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RESUMO

Este trabalho busca através dos relatos de experiéncias, apontar os maltiplos caminhos
que permeiam a investigacdo em danca através da pratica no qual venho desenvolvendo
como graduando no curso de licenciatura em danca na Universidade Federal de Sergipe,
a partir da minha participagdo no componente curricular Topicos Especiais em Danca I,
no grupo Humus e no componente optativo Improvisacdo Il, paralelamente a minha
vivéncia identitaria dentro e fora da danca, as violéncias, o preconceito e os desafios de
ser uma bixa queer afeminada. Sendo experienciado na subjetividade do conceito binario
de masculinidade e feminilidade e a desconstrugdo desse padrdo. A partir dos conceitos
de autores como Brad Haseman (2015), Guacira Lopes Louro (2000), Giuliano Souza
Andreoli (2010), Claudia Marisa Oliveira (2012), Eva Faleiros (2007), Nailanita Prette e
Bya Braga (2020), entre outros, este trabalho possibilita uma importante contribuicéo
para estudos e produgdo em danca e nas questdes de género e refletir sobre a situacdo
vivida e sobre como fundamentar a pesquisa na pratica para a partir dai, criar suas proprias
observagdes, compreensdes, interpretagoes.

Palavras-chave: danca, género, experiéncias, investigacdo, subjetividade,
LGBTQIAPN-+, binario.

ABSTRACT

This work seeks, through experience reports, to point out the multiple paths that permeate
dance research through the practice in which I have been developing as an undergraduate
in the dance degree course at the Federal University of Sergipe, based on my participation
in the Special Topics curricular component. in Dance I, in the Humus group and in the
optional component Improvisation I, in parallel with my identity experience inside and
outside of dance, violence, prejudice and the challenges of being an effeminate queer
queer. Being experienced in the subjectivity of the binary concept of masculinity and
femininity and the deconstruction of this pattern. Based on the concepts of authors such
as Brad Haseman (2015), Guacira Lopes Louro (2000), Giuliano Souza Andreoli (2010),
Claudia Marisa Oliveira (2012), Eva Faleiros (2007), Nailanita Prette and Bya Braga
(2020), among others, this work makes an important contribution to studies and
production in dance and gender issues and to reflect on the situation experienced and on
how to base research in practice and then create your own observations, understandings,
interpretations.

Keywords: dance, gender, experiences, investigation, subjectivity, LGBTQIAPN+,
binary.
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1 INTRODUCAO

-Eu ndo tive filho homem, para ser viado! Ande direito, vocé ndo é mulher pra

andar rebolando.

Vocé ja deve ter ouvido ou pode até ter falado uma dessas ou outras frases,

independentemente de sua orientacao afetivo sexual, essas frases totalmente machistas e

homofdbicas com sentido pejorativo séo ditas frequentemente para homens gays. Eu

enquanto homem Cis gay afeminado, ouvi esses enunciados por um longo periodo da

vida, principalmente na minha infancia. Assim, a partir do componente curricular do

curso de licenciatura em danca topicos especiais em danca I- danca, género e sexualidade,

surgiu uma performance, na qual através das discussdes sobre experiéncias pessoais e

discussOes de diversos textos como Corpo, género e ciéncia: na interface entre biologia e

sociedade, Violéncia de género e Manifesto pela pesquisa performativa, proporcionaram

transformac6es na minha forma de agir, criar e estar no mundo.

Todas essas transformacdes afetam, sem ddvida, as formas de se
viver e de se construir identidades de género e sexuais. Na
verdade, tais transformacgdes constituem novas formas de
existéncia para todos, mesmo para aqueles que, aparentemente,
ndo as experimentam de modo direto. Elas permitem novas
solucBes para as indagac6es que sugeri e, obviamente, provocam
novas e desafiantes perguntas. Talvez seja possivel, contudo,
tragar alguns pontos comuns para sustentacdo das respostas. O
primeiro deles remete-se a compreensao de que a sexualidade
ndo é apenas uma questdo pessoal, mas é social e politica. o
segundo, ao fato de que a sexualidade é "aprendida”, ou melhor,
é construida, ao longo de toda a vida, de muitos modos, por todos
0s sujeitos (Louro,2000, p. 8).

Desta forma, ressalto que os estudos sobre género vém se tornando cada vez mais

eminentes, isso porque especialmente manifestacfes provocadas pela 1°, 2° e 3° onda dos

movimentos feministas, vém trazendo discussdes sobre as construgdes sociais,

feminilidade e atribuices de papéis de género.

O conceito de género, tal como o feminismo, foi abrindo o seu
horizonte de possibilidades conceituais e analiticas, passando a
tratar ndo sé de forma interseccional, mas analisando os saberes-
poderes que constituiram o género em interagdo com outras
formas de diferenciacdo social, através de processos histéricos,
sociologicos e politicos (Oliveira, 2017, p. 107).

A partir dos anos 60 este conceito vem sendo problematizado de uma forma mais

ampla, expressando-se ndo apenas através de grupos feministas, mas pelos movimentos

LGBTQIAPN+ e sustentado também por todos aqueles que se sentem ameacados pela

opressao do poder heteromachista.
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Ressalto também que a danca, € uma area de estudos historicamente recente dentro
do campo dos estudos de género, sendo que, € uma das linguagens cujo o corpo ainda €
marcado pela binaridade de género, ou seja, 0s corpos em diversos estilos de danca, ainda
sofrem pela analise do padréo binario de género que investe na producédo de determinados
tipos de corpos masculinos ou femininos. A danca estd fortemente implicada nos
processos de linguagem que operam na construcao cultural do corpo e tal discussao ainda
é bastante incipiente.

A partir dos varios questionamentos nos mais diversos meios das relag@es sociais,
existe um discurso que naturaliza a construcdo da esséncia de masculinidade e
feminilidade, dessa naturalizagdo surgem as violéncias de géneros para aquele que néo
exerce o seu papel esperado pela sociedade. “O género apresenta-se COmo uma ordem
social, uma regulacdo da vida das pessoas que configura 0 modo como estas vivem, o que
podem exp6-las como vulneraveis e precérias e que as deixa sujeitas a determinadas
formas de violéncias” (Oliveira, 2017, p.32). Pensando nesses questionamentos busco
uma possibilidade de aprofundamento de estudo, na proposta deste trabalho que esta
direcionada para uma pesquisa que pretende organizar discussdes reflexivas surgidas da
criacdo em performance, por entender que o corpo € parte principal da comunicacéo

estética a que me proponho.

Traduzindo-se conceitos e idéias, enquanto questdes, utilizadas
em protocolos criativos particulares, nas solugdes possiveis,
do(s) corpo(s) que danga(m). Sendo assim, as propriedades e os
padrdes de comportamento musculo-esqueléticos do corpo
(flexibilidade, elasticidade, contractibilidade, forca, massa,
peso, comprimento, volume, propor¢do, etc.) condicionam essas
tradugdes. (Santana, 2018).

Entretanto, de que forma este relato de experiéncia em danca pode contribuir para
pensarmos em estratégias de pesquisas e de processos criativos em danca que possam
modificar ou suprimir o padrdo binario dominante na danca? Uma vez que sujeitos de
diferentes géneros, raca e classe expressam suas subjetividades artisticamente e que na
maioria das vezes esses sujeitos sdo violados e silenciados por nédo participar de um
determinado padrdo imposto. De que modo um resultado de performance em danca
entrelacado nas questfes de género pode apontar para uma discusséo reflexiva de estudo
e de ruptura do padréo binario, tendo um corpo Queer violentado como local dos
acontecimentos no encontro dessas informacg6es? Onde relatar experiéncias vividas a
partir dos questionamentos pessoais € parte essencial do processo. Sendo que,

“Experimentar, vivenciar, colocar o corpo a prova e produzir conhecimento a partir dele,
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com ele, nos alimenta como artistas das artes da cena e, assim, todas essas relacfes

alimentam a nossa escrita”. (Braga, Prette, 2020, p. 14).

Estas diversas experiéncias sdo fonte de criagdo artistica, dando origem a
multiplas atuacGes, sendo estas materializadas preferivelmente num corpo transpessoal,

intrapessoal e transcultural que se enuncia cenicamente.

As abordagens de uma pesquisa guiada-pela-pratica trabalham
com uma realidade dindmica que se pauta nas relaces criativas
que emanam do conhecimento do sensivel. Em suma, tais
pesquisas apresentam a pratica artistica performativa como
forma de conhecimento e aprendizagem, tratando-a como um
ponto de partida para a escrita dos processos e resultados como
em dissertagdes e teses académicas, bem como artigos. O saber
que vem pela préatica artistica fortalece, no mundo académico, o
conhecimento sobre e da pratica (Braga, Prette, 2020, p. 4).

A realizacéo deste trabalho potencializa um estudo, no qual venho desenvolvendo
como graduando no curso de licenciatura em danca na Universidade Federal de Sergipe
a partir de uma performance que realizei no Componente Curricular, Topicos Especiais
em Danga I “Danga, género e sexualidade”, estendendo-se em mais dois estudos sendo
um para 0 grupo Humus e outro no componente optativo Improvisacdo Il permitindo
mais possibilidades de acesso e informacdo sobre as discussGes de género, danca e
sexualidade. Desta forma, ao mesmo tempo em que este relato contribuira para os estudos
académicos em danca, ele contribuira para uma reelaboracdo de uma performance com
metodologias de improvisacdo que segundo Braga e Prette (2020, p.14) “ndo existem
padrdes de movimentagdes a seguir, mas sim protocolos de a¢fes que ndo visam induzir
ao certo ou ao errado. Existe, nessa abordagem, a experiéncia corporal expressiva e ndo
se tem um objetivo definido a cumprir” na medida em que um olhar reflexivo sobre o

resultado pode gerar novas compreensdes sobre 0 mesmo fenémeno.

Uma das principais motivacfes para eu sustentar a reelaboracdo desta
performance, reside na importancia que o tema possui para contribuicdo dos estudos e
producdo em danca e nas questdes de género. Posso assim, afirmar que discutir as
questdes de género através da danca permite novas possibilidades de questionamentos
como sujeito perante a sociedade, numa profunda compreensao das estruturas sociais com
intuito de romper o sistema da heteronormatividade que “pode ser definida como norma
que regula, justifica e legitima a heterossexualidade mais natural, mais valida e mais
normal em detrimento das outras, vistas como negativas e inferiores.” (Oliveira, 2017, p.

27), que nos submete socialmente a padrdes normativos do que é ser homem.
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Este trabalho também promove o desenvolvimento de um pensamento critico em
relacdo ao binarismo social propondo a condugdo de um questionamento atraves do
embasamento de autores como Brad Haseman (2015), Guacira Lopes Louro (2000),
Giuliano Souza Andreoli (2010), Claudia Marisa Oliveira (2012), Eva Faleiros (2007),
Nailanita Prette e Bya Braga (2020), entre outros, que sdo um dos principais pilares na
construcdo da performance desta pesquisa, no instante em que oferecem um
direcionamento teorico para repensar as posicdes tdo fortemente delimitadas entre homem

e mulher.

Paralelamente, procuro estabelecer na performance as caracteristicas dos estudos
contemporaneos em danga como a multiplicidade de discursos, teméticas e processos de
criagdo. Assim, este estudo contribui para o pensamento de uma estrutura de
comportamento artistico e social, que tem como principais direcionamentos as questdes
de género e desconstrucao de padrdes binarios como caracteristica principal da danca,
permitindo desta forma, mais acesso e informacao sobre as discussdes de género e danga
para os profissionais de &reas afins e estudantes de danga.

Assim, o primeiro capitulo destina a descrever minha historia e a relacéo que ela
tem com danca e género. Por ser lido socialmente como masculino e que a partir dessa
leitura que situacBes de violéncias e os silenciamentos identitarios sdo presentes na minha
vivencia enquanto bixa afeminada. Em seguida o segundo capitulo que relato cada
experiencia vivida na graduacdo como possibilidade de reelaborar uma nova apresentacédo
artistica seguindo do terceiro capitulo que abordo todo o processo de preparacdo corporal
e laboratérios para obter resultados para a nova performance e por Gltimo minhas

reflexdes sobre esta escrita.
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2 UM POUCO DA MINHA HISTORIA ENTRELACADA COM A DANCA E
GENERO

Nascido em Aracaju-Se, bixa negra, queer, afeminada, eu Joanderson Almeida
Costa, escolho fazer o curso de Licenciatura em Danca na Universidade Federal de
Sergipe, onde conquistei a vaga na universidade aos 24 anos com um desejo de concluir
os estudos em uma instituicdo de referéncia nacional, sendo que este desejo é parte de um
sonho que tem um peso muito significativo para mim, até onde sei, sou o primeiro da

familia a concluir o ensino de nivel superior.

Comecei a graduacdo em meados de junho de 2017, sendo que nos primeiros
semestres muitas coisas aconteceram e uma delas foi a realidade de que aquele curso que
escolhi estava para me oferecer. Lembro-me sempre das perguntas que amigos de turma
e alguns professores do curso faziam durante o semestre em relagédo ao tcc, qual tema ira
pesquisar? Ja pensou em seu objeto de pesquisa? Quem vai ser sua orientadora? Sempre
respondia essas perguntas, mas confesso que as respostas mudaram totalmente. Tudo
comecou a mudar quando essas palavras danca e género adentraram a minha vida
académica, palavras essas que foram introduzidas a partir de um componente curricular,
ministrado pelo professor Dr. Daniel Moura do Departamento de Danca. Explicarei sobre

esse componente logo nos préximos topicos desta escrita.

Acredito que escolhi o curso de Danga para vivenciar a minha crianga viada de
maneira hipotética ou imaginaria, tenho essa percepcao ao me olhar no espelho da sala de
danca e ver uma bixa adulta realizando aquilo que ela queria fazer e ndo podia por medo
do julgamento e silenciamento. Ja que existe uma crianga ‘viada’ que gosta de dangar,
porém o acesso a danca sempre Ihe foi negado quando diziam que dancar era coisa de
mulher, mesmo assim na minha inocéncia de crianc¢a ndo ligava, dancava bastante ao som
do grupo é o Tchan? que nos anos 90 foi a minha maior referéncia em danca e que nessa

década era o apice das coreografias, além deste grupo tinham as divas das bandas e seu

L E o Tchan! é um grupo musical brasileiro de pagode formado em 1994 pelos cantores Beto Jamaica e
Compadre Washington. Originalmente, além dos vocalistas, tinha como dangarinos Carla Perez, Débora
Brasil e Jacaré, sendo que posteriormente Scheila Carvalho e Sheila Mello
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corpo de baile que nos anos 2000 era sucesso, como Paulinha Abelha? (in memoriam),

Joelma?®, que no tempo era banda calypso, Mylla Karvalho?,

Dancei quadrilha, participei de um grupo de capoeira mas infelizmente néo
permaneci por muito tempo nas aulas, hoje entendo o porqué desse pouco tempo no
grupo, pois o professor era totalmente machista, e por isso o professor achava a minha
pessoa muito pintosa (afeminada) para fazer as aulas de capoeira, participei de um projeto
social da prefeitura o PETI (Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil) que tinha
varias atividades de esportes, de leitura e dancga, no qual existia um grupo de danca de
onde fui excluido pelo meu género definido pela minha genitalia sendo lido socialmente
como masculino, além desse caso, lembro também que durante meu ensino fundamental
ocorreu a mesma situacdo, onde existia um grupo de danca com participacdo s6 de
meninas. Quando adentrei na pré adolescéncia me afastei completamente da danca, pois
ja acreditava que dancar ndo era algo mais pra mim, devido ao meu sexo e as referéncias
que eu tinha era de que homem que danca era boiola, referéncia dita por meu pai em uma
situacdo de violéncia essa porra ndo quer fazer judd que é um esporte de homem, mas se
fosse balé queria porque € coisa de mulherzinha (frase verbalizada quando eu tinha 11

anos).

No comeco da minha juventude, passei a me entender como homossexual quando
tinha em torno de 13 anos, onde tive meu primeiro contato de penetracdo, mas confesso
que antes disso aos 7 anos, tive contato sexual oral e tentativas de penetracdo, hoje
reconheco que esses atos foram atos de abusos sexuais. Para eu aceitar minha sexualidade
foi um pouco dificil, minha relacdo com a comunidade LGBTQIAPN+ era muito limitada
e as poucas referéncias que eu tinha eram de pessoas trans e travestis que na época ndo
tinham o conhecimento da importancia delas para n6s enquanto LGBTQIAPN+. A minha
vivéncia como crianca e adolescente viada foi traumatizada por violéncias com tamanho
preconceito e homofobia velados em valores morais, sendo privado de performar

caracteristicas que eram verdadeiramente minhas. Assim, vendo essa discriminagédo

2 paulinha Abelha foi uma cantora brasileira de forr6 eletrdnico. Tornou-se conhecida por integrar 0s vocais
da banda Calcinha Preta.

3 Joelma da Silva Mendes é uma cantora, dangarina, coredgrafa, compositora e empresaria brasileira.
Nascida e criada no Pard, é consistentemente creditada por levantar a bandeira da musica do seu estado de
origem e recebeu apelidos honorarios, incluindo o de "Rainha do Calypso".

4 Mileide Santos Carvalho Souza, mais conhecida pelo nome artistico de Mylla Karvalho, é uma cantora,
coreografa, dangarina e bispa brasileira. Integrou como vocal da banda Companhia do Calypso, onde atuou
por cinco anos e gravou um album de estadio, seis albuns ao vivo e trés albuns de video, ganhando
visibilidade nacional,
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presente no meu contexto social, sou influenciado ao ponto de tentar assumir uma vida
dupla, para mostrar uma passabilidade que a sociedade conservadora espera e ter um
encaixe na heteronormatividade padrdo e do outro esconder minha orientacdo sexual, mas

gracas as deusas iSso ndo aconteceu.

Ao assumir minha sexualidade de modo forcado, por mais que eu acredite que
muitos ja sabiam, mas se negaram a aceitar, principalmente meu pai que para ele,
machista e misdgino do jeito que é, ter um filho homossexual é destruir sonhos patriarcais.
Foi dificil? Para mim um pouco, mas nem todas as pessoas quando assumem sua
orientacdo sexual ou género tém o pouco do privilégio que eu tive, privilégio este no qual
me refiro é de ndo ser expulso de casa, mas como disse ndo foi tdo facil, que para além
de uma expulséo, lidar com olhares tortos todos os dias ao andar na rua, rejeices de
alguns familiares e falas preconceituosas ditas frequentemente é exaustivo e cansativo ter

que lidar com todas essas situacdes diariamente.

Sou uma pessoa como qualquer outra, porém gosto de homens gays cis. N&o
acordei num belo dia de manhé e escolhi ser mona®. Afinal, quem quer escolher o modo
mais dificil de se viver né? Ser viado ndo é escolha e sim, um estado natural de viver a
vida e que durante a infancia os familiares e a sociedade tentam colocar tanto sentimento
desprezivel e inadequacdo em nos, que a gente, com medo da rejeicdo, tenta se encaixar
nesses padroes heteroterroristas, rejeitando partes preciosas da nossa alma ‘viada’.
Lembro-me de que tinha muito receio de assumir a minha viadagem (na passagem de fase
de crianca para adolescente), de ser afeminado, isso porque durante 0 meu aprendizado
de ser social, fui ensinado a detestar, julgar e odiar pessoas homossexuais principalmente
as mulheres trans e travestis. Mas acredito que a pior rejeicdo possivel é a nossa propria!
Me perdoo por isso, pois, ndo tenho culpa de ser criado desta maneira ao ponto de demorar
anos pra eu descobrir algo tdo central da minha vida. Sendo reprimido de ser sensivel e

privado de fragilizar a minha masculinidade.

Esse Joanderson de agora chega mais fortalecido, ancorado e fortificado para
desbravar, cada vez mais, a sociedade hipdcrita de seus padrBes sociais. Eu sou
resiliéncia, coragem e loucura. Sou uma pessoa ainda em processo de amadurecimento,

porém mais consciente, buscando sempre me entender e descobrir. Quais serdo 0s

® Forma de tratamento informal entre pessoas da comunidade LGBTQIAPN+
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préximos rumos que eu tomarei ao longo dos outros anos da minha vida? Ainda néo sei,

mas acredito que sempre serdo passos certos no caminho do que eu acredito.
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3 INTERLUDIO 1

Querida Crianca Viada,

Embora ja tenha crescido, continuo aqui
observando meu reflexo no espelho e me
questionando sobre a minha verdadeira
identidade. Eu tinha medo da mudanca,
porem devo admitir que estou

aprendendo muitas licdes com ela.

Aprendendo a me enxergar além do
externo, t0 me encontrando nessa vida
realmente para entender quem eu sou.
Desconstruir tudo aquilo em que
acreditamos como verdade €& um
processo desafiador, assusta, gera medo
e pode até nos afastar de alguns amigos,

mas faz parte da vida.

Sempre que sinto nossa ferida sendo
tocada ou em uma crise existencial, eu s6
corro, sO corro, s6 corro, socorro, dessa
sociedade, que nos atura na forca da
farsa, na marra, nos negando a
existéncia, sem nenhuma inocéncia,
tendo nossos corpos violados, sangrados,
estuprados e sendo tratados como

objetos pelo falso heteromacho

Mas vocé da familia patriarcal brasileira
prefere ignorar 0s N0SS0S COrpos a gritar,
SOU mais um corpo que existe e resiste
nesse padrdo binario do que € ser macho.
Sou esse que d& a cara a tapa, pra ser
chamada de afeminada e se arriscar a
entrar no padréo é autosabotar. pois estar
vivo é uma divida que eu tenho com 0s
meus, que com luta e resisténcia e com

sangue pagaram pela sua sobrevivéncia.

Enfim, minha crianca viada aqueles que
olhavam antes, ainda continua olhando,
mas a ignorancia ndo me assusta mais,
enquanto eles permanecem cegos,
achando que identidade de género se
resume apenas em xota e pau Sigo
desobedecendo o género mandando
beijinhos e tchau. Sigo nessa nova fase,
porque esse sou eu uma metamorfose
ambulante, sou aquela gayzinha do
bairro que se aceitou que agradece a deus
e a todos os orixads por toda essa

caminhada.
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4 EXPERIENCIAS NA PRATICA

Experiéncias sdo fruto de nossos corpos (aparato motor e perceptual,
capacidades mentais, fluxo emocional, etc), de nossas interagdes.com
nosso ambiente através das agdes de se mover. manipular objetos,
comer, e de nossas interacbes com outras pessoas dentro da nossa
cultura em termos sociais, politicos, econdmicos e religiosos) e fora
dela (Greiner, 2005 p. 132).

As experiéncias a seguir apresentam resultados acerca de algumas praticas realizadas
sobre danca e género. Dessa experiéncia, surgiram reflexfes profundas e a vontade de
reestruturar, talvez por necessidade de se auto-organizar. Optei por enfrentd-la mais uma vez,
apo6s um tempo de distancia e quietude, transformando-a em um ritual criativo de danca, em

uma performance artistica.

Figura 1 - Cena Infancia

Fonte: Arquivo pessoal (2020)

4.1 Experimento 1- Danga, Género e Sexualidade

Como ja mencionado, em funcdo de um componente curricular que participei, que
se chama Topicos especiais de danca |, cujo assunto era Danca, Género e Sexualidade.
No qual o processo da construgdo da performance tem uma narrativa pensada em toda
minha trajetdria vivida na infancia e na adolescéncia, numa relacdo de transmissibilidade,
memoria e atravessamentos sociais para que assim possa elaborar um roteiro pessoal de
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pesquisa. A ideia surgiu a partir das discussdes realizadas nas aulas, onde comecei a me
debrucar em diversas situagdes de violéncias sofridas durante a infancia e adolescéncia
sem nenhuma percepgao do ocorrido. A partir disso, busco olhar para a realidade na qual
estou inserido ao refletir sobre como a necessidade de ser macho é uma imposicgéo social

que violenta e pune para quem nao se encaixa no padrdo do ser macho viril.

Segundo o dossié de 2022 ‘Mortes e Violéncias contra LGBTI+ no Brasil’ ele
aponta que o pais “matou 273 pessoas em crimes relacionados a sua orientagao sexual ou
ao género s6 em 2022. Dessas mortes 228 foram assassinatos, 30 suicidios e 15 outras
causas”. E importante ressaltar que, no Brasil, pessoas LGBTQIAPN+ ainda s&o vitimas
de discriminacéo e violéncia. Elas sdo mais propensas a serem vitimas de crimes de édio,
como assassinatos, espancamentos e estupros. Também sdo mais propensas a sofrer
bullying e assédio na escola, no trabalho e na sociedade em geral. Enquanto isso, pessoas
heterossexuais ndo sofrem nenhum tipo de discriminacao ou violéncia por sua orientacao

sexual.

Ao longo do componente, depois de termos discutidos assuntos como género e
natureza, Implicacdes de género, violéncia de género, transsexualidades, aspectos do
universo drag, género e poder, LGBTQIAPN+ e marcadores da diferenca, me fizeram
refletir e perceber mais claramente sobre como a LGBTQIAPN+fobia opera em nossas
vidas e principalmente as minhas violéncias vividas até o0 momento presente. Em uma
abordagem especifica, o Professor Daniel Moura prop0s a realiza¢éo do processo criativo
em danca, baseando-se no roteiro que ele desenvolveu para sua pesquisa de doutorado

que resultou na performance "Protocolo.Doc".

Seguimos com as investigacOes de acordo com as etapas do roteiro
disponibilizado e apresentando os resultados dos processos de composi¢do em sala nos
encontros semanais do semestre vigente. Eram 9 questfes sendo que o primeiro quesito
da lista solicitado é que buscassemos defini¢des para a palavra protocolo, logo em seguida
discutimos sobre elas e como entendemos essa palavra no ambito dos estudos de género.
Dando continuidade nos laboratérios, os proximos itens solicitados foram as questdes 2,
3 e 4 para que experimentassemos algum tipo de composi¢do. Da mesma forma com os
itens 5 e 6 e os itens 7, 8 e 9 ficaram de stand-by, pois, 0 semestre ja estava chegando ao
fim e ndo era mais possivel realizar tantas experimentacfes para criacdo, porém, esses
questionamentos eram algo muito pessoal do professor e dai ficou a critério de quem
quisesse fazer.
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descrevo meu protocolo proposto no componente curricular da seguinte maneira.

Figyra 2 - Cena Afeminada (1)

Fonte: Arquivo pessoal (2020)

Lista do Protocolo
1) O que séo protocolos?

De primeira, a resposta foi em minha concepg¢éo sobre o que séo protocolos? Que
para mim nagquele momento sdo normas como parte de condutas ou regras para realizagdo
de algo a se cumprir. Mas acredito que foi uma pergunta chave para introduzir sobre as
discussOes relacionadas aos protocolos de género, as condutas heteronormativas, que
apesar da naturalizacdo ndo estranhamos quando escutamos em frases como: homem néo

chora, isso é roupa de mulher, sente-se como uma menina. Se fosse natural, ninguéem
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precisaria ensinar essas condutas, ainda assim sdo preceitos para o que é considerado
comportamento certo, especialmente para aqueles que vivem desviando do seu papel de
género.

2) Um texto ou uma poesia, sua ou publicada, que fale sobre género. Pode ser um
manifesto!

Neste topico utilizo a gravacdo da minha voz com frases traduzidas em portugués
0 texto de Maya Angelou phenomenal woman (mulher fenomenal), minha inspiracéo para
escolha desse texto foi devido a um video que eu assisti de um show da Beyonce onde
uma das dancarinas interpreta a proclamacéo deste poema. Encantado com a performance
fui pesquisar sobre o que aquele poema falava, descobri que ele aborda a mulher
fenomenal ha em nos.

3) Uma danca que vocé conheca e que vocé identifique que existem implicacdes de
género.

Escolher o balé classico é algo além do pessoal, para mim o balé é uma danca que
possui uma divisdo de papéis de género muito nitida. Por transparecer uma danca de
expressao suave e delicada, ela é hegemonicamente lida como uma danca feminina, além
disso, quando se trata de balé de repertério onde as narrativas por sua maioria sempre
aborda histérias de romances onde o binarismo de género € fortemente predominante e
por também possuir caracteristicas de movimento nessa divisdo de masculino feminino,
cito como exemplo a reveréncia ao publico.

4) Escolha um elemento nessa danca (preferencialmente) que vocé considere muito
significativo na representacao do género.

O elemento que eu escolhi para este experimento foi a saia tutu romantica do balé,
esse tutu € muito utilizado nas apresentacdes dos balés de repertdrio. Acredito que a partir
dela poderiam surgir varias proposicdes de cena e de movimentos que ndo sao os habituais
no manuseio deste elemento, porém pelo curto tempo de experimento nao foi possivel
tambem uma ressignificacdo da saia para transforma-la em outros elementos durante a
encenagao.

5) Escolha uma masica que fale sobre mulher/homem/trans/bi/ género.

Neste quesito escolher a musica de Linn da Quebrada Mulher é algo muito
significativo para mim, como ja relatei que fomos ensinados a odiar as mulheres trans e
travestis, e esta musica ela relata poeticamente as historias vividas dessas pessoas, que
vivem na maioria em situacdo marginalizada na sociedade por falta de oportunidades

corrompidas pela transfobia. paralelamente utilizo outra musica e as falas preconceituosas
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relatadas a minha pessoa, feito uma edicdo de mixagem para complementar a
performance, palavras estas que sdo utilizadas frequentemente para pessoas
LGBTQIAPN+ de modo pejorativo.

As frases utilizadas na edicdo da musica foram:

Viadinho; veraverdo; lacraia; bichinha; quando vocé virou gay? deixa de viadagem! ndo
tenho nada contra gays, tenho até amigos que sdo; vocé ndo parece ser gay? que
desperdicio! Quem € o homem ou a mulher da relacdo? vira homem viadinho! Tudo bem
ser gay, mas precisa ser depravado? Que bixas ridiculas! viado tem que morrer! Vocés
sdo o cancer da humanidade! pessoas como vocés vao para o inferno! Eu tive um filho,
foi para comer buceta! ndo basta ser viado mas é necessario usar roupa de mulher! mas
como voceé sabe que ndo gosta, se nunca vocé ficou com mulher? ande direito, vocé nao

é mulher pra esta rebolando? tenha prumo de homem.

6) Escolha imagens de poses femininas/masculinas/animais para criar transicoes.

Nessa questdo é solicitado em aula, para que nds trouxéssemos imagens, fotos ou
algo do tipo com pessoas fazendo poses ditas masculinas e femininas, a partir dai é feito
um laboratério de pesquisa em sala, com as imagens expostas no chdo, comeca entéo,
movimentacOes de transi¢do das poses masculinas e femininas e consequentemente fosse
pensado em um animal e trazer o arquétipo desse animal para o corpo, penso no animal
réptil a iguana, que de inicio a minha subjetividade partia do fenébmeno natural desse
bicho a ecdise ou troca de pele como é popularmente conhecido, esse fenbmeno ocorre
mediado pelos hormoénios, onde nesse periodo ocorre essas alteragdes. Penso nesse
processo de troca de pele como possibilidade de trocas de figurinos.

Entretanto, percebo que para além de uma troca de pele a iguana, ela também ¢
referida pelo binarismo de género, onde em outros locais do mundo ela é conhecida no
masculino. Reflito entdo, uma masculinidade entrelagada a seus dois hemipénis, o intuito
é tracar um paralelo de ruptura nos costumes do fenébmeno cultural do falo masculino,
nesse sentido o que parece aceitavel a ideia de masculinidade viril que determina o género
e 0 comportamento agressivo, causando desconforto e acima de tudo valorizando a forca
e o tamanho do seu pau. Se com um pau esses machos se acham, imagina se eles tivessem
dois igual a iguana! Quem é uma bixa iguana afeminado sabe as dificuldades e a opressdo
gue passamos na luta pela sobrevivéncia, seja na rua, no trabalho ou dentro de casa e
também na propria comunidade LGBTQIAPN+.

7) Em cena, como vocé pediria alguém em casamento?
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8) Como vocé usaria uma mausica de carnaval?
9) Escolha uma mdsica para dublar.
Essa questdo eu poderia ficar sem responder, porém, confesso, que no ensaio com
0 audio pronto para a apresentacéo, eu senti a necessidade de cantar um refrdo da muasica
escolhida. De repente uma forte sensacédo de cantar surge a partir do refréo:
‘Bato palmas para as travestis que lutam para existir
E a cada dia conquistar o seu direito de viver e brilhar
Batam palmas para as travestis que lutam para existir
E a cada dia batalhando, conquistar o seu direito de
Viver e brilhar, e arrasar’

Linn da Quebrada - blasFémea | Mulher

Figura 3 - Cena Afeminada (2)

Fonte: Arquivo pessoal (2020)
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https://www.youtube.com/watch?v=-50hUUG1Ppo

Acredito que aplaudir mulheres trans e travestis € uma honra pois é sempre elas
que estdo de frente contra a sociedade, dando a cara a tapa, lutando com unhas e dentes
para sobreviver nessa sociedade que nos desejam a morte. Entretanto, ndo sé de aplausos
vivem as gatas, elas merecem respeito, visibilidades e de mais oportunidades para ndo
cair nas mazelas e na margem da prostituicdo como meio de sobrevivéncia.

Essa lista foi compartilhada com todos os discentes deste componente de maneira
que ela fosse tida como um roteiro, mas ndo necessariamente deveria ser entendida como
algo fixo de criacdo, pois cada um tem suas subjetividades.

Para o resultado das mostras de cada processo houve uma conversa sobre
dramaturgia da danca e leitura de artigos para que houvesse algum tipo de nogéo sobre
como elaborar os elementos da cena. Sendo que a definicdo de cada conceito e reflexdo
emerge dos conhecimentos praticos do corpo e que nessas praticas “O corpo atravessa,
desde sempre, as praticas da arte, do coracdo da literatura a materialidade do palco,
remetendo-se para 0s comportamentos metaquotidianos do humano, exigindo, portanto,
que o investigador acione a sua propria estética do olhar.” (Oliveira, 2012, p.16) Sendo
assim, a minha performance surge como um reflexo da metodologia da performance
Protocolo.doc. Porém, compreendo que cada performance apresentada tem seus proprios
protocolos de conduta e autonomia em suas atuagoes.

Ao final do componente discutimos 0 método com o intuito de entender se seguir
o percurso feito por uma performance construida, poderia indicar um modo de
transformar as discussées em corpo na construcdo da cena, sobretudo pelo fato de que,
pensar 0 movimento fora do entendimento da arte como representagdo da natureza e do
belo, é uma tarefa que tem como objetivo educar em méo dupla artista e espectador. Desta
maneira, expor a experiéncia pessoal enquanto gay afeminado é uma inquietacdo, uma
sensacdo angustiante de corporalizar todas as relacdes e atravessamento das situacdes
vividas e como o corpo em tal contexto, assume, se empodera e entende a cultura
machista, despindo-se dos medos, da hipocrisia que nos submetem as situacdes da

formalidade heteronormativa dos armarios.

4.2 Experimento 2- Relato Himus
Estou procurando...
Estou procurando...
Estou procurando, estou tentando entender
O que € que tem em mim

Que tanto incomoda vocé
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Se ¢é a sobrancelha, o peito, A barba, o quadril sujeito.

(Submissa do sétimo Dia, por Linn da Quebrada)

Volto ao tempo para falar um pouco do inicio do processo da pesquisa para
fundamentar as discussdes acerca do processo de criacdo da coreografia para o grupo
Humus, para que possa complementar o resultado final da tese de doutorado do Professor
Marcelo Moacyr®, também como possibilidades de troca coletiva de conhecimento e

experiéncias com os demais participantes do grupo no momento de sua pesquisa.

Tudo comecou em 2019 com a proposta de participagdo para a pesquisa, Cujo o
tema inicial ¢ “Dramaturgia(s) do Corpo na Cena Numa Perspectiva Coreologica”, com
base nos fundamentos tedricos de Laban fazendo um paralelo com o sistema de
Stanislavski, através de composic¢des criadas a partir dos laboratérios feitos em encontros
semanais e nos componentes curriculares do curso de Danga da Universidade Federal de
Sergipe, havendo sempre uma discussdao no final com a participacdo de todos os
envolvidos, fomentando entdo o seu trabalho de pesquisa. Porém ao decorrer do processo
varias mudangas em sua pesquisa foram acontecendo devido ao inicio da pandemia do
coronavirus em marco de 2020 que inclusive essas mudancas afetaram no formato dos
encontros para discussdes e laboratorios de criacdo, que passaram a ser encontros remotos
via chamada de video, também houve mudancas em sua metodologia, no tema e nos

participantes da pesquisa.

6 professor efetivo do Departamento de Danca da UFS. Membro dos Grupos de Pesquisa Corponectivos
em Danga, Artes e Intersecdes, LAPETT - Laboratério de Pesquisa e Estudos em Tanz Theatralidades e
Arte, Diversidade e Contemporaneidade. Chefe do Departamento de danca - DDA (2013-2021), da
Universidade Federal de Sergipe. Membro do Conselho Universitario da UFS (2021~2023. Coordenador
do Grupo de Danga e Performance da UFS. Doutor em Artes Cénicas - USP (2018-2022), orientado pela
profa. Dra. Sayonara Pereira. Possui mestrado em Arte - City University of New York (1988) - Graduagdo
em Danca Teatro - Laban Centre For Movement and dance (1980.
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https://youtu.be/Kfjhie6Y5Qc

Figura 4 — Experimento: Hamus (1)

Fonte: Arquivo pessoal (2019)

Figura 5 - Experimento: Hiumus (2

Fonte: Arquivo pessoal (2021)
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O processo de criacdo da coreografia parte do pressuposto de que todos 0s
participantes tém que voltar ao inicio dos laboratdrios realizados durante todo processo
de discusséo e investigacdo criativa. E entdo, é sugerido pelo professor Marcelo, que a
memoria de todo o processo, fosse fonte de criagdo para uma nova coreografia para
gravacdo do video e embasamento tedrico para ser apresentado junto a tese. A proposta
era da seguinte forma: para comegar a composi¢ao deveriamos nos perguntar ou recuperar
algo que nos levasse a uma autorreflexdo sobre nos e como a partir dessas reflexdes a
dramaturgia do movimento seria passada através dos nossos corpos. Ou seja, a nova
proposta para o resultado final era a partir de uma pergunta a nés mesmos exigindo,
portanto, que nds como criadores acionassemos a nossa propria estética do olhar para
enxergarmos onde estaria a dramaturgia que segundo Greiner (2005, p.81) “A
dramaturgia do corpo nao € um pacote que nasce pronto, um texto narrado por um léxico

de palavras, mas como a sua etimologia propde emerge da acao”.

Com este proposito, realizou-se uma investigacdo no sentido de compreender e
analisar os processos dramatlrgicos de criacdo cénica do corpo, enquanto espaco
comunicacional e de atribuicdo de sentidos. Mas voltando ao assunto, para a composicao
da coreografia, opto como ponto de partida 0s meus questionamentos pessoais,
introduzidos & no inicio do componente topico especial em danca I- danca e género. Dai
me questiono ‘Quais memorias vividas podem contribuir nesse novo process0? Como as
questdes de género e sexualidade podem entrar nesse meio?’. Entretanto, como nos
ultimos periodos do curso venho adentrando nos estudos sobre género e sexualidade,
percebo 0 quanto ao longo de minha vida sofro com a opressdo da heteronormatividade,
machista e misogina. Por conta disso, vivo em constante processo de libertacdo e autocura
das minhas feridas da infancia, perante a essa sociedade que tem prazer em jogar em

minha cara o quanto ela é preconceituosa e homofobica.

Busco em minhas memorias e lembro que desde crianga vivo diversas experiéncias
carregadas de emocdes que sdo registradas no meu inconsciente. Sendo que até eu entrar
na universidade nunca parei para refletir sobre o quanto essas experiéncias influenciaram
na minha vida. Comeco entdo a criar os primeiros movimentos coreograficos. E a partir
de uma caminhada improvisada que na mesma hora lembro de quando era adolescente
andando em diversos lugares com varios olhares mim atravessando preconceituosamente.

Abaixo um trecho do relato cedido e escrito por Dilly, artista do corpo, acreana,
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dramaturgista da danca - SPED (Sao Paulo Escola de danca) € formada pela UFS no curso
de licenciatura em danca.

Eu fiquei refletindo sobre os olhares que nos atravessam, aqueles que nos
chegam sem nossa permissdo. Olhares estes, que ao nos invadirem, nos abarrotam de
pensamentos de como estamos ou 0s outros estdo reproduzindo fatores que devem ser
repensados como: Uma certa vez, eu estava dentro do elevador um homem cis de
aparéncia mais madura entrou também no mesmo elevador, foi coisa de instantes, mas
da forma como me olhava pareceu que eu nao ia sair daquele lugar, que se tornou menor
do que a realidade me apresentou antes. Me senti coagida e despida por esse olhar. E
também, me lembro que foi no mesmo ano, que os abusos sexuais contra mulheres cis
ganharam outros lugares que ndo era apenas, casos se considerava abuso apenas

seguidos de penetracdo. (palavras de Dilly)

Ao ouvir este relato em sala, percebo algo em comum e que posteriormente
refletiu neste laboratério de criacdo. O que as vezes eram olhares de Odio, de
estranhamento ao ver aquele corpo performando aquilo que € dito feminino ou fora de
um padrdo macho heteronormativo, olhares de desejos sexuais, olhares de julgamento, de
preconceito, enfim, o que ndo faltava eram olhares, e que nesse periodo ainda ndo tinha
noc¢do e ndo incomodava, porém hoje em dia nada mudou, os olhares continuam sé que
agora tenho esses incoémodos, pois é perceptivo quando o olhar nos atravessa com tom de
preconceito ou algo do tipo. Depois tento recuperar alguns movimentos que fiz para o
mesmo processo nos encontros remotos utilizando uma cadeira, dai na discussao sobre o
porqué da cadeira me veio a ideia de que a cadeira seria algo como uma forma de reflgio,
de acolhimento, mas ao mesmo tempo meus questionamentos sobre minha sexualidade
me perturbavam fazendo desse local um lugar conturbado. Ressalto que em todos 0s
encontros o professor Marcelo desdobrava um dialogo possibilitando a interagdo com o
grupo e a viabilidade da observacdo em relagdo ao que € apresentado na coreografia,
permitindo captar com maior clareza os aspectos que precisam modificar as agdes das
partituras corporais desenvolvidas pelos criadores e de possibilitar fundamentos tedricos
para serem apresentados apos a gravacao da coreografia. Além desse incbmodo que sinto
da sociedade, durante todo o processo eu particularmente sentia incObmodos no corpo
devido a vaérios fatores, alguns deles eram a falta de ar devido a maéscara, tontura,
desconforto por ndo estar bem comigo mesmo, inseguranca e assim tento a0 maximo

externalizar no corpo para ser reproduzido. Além dessas movimenta¢Ges na caminhada e
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na cadeira, utilizo a sensualidade feminina e nos gestos masculinos, um pouco de
movimentos de determinadas técnicas de danca que eu consigo reproduzir para compor
cada cena com duracdo total de no minimo 10 minutos. Um fato importante de ressaltar
é que durante a coreografia olho para trds e sempre volto a cadeira, nesses momentos
penso que meu passado faz parte do que eu sou hoje, por isso utilizo dele como motor

para chegar aonde quero independentemente de qualquer acontecimento bom ou ruim.

Figura 6 - Experimento: Hamus (3)

Fonte: Arquivo pessoal (2021)
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Figura 7 - Experimento: Himus (4)

Fonte: Arquivo pessoal (2021)

Falar um pouco sobre figurino e outras coisas que compdem a cena tém sua
relevancia, pois cada coisa presente tem um significado relacionado ao que eu pretendia
passar. por exemplo as meias, que em cena vinham representando quem eu sou ‘uma gay
afeminada’, escolhi exatamente essa meia devido as suas cores serem uma representacao
da bandeira da comunidade LGBTQIAPN+ e de facil reconhecimento por qualquer
pessoa que ndo faz parte dessa comunidade. por isso a utilizacdo da mesma como algo
que me desse forca para continuar a jornada da vida que ao longo do tempo passamos por
situacOes traumaticas e acabamos nos sentindo rejeitados, abandonados, injusticados ou

diminuidos por quem esperavamos acolhimento, protecao e afeto.
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Figura 8 - Apresentacdo: Himus (Incobmodo)

Fonte: Arquivo pessoal (2022)

Em sequéncia, a mascara que vem representando o armario, termo utilizado pela
homossexualidade para esconder de um certo modo a orientacdo sexual ou camuflar
personalidades femininas ou qualquer coisa que se queira omitir. E o porqué da méascara?
Porgue durante a minha infancia e até hoje, as vezes preciso utilizar desse “armdrio” para
esconder algumas verdades e que infelizmente em algumas situagdes preciso guardar essa
bicha afeminada que sou, que na nossa sociedade as performances ditas "femininas" sao
vistas como menos valiosas e menos importantes. E € uma construcéo social cheia de
machismo, misoginia que ao pensar na palavra afeminado j& leva ao pensamento de
"querer ser mulher”. E importante falar que muitas vezes, mesmo dentro das nossas
vivéncias LGBTQIAPN+ carregamos a reproducdo de padrdes de género pautados no
binarismo. Como exemplo, temos a "bicha afeminada" e, do outro lado do binario, o

homem gay masculinizado e este preconceito ndo é diferente em relacdo as pessoas
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heteronormativas. A masculinidade toxica que carregamos interfere em todos
independentemente de sua orientacdo sexual. Ainda ndo desaprendemos a nos relacionar
sem reproduzir um modelo social. Contudo, da bichinha afeminada ao macho discreto, a
homossexualidade ndo tem espaco na heteronormatividade. Entretanto, a violéncia de
género ndo é dirigida somente aos homossexuais, mas sim, para aqueles que apresentam
uma aversao a qualquer sinal de feminilidade. E para finalizar falarei do corpo quase nu
em cena, que a intencdo era dancar pelado, mais por motivo de ndo me sentir bem,
expondo a minha genitalia preferi utilizar uma tanga fio dental, bem parecida com um
suporte utilizado por pessoas com pénis para dancar, o0 mesmo foi feito por mim, que me

proporcionou mais prazer, conforto e confianga na apresentacao.
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4.3 Experimento 3- Improvisacao

Figura 9 - Ensaio: Improvisacdo 11 (1)

Fonte: Arquivo pessoal (2022)

Resolvi participar do componente curricular para alcangar alguns resultados para
a minha pesquisa de TCC, o nome do componente é improvisacdo Il ministrado pelo
professor Dr° Jonas Karlos’, feito isto, em fevereiro de 2022 iniciava o periodo (2021.2),
as aulas estdo aconteceram todas as quintas das 09h as 11h da manh&, remotamente (via
Meet). Sendo que era pra ser um periodo hibrido (aulas remotas via Meet e aulas

7 Professor Adjunto do Departamento de Danca da Universidade Federal de Sergipe (UFS). Doutorando
em Artes Cénicas pelo Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC-USP/SP) - Doutorado
Interinstitucional (DINTER -USP/UFS). Mestre em Danga pelo Programa de P6s-graduacdo em danca da
Universidade Federal da Bahia e Licenciado em Danca pela mesma instituicdo. Formagdo Técnica no
Método Ivaldo Bertazzo/SP. E integrante do Grupo de Pesquisa Corponectivos: Danca/Artes/Intersecoes
(UFBA) e do Grupo de Pesquisa Arte, Diversidade e Contemporaneidade (UFS). E membro da Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Danca (ANDA).
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presenciais), devido a Resolucéo feita pela universidade para evitar a disseminacdo do
virus. Entdo, o professor Jonas que de inicio tinha uma proposta que 0s primeiros
encontros seriam remotos para discussdo de textos e os demais presenciais para 0s
experimentos para que no fim tivéssemos argumentos para escrever uma carta cinestésica
como parte do processo avaliativo. Saiu outra resolucdo, onde tudo mudou e a
programacao de ser um periodo hibrido agora € totalmente remoto e assim meus planos
também mudaram, os acordos feitos que eram de improvisar a partir de dois materiais, 0
plastico bolha e o plastico filme, passou a ser qualquer outro material que tivéssemos em

casa que possibilitasse elasticidade ou algo parecido.

Ai vocé me pergunta: como é que essa mudanca interferiu em meus planos? Eu te
respondo! de inicio quando o professor explicou todo o processo do experimento e 0s
materiais, vieram em mente varias ideias de como eu poderia falar sobre a relacao daquele
material com a minha pesquisa, que eu quero muito argumentar sobre danca e género,
naquele momento da explicacdo veio uma imagem daquele plastico como uma placenta
que cobre o feto durante a gestacdo e que a partir do momento que uma pessoa progenitora
faz a ultrassom e se vé a genitalia da crianca, € imposto um género naquele ser, seguindo
uma binaridade de género a partir de uma sociedade heteronormativa e isso gera toda uma

expectativa da familia sobre aquele individuo.

Depois que eu fiz o improviso e assisti uma pequena parte da gravagéo, percebi
que o novo material também me possibilitava falar sobre género, s6 que agora por outras
perspectivas como por exemplo de uma gay enrustida que precisa esconder sua
sexualidade e viver sua vida em sigilo, o famoso arméario da homossexualidade. Néo é
que eu seja contra esse tipo de comportamento, apenas ndo concordo porque reforca ainda
mais o preconceito sobre a comunidade LGBTQIAPN+ e eu sendo parte dessa minoria
essas inquietacdes e diversas outras, me impulsionam para estudar as discussfes sobre
género e mais ainda na area da Danca que infelizmente ainda tem essa forte divisao

binaria de masculino e feminino.

Passaram 0s primeiros encontros, leituras de textos, discussdo nos encontros,
assistimos videos, o professor explicou toda a fundamentagéo necesséria para improvisar,
explicou todo cronograma de experimentos e apresentacfes. Feito isto se aproximava o
final do més de marco e as datas previstas para iniciar 0s experimentos, entdo o primeiro
grupo comecou e na semana seguinte o segundo grupo onde eu estava inserido, fui o

primeiro do grupo para dar inicio ao experimento, nervoso e ansioso tenho comigo um
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tecido branco, sua composicéo é de poliéster com elastano (6tima elasticidade para se
trabalhar com danga), acredito que este tecido € utilizado para fazer sacos de lixo, sua
trama permite um pouco de transparéncia, o tamanho do seu comprimento era de
aproximadamente 3 metros, encontrei esse tecido em uma residéncia artistica no meio de
outros tecidos que seriam utilizados para confeccao de aderecos para performances, no
momento logo pensei! Esse tecido vai ser 6timo para a minha improvisagdo? Entdo, deixei
reservado e no final da residéncia falei com o pessoal da organizacgdo se eu poderia levar
aquele tecido e expliquei para qual fim seria utilizado e assim me foi cedido. Sendo assim,
sem preparo nenhum, sem estar aquecido, com falta de aulas praticas, com pouca
flexibilidade permitindo uma limitagcdo sobre cada movimento, outro fato importante é
que por mais que o tecido tivesse elasticidade ele também limitava toda a minha
movimentacdo. Lembro que tiveram outros discentes apresentando com diferentes tecidos
tornando cada uma improvisacdo singular devido os diferentes tecidos e corpos. E a partir
dai percebi cada nuance e imagem que aquele material permite e que cada um com sua
singularidade e gramatica corporal buscava ao méaximo ressignificar o movimento e o

material.

O ambiente que eu tinha para improvisar era uma sala com um piso de ceramica,
um espaco pequeno compartilhado com uma geladeira, uma mesa, dois bancos de pléstico
que estavam sendo utilizados para apoiar o celular. Ou seja, havia uma limitagdo para
movimentos amplos. Mas para a improvisacdo, esses itens citados, ndo seriam uma
barreira ou algo que impedisse de continuar a improvisar, acredito que eles iriam nortear
para investigar novos trajetos de movimentacdo ou ressignificariam o movimento, mas

confesso que tive bastante medo de tropecar em algum desses itens.
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Figura 10 - Ensaio: Improvisacéo Il (2)

Fonte: Arquivo pessoal (2022)

Comeco a improvisar, em pé, parado, com o tecido pendurado no pescoco e
lentamente com as m&os comecei a mexer o tecido, me conectando com aquele objeto
para que ele pudesse me proporcionar sensagdes, memdrias, inquietacdes para 0s
movimentos de improvisacdo comecarem a surgir. Deslizar o pano, segurar, cheirar, eram
acles que logo traziam uma sensacdo de afeto, lembrancas de um lencol retalhado feito
com sobras de tecidos cortados em pequenos pedacos e remendado um no outro, sua
popularidade é maior nas cidades dos interiores, que durante uma grande parte de minha
infancia e adolescéncia eu utilizava para servir de apoio debaixo da cabeca na hora de
dormir. Mas ndo demorava muito, logo vinha aquela sensacéo de aprisionamento, gastura,

medo, sufocamento, devido aquele tecido estar envolvido em todo o0 meu corpo.

Puxei, estiquei, dobrei, enrolei, comeco a experimentar elementos da danca vogue
(floor performance, linhas de braco), me deslocava no espaco, deito e sento no chédo, fazer
isso tudo com o tecido, criando imagens geométricas aleatorias, que pude perceber
quando assisti um pequeno trecho do video gravado e pelo feedback do professor que
logo falou de lembrar de um aplicativo de computador o Windows Media Play, usado
para se ouvir musicas e que durante a execucdo das musicas ficavam vérias imagens

geométricas passando aleatoriamente na tela. Além disso, outro fato bem marcante foi a
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ideia de corpo-coisa que Lepecki fala em um dos seus livros Exhausting Dance (2005)

que traduzido para o portugués é Exaurir a Danga.

O corpo-coisa surge a partir do momento em que nao se vé diferenca do que é
corpo e objeto e sim uma coisa so, de um corpo estranho, sem a necessidade de uma
espetacularizacdo, definido nos momentos em que o tecido me cobre totalmente, fazendo
de mim e o objeto uma Unica coisa, eu particularmente vou chamar de corpo Queer que
segundo os estudos queer, abrange essa multiplicidade de identidades e é provocador de
novas percepcdes. Olha como é engracado a0 mesmo tempo que escrevo pra VOceé, eu
ouco mdasicas e na playlist aleatoria da vida inicia uma musica da Majur ‘Seja o que
quiser” que em uma das partes do seu refrdo diz ‘seja o que quiser ser, o importante ¢ ser
vocé,” e o outro ¢ ‘Imaginagdo corpo sem razdo, os sonhos libertam aonde vocé deve
chegar, se joga!’. Estas duas frases me trazem um pensamento de que o corpo-coisa de
Lepecki, os estudos queer junto com a improvisacdo estdo falando de uma coisa so, de

sermos livres e que 0 NOSsO corpo é um potente instrumento politico.

Continuo o meu experimento, buscando abracar todas as fundamentagdes
possiveis, mas a movimentacdo toma todo o corpo, misturado com emocdes e acabo
esquecendo de seguir o roteiro com todos os fundamentos estudados, mas tinha em mente
algo que era sobre o controle de dominio do objeto, quem vai dominar quem? Eu domino
0 objeto ou ele me domina? Eu particularmente achava que dominava o tempo todo o
tecido, que de inicio comecei a dominar, mas ndo demorou muito e nem percebi que o
objeto ja estava dominando, tornando-se uma Unica coisa. Com um turbilhdo de sensacdes
e preocupado se estava ultrapassando o tempo limite do experimento, finalizei deitando-
me no chéo de modo que todos que estavam assistindo pudessem perceber que eu estava
finalizando a minha improvisacdo. Assim, desta experiéncia emerge a necessidade de
incluir esse experimento na composi¢do do trabalho final da apresentacédo do tcc, fazendo
juncdo com outras propostas coreogréficas de acordo com a mesma problematica de

género.
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5 INTERLUDIO 2

Lembre-se: vocé s6 enxerga em mim o que ha em
VOCE.

A luz que vocé admira, ou a sombra que vocé destaca:
estamos falando da sua percepcéo, ndo de quem eu
sou.

Eu ndo sou quem voceé pensa que sou, é simplesmente
um reflexo do seu desenvolvimento interior.

Vocé sé pode se avaliar em relacdo aos seus recursos
e conex0es, e € injusto da sua parte me avaliar em
relacdo a eles, porque eles ndo sdo sobre mim, sdo
sobre vocé.

Quanto a mim, eu me cuido. Meus resultados
mostraram e até sugeriram minha semeadura.

Suas opinides sdo apenas suas projecdes. Vocé soO
enxerga em mim o que ha em vocé, isso se chama
reconhecimento. Aqui eu te pergunto, 0 que vocé

reconhece em mim: sua sombra ou sua luz?
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6 DA JUNCAO DOS EXPERIMENTOS SURGE UMA NOVA APRESENTACAO
PERFORMATICA

Dentro da cabeca
Ha um mistério
Que se movimenta
O tempo todo...

Quem soul eu
Ao me olhar no espelho
Ao sentir a ferida que cortou.

Pense & dance- Linn da Quebrada /Rodrigo Polla.
Vou comecar este capitulo citando um trecho da musica de Linn da Quebrada,
Pense & dance, pois é nesses mistérios em constantes movimentaces em meus
pensamentos que descrevo essas experiéncias vividas na tentativa de emergir uma nova
possibilidade de reestruturacdo em danca a partir dos relatos de experiéncias em
determinados momentos durante a minha graduacdo. Trago a minha sexualidade como
principal norteador para fazer parte do processo de investigacao. Pois, é a partir de quem
soul, diante de um corpo silenciado, que partilho com vocés a minha jornada para a
realizacdo do mesmo. Eventualmente com a descoberta do ser eu diante de diversas
situacdes de violéncias identitarias e de género enquanto crianga viada até 0s momentos
atuais emergiram entdo, reflexdes e a necessidade de reorganizar a minha poética na
danca. Encontro-me também nessa dicotomia entre escrita académica e pratica artistica,
e me pergunto se todo esse trabalho de pesquisa em danca corresponde com as
problemaéticas da academia sobre pesquisa que na maioria das vezes as metodologias
utilizaveis para legitima validacdo séo as pesquisas quantitativas e qualitativas. Entdo,
diante das palavras de BRAGA, PRETTE (2020, p. 2) encontro minha resposta:

A pesquisa performativa ndo se enquadra nos moldes da
pesquisa qualitativa e quantitativa. Portanto, pode-se dizer que
ela é uma outra categoria de investigacdo. Nela, a prética
artistica € entendida, em si, como pesquisa e ndo como
instrumento, atividade ou resultado; é através da pratica que o
pesquisador chega a suas questdes, hipoOteses, conclusdes,
referéncias e tudo que permeia um estudo.

sob 0 mesmo ponto de vista é que apresento minha pratica em vivéncias de criagdo
artistica como possibilidade do corpo como investigagdo da pesquisa performativa, j& que
até um certo periodo da graduagéo vinha me debrucando em padrdes de normas que néo
abracava as minhas praticas artisticas nos segmentos metodologicos. Ja que foi na pratica
que construi meu ponto de partida para este trabalho e descobrir que em toda minha vida

a violéncia de género sempre esteve presente deixando cicatrizes que sdo acionadas por
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gatilhos de LGBTfobia. E ainda menos nao tinha a consciéncia de que quando falamos
de LGBTfobia, é precisamente sobre isso, uma estrutura de violéncia que oprime, que
estreita relacdes de lacos afetivos, que nos faz introjetar estigma, que nos faz desencontrar
de outros e de nds mesmos.” A violéncia surge quando os géneros ndo masculinos saem
dos lugares que Ihe séo determinados e se tornam subversivos e quando o poder patriarcal
estruturado ¢ contestado ou se acha ameagado.” (Faleiros, 2012, p. 63). Ou seja, é quando
corpos que escapam e desobedecem as normas de raca e de género e ndo exercem seus
papéis definidos pela sociedade, papel este que durante a minha infancia até a vida adulta
aprendi a performar sobre o que é ser homem e mulher. Entretanto eu enquanto bixa vivo
numa sociedade por meios de éticas morais pautada na Cisheteronormatividade. Por vez

que:

Nosso codigo de valores, nossas pautas de conduta, tudo o que
fazemos e pensamos, querendo ou ndo, sempre medimos a luz
de abordagens e propostas éticas heteronormativas, procedentes
de ambitos tdo homofébicos como a Igreja, a religido, a filosofia,
a escola, a universidade, a politica, os partidos, a cultura, o
cinema e todos os discursos morais que as instituictes
proclamam aos quatro ventos para impregnar pouco a pouco as
pessoas massivamente e desde pequenininhas” (Vidarte, 2019,
p. 19).

Numa primeira fase da minha busca, achava que deveria investir em compreender
melhor o alinhamento dos segmentos para a juncdo das experimentacdes. Como o
caminho para chegar a unidade que buscava ndo foi de imediato, me questiono, que
historia eu quero dancar diante de um eu marcado com tanta violéncia de género? Entdo
sento-me e respiro profundamente para revisitar as minhas memorias vividas, mas
nenhuma resposta flui, o blogueio imaginario e criativo dominava meu pensar, ja que se
tratava de voltar nas minhas feridas que muitas delas ainda ndo foram cicatrizadas.
Questiono-me novamente por onde comegaria a investigacdo para essa resposta, ponho
uma playlist de musicas aleatdrias, porém nédo funcionou. Dai depois de varias tentativas
e relaxamento desses questionamentos tive a consciéncia de que o eu era parte integrante

e que nesse “pedaco-eu” encontrava-se um todo que constitui o resultado deste trabalho.

Deixar entrar em cena o corpo na sua complexidade, dando voz
a uma multiplicidade de elementos que ai se entrecruzam. A
escolha do corpo, na sua vertente dramatdrgica, como objecto de
estudo de uma investigacdo académica, deve-se, essencialmente,
a uma motivacéo e estimulo pessoal (Oliveira, 2012, p. 16).

Apobs a resolucdo dos questionamentos precisei de um roteiro de preparacéo

corporal e laboratorios de investigacdo dos movimentos, para isso foram necessérias aulas
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que pudessem relembrar as experiéncias do eucorpo para que minha memdria afetiva e
corporal pudesse ser recuperada depois de quase 4 anos sem contato com a danga que
inclusive, € necessario para a apresentacdo final deste trabalho. Nos laboratorios os
materiais utilizados foram: a) frases homofobicas ouvidas desde a infancia até
adolescéncia; b) informaces de textos académicos e outros meios; c¢) trabalhos artisticos
que se relacionassem com o tema; d) objetos como cadeira, mascara feita de gesso,
pedacos de tecido; €) masicas de diversos artistas inclusive a maioria eram artistas
LGBTQIAPN+; f) aulas praticas nos componentes curriculares do curso de danca (balé

classico, dancas brasileiras e no projeto de extensdo Aldeia mangue).

Figura 11- Laboratério de Investigacdo: Aldeia Mangue (1

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

Nem tudo que foi pensado para ser trabalhado ao longo do processo foi utilizado
ou executado, pois o planejamento das agdes dependia muito da minha ida ao
departamento do curso. Assim, por mais que eu planejasse e, por vezes, idealizasse e
criasse expectativas, nem sempre conseguia ir para dar continuidade no processo de
criacdo da pesquisa. Um principio importante neste processo foram os laboratorios
conduzidos pela Prof.2 Doutora Bianca Bazzo®, o projeto de extensdo Aldeia Mangue,

8 Bianca Bazzo Rodrigues Pés-doutora na Universidade Antonio Narifio - Bogotd/CO - Faculdade de
Educacdo - Artes Cénicas. Doutora em Artes Cénicas pela Universidade de Sao Paulo - USP/ECA. Mestra
em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte - UFRN (2013). Bacharel e Licenciada
em Danca pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP (2008). Docente do curso de Licenciatura
em Danca da Universidade Federal de Sergipe - UFS. Coordenadora do Projeto de Pesquisa: Opara:
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havendo também a presenca de outros participantes. O legal desses laboratorios € que
tinhamos autonomia em propor nossas proprias movimentacfes, porém o que
desestabilizava durante a realizac&o era a interferéncia da memaria corporal de processos
anteriores que ia contra as minhas propostas, e que por outro lado era uma reafirmacao
constante da minha proposicdo de aspectos da composicdo de movimentos que se

configurava naquilo que ela trazia proposto como estimulo.

Dado a largada para as acdes de investigacdo sendo a primeira etapa no Aldeia
Mangue, logo depois de ter compreendido o tema que seria trabalhado nesta escrita,
surgiram dos experimentos uma montanha de movimentos e palavras, porém, enfatizo as
palavras DESPIR. Pois precisamos despir desse preconceito enraizado em nos. Porque a
raiz do preconceito homofébico nédo esta s na heteronormatividade "individuo”, mas na
logica do poder de género que historicamente ¢ dominado pelo patriarcado “um sistema
de organizacdo social através do qual a esfera pablica e a esfera privada sdo dominadas
pelos homens” (Oliveira, 2017, p 49) e ROTULOS que durante um bom tempo e que
ainda ouco esses enunciados na tentativa de me rotular, que até mesmo antes de eu me
entender como bixa o mundo ja me definia como bichinha. Portanto, “os rotulos
incomodam. Eles fixam e aprisionam ainda que provisoriamente. Por isso os rejeitamos.”
(Louro, 2007, p.235). Embora essas ofensas de termos pejorativos ndo me abalam, pelo
contrario, me empondera ainda mais de ser viado apropriando-me de cada palavra
pejorativa imposta sobre mim. N&ao tenho intencdo nenhuma de lacrar como muitos
acham que ser viado é sé lacracdo. Meu foco é aprofundar os estudos nas questdes de
género e explorar este tema paralelamente na danca para que sejam identificadas e

sistematizadas a partir da pratica em danca.

Voltando ao assunto dos laboratorios feitos, senti a necessidade de fazer anotacoes
de cada dia baseadas em diversos ambitos como-— sensoriais, lembrancas, pensamentos,
dentre outros. Pois, a arte, de uma maneira geral, engendra em seu fazer experiéncias que
envolvem o sensorial, as memdrias, a percep¢do, o pensamento, as emogdes, 0 contexto
social, enfim, uma gama de elementos que sdo capazes de produzir saberes. Entdo, em

um caderno de anotacGes especialmente para o tcc fui anotando todas as palavras,

percursos das dangas populares sergipanas - UFS. Coordenadora do Projeto de Extensdo Aldeia Mangue-
UFS. Tem como campo de pesquisa e criagdo artistica as manifestacBes populares brasileiras e seus
contextos socioculturais e ambientais, convivendo e revisitando esses territérios em suas criagdes cénicas.
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sensacOes, ou qualquer outra possibilidade que me ajudaria na escrita. Abaixo as palavras

que surgiram nos laboratorios realizados foram:

Figura 12 - Laboratério de Investigacdo: Aldeia Mangue (2)

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

barro, moldar-se, infancia, picarra, bichos, medo, paixdes, mar, rede, preconceito, por
para fora, pessoas fofoqueiras, arrancar, sentimento de estar perdido, pular no mar,
corpo entregue, opressao, familia, cortar tempero, ndo consigo falar, deixa passar, lavar
com agua, quebrar coisas, transparéncia, segredos, arrepios, lembrancas, tocar,
sociedade, deslizar, enraizar, macacada, mulher, transformacéo, pesado, pequeno,
profundo, sangue, sete ondinhas, desejos, historias, arrancar, pescar, empurra, apoia,
sensacdes, entalado na garganta, que ndo sai. (registros de palavras realizados nos
laboratérios)

Nos laboratérios as palavras apareciam soltas e quando transcrevo para o caderno
vejo que as palavras me forneciam informacGes importantes na busca por qualidades de
movimento imbricadas nas mesmas, pois carregam informacGes das experiéncias
corporificadas em algum momento da minha vida, seja ela em movimentos, sensa¢fes ou

qualquer tipo expressdo corporal.

Durante o processo criativo, considero uma maneira de dancar, tal como elaborei
em topicos especiais em dancga para conectar-me a essa nova apresentacdo, contrastando

com questBes de género, conforme mencionado por Andreoli que:

A danca pode ser analisada como uma dentre as muitas praticas
socialmente instituidas através das quais os corpos dos
individuos sdo “marcados” por género, ou seja, os usos do corpo,
dentro dos mais diversos estilos de danca, podem ser analisados
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como mecanismos de normatizacao, de aplicacdo das normas de
género, que investem na produgdo de determinados tipos de
corpos masculinos ou femininos. (Andreoli, 2010, p. 111)

De imediato optei novamente pelo balé classico devido ser uma técnica que tem
seus papéis de género definido pelo masculino e feminino, mas ndo tenho um corpo
preparado tecnicamente e quando ndo se tem esse preparo esteticamente fica estranho,
entdo busco algo mais a ver com o0 que eu poderia performar. Assim, encontro o vogue,
uma danca originalmente de pessoas pretas, de mulheres trans, travestis e gays que
cansadas de serem excluidas e perder os concursos nos bailes da branquitude
estadunidense criam seus bailes, as famosas ballroon®, esta cultura que surgiu na década
de 70, tendo sua visibilidade maior na década de 90 devido ao lancamento da cancgéo
Vogue da Madonna que utilizou dessa cultura como referéncia para gravacdo do seu
videoclipe. Esta imerséo na danca vogue foi em um workshop produzido pelo coletivo
Lady Bixa no periodo de pandemia, este projeto foi contemplado e executado a partir da
lei Aldir Blanc. nesta vivéncia sobre vogue aprendi um pouco sobre a historia das
comunidades ballroom e as movimentac6es utilizadas nas batalhas. Entretanto, para a
realizacdo da apresentacdo da performance serd utilizada algumas nogdes bésicas de
movimentos pois assim como o balé exige treino para condicionamento corporal o vogue

também exige.

Chega o fim do semestre e com isso a minha ida ao departamento fica limitada,
com o inicio das férias o departamento fica praticamente vazio e para eu utilizar o
departamento tenho que pedir uma autorizacdo a chefia do departamento, argumentos
necessarios eu tinha, a utilizacdo do espaco € liberada para pesquisas de trabalhos e para
ensaios de apresentacdes, mas confesso que fiquei acomodado nas férias e que ndo iria
interferi muito nos meus laboratérios de preparacdo corporal, porque eu tinha me

programado de que assim que o periodo comecasse eu apresentaria a performance.

Imprevistos acontecem e minha programacédo de defesa foi pelos ares, mas me
contento em defender no final do semestre 2023.2, porque assim, eu acreditava que teria
mais tempo para ensaios para preparar 0 corpo e novos laboratérios para alimentar a
escrita. Porém como vivemos em uma sociedade capitalista a gata aqui necessitava

trabalhar para sobreviver e novamente nao foi possivel. Em conversa com meu orientador

% A cultura ballroom é um movimento politico e de entretenimento que visa fortalecer a diversidade de
sexualidade, género e raca. As balls nasceram nos suburbios de Nova York e aos poucos ganharam 0s
holofotes, sendo integrados a cultura pop.
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proponho uma possivel desisténcia da apresentacdo da performance que seria algo mais
elaborado e com o corpo suficientemente preparado. Ent&o, entramos em um consenso e
decido de fazer uma apresentacao artistica pensando em tudo que foi feito mais utilizando
apenas fragmentos das experimentacfes sendo algo mais basico. Ressalto que, essa
apresentacdo ndo € uma obrigacdo por que ha uma necessidade, mas uma vontade

particular de realizar como resultado de algo que eu ja vinha organizando.
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6.1 Destrinchando a Apresentacao

Figura 13 - Laboratério Investigativo: Performance

Fonte: Arquivo pessoal (2023)

Assim comeco a estrutura da performance de apresentacdo, para inicio penso em
usar como referéncia o material que eu tinha utilizado e apresentado em improvisagao 11,
acredito que os movimentos podem ir acontecendo espontaneamente durante
apresentagdo por seguir uma linha da improvisacdo paralelamente com a minha
subjetividade de que neste momento em si remete a um feto que durante o periodo
gestacional ja sofre violéncia identitéaria, desde o género imposto pelas ciéncias humanas
mais especificamente com o recurso da ultrassonografia, que é capaz de identificar o sexo
do bebé a partir do primeiro trimestre gestacional, essa ultrassom especifica o tubérculo
genital fetal: que consiste em analisar diretamente a parte genital do feto, identificando

assim o sexo do individuo.

Tais concepgOes cientifica do determinismo biologico a respeito do sexo deste
individuo, criam uma expectativa nos pais baseado no sexo binario de masculino e
feminino e a partir dessa determinacao os pais revelam para os amigos e familiares o sexo
do bebé.

7

Exemplifico o que é conhecido como cha revelacdo de género, uma festa
organizada para revelar se 0 bebé que esta por vir € menino ou menina. E a partir desse

momento que o feto j& esta marcado por uma série de projecdes e idealizagcdes. Devo dizer
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que existem os mais estranhos tipos de chéas revelacao na internet, alguns podem ser vistos
como ofensivos para 0 género da crianga, j& que é a expectativa do outro que vai

determinar o género desse embrido.

O género s existe na pratica, na experiéncia, e sua realizagao se
da mediante reiteragfes, cujos conteldos sdo interpretaces
sobre o masculino e o feminino em um jogo, muitas vezes
contraditorio e escorregadio, estabelecido com as normas de
género. O ato de por uma roupa, escolher uma cor, acessorios, 0
corte de cabelo, a forma de andar, enfim, a estética e a estilistica
corporal, sdo atos que fazem o género, que visibilizam e
estabilizam os corpos na ordem dicotomizada dos géneros
(Bento, 2017, p. 45).

A cena em si perpassa comigo dentro de um tecido realizando movimentos

improvisados, desloco-me até o publico retirando todo o tecido.

Para iniciar o segundo momento coreografico vou cogitar uma interacdo com a
plateia presente, solicitando que eles escrevam em meu corpo palavras que ouviram de
modo preconceituoso ou algum tipo de rétulo para denominar um termo pejorativo com
intuito de alcunhar. E pensando nessas palavras que percebo o quanto elas podem se
relacionar com minhas experiéncias enquanto sujeito numa sociedade totalmente
machista e preconceituosa. Dando continuidade, eu volto ao centro para iniciar um
fragmento do trabalho que foi realizado no grupo humus como meio de transicdo para
realizar a Gltima cena. E pensando no experimento nos laboratérios do grupo aldeia
mangue, que eu introduzo a palavra despir, entdo, ap0s eu realizar esse fragmento
apresentado, em pé um pouco mais a frente do palco eu comeco a tirar a roupa com todas

as palavras escritas pelo publico ficando seminu.

Vocé ndo pode usar saia, isso é vestimenta de mulher! Homem ndo usa maquiagem,

leve seu rosto agora seu moleque safado!

Assim como iniciei a escrita exemplifico novamente frases que frequentam o
cotidiano de criangas LGBTQIAPN+ como eu fui. Desde cedo ougo restrigdes quando
utilizo pegas ou algo considerado do universo feminino. Vejo com tristeza a recusa tao
contundente a tudo que é relacionado ao feminino, como se esses artefatos tivessem o
poder de determinar minha identidade. Louro (2000, p. 9) afirma que “As identidades de
género e sexuais sdo, portanto, compostas e definidas por relagdes sociais, elas séo
moldadas pelas redes de poder de uma sociedade.” Ou seja, ndo € um salto que vai me
definir ou uma calcinha fio dental, a definicdo de minha identidade é definida pela
sociedade, familia, cultura e entre outras caracteristicas. Numa sociedade machista,
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misogina e homofdbica como a nossa, Nndo € para menos gque eu enguanto sujeito que
estava crescendo para ser um homem moldado a partir do conceito do macho viril, o
macho que pegaria todas as mulheres, mas para infelicidade e destruicdo dos sonhos meu
pai e para minha felicidade eu cortei essas relacdes com essa rede de poder. Para Orlando,
meu pai quando ele fala onde foi que eu errei! essa frase muito preconceituosa tem sentido
muito forte. Na verdade, muitos pais tém o temor de que seus filhos sejam gays e por isso
tentam evitar a todo custo essa possibilidade, por isso pde culpa em algum erro que tenha
cometido durante a educacdo enquanto crianga. Tenho a concepcdo que eles acham que
somos extensdo de si em que as expectativas e 0s sonhos de cada pai sao postos em xeque
para que possamos dar continuidade incentivando-os a sO ter préaticas tipicamente

masculinas.

Lembro-me sempre da minha crian¢a viada no dia das criancas e desbloqueio
algumas memorias ruins. Memoria esta que eu chorava e implorava a Deus pra nao ser
assim como descreviam pessoas homossexuais, mulheres trans e travestis. A minha
jornada do autoconhecimento me fortifica cada dia mais, porque durante muito tempo,
demorei muito para descobrir a minha identidade enquanto pessoa viada e aqui nao falo
sobre género, falo enquanto sujeito politico que esta cansado de passar por opressdes e
silenciamento. Vidarte (2019 p. 61). afirma que “a existéncia politica nasce de uma
posicao de sujeito que luta. Uma posicdo de sujeito que nasce de uma deciséo voluntéria,
estratégica, conjuntural a partir de uma situacdo de opressdo e injustica dada pela

liberacdo sexual.”

E pensando nessa libertacéo que neste final de cena utilizo elementos como batom,
roupas e calcados consideradas femininas, o desejo de ter cabelos longos, elementos do
fisiculturismo e até a forma de sentar entre muitos artefatos socialmente femininos, que
eu pretendo abordar. Pois na infancia, devemos ter liberdade para brincar e imaginar,
experimentando 0 mundo ao nosso redor, até adquirirmos o entendimento necessario
sobre nossa propria identidade. A identidade do sujeito politico “comega a ser construida
assim que ele comeca a fazer coisas. A cada passo que da vai cristalizando, solidificando,
forjando sua propria identidade com o que faz e com tudo, e todos, que vai deixando a
beira do caminho.” (Vidarte, 2019 p. 64).

Eu que era um corpo que andava pelas ruas com pertencimento social baseado no
que é ser homem e mulher e que de repente encontra representantes em diversos géneros,
sendo uma porta que se abre com tantas outras identidades. Ainda sigo construindo esse
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sujeito politico para enfrentar o preconceito em momentos cotidianos. Assim, vendo essa
discriminagao por muitas das vezes velada no contexto social, faz com que eu me sentisse
incomodado comigo mesmo. Fico me perguntando, se as pessoas tém medo de alguém
como eu? confesso, posso até ser bixa, mas bicho ndo. Caio Prado*® fala por mim como

me sinto em expressar a minha sexualidade.
A placa de censura no meu rosto diz

N&o recomendado a sociedade
A tarja de conforto no meu corpo diz
N&o recomendado a sociedade
Pervertido, mal amado, menino malvado, muito cuidado
Ma influéncia, pessima aparéncia, menino indecente, viado
N&o Recomendado- Caio Prado

Ainda ndo compreendo completamente e nem vejo motivo para considerarem
errado gostar de um outro homem. A orientacdo sexual ndo deveria definir toda a minha

existéncia.

10 Caio Prado Ribeiro, mais conhecido como Caio Prado é um cantor e compositor brasileiro, nascido e

criado no subdrbio do Rio de Janeiro. Langcou-se comercialmente em 2014, quando publicou o primeiro

CD, “Variavel eloquente”. Prado integrou o trio Ndo Recomendados, ao lado de Daniel Chaudon e Diego

Moraes, grupo que se tornou popular na cena LGBT ao instrumentalizar a masica contra a homofobia e os

esteredtipos de género. Concorreu e venceu o concurso Cepe Petrobras, que teve lugar no Teatro Rival, no
il

Rio de Janeiro, como “Melhor Intérprete” e “Melhor Cangdo”. Foi reconhecido, ainda, no “Festival de Ilha
Grande” e no “Festival de Trés Rios”.
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7 REFLEXOES

O presente trabalho apresenta relatos de processos de experimentacdes como meio
de criar performances, apresentando o fazer artistico como uma experiéncia que surge de
uma pratica que se desdobrou e reorganizou. Entendo que, neste processo, a minha
trajetdria ndo se encerra em mim, uma vez que a minha trajetoria é capaz de estabelecer
pontes e aproximar-nos de corpos com 0s quais ndo temos intimidade, mas por motivos
tdo dbvios que nos fazem de um certo modo ter esses lagos de conexao.

Acredito que esta escrita possibilita maltiplos caminhos de refletir sobre a
situacdo vivida e sobre como fundamenta-se na pratica para, a partir dai, criar suas
proprias observacGes, compreensdes, interpretacGes e, consequentemente, descrigdes.
Apesar de se tratar de binarismos tdo seguros como o homem/mulher,
masculinidade/feminilidade A desconstru¢cdo como procedimento metodoldgico, é um
modo de questionar ou analisar e acredita-se que pode ser Util para desestabilizar
binarismos linguisticos e conceituais. O leque de argumentos a respeito da relevancia da
discussdo de género na dancga, apresentado e discutido em processos, contribui
significativamente para a complexificacdo de praticas artisticas e pedagogicas, além de
ampliar a perspectiva de pesquisas no campo da danca.

As experiéncias ndo se limitam a nés mesmos, mas, ao contrario, demonstram

uma série de processos que compartilhamos, apesar das diferengas pessoais e subjetivas
a variedade de histdrias de vida, essas diversas historias sdo motivo de criacao artistica,
0 que resulta em diversas representacdes, que se enunciam de forma cenografica.
Com base nessa compreensdo, pretendo prosseguir com a investigagdo aqui iniciada,
aproximando-me de abordagens que discutem e refletem, com o objetivo de aperfeigcoar
0 meu entendimento sobre o tema e aprofundar sobre quais perspectivas relacionais
podem ser estabelecidas entre essas abordagens e o entendimento do corpo sem um
esteredtipo na danca.

Além disso, percebi que é dificil abrir mdo do que ja foi aprendido. Desfazer,
esvaziar e deixar espago para 0 novo assusta, mas nos faz querer mudar tudo aquilo que
nos incomoda. Todo esse processo de mudanga surge de uma pesquisa pessoal que venho
desenvolvendo ha algum tempo. depois de varias crises existenciais, descobertas e a
minha construcdo da autoaceitacdo (que néo é facil), até chegar a um orgulho que me
motiva a empunhar a bandeira da comunidade LGBTQIAPN+. Esse investimento &, por

si s6, uma grande vantagem. Aprendi a lidar com a mudanca, seja em casa, no trabalho
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ou na sociedade em que estamos inseridos. Ao longo de todos o0s anos, ensinaram-me a
conhecer o certo de acordo com o que é considerado certo e normativo, e digo ndo fui o
Unico a adquirir essa perspectiva, mas todos nds compartilhamos o mesmo paradigma.

No entanto, devemos, primeiramente, superar as defesas complexas que se
armaram ao longo da vida e, eventualmente, chegar ao nivel consciente das causas que
sempre nos apavoraram, impedindo as transformac6es. As causas sao partes do nosso ser,
que adquirimos em um determinado momento. A partir deles, organizamos as nossas
memérias. E dificil romper com o padrdo criado por essas lembrancas. As causas nunca
estdo completamente visiveis, nem quando sdo imparciais para todos. N&o as
reconhecemos facilmente. Nada é facil! Muito menos imediato. A tomada de consciéncia
de possiveis causas que resultem em defesas e bloqueios, bem como de padrbes
repetitivos de comportamento, é apenas a primeira etapa de um longo processo. E crucial,
antes de mais nada, questionar se estamos dispostos a mudar. Se desejamos abrir mao das
explicagOes que fundamentam as nossas escolhas e as situagdes que vivemos, podemos,
ao mesmo tempo, ser cumplices e vitimas de nds mesmos.

Insurge em mim como ser humano desejante, dono de uma vontade insaciavel de
ir contra aos padrdes estabelecidos para papéis de homens, fazem-me querer viver

intensamente nessa desobediéncia de papel de género.
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