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RESUMO

Esta dissertagdao propde-se a contribuir para a expansao do alcance interpretativo na seara dos
estudos voltados para a presenga de sentidos religiosos em cangdes da musica popular
brasileira. Para tanto, encontra-se estruturada em trés momentos: a) elaboragdo de um arco
teorico instrumental; b) empreendimento de uma sucessdo de reflexdes metodoldgicas acerca
do como fazer; e c) emprego demonstrativo do referencial tedrico-metodoldgico na
hermenéutica de quatro cangdes: Feitio de Orag¢dao (Vadico e Noel Rosa, 1933), Felicidade
(Lupicinio Rodrigues, 1947), Minha Mulher (Caetano Veloso, 1975) e Pulsar (Caetano Veloso
e Augusto de Campos, 1984). A articulagdo tedrica proposta parte da teologia da cultura
(Tillich) — um referencial consolidado no campo tematico — em didlogo com a fenomenologia
da religido (Eliade) e com mais algumas conceituacdes identificadas como aporte
complementar: vindas das teorias do imagindrio, filosofia e psicologia. Do ponto de vista
metodolégico algumas diretrizes evidenciaram-se como fundamentais no contexto da
pesquisa: a op¢do por uma abordagem da unidade organica da cancdo (letra e musica), a
relevancia da audi¢cdo como procedimento hermenéutico ¢ a abertura ao intuitivo como via
cognitiva. Por esse caminho a dissertacdo sugere a configuragdo de uma contribuicdo
dessemelhante oferecida pelas Ciéncias da Religido aos estudos sobre a musica popular
brasileira: o reconhecimento da experiéncia do mistério como forga vital nas cangdes. Ja o
sentido religioso, de modo correspondente e ao ser encontrado como presencga
multidimensional entremeada em cangdes, ¢ percebido como principio substancial ou
arquetipico, circulante na dinamica entre imaginario e imaginacao. Conclusivamente, buscou-
se demonstrar nas quatro cangdes selecionadas um encontro potencialmente cintilante, com
variagdo de intensidade, por todo o fendmeno musica popular brasileira: uma experiéncia de
comunhdo com a ressonancia do ser.

Palavras-chave: Sentido religioso — Musica Popular Brasileira — Linguagem simbdlica —
Mistério — Revelacao.

ABSTRACT

This dissertation aims to contribute to the expansion of interpretative reach in the field of
studies focused on the presence of religious senses in songs of Brazilian popular music.
Therefore, it is structured in three moments: a) elaboration of an instrumental theoretical arc;
b) undertaking a succession of methodological reflections about how to do; and c)
demonstrative use of the theoretical-methodological framework in the hermeneutics of four
songs: Feitio de Orag¢do (Vadico and Noel Rosa, 1933), Felicidade (Lupicinio Rodrigues,
1947), Minha Mulher (Caetano Veloso, 1975) and Pulsar (Caetano Veloso and Augusto de
Campos, 1984). The theoretical articulation proposed starts from the theology of culture
(Tillich) — a consolidated reference in the thematic field — in dialogue with the
phenomenology of religion (Eliade) and with some more conceptions identified as
complementary contribution: coming from theories of the imaginary, philosophy and
psychology. From the methodological point of view, some guidelines were found to be
fundamental in the research context: the option for an approach to the organic unity of the
song (lyrics and music), the relevance of hearing as a hermeneutic procedure and the openness
to the intuitive as a cognitive way. In this way the dissertation suggests the configuration of a
dissimilar contribution offered by the Sciences of Religion to the studies on Brazilian popular
music: the recognition of the experience of mystery as a vital force in the songs. The religious
sense, in a corresponding way and being found as a multidimensional presence interspersed in
songs, is perceived as a substantial or archetypal principle, circulating in the dynamics



between imaginary and imagination. Conclusively, it was sought to demonstrate in the four
selected songs a potentially sparkling encounter, with varying intensity, throughout the
Brazilian popular music phenomenon: an experience of communion with the resonance of
being.

Key words: Religious sense — Brazilian Popular Music — Symbolic language — Mystery —
Revelation.
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INTRODUCAO

Em um sentido para além da exigéncia institucional a concepgdo e gestacdo desta
dissertacdo sé se tornou possivel a partir da inser¢do do mestrando no contexto académico do
Programa de P6s-Graduacao em Ciéncias da Religido da Universidade Federal de Sergipe —
PPGCR/UFS. Certamente, em variadas intensidades, a afirmacdo que abre este paragrafo cabe
para qualquer dissertagdo. Porém, neste caso, enfatizo essa influéncia porque ndo havia em
mim nada afora uma vaga nocao do que fosse Ciéncias da Religido e menos ainda qualquer
ideia de um possivel tema a ser pesquisado, até quando comecei a assistir as aulas no semestre
letivo 2020.2 como aluno especial.

A escolha da primeira disciplina cursada, Estudos em Ciéncias Empiricas da Religido
11, foi motivada pelo antincio de que a abordagem estaria relacionada a presenca da musica na
liturgia catolica. Como desde muito cedo entre as expressdes artisticas me tornei um
apreciador preferencial da arte praticada pelos filhos de Jubal® e tive a oportunidade de
publicar alguns textos jornalisticos sobre o tema e até uma resenha em contexto académico —
Estridente dissonancia: viés paulista da historia da musica independente (SOUZA, 1991) —,
avaliei que de maos dadas com a musica me sentiria mais confortdvel para entrar no até entao
desconhecido ambiente das Ciéncias da Religido. Naquele primeiro contato lidei com uma das
direcdes da interpenetracdo entre religido e musica — a presenga da musica na religido — e me
percebi em condi¢do de continuar a caminhada: a companhia da musica cumpriu o papel
esperado.

No semestre seguinte, de novo “a mais abstrata das artes” (MARASCHIN, 2004, p.
85) se ofereceu como companheira. No programa do componente curricular Estudos em
Religido, Conhecimento e Linguagem I constava que seriam abordadas as relagdes entre a
linguagem religiosa e a linguagem musical. Nesse segundo momento de imersao tive acesso
ao outro lado da moeda que simboliza a interpenetracdo entre religido e musica — a presenca
da religido na musica (ndo necessariamente uma musica explicitamente religiosa). Daquela
vivéncia em sala de aula (entdo remota) resultaram a publicagdo de um artigo em coautoria

com os dois professores que ministraram a disciplina — Indelével como a flor: A teofania da

2 “O nome do seu irmdo era Jubal, que foi o pai de todos aqueles que tocam a citara e os instrumentos de

sopro” — Livro do Génesis, capitulo 4, versiculo 21 (BfBLIA, 2021, p. 52). Partindo desse versiculo biblico
foi utilizada a expressdo “arte praticada pelos filhos de Jubal” como representativa da musica de modo geral.
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Virgem Maria aos olhos e ouvidos de Cartola (SOUZA, CALVANI e MACHADO, 2021) — ¢
a percepcao de afinidade com uma linhagem de pesquisa.

Percebida a simpatia juntou-se a ela um incentivo vindo de comentarios avaliando o
estagio dos estudos relacionando religido e musica popular no Brasil como ainda incipiente e
portanto, um campo de pesquisa convidativo. Em um topico de artigo voltado para a presenca
de residuos religiosos em manifestacdes artisticas, por exemplo, consta: “Abrir-se ao que esta
fora dos dominios institucionais ¢ adentrar em um terreno vasto e promissor, mas ainda pouco
explorado no Brasil” (CALVANI, 2014, p. 676). Ou, mais especificamente sobre estudos
envolvendo religiosidade e musica popular: “Na area de Ciéncias da Religido no Brasil ainda
¢ possivel contar nos dedos os estudos que elegem a Musica Popular Brasileira (MPB)? como
fonte para a construg¢do de um saber sobre a religiosidade popular em nosso pais” (CALVANI,
2015, p. 30). Passada quase uma década desde a publicagdo das duas afirmagdes acima
transcritas, a caréncia foi recentemente reafirmada: ‘“Nos paises de lingua portuguesa, a
recepcao dos estudos sobre religido e musica ecoa a escassez da producao mundial. Sdo
esparsos os trabalhos em Ciéncia da Religido, e ndo constituem um esfor¢o sistematico”
(HUFF JUNIOR, 2022, p. 694). Restaram entdo reunidos uma afinidade e um incentivo
externo apontando para um campo tematico como desafiador e carente de desdobramentos.

Comecgou assim a ser esbogado o que veio a ser pesquisado. O tema originario € o
fenomeno religioso, mas ndo em sentido restrito, pois a fonte ¢ externa aos sistemas religiosos
institucionalizados, embora possa com eles dialogar. Um apanhado de publicagdes sobre a
presenga de sentidos religiosos na musica brasileira — listados no Quadro 1 (Capitulo 1) —
tornou-se progressivamente um primeiro guia. Dar continuidade a essas abordagens buscando
algo mais, quer seja na variacdo do repertdério musical trabalhado, na articulacdo do

referencial tedrico ou em qualquer outro componente constitutivo de um projeto de pesquisa

Em muitas publica¢des relacionando musica popular brasileira e religido, a sigla MPB ¢ usada para
identificar o acervo das cangdes estudadas. As letras MPB correspondem as palavras da expressdo “musica
popular brasileira”, entretanto, a sigla também ¢é usada como designativa de um género especifico entre
outros abarcados pela musica popular brasileira (como fendmeno e conceito configurados no decorrer do
século XX). Inicialmente, o uso amplo da sigla MPB foi também adotado nesta dissertacdo. Porém, durante
o exame de qualificacdo, ao ser anunciada a possibilidade da abordagem de cancdes da musica popular
brasileira de diferentes géneros, um dos examinadores, o Prof. Dr. Glaucio José Couri Machado, levantou a
questdo da correspondéncia, diferenciagdo e confusdo entre a sigla MPB (como género) e o conceito mais
abrangente “musica popular brasileira”, sugerindo a substituicdo da sigla. Acatando a sugestdo, as cangdes
tomadas como fonte de pesquisa para esta dissertacdo passaram a ser identificadas pelas expressdes
“cancao(des) popular(es) brasileira(s)” ou “musica popular brasileira”, conforme argumentacao a ser tratada
ainda nesta Introdugao.
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cientifica e com o objetivo de expandir o alcance dos estudos relacionais entre religido e a
cangdo popular brasileira, configurou-se como uma ideia de partida.*

As publicagdes que tratam da presenca de sentidos religiosos em expressoes artisticas
caracterizam-se por direcionar a observagdo para fora do ambito daquilo que ¢ identificado
como a¢ao diretamente vinculada aos sistemas religiosos institucionalizados. Nessa mesma
direcdo, esta dissertagdo tem como fonte uma sele¢ao de cangdes populares brasileiras com
inicio da difusdo publica e circulagdo comercial como fonogramas situados no decorrer do
século XX — o século que viu nascer a produgdo e a comercializacdo dos registros
fonograficos em suporte fisico (goma-laca, vinil, fitas k-7, CDs) e em escala industrial (DIAS,
2000; MIDANI, 2015). Imaginei assim como objeto de estudo a identificacdo de substancia
religiosa e de simbologias religiosas nessas cangdes, em didlogo com imaginarios religiosos
(variando essa denominacao conceitual a depender da énfase adotada no uso da articulacio
tedrica proposta), como nuances ou dimensoes de sentido religioso.

No tocante as cangdes selecionadas para o pretendido exercicio hermenéutico as raizes
deste trabalho assumem uma dimensdo mais existencial e ndo contida apenas nos limites da
vivéncia académica.” A escolha dessas cangdes ¢ formulagdo desenvolvida no decorrer de
grande parte da minha existéncia. Sdo cancdes que sempre me provocaram uma tensao entre a
aquietacdo e a inquietagdo, ao suscitar uma percepcdo ndo esgotada como entretenimento
restrito ao tempo presente da audi¢do, mas ressoar nele e fora dele como portadoras de algo
que se manifesta para além do sentido literal das palavras cantadas, embora delas também
faca uso. Para mim essas cangdes sempre foram transmissoras de algum mistério.® Nessa

dire¢dao e apds a conexao com o ambiente académico das Ciéncias da Religido, reelaborei a

4 A expressdo sonora de um contetdo textual cantado, portanto unido a uma linha melddica, constitui a

caracterizacdo mais basica do formato musical cancdo (letra e melodia unidas). No repertério da musica
popular brasileira do século XX, fonte para esta pesquisa, o canto melddico (salvo excecgdes) ¢ dado a
audicdo publica com acompanhamento harménico e ritmico, configurado em arranjos diversificados
envolvendo grande variedade de instrumentos musicais e timbres.

No ensaio Hermenéutica da contemplacdo, que sugere o esbogo de uma postura hermenéutica poés-moderna
e esta publicado no livto A (im)possibilidade da expressdo do sagrado (listado nas referéncias
bibliograficas), Jaci Maraschin registra a ocorréncia de referentes ou referéncias (aquilo que esta “depois do
texto”) nas obras de arte, inclusive nos titulos de musicas instrumentais. Nas cang¢des, parece-me que essa
presenca referencial é potencializada nas letras cantadas (e também divulgadas na forma escrita para leitura),
constitutivas da sonoridade musical do formato. Maraschin propde, entretanto, uma atitude hermenéutica
especifica para a obra de arte, voltada para a mensagem estética e nao para a presenga possivel de referentes
— essa seria uma hermenéutica estética ou da contemplacdo, “como fruicio e celebracdo em lugar de simples
elaboragdo racional” (MARASCHIN, 2004, p. 88). Nesta dissertagdo, entendo que o uso do termo
hermenéutica ou exercicio hermenéutico incorpora as duas vertentes: tanto a contemplagéo estética quanto a
elaboragdo racional. A hermenéutica da contemplagdo é exercitada no primordial momento de audi¢do das
cangoes, designado no decorrer do texto como “audicdo participativa”. Por outro lado, a situagdo académica
requer a adogdo de uma atitude analitica que resulte em elaboragdo racional, sendo aqui adotado para esse
segundo momento hermenéutico a designacdo “interpretagdo compreensiva”.
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compreensdo da experimentacdo de certas audi¢des musicais agora percebendo-as em
afinidade com a experiéncia da revelagdo’ — inicialmente encontrada na teologia da cultura e
ressoante como dimensdo cognitiva entre as teorias do imaginario. Configurando-se, assim,
mais uma dimensao relacional entre a recep¢do da expressao artistica e o fenomeno religioso.
O acesso ao PPGCR/UFS abriu um horizonte de aproximagdo compreensiva na dire¢cao do
explicito e do implicito, do expressamente narrado ¢ do misterioso, presentes nas cangoes.

O estado da arte dos estudos relacionando religido e cangdes populares brasileiras
demonstra a presenca destacada da teologia da cultura formulada por Paul Tillich (1886-1965)
como referencial tedrico, em sintonia com a localizagdo da fonte de estudo fora do campo
identificado como manifestagao cultural estritamente religiosa. Tal convergéncia encontra sua
adequagdo no principio geral da teoria tillichiana que propode toda a cultura (e ndo apenas um
campo particular dela) como meio de manifestacdo de um contetido religioso substancial. Até
ai temos o predominio do didlogo com um referencial de origem teoldgica e filosofica
empregado na pesquisa, o que encontra respaldo e até incentivo nos debates acerca do estatuto
epistemologico das Ciéncias da Religido no Brasil, embora seja identificado como tendéncia
minoritaria no contexto nacional (GROSS, 2012; CALVANI, 2018; SAMPAIO, 2019).

Sem abrir mao de aproveitamentos do principio geral e de outros elementos da
teologia da cultura, mostrou-se convidativa no decorrer desta pesquisa uma aproximagao com
a fenomenologia da religido, acessada nas elaboracdes de Mircea Eliade (1907-1986). Na
mesma dire¢cdo da proposicao tillichiana, quanto ao espraiamento de um sentido religioso por
toda a cultura, também encontramos nos estudos do autor romeno a afirmac¢do da musica em
particular como uma manifestagdo cultural comumente transmissora de elementos vinculados
ao imaginario religioso, reproduzido e reelaborado pela imaginagdo artistica em conexdo com
o publico ouvinte. A incorporacdo da teoria eliadiana, além das contribuicdes dela
aproveitadas quanto ao estudo de simbolismos religiosos, abre ainda caminho para
interlocugdes com outros referenciais associados a reabilitagdo do imaginario no ambito das
ciéncias humanas e agrupados sob a designagdo teorias do imaginario, a serem pontualmente

mencionadas em articulagdo com a teologia da cultura e a fenomenologia da religido.

Nessa primeira aparicdo no texto, a palavra “mistério” reporta a experiéncia dos meus primeiros contatos
com algumas cangdes, provocadores de uma tensdo entre a “aquietacdo” e a “inquietagdo”. Inserido no
mestrado, passei a encontrar reflexdes que me parecem afinadas com aquelas experiéncias remotas, mas
recorrentes. Algo como, por exemplo, uma “experiéncia mistica” despertando “certo tipo de pensamento nédo
dito, mas tacito” ou “na presenga o fendmeno da auséncia” (MARASCHIN, 2004, p. 25). No decorrer
dissertativo o termo “mistério”, além de outros conexos, encontrardo abordagem mais pontual.

A relagdo entre experiéncia estética e revelagdo também sera aprofundada no desenrolar da dissertacao.
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Assim, esta dissertagdo comeca a esbogar a proposicao de diferentes dimensdes
interpretativas de sentido religioso, respectivamente ancoradas nos referenciais tedricos
anunciados. Uma primeira dimensdo, estimulada por uma teoria de cunho teologico e
filosoéfico — a teologia da cultura — e caracterizada pela presenga nas cangdes de questdes
relacionadas aos limites da condicdo existencial humana, sem necessaria alusdo ao
explicitamente religioso (em sentido cultural e empirico). Uma dimensdo seguinte, inspirada
por uma abordagem fenomenologica do fendmeno religioso — a partir dos estudos realizados
por Eliade —, busca na expressao artistica a presenca de simbolos e imagens voltados para
uma nostalgia mitica e arquetipica.

Para a realizacdo deste estudo académico os procedimentos metodologicos
empregados foram a pesquisa bibliografica, a pesquisa fonografica, uma “revisdo narrativa”
de literatura (MARALDI, 2022, p. 670) e os exercicios hermenéuticos identificados como
escuta participativa e interpretagdo compreensiva das cangdes selecionadas. Num primeiro
momento, em consonancia com o inicio do cumprimento dos compromissos exigidos pelo
curso, a leitura de algumas publicagdes sobre o tema, bem como de textos constitutivos do
referencial tedrico, imp0Os-se como necessidade. Paralelamente também foi iniciada a pesquisa
fonografica, com o objetivo de colher informacdo sobre os registros musicais selecionados e
as variadas circunstancias relacionadas a composi¢ao e difusdo das cangdes, seus autores e
intérpretes. O inicio das escutas participativas também logo se insinuou como procedimento
que deveria ser continuo durante toda a pesquisa e desencadeou o incentivo a interpretagao
compreensiva e sua transposi¢do para a linguagem escrita ndo como etapa separada, mas, por
analogia, como um elemento sonoro distribuido por todo o decorrer de uma composi¢ao
musical que estd sendo tocada e ouvida.

Sinteticamente, cabe anunciar nesta introdugdo a estrutura da dissertacdo que se terd
por frente. No Capitulo 1 serd discutida a base tedrica da pesquisa, elaborada partindo de uma
referéncia reflexiva a teologia da cultura de Paul Tillich e seguida pela proposicao de
articulagdo com referenciais associados a reabilitacdo conceitual do imagindrio no ambito das
ciéncias humanas, com énfase na fenomenologia da religido eliadiana.

O Capitulo 2, além de buscar a identificacao de pressupostos metodoldgicos basicos e
abrangentes, mapeados no acervo dos estudos levantados relacionando cangdes populares e

sentidos religiosos, intenciona refletir sobre e delinear a metodologia e seus procedimentos
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empregados nesta pesquisa, em harmonia com a apresentacdo dos referenciais teodricos
empreendida no Capitulo 1.

O Capitulo 3, conclusivamente, traz o resultado dos exercicios hermenéuticos ja
anteriormente denominados escuta participativa e interpretagdo compreensiva de cangoes,
articulados a base tedrico-metodologica apresentada e enriquecidos por informagdes coletadas
na pesquisa fonografica. Quatro sdo as cangdes abordadas, das quais seguem os titulos, o(s)
nome(s) do(s) compositor(es) € o ano de criagdo ou da gravagdo do primeiro fonograma:
Feitio de Orag¢do (Vadico e Noel Rosa, 1933), Felicidade (Lupicinio Rodrigues, 1947),
Minha mulher (Caetano Veloso, 1975) e Pulsar (Caetano Veloso e Augusto de Campos,
1984). Por meio dessas interpretagdes pontuais buscou-se demonstrar que a presenca de
dimensoes de sentido religioso, experimentada na audi¢do participativa, pode ser identificada
em cangdes da musica popular brasileira durante todo o decorrer do recorte cronoldgico
adotado: o século XX.

Antes de enveredar pelos capitulos avalio caber ainda um esbog¢o de conceituagao dos
termos primordiais e, portanto, palavras-chave desta dissertagdo (“sentido religioso” e
“can¢do ou musica popular brasileira”)®, a ser enriquecido na travessia dissertativa. A
indicacdo de conveniéncia da adocao prévia de uma alusdo conceitual para religido (ou mais
especificamente neste caso para sentido religioso), mesmo que precaria, antes do inicio de
qualquer pesquisa, foi colhida na seara das reflexdes epistemoldgicas acerca das Ciéncias da
Religido (HUFF JUNIOR e PORTELLA, 2012). Pensando em paridade no tratamento,
considerei também oportuna a adogdo do mesmo procedimento para com o outro termo em
relagdo ao qual estd proposto o estudo.

Um aspecto referencial do fendmeno religioso previamente destacado para este
trabalho, em sintonia com a demanda por “defini¢des aproximativas” (HUFF JUNIOR e
PORTELLA, 2012, p. 441) ou por uma “definicdo basica e flexivel do conceito”
(GONCALVES e SILVA, 2022, p. 201), esteve presente desde o pré-projeto de pesquisa
apresentado no processo de selecdo para ingresso no mestrado. Naquele arrazoado consta a
identificacdo de insinuacdes contrapostas aos limites do existencial empirico como elemento
comum que levou a uma selecdo prévia de cancdes sugeridas como possiveis fontes para a

abordagem interpretativa. Algo com alguma proximidade ao descrito por Tillich como a

8 O formato musical cang¢io (letra e melodia unidas) é tAo constitutivo e predominante no acervo denominado

“musica popular brasileira” que, tomando como referéncia o século XX, as expressdes “cancdo popular
brasileira” e “musica popular brasileira”, como sera demonstrado a seguir, tornaram-se praticamente
sinobnimas.
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preocupacao do ser humano com o “infinito ao qual pertence, do qual esta separado e pelo
qual anseia” (TILLICH, 2005, p. 32) ou ainda um testemunho artistico de enraizamento do
cora¢do humano em “algum tipo de experiéncia do transcendente” (CROATTO, 2002, p. 9).
Portanto, um aceno musical avivador de uma percepg¢do intuitiva na dire¢do do metaempirico’
foi o elemento preliminarmente percebido como identificador de sentido religioso.

No outro polo relacional estd a cangdo ou musica popular brasileira, um fenomeno
complexo posto que resultante de um processo envolvendo o choque e a convivéncia de
diferentes tradi¢des culturais e a convergéncia de elementos vindos de diversificadas areas da
atividade humana e social. O formato cang¢do, elemento artistico padrio da expressao
consolidada no decorrer do século XX como musica popular, encontra prefiguragdes tanto na
cultura brasileira quanto em outras ambientagdes culturais. Tomando-se como ilustrativo o
cenario social da expressdo e circulagio musical no Brasil, nos entornos da passagem do
século XIX ao XX, ha limita¢des de ordem social que sufocam a difusdo do formato musical
cancdo popular e o invisibiliza ou dificulta sua projecao sincronica e histérica. Estamos
falando de um tempo e espago onde ndo havia tecnologia disponivel para gravar e reproduzir
0 som, ou seja, toda e qualquer apresentagdo musical ouvida acontecia como o que hoje
chamamos musica ao vivo e o registro das composi¢des musicais era feito por meio de uma
codificagdo ou linguagem escrita, a notacdo musical, de conhecimento ¢ uso extremamente
restritos entre a populacdo brasileira. Havia, porém, musicalidades ndo registradas em
partituras, acolhidas na memoria das pessoas e transmitidas por expressdes corporais do canto
e manuseio de instrumentos musicais mais populares, em muitas situagdes em unido com a
danca."

Uma hipotese trabalhada e bem demonstrada no livro O século da cangdo (TATIT,
2004), olhando para a cidade do Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX,
considera que a cang¢do popular, em diversos géneros prefiguradores e incorporados ao samba,
ja gozava de grande prestigio em meio aquela populagdo wurbana, excetuando-se

provavelmente nichos sociais elitizados, artisticamente agarrados a musicalidades de matriz

% A escrita desta dissertagdo ja estava em andamento quando encontrei entre as leituras, no contexto de uma

exposi¢ao sobre a funcao cognitiva do imaginario, o termo “metaempirico”, como uma dimensao paralela ao
fenomenal, oferecida pelo mito e que compde a “compreensao das coisas”, (...) “mesmo que sua explicagdo
seja impossivel” (WUNENBURGER, 2007, p. 59). O termo foi entdo incorporado a esta Introducdo por
parecer enriquecedor na descri¢do do pioneiro aspecto referencial do religioso, percebido na fase preliminar
de proposicdo da pesquisa aqui relatada.

Apds a redagdo desse periodo, sublinhando a necessidade da presenca corporal imediata para qualquer
expressdo musical anteriormente a fonografia, encontrei uma descrigdo semelhante, porém, digamos, mais
técnica, referindo-se ao “corpo performatico, produtor de sons (vocais ou na execugdo dos instrumentos) ou
acompanhante da musica na danca” (VARGAS e ROSSETTI, 2017, p. 155).
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exclusivamente europeia e seus desdobramentos locais. Porém, de modo geral, os artistas
envolvidos na frui¢do e o publico ouvinte e participante na curticdo da cancdo popular,
estavam socialmente distanciados dos meios e espacos, entdo convencionados, dedicados a
difusdo da expressdo musical. Ndo por acaso, o lugar mitico cosmogodnico'' identificado na
literatura dedicada ao tema como ambiente de gestacdo e ber¢o no qual o samba carioca foi
dado a luz da existéncia, sendo posteriormente reconhecido como elemento embrionario para
a conceituacdo musica popular brasileira, ndo ¢ um palco artistico convencional, ¢ a parte
externa, porém integrada ao aconchego e aos limites residenciais da casa de uma mulher
negra, nascida na Bahia e descendente de escravos: o quintal de Tia Ciata.'

Aquele foi também o tempo no qual alcangou éxito o desenvolvimento e a confluéncia
de tecnologias capazes de gravar e reproduzir o som e de difundir a reprodug¢do sonora em
longas distancias: o registro fonografico em suporte fisico, os aparelhos de reproducdo desses
registros e o radio. Nesse contexto a musica se estabeleceu como conteudo bastante atrativo a
ser oferecido pelas novas tecnologias. Quando os fonogramas musicais, como superficie
material na qual um som estd gravado, foram projetados em sua potencialidade industrial,
logo percebeu-se que um preenchimento adequado para tal investimento seriam sonoridades
ja amplamente apreciadas pelo publico ou mais facilmente apreciaveis. Desse modo, comega
a delinear-se a viabilidade de uma industria fonografica no casamento entre as tecnologias
associadas ao fonograma (e sua difusdo) e formatos musicais preferencialmente com
evidéncia ou indicios de grande apreco publico. Chegamos assim a trés elementos
constitutivos da musica que passou a ser difundida e comercializada em grande escala no
decorrer do século XX com a rotulagem popular: um elemento artistico (configurado no
formato cang¢do), um elemento tecnologico (configurado no fonograma e seus meios de
difusdo) e um elemento de atratividade (configurado no potencial de popularizagdo do
produto). Essas configuracdes, conjuntamente, ddo a condi¢do para eclosdo de um novo

fenomeno musical capilarizado em seus contextos sociais de origem e com potencial de

O emprego da expressdo “mitico cosmogdnico” nada tem a ver com uma insinuagdo de falseamento, pelo

contrario, seu aproveitamento ¢ dado pela compreensdo do fortalecimento da narrativa historica, sobretudo
no contexto da dindmica entre imaginario e imaginagdo, por meio da incorporagao de linguagem simbdlica.
Essa narrativa dialoga com outras descrigdes posteriores, focadas em momentos de impactantes reviravoltas
nos rumos estéticos do mercado fonografico brasileiro. Seguem dois exemplos: a identificagdo das salas de
casas e apartamentos de bairros da zona sul do Rio de Janeiro para a Bossa Nova e de garagens residenciais
como o ber¢o do chamado boom do rock nacional nos anos 1980 — espagos representativos nos quais os
fendmenos ja estavam em ebulicdo, embora ainda ndo percebidos em sua potencialidade pelos controladores
da midia e do mercado fonografico (ja estabelecido no caso da Bossa Nova e do boom do rock nacional).
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difusdo externa, que passa a ser percebido como representativo de ambiéncias culturais
amplas, inscritas nos limites de nacionalidades: dai a nossa musica popular brasileira.

Cabe assinalar que embora tenha sido enfatizada a identificagdo de popularidade do
formato cang¢do na cidade do Rio de Janeiro ja em periodo anterior a difusdo musical por meio
dos fonogramas, supde-se que semelhantes popularidades de sonoridades musicais e cantos
diversos ocorriam por todo o territério nacional, muitos desses folguedos identificados como
“samba”, matizados em cores locais € com difusdo ou intercimbio condicionados a
convivéncia presencial entre pessoas e comunidades. Incursdes voltadas para o mapeamento
de cenarios musicais populares e o uso da palavra samba, antes de sua incorporagdao ao
mercado fonografico, dao conta de algumas dessas musicalidades regionalizadas: “o samba de
roda da Bahia, o samba rural paulista, o jongo, o lundu, o coco, o calango e o catereté”, para
todas cabendo a designagdo genérica “samba” (...) “como sindnimo de encontro,
comemorag¢do” (DINIZ, 2010, p. 71)."

Entretanto, o advento da fonografia e das tecnologias de difusdao sonora a longa
distincia, tanto ampliando e acelerando o contato com novas sonoridades externas quanto
abarcando as diversidades locais (muitas vezes de modo opressivo, mas também sendo
aproveitado e infiltrado por elas), reconfigura o cendrio musical e oferece condigoes,
paralelamente a instauragdo de um mercado consumidor de fonogramas, para um influxo no
fendmeno cangdo popular brasileira, integrada em um mesmo e amplo circuito de difusdo e
com caracterizagdes que permitem sua distingdo interna e externamente como fruto e
expressdao representativa da cultura nacional, mesmo que em continuo movimento de
reelaboragdo, na fluéncia de uma “evolucao ciclica dos géneros” (TATIT, 2004, p. 64).

Alcangando tanto o aspecto artistico quanto o suporte tecnologico, a eclosdo e
presenga marcante da musica popular brasileira no decorrer do século XX aparecem descritas
de modo sintético nos titulos de dois livros relacionados entre as referéncias bibliograficas
deste trabalho: O século da cangdo (TATIT, 2004) e Do vinil ao download (MIDANI, 2015).
No formato fonografico padrao das cangdes, predominante em todo o periodo referenciado,
apo6s uma introducdo instrumental comeca o canto da letra. Por analogia, percorrido este texto

introdutério — agora quase findo e a ele interligados — virdo em sequéncia os capitulos.

13 Uma manifestagdo cultural enraizada em ancestralidade negra, abrigada sob a denominag¢do “samba” e

geograficamente localizada no atual territorio sergipano € o tema do livro Corpo negro. Nadir da Mussuca,
cenas e cenarios de uma mulher quilombola (DUMAS e BRITTO, 2016). Trata-se do Samba de Pareia.
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1 — RELIGIAO E MUSICA POPULAR BRASILEIRA: UMA LINHAGEM DE
ESTUDOS NAS CIENCIAS DA RELIGIAO - RASTREAMENTO E
DIVERSIFICACAO DA BASE TEORICA

Hé no Brasil uma linhagem de estudos dedicados a presenca de sentidos religiosos em
cangdes populares, hoje abrigada na area de pesquisa institucionalmente autonoma Ciéncias
da Religido e Teologia. Uma parte desses estudos aparece citada no artigo Religido e MPB:
um dueto em busca de afinagdo (CALVANI, 2015). Nesse ensaio, ao revelar o enraizamento
teorico (a0 menos enquanto ponto de partida) que o levou a buscar na musica popular
brasileira uma fonte para a compreensao da religiosidade, o autor faz uma afirmagao que pode
ser estendida para outras publicagdes, pois varios desses estudos também evidenciam ter
emergido “sob a influéncia da insisténcia de Tillich em relacionar Teologia e cultura”
(CALVANI, 2015, p. 30).

Mais recentemente, a linhagem de estudos mencionada comegou a germinar no
PPGCR/UFS. A presenga do pesquisador, Doutor Carlos Eduardo Branddo Calvani no corpo
docente do programa catalisa o interesse pelo estudo das relacdes entre religido e musica,
considerando a expressiva producao dele nesse campo tematico: entre os trinta e cinco itens
listados no Quadro 1, que traz um rol exemplificativo de publicagdes participantes dessa
linhagem de estudos, o professor Calvani aparece como autor de oito itens (dois livros, um
capitulo de livro e cinco artigos) e em mais quatro como coautor de artigos, em parceria com
discentes e outro docente do mesmo programa em trés desses. Constam ainda os seguintes
artigos cujas elaboragdes remetem a algum vinculo com o PPGCR/UFS: durante realizacao de
po6s-doutorado pelo autor junto ao programa (item 21); em coautoria entre outro docente € um

discente (item 22); por um egresso do mestrado (item 31) e por este mestrando (item 33).
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Quadro 1" — Rol exemplificativo de publicacdes relacionando religiio e musica no Brasil

e vinculadas a area Ciéncias da Religido e Teologia'

Itens'®| Formato Identificagdo'’

01 |Capitulo de MARASCHIN, Jaci. Jesus Cristo na Musica Popular Brasileira. Quem é Jesus Cristo no

livro Brasil? (ed. Jaci Maraschin). Sdo Paulo: ASTE, 1974, p. 95-109.

02 |Tese/Livro |CALVANI, Carlos Eduardo B. Teologia e MPB. Sdo Paulo/Sdo Bernardo do Campo,

Loyola/UMESP, 1998.

03 |Dissertagdo [VON ZUBEN, Reginaldo. Substiancia religiosa nas composicoes do grupo Legido

Urbana. Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da Religido. Sdo Bernardo do Campo:
Universidade Metodista de Sao Paulo, 2002.

04 |Artigo CALVANI, Carlos Eduardo B. Imagens do diabo na MPB. Revista Eletronica Correlatio,

n. 03 — Abril de 2003, p. 113-127.

05 |Dissertacdo |[SANTOS, Clariézer Aratjo dos. Musica e fé: religiosidade popular na obra musical de

Gilberto Gil, a luz da teologia da cultura de Paul Tillich. (Dissertagdo de Mestrado),
Sao Leopoldo: Escola Superior de Teologia, 2004.

06 |Artigo CALVANI, Carlos Eduardo B. Momentos de beleza — Teologia ¢ MPB a partir de Tillich.

Revista Eletronica Correlatio, n. 8 — Outubro de 2005, p. 38-57.

07 |Artigo CALDAS, Carlos. Da MPB como fonte para estudo da religido: analise do elemento

religioso presente em Anunciagdo de Alceu Valenca e Um indio de Caetano Veloso.
REVER - Revista de Estudos de Religido (PUC-SP), ano 6, n. 3, 2006. p. 17-33.

08 |Artigo DANTAS, Fabricio Cordeiro. Elementos fronteirigos na linguagem teoldgico-literaria:

correlagdes entre simbolo e metafora na cancdo Sete Marias de Sa e Guarabira.
Correlatio, vol. 7, n. 14 — Dezembro de 2008, pp. 46-62.

09 |Artigo SILVA, Natanael Gabriel da. Profecia, existéncia e teologia da cultura na poética de

14

Ja em fase conclusiva da pesquisa e adiantada da redacdo desta dissertagdo, foram publicadas as Partes I e II
do Dossié Religido e Musica, em Numen — Revista de estudos e pesquisa da religido, uma publicacdo
académica do Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da Religido (PPCIR) da Universidade Federal de Juiz

de Fora (UFJF). Disponiveis em: <https:/periodicos.ufjf.br/index.php/numen/issue/view/1644> ¢

<https://periodicos.ufjf.br/index.php/numen/issue/view/1736>. Ambos os acessos em 21 nov. 2023. Por
conta da impossibilidade temporal de fazer uma leitura criteriosa do conjunto das publica¢des paralelamente

a conclusido da dissertagdo, os artigos do Dossié Religido e Musica ndo foram inseridos nesse Quadro,
porém, o artigo A bossa nova como virada existencial: Chega de saudade! (HUFF JUNIOR, 2022),
publicado na Parte I, estd entre as Referéncias bibliograficas, por ter sido utilizado nas argumentagdes
dissertativas.

Os itens do Quadro 1 estdo dispostos em ordem cronologica, do mais antigo (1974) ao mais recente (2022).
Para a caracterizagdo do vinculo a area de Ciéncias da Religido e Teologia foram considerados dois critérios,
de modo combinado ou separadamente: 1) A titulagdo académica do(a/s) autor(a/es/as) e 2) A vinculacdo
institucional do meio de publicaggo.

Os itens de nimeros 18, 27 e 28, todos de autoria do Prof. Dr. Carlos Eduardo Brandao Calvani, exploram
um género especifico da expressdo musical: as missas. Esse género, conforme se verifica nos proprios
estudos aqui mencionados, ndo tem uma identifica¢do ampla com a conceitua¢do “musica popular”,
demonstrada na Introdug@o. A maior parte das missas musicais tem mais proximidade com o ambiente da
chamada musica erudita, em virtude de alguns elementos, entre os quais: o perfil dos seus compositores, o
circuito de difusdo e o uso comum do registro musical em partituras, com rigorosa orientacdo para
apresentagdes. Ha excegdes, como, por exemplo, a Missa dos Quilombos — langada em 1982 como album
integrado a discografia de um dos seus compositores: o cancionista, cantor e musico Milton Nascimento. Em
que pese essa diferenciacdo entre os repertorios estudados nesses trés itens, em comparagdo aos demais, as
trés publicagdes constam no Quadro 1 por integrarem o recorte mais abrangente de estudos relacionando
sentido religioso ¢ musica brasileira.

Alguns dos textos listados no Quadro 1 aparecem citados direta ou indiretamente no corpo da dissertagio e
por isso constam também entre as Referéncias bibliograficas.


https://periodicos.ufjf.br/index.php/numen/issue/view/1736
https://periodicos.ufjf.br/index.php/numen/issue/view/1644
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Belchior. Correlatio, vol. 7, n. 14 — Dezembro de 2008, pp.88-100.

10

Artigo

TADA, Elton Vinicius Sadao. Que samba ¢é esse, malandro? Uma analise teoldgico-
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Fonte: A fonte inicial para composi¢do deste Quadro foi o artigo Religido e MPB: um dueto em busca de
afinagdo (CALVANI, 2015). Para detalhamento dos dados bibliograficos das publicagdes citadas no artigo foram
feitas buscas dos meios de publicac@o, impressos ou digitais. Para complementagdo do Quadro com novos itens
foram feitas buscas tematicas digitais de modo que, no estagio atual, as fontes acabam por corresponder as
proprias informagdes contidas na coluna “Identificagdo”.

1.1 — AINFLUENCIA DE TILLICH E A PERMANENCIA DA TEOLOGIA DA CULTURA

O pensamento de Paul Tillich conta com um histérico de receptividade no Brasil que
foi porta de entrada e mediacao fundamental para o didlogo desta pesquisa com a teologia da
cultura, tornando-se oportuna a incorporagdo de citagcdes desse acervo receptivo em meio as
reflexdes aqui elaboradas. Por isso, além de trechos transcritos diretamente de obras do
filésofo da religido e tedlogo, em traducdes para o portugués e o castelhano, serdo transcritas
citacoes colhidas em textos de autores sediados em terras brasileiras, para ilustrar o
pensamento tillichiano. Desse modo, buscou-se oferecer como uma contribui¢do colateral a
incorporacdo do registro de alguns poucos rastros da abertura tedrica a Tillich no ambiente
académico nacional.

O principio geral da teologia da cultura aponta a religido (em sentido amplo e
substancial) como conteudo estruturante da cultura e a cultura como reflexo formal de
indelével substancia religiosa — principio esse assim anunciado: “En la accion cultural, por lo
tanto, lo religioso es sustancial; en la accion religiosa lo cultural es formal.” (TILLICH, 1973,
p. 46). Desse entendimento deriva a pressuposicao de que em toda e qualquer manifestacao

13

cultural, explicita ou implicitamente, ¢ possivel encontrar substancia religiosa, ou seja, “a
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possibilidade de ver a religido como algo sempre presente, que interpenetra € convive
simultaneamente com todos os setores da cultura, sem necessariamente agredir sua
autonomia” (CALVANI, 1998, p. 94).

Tal pressuposto estruturante da cultura dar-se-ia em decorréncia do inescapavel
questionamento ontoldgico humano, o necessario encontro com a preocupacao ultima, “aquilo
que determina o nosso ser ou nao-ser” (TILLICH, 2005, p. 31). Mesmo que o ser humano
parega, cotidianamente e naquilo que ¢ mais aparente, esgotar-se envolto em preocupacgdes
preliminares, “situagdes condicionadas, parciais, finitas”, havera sempre oscilagdo com
“experiéncias € momentos em que a pergunta pelo sentido ultimo da existéncia se apodera de
nés” (TILLICH, 2005, p. 30). E importante destacar que ndo se estd falando de uma decisio
subjetiva de ocupar-se com a preocupacdo ultima; trata-se de algo que se apodera do ser
humano independentemente de sua escolha consciente, ou, em termos tillichianos
“independente de qualquer condi¢do de carater, desejo ou circunstancia” (TILLICH, 2005, p.
29).

Estando pois a cultura sempre prenhe de substancia religiosa, essa “substancia” pode
ser encontrada ndo apenas em um campo supostamente mais proprio, ou seja, as
manifestagcdes tipicamente religiosas, mas, em manifestacoes culturais de modo geral. Nesse
sentido, ao distinguir diferentes modos de relacionamento no meio cultural entre as
preocupacdes preliminares (aquelas “condicionadas, parciais, finitas”) e a preocupagdo
ultima, descrevendo a situagdo na qual uma preocupacdo preliminar se torna veiculo da
preocupacao ultima, Tillich refere-se diretamente as expressoes artisticas: “Quadros, poemas e
musica podem se tornar objetos da teologia, ndo sob o ponto de vista de sua forma estética,
mas de seu poder de expressar, em e através de sua forma estética, alguns aspectos daquilo
que nos preocupa de forma ultima” (TILLICH, 2005, p. 31). Assim, a luz da teoria tillichiana,
a arte torna-se campo de interesse da Teologia sempre que em suas expressoes for percebida a
presenca de substancia religiosa. Os desdobramentos operacionais dessa proposi¢do tedrica e
sua recep¢do no ambiente académico brasileiro, em um dado momento, alcangaram o
repertorio de cangdes que integram a musica popular brasileira, como fonte de pesquisa para a
verificacdo e interpretacdo compreensiva da presenca de substancia religiosa em expressoes
artisticas.

A afirmagdo da importancia do pensamento de Tillich para o desenvolvimento das

pesquisas realizadas no Brasil, na 4rea das Ciéncias da Religido e Teologia, relacionando
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sentido religioso e cang¢des populares, encontra respaldo em boa parte das publicagdes listadas
no Quadro 1. Entretanto, no ensaio ja mencionado — Religido e MPB: um dueto em busca de
afinagdo (CALVANI, 2015) — e em outros escritos o autor empreende uma reflexdo dando
conta de limitagdes conceituais e metodoldgicas da teologia da cultura em seu uso como
instrumental tedrico para a abordagem das relagdes entre religido e musica popular e sugere,
exemplifica e incentiva a articulagdo da teoria tillichiana com outros referenciais.

A critica ao recorte conceitual aponta para um posicionamento elitista de Tillich em
relacdo a cultura, contextualizado em uma percepcdo burguesa e eurocéntrica de evolugdo
cultural, que o levou a considerar em suas analises sobre arte somente um restrito elenco de
expressoes classificadas ou como alta cultura ou vindas dos chamados movimentos de
vanguarda artistica (geralmente bastante intelectualizados), sem registro de interesse voltado
para manifestagdes associadas a cultura popular. Do ponto de vista metodologico, diz a critica
que ao partir de uma tipologia prescritiva dos modos de presenca da substancia religiosa nas
manifestagdes artisticas,'® a pesquisa referenciada na teologia da cultura estaria direcionada
para a busca na arte de contetdos previamente delineados.

As observacdes gerais sobre limitagdes da teologia da cultura para a abordagem
interpretativa da expressdo artistica e as mais pontuais quanto ao repertorio sobre o qual
Tillich exercitou a interpretacdo teologica da arte, levam a desconfianca de que haveria
inadequagdo no emprego desse referencial tedrico para a abordagem de manifestagdes
artisticas que dialogam de modo mais dinAmico e reciproco com a cultura popular.”
Entretanto, os estudos ja realizados relacionando religido e musica popular brasileira, a partir
da teoria tillichiana, demonstram éxito em um esfor¢o de adaptagdo. Uma publicacao
ilustrativa nesse sentido ¢ a tese Teologia e MPB (CALVANI, 1998), merecedora de

comentarios criticos que dao conta da robustez de seus resultados:

Calvani constro6i no texto uma ampla introdugao a teologia da cultura, levantando os
fundamentos filosoficos e teoldgicos nela implicados ¢ demonstrando o caminho

8 A tipologia proposta por Tillich para identificagdo e qualificagdo da presenga de substincia religiosa na

expressao artistica esta bem demonstrada em Teologia e MPB (CALVANI, 1998), mais especificamente nos
seguintes topicos: “Sobre a idéia de uma teologia da cultura — 1919”. A palestra programatica (p. 47-53) e
A relagdo entre religido e arte (p. 94-104).

Além dos questionamentos pontuais mencionados, o emprego da teologia da cultura em estudos de
manifesta¢des artisticas tem sido alvo de outras criticas, uma vez que Tillich ndo desenvolveu uma estética
clara ou uma metodologia propria e abrangente para analise de obras de arte. Contudo, tanto de modo geral
no estado da arte dos estudos interpretativos de sentidos religiosos em cangdes da musica popular brasileira,
quanto particularmente nesta dissertagdo, a recorréncia a Tillich deve-se ao reconhecimento de que a
teologia da cultura pode ser tomada como um ponto de partida, um estimulo inicial e ndo propriamente um
referencial a ser rigorosamente seguido.
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intelectual de Tillich na diregdo da estética. A partir de tal aparato conceitual, segue,
entdo, rumo a uma interpretagdo da musica popular brasileira. Apresenta,
inicialmente, um panorama que passa pelos modernistas, pelo samba, pela bossa
nova e pelo tropicalismo, para entdo aprofundar sua interpretagdo a partir de cangoes
de Chico Buarque de Holanda, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Raul Seixas, Renato
Russo, Cazuza e os Titds. No que aqui nos interessa, o trabalho de Calvani ¢
exemplar, uma vez que constitui uma inciativa que consegue articular na pratica da
pesquisa e textualmente um momento sistematico (a questdo da cultura em Tillich) e
outro histérico (as cangdes da MPB em seus contextos culturais) (HUFF JUNIOR,
2022, p. 695).

Desse modo, evidencia-se a oportuna e exitosa contribuicdo elaborada a partir da
teologia da cultura na abordagem da relacdo entre substancia religiosa e cangdes populares.
Cabe destacar ainda o amplo espaco existente para o desenvolvimento dessa linha teorico-
interpretativa, inclusive porque o acervo da musica popular brasileira continua oferecendo
imensa fonte de pesquisa, além dos repertdrios até agora analisados sob as lentes da teoria
tillichiana. Por isso, ndo ha motivo para se deixar perder de vista as proposi¢des de Tillich que
qualificam a arte como portadora de sentido substancialmente religioso € nem a aproximagao
por ele sugerida entre experiéncia estética e revelacdo. As questdes que se colocam nesta
dissertacdo sdo de outra ordem. Assim como qualquer outra teoria conceitual, também a
teologia da cultura delimita o alcance da compreensdo que dela pode ser alcangada. Nesse
sentido — e isso ja estd apontado no estado da arte dos estudos relacionais entre sentido
religioso e musica popular brasileira — ¢ bem-vinda a diversificacdo e a articulagdo de
referenciais teoricos, visando a expansdo compreensiva sobre o campo tematico. Esse ¢ um

dos desafios diante dos quais se posiciona a presente dissertagao.

1.2 — SUBSTANCIA RELIGIOSA E IMAGINARIO RELIGIOSO — APROXIMACOES
ENTRE A TEOLOGIA DA CULTURA E A FENOMENOLOGIA DA RELIGIAO

Se por um lado, como ja mencionado, verificam-se iniciativas no sentido de
articulacdo tedrica entre a teologia da cultura e outros referenciais para o estudo da presenga
de sentidos religiosos em cangdes populares, hd também entre as publicagdes listadas no
Quadro 1 estudos que ndo fazem referéncia a teoria tillichiana. Com isso, embora a teologia
da cultura tenha desempenhado um importante papel no desenvolvimento desses estudos (e

possa continuar a ser utilizada em abordagens compreensivas da presenca de substancialidade
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religiosa na expressdao musical, de modo bastante apropriado e revelador), evidenciam-se
sinais de uma tendéncia de diversificacao tedrica ja em curso na linhagem de estudos.

Assumindo a recomendagao de articulagdo da teoria tillichiana com outros referenciais
foi consolidado, no decorrer da pesquisa aqui desembocada, um direcionamento em busca de
aproximacao entre a teologia da cultura e a fenomenologia da religido (esta a partir das
proposi¢oes de Mircea Eliade). Foram também abertos, de modo ilustrativo e complementar,
didlogos com outros referenciais tedricos que contribuiram para a habilitagdo do imaginario e
da imaginacdo como fonte de pesquisa no campo das ciéncias humanas, compondo o conjunto
das abordagens agrupadas sob a denominagdo teorias do imaginario.”® Essa habilitacio do
imaginario e da imaginagao, entre outros usos, pode ser aproveitada para o estudo de temas e
sentidos religiosos em manifestacdes artisticas, conforme ja sugerido por Eliade na parte
introdutoria do livro Imagens e simbolos (ELIADE, 1979).

Antes de mergulhar na descricdo e morfologia de diversos simbolismos associados a
rituais religiosos, consta nas paginas iniciais de Imagens e simbolos (ELIADE, 1979) um
resumo panordmico da reabilitagdo conferida ao imaginario nos circulos académicos
europeus, na primeira metade do século XX. Esse processo de reconsidera¢do do imaginario
como fonte cognitiva passa por uma série de acontecimentos convergentes, entre 0os quais:
difusdo pela psicanalise das palavras “imagem”, “simbolo” e “simbolismo” (em contraposi¢ao
a enfase racionalista de entdo); a sistematizacdo de pesquisas revelando a importancia do

1

simbolismo nas sociedades tradicionais;*' uma reagdo contra o cientificismo positivista do

século XIX, ocorrida principalmente nos ambitos da filosofia e da arte (surrealismo); o
renascimento do interesse religioso apos a 1* Guerra Mundial; um alargamento do interesse da
Historia para além da centralidade europeia; chegando-se a compreensdo, ja bem difundida

em meados do século XX, de “que o simbolo, o mito, a imagem, pertencem a substancia da

?  Estendendo o rastreamento sobre a conceituagdo e habilitagio académica do termo “imaginario”, cabe a

observacdo conexa de que a ocorréncia da propria palavra ¢ tida como relativamente nova: “O termo foi
inscrito recentemente na lingua francesa e parece ignorado em muitas linguas (ndo ha um equivalente em
inglés). Chr. Chelebourg indica o aparecimento do termo em Maine de Biran em 1820 ou mais tarde em
Alphonse Daudet” (WUNENBURGER, 2007, p. 7). Na edicdo brasileira de O imaginario
(WUNENBURGER, 2007), a tradutora acrescenta a seguinte informagdo ao trecho acima transcrito:
“Segundo o dicionario Houaiss, a datacao do termo em portugués ¢ de 1537”.

A expressdo “sociedades tradicionais” nesse contexto aponta para configura¢des sociais extracuropeias, ndo
em um sentido estritamente geografico. Mas, sobretudo, enquanto sociedades que ndo gestaram ou ndo
foram tocadas de um modo tdo marcante pelos processos de secularizacdo e racionalismo, ja bem
consolidados no século XX, como ocorridos no continente europeu.
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vida espiritual, que se pode camufla-los, mutila-los, degrada-los mas que nunca se podera
extirpa-los” (ELIADE, 1979, p. 12).2

Curioso observar a utilizagdo dos termos “substincia” e “vida espiritual” (este em
alternancia com “espiritualidade”) por Eliade. Em meio as abordagens introdutorias do livro,
percebe-se que “espiritualidade” aparece de modo bem amplo, podendo confundir-se com
cultura ao abarcar producdes humanas que se estendem, por exemplo, desde as narrativas
miticas e seus desdobramentos religiosos até ideologias politicas. Esse uso estendido do termo
“espiritualidade” aparece claro no seguinte trecho: “E extraordinrio como de toda a
espiritualidade europeia duas mensagens apenas interessem realmente aos mundos extra-
europeus: o cristianismo ¢ o comunismo” (ELIADE, 1979, p. 11). Essa abrangente
“espiritualidade” transporta uma ‘“substancia”, compondo uma ideia que aproxima a
fenomenologia da religido desenvolvida por Eliade e a teologia da cultura de Tillich.

Também pensando no preenchimento sucessivo da cultura por uma “substancia”
presente desde camadas muito profundas da ancestralidade humana e continuamente
reproduzida e renovada, trazida a lume na dindmica cultural, o autor romeno nomeia,
incorpora e parte do imaginario e da imaginacdo como chaves de acesso a “estruturas do real
inacessiveis quer a experiéncia dos sentidos quer ao pensamento racional” (ELIADE, 1979, p.
8), portanto, dimensdes do humano que abrem (e reabrem) outras fronteiras cognitivas.
Embora as descri¢des e a morfologia desenvolvidas em Imagens e simbolos (ELIADE, 1979)
partam principalmente de expressdes tipicamente religiosas, Eliade ndo limita a esse campo
particular da cultura (a religido em sentido restrito) a manifestacdo substancial do imaginario
religioso. Associando ao imaginario a pressuposicdo de uma necessidade nostalgica,
preservadora de simbolos, imagens e mitos, o autor chama a atencdo para o papel da cancdo

popular como meio de expressdo da imaginagdo e sonoridade participante do imaginario:

Também se pode de igual modo analisar as imagens subitamente libertadas por
qualquer tipo de miusica, por vezes até pela mais banal romanza®, e¢ logo se

2 Eliade esboga o favorecimento contextual para a reabilitagdo do imaginario na primeira metade do século

XX. Em procedimento semelhante porém localizado um pouco mais a frente no tempo, na segunda metade
do mesmo século, Wunenburger enfatiza uma decisiva teorizagdo filos6fica no curso do mesmo processo e
relaciona a “fenomenologia religiosa” elaborada por Eliade como uma das abordagens influenciadoras dos
“mais recentes trabalhos de filosofia e de ciéncias cognitivas” (...) “que vém renovar a compreensdo da
imaginagdo e do imaginario” (WUNENBURGER, 2007, p. 17).

O termo romanza refere-se genericamente a um formato de expressdo musical caracterizado por ser
composto para uma voz com acompanhamento de um instrumento musical. Com registros preservados desde
a Idade Média europeia, a romanza passou por variadas adaptagdes no decorrer do tempo, abordando temas
diversos e alcancando ampla difusdo social. Essas caracteristicas revelam elementos de proximidade com o
formato que passou a ser designado, no contexto da comercializagdo fonografica consolidada no decorrer do
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verificara que essas imagens revelam a nostalgia de um passado mitificado,
transformado em arquétipo; que esse passado contém, além da saudade de um tempo
desaparecido, mil outros sentidos: ele exprime tudo aquilo que poderia ter sido e ndo
foi, a tristeza de toda a existéncia que s6 ¢ quando deixa de ser outra coisa, o
desgosto de ndo viver na paisagem e no tempo evocados pela romanza... (ELIADE,
1979, p. 17).

Também em O sagrado e o profano (ELIADE, 2018), nas interpretagdes elaboradas
acerca de narrativas e rituais religiosos referentes a manifestacdo do sagrado, em varios
momentos, o vocabuldrio utilizado sugere proximidade com o pressuposto ontologico
ressaltado em Tillich como fundamento para a presenca da substancia religiosa em toda a
cultura. Abordando a relacdo entre caos € cosmos no imaginario religioso, por exemplo,
afirma Eliade: “A manifesta¢do do sagrado funda ontologicamente o mundo” (ELIADE, 2018,
p. 26), ou seja, aponta para a fundamentagdo do ser, cujo fugidio acesso insiste em requerer
algo além de uma abordagem circunscrita nos limites da colaboragdo entre a percepgdo
empirica e a logica racional.

Insinua-se ai uma similaridade entre aquilo pronunciado por Tillich como o “sentido
ultimo da existéncia” (TILLICH, 2005, p. 30) ou “aquilo que determina o nosso ser ou nao-
ser” (TILLICH, 2005, p. 31) e o modo como Eliade posiciona, no contexto da contraposi¢ao
entre o sagrado e o profano, a significacdo do “real” em sentido religioso. O mundo profano,
desvinculado do sagrado, ¢ percebido como “irreal ou pseudo-real” (ELIADE, 2018, p. 18) e
o sagrado como “o Unico que ¢ real, que existe realmente” (ELIADE, 2018, p. 25), pois “o
sagrado estd saturado de ser” (ELIADE, 2018, p. 18). Em ambas as teorizagdes — pela via
expressiva da angustia (em Tillich) ou da nostalgia (em Eliade) — resta fundamentada a
incompletude como condigdo existencial humana, mobilizadora do fendmeno religioso.

Até aqui foi enfatizado que no vocabulario utilizado por Eliade em sua fenomenologia
da religido ha uma aproximagao em relacdo aos conceitos elaborados por Tillich no contexto
da teologia da cultura. Porém, a mesma observacao pode ser feita na direcdo contraria.
Buscando no processo de formagdo do pensamento o jogo entre influéncias, percepcdes €
elaboragdes conceituais em Tillich, também ali aparecem termos que acenam para a
fenomenologia da religido em Eliade. Quanto ao papel da imaginacao, por exemplo, em texto
acerca da influéncia do romantismo alemao sobre as teorias tillichianas, lé-se: “Tillich
condensa em seu pensamento diversos elementos do romantismo, como o valor da

imaginacdo...” (CALVANI, 2010, p. 32). Outro exemplo aproximativo foi verificado quanto a

século XX, como can¢do ou musica popular.
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consideragdo da essencialidade constitutiva do simbolico € do mitico no humano: “simbolos e
mitos revelam formas de pensamento e de intuicdo que estdo inseparavelmente ligados a
estrutura da consciéncia humana. Pode-se substituir um determinado mito por outro, mas nao
se pode desligar o pensamento mitico da vida do espirito humano” (TILLICH, 1985, p. 36).

Dessa reflexdo aproximativa entre Tillich e Eliade pode-se depreender que alguns
fundamentos e desdobramentos presentes nas duas teorias guardam similaridades. Ambas
concebem a presenca de um preenchimento substancioso, identificado com questdes
indissociaveis da religido, mas que ultrapassa esse campo especifico (as manifestagdes
explicitamente religiosas) e espraia-se na cultura. Ambos os autores discorrem sobre a arte
como campo particular da expressdao cultural por meio do qual a “substancia religiosa”
(Tillich) ou o “imagindrio religioso” (Eliade) costumam também manifestar-se.

Por outro lado, por conta de suas especificidades essas teorias sugerem, na medida em
que vao sendo desdobradas, variagdes nos possiveis caminhos compreensivos abertos a partir
de suas respectivas operacionalizagdes. Saindo do limite das similaridades e focando as
peculiaridades, as duas teorias podem ser comparadas a partir de uma perspectiva ndo so6 de
reafirmacdo, mas também de complementariedade, sendo este o direcionamento preferencial
pretendido nesta dissertagdo. Para tanto, cabe explorar diferentes €nfases tedricas que
incidirdo na ampliagao do alcance interpretativo.

Os conceitos operacionais vindos da teologia da cultura colocam como trago principal
revelador da substancia religiosa nas manifestacdes culturais a presenca da “preocupacgio
ultima” como expressao resultante de um estado de angustia ontoldgica. Ja nas proposicoes de
Eliade verifica-se uma diferenciacdo quanto ao estado de espirito predominante quando da
transmissdo do imaginario religioso: sobressai a expressdo de uma necessidade nostalgica,
constituinte da condi¢do cosmica humana e voltada para o mitico. Essa ¢ uma diferenciacao
que se mostrou relevante no decorrer da pesquisa.

Outro ponto fundamental para a teologia da cultura diz respeito a uma énfase na
distincdo entre conteudo ¢ forma, constitutiva das criacdoes culturais, envolvendo trés
elementos ou camadas e assim apresentada: contetdo substancial (Gehalf), conteido objetivo
(Inhalt) e a forma (Form) como “elemento mediador do Gehalt para o Inhalt” (CALVANI,
1998, p. 49). Isso implica dizer que a presenca de substancialidade religiosa, por exemplo em
uma obra de arte, independe de tema explicitamente religioso expresso no contetido objetivo

ou na forma. Trazendo essa formula¢do para a manifestagdo cultural que ¢ fonte nesta
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pesquisa — a musica — temos: o formato cangdo corresponderia ao elemento Form; o tema
explicitamente cantado e a arrumacao sonora seriam o Inhalt; ja a substancialidade, a Gehalt,
seria alcancada por uma acgdo interpretativa sobre um sentido implicito, pois, ndo aparente
explicitamente. J4 na fenomenologia da religido eliadiana a interpretacdo perscruta a
circulacdo de simbolos religiosos na cultura sem demonstrar necessidade de semelhante
énfase distintiva entre conteido e forma da manifestacdo, como que buscando o sentido
substancial menos como ocultado sob o aparente e mais como nele infiltrado ou a ele
misturado.

A énfase na separagdo entre conteudo e forma acompanha o emprego operacional da
teoria. Nao por acaso, verifica-se nas analises de can¢des da musica popular brasileira a partir
da teologia da cultura um zelo pela distingdo entre o explicito e o implicito, ocasionando uma
predominancia da verificagdo de substancialidade religiosa, em termos tillichianos, em
repertorios musicais que nao fazem referéncia explicita a manifestagdes culturais tipicamente
religiosas. Dois artigos listados no Quadro 1 exemplificam bem essa observacao: Que samba
¢ esse, malandro? Uma andlise teologico-existencial de sambas de Cartola a partir da
teologia da cultura de Paul Tillich (TADA, 2010) e Existirmos... a que serd que se destina?
Choque ontoldgico, angustia e coragem de ser na can¢dao Cajuina (CALVANI, 2017).

No primeiro dos artigos o autor se debruga sobre cinco sambas gravados pelo
compositor e intérprete musical Cartola (1908-1980) — “Preciso me encontrar” (Candeia),
“Quem me vé sorrindo” (Cartola e Carlos Cachaga), “Alvorada” (Cartola, Carlos Cachaga e
Herminio Bello de Carvalho), “O mundo ¢ um moinho” (Cartola) e “Grande Deus” (Cartola)
— propondo-se a fazer uma anélise “teologico-existencial” (TADA, 2010, p. 66). Nas letras®
de quatro dos cinco sambas ¢ identificada uma “preocupagdo existencial em sentido
profundo” (TADA, 2010, p. 66), o que atribui a essas composi¢des musicais uma dimensao
que alcanca a substancialidade religiosa. Ou seja, a seu modo, esses sambas falam “sobre os
limites da existéncia humana” (TADA, 2010, p. 70) e assim dialogam com a “preocupagao
ultima” — nesses quatro sambas ndo ha tema religioso explicito.

Ja no samba “Grande Deus”, no qual ha referéncia explicita a uma divindade desde o

I3

titulo, a abordagem do tema religioso ¢ apontada como superficial ou, nas palavras do

2 O artigo em questdo (TADA, 2010), assim como outros, concentra a analise das cangdes apenas nas letras.

Essa fratura analitica que separa a letra da sonoridade na abordagem das cangdes sera criticada entre outros
por Calvani e Huff Jinior, que propdem uma hermenéutica fiel a unidade da cangdo como criagdo artistica
que necessariamente une texto cantado e musicalidade. Essa questdo merecera aprofundamento no Capitulo
2, quando do enfrentamento reflexivo das escolhas metodologicas.
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pesquisador, “no sentido tillichiano de religido, esse samba ¢ religioso apenas em seu formato,
ou seja, sua linguagem e seus elementos rasos, mas ndo hé profundidade religiosa” (TADA,
2010, p. 77). Na interpretacdo compreensiva da can¢do “Cajuina” (Caetano Veloso), apds uma
reflexdo introdutoria sobre a angustia e as respostas oferecidas pelas religioes para diferentes
incidéncias de vazio existencial, o autor passa a discorrer sobre o que alternativamente
transmite e oferece a manifestagdo artistica em analise diante do mesmo questionamento,
ressaltando que ndo ha na cangdo “qualquer referéncia a Deus, deuses, orixds, oragdes ou a
qualquer suposta for¢a sobrenatural” (CALVANI, 2017, p. 107) — mais uma vez ficando ai
caracterizado o distanciamento em relagdo ao explicitamente religioso.

Todavia, logo no inicio do meu contato com o campo tematico, quando tive acesso a
alguns poucos artigos referenciados na teologia da cultura, passei a lembrar de cangdes que
também me transmitiam alguma abertura para reflexdes profundas sobre a condi¢do humana,
embora cantassem temas explicitamente religiosos. Como exercicio inicial compreensivo
dessa nuance, incorporada nesta pesquisa e dissertagdo, a articulacdo entre a expressao
explicita de religiosidade e a presenca implicita de substincia religiosa em uma mesma
cangdo foi a reflexdo principal exposta no artigo Indelével como a flor: A teofania da Virgem
Maria aos olhos e ouvidos de Cartola (SOUZA, CALVANI ¢ MACHADO, 2021).”
Debrugada sobre o samba-cangao “Dé-me gragas, Senhora” (Cartola e Claudio Jorge, 1979), a
interpretacdo procurou evidenciar que embora uma énfase devocional — explicitamente
religiosa — caracterize em primeiro plano a composi¢dao musical, também nela pode ser ouvida
uma abordagem que alcanga aquilo que se pode caracterizar como substancialmente religioso

em termos tillichianos. Conforme consta nas consideracdes finais do artigo:

Em sua face mais devocional e mais imediatamente perceptivel, explicita, a cangdo
descreve uma aparicdo de Maria Santissima, seguida de um curto didlogo entre a
divindade e um ser humano — o que por si s6 ja se coloca como um mistério para a
razdo. Porém, pela simples insercio de uma unica frase — “Es indelével como a
flor”, o samba “Dé-me Gragas, Senhora” alcanga um dialogo religioso profundo,
pois, na referéncia a perpétua flor estd contida uma reflexdo sobre o temporal e o
eterno (SOUZA, CALVANI e MACHADO, 2021, p. 22).

No momento seguinte de andamento do mestrado, o acesso a fenomenologia da

religido desenvolvida por Eliade iluminou a precaria percepgao de coabitagdo, no acervo de

A minha proposi¢io reflexiva exposta no artigo Indelével como a flor: A teofania da Virgem Maria aos

olhos e ouvidos de Cartola (SOUZA, CALVANI e MACHADO, 2021), enriquecida pelos coautores, foi
entdo teoricamente apoiada apenas em um introdutorio contato com nogdes gerais sobre a teologia da
cultura.
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cancdes da musica popular brasileira, entre o explicitamente devocional e o profundamente
religioso em sentido substancial, certamente sob influéncia da sutil diferenciacao
anteriormente mencionada: a busca do “sentido substancial menos como ocultado sob o
aparente ¢ mais como nele infiltrado ou a ele misturado”. Nesse sentido, me parece, o
caminho fenomenologico colabora ainda com um deslocamento ou flexibilizagdo da
concentracdo em expressoes artisticas vinculadas a nichos sociais intelectualizados (ou
aparentemente mais secularizados), pois comeca a revelar que nas formas mais singelas de
expressao da religiosidade, amitide abragadas pela cultura popular, também se pode acessar
profundidades simbolicas abissais e constitutivas do humano. Uma primeira incursdo no
exercicio do emprego da fenomenologia da religido para a interpretagdo compreensiva de
simbolos religiosos em uma cangao se configurou, no contexto das atividades académicas, na
elabora¢do do artigo “Ave Maria no morro” — religiosidade e nostalgia mitica na MPB
(SOUZA, A. P. 2022).

A cangdo “Ave Maria no morro” (Herivelto Martins, 1942) teve o seu primeiro
registro fonografico lancado comercialmente no mesmo ano, alcangando com o passar do
tempo uma impressionante quantidade e variedade de regravagdes.”* Comumente associada a
uma denuncia da condi¢ao de pobreza material das comunidades de moradores dos morros na
cidade do Rio de Janeiro (como que sob influéncia da disseminacao hegemonica de um filtro
sociologico) e a uma descricao superficial de um rito de devo¢do mariana, o didlogo entre a
cangdo e os estudos de simbologias religiosas permitiu ao artigo apresentar uma nova
dimensao interpretativa. Ao identificar na cancdo a reelaboracdo de duas expressivas
simbologias arquetipicas trabalhadas por Eliade — os simbolismos de centro e de ascensao — o
exercicio interpretativo trouxe a luz uma imagem positiva de autoestima na comunidade
cantada, sustentada em uma proximidade imagindria e ritual com o sagrado e vivenciada em
alternancia com um sentimento nostalgico projetado a partir de uma ameaga futura, quando o
morro, possivelmente invadido por um processo de desencantamento, ¢ vislumbrado

despojado da proximidade presente com o sagrado:

Emergindo na nostalgia, a cancdo comega a transitar e alcanca mais nitidamente o
estado de contentamento quando descreve o belo que no morro emerge em
fendmenos da natureza e assim continua ao descrever e reproduzir os momentos de
louvagdo, que insinuam o retorno ao nostalgico. O nostalgico sobressai quando o
morro percebe o mundano em si mesmo ou principalmente no entorno urbano que

26

No artigo “Ave Maria no morro” — religiosidade e nostalgia mitica na MPB (SOUZA, A. P. 2022), consta
uma tabela com o registro de 20 (vinte) diferentes gravacdes fonograficas da cancdo, realizadas entre 1942 e
2012, envolvendo artistas de 6 (seis) diferentes nacionalidades.
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parece ameagar a relagdo com o sagrado, vivenciada na integracdo com a natureza e
no ritual de louvacdo que fortalece a convivéncia comunitaria. A nostalgia presente
em “Ave Maria no morro” talvez seja dirigida a algo de paradisiaco que remete a um
passado mitico, mas que, de alguma forma, ainda cintila no morro, porém ameagado
pelo movimento do tempo — a nostalgia no morro € pressentimento de
desencantamento que se avizinha. O contentamento advém da vivéncia de acesso ao
sagrado e ainda soa como fio de esperanga (SOUZA, A. P. 2022, p. 124).

A nova interpretagdo ouve o ritual cotidiano de orac¢des dirigidas pela comunidade do
morro a Virgem Maria, que sempre foi ouvido, mas o percebe menos como um pedido por
superacao da pobreza material e mais como uma suplica de livramento do avanco final do
processo de modernizagdo urbana que sitia o morro. Esse primeiro exercicio interpretativo
consolidou a percep¢do da fenomenologia da religido ¢ da dinamica entre imaginario e
imaginagdo como oportunos referenciais a serem articulados visando o desenvolvimento dos
estudos no campo tematico religido e musica popular brasileira.

Em um retrospecto conclusivo, cabe sublinhar que tanto a teologia da cultura de
Tillich quanto a fenomenologia da religido de Eliade tém como principio o pressuposto da
incompletude existencial humana. Para Tillich a expressao desse vazio se manifesta a partir da
angustia gerada pela questdo (ou choque) ontologica(o). Em Eliade, a incompletude aparece
como necessidade nostalgica que s6 encontra algum necessario balsamo por meio da
convivéncia humana com simbolos, mitos e imagens (aqui incluidas as imagens sonoras
ecoadas nas cangdes) que emergem do intercAmbio entre imaginario e imaginagdo. A
operacionalizacdo das diferentes teorias empregadas em uma hermenéutica da expressdo
artistica, de modo complementar, nos leva a diferentes camadas de interpretacdo
compreensiva da presenca de sentido religioso, no caso especifico, em can¢des da musica
popular brasileira. Em ambos os empregos tedricos restara contemplada a ideia de
espraiamento do sentido religioso para além dos limites das manifestacdes culturais
caracterizadas como tipicamente religiosas.

O emprego da teoria tillichiana favorece a revelagdo da presenca de substincia
religiosa caracterizada pela insinuacdo de reflexdes relacionadas aos limites da condigao
humana, a angustia existencial, a questdo ontolégica, mesmo ou até mais quando ali ndo
houver nenhuma referéncia explicita a elementos manifestos na cultura como tipicamente
religiosos. J& o rastreamento nas cancdes de simbologias religiosas, conforme apresentadas na
teoria eliadiana, além de contemplar a intengdo de diversificagdo tedrica, amplia o alcance

interpretativo quanto a presenga de sentido religioso emanado da articulagdo entre imaginario
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e imaginagdao. Chegamos assim ao esbogo de um arco interpretativo iniciado sob inspiragao de

um polo teoldgico e filoséfico e alcangando uma abordagem fenomenologica.

1.3 — APORTE TEORICO COMPLEMENTAR

A localizagdo tedrica originaria em uma aproximagao envolvendo Tillich e Eliade filia
este estudo ao viés da fenomenologia da religido. Entretanto, diversas atividades vivenciadas
no decorrer do mestrado — desde as leituras, as aulas expositivas e os didlogos entre os
participantes dos componentes curriculares; passando pela inser¢do em atividades
complementares; a pratica do tirocinio; ensaios de produgdo académica; a parceria com o
orientador e os comentarios apresentados no exame de qualificacdo — apontaram para a
conveniéncia de extensdes que viessem a contribuir com elucidagdes para a articulacio
teorica inicial. Complementacdes essas que podem ser caracterizadas como colaboragao
interdisciplinar, comum nas Ciéncias da Religido no Brasil (HUFF JUNIOR e PORTELLA,
2012; SAMPAIO, 2019; POSSEBON e POSSEBON, 2020) ou, quando voltadas para
procedimentos metodoldgicos pontuais, qualificadas como uma relacdo entre “disciplinas
auxiliares” (MARALDI, 2022, p. 667). Inscritas nesse gradiente de articulacdes, duas
aproximacgdes complementares merecem registro por terem assumido papel relevante na
elaboracdo das argumentagdes: de modo mais geral com as teorias do imaginério e,
pontualmente na busca de um melhor entendimento do conceito percepg¢do intuitiva, com a

filosofia e a psicologia.

1.3.1 — Teorias do imagindrio, filosofia e psicologia

Muitos dos estudos relacionando musica popular brasileira e religido oferecem como
resultado principal ou Unico a interpretagdo compreensiva de sentido religioso em uma cangdo
ou em um grupo de cangdes — assumindo assim uma limitacdo ou concentragdo exegética. Por
esse caminho dei os primeiros passos na linhagem de estudos, preponderante no ensaio
Indelével como a flor: A teofania da Virgem Maria aos olhos e ouvidos de Cartola (SOUZA;
CALVANI e MACHADO, 2021), no qual ndo ha reflexdes que extrapolem os limites de uma

exegese focada apenas na cangdo. Entretanto, na publicagdo seguinte, “Ave Maria no morro”
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— religiosidade e nostalgia mitica na MPB (SOUZA, A. P. 2022), outros elementos
despontaram e despertaram devotada atencdo: entre os quais alguns aspectos da difusdo e
receptividade do fonograma musical, interse¢des entre can¢do e imaginario religioso e uma
possivel conexdo intima (embora ali ainda ndo tratada conscientemente) entre a forga atrativa
em algumas cangdes e o sentido religioso.

Embora o meu primeiro contato com a linhagem de estudos tenha se dado por meio de
um pequeno grupo de artigos que podem ser caracterizados pela inclinagdo para a abordagem
aqui designada como de énfase exegética, o avangar da revisdo narrativa da literatura passou a
demonstrar haver também uma sequéncia de estudos atentos a aspectos da circulacdo coletiva
dos sentidos religiosos percebidos nas cangdes estudadas. Destacando dois exemplos, ja em
Jesus Cristo na Musica Popular Brasileira (MARASCHIN, 1974) cancdes sdo tomadas como
fontes reveladoras de reelaboracdes dos sentidos religiosos, operadas no seio da cultura
popular. Em Teologia e MPB (CALVANI, 1998) consta prefigurada uma relagdo entre cangdes
populares e um abrangente recorte coletivo, expresso na proposicao ‘“tentativa de
compreender teologicamente os subterrdneos espirituais da cultura brasileira por meio da
musica popular” (CALVANI, 1998, p. 12).

Paralelamente aos ensaios de producdao académica e a revisdo da literatura, leituras
sobre as teorias do imaginario, sugeridas no relacionamento entre orientador e orientando,
foram demonstrando proximidade entre o uso de expressdes tais como “cultura popular”
(MARASCHIN, 1974) ou ‘“subterraneos espirituais” (CALVANI, 1998) e o conceito
imaginario. Assim foi captada uma primeira sinalizacdo de que, havendo intencdo de
relacionar a percep¢ao de sentido religioso em cangdes e a circularidade coletiva dessa
percepcao, aspectos dos estudos sobre o imaginario poderiam atualizar a incursdo pretendida e
enriquecer as possibilidades interpretativas.

Em decorréncia dessa expansdo complementar da articulacdo teodrica, algumas
abordagens abrigadas sob a denominacdo teorias do imaginario foram aproveitadas para o
refor¢o argumentativo e encontram-se mencionadas do decorrer dos capitulos 2 e 3. Além
dessas conexdes mais especificas, a aproximacdo proporcionou ainda a incorporagao
compreensiva de um processo originario de estruturagdo do pensamento, a partir de um
elemento primordial — a imagem. Esse “modelo imagem” reposiciona o imagindrio como
“lugar original e origindrio do conhecimento”. Por esse viés o imaginario também passa a ser

reconhecido como dmago nos processos de comunicagdo e viabilidade associativa humana,
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pois, sem ‘“esse mecanismo e essa constancia de criagdo, a humanidade viveria em um caos,
ndo podendo manter nenhuma regularidade nos assuntos” (DE SOUZA e ALEXANDRINI,
2020, p. 172).

Esse modo bastante elementar do pensamento, configurado no “modelo imagem”,
embora tenha sido tratado com desconfianca nos desdobramentos da tradicdo filoséfica
ocidental, esta assinalado desde a “filosofia classica”, na qual ja se encontra a consideracao de
que “o conhecimento come¢a na percepcdo visual do mundo” (DE SOUZA e
ALEXANDRINI, 2020, p. 168). Dialogando com a demonstragdo da configuracdo originaria
do pensamento por meio da captacdo sensorial € composi¢cdo mental (percep¢ao) de imagens,
tornou-se instigante e necessario refletir sobre especificidades vindas desse modelo cognitivo
derivado da imagem visual.

Por inferéncia, especulo que o “modelo imagem” atribui condicionantes que incidirdo
sobre o pensamento e ganhardao destaque na conceituacdo que o denomina como imaginario,
entre as quais o sentido holistico e o sentido simbolico. A imagem nao ¢ percebida como
partes que vao sendo dissecadas e conhecidas até formar um todo, a imagem ¢ dada de
imediato como um todo (dimensao holistica); a imagem também ¢é sempre um recorte, o que
faz intuir e crer que seu sentido € representativo de ou integrado a um todo ausente, posto que
exterior ao recorte (dimensdo simbdlica).

Dai decorrendo duas percepcdes que se tornaram indutoras nesta pesquisa: a forga
atdvica desse processo no pensamento € como teia associativa geradora de tendéncias
abrangendo o individual e o coletivo — o imaginario; bem como a correspondéncia entre
elementos constitutivos do imaginario de modo geral (vindos do “modelo imagem”) e
caracteristicas atribuidas a linguagem simbolica em particular.”” Aderindo a consideragdo do
simbdlico como expressdo inerente ao religioso, restou entdo sugerida uma interconexao entre
a presenca de dimensdes de sentido religioso na musica popular brasileira e a experiéncia
intuitiva de acesso a essas dimensodes, localizada no acontecimento da audi¢ao, como forga
que potencializa a atratividade das cangdes e sua inser¢do circulante no jogo do imaginario.
Essas supostas interconexdes revigoram o animo das reflexdes e interpretacdes desenvolvidas

nos capitulos 2 e 3.

¥ Uma reflexdo especifica sobre o simbolo € a linguagem simbdlica consta no topico 2.3.2.3 (Capitulo 2), na

qual a linguagem simbolica ¢ caracterizada como portadora de dois elementos peculiares: “o direcionamento
para uma integralidade ou unidade primordial e a consciéncia de incompletude”.
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Como recurso especifico para alcangar melhor esclarecimento sobre o tema percepgao
intuitiva, distinguindo-a de percepcdo sensorial, foi introduzido no Capitulo 2 o topico
2.3.1.1, ancorado em contribui¢des breves buscadas na filosofia e na psicologia. Além disso,
mengodes variadas a tradicdo filosofica (ocidental) constam em mais algumas passagens, no
decorrer dissertativo. Assim, de modo sintético, o presente topico teve a intengcdo de anunciar
um mapeamento da presenga de conceituagdes designadas “aporte tedrico complementar” no

decorrer dissertativo.
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2 - RELIGIAO E MUSICA POPULAR BRASILEIRA: REFLEXOES
METODOLOGICAS EM DIALOGO COM O ESTADO DA ARTE NO CAMPO
TEMATICO

Na abertura do Capitulo 1 foram anunciadas a constatagdo da presenca marcante da
teologia da cultura como referencial tedrico nos estudos relacionando religido e musica
popular brasileira e, logo em seguida, a verificacdo de uma tendéncia de diversificagdo tedrica
evidenciando-se no campo tematico. Sob inspiragdo dessa procura por sortimento e abastecido
pelo contato com outras teorias, gestadas ou aproveitadas nas Ciéncias da Religido, foi
iniciado um esfor¢o de articulagdo tedrica contextual, preparatoria para o exercicio da
interpretagdo compreensiva de sentidos religiosos em cangdes populares.

Contudo, para a efetivagdo de uma proposi¢do de fazer ¢ necessario encontrar os
modos do como fazer, um método ou “um ‘caminho em torno de’, que deve ser adequado a
seu assunto” — conformagao essa que nao “se pode decidir a priori” e sim “continuamente no
proprio processo cognitivo” (TILLICH, 2005, p. 74). Por que e como abordar cangdes, em
consonancia com as proposigoes teoricas, de modo que a multidimensionalidade sugerida seja
dada a uma compreensdo intersubjetiva? Para tanto, o caminho escolhido e reportado neste
Capitulo 2 foi partir de uma conferéncia entre a contextualizacdo tedrica em construgdo e a
revisdo narrativa de literatura, com a expectativa de alcangar o aprofundamento de algumas
indaga¢des que emergiram interpostas na busca do como fazer.

De modo complementar, serdo também incorporadas conceituagdes pontuais vindas de
outras areas disciplinares com a intencdo de trazer mais discernimento para alguns termos

importantes no processo da estruturacdo dissertativa.

2.1 - A CANCAO POPULAR COMO FONTE PARA AS CIENCIAS DA RELIGIAO

Partindo de uma visada panoramica nas publicacdes listadas no Quadro 1 (Capitulo 1),
atentando para as proposicdes € o0s termos ou expressoes designativas dos fendomenos
pesquisados, encontram-se variadas reafirmagdes que legitimam a musica popular brasileira
como fonte para estudos correlacionados ao tema religido. Dessa incursdo, a titulo de

ilustracdo, foi composto o seguinte mosaico de frases que anunciam modos de abordagem da
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fonte musical: o “conteudo das composi¢does” (VON ZUBEN, 2002); “alguns discursos sobre
o diabo presentes na musica popular brasileira” (CALVANI, 2003); “a musica de Gil como
expressdo humana e religiosa, capaz de revelar o divino na cultura popular” (SANTOS,
2004); “a MPB — como fonte para estudo de religido” (CALDAS, 2006); “andlise teoldgico-
existencial de sambas de Cartola” (TADA, 2010); “conexdo entre a musica popular brasileira
e a expansao das praticas religiosas afro-brasileiras” (SILVEIRA, 2014); “uma abordagem do
tema da angustia e da coragem-de-ser na cangdo ‘Cajuina’, de Caetano Veloso” (CALVANI,
2017); “didlogo entre as religides afro-brasileiras e o samba” (SILVA, 2017); “uma
abordagem especifica da religiosidade popular desenvolvida através de uma cangao”
(CALVANI, 2020); “reflexdo entre a letra da can¢io Agua Viva, do album Gita, com o poema
de Sdo Jodo da Cruz: Cantar da Alma” (SBARDELOTTI, 2020); “a linguagem religiosa e
erdtica” (...) “intimas nas obras de Baco Exu do Blues” (ROCHA, 2021); “cangoes ligadas a
devocdes marginais do catolicismo popular, bem como a devogdes marianas” (SOUZA,
CALVANI e MACHADO, 2021); “um carater de outridade e deslocamento na experiéncia
musical” (HUFF JUNIOR, 2021); “a figura diabolica pesquisada a partir de um olhar
pilhérico na producdo artistica, condensado em cangdes populares” (NETO e MACHADO,
2021); “refletir acerca da possibilidade de didlogos entre a Ciéncia da Religido e o campo da
musica” (JESUS e CALVANI, 2021); “o imaginario religioso brasileiro a partir da musica”
(GONCALVES, 2021); “elementos filoséficos e religiosos da cangdo” (ALMEIDA JUNIOR,
2021); “relagd@o entre o rap brasileiro e a religido” (ROCHA, 2022); “analisar a tematizacao de
Maria mae de Jesus na musica popular brasileira” (ANDRADE, 2022); “identificar o
conhecimento socialmente compartilhado no Brasil a respeito do fim do mundo, por meio das
letras de algumas can¢des” (CAMPOS e NASCIMENTO, 2022); “relagdes entre educagdo e
preocupacdo ultima a partir da musica Cidaddo de Lucio Barbosa” (TADA e MULLER,
2022); “a obra de Elza Soares ¢ tomada como exemplo de manifestagdo artistica” (...)
“contextualizada sobre o fendmeno do sagrado” (QUINTAS, 2022).%

Em todas as frases acima transcritas o ponto em comum ¢ a adocdo de cangdes
populares brasileiras como fonte para os diversos estudos, sempre relacionados por diferentes
vias ao campo tematico religido. A variedade das abordagens demonstra a multiplicidade de
possiveis interpelagdes viabilizadas pela fonte musical. Verifica-se entre os estudos, por

exemplo, um trato de tradicdo mais exegética, atrelado a discussoes teoldgicas e filosoficas. Ja

% As frases que compdem o mosaico foram retiradas de publica¢des distribuidas em um recorte temporal de

vinte anos: entre 2002 e 2022.
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outras proposituras transitam entre o funcional e o fenomenologico, explorando relagdes que
envolvem religido, sociedade e imaginarios religiosos.

Nos estudos mais exegéticos a adequagdo da fonte musical ¢ dada pela genérica
natureza artistica da cang¢do e pelas possibilidades de didlogo sobejamente sugeridas entre arte
e religido, contempladas na consideracdo panoramica de que “As relacdes entre arte e
experiéncia religiosa sao inegaveis” (CALVANI, 2021, p. 14). Quando a pesquisa se volta
para a conceituagdo imaginario (ou para termos que nela podem ser abarcados), a
caracterizagdo peculiar da cangdo popular como expressdo com grande capilaridade social e
insercdo na dindmica entre imaginario € imaginacao real¢a sua relevancia como fonte. Na
busca da multidimensionalidade de sentido religioso aqui projetada, aproveitamentos e
desdobramentos dos veios acima sintetizados constituem um pressuposto contextual
metodoldgico.

Nesse apanhado, verifica-se a incorporacao da cangdo popular como fonte de pesquisa
no ambito das Ciéncias da Religido no Brasil, contudo, inclusive pela qualificagdo ja
mencionada do estdgio de desenvolvimento do campo tematico como incipiente, se faz
oportuno o aprofundamento de questdes relacionadas ao como fazer. Sob influéncia de
dialogos ocorridos na ambiéncia das atividades requeridas pelo mestrado, destacaram-se como
convenientes uma incursao € um direcionamento: apresentar reflexdes pontuais voltadas para
aspectos metodologicos quanto a abordagem da fonte musical; e iniciar essa discussdo
tomando como base a questio da busca compreensiva da unidade da cancdo (letra e

sonoridade).

22 - A BUSCA COMPREENSIVA DA UNIDADE DA CANCAO - LETRA E
SONORIDADE

Chama a atencdo o fato de que, embora a fonte primordial para as pesquisas no campo
tematico religido e musica popular brasileira seja o formato musical canc¢do (estruturado na
unidade entre sonoridade e texto cantado), muitos dos estudos concentram a andlise apenas
nas letras das cangdes, desconsiderando totalmente ou fazendo apenas alusdes breves a
sonoridade. As abordagens que adotam essa redugdo da cangdo a letra filiam-se

explicitamente ou se aproximam de “métodos de leitura e andlise utilizados nos estudos que



44

relacionam teologia e literatura” (MANZATTO, 2022, p. 321), operando assim o descarte do
elemento sonoro e fixando-se apenas no elemento textual.

Por outro lado, desde estudos que podem ser caracterizados como precursores do
campo tematico religido e musica popular brasileira, ja se faz presente o exercicio descritivo
da percepgdo de sentido religioso emanado da sonoridade musical. Nessa contextualizagao
preparatdria tal abordagem ¢ encontrada em “A beleza da santidade: ensaios de liturgia”™

(MARASCHIN, 1996), conforme atesta o seguinte comentario:

Maraschin, que foi também instrumentista e compositor, consegue sucesso em
construir algo dificilimo, porque demanda sensibilidade e escuta: interpretar e
traduzir em linguagem académica uma experiéncia musical que acontece para além
das palavras. Ele ndo se atém, portanto, ao significado textual dos canticos, das
letras religiosas, indo a busca dos sentidos mais propriamente musicais (HUFF
JUNIOR, 2022, p. 695).

Outra publicacao anterior do mesmo autor, Jesus Cristo na Musica Popular Brasileira
(MARASCHIN, 1974), toma a can¢do popular como fonte de pesquisa para o rastreamento de
um processo de reelaboracdo da religiosidade no seio da cultura popular e ¢ identificada como
estudo inaugural do campo tematico (CALVANI, 2015). Porém, nesse ensaio a analise recai
de modo mais enfatico e explicito sobre as letras de algumas cangdes. Também verifica-se um
lapso entre essa publicag@o pioneira em 1974 e uma sequéncia de estudos mais frequentes no
decorrer do tempo e com variedade de autoria, relacionando religido e musica popular
brasileira, o que s6 ocorrera a partir do final da década de 1990, apds a publicagdo da tese
Teologia e MPB (CALVANI, 1998), cuja identificacdo como marco fundacional da linhagem
de estudos ¢ confirmada por uma grande quantidade de citagdes em diversos trabalhos, pela
abundante presenca do livro em referéncias bibliograficas e mesmo expressamente
reafirmada: “a obra de Calvani instaura como que um paradigma para este tipo de analise,
dada a profundidade de sua apresentacdo e a fecundidade de suas intui¢des” (SANTOS,
2004).”

Em Teologia e MPB (CALVANI, 1998) a abordagem da unidade da cancdo e ndo
apenas da letra ¢ um direcionamento metodologico explicitamente intencionado: “uma cangao

¢ diferente de um poema, uma vez que € um texto integrado a uma composi¢ao musical, o que

¥ (Cabe aqui uma analogia ilustrativa entre as consolidagdes de uma “linhagem de estudos” e de um

“movimento artistico”, tomando-se como critério a diversificagdo convergente de participantes. No artigo A
bossa nova como virada existencial: Chega de saudade!, apos descrever a agregag¢do de diversos nomes,
inclusive aqueles s6 posteriormente identificados como precursores, o autor afirma: “Nessa confluéncia de
artistas, a bossa nova foi se configurando como um movimento” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 42).
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implica que os julgamentos basicos devem ser calcados na audi¢do para incluir a dimensdo
sonora no ambito de sua analise” (CALVANI, 1998, p. 18) — aparecendo ai a importante
questdo da audicdo como procedimento hermenéutico. Esse mesmo posicionamento sera
reiterado pelo autor em publicagdes futuras.

No conjunto dos artigos e outras publicagdes relacionando religido e musica popular
brasileira, posteriores a Teologia e MPB (CALVANI, 1998), configura-se a permanéncia de
diferentes direcionamentos quando ao modo de abordar a cangdo: analisando apenas as letras
ou buscando uma interpretagdo vinda da unidade do formato (letra e musica). Parte dos
trabalhos assume explicitamente a abordagem apenas do elemento textual (as letras). Outros,
adotam o mesmo procedimento sem nenhuma mencao a questdo da fratura ou unidade da
cang¢do, aderindo de modo tacito a cisdo. Por outro lado, ha estudos que vasculham, exercitam
e propdem caminhos para o trato metodologico da unidade da cangdo, quase sempre buscando
amparo em outros campos disciplinares.

Nessa diregao cabe mais uma vez destacar o artigo Religido e MPB: um dueto em
busca de afinagdo (CALVANI, 2015), no qual, um dos temas explorados ¢ a defesa de uma
atitude metodologica comprometida com a unidade constitutiva do formato cangdo. No
contexto dessa argumentagdo aparecem entremeadas elaboracdes reflexivas do proprio autor,
comentarios de outros estudiosos e ainda depoimentos do artista brasileiro — também
cancionista, musico e cantor — Chico Buarque de Hollanda. Apontando possiveis caminhos
metodolédgicos, sdo sugeridas no ensaio aproximagdes com a “teoria da formatividade de
Luigi Pareyson” e com “a semiotica aplicada a andlise de cancdes desenvolvida por Luiz
Tatit” (CALVANI, 2015, p. 51).

Além dessas indica¢des mais claras, outras contribui¢des diluidas nas publicagdes e
relacionadas a busca compreensiva da unidade da can¢do foram sendo percebidas no decorrer
das leituras. Um discreto encaminhamento metodoldgico comeca assim a ser esbogado
partindo de duas palavras: audi¢dao e intui¢do. A insisténcia na relevancia da audi¢do como
procedimento hermenéutico para a abordagem das cangdes e o apelo a intui¢do como via
compreensiva, sutilmente vao cultivando um posicionamento primordial para a tradigdo
fenomenologica dos estudos de religido: a identificagdo de algo peculiar e distintivo do
fenomeno religioso (incidente também em outros fendmenos nos quais seja percebida a
presenga de sentido religioso), que ndo permite a sua completa dissolugdo como objeto de

estudo apreensivel por outros campos disciplinares. Tomando esse direcionamento as Ciéncias
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da Religido podem combinar contribuigdes vindas de outras disciplinas, porém, sem abrir mao
do seu dessemelhante aporte.

Torna-se portanto relevante empreender uma reflexdo quanto a incorporacdo e
contextualizagdo metodologica desses dois caminhos apontados pelo esfor¢o na busca
compreensiva da unidade da cancdo: a audi¢do como procedimento hermenéutico e a intuigao
como via cognitiva. Opg¢ao esta que levara a incursdes complementares sobre a relagao entre
experiéncia estética e revelacdo e ainda acerca da necessaria atencdo para a presenca de
linguagem simbolica, dada a sua relevancia na configuracdo das dimensdes de sentido

religioso, nesta pesquisa, buscadas em cangdes da musica popular brasileira.

2.3 - METODOLOGIA — PROCEDIMENTOS E REFLEXOES

A opcao pela busca de sentido ndo apenas nas letras das cangdes, mas também na
sonoridade, torna necessaria a ja aludida agregacdo da percepcdo auditiva a metodologia,
como abertura inicial que leve ao “interpretar e traduzir em linguagem académica uma
experiéncia musical que acontece para além das palavras” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 695) —
cabendo a ressalva de que o caminho aqui proposto envolve a abordagem dos dois elementos
conjuntamente: o textual (as letras) e o sonoro (a musicalidade). O pressuposto dessa escolha
reside na consideragdo de que a sonoridade musical por si s, tanto quanto as letras das
cancdes, sdo transmissoras de sentidos. Configurando-se, porém, como fendmeno a ser
pesquisado a percepcao de sentidos religiosos nao apenas em um elemento (o textual) ou no
outro (o sonoro musical) separadamente, mas, encontrada primordialmente na experiéncia de
audicdo dos fonogramas que propagam as cangdes com suas melodias, harmonias, arranjos e

letras cantadas.

2.3.1 — Audigdo participativa

A audigdo participativa das cangdes como procedimento metodoldgico foi anunciada

na nota de rodapé de nimero 5 (Introducdo), onde consta a proposi¢do de uma hermenéutica

estética ou da contemplagdo para a abordagem da obra de arte, “como frui¢do e celebragdo em
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lugar de simples elaboragao racional” (MARASCHIN, 2004, p. 88). Ali foi delineado um
primeiro momento hermenéutico caracterizado por uma aproximacao guiada por percepgao
intuitiva (simultanea a percepg¢ao sensorial auditiva). O mesmo autor de quem foi aproveitada
a designacdo “hermenéutica da contemplagdo” apresenta em “A beleza da santidade: ensaios
de liturgia” (MARASCHIN, 1996), a descricao de sentidos religiosos extraidos da sonoridade
musical, do badalar dos sinos de igrejas desacompanhado de elemento textual, alcancando,
conforme ja anteriormente transcrito, “sentidos mais propriamente musicais” (HUFF
JUNIOR, 2022, p. 695). A diferenciagdo dessa abordagem para o que estid proposto nesta
pesquisa diz respeito ao formato musical tomado como fonte. A audic¢ao participativa buscara
aqui, assumindo uma énfase inicial na percepc¢ao intuitiva, interagir com sentidos religiosos
emanados da unidade sonora oferecida pela can¢do — incluindo seus elementos estruturais e
adornos.

Além do aspecto contemplativo, a expressdao audi¢do participativa reivindica ainda
filiagdo a um entendimento da relagdo sujeito-objeto acessado inicialmente em Tillich. Nessa
perspectiva busca-se apontar para uma situacdo interativa diferenciada entre a cangdo e o
ouvinte, que ultrapasse o mero entretenimento e aconteca como murmurio de sentido. Tal
interacao encontra acolhimento na designagdao “unido cognitiva” (TILLICH, 2005, p. 110),
trazida no contexto de uma distingdo entre um “conhecimento controlador” e um
“conhecimento receptivo”, este caracterizado por assumir “o objeto em si mesmo, na uniao
com o sujeito, o que inclui o elemento emocional, do qual o conhecimento controlador tenta
se distanciar o maximo possivel” (CALVANI, 2010, p. 82).

Desse modo se configura a audi¢ao participativa como procedimento metodoldgico
primordial: localizado no acontecimento auditivo, em principio despido de prescrigdes
conceituais e entregue a percepcao intuitiva. Sugere-se uma integracdo a sonoridade na
esperanga do encontro intuitivo com a cintilagdo musical das dimensoes de sentido religioso.
Envolvimento esse proposto com finalidade metodologica, como experimentacao intencional
do que ocorreria espontaneamente, em uma inapreensivel variacao de intensidade, amiude nas
audi¢cdes musicais — sendo esta uma pressuposi¢do relevante para as argumentagdes aqui

trabalhadas.
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2.3.1.1 — Percepgao intuitiva

O tema intuicdo encontra-se entremeado no aparato tomado em primeiro plano como
referencial tedrico desta pesquisa. Logo, poderia ser abordado a partir da teologia da cultura e
da fenomenologia da religido. Todavia, propde-se aqui um exercicio de breves acenos na
direcao da filosofia e da psicologia, intencionando o alcance de maior discernimento na
incorporacdo do conceito percep¢do intuitiva como dimensdo cognitiva e proposi¢ao
metodologica.

De modo introdutério a intengdo € apresentar um esbogo sobre a ocorréncia de
variacdes no caminho que leva a formagao do conhecimento. Para tanto, faz-se necessaria a
distingdo entre os termos sensacdo, percep¢do e intui¢do — como aspectos cognitivos. A
sensacdo correlaciona-se ao empirico, a “experiéncia sensorial iniciada por um estimulo
externo cuja origem estd nos mecanismos fisiologicos dos sentidos”, configurando-se no “ver,
tocar, sentir e ouvir as qualidades dos objetos, como cores, odores, sabores, texturas, sons ¢
temperaturas” (SOUZA, A. 2022, p. 68). A percepcdo, por sua vez, estaria relacionada a
producdo de sentido. Buscando a clarificagdo dos termos por meio de uma comparagio entre
ambos, tem-se que “sentir e perceber sao fendmenos que dependem da capacidade do sujeito
para decompor um objeto em suas qualidades simples (a sensagdo) e para recompor um objeto
como um todo, dando-lhe organizacdo e interpretacdo (a percep¢do)” (SOUZA, A. 2022, p.
74). Entretanto, ndo ¢ a sensagdo a Unica fonte para a percep¢do, o que significa dizer que o
conhecimento nao se reduz ao empirico.

Além da sensagao ¢ também amplamente acolhida, em ramificagdes da tradicao
filosofica e com desdobramentos na psicologia, a intuicdo como via cognitiva, configurando-
se assim uma experiéncia perceptiva diferenciada: a percepgao intuitiva. Na filosofia, alusdes
a presenca de uma dimensdo intuitiva no conhecimento sdo encontradas desde Platdo,
passando por Descartes e Kant, entre outros pensadores (SOUZA, A. 2022) e culminando
como “modo de conhecimento” e também “método preciso da filosofia” (COELHO, 1999, p.
156) na obra de Henri Bergson (1859-1941). No campo da psicologia, a percepcao intuitiva é
genericamente caracterizada como “tipo de conhecimento ndo consciente, rapido e holistico”
(SOUZA, A. 2022, p. 86), cabendo a observacdo de que em meio a variedade de nuances
destacadas nas conceituagdes definidoras da percepgdo intuitiva € recorrente a identificagdo

de dois elementos dela participantes: a memoria € o emotivo.
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Abrindo um paréntese, retomemos agora, de modo ilustrativo, o rascunho de um
dialogo das conceituagdes apresentadas para a percepcao intuitiva (enraizadas na filosofia e
na psicologia), com a teologia da cultura e a fenomenologia da religido. O elemento emotivo
sempre associado a percepg¢ao intuitiva e em decorréncia participante em processos cognitivos

30 apresentada por Tillich.*' J4 a dimensio

esta contemplado na proposi¢cao “unido cognitiva
da memoria alcanca também o arquetipico, reivindicado por Eliade na proposi¢ao
metodoldgica identificada como uma “hermenéutica da imagina¢ao” (DE SOUZA, 2023).

Do ponto de vista metodoldgico operacional o aceno aproximativo na direcdo do
“pensamento intuitivo” (SOUZA, A. 2022, p. 78) requer ndo uma desconsideracdo, mas uma
“distragdo” momentanea em relagdo ao conceitual (COELHO, 1999, p. 152 e 158), um
entregar-se a “fruicao” no contato com a arte (MARASCHIN, 2004, p. 88), com a intengdo de
alcangar compreensdes complementares (ou fundamentais) que escapam aos cercamentos
explicativos ancorados na estrita colaboragdo entre a percepcao empirica € uma conceituagao
prescritiva.

Entretanto, a abertura dada a percepc¢do intuitiva no acontecimento da audigdo
participativa define apenas parte do procedimento hermenéutico proposto. Permanece o
desafio de “interpretar e traduzir em linguagem académica” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 695) a
experiéncia auditiva e intuitiva abracada nesta busca de dimensdes de sentido religioso em
canc¢des da musica popular brasileira, sendo necessaria a incorporagdo de uma complementar

abordagem hermenéutica: a interpretacdo compreensiva.

2.3.2 — Interpretagdo compreensiva

Um desdobramento hermenéutico integrado a audi¢do participativa e que resulte em
elaboracdo e expressao textual, aqui designado interpretacdo compreensiva, faz-se necessario

para a configuracdo académica da pesquisa. Interpretacdo essa que requer a incorporagao de

% Essa abertura para uma dimensdo emocional envolvida no processo de conhecimento, proposta em Tillich,

encontra ressonancia em defini¢@o posterior de critérios consensuais aplicados a andlise do imaginario como
objeto das ciéncias humanas, comportando “uma vertente emocional, afetiva, que toca o sujeito”
(WUNENBURGER, 2007, p. 11). Na situa¢do especifica desta pesquisa, ao abordar cang¢des como
portadoras de sentido religioso e participantes na dindmica do imaginario, torna-se relevante considerar o
elemento emocional nelas comportado e a correspondéncia sugerida com a afirmagao do emocional também
como componente adequado para a decifragdo compreensiva.

Também na aproximagdo proposta por Tillich entre a experiéncia religiosa da revelag@o e a experiéncia da
recepcao artistica € clara a conex@o com o conceito percepcao intuitiva. Este tema sera tratado pontualmente
no topico 2.3.2.2.

31
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outros manejos metodologicos, entre os quais: a articulagdo tedrica conceitual e a
contextualizagdo social e cultural do fendmeno estudado (ai incluidas informacgdes sobre as
variadas circunstancias relacionadas & composi¢do e difusdo fonografica das cangdes, seus
autores e intérpretes), tanto com objetivo contextual preparatdrio quanto complementar, mas,
sem abrir mdo de uma abordagem que caracterize uma contribui¢do, ja anteriormente
anunciada, como vinda de um aporte intimo das Ciéncias da Religido em sua filiagdo a
tradi¢do fenomenologica.

Nessa direcdo, partindo das percepcdes e descri¢des de sentido religioso associado a
sonoridade musical, desde “A beleza da santidade: ensaios de liturgia” (MARASCHIN,
1996), passando pelas argumentacdes e exercicios em favor do compromisso interpretativo
com a unidade da cangdo, espraiados em varias publica¢des a partir de 7eologia e MPB
(CALVANI, 1998) e retomados em outros escritos posteriores do mesmo autor, chega-se a
escolha de um terceiro momento delineado em uma publicacdo localizada nos limites da
atualizacdo temporal do campo tematico, abarcada nesta dissertacdo: 4 bossa nova como
virada existencial: Chega de saudade! (HUFF JUNIOR, 2022).

O artigo aborda o movimento musical Bossa Nova, tomando “como foco primeiro a
cancao Chega de saudade”. Ja no resumo consta uma descrigdo sintética da peculiaridade da
abordagem: o trato da cancdo “em sua dimensao de sentido, enquanto experiéncia estético-
religiosa” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 37). Nio por acaso, além da denominagdo do movimento
e do titulo da cancdo, completam as palavras-chave as expressdes “Musica e religido” e
“experiéncia religiosa”, indicando a aproximacao entre a expressao artistica (e sua recepgao) e
a “experiéncia do sagrado” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 39) — esta tipica do fenémeno religioso.
Assim, propde-se uma comunhdo com dimensdes de sentido religioso ndo dependente da
explicitagdo do tema religido nas cangdes, mas, no acontecimento auditivo percebido em
aproximacao com a experiéncia do sagrado. Por sua vez, essa afinidade sugerida teria

participacgdo no elemento atratividade das cangdes.

2.3.2.1 — A experiéncia do sagrado e o elemento atratividade nas cangdes

Voltando ao livro O século da cang¢do (TATIT, 2004), j& em parte abordado na

Introducdo, nele ¢ empreendido um cercamento compreensivo do fendmeno musica popular
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brasileira, prevalecendo andlises depurativas dos elementos apreensiveis empiricamente: o
elemento artistico (o formato cangdo e suas especificidades no contexto musical
particularmente estudado); o elemento tecnoldgico (o fonograma, sua difusdo e exploracao
mercadoldgica) e a ambiéncia cultural e social.*

Apos discorrer sobre a confluéncia de contribuigdes sonoras musicais vindas das
culturas nativas do territorio posteriormente denominado Brasil, dos europeus colonizadores e
dos africanos escravizados, o estudo envereda por sofisticada abordagem tedrica relacionando
as sonoridades (das melodias, harmonias e ritmos) e as constru¢des frasais (nas letras das
cancdes) com o despertar de diferentes impulsos e sentimentos nos ouvintes. Oferece ainda
uma analise correlacionando a oralidade, a coloquialidade da fala do povo brasileiro com o
surgimento de um modo particular de canto, como elemento crucial para a percepg¢do de uma
unidade caracterizadora de um recorte aplicado a musica popular, expressa na adjetivacao
“brasileira”.

Contudo, em meio ao enredo das falas analiticas, resta um siléncio ou uma
incompletude em torno do elemento atratividade das cangdes — uma forga presente nesse
mosaico de expressdo musical abarcado sob a designacdo musica popular brasileira que o fez
e faz fluir, tanto em movimentos identificados coletivamente ou particularmente em artistas e
cancgoes isoladas, como uma circulacao sequencial ou aleatdria de ondas (fluxos e refluxos) de
encantamento.

Resistindo a submissdo da atratividade a demonstragdes explicativas retiradas dos
outros elementos identificados como constitutivos do fendmeno, o autor oferece uma
ilustrativa afirmagao voltada para o aspecto mercadoldgico fonografico, que poderia ser
adaptada para uma andlise exclusivamente estética ou restrita a teoria musical: “as leis do
mercado s6 sdo leis de fato quando analisadas retrospectivamente”, pois hd sempre
“flutuagdes no ambito do gosto e das necessidades emocionais” (TATIT, 2004, p. 60), algo
como um direcionamento espiritual ou imaginario que escapa as analises operadas nos limites
das relagdes funcionais empiricamente percebidas.

Na busca pelo preenchimento dessa auséncia quanto ao que dizer sobre o elemento
atrativo ou a “forga vital” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 42) das cangdes, nio tanto com a

intencao de explica-la, mas de melhor reconhecé-la em uma aproximagdo com a experiéncia

2 Histéria e musica — histéria cultural da musica popular (NAPOLITANO, 2002) é outro livro com

abordagem tematica aproximada a O século da cangdo (TATIT, 2004), porém com suas énfases ¢ nuances
proprias, também utilizado na elaboragdo desta dissertagdo e portanto listado entre as referéncias
bibliograficas.
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do sagrado, avalio que estudos realizados na dmbito das Ciéncias da Religido comecam a abrir
um original horizonte interpretativo.

Assim como no livro O século da cangdo (TATIT, 2004), também no artigo 4 bossa
nova como virada existencial: Chega de saudade! (HUFF JUNIOR, 2022), sio analisados
elementos artisticos, aspectos da producdo e veiculacdo fonografica e a contextualizagao
social e cultural que envolve o fendmeno estudado. Para tanto o autor lanca mao de
colaboracdes vindas da estética e da teoria musical, como também da historia da musica
(incluindo dados biograficos de alguns artistas). Porém, evidencia-se no artigo uma percepcao
que abre acesso compreensivo para a presenga de um ‘“algo a mais”, intimamente ligado ao
elemento atratividade das cang¢des e acolhido na expressao “eco nos coragdes € mentes”
(HUFF JUNIOR, 2022, p. 38).

No ensaio dedicado a Bossa Nova, “em sua dimensdo de sentido, enquanto
experiéncia estético-religiosa” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 37), a sugestio de proximidade entre
a experiéncia musical e a experiéncia do sagrado ¢ apresentada partindo do oferecimento de
sentido para a existéncia como atributo comum a ambas e descrito com algumas variagdes
como capacidade de “articular sentimentos profundos em relagdo a vida” ou trazer “a tona
sentidos de existir”, demandando “abertura e relagio” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 39). Por esse
caminho ¢ transcendida uma analise limitada a correlagdo entre sonoridades e sentimentos
(em sentido subjetivo e psicologico).” Nessa diregdo € ilustrativo o comentario quanto a
distingdo entre “sentimento” e “intui¢ao do universo” proposta por Tillich no contexto de uma
releitura da “nocdo de sentimento na compreensdo de religido em Schleiermacher” (HUFF
JUNIOR, 2022, p. 44).

Assim, a cintilagdo de sentidos revelados a existéncia ou “intui¢do do universo” ¢
percebida como uma experiéncia “mediada culturalmente também pela musica” (HUFF
JUNIOR, 2022, p.44), podendo emergir de diversos modos como, por exemplo, em um apelo
nostalgico ao arquetipico configurado na “imagem do Paraiso Perdido sugerida de um
momento para o outro pela musica de um acordedo...” (ELIADE, 1979, p. 18) ou no

“contentamento” intuido na sonoridade de uma cangao, associado a “vivéncia de acesso ao

¥ Entre as leituras requeridas em um dos componentes curriculares cursados no mestrado, acessei uma

publicagdo vinculada a Igreja Catdlica propondo uma correlagdo entre sonoridades musicais e o despertar de
sentimentos, trata-se de A musica liturgica no Brasil: um subsidio para quantos se ocupam da muisica
liturgica na Igreja de Deus que estd no Brasil (CNBB, 1999). Parece-me que também na semiotica aplicada
a analise de cangdes desenvolvida por Luiz Tatit e comentada em Religido e MPB: um dueto em busca de
afinacdo (CALVANI, 2015), a correlacdo entre sonoridades musicais e sentimentos configura-se como um
limite interpretativo.
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sagrado” e que “soa como fio de esperanca” (SOUZA, A. P. 2022, p. 124). Por essa vereda,
apresentou-se como cabivel e oportuna uma reflexdo relacionando audicao participativa e

revelacdo (uma experiéncia associada ao universo religioso).

2.3.2.2 — Arte, mistério ¢ revelacao

O “algo a mais” apontado em A bossa nova como virada existencial: Chega de
saudade! (HUFF JUNIOR, 2022), desperta uma percep¢do de reconhecimento em relagio a
insinuacdo vinda de algumas cangdes, ainda na fase preparatoria do projeto de pesquisa aqui
desdobrado, que as distinguiu como atrativas para a escuta participativa e a interpretagdo
compreensiva, por serem portadoras (sobretudo na lembranga mais remota das primeiras
audi¢des, desprovidas de intencdo analitica) de “algum mistério” — algo dado a percepgao
intuitiva (conforme apresentada nos topicos 2.3.1 e 2.3.1.1). Para melhor esclarecer o que se
quer dizer apresentou-se como um caminho voltar a Tillich e empreender uma exposigdo da
articulagdo entre experiéncia estética, mistério, éxtase e revelagao.

O ponto de partida para essa incursao remete ao conhecido relato sobre a experiéncia
estética vivenciada pelo proprio Tillich diante do quadro “Madona com o menino e 0s anjos
cantores” (Sandro Botticelli, 1477),* que teria provocado “uma experiéncia que mudou
totalmente a sua visdo a respeito das obras de arte, descobrindo a possibilidade de, através de
uma obra de arte, os seres humanos serem conduzidos a niveis ultimos da realidade” (DA
SILVA e PEREIRA, 2008, p. 111). A partir dessa situacdo existencial Tillich tece as
elaboracdes teodricas que qualificam a possibilidade da experiéncia estética como Extase
revelatorio.

No contexto da recepgdo artistica o acontecimento extatico ocorreria partindo do
contato sensorial com a obra de arte. Mas, evidencia-se a impressao geral de que nem todas as
apreciacdes sensoriais levam ao &éxtase revelatorio, o que pode ser compreendido com o
auxilio da distingdo entre superficie e substincia, proposta por Tillich, como diferentes
camadas constitutivas da criacao cultural de modo geral e particularmente da obra de arte. Na
superficie, imediatamente aparente, estariam o tema e a forma, porém, pode a arte ainda

comportar uma dimensao de substancialidade espiritual portadora de sentido e voltada para as

% Link para informacdes sobre o artista ¢ a obra: https://www.artatberlin.com/en/portfolio-item/sandro-
botticelli-madonna-with-child/. Acesso em 12 set. 2022.


https://www.artatberlin.com/en/portfolio-item/sandro-botticelli-madonna-with-child/
https://www.artatberlin.com/en/portfolio-item/sandro-botticelli-madonna-with-child/
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tensoes envolvidas no conflito existencial (com proje¢do transcendental) entre o ser ou o nao-
ser, ou para a ja mencionada conducdo “a niveis ultimos da realidade” (DA SILVA e
PEREIRA, 2008, p. 111).

Para tanto, Tillich propde uma diferenciacdo entre criacdes culturais autdnomas,
derivadas somente do manuseio das formas e carentes de substancialidade, em contraposi¢ao
a outras — auténticas criacdes — que carregariam consigo a abertura para a revelagdo, pois:
“detrds de cada auténtica creacion hay revelacion” (TILLICH, 1973, p. 97). Por via dessa
proposi¢do especulativa, uma pressuposi¢do necessaria (porém ndo exclusiva)®” para a
ocorréncia da abertura ao éxtase revelatério dar-se-ia na apreciagcdo sensorial da arte que
ultrapasse a superficialidade formal e tematica e na qual seja dado o acesso a substancialidade
tocada pelo sentido e velada sob o aparente.

Mais detalhadamente, entre o sucessivo € o simultdneo teriamos: o contato sensorial
com a obra de arte, o despertar de um primeiro momento da experi€ncia estética
(caracterizado por uma agitagdo emocional empirica), a experiéncia do mistério, o choque
estético (abrindo uma outra dimensdo da experiéncia estética), o éxtase revelatorio e a
revelagdo (experiéncia do sagrado). Contudo, a exposi¢cdo pura e simples dessa sucessdo ou
simultaneidade de acontecimentos ainda diz pouco. Para um avivamento descritivo do
processo faz-se necessario um esfor¢o compreensivo de cada um dos termos ou momentos
envolvidos.

Em modo mais corriqueiro, a experiéncia estética em seu primeiro momento poderia
ser caracterizada (quando muito) como uma agitagdo emocional empirica ocorrida a partir do
contato sensorial com a obra de arte. Porém, segundo Tillich, pode haver ainda uma interagao
mais intensa designada por ele choque estético, um abalo provocado no contexto de uma
atitude participativa no encontro com a arte. Assim, o choque estético ocorreria quando, além
da agitacao emocional empirica, acontecer também uma experiéncia de abertura na direcao da
ja mencionada substancialidade espiritual portadora de sentido, encoberta sob a superficie
tematica e formal. Dito de outro modo o choque estético ocorreria no deparar-se (por via
artistica) entre o corpo existente e o mistério revelado. Induz-se dai que a revelagdo ¢ o modo
de manifestagdo da substancialidade espiritual portadora de sentido, vivenciada no acesso

arrebatador ao mistério.

% Tal observagdo faz-se oportuna, pois, uma apreciacio analitica da arte pode pretender ultrapassar a

superficialidade formal e tematica e desembocar em uma interpretacdo demonstrativa de sentidos implicitos
(como nas abordagens de inspiragdo cientifica de modo geral), sem a experiéncia do €xtase revelatorio.
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Até onde se mostra o mistério para a compreensao existencial seria algo como uma
cintilagdo de transcendéncia, caracterizada por uma sensagao cognitiva intuida, mas,
inalcancavel nos limites da relagcdo sujeito-objeto — “¢ aquilo que se pode conhecer em parte,
mas desconhecemos o todo” (DE SOUZA, 2013, p. 65). Esquematicamente pode-se dizer que
por meio da revelagdo o mistério torna-se experiéncia vivenciada, mas que nao o dissolve em
um conhecimento do tipo mais convencionalmente derivado da relacao sujeito-objeto, pois, o
mistério precede essa relagdo cognitiva — dai a permanéncia do ocultamento na revelacao.
“No escopo dessa concepcao, tudo aquilo que € essencialmente misterioso ndo pode perder
seu carater de mistério, mesmo quando ¢ revelado” (DA SILVA e PEREIRA, 2008, p. 116).
Todavia, a experiéncia do mistério instaura o éxtase revelatorio.

Antes de continuar a travessia reflexiva entre o mistério e o éxtase, cabe destacar uma
distingdo também assinalada por Tillich sob inspira¢ao da obra de Rudolf Otto (DE SOUZA,
2013; CALVANI, 2018), no sentido de ndo ceder a uma difusdo atrativa do mistério apenas
como beatifico. Trata-se da percep¢do de uma dualidade constitutiva do mistério, de uma
oposicao polar entre um lado positivo apontando para o “fundamento do ser” e caracterizado
como o poder de ser vencendo a intimida¢do vinda do ndo-ser; e um lado negativo ou
“elemento abismal no fundamento do ser” (DA SILVA e PEREIRA, 2008, p. 117) ecoando o
estigma da finitude, a ameaca do nao-ser. Em harmonia com essa dualidade do mistério esta a
considerag¢do de que o choque estético e o €xtase revelatdrio ocorrem ndo apenas no encontro
com o belo, mas também com o tragico, o assombroso, sempre plenos “de sentido e
significado” (DA SILVA e PEREIRA, 2008, p. 113). Feita essa breve digressao, retomemos a
aproximacao tedrica em direcdo ao éxtase.

Ha uma elaboragdo vinda de Tillich e repercutida entre seus comentadores no sentido
de que o éxtase ou o momento extatico ndo deve ser entendido como uma negagdo da razio
ou da estrutura racional presente no humano. A razdo como um todo estaria conformada em
uma s6 “esfera racional” (DE SOUZA, 2013, p. 62), porém, na condi¢do existencial resta
velada a disponibilidade imediata de acesso a uma dimensao de profundidade que a compde.
A profundidade da razdo guardaria “uma dimensdo de transcendéncia da propria razdo” (DE
SOUZA, 2013, p. 61) que existencialmente nao ¢ acessada de modo corriqueiro,
permanecendo oculta. Assim, o €éxtase configura-se como essa experiéncia extraordindria na
qual, possuido pelo mistério que a ele se apresenta, vibra no corpo (em sua condicio

existencial) a dimensdo profunda e transcendente da razdo.



56

Vivencia-se assim existencialmente — partindo do contato sensorial com a obra de arte
e no fluxo da experiéncia estética, da intui¢ao do mistério, do choque estético e do éxtase —
um eco imaginal de cogni¢do: a revelagdo.”® Configurando-se desse modo a instauragdo de
uma modalidade cognitiva, na medida em que ¢ aberta a consciéncia de acesso a uma
compreensao requerida e por esse meio percebida como vislumbre ou sussurro. Por tratar-se
de uma compreensao que remete a extrapolagdo dos limites do existencial empirico, sensorial
e racional, ¢ recepcionada pela razdo existencialmente circunscrita como fragmentada, porém
intuitivamente presente em sua plena potencialidade. A revelacdo como modalidade cognitiva,
por forg¢a da caracterizagdo apresentada, guarda a peculiaridade de efetivacdo por meio de

uma codificagdo propria: a linguagem simbolica (expressiva de simbolos).

2.3.2.3 — Simbolo, linguagem simbolica e imaginario religioso

A mediacdo entre o circunscrito e o exorbitante em relagdo ao existencial, operada na

linguagem simbolica, aponta para uma dupla funcdo articulada no simbolo:

A primeira fung@o ¢ de abrir-se para revelar algo que de outra forma ndo entra em
nossa consciéncia. O outro lado ¢ de usar alguns aspectos da realidade, a fim de
fornecer material para a simbolizagdo daquilo que transcende tudo o que ¢ finito. Ao
fazer isso, simbolos, a0 mesmo tempo, aproximam o campo de onde foram retirados
ao campo do incondicional que eles simbolizam (DA SILVA e PEREIRA, 2008, p.
119).

Indo-se diretamente a fonte referencial, temos: “En cada acto de la fe revelacional
estan implicadas dos cosas: por un lado, la orientacion hacia la significacion incondicionada y
por el otro la forma simbdlica a través de la cual se revela lo Incondicional” (TILLICH, 1973,

p. 101). Por meio dessa elaboracdo tedrica chega-se a compreensdo de que os simbolos

% O termo “imaginal” foi proposto por Henry Corbin no contexto argumentativo em favor do resgate da

consideracdo de uma dimensdo cognitiva indissocidvel da imaginacdo. Desse modo, “imaginal” aparece
como paralelo ou substitutivo a “imaginério”, termo este envolvido por um processo de desqualificacdo
(percebido por Corbin no francés e no inglés) que o reduziu e estigmatizou como fic¢do, alucinagdo ou “a
louca da casa”, em suma, como irreal (CORBIN, 2021). No livro O imagindrio, ao distinguir as categorias
“imaginario” e “imaginal”, o autor apresenta a seguinte defini¢do para “imaginal”: “Trata-se de designar
com isso, no dominio das espiritualidades misticas, imagens visionarias, dissociadas do sujeito, que t€ém uma
autonomia a meio caminho entre o material e o espiritual, e que servem para tornar presentes na consciéncia
realidades ontologicas transcendentes” (WUNENBURGER, 2007, p. 11). Logo em seguida, consta um
resumo das contribui¢cdes de H. Corbin no cendrio das teorias do imaginario (WUNENBURGER, 2007, p.
23-26).
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“revelam o sentido de algo que nao pode ser abordado de nenhuma outra forma” (DA SILVA e
PEREIRA, 2008, p. 118).

Na ampla abrangéncia do conceito imagindrio o simbdlico consta como expressao
tipica do religioso, conservando peculiaridades. Em um apanhado de contribuigdes voltadas
para a caracterizagdo da linguagem simbodlica (DE SOUZA e ALEXANDRINI, 2020), ¢
destacada a permanéncia de ocultamento como dela constitutivo, distinguindo-se essa laténcia
de uma arbitraria criagdo humana. Essa distingdo, por exemplo, pode ser encontrada no
emprego do arquetipico recorrente em Eliade ou no imaginal proposto por Corbin. O simbolo
¢ ainda portador de um sentido de unidade integradora e primordial, algo como “um modo de
existéncia que contemple todas as variagdes da vida, incluindo a sua finitude na infinitude
para uma pretensdo — pelo menos — de um despertar integral e total” (DE SOUZA e
ALEXANDRINI, 2020, p. 181).

Esses dois sentidos elementares do simbolico — o direcionamento para uma
integralidade ou unidade primordial e a consciéncia de incompletude — dos quais derivam
imagens de uma auséncia, sugeridas pelo suprassensivel e elaboradas culturalmente a partir de
formas empiricamente disponiveis, ressoam etimologicamente dos usos na cultura grega
antiga para o termo “simbolum” (aqui aproveitada a grafia latina).”’

O aspecto de unidade vem como antitese ou inverso a “diabolum”, sendo este “aquele
que divide, que separa, que opde, violentamente, e que impede toda unidade de ser criada”
(WUNENBURGER, 2013, p. 313). Ja o sentido de incompletude, de “algo que foi quebrado,
mas que pode ser, a qualquer momento, reconstruido” (WUNENBURGER, 2013, p. 315),
também herdado dos antigos gregos, estéd referenciado na pratica da quebra de “um pedago de
argila que era separado em dois e que era enviado para duas pessoas ligadas por lagos sociais
ou de amizade. Cada uma delas tinha a metade do objeto quebrado, mas a linha da fratura
fazia com que esse objeto pudesse ser colado novamente” (WUNENBURGER, 2013, p. 316-
317).

Assim, reunindo esses dois sentidos, a percepcdo textual e sonora de linguagem
simbdlica no acervo pesquisado ganha relevancia central para as proposi¢des desta pesquisa,
ambientada em um mergulho na relagdo entre musica popular brasileira e sentido religioso.
Tornando-se diretriz uma acurada atengdo para tudo o que nas cangdes possa ser percebido

como presen¢a simbdlica. Por sua vez, a impregnacao de linguagem simbolica na raiz da

¥ A grafia latina foi aproveitada seguido o uso adotado no artigo As formas de expressdo do imagindrio e as

estruturas paradoxais da linguagem simbdlica das imagens (WUNENBURGER, 2013).
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experiéncia de comunhao com dimensdes de sentido religioso induz a uma necessidade (ou ao
menos a uma atrativa adequagao) de uso de semelhante linguagem também na expressao do
momento hermenéutico denominado interpretagdo compreensiva.

Dito de um modo mais direto, verifica-se também na escrita para o compartilhamento
intersubjetivo da interpretacdo compreensiva a busca de refligio na linguagem simbdlica,
posto que a audicdo participativa estd proposta em aproximac¢dao com a experiéncia do
sagrado. Nessa dire¢do, de modo ilustrativo e breve, no rumo de um horizonte aberto no
ambito das Ciéncias da Religido e ao qual se dirige esta pesquisa, tomemos duas breves
descricdes (metaforicas ou avizinhadas do simbdlico) resultantes de percepcgdo intuitiva,
utilizando elementos empiricos. Quanto a batida caracteristica da Bossa Nova: “se esvai mar
adentro, se vai com o vento, se esvazia” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 50). Sobre as modulagdes
harmoénicas na can¢do Chega de Saudade: “o ambiente torna-se solar, leve e luminoso na

mudanca da primeira para a segunda parte” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 52).

2.3.3 — O lugar de audigdo

De quem ¢ a experiéncia estética abordada na pesquisa? Dos cancionistas, do publico
(mercado) ou do pesquisador?®® Sublinhando que todas as possibilidades anunciadas no
questionamento encontram aproveitamento no estado da arte do campo tematico, cabe aqui
esclarecer o caminho escolhido. Para tanto, ¢ necessario recorrer ao lugar dado a audigdo
musical nesta pesquisa, tomada ndo apenas como meio para descrever temas religiosos
explicitados nas cang¢des, mas sobretudo como acontecimento de acesso a dimensdes de
sentido religioso, assemelhado a experiéncia da revelacdo. Partindo desse momento
hermenéutico ja denominado audicdo participativa, coloca-se a hipotese de que as cangdes
repercutem nos imaginarios ndo somente por conta de elementos empiricos que podem ser
explicitados (tais como a estruturagdo artistica ou estratégias de difusdo comercial), mas
também por forca de sentidos captados pela percep¢ao intuitiva — algo como a “audicdo” de

um siléncio imbrincado na sonoridade musical (como dimensdo de sentido), conforme

% Esta, entre outras, foi uma importante pergunta colocada pelo Prof. Dr. Arnaldo Erico Huff Junior durante o

exame de qualificacdo, evidenciando que no texto apresentado naquela ocasido ndo havia clareza quanto a
essa questdo. O questionamento motivou a elaboracao e inclus@o deste topico O lugar de audi¢do.
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percebido particularmente para a Bossa Nova: “Ha, na verdade, um grande siléncio ao redor
dela” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 44).

A suposicdo da relacdo entre a atratividade das cangdes e o encontro com o mistério e
a revelacdo emergiu, no contexto de pesquisa, enraizada em memorias de audigdes musicais
caracterizadas como provocadoras de “uma tensdo entre a aquietagdo e a inquietacdo’.
Percepcdo essa experimentada na audicao de varias cangdes da musica popular brasileira,
ocorridas em diversos momentos e reverberadas no tempo (em novas audi¢cdes de uma mesma
can¢do ou na memoria).” Partindo dessa dimensdo existencial incorporada a pesquisa, a
experiéncia a ser aqui relatada como interpretacdo compreensiva e fundada no acontecimento
denominado audi¢do participativa ¢ uma experiéncia vivenciada em principio pelo
pesquisador, o que ndo significa dizer que esteja restrita ao subjetivo e ao individual.

Quanto a questdo da transcendéncia da subjetividade na experiéncia estético-religiosa
cabe uma retomada da diferenciagdo entre sentimento e intui¢do do universo (topico 2.3.2.1),
apontando para uma percep¢ao que ndo deve ser confundida com uma ac¢do discriciondria
individual. Nessa mesma dire¢do estdo as consideracdes de Eliade e Corbin quanto a um
afastamento entre experiéncia do sagrado (aqui buscada na experiéncia da unido cognitiva
com cangdes da musica popular brasileira) e criagdes arbitrarias da subjetividade (topico
2.3.2.3). Outra ressonancia dessa qualificacao da “experiéncia de sentido na arte” como nao
circunscrita ao subjetivo, encontra expressdo na percep¢ao de que “¢ algo que implica uma
relacdo, e que assim ndo pertence, de forma alguma, apenas a psique individual”, mas,
“demanda envolvimento, relagdo” (...) “abertura para uma outridade” (HUFF JUNIOR, 2022,
p. 44).

Tomando a direcdo da consideracdo de similitude com a experiéncia do mistério e da
revelagdo, como potencializadora da interpenetracdo entre cangdes musicais € imagindrios,
chega-se a uma relativizagdo ou descaracterizacdo da experiéncia de sentido vivenciada por
um individuo (no caso deste estudo o pesquisador) como acontecimento meramente
individual, uma vez que um dos elementos constitutivos do imaginario € o carater associativo:
“O imaginario ¢ algo que ultrapassa o individuo, que impregna o coletivo ou, ao menos, parte

¥ Embora o fendmeno possa ser estendido, foi adotada a opgdo de restringir a experiéncia a audi¢do de

cangdes langadas no mercado fonografico originalmente no século XX. Em primeiro lugar porque, como ja
discutido na Introducdo, a conceitua¢do adotada para musica popular brasileira refere-se a um fendémeno
consolidado naquele século: “A cangdo brasileira, na forma como a conhecemos hoje, surgiu com o século
20” (TATIT, 2001, p. 283). Também porque na passagem para o século XXI ao menos um dos elementos
estruturais do fendmeno, o suporte tecnoldgico, vem passando por grandes mudancgas, cabendo avaliagdes
mais aprofundadas dessas transformagdes e seu impacto sobre o conceito musica popular brasileira. Além
disso, o corte cronologico por si s6 ja apresenta uma amplitude consideravel: um século.
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do coletivo” (MAFFESOLI, 2001, p. 76), ou “o imaginario de um individuo ¢ muito pouco
individual, mas sobretudo grupal, comunitario, tribal, partilhado” (MAFFESOLI, 2001, p.
80). Desse modo, na descricdo de uma percep¢ao particular, mesmo como ‘“‘auto-observacao
(ou autorrelato)” (MARALDI, 2022, p. 666), ha uma dimensao de participacdo na dindmica
entre imaginagdo e imaginario que se realiza coletivamente. Ainda mais considerando o
fenomeno pesquisado como a audicao de cangdes populares (comercialmente difundidas e
com evidente for¢a de disseminagdo), sobressai o aspecto da percepcdo pessoal como
ilustrativa de pertencimento ao imaginario (o que implica dizer: com algum recorte coletivo) —
neste caso, imaginarios circulantes no Brasil do século XX.

Em duas entre as quatro cangdes abordadas no Capitulo 3, um indicio de repercussao
da experiéncia revelatoria de dimensdes de sentido religioso no acontecimento da audigao,
experimentada e descrita pelo pesquisador, como elemento atrativo das cancdes e circulante
no imagindrio estaria evidenciado no prestigio histérico das cangdes, demonstrado por uma
grande e sequencial quantidade de novas versdes fonograficas envolvendo artistas de
diferentes geragdes. Sdo elas: Feitio de Oragdo (Vadico e Noel Rosa, 1933) e Felicidade
(Lupicinio Rodrigues, 1947).

Ja a interpretacdo compreensiva das outras duas cangdes — Minha Mulher (Caetano
Veloso, 1975) e Pulsar (Caetano Veloso e Augusto de Campos, 1984) — aparentemente
assume um carater mais exegético, pois, sdo cang¢des até agora com pouca repercussdo além
do entorno temporal do langamento fonografico original. Entretanto, isso ndo significa dizer
que sdo cangdes sem interacdo com o imaginario. Certamente, por razdes que serao
exploradas nos topicos correspondentes a cada um deles, sdo fonogramas que também
dialogam com imaginarios religiosos circulantes no Brasil do século XX, porém, em recortes

de mais complexa identificagdo.*

40 Cabe aqui a compreensdo de que, entre as possibilidades de diferenciadas configuragdes, o imaginario pode

assumir diversos recortes quanto a sua abrangéncia coletiva, mais ampla ou restrita. Nesse sentido ver
Exploragées de imaginarios (WUNENBURGER, 2007, p. 73-98).
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3 — SENTIDOS RELIGIOSOS NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA - UMA
ESCRITA INSPIRADA PELA ESCUTA PARTICIPATIVA E INTERPRETACAO
COMPREENSIVA DE CANCOES

Sobre as interpretagdes compreensivas a seguir traduzidas em palavras escritas, incide
o pressuposto de que a experiéncia do sagrado pode ser vivenciada ndo apenas em vinculo
com os ambientes de explicito culto religioso, mas, por toda a expressao cultural — proposi¢do
esta estruturante na passagem de uma teologia da igreja para uma teologia da cultura,
conforme as elaboragdes de Paul Tillich, e também sugerida em estudos de fenomenologia da

religido, realizados por Mircea Eliade.

3.1 — PREOCUPACAO ULTIMA E A AMBIENCIA DA TEOLOGIA DA CULTURA EM
UMA CULTUADA CANCAO DO REPERTORIO DE NOEL ROSA

No semestre letivo 2023.1 realizei o tirocinio docente nas aulas do componente
curricular Musicalidades Religiosas, ministrado pelo professor Dr. Carlos Eduardo Brandao
Calvani e oferecido pelo Nucleo de Graduacdo em Ciéncias da Religido da Universidade
Federal de Sergipe — NGCR/UFS. Em um dos encontros preparatorios, no qual participei
como assistente, apos colocar para a audi¢do da turma a cangdo Caminhos do Mar, uma
composi¢do de Dorival Caymmi, Dudu Falcdo e Danilo Caymmi, na interpretacdo registrada
no album Gal de tantos amores (Gal Costa, BMG, 2001)*, o professor Calvani fez um breve
comentario esbocando uma sintonia entre a cangdo ¢ as elaboracdes de Rudolf Otto sobre a
experiéncia do sagrado.

O comentdrio referiu-se, mais pontualmente, a uma tensao entre medo e desejo de
encontro, diante do sagrado (representado na can¢ao por uma divindade em sua configuragao
afro-brasileira: o orixd Iemanj4). Desse modo, o “mistério da experiéncia religiosa” revelado
na audi¢do do fonograma comportaria as duas dimensdes sugeridas por Otto como
“Mysterium Tremendum. Mysterium fascinans” (CALVANI, 2018, p. 126).

4 Informagdes sobre o album Gal de tantos amores (Gal Costa, BMG, 2001) foram buscadas no enderego

eletronico <https://galcosta.com.br/sec_discografia view.php?id=32>. Acesso em 22 set. 2023. Citagdes de
albuns (langados nos suportes LP, K7 ¢ CD) sempre serdo feitas do seguinte modo no decorrer desta
dissertag@o: nome do album (em itdlico) e dentro dos paréntesis (nome/s do/s artista/s, gravadora ou selo,
ano do langamento). Apds a identificacdo da gravadora ou selo, caso o langamento tenha ocorrido fora do
Brasil, serd informado o pais.


https://galcosta.com.br/sec_discografia_view.php?id=32
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Ouvindo a conjectura, por meio de uma analogia imediata, me veio a lembranca uma
das cangdes que passaram a rondar com frequéncia o meu pensamento desde os primeiros
momentos de elaboracdo do projeto de pesquisa que agora desemboca nesta dissertagao.
Trata-se de Feitio de Oragdo (Vadico e Noel Rosa, 1933)*, que a partir daquele instante em
sala de aula passou a ser por mim percebida em proximidade com aspectos da ambiéncia
teorica vinda da teologia da cultura e como sutil transmissora do angustiante convivio com a
preocupagao Ultima.

Inicialmente percebida em sincronicidade® com a teologia da cultura, o decorrer do
exercicio de audigdo participativa e interpretagdo compreensiva da cangdo Feitio de Oragdo
proporcionou ainda a percep¢do de dialogos com simbolismos religiosos apresentados nos
estudos de Mircea Eliade e com abordagens tratadas como aporte tedrico complementar no
contexto da pesquisa. O desenvolvimento hermenéutico daquela centelha perceptiva inicial é

ao que se propde este topico 3.1 em seus subitens.

3.1.1 — Feitio de Orac¢do (Vadico ¢ Noel Rosa, 1933)

Noel Rosa (1910-1937) esta entre os compositores da musica popular brasileira cujas
cangoes (algumas delas) rompem em abundancia a berreira do tempo histoérico no qual viveu
o artista. A obra desse cancionista sempre relacionado a “musical Vila Isabel dos anos 19307
(DINIZ, 2010, p. 18) e distinguido ja por seus contemporaneos (em um tom entre o reverente
e o pilhérico) como “o filésofo do samba” (ALMIRANTE, 2013, p. 101), continua
despertando o gosto de novos intérpretes e assim permanece em renovada divulgacdo até os
nossos dias. Uma exemplificacdo desse prestigio pode ser testemunhada (ndo s6, mas
também) por Feitio de Oragdo. Em levantamento disponivel no site do Instituto Memoria
Musical Brasileira — IMMuB, consta o registro de 184 (cento e oitenta e quatro) fonogramas
da cang¢do, envolvendo diversos artistas e suas variadas interpreta¢des (a maioria com canto,

4 Para todas as cangdes mencionadas, sobre as quais foi encontrada informagio identificando, separadamente,

a autoria da musica e a autoria da letra, foi adotado o seguinte padrio sequencial de identificacdo da
coautoria: (autor(a) da musica e autor(a) da letra, ano da composi¢do ou de langamento do primeiro
fonograma, caso ndo haja informagao precisa quanto ao ano da composigao).

Sincronicidade é um conceito atribuido a Carl Gustav Jung (1875-1961). Entretanto, do modo como foi
empregado neste texto o termo sustenta-se apenas em um entendimento simplificado, conforme apresentado
em obras de divulgag@o, como coincidéncia entre “eventos casualmente desvinculados, mas semelhantes ou
de mesmo significado” (JUNG, 2016, p. 61).
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mas, havendo também versdes instrumentais), langados entre 1933 e 2018, no Brasil e em
alguns outros paises.*

Cangdes que alcangam longevidade fonografica por meio de sucessivas e
diversificadas regravagdes, a exemplo do ocorrido com Feitio de Oragdo, sao atravessadas
por ondulacdes experimentadas na sonoridade e audi¢do, que repercutem nos sentidos
simbolicos religiosos porventura nelas percebidos. Assim, se colocam como rica fonte para a
elaboracdo de interpretagdes compreensivas que dialoguem com essas variagdes. O
entrelacamento entre a concep¢do da cangdo ou o primeiro fonograma (geralmente tomado
como representativo da composicdo em seu estado original) e as novas versdes que vao
surgindo pode ser percebido como uma paisagem sonora organicamente integrada, na qual
convivem um centro referencial origindrio enriquecido pelas reelaboragdes, algo como
“elementos diacronicos gravados na estrutura” (NAPOLITANO, 2002, p. 54): um processo
observado na difusdo fonografica de algumas cang¢des da musica popular.

No caso de Feitio de Ora¢do a primeira gravagao sonora ocorreu em 1933 nas vozes
de Castro Barbosa e Francisco Alves, sendo este o Unico fonograma, de acordo com os dados
pesquisados, presenciado por Noel Rosa.” Porém, a partir da década de 1950 inicia-se a
sequéncia de reelaboragdes, comportando experimentacdes estéticas diversificadas e assim
testemunhando o atributo da essencialidade aqui percebida como dimensdes de sentido
religioso. Comparando pontualmente o fonograma inaugural e o mais recente deles, a faixa de
abertura do CD Teresa Cristina canta Noel (Teresa Cristina, Nonesuch Records — EUA,
2018)*, destaca-se uma tendéncia depurativa que permeia o processo historico de ressonincia
da cancao.

Em abordagens focadas na historia da musica popular brasileira no século XX ¢

recorrente o uso de periodizagdes, com algumas variagdes interpretativas, correlacionando

4 Enderego eletronico para localizagio das informagdes sobre Feitio de Orac¢do no site do IMMuB:

<https://immub.org/busca/?musica=Feiti0%20de%200ra%C3%A7%C3%A30> Acesso em 29 set. 2023.
Verifica-se que entre os 184 (cento e oitenta e quatro) fonogramas listados constam relangamentos, contudo,
caracteriza-se o prestigio da cancdo tanto pela longevidade da sucessdo de regravagdes quanto pela
importancia dos artistas envolvidos, no cendrio da musica popular brasileira, conforme sera explicitado no
decorrer do texto.

J& o parceiro Vadico (Oswaldo Gogliano, 1910-1962), além do langamento de 1933 alcangou muitas
gravagdes da cancdo, como por exemplo as de Aracy de Almeida (1951), Marilia Batista (1952), Silvio
Caldas (1957), Elizete Cardoso (1958) e Agostinho dos Santos (1959). Informacdo essa deduzida de
consultas em diferentes fontes, entre as quais: <https://immub.org/busca/?musica=Feitio%20de%200ra
%C3%A7%C3%A30>. Acesso em 29 set. 2023 e <https:/pt.wikipedia.org/wiki/Oswaldo Gogliano>.
Acesso em 02 out. 2023.

As informagdes sobre o CD Teresa Cristina canta Noel (Teresa Cristina, 2018) foram consultadas em

<https://immub.org/album/teresa-cristina-canta-noel>. Acesso em 02 out. 2023.
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recortes temporais € caracteristicas musicais predominantes no mercado fonografico —
incidindo sobre essas mudangas, entre outros aspectos, o estagio de desenvolvimento das
tecnologias de gravacdo e reprodugdo sonora, bem como dos meios de difusdo. No que
interessa a esta proposicdo interpretativa da presenca de dimensdes de sentido religioso no
samba Feitio de Orag¢do, € oportuno atentar para a localizacdo do ano de langamento do
primeiro fonograma com a can¢ao, 1933, em uma época na qual — a década de 1930 —
“firmava-se a hegemonia da marchinha, para o periodo carnavalesco, e do samba, para o ano
inteiro” (PRADO, 1989/90, p. 18).

Embora esteja demonstrado que a denominagdo “samba”, dirigida aos “anos 20/30
(...) como género musical, como mainstream (corrente musical principal) a orientar a
organizagdo das possibilidades de criagdo e escuta da musica popular brasileira”
(NAPOLITANO, 2002, p. 32), funcione como um termo guarda-chuva que abriga bastante
diversidade e “revela o quanto o género ndo nasceu estruturalmente definido, sendo
construido e ressignificado a medida que novas performances € espagos musicais assim o
exigiam” (NAPOLITANO, 2002, p. 35), ha men¢des a uma caracteristica predominante nas
gravagdes dos sambas naquele periodo: a aceleracdo do andamento.

A caracterizagdo dos registros fonograficos de sambas, realizados até meados da
década de 1940, como mais acelerados, ganha um parametro comparativo em relacdo a
mudangas observadas no periodo seguinte: “Na virada dos anos 40 para os 50, a cena musical
era” (ou seja: passou a ser) “dominada por sambas-canc¢des abolerados, de andamento lento”
(NAPOLITANO, 2002, p. 39).”” Essa mudanga verificada entre os dois periodos delimitados
pode ser ilustrada por uma comparagao entre o primeiro fonograma produzido com Feitio de
Oragdo, em 1933, e o ressurgimento da cancdo em uma sequéncia de lancamentos
fonograficos com novas interpretagdes a partir dos anos 1950, conforme o conciso comentario
sobre a gravacao nas vozes de Castro Barbosa e Francisco Alves: “Note-se 0 andamento mais
rapido que o adotado em gravagdes posteriores” (FILHO, 2014, sem paginagdo). Entre os
fonogramas de 1933 e 2018 ¢ evidente ndo s6 a desaceleragdo como também o sentido geral
de depuracdo sonora ja anunciado. Esses dois fonogramas, localizados nas extremidades

historicas da longevidade fonografica da cangdo, serdo aqui tomados como referenciais para a

¥ Cabe sublinhar que essas caracterizagdes dizem respeito a tendéncias predominantes no mercado

fonografico em um determinado periodo, verificando-se que, ao menos até o final do século XX, de modo
geral, amplia-se o alcance dos registros fonograficos sobre a diversidade musical, mesmo que muitos desses
registros tenham sempre estado em ou tenham sido deslocados para um posicionamento periférico no
contexto do direcionamento hegemonico assumido pelo mercado.
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interpretagdo compreensiva da presenga de sentido religioso em Feitio de Orag¢do — com

alguma incursdo complementar ilustrativa por gravacdes intermedidrias.

3.1.2 — Castro Barbosa e Francisco Alves (1933)

A relagdo entre melodia, harmonia, letra e arranjo musical, nesse fonograma de 1933,
aparece estruturada por trés diferentes estrofes cantadas (sempre em associagdo com uma
primeira frase melddica) e intercaladas por uma segunda frase melddica que conduz uma
outra estrofe (sempre repetida e assim caracterizada como refrdo).”® A transcri¢do abaixo

intenciona explicitar a sequéncia entre trechos instrumentais e canto, incluindo as repetigdes:

(Inicio sonoro do fonograma — introdug¢do instrumental)

(Estrofe 1 — primeira frase melddica):
Quem acha vive se perdendo
Por isso agora eu vou me defendendo
Da dor tao cruel desta saudade
Que por infelicidade

Meu pobre peito invade

(Refrao — segunda frase melddica):
Por isso agora 14 na Penha
Vou mandar minha morena

Pra cantar com satisfacao
E com harmonia
Esta triste melodia

Que ¢ meu samba em feitio de oracao

(Estrofe 2 — primeira frase melodica):

Batuque ¢ um privilégio

% Enderego para audi¢do da gravagdo fonografica de Feitio de Oragdo por Castro Barbosa e Francisco Alves

(1933). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gsa3V-VppK0>. Acesso em 03 nov. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=qsa3V-VppK0
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Ninguém aprende samba no colégio
Sambar ¢ chorar de alegria
E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia

(Refrao — segunda frase melddica):
Por isso agora 14 na Penha
Eu vou mandar minha morena
Pra cantar com satisfacao
E com harmonia
Esta triste melodia

Que ¢ meu samba em feitio de oracao

(Solo instrumental — frases melddicas 1 e 2)

(Estrofe 3 — primeira frase melddica):
O samba na realidade nao vem do morro
Nem l4 da cidade
E quem suportar uma paixao
Sentird que o samba entao

Nasce do coragao

(Finalizagdo instrumental e encerramento da sonoridade do fonograma)

A cangdo, que desde o titulo ¢ equiparada a uma “oracao” (um ato religioso dirigido ao
sagrado), convida por meio de sua unidade organica a um mergulho em uma ambiéncia que
evoca aparente imprecisdo, permeada por alternincias ou fusdes entre opostos e pela
exploragdo de contrastes. Essa caracterizagdo impregna tanto a sonoridade quanto o texto
cantado, revelando assim algo destacado por estudiosos da musica popular brasileira como

fonte do encantamento despertado pelas cangdes e associado ao perfil dos cancionistas: “a
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criacdo de melodias e letras fortemente compatibilizadas, sem que, para isso, disponham
necessariamente de formagdo musical ou literaria” (TATIT, 2001, p. 286).%

Essa associagdo entre “originalidade e espontaneidade” (PRADO, 1989/90, p. 21), de
modo geral atribuida (com variagdo de intensidade) a compositores ou a criagdes isoladas
reconhecidas como classicos no acervo musical abordado e que escapa a uma precisa
conceituagdo, pode ser pensada em proximidade com a qualificagdo proposta por Tillich para
as “criacOes auténticas”, ou seja, como misterioso meio que transcende o puro manuseio
empirico das formas e semeia na cultura um preenchimento espiritual. No caso especifico da
musica tal espiritualidade tornar-se-ia reconhecivel na experiéncia sensorial e intuitiva da
audi¢do, tomada em proximidade com a revelacdo, uma vez que: “detrds de cada auténtica
creacion hay revelacion” (TILLICH, 1973, p. 97). Na letra de Feitio de Oragdo encontra-se
sugerida, em alguns trechos, a percep¢do desse “algo a mais” (HUFF JUNIOR, 2022, p. 38)
espiritual permeado no fazer musical, como acontecimento cuja realizacdo ndo pode ser
formalmente ensinada: “Ninguém aprende samba no colégio”, pois o samba “Nasce do
coragao”.

Continuemos aqui a tarefa hermenéutica enveredando pela transcricdo de percepgdes
intuitivas experienciadas na audi¢do do fonograma. O despertar de dois diferentes estados de
espirito € sugerido na alternancia sequencial das duas frases melddicas que estruturam a
can¢do: angustia (primeira frase melodica) e um despontar de alegria (segunda frase
melddica) — embora no refrdo esteja contida uma descricdo de toda a cancdo, o “samba em
feitio de oragdo”, como uma “triste melodia”. Talvez um fundo geral de tristeza seja mesmo
inegavel, porém, ndo expresso de modo monolitico, mas permeado por oscilagdes que
conduzem a percepcdo sensorial e intuitiva por outras dire¢des ou suspiros. No momento
sonoro de passagem da angustia ao despontar da alegria acena o indicio de algum conforto,

como esperanca de aquietacdo, mesmo que transitéria; no avizinhar-se do retorno ao

4 No caso especifico da composi¢io de Feitio de Oragdo, consta que Noel Rosa foi apresentado ao pianista

profissional Vadico em 1932 e na ocasido ouviu uma composi¢cdo musical (ainda sem titulo) do futuro
parceiro. Dias depois, Noel apresentaria a letra e o titulo da can¢ao que se tornou a primeira coautoria entre
os dois. De acordo com informagdes biograficas, verifica-se que Vadico era um musico com consistente
formagdo musical. Contudo, cabe ressaltar que os limites entre uma educacdo artistica formal e uma
formagdo espontinea, envolvendo cancionistas, cantores, musicos e arranjadores no fendémeno musica
popular brasileira, ndo devem ser tomados como uma fronteira rigida, mas, como zona fronteirica de
interacdo criativa. Os dados aqui reportados sobre o processo de composi¢do da cangdo foram encontrados
nos seguintes enderegos eletronicos: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Oswaldo_Gogliano>. Acesso em 02 out.

2023 e <https://viledesm.blogspot.com/2016/11/a-historia-das-cancoes-feitio-de-oracao.html>. Acesso em
04 out. 2023.


https://viledesm.blogspot.com/2016/11/a-historia-das-cancoes-feitio-de-oracao.html
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oswaldo_Gogliano
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angustioso a saida de cena do canto parece apontar, paradoxalmente, tanto para uma
dissolugdo etérea quanto para uma imersao ou refiigio na interioridade.

Na primeira frase melodica, sugerindo de inicio alguma consternacdo, por duas vezes a
melodia ascende como que procurando uma saida e, ap6s um instante de suspensdo, mergulha
de volta na atmosfera inicial. Nesse recuo, porém, ha algo modificado, um sinal de calmaria,
ainda dolorida, mas suficiente para o despontar de sutil alegria. A segunda frase melddica traz
em sua abertura o sentido esperangoso do amanhecer ou reinicio e caminha combinando
ascendéncia e constincia, porém, no seu ultimo instante ¢ penetrada pelo retorno da
ambiéncia angustiante que esta sempre a lhe anteceder e suceder — este ¢ o resumo de um
roteiro intuitivo experimentado em uma audi¢cdo concentrada na sonoridade melddica, resta
agora avivar a percepcdo de sentido expandindo a audi¢cdo por toda a unidade organica,
envolvendo melodia e harmonia, as palavras cantadas e os arranjos musicais.

Em um primeiro livro biografico publicado sobre Noel Rosa hd um conjunto de
capitulos dedicados a amizades e amores desfrutados pelo cancionista e correlacionados como
motivacdo para muitas de suas cancdes. Nesse contexto, aparece “Julia Bernardes” que em
“1932 trabalhava em dancings na Lapa”, figurando como a outra metade em um dos
tumultuados romances vividos pelo artista, constando ainda que “A paixdo por Julinha
inspirou a Noel, inicialmente, o samba ‘Feitio de Oracao’, a primeira composicao ligada ao
melodista Vadico” (ALMIRANTE, 2013, p. 291).

Para os limites desta pesquisa ndo se faz fundamental, a principio, lidar com
informacdes sobre possiveis intencionalidades envolvidas na criacdo das cangdes, uma vez
que, o foco hermenéutico parte do acontecimento da audi¢do, uma experiéncia que integra
cancdo e ouvinte na percepcao de sentidos. Na mesma direcdo, retomando a proposigdo geral
anunciada para todo o topico 3.1, é convergente lembrar que a ambiéncia tedrica instaurada
pela teologia da cultura incita a busca da substancialidade portadora de sentido para além do
aparente ou tematico intencional. De modo mais pontual, ao ser identificada a manifestacao
da preocupacao Ultima em uma obra de arte — como se quer aqui em Feitio de Oragdo — a
intencionalidade parece mesmo pouco relevante, pois, nos termos da teoria trata-se de algo
cuja manifestagcdo independe “de qualquer condi¢do de carater, desejo ou circunstancia”
(TILLICH, 2005, p. 29).

Nas frases que encerram a primeira estrofe da letra, de fato, a imagem “Da dor tao

cruel desta saudade / Que por infelicidade / Meu pobre peito invade” ndo deixa de insinuar a
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possibilidade de uma inspiragdao vinda da desilusdo ou rompimento amoroso. Na conjung¢ao
com a melodia esses versos sao cantados na ambiéncia sonora ja descrita como momento
enraizado na angustia, porém, ja com algum indicio de alivio, como se o gritar a dor a fizesse
doer menos. E ai entdo que se d4 a passagem do canto da primeira estrofe para a primeira
aparicao do refrdo, correspondendo a transicdo da primeira para a segunda frase melddica
(assim esta gravado no fonograma de 1933. Em outras versdes, inclusive na de Teresa
Cristina, 2018, a sequéncia serd modificada). E nessa passagem ressoa um inaugural e
instigante contraste, configurado no despertar da ténue alegria trazida no inicio da melodia
que conduz o refrao e reforcado pela confissdo de que aquele que tem o peito invadido pela
“dor tdo cruel de uma saudade” desfruta de uma companhia que ¢ descrita como “minha
morena”. Nao que haja uma afirmagdo inequivoca, que instaure um esclarecimento preciso,
até porque, isso provavelmente dissiparia a névoa de imprecisdo e misterioso encanto que
perpassa toda a cangao.

Nada impede que a inspiragdo do letrista tenha sido um desgosto amoroso, entretanto,
ao configurar-se a cangdo e propagar-se as inumeras experiéncias de sua audi¢do, outras
dimensdes de sentidos ressoam. O canto da “dor tdo cruel desta saudade” mergulhado na
sonoridade musical ganha contorno de uma angustia que transcende o sensorial, 0 empirico ou
o apenas sentimental. Pela via interpretativa que aqui se coloca, a dor cantada soa enraizada
em proximidade com a substancialidade espiritual denominada no contexto da teologia da
cultura como preocupag¢do ultima, essa inquietude inafastavel para a qual um tnico balsamo
parece consistir em confessa-la continuamente e nas mais diversas formas de expressdo
cultural, mesmo que inconscientemente, mesmo que nao intencionalmente. A confissdo da
angustia existencial vinda da preocupagdo ultima ¢ uma experiéncia sugerida na audigdo de
Feitio de Oragdo. A “dor tao cruel desta saudade” pode ser aproveitada como hipérbole para
muitas situacdes particulares, mas, na sonoridade da cancdo ela aponta para “algo a mais”,
para o vazio ou auséncia que so a linguagem simbolica (imprecisa para a razao circunscrita ao
existencial) oferece esperanca de preenchimento.

Como ja vem sendo ressaltado, todas as vezes que soa o refrdo unido a segunda frase
melodica instaura-se uma cintilacdo de alivio e sutil alegria que s3o encontrados na
aproximacao entre afetividade, musica e oragdo. O afastamento momentaneo da angustia
ocorre na presenca da “minha morena” que canta “com satisfacdo / E com harmonia” ndo uma

musica qualquer, mas uma “triste melodia” que ndo deixa de conter sinais de esperanga, um
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“samba em feitio de oracao”. Ai estd dado um eflavio que tem sentido religioso e ¢
compartilhado na experi€ncia sensorial e intuitiva da audi¢do, passando a circular na dinamica
entre imaginagdo e imaginario, portanto, sempre envolvendo um aspecto de alcance coletivo.
Por essa via a can¢do oferece ainda uma ilustragdo que parece feita sob encomenda para a
proposicdo, oferecida pela teologia da cultura, do sentido religioso como substancialidade
espiritual que transita por toda a cultura, que pode se manifestar na oragdo ou no samba — ou
talvez de um modo especialmente encantador em um “samba em feitio de oragao”.

O canto das estrofes seguintes (2 ¢ 3) soa como um esforgo para dizer o que ¢ o samba
e de onde ele vem, e assim justifica-lo como unguento que pode ser aplicado para apaziguar a
angustia (servindo o mesmo, por for¢ca de todos os lagos demonstrados desde o titulo da
cang¢do, para a oragdo). Diz a cancdo que o “samba” — ou talvez se possa dizer, recorrendo a
Tillich: o “auténtico” samba — ndo se aprende “no colégio”, pois ndo se trata apenas de um
produto do manuseio empirico e sensorial das formas. No contexto de uma educagdo formal,
ancorada em conceituacdes e teorias formuladas a partir da tradicional relagdo sujeito-objeto,
sdo transmissiveis ensinamentos sobre a manipulacdo da “forma estética”, mas, escapa ao
alcance desse dominio escolar um saber controlador do “poder de expressar, em e através” da
“forma estética”, “aspectos daquilo que nos preocupa de forma ultima” (TILLICH, 2005, p.
31). Expressdo essa que, em tese, restaria esmaecida se inteiramente resultante apenas de um
esforco intencional.

No anseio de dizer o que ¢ e de onde vem o “samba em feitio de oragdo” sobressaem
as j& mencionada fusdes entre opostos e a exploracdo de contrastes: “Sambar ¢ chorar de
alegria / E sorrir de nostalgia”. Frases cantadas que, independentemente da intencionalidade
de quem as escreveu, comportam uma dimensdo simbolica, pois, soam como uso de palavras
(um recurso circunscrito no existencial) para referir-se a uma auséncia ou “outridade” (HUFF
JUNIOR, 2021, p. 69 e 70) pressupostas por meio da intui¢do que percebe o existente como
incompletude ou parte de uma realidade fraturada, de “algo que foi quebrado”
(WUNENBURGER, 2013, p. 315), mas com o qual se faz possivel trocar acenos por meio de
uma dimensdo cognitiva aberta a imagina¢do. Nessa mesma dire¢do a expressdo “na
realidade”, utilizada na estrofe final, acaba por reforcar a sugestdo de referéncia a algo que
transcende o real ordinario e assim pode ser interpretado em afinidade com a
dimensionalidade apontada como “estruturas do real inacessiveis quer a experiéncia dos

sentidos quer ao pensamento racional” (ELIADE, 1979, p. 8).
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Continuando o mergulho em uma atmosfera de transposicao da realidade ordinaria, diz
a letra da cangdo que o samba “nao vem do morro / Nem 14 da cidade”, descartando vinculos
originarios com espacialidades empiricas e abrindo um horizonte para a imagina¢ao de outra
ordem de pertencimento. H4 ainda a indicacdo de um caminho ritual para que se possa
perceber a fonte originaria do “samba em feitio de oracdo”. Pois, s6 “quem suportar uma
paixao / Sentird que o samba entdo / Nasce do coracdo”. Toda a ambiéncia evocativa do
extraordinario, reforcada por combinacdo de aparentes paradoxos e pela indicagdo de uma
“passagem dificil” para se chegar a compreensdo plena, dialoga com o “simbolismo da
transcendéncia” (ELIADE, 1979, p. 81). A complementariedade entre a interpretacao
demonstrativa da presenga angustiosa da preocupacao ultima e o sentido geral e esperangoso
de transcendéncia no “samba em feitio de oragdo” enriquece as dimensionalidades de sentido
religioso alcancadas na experiéncia da audi¢do participativa dessa particular parceria musical
entre Vadico e Noel Rosa, circulante na dinamica envolvendo imaginario e imaginagao.

Assim como a ja comentada aparente familiaridade da “Da dor tdo cruel desta
saudade / Que por infelicidade / Meu pobre peito invade” com uma desilusdo ou rompimento
amoroso, o mesmo pode ser dito das frases que encerram a letra da can¢do: “E quem suportar
uma paixdo / Sentird que o samba entdo / Nasce do corag¢ao”, afinal, abunda no imaginario
brasileiro o simbolismo do coragdo como casa corporal do passional. Contudo, ndo ha
nenhum impedimento para a coabitagdo entre o tematico sentimental e o substancial religioso.
Teoricamente essa percep¢do encontra apoio na ja mencionada distin¢do entre superficie e
substancia, proposta por Tillich, como diferentes camadas constitutivas da criacao cultural de
modo geral e particularmente da obra de arte, ndo necessariamente excludentes entre si. Ou
ainda, para ilustrar as possibilidades polissémicas da manifestacdo cultural, como sugere o
precursor dos estudos relacionando musica popular brasileira e sentido religioso, em um
ensaio no qual propde a “hermenéutica da contemplac¢do”, ndo haveria tanto distanciamento
(como pregam algumas religides) entre a experiéncia do sagrado e diversas vivéncias

cotidianas, entre as quais o amor experimentado no encontro dos corpos:

Quando lemos poemas, ouvimos musica, contemplamos quadros e esculturas, vamos
ao teatro e ao cinema, ajoeclhamos em siléncio diante do abismo da realidade,
praticamos o amor, cheiramos a diversidade dos perfumes da natureza, beijamos e
acariciamos as pessoas que amamos, respiramos profundamente o ar puro da manha,
e assim por diante, sentimo-nos preparados para cantar com Sime#o, no Templo, o
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Nunc Dimittis, porque os nossos olhos também terdo visto a salvagdo
(MARASCHIN, 2004, p.88).°

Tudo o que ¢ cantado em Feitio de Oragdo, na conjuncdo com as flutuagdes de
sentido atribuidas ao conjunto canto melodico e harmonia, encontra particularidades ainda em
decorréncia da imersdo nos arranjos musicais € na entonacao vocal, gravados no fonograma
de 1933. H4 em toda a ambiéncia do arranjo algo de jocoso, configurado por meio do
entrelagamento de diversos elementos: a j& mencionada cadéncia acelerada, comum nas
gravacdes de sambas na época; contrastes na dindmica (notadamente no silenciamento dos
demais instrumentos durante frases tocadas ao piano, na introducdo e na finalizagcdo sonora,
antes e apds o canto); a percussao (cuja captagao ¢ oscilante) que de tdo uniforme e seca soa
algo de mecénico; o piano saltitante do comego ao fim; a variagdo dos instrumentos usados
com seus diferentes timbres durante o solo instrumental e tocados de modo a parecer
reproduzir um didlogo entre cambaleantes boémios; e por fim a nota final como sonolenta
balbuciacdao. Tudo isso provoca outro contraste geral em relacdo ao dueto vocal de Castro
Barbosa e Francisco Alves, que resulta em um continuo canto choroso, como encenacao
sonora do “chorar de alegria” e do “sorrir de nostalgia”. Prevalecendo, portanto, uma
ambiéncia envolvente de imprecisdo que pode turvar os sentidos € a razdo, mas encontra

percepgao por meio da intui¢ao e da imaginagao.

3.1.3 — Teresa Cristina (2018)

No fonograma de 2018 sobressaem o retardamento do ritmo e a depurag@o sonora: a
interpretacdo ¢ feita apenas ao violdo e voz. Além disso a letra ¢ cantada uma tnica vez, sem
nenhuma repeticdo, permanecendo a correlacdo ja apresentada entre fases textuais e frases

melddicas que € estrutural na cang¢io, na seguinte sequéncia:’’

(Inicio sonoro do fonograma — introdug¢do instrumental)

% Referéncia ao personagem biblico Simedo que apds tomar nos bragos o menino Jesus declarou ter visto a

salvagdo, conforme narrativa contida no Novo Testamento, Livro de Lucas, Capitulo 2, Versiculos 21 ao 32
(BIBLIA, 2021, p. 1348).

Endereco para audicdo da gravacao fonografica de Feitio de Oragdo por Teresa Cristina (2018). Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=ipzZCyGSyvw>. Acesso em 03 nov. 2023.

51



https://www.youtube.com/watch?v=ipzZCyG5yvw

73

(Estrofe 1 — primeira frase melodica):
Quem acha vive se perdendo
Por isso agora eu vou me defendendo
Da dor tao cruel de uma saudade
Que por infelicidade

Meu pobre peito invade

(Estrofe 2 — primeira frase melddica):
Batuque ¢ um privilégio
Ninguém aprende samba no colégio
Sambar € chorar de alegria
E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia

(Refrdo — segunda frase melodica):™
Por isso agora 14 na Penha
Eu vou mandar minha morena
Pra cantar com satisfacao
E com harmonia
Esta triste melodia

Que ¢ meu samba em feitio de oracao

(Estrofe 3 — primeira frase melddica):
O samba na realidade ndo vem do morro
Nem 14 da cidade
E quem suportar uma paixao
Sentird que o samba entdo

Nasce do coragao

2 Nessa versio de Teresa Cristina, o efeito refrio resta amenizado, uma vez que, a estrofe textual identificada

como refrio (sempre em conjungdo com a segunda frase meldodica) é cantada apenas uma vez (como as
demais estrofes), sem repeti¢do. Entretanto, foi mantida a identificag@o refrdo pela associagdo exclusiva da
estrofe assim identificada com a segunda frase melddica. Todas as outras estrofes textuais (1, 2 e 3) estdo em
conjuncao com a primeira frase melodica. Poderiamos assim dizer que nessa versdo de 2018 a caracterizacdo
do refrdo ¢ mais discreta, em relagdo ao fonograma de 1933.
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(Finalizagdo instrumental e encerramento da sonoridade do fonograma)

Em comparacdo ao fonograma de 1933 a versdo do CD Teresa Cristina canta Noel faz
ainda os seguintes descartes: nao ha solo instrumental entre as estrofes cantadas (mas somente
minimos preenchimentos harmonicos) e apOs o canto soa apenas o toque breve de um acorde
que logo se esvai, restando encerrada a sonoridade. Desse modo, se o andamento fosse o
mesmo nas duas gravagdes, essa ao violdo e voz deveria ser mais curta. Porém, em
decorréncia do retardamento do ritmo, enquanto o primeiro fonograma tem duragdo
condensada em 2’52 (dois minutos e cinquenta e dois segundo) o mais recente se expande e
alcanca os 3’00 (trés minutos).

O retardamento do ritmo e a depuragdo sonora atribuem a interpretacdo musical de
Teresa Cristina para Feitio de Oragdo um tom solene, fazendo-a soar de modo pronunciado
como uma espécie de culto oferecido a cangdo. Nessa dire¢do hermenéutica poder-se-ia
mesmo dizer que a série de reinterpretacdes musicais, culminando com essa identificada
provisoriamente como a mais recente, confessa e reafirma sutilmente o sentido religioso da
cangdo ao dirigir-se a ela e tratd-la — a semelhanga do que ocorre em tradi¢des religiosas a
partir dos mitos — como uma narrativa mitica, reavivada nas variagdes da recitacdo ou
encenagdo musical trazidas a cada novo fonograma.

No livro It, missa, est (CALVANI, 2021), dedicado ao estudo do género musical
“missa”, consta uma esclarecedora demonstragdo de linguagens religiosas envolvidas
sequencialmente no processo historico de institucionaliza¢do da religido: do mito ao dogma
(dimensao teorica) e do rito ao culto (dimensao pratica), considerando ainda a rotulagao de
parte das proposigdes teoldgicas e liturgicas como “linguagens marginais (heresia e cultos
autorreferenciais)” (CALVANI, 2021, p. 32).” Para o proposito do espelhamento aqui
sugerido, cabe destacar a presenc¢a da narrativa mitica e seu rito ou encenagao primeira como
fontes originarias de desdobramentos culturais identificados como tipicamente religiosos.
Portanto, sdo o mito e o rito percebidos pelos integrantes das instituigdes e comunidades
religiosas como experiéncias primordiais do sagrado.

Nesse processo de institucionalizacdo destaca-se o controle rigoroso dos
desdobramentos culturais interpretativos do mito e do rito em formatagdes secundarias

denominadas dogma e culto, ficando as discordancias em relagcdo ao oficialmente instituido

% O autor sublinha que a exemplificagdo parte de “linguagens religiosas cristds” (CALVANI, 2021, p. 32),
contudo, faz mengao a ocorréncia de processos semelhantes em outras tradigdes religiosas.
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sujeitas a processos de marginalizagdo. O dominio exercido pelas instituigdes religiosas
estende-se também sobre a arte, em que pese o carater das expressdes artisticas como
“refratarias a qualquer tentativa de controle institucional” (CALVANI, 2021, p. 107). No caso
particular da relagdo com a musica e mesmo se tratando de um género musical nascido sob o
manto catélico, compositores passaram a expressar uma experiéncia com o mito € o rito
distanciada da orientacao eclesidstica: “tiveram com o texto litirgico oficial uma relacao mais
estética e formal que doutrinaria ou dogmatica. Apaixonaram-se pelo poder e dramaticidade
da narrativa e ndo por um conteudo teologico” (CALVANI, 2021, p. 108). Com isso as
composi¢des musicais classificadas como “missa” alcangcaram uma bifurcacdo: permanecem
em parte acolhidas como repertério litargico, mas também hé aquelas oferecidas a audigao
publica independentemente de chancela religiosa oficial — havendo em ambos os casos a
intencionalidade de algum didlogo com o sentido religioso.

Trazendo a questdo da presenca de sentido religioso para a musica popular brasileira,
trata-se agora de um repertorio que independe de necessaria intencdo da expressdo desse
sentido. As principais motivagdes que se evidenciam na configuracdo do fendmeno sdo de
ordem estética e comercial — embora o religioso figure entre os temas cantados. Todavia,
retomando a especulagdo tedrica quanto a irradiagdo substancial e simbolica do sentido
religioso por toda a cultura, ¢ possivel observar pontos de semelhanga entre o processo
descrito como estruturante do religioso — do mito ao dogma e do rito ao culto — e a historia da
difusdo fonografica de algumas cangdes: Feitio de Oragdo parece prestar-se bem para essa
comparacao.

Certamente ndo seria adequado perceber os desdobramentos historicos do fendmeno
estético e mercadologico musica popular brasileira como tutelados por algo semelhante a uma
condugdo institucional religiosa, com todos os controles internos exercidos sobre a
compreensao do mito e a encenac¢do do rito. O que chama a atenc¢ao e pode ser explorado por
meio de espelhamentos pontuais ¢ o roteiro que envolve, de modo mais sutil e espontaneo,
processos de receptividade de algumas cangdes por sucessivas geragdes de artistas e de
publico ouvinte. Relagdo que parece reproduzir (a0 menos por for¢a do uso interpretativo de
uma analogia) o trato com uma original experiéncia do sagrado e o processamento de sua
reatualizagao.

Um primeiro ponto a ser considerado diz respeito a longevidade do prestigio alcangcado

apenas por um seleto grupo de cang¢des, materializado em longas sequéncias de reatualizagdes
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fonograficas que ultrapassam o entorno temporal mais proximo ao langamento original. Isso
leva a crer que ha nessas cangdes uma qualidade diferenciada de dificil explicagdo, porém
percebida entre artistas e ouvintes que se tornam seus cultuadores. Percepcdo essa
assemelhada, no contexto de uma descricdo do comportamento religioso, a distingdes
operadas pela “consciéncia humana”, envolvendo “tempos e espagos, objetos e pessoas”,

quando “abalada por uma experiéncia religiosa” (CALVANI, 2021, p. 69):

. além do tempo e espago a consciéncia religiosa também identifica portadores,
mediadores ou comunicadores da dimensdo sagrada, pessoas que trazem uma
espécie de aura, ou um carisma (Max Weber) — um carisma que, por mais que se
diga que foi construido socialmente, aponta para uma qualidade diferenciada
(CALVANI, 2021, p. 70).

No caso especifico de Feitio de Oragdo o processo iniciado desde o encontro entre
seus criadores, propiciando a configuracdo do formato can¢do com musica e letra, passando
pelo primeiro langamento fonografico e desembocado na veneragdo diacrénica, comporta a
caracterizacdo evolutiva de certa invisibilidade inicial ou reconhecimento apenas por
personagens muito diretamente envolvidos com o acontecimento extraordinario até a
consolidagdo das agdes de reveréncia e reatualizacao.

Embora tenha vivido apenas 26 (vinte e seis) anos e alguns meses, consta no livro No
tempo de Noel Rosa uma lista com 243 (duzentas e quarenta e trés) cancdes por ele
compostas, “incluindo composicdes solo e em parceria” (ALMIRANTE, 2013, p. 325-333),
sendo ainda encontrada em outra fonte a informacao de que teria sido maior a quantidade de
suas criagdes musicais: “De 1929 até 1937, ele cunhou 259 composi¢des conhecidas, o que
equivale a uma média de mais de 32 musicas por ano! Feito raro e talvez tinico na historia da
musica brasileira” (DINIZ, 2010, p. 139) — entre as quais Feitio de Oragdo.

Desde o inicio da década até o ano de sua morte, 1937, ¢ embora ndao tenha
conquistado “tranquilidade financeira”, Noel Rosa foi um nome de destaque ligado a industria
fonografica e a radiodifusdao nascentes no Brasil: “Trabalhou duro para sobreviver, compondo
muito, fazendo shows e apresentacdes nas emissoras de radio, onde também era contrarregra”
(DINIZ, 2010, p. 138). Além disso, teve “a saude debilitada pela tuberculose, descoberta aos
23 anos, e agravada ainda mais pela alimentagao irregular e boemia intensa” (DINIZ, 2010, p.
143). Em meio a esse turbilhdo, ocorre o lancamento fonografico original de Feitio de
Oragdo, em 1933. Nas pesquisas bibliografica e fonografica realizadas nao foi encontrada

meng¢do a qualquer maior distingdo inicialmente desfrutada pela primeira criagdo feita em



77

coautoria por Vadico e Noel Rosa, nascida no decorrer do periodo destacado como de maior
concentracao da atividade artistica e abundancia criativa do “compositor branco que subiu os
morros” (DINIZ, 2010, p. 144).

O primeiro fonograma divulgando Feitio de Ora¢do perdurou como a Unica gravagao
da cancao por quase duas décadas. Entretanto, a partir dos anos 1950 comeca a evidenciar-se
que parte da obra musical de Noel Rosa estava destinada a um processo de reatualizagdo e
reveréncia envolvendo livres “sacerdotes” (os artistas) e uma comunidade mais ampla
participante do culto, formada pelo publico ouvinte.

Apenas para oferecer uma ilustragdo panoramica da longevidade dessa celebracao,
segue uma selecdo com 40 (quarenta) diferentes gravacdes da cancao, realizadas entre 1951 e
2018:** Aracy de Almeida (1951), Elizeth Cardoso (1956), Silvio Caldas (1957), Agostinho
dos Santos (1959), Helena de Lima (1965), Maria Bethania (1965), Isaura Garcia (1968),
Agnaldo Rayol (1968), Zimbo Trio (1969), Paulo Moura (1969), Carlos Galhardo (1970),
Angela Maria (1971), Nelson Gongalves (1971), Clara Nunes (1971), Wilson Simonal (1972),
Arthur Moreira Lima (1979), Jodo Nogueira (1981), MPB4 (1987), Jodo Nogueira e Luiz
Melodia (1991), Gal Costa (1992), Eliete Negreiros (1992), Beth Carvalho (1993), Z¢ da
Velha e Silvério Pontes (1995), Olivia Byington (1997), Ivan Lins (1997), Jair Rodrigues
(1998), Martinho da Vila (1999), Zezé Motta (2000), Sa e Guarabyra (2000), Garganta
Profunda (2000), Z¢ Renato (2000), Ron Carter e Rosa Passos (2003), Dona Inah (2004),
Jorge Vercillo (2010), Joyce Candido e Leticia Sabatella (2011), Lenine (2011), Mauro Senise
(2011), Joyce Moreno (2012), Machiko Watarumi (2012), Teresa Cristina (2018).

As instituicdes religiosas “na medida em que se apresentam como gestoras legitimas
do sagrado” procuram exercer controle interpretativo sobre as narrativas miticas e os rituais
originarios nos quais estdo fundadas, resultando dai a oficializagdo de uma interpretacdo como
correta (com alcance tedrico e pratico, teoldgico e liturgico) e a exclusdo de outras. Na
situagdo particular de utilizagdo liturgica da musica, esse processo esta bem evidenciado no
esfor¢co histérico da “Igreja Catdlica Romana” (CALVANI, 2021, p. 25) para tragar uma
fronteira diferenciando a produ¢do musical entre sacra e profana. Ja no processo evolutivo do

fendmeno musica popular brasileira, mesmo havendo a inten¢ao de conducao por um controle

> Devido ao carater apenas ilustrativo dessa lista, nela a informagdo consta reduzida ao(s) nome(s) do(s)

principal(is) intérprete(s) e o ano de langamento do fonograma.

Nessa lista, além das interpretagdes cantadas, constam também algumas versdes instrumentais: Zimbo Trio,
Paulo Moura, Arthur Moreira Lima, Z¢ da Velha e Silvério Pontes, Mauro Senise. Informacdes pesquisadas
no site do IMMuB: <https://immub.org/>. Acesso em: 29 set. 2023.
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centralizado, aventado como “mecanismos de controle ocasionais” (...) “a exemplo de
alguma interferéncia vinculada a interesses comerciais, por vezes atribuida as empresas
fonograficas e exercida sobre seus artistas contratados” (SOUZA, CALVANI e MACHADO,
2021, p. 9), parece prevalecer de modo mais evidente a diversidade criativa, favorecendo o
predominio de um clima de espontaneidade quanto aos rumos que vao sendo tomados.

Nessa mesma dire¢do, conforme ja discutido no Capitulo 2, sobressai o entendimento
de uma confluéncia de elementos sempre aberta ao oferecimento de surpresas e ndo a
predominancia exclusiva de um elemento controlador dos demais. Consideracdo valida
inclusive para o aspecto mercadologico, pois, de acordo com a observagao feita no livio O
seculo da cang¢do, nos desdobramentos das diversas tendéncias que predominaram na musica
popular brasileira no decorrer do século XX, sempre houve a interferéncia de “flutuacdes no
ambito do gosto e das necessidades emocionais” que embaragaram a deten¢do de um pleno
controle prescritivo até pelas chamadas “leis do mercado” (TATIT, 2004, p. 60). Essa
imprecisao se evidencia ainda mais no tocante ao que levaria algumas cangdes em particular a
aquisi¢do de destacado prestigio com projecao historica.

Feitio de Oragdo pertence a esse seleto grupo de cangdes comumente identificadas
como “classicos” da musica popular brasileira. Identificacao essa materializada na reveréncia
prestada por diversos artistas de diferentes geracdes. Presumindo-se que esse culto alcanga
também coletivos de ouvintes, pois, sem essa repercussao seria dificil justificar a longevidade
das novas interpretacdes e regravagdes. Tudo isso, parece revelar uma atitude de artistas e do
publico ouvinte que se assemelha ao tratamento religioso dado as narrativas miticas e aos ritos
originarios. Colocado esse espelhamento, a propria cangdo com a sua substancialidade de
sentido ocuparia o lugar do mito e a sonoridade do fonograma inaugural toma-se como rito.
Como no acervo pesquisado prevalece a expressao da criatividade artistica e ndo um explicito
e rigido controle das interpretacdes, toda a diversidade interpretativa ¢ absorvida na
continuidade da reeclaboracao musical da can¢do. Estariamos assim diante de um fendmeno
que se pode caracterizar como um caso particular de “configuragdes religiosas sem religiao”
(ANPTECRE, 2023, sem paginagao).

Entre os fonogramas nas vozes de Castro Barbosa e Francisco Alves (1933) e Teresa
Cristina (2018), ¢ possivel tragar alguns veios de convergéncia ou perceber distanciamentos
interpretativos, sem que isso resulte em valoragdo excludente que se imponha por meio de

algo parecido com um ato normativo institucional. Certamente ha bastante varidncia quanto a
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receptividade das diversas interpretacdes pelo publico ouvinte e consequentemente também
no alcance de circulagdo da sonoridade dos diversos fonogramas em interagdo com a
imaginacdo e o imaginario. Sao desdobramentos complexos que incluem diversos elementos,
mas, permanece em todo o processo a revelacdo de uma atratividade que alimenta a
longevidade do culto a cangao.

Tomando como referéncia as tendéncias aqui denominadas retardamento do ritmo e
depuragdo sonora, pode ser tragada uma linha evolutiva desse direcionamento passando por
varios fonogramas, dos quais destaco alguns como pontos para exemplificagdo, langados nos
albuns:* Inimitavel (Agostinho dos Santos, RGE, 1959), Beth Carvalho Canta o samba de
Sdao Paulo 1 (Beth Carvalho, Velas, 1993), Divino samba meu (Dona Inah, CPC-UMES,
2004) e Teresa Cristina canta Noel (Teresa Cristina, Nonesuch Records — EUA, 2018), entre
outros.

Por outro lado, diferentes tendéncias interpretativas podem ser encontradas, por
exemplo, em Clara Nunes (Clara Nunes, Odeon, 1971), Se dependesse de mim (Wilson
Simonal, Philips, 1972), So gafieira! (Z¢é da Velha e Silvério Pontes, Kaurup, 1995) e O pai
da alegria (Martinho da Vila, Columbia, 1999)°” — todos esses reaproximando a can¢do da
ambiéncia sonora caracteristica da primeira versdo fonografica, por meio da exploracio (mais
ou menos em cada uma dessas novas versoes) de alguns elementos, entre os quais: retomada
do ritmo mais acelerado, arranjos preenchidos com maior diversidade de timbres e
contracantos e a presenga de acompanhamento percussivo.

Focando agora o veio caracterizado por retardamento do ritmo e depuragdo sonora,
proponho a hipdtese de que essa tendéncia tem vinculos com uma orientagdo arraigada muito
profundamente no lidar da tradigdo cristd com a musica, hegemonica no ambito do
catolicismo até meados do século XX e com ressonancia continuada no imaginario religioso
brasileiro. Mesmo considerando o movimento de abertura da musica litirgica catolica a
inculturagdo a partir do Concilio Vaticano II (FONSECA e WEBER, 2015), percebe-se a
permanéncia de um imagindrio sonoro coincidente com as mais remotas orientagdes
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Fontes de consultas: Agostinho dos Santos — <https://www.discogs.com/pt BR/release/9212389-Agostinho-

Dos-Santos-Com-Simonetti-E-Orquestra-RGE-Inimit%C3%A 1 vel>; Beth Carvalho -
<https://www.discogs.com/pt BR/release/10911203-Beth-Carvalho-Canta-O-Samba-De-S%C3%A30-

Paulo-1>; Dona Inah - <https:/discografia.discosdobrasil.com.br/discos/divino-samba-meu>; Teresa
Cristina — <https://immub.org/album/teresa-cristina-canta-noel>. Todos os acessos em 31 out. 2023.

> Fontes de consultas: Clara Nunes — <https://www.discogs.com/pt BR/release/2878057-Clara-Nunes-Clara-
Nunes>; Wilson Simonal - <https://www.discogs.com/pt BR/release/2943567-Wilson-Simonal-Se-
Dependesse-De-Mim>; Z¢ da Velha e Silvério Pontes — <https://immub.org/album/so-gafieira>; Martinho da
Vila — <https://www.discogs.com/pt BR/release/8063902-Martinho-Da-Vila-O-Pai-Da-Alegria>. Todos os
acessos em 31 out. 2023.
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assumidas pela Igreja Catdlica ao buscar o sentido de sacralidade na musica. Tratando-se de
imagens sonoras que circulam no imaginario, essas rompem os limites do estritamente
religioso e podem ser percebidas reverberando em outros campos da manifestagdo cultural,
entre os quais a musica popular brasileira.

Na can¢do em apreciacdo um posicionamento aproximativo em relacdo a oragdo
(portanto ao imaginario religioso) estd exposto desde o titulo nela colocado por Noel Rosa.
Trata-se, como esta reafirmado na letra, de um samba feito ao modo de, como se fosse ou em
Feitio de Oragdo. Além dessas pontuais explicitudes, hé toda a atmosfera religiosa implicita,
substancial e simbolica, j& anteriormente apresentada como interpretacdo compreensiva e
potencialmente dada a percep¢ao sensorial e intuitiva de todos os artistas e dos coletivos de
ouvintes que a vém cultuando e reatualizando no decorrer do tempo histoérico, mesmo que de
modo ndo plenamente consciente. Nesse culto de reatualizagdo encenado por via musical,
como nao hd um controle centralizado procurando domar as interpretagdes, essas aparecem
sequenciadas trazendo a marca de uma diversidade ndo reprimida. Entretanto, em meio ao
fluxo criativo, propde-se aqui a percep¢ao de uma ramificagdo aderente a um imaginario que
associa sacralidade musical com sublimagao sonora.

Esse imaginario encontra enraizamento no mais remoto trato institucional catolico do
qual se tem conhecimento, dado & musica. Estariamos assim testemunhando a longevidade
imagindria de uma paisagem musical que caminha no tempo, atravessando processos de
interpenetracdes culturais e alcancando o fendmeno aqui estudado — mesmo considerando o
distanciamento temporal e circunstancial entre uma musica cultivada no seio de uma
institui¢do religiosa na Europa medieval e a musica popular brasileira no século XX. A
tendéncia percebida em parte das regravagdes de Feitio de Oragdo e identificada como
retardamento do ritmo e depuragdo sonora acena para resquicios de elementos estruturantes na
inaugural busca cristd catolica de encontro entre o musical e o sagrado, conhecida como
cantochdo ou canto gregoriano: “uma musica que primou por evitar sistematicamente os
instrumentos acompanhantes, ndo s6 os percussivos, como também o colorido vocal dos
multiplos timbres” (WISNIK, 1989, p. 37).

As exclusdes do ritmo (elemento este que de modo pronunciado se evidencia no uso de
instrumentos de percussao) e da diversidade de timbres, se destacam como duas marcas no
cantochdo, como se pode constatar nas seguintes reafirmagdes: “a nossa tradi¢do musical tem

seu marco inicial, sintomaticamente, naquela ‘zerada’ dada pelo canto litargico catolico, no
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plano das manifestagdes ritmicas pulsantes e das diferenciagdes timbristicas” (WISNIK, 1989,
p. 37), como um esforgo para “recalcar os demdnios da musica que moram, antes de mais
nada, nos ritmos dangantes e nos timbres multiplos” (WISNIK, 1989, p. 38). Sdo a¢des
caracterizadas pelo descarte, pela eliminagdo de elementos, por minimiza¢des sonoras
identificadas como purificagdo ou sublimagdo, no intencionado percurso do material ao
puramente espiritual.

Para descrigdo de semelhante direcionamento, caracterizado como processo
envolvendo um fildo entre a diversidade das regravacdes de Feitio de Oragdo, tomemos duas
acOes: a amenizacdo da presenca ritmica (por meio do andamento mais lento e da exclusao
dos instrumentos de percussao) e a redugao da variagdo de timbres (tanto no canto quanto na
instrumentagdo). Essas a¢des serdo observadas a titulo de exemplificagdo em alguns
fonogramas pontuais ja anunciados e lancados nas vozes de: Agostinho dos Santos (1959),
Beth Carvalho (1993), Dona Inah (2004) e Teresa Cristina (2018). A referéncia para a
observacao das a¢des de depuracao ¢ o primeiro fonograma, de 1933.

Em todas essas regravagdes o andamento da cancdo tende ao vagaroso, nao sao usados
instrumentos de percussdo e a depuragdo dos timbres € progressiva entre elas. Para o
fonograma na voz de Agostinho dos Santos (1959),” no tocante a ficha técnica do disco, a
pesquisa fonografica localizou a reduzida informag¢do de que o acompanhamento foi feito pela
Orquestra RGE.” No arranjo orquestrado sobressai o som das cordas (tocadas com arco), com
alguma sobreposi¢do e alternancia das sonoridades vindas de um coro fazendo vocalizagdes
em regido mais aguda que a voz do cantor e, de modo menos incidente, de contracantos
tocados por uma flauta e de discretas batidas de violdo. A flauta e o violao sugerem suavidade,
mas as cordas e o coro transitam entre ondulagdes ao fundo e momentos de ataque que em
sintonia com a exploracdo do vibrato no canto fazem prevalecer um clima de dramaticidade,
distintivo nessa versdo. A conjun¢do entre o solista vocal, a orquestra e o coro, mantém a
diversidade de timbres, porém, a contengdo do ritmo e a auséncia de percussdo ja sinalizam

para a depuragao sonora.

*®  Enderego para audi¢do da gravagdo fonografica de Feitio de Oragdo por Agostinho dos Santos (1959).

Disponivel em: <https:/www.youtube.com/watch?v=hDfPKMRv-Fs>. Acesso em 03 nov. 2023.

Essa informagdo consta na contracapa do album (LP em vinil) que pode ser visualizada com boa defini¢do
no enderego eletronico <http://www.brazilcult.com/Ip-agostinho-dos-santos---inimitavel-bossa-samba> ¢
consta confirmada no site do IMMuB: <https://immub.org/album/inimitavel>. Ambos os acessos em 01 nov.
2023.
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Nas interpretagdes de Beth Carvalho (1993)® e Dona Inah (2004) a redugdo da
variacdo de timbres ganha destaque: nesses fonogramas os arranjos contam, além da voz,
apenas com dois instrumentos musicais. Na versdo de Beth Carvalho, gravada durante
apresentacdo ao vivo na cidade de Sdo Paulo, em dezembro de 1991, violdo e cavaquinho
fazem o acompanhamento — combinacdo comum na cena do samba, seja eventualmente
apenas entre esses dois instrumentos ou com ambos e mais outros. O canto mais coloquial e
moderado, embora forte pela propria compleicdo vocal da intérprete, projeta na interpretagao
maior explicitude de uma atitude reverente em relagdo a can¢do, assemelhada a uma oragdo
intima, todavia, exposta para audicdo geral por for¢a da superposicdo como expressao
artistica.®!

Um dueto solitario entre flauta e clarineta responde por todo o acompanhamento
instrumental no fonograma gravado por Dona Inah (2004).°* Assim como o arranjo dessa
versao, também ¢ inusitada a carreira artistica vivenciada pela intérprete desde a juventude,
porém a margem da difusdo fonografica. Nascida em 1935 (dois anos antes da morte de Noel
Rosa), apenas aos 69 (sessenta e nove) anos de idade Dona Inah alcanca o langamento do
primeiro album — o CD Divino samba meu (2004) — e no ano seguinte ganha o Prémio da
Musica Brasileira, na categoria Revelacao. Portanto, trata-se de uma cantora com a carreira
iniciada em meados do século XX, mas, so introduzida em uma moldura que a projeta como
artista difundida em ambito nacional e com algumas incursdes em outros paises, no inicio do
século XXI.

A marca da exaltacao publica somente apds uma longa trajetoria de andnima devogao a
musica esta presente na versdo por ela cantada para Feitio de Oragdo. Na sua particular
contribuicdo ao culto prestado a can¢do, a voz de Dona Inah traz as marcas do tempo que a
configurou artisticamente ¢ do longo percurso de glérias menores, soando em sua aspereza e
vibragao como uma orag¢do resignada, humilde e envolta em um contentamento sereno, como

que cantada a capela, no confortante aconchego encontrado ao final da travessia. O arranjo

% Enderego para audigdo da gravagdo fonografica de Feitio de Oragdo por Beth Carvalho (1993). Disponivel

em: <https://www.youtube.com/watch?v=7RulL.OX t3zE>. Acesso em 03 nov. 2023.

A pesquisa fonografica sobre a versdo de Beth Carvalho para Feitio de Oragdo foi desenvolvida em fontes
digitais. Disponiveis em: https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/beth-carvalho-canta-o-samba-de-
sao-paulo> e <https://immub.org/noticias/a-importancia-de-beth-carvalho-para-o-samba-de-sao-paulo>.
Ambos os acessos em: 01 nov. 2023.

Endereco para audicdo da gravacdo fonografica de Feitio de Oragdo por Dona Inah (2004). Disponivel em:
<https:/www.youtube.com/watch?v=CUH9SVHM6VA>. Acesso em 03 nov. 2023.
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sugere a percep¢ao de que os dois instrumentos soprados € o canto restaram sobrepostos e
harmonizados por for¢a de um misterioso incidente.®

A interpretagdo que abre o CD Teresa Cristina canta Noel * chega a configuragio
classica minima na execuc¢do de cangdes na cena musical popular brasileira: violdo e voz.
Caracteriza-se assim uma adequacdo entre o imaginario depurativo da sonoridade e a
disposicao sugerida pela peculiaridade do contexto cultural que envolve a expressao artistica.
No acompanhamento instrumental e no canto, desde a introdugdo até o final da primeira
estrofe prevalece uma liberdade interpretativa que parece colocar todos os elementos da
cancdo inteiramente conduzidos pela expressividade dos intérpretes, com direcionamento
assumido pelo canto a partir da sua entrada.

No decorrer sonoro da segunda estrofe o violdo incorpora uma batida que explicita a
adocao de uma sutil conducao ritmica, seguida pela voz e permanecendo quase que até o final
da sonoridade do fonograma. Antes, porém, de um ralentando anunciando o final da versao e
do acorde final de curta duracao, tocado imediatamente apos o derradeiro sopro do canto, ha
rapidos momentos nos quais o violdo volta a experimentar o abandono da condugdo ritmica.
Parece revelar-se nessa oscilagdo uma tensdo entre a tradicdo musical na qual esta enraizada a
imagem da intérprete — o samba — e a infiltragdo do imaginario da sublima¢do sonora, como
um desvio do “dominio do pulso para o predominio das alturas” (WISNIK, 1989, p. 38).

Assumindo o caminho da depuragdo sonora, essa interpretacdo de Teresa Cristina para
Feitio de Oragao apresenta-se como aquela na qual o canto da letra parece soar com maior
proeminéncia e intensa limpidez, favorecidas pela minimizacdo do acompanhamento
instrumental. Insinuando-se também ai nuances do imaginario sonoro filiado a concepgao
aproximativa entre a musica e o sagrado, estruturada em uma busca do “som em estado
maximo de sublimagdo” (WISNIK, 1989, p. 97) e cujo enraizamento mais longinquo no
contexto de uma musicalidade que passou a ser identificada como ocidental ¢ encontrado no
cantochdo: caracterizado, além da abolicdo de “instrumentos ritmicos-percussivos” e de
outros elementos, ainda pela colocagdo de “toda a sua ritmica puramente frasica a servigo da

pronunciacdo melodizada do texto” (WISNIK, 1989, p. 38).

% A pesquisa fonografica sobre a versdo de Dona Inah para Feitio de Oragédo e a busca de dados biograficos da

cantora foram realizadas em fontes digitais. Disponiveis em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Dona_Inah> e
<https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/divino-samba-meu>. Ambos os acessos em: 01 nov. 2023.
Endereco para audicdo da gravacao fonografica de Feitio de Oragdo por Teresa Cristina (2018). Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=ipzZCyGSyvw>. Acesso em 03 nov. 2023.
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Apos todo o percurso, iniciado com a escuta participativa de Feitio de Oragdo e
desdobrado nas proposicdes da interpretacdo compreensiva, até aqui percorrido, tem-se um
quadro demonstrativo de combinadas dimensdes de sentido religioso. Previamente foi
sublinhada a equiparacdo sugerida, desde o titulo, da composi¢do musical com uma “ora¢ao”
(um ato religioso dirigido ao sagrado). Na tarefa hermenéutica propriamente dita, chega-se,
em um primeiro momento, a uma qualificagdo da cangdo como potencial veiculo vivificador
da angustia, associada a expressdo substancial da “preocupagdo ultima”. Enriquecendo essa
inicial dimensdo de sentido religioso, procurou-se demonstrar ainda a manifestagdo de um
esperangoso contraste veiculado como reelaboragdo simbolica, evocativa do “simbolismo da
transcendéncia”. Dimensoes essas ja identificadas na audi¢ao do primeiro fonograma (1933).

Considerando a longevidade historica alcancada por Feitio de Oragdo, materializada
em uma sequéncia de regravagdes fonograficas que ja beira um século de continuidade, as
dimensdes que podem ser percebidas como sentidos religiosos originais na cancao receberam
uma nova camada interpretativa, agora caracterizada pela reafirmagdo das dimensdes
substanciais e simbolicas, por meio de uma atitude reverente assumida por diferentes geracdes
de artistas e de publico ouvinte — a semelhanca do que ocorre em tradi¢des religiosas — como
reatualizagdo de uma narrativa mitica e rito fundantes, reavivados, no contexto da musica
popular, a cada novo fonograma.

Tem-se, portanto, a fei¢do de um culto que se desdobra historicamente a partir da
cang¢do, como caso ilustrativo da ocorréncia de “configuragdes religiosas sem religido”. Nessa
perspectiva, Feitio de Oragdo passa a receber versdes que ainda mais se aproximam de um
carater religioso — como ato dirigido a um sagrado original. A recitacdo ou canto da oracao,
entretanto, pode assumir diversas formas, ainda mais se considerado o contexto da musica
popular brasileira, no qual ndo se evidencia uma imposi¢do comparavel com um controle
dogmatico e litargico, prevalecendo a liberdade da expressao artistica.

A cangao Feitio de Oragdo ¢ classificada, sem controvérsias, como pertencente ao
género musical samba. O género, por sua vez, conforme brevemente comentado na
Introdugdo, aparece na historiografia originado sob primordial influéncia do contexto cultural
afro-brasileiro, sendo essa também uma marca corriqueiramente reivindicada em seu processo
de difusdo historica. Do ponto de vista explicito e tematico, refor¢cando a identificagdo filial, ¢
comum a presenca da religiosidade de matriz afro-brasileira no repertorio de sambistas, entre

os quais, a titulo de exemplificagdo, algumas e alguns que estdo na lista anteriormente
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apresentada de artistas que regravaram Feitio de Oragdo: Clara Nunes, Jodo Nogueira, Beth
Carvalho, Martinho da Vila e Teresa Cristina.

Contudo, a abordagem aqui exercitada estd voltada para substancialidades implicitas e
reveladoras de dimensdes de sentido religioso que independem de explicitude tematica e de
intencionalidade. Sao manifestagcdes mergulhadas na dindmica entre imaginario € imaginacao,
uma fonte que abastece a inspiragdo artistica e ¢ realimentada pela reverberagao musical das
cangdes entre o publico ouvinte. Perscrutando essas relacdes de mutuo abastecimento
configuram-se as dimensionalidades de sentido alcangadas por via da interpretaciao
compreensiva: os sentidos religiosos em si transportados pela cancdo e o reconhecimento
dessa substancialidade na sequéncia de reatualizagdes equiparaveis a um processo de
prestacdo de culto. Ao cultuar a cangdo explorando ou sendo tomadas pelo seu carater de
“samba em feitio de oracdo”, parte das interpretacdes acabam por revelar o eco de um
longinquo imaginario musical forjado no catolicismo medieval e que associa a presen¢a do

sagrado na musica (ou sua invocagao) a sublimagao sonora.

32 — A PASSAGEM DO EMPIRICO AO METAEMPIRICO ENTRE LUPICINIO
RODRIGUES E CAETANO VELOSO

Em meados da década de 1970 uma cangdo ressoou pelo Brasil afora, levada pelas
ondas do radio e outros meios de difusdo da musica popular brasileira: Felicidade (Lupicinio
Rodrigues, 1947), na interpretagao de Caetano Veloso, langada no album Temporada de Verdo
— Ao Vivo na Bahia (Caetano Veloso, Gal Costa e Gilberto Gil, Philips, 1974).® O site do
IMMuB registra ainda o langamento pela mesma gravadora, a Philips, de mais um compacto
duplo — CPD (com Elis Regina, Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa cantando Lupicinio)
e de uma coletanea com varios artistas (em LP e fita K7), ambos no ano de 1974 e contendo a
versdo de Caetano Veloso para Felicidade.”® Na tese Uma Leitura Historica da Produgdo

Musical do Compositor Lupicinio Rodrigues (OLIVEIRA, 2002) é posta em duvida a

% No encarte do CD Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia (Caetano Veloso, Gal Costa e Gilberto Gil,
Universal Music, 2006), onde esta reproduzida graficamente a capa e a contracapa do album originalmente
langado como LP (vinil) em 1974, consta o titulo da cangdo (faixa 9 no CD e faixa B5 no LP) como
Felicidade (Felicidade foi embora) e assim também, de modo geral, em relangamentos do fonograma.
Informagdes sobre o compacto duplo, disponiveis em: <https://immub.org/album/cpd-40955> ¢ sobre o LP ¢
fita K7 Mdximo de Sucessos — N° 11, disponiveis em: <https://immub.org/album/maximo-de-sucessos-no-
11>. Ambos os acessos em 08 nov. 2023.
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informacdo quanto ao ano de lancamento, constando uma especulagdo sobre a possivel
presenca da gravagdo em um compacto, ja em 1972. Porém, ¢ reafirmado o éxito alcangado
pelo fonograma apo6s a inclusao no album Zemporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia, “em que
foi sucesso nacional, em 1974” (OLIVEIRA, 2002, p. 125). O mesmo ano no qual morre o
cancionista Lupicinio Rodrigues (1914-1974).

No caso especifico dessa cangdo, 1947 corresponde ao ano do primeiro langamento
fonografico, quando “Felicidade seria gravada pela primeira vez, pelo Quarteto Quitandinha,
que até entdo animara as noites do elegante Cassino Quitandinha em Petropolis/RJ”. Nao ha
registro preciso quanto a uma data de concep¢do da composi¢do, constando apenas a
indica¢ao de um interim na década anterior: “Lupicinio atribuia tal criagdo ao periodo em que
estivera em Santa Maria, no servigo militar, entre os anos de 1932 a 1935” (OLIVEIRA,
2002, p. 116).

A semelhanga do processo ja abordado, envolvendo Feitio de Oracdo (Vadico e Noel
Rosa, 1933) e guardadas as peculiaridades de cada caso, pode-se dizer que também
Felicidade ¢ uma cangdo que alcanga o seleto grupo identificado como “classicos” da musica
popular brasileira. Afirmagdo essa respaldada no mesmo critério: uma sequéncia de
regravagoes por diversos artistas de diferentes geracoes.

Para ilustrar o argumento, segue uma lista com parte das variadas versdes fonograficas
da cancdo, constando a identificagdo do(s) intérprete(s) principal(is) e o ano de langamento do
fonograma: Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias (1952), Ayres da Costa Pessoa — divulgado
artisticamente como Pernambuco (1960), Paulo Diniz (1970), Fernando Mendes (1972),
Caetano Veloso (1974), Miriam Batucada (1974), Vanusa (1986), Alcymar Monteiro (1987),
Pena Branca e Xavantinho (1990), Tonico e Tinoco (1991), Almir Sater e Renato Borghetti
(1992), Diego e Thiago (1992), Joanna (1994), Eliete Negreiros (1996), Moraes Moreira
(1996), Kleiton e Kledir (1999), Renato Teixeira e Z¢ Geraldo (2000), Leonardo (2002),
Sérgio Reis (2003), André Mehmari e Na Ozzetti (2005), Maria Bethania (2005), Keico
Yoshida (2007), Antonio Villeroy (2010), Dominguinhos e Yamanda Costa (2010), Adriana
Calcanhotto (2015).%

Como se pode verificar, a interpretacdo de Caetano Veloso tem um posicionamento

aproximadamente intermediario na linha do tempo, entre o periodo no qual teria sido

% Informagdes pesquisadas no site do IMMuB, onde consta o registro de 110 (cento € dez) fonogramas para a

can¢do Felicidade, incluindo relancamentos. Disponivel em: <https:/immub.org/>. Acesso em: 08 nov.
2023.


https://immub.org/
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concebida a cangdo e os mais recentes fonogramas; ou coincidente, em relagdo a uma onda de
interesse que se levantou logo apos a morte de Lupicinio Rodrigues, quando “multiplicaram-
se as gravagoes de sua obra”. Essa se tornou uma versdo marcante, fixando a sonoridade da
can¢do no imagindrio brasileiro desde entdo, quando voltou “ao cenario nacional identificada
pela juventude de Caetano” (OLIVEIRA, 2002, p. 86). Nao por acaso, Felicidade consta em
coletaneas da obra do artista baiano, como, por exemplo, nos albuns Singles (Caetano Veloso,
Philips Japao, 1999) e Novo Millennium — Caetano Veloso (Caetano Veloso, Universal Music,
2005). Em maior quantidade, essa versao de Felicidade passou a predominar em coletaneas da
obra do cancionista gatucho, entre as quais: Homenagem a Lupicinio Rodrigues (Diversos,
Som Livre, 1978), 4 musica de Lupicinio Rodrigues (Diversos, Fontana/Philips, 1981),
Historia da musica popular brasileira — Série grandes compositores — Lupicinio Rodrigues
(Diversos, Abril Cultural, 1982) e Grandes mestres — Lupicinio Rodrigues (Diversos, Polydor,
1984). O fonograma também foi incluido na trilha sonora de uma telenovela, langada no
album Olhai os lirios do campo — Trilha sonora da novela da Rede Globo (Diversos, Som
Livre, 1980).%

A versao de Caetano Veloso para Felicidade (1974), considerando a centralidade
assumida na proje¢do imaginaria da sonoridade da cangdo, serd aqui tomada como fonte
referencial para o exercicio da interpretagdo compreensiva € em contraste com ela o
fonograma gravado nas vozes de Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias (1952), por for¢a de

uma particularidade a ser exposta no tdpico seguinte.

3.2.1 — Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias (1952)

Apos a ja mencionada estreia fonografica de Felicidade em 1947, na interpretagdao do
Quarteto Quitandinha ou “Quitandinha Serenades”, ¢ langada uma segunda versdo nas vozes
do proprio compositor e do grupo vocal Trés Marias, em 1952. Curioso e unico fonograma no
qual a letra da cangdo aparece aumentada em duas estrofes, tanto em relagdo ao anterior
quanto aos demais: “E a unica gravacdo que conhego que traz na integra toda a letra desta
cancao” (OLIVEIRA, 2002, p. 123). Considerando que a interpretagao lancada em 1952 conta

com a voz do cancionista, presume-se que ali estd uma versdo integral da letra, chancelada

% As informagdes sobre essas coletineas foram pesquisadas no site do IMMuB. Disponivel em:

<https://immub.org/>. Acesso em: 08 nov. 2023.


https://immub.org/
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pelo proprio Lupicinio Rodrigues. Entretanto, prevaleceu na consolidagdo da cangdo como um

“classico” da musica popular brasileira a versao reduzida e apresentada de modo inaugural

pelo Quarteto Quitandinha.®”

Chama ainda a atencdo o fato de que no fonograma de 1952, destacando a diferencga, o

grupo vocal Trés Marias canta a parte da letra que se tornou amplamente difundida (com

variagcdes quanto as repeti¢des), cabendo ao cancionista o canto das duas estrofes que

aparecem somente nessa gravacdo.”” Segue a transcrigdo do que seria a letra integral com os

trechos pouco conhecidos, com indicagdo da condugdo vocal para cada uma das estrofes e

outras informagdes acerca da sonoridade:”

69

70

71

(Inicio sonoro do fonograma — introdug¢ao instrumental com vocaliza¢des em coro)

(Estrofe 1 — primeira frase meldodica: na voz das Trés Marias — cantada duas vezes)
Felicidade foi-se embora e a saudade no meu peito
Ainda mora e ¢ por isso que eu gosto
La de fora
Porque sei que a falsidade

Nao vigora

(Estrofe 2 — segunda frase melddica: na voz de Lupicinio Rodrigues — apenas uma vez)
La onde eu moro
Tem muita mulher bonita
Que usa vestido sem cinta
E tem na ponta um coragao
Ca na cidade se vé tanta falsidade

Que a mulher faz tatuagem

Eu também, desde a década de 1970 até pouco tempo atras, conheci apenas a versdo reduzida da letra de
Felicidade. Apenas no desenrolar da pesquisa fonografica realizada para a elaboracdo da presente
dissertagdo, tomei conhecimento do fonograma de 1952, com as duas estrofes até entdo “inéditas”, cantadas
pelo proprio Lupicinio Rodrigues.

Endereco para audi¢cdo da gravagdo fonografica de Felicidade por Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias
(1952). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=UEfIF55X4Gs>. Acesso em 10 nov. 2023.

A arrumagdo das frases em cada uma das estrofes e a grafia das palavras esta como na transcrigdo contida na
tese Uma Leitura Historica da Produg¢do Musical do Compositor Lupicinio Rodrigues (OLIVEIRA, 2002, p.
115), tendo sido acrescentadas as repetigdes no modo do canto, no fonograma de 1952. Em outras gravagdes
ha pequenas mudancas em algumas palavras, como podera ser conferido na versdo de Caetano Veloso,
adiante transcrita.


https://www.youtube.com/watch?v=UEfJF55X4Gs

Até mesmo no feicao

(Estrofe 1 — primeira frase melddica: na voz das Trés Marias — cantada duas vezes)
Felicidade foi-se embora e a saudade no meu peito
Ainda mora e € por isso que eu gosto
L4 de fora
Porque sei que a falsidade

Nao vigora

(Estrofe 3 — segunda frase melddica: na voz das Trés Marias — apenas uma vez)
A minha casa fica 14 de trds do mundo
Mas eu vou em um segundo quando comeco a cantar
O pensamento parece uma coisa a toa

Mas como ¢ que a gente voa quando comeca a pensar

(Solo instrumental)

(Estrofe 1 — primeira frase melodica: na voz das Trés Marias — cantada duas vezes)
Felicidade foi-se embora e a saudade no meu peito
Ainda mora e ¢ por isso que eu gosto
La de fora
Porque sei que a falsidade

Nao vigora

(Estrofe 4 — segunda frase melodica: na voz de Lupicinio Rodrigues — apenas uma vez)

Na minha casa tem um cavalo tordilho
Que ¢ irmao do que ¢ filho daquele que o Juca tem
Quando eu agarro seus arreios e lhe encilho
Dou de mao num limpa-trilho

E sou pior do que de trem

(Estrofe 1 — primeira frase melddica: na voz das Trés Marias — apenas uma vez)

&9
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Felicidade foi-se embora e a saudade no meu peito
Ainda mora e € por isso que eu gosto
L4 de fora
Porque sei que a falsidade

Nao vigora

(Finalizagao instrumental com vocalizagdes em coro e encerramento da sonoridade do

fonograma)

Na audi¢ao da versdao popularizada da cancdo, ha uma sugestdo tematica apontando
para a nostalgia, motivada por uma explicita insatisfagdo com o local no qual se esta.
Entretanto, prevalessem imprecisdes de ordem empirica tanto em relagdo ao lugar presente
quanto a um outro idealizado. Na letra, sdo feitas apenas alusdes negativas ao aqui e agora,
como lugar da saudade restante apos a fuga da felicidade e colocado em oposi¢do ao “la de
fora”. Ja a localizagdo idealizada ¢ descrita como uma “casa” que “fica 1a detrds do mundo”,
onde “a falsidade ndo vigora”. Isso ¢ tudo! A palavra ‘“casa” poderia sugerir uma
espacialidade empirica, mas, nota-se que a “casa” cantada soa como aconchego e ndo como
um enderego localizavel empiricamente. Mais enigmatico ainda, do ponto de vista de uma
percepgdo de origem sensorial, ¢ o que seria o “detrds do mundo”. Todas essas imprecisdes,
entretanto, ganham contornos de concretude quando ancoradas nas duas estrofes cantadas por

Lupicinio, a seguir destacadas:

L4 onde eu moro
Tem muita mulher bonita
Que usa vestido sem cinta
E tem na ponta um coragdo
Ca na cidade se vé tanta falsidade
Que a mulher faz tatuagem

Até mesmo no feicao

Na minha casa tem um cavalo tordilho

Que ¢ irmao do que ¢ filho daquele que o Juca tem
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Quando eu agarro seus arreios e lhe encilho
Dou de mao num limpa-trilho

E sou pior do que de trem

Nessas duas estrofes a oposicao entre um espago presente e insatisfatorio contraposto a

outro nostalgico e idealizado ¢ configurada como contraste entre o urbano e o rural. A

ambiéncia presente, na qual se encontra o eu lirico ¢ a “cidade” onde “se vé tanta falsidade”,

exemplificada pelo comportamento das mulheres ao fazer “tatuagem / Até mesmo no feigdo”.

A saudade manifesta aponta para uma vida rural, representada pela mulher “Que usa vestido

sem cinta / E que tem na ponta um coracao”, ¢ pela montaria no “cavalo tordilho” que faz o

cavalgador sentir-se mais veloz do que um iconico produto da industrializacdo, o transporte
ferroviario:

Como exemplo da preciosidade do lugar a que se refere, destaca a presenga do

“cavalo tordilho”, figura muito significativa frente ao ideario de “centauro dos

pampas” destacado pelo gaticho, quando quase magicamente o encilha ¢ passa a

galopar com ele, opondo-se a velocidade do trem, meio de transporte que remete ao
mundo urbano ou ao abandono do meio rural (OLIVEIRA, 2002, p. 122).

As duas estrofes (gravadas apenas no fonograma de 1952) mergulham a cangdo na
paisagem rural e na cultura regional do extremo sul do Brasil, como ambiéncia idealmente
colocada para o existencial. Também para a expressdao “la de fora” ha uma explicagdo que a
opoe ao urbano, posto seu uso “muito comum na regido de Porto Alegre, ou em outras partes
do Rio Grande do Sul, quando as pessoas referem-se a algo do ‘interior’, ao apontarem outros
espacos que ndo estejam situados na capital, no litoral, ou algum centro metropolitano mais
concentrado” (OLIVEIRA, 2002, p. 245). Entretanto, ao ser ouvida nacionalmente, fora dos
limites de seu contexto de origem, a expressdo ¢ descolada desse sentido cultural empirico e
ganha uma aura enigmatica, um sentido de transcendéncia.

Desde a gravacdo do Quarteto Quitandinha (1947), “inconfundivel quanto a sua
origem gaucha” (OLIVEIRA, 2002, p. 66) e ainda mais a partir do fonograma de 1952,
Felicidade assume um importante papel no fortalecimento de um sentimento regionalista,
como “referencial identitario do Rio Grande do Sul” (OLIVEIRA, 2002, p. 108). Reforcando
esse sentido do regionalismo rural sulista, também o ritmo da cang¢do € excecdo em relagdo ao
que prevalece na obra musical de Lupicinio. A imagem do cancionista ¢ comumente fixada

como “um compositor de musica popular, dedicado principalmente ao samba” (OLIVEIRA,
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2002, p. 19), mas, Felicidade ¢ classificada em outro género musical: “xote, como ¢
conhecida no Rio Grande do Sul” ou constando nos selos das primeiras gravacdes de modo
variado, como “toada” e “baido chotis” (OLIVEIRA, 2002, p. 123-124).

A cangdo, porém, ndo se deixa limitar a esse aspecto estritamente regionalista, aqui
sugerido como sentido empirico — presumindo-se que desde a sua concepcao nela ja estava
presente a semente de um sentido metaempirico que serd percebido em diferentes dimensdes.
Na tese Uma Leitura Historica da Produgdo Musical do Compositor Lupicinio Rodrigues
(OLIVEIRA, 2002), a extrapolacao dos limites do regionalismo sulista estd apontada em duas
dire¢des ou, podendo variar o entendimento, na expansdao de uma mesma dire¢ao.

Inicialmente, a autora propde a percep¢ao de que cangdes vindas de diversas regides
do Brasil, langadas no entorno temporal ou décadas proximas ao surgimento de Felicidade,
despertam em comum um sentimento nostalgico que passa a se sobrepor como elemento de
atratividade das canc¢des em relagdo as referéncias ao estritamente regional, constituindo algo
como um “regional nacional” (OLIVEIRA, 2002, p. 120). Ai identificado um primeiro

movimento de desprendimento do imaginario em relacdo ao cultural empirico:

Percebe-se, nesse sentido, quase um consenso com relacdo as cangdes regionais
identitarias, espalhadas pelo pais, e ainda que cada uma reserve aspectos especificos
de seu local de origem, tem como elemento agregador esta busca de um
reconhecimento individual, associado ao lugar de origem que ficou no passado. E o
caso também de conhecidas cangdes como Luar do sertdo, em parte resultante de
pesquisa folclérica, mas que recebeu letra de Catulo da Paixdo Cearense, sucesso em
1914 (OLIVEIRA, 2002, p. 118).

Para além do “regional nacional” vem a sugestdo — ndo explicitada, mas perceptivel —
de um afastamento ainda mais pronunciado em relagdo ao empirico cultural, sobressaindo um
nostalgico que se dirigi agora ao arquetipico e assim alcanga o sentido de transcendéncia ou a
dimensao religiosa, que mais interessa ao caminho compreensivo tomado nesta dissertacao.
Progressivamente o sentimento de saudade parece abandonar qualquer ancoragem empirica.
Comparando as cangdes Felicidade e Negrinho do Pastoreio (Barbosa Lessa, 1948), a autora
da tese chega a afirmar que ambas “remetem a um mundo idilico” apelando “ao mito, a
fantasia, ao passado lendario” (OLIVEIRA, 2002, p. 117).

O amplo descarte das duas estrofes cantadas por Lupicinio Rodrigues na versao de
1952 e apenas nela, apontam para a percepcao espontanea de uma arrebatadora atratividade na

cangado, para além do identitario regionalista. Particularmente na gravagdo de Caetano Veloso
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(1974) as duas passagens j4 mencionadas, do estritamente regional ao “regional nacional” e

do empirico existencial ao arquetipico transcendente, sao potencializadas.

3.2.2 — Caetano Veloso (1974)

Tomando como ponto de partida aquilo que aqui vem sendo denominado a estrutura
da can¢do (a relagdo entre as frases melddicas e textuais) e ainda o modo como essas
combinacdes de frases sdo repetidas, as versoes de Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias
(1952) e de Caetano Veloso (1974) guardam semelhancas. Mas, também, diferengas que serao
fundamentais para uma mais vigorosa emanacao do sentido religioso. Em sua versdo integral
a cangdo apresenta-se estruturada na combinacdo entre duas diferentes frases melodicas e
quatro estrofes textuais. A primeira frase melddica estd sempre conjugada no canto com a

primeira estrofe:

Felicidade foi-se embora e a saudade no meu peito
Ainda mora e € por isso que eu gosto
La de fora
Porque sei que a falsidade

Nao vigora

Ja a segunda frase melodica, no fonograma de 1952, sustenta o canto de trés diferentes
estrofes (identificadas como estrofes 2, 3 e 4), cantadas na seguinte sequéncia (em

alternancias com a estrofe 1):

La onde eu moro
Tem muita mulher bonita
Que usa vestido sem cinta
E tem na ponta um coracao
Ca na cidade se vé tanta falsidade
Que a mulher faz tatuagem

Até mesmo no feigao
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A minha casa fica 14 de trds do mundo
Mas eu vou em um segundo quando comego a cantar
O pensamento parece uma coisa a toa

Mas como ¢ que a gente voa quando comega a pensar

Na minha casa tem um cavalo tordilho
Que ¢ irmao do que ¢ filho daquele que o Juca tem
Quando eu agarro seus arreios e lhe encilho
Dou de mao num limpa-trilho

E sou pior do que de trem

Dada essa configuracao basica das combinagdes entre frases melddicas e textuais, a
sequéncia de repeticao e encadeamento das frases cantadas ocorre do seguinte modo na versao
gravada por Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias: Estrofe 1 — primeira frase melddica —
cantada duas vezes / Estrofe 2 — segunda frase melddica — apenas uma vez / Estrofe 1 —
primeira frase melodica — cantada duas vezes / Estrofe 3 — segunda frase melddica — apenas
uma vez / Estrofe 1 — primeira frase melddica — cantada duas vezes / Estrofe 4 — segunda frase
melddica — apenas uma vez / Estrofe 1 — primeira frase melddica — apenas uma vez. Como as
duas frases melddicas se alternam sequencialmente por todo o decorrer da cancdo e a primeira
frase melddica corresponde sempre a primeira estrofe, o canto dessa estrofe aparece repetido
algumas vezes e assim, acaba sendo percebido como refrao: “a primeira, caracterizada pelo
refrdo que inicia com o verso felicidade foi-se embora e termina com a falsidade ndo vigora”
(OLIVEIRA, 2002, p. 121). J4 as estrofes 2, 3 e 4 (sempre combinadas com a segunda frase
melodica) sao cantadas apenas uma vez cada uma delas.

Uma diferenca insinuada nos demais fonogramas (em comparagdo com o de 1952) ¢
particularmente destacada na gravacdo de Caetano Veloso (1974): a amenizacdo da
caracterizagao do refrdo, em consequéncia da reducdo da letra a apenas duas frases textuais.
Com 1isso, a cancdo soa como alternancia continua das duas estrofes, cada uma com sua
respectiva frase melodica, embora seja mantido na versdo lancada no album 7emporada de
Verdo — Ao Vivo na Bahia, semelhante formato de repeticdes das frases melddicas e,

consequentemente, das correspondentes estrofes (como aparece no fonograma de 1952):



95

Primeira frase melddica — estrofe 1 (duas vezes) / Segunda frase melddica — estrofe 2 (uma
vez) e assim sucessivamente.”” Como um complemento visual para acompanhar a audi¢io da
interpretacdo na voz de Caetano Veloso (1974), segue a transcrigdo da letra como ¢ cantada,

com as repeti¢des e outras indicagdes da sonoridade:”

(Inicio sonoro do fonograma — introducao instrumental)

(Duas vezes)
Felicidade, foi embora
E a saudade no meu peito inda mora
E ¢ por isso que eu gosto 14 de fora

Porque sei que a falsidade ndo vigora

(Uma vez)

A minha casa fica 14 detrds do mundo
Onde eu vou em um segundo
Quando comeco a cantar
E o pensamento parece uma coisa a toa
Mas como ¢ que a gente voa

Quando comeca a pensar

(Duas vezes)
Felicidade, foi embora
E a saudade no meu peito inda mora
E ¢ por isso que eu gosto 14 de fora

Porque sei que a falsidade nao vigora

(Uma vez)

A minha casa fica 14 detras do mundo

2 Enderego para audi¢do da gravagdo fonografica de Felicidade por Caetano Veloso (1974). Disponivel em:

<https:/www.youtube.com/watch?v=HyHX2UC-SM0>. Acesso em 16 nov. 2023.

A arrumacdo das frases em cada uma das estrofes ¢ a grafia das palavras esta como impresso no encarte do
CD Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia (VELOSO; COSTA e GIL, 2006), tendo sido acrescentadas as
repeticdes e pronuncias apenas parciais de alguns versos, no modo do canto.

73


https://www.youtube.com/watch?v=HyHX2UC-SM0

Onde eu vou em um segundo
Quando comeco a cantar
E o pensamento parece uma coisa a toa
Mas como € que a gente voa

Quando comecga a pensar

(Duas vezes)
Felicidade, foi embora
E a saudade no meu peito inda mora
E ¢ por isso que eu gosto 14 de fora

Porque sei que a falsidade ndo vigora

(Uma vez)
A minha casa ...
(complemento instrumental)
E o pensamento parece uma coisa a toa...

(complemento instrumental)

(Uma vez)
Felicidade, foi embora
E a saudade no meu peito...

(complemento instrumental)

(solo instrumental)

(Uma vez)

A minha casa fica 14 detrds do mundo
Onde eu vou em um segundo
Quando comeco a cantar
E o pensamento parece uma coisa a toa
Mas como ¢ que a gente voa

Quando comeca a pensar

96
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(Duas vezes)
Felicidade, foi embora
E a saudade no meu peito inda mora
E ¢ por isso que eu gosto 14 de fora

Porque sei que a falsidade nao vigora

(Uma vez)
A minha casa ...
(complemento instrumental)
E o pensamento parece uma coisa a toa
Mas como € que a gente voa

Quando comecga a pensar

(Duas vezes)
Felicidade, foi embora
E a saudade no meu peito inda mora
E € por isso que eu gosto 14 de fora

Porque sei que a falsidade ndo vigora

(A ultima nota do canto se esvai junto com a sonoridade da instrumentagdo, som de aplausos e

encerramento do fonograma)

A redugdo da letra da cangdo reposiciona a estrofe que fala no “detras do mundo” e
sugere dois verbos ou agdes — o cantar € 0 pensar — como vias, a0 modo de um voo, que
podem levar a esse lugar imaginario. Exemplificando a maior exposi¢do assumida pela
estrofe, no fonograma de 1952 ela ¢ cantada apenas uma vez, ja Caetano Veloso a canta cinco
vezes (trés vezes por inteiro e duas vezes com trechos substituidos por arranjos instrumentais)
no decorrer dos 6°29 (seis minutos e vinte € nove segundos) de duracao da gravagao de 1974.
Conforme ja comentado brevemente, o “detras do mundo” e a indicacdo de meios para o seu
acesso (contidos na estrofe 2), em conexdo com a “saudade” e o gostar do “l4 de fora” que

aponta para um aconchego ausente (estrofe 1), sdo ingredientes que embaracam a percepcao
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sensorial e apelam para a imaginagdo e o intuitivo, potencializando a experiéncia de
comunhdo com dimensdes de sentido religioso.

De modo sutil, o arranjo dessa versdo, assinado pelo musico Perinho Albuquerque e
usando somente uma viola e dois violdes, remete a uma pureza acustica vinda de um trato
musical antigo, cuja sonoridade teria sido em alguma medida ofuscada pelas tecnologias
elétricas e eletronicas, restando subsistente em um imagindrio voltado para rincdes fiéis a uma
musicalidade mais tradicional.” Nessa dire¢do, o arranjo conduz a uma atmosfera coincidente
com o sugerido na ja mencionada categoria “regional nacional”, como nostalgia direcionada
para uma interioridade ou ancestralidade imaginada e que ja ndo se identifica com referenciais
empiricos claros. Esse caminho encontra mais um apoio na ado¢ao de trechos da melodia de
Luar do Sertdo (Jodo Pernambuco e Catulo da Paixdo Cearense, 1914)” como musica
incidental no fonograma. Incidéncia essa que consta registrada no encarte do CD Temporada
de Verdo — Ao Vivo na Bahia.”®

Embora a presenga de Luar do Sertdo possa ser percebida por toda a versdo de
Caetano Veloso para Felicidade, uma vez que “O arranjo evidencia a convergéncia harmonica
das duas cangdes” (OLIVEIRA, 2002, p. 126), a incidéncia se torna mais nitida sempre que
sdao cantadas as primeiras frases da segunda estrofe: “A minha casa fica 1a detras do mundo /
Onde eu vou em um segundo / Quando comego a cantar”. Nesses momentos um dos violoes,
em uma regido mais grave que os demais instrumentos, toca a melodia que conduz o
conhecido refrdo de Luar do Sertdo: “Nio ha, 6 gente, 6 ndo, luar como este do sertdo”.”’
Desse modo, na interpretacao de Caetano Veloso insinua-se uma inversao na relagdao entre um
suposto refrao e as estrofes. A presenca melddica do estribilho de Luar do Sertdo sempre no

inicio da segunda estrofe de Felicidade, faz com que essa assuma ares de refrdo. J4 o que soa

7 No encarte do CD Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia (VELOSO; COSTA e GIL, 2006), consta o
nome dos musicos que participaram do album, sem especificar a participacdo em cada uma das cangdes.
Porém, no site Discos do Brasil ha a identificagdo dos musicos e os seus respectivos instrumentos
participantes da faixa Felicidade: “Viola: Perinho Albuquerque; Violdo: Tuzé de Abreu; Violdo: Moacyr
Albuquerque”. Disponivel em: <https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/temporada-de-verao-708>.
Acesso em 14 nov. 2023.

“Luar do Sertdo tem sua primeira gravagdo por Eduardo das Neves (1874-1919), em disco da Odeon lancado
em 1914” (LUAR DO SERTAO, 2023).

6 “Com fundo musical de Luar do Sertdo (Catulo da Paixdo Cearense) Fermata do Brasil” (VELOSO; COSTA
e GIL, 2006, encarte, sem paginacdo). Curioso observar que nesse registro ndo ¢ atribuida a parceria de Jodo
Pernambuco na composicdo da cangdo. A pesquisa bibliografica revelou que durante algum tempo a cangdo
foi divulgada como sendo obra apenas de Catulo da Paixdo Cearense. Entretanto, com o passar do tempo, foi
consolidado o reconhecimento da coautoria de Jodo Pernambuco. Esse tema esta detalhado em Antecedentes
Folcloricos (ALMIRANTE, 2013, p. 25-38).

Ha uma grande variedade de grafias para essa frase em publicacdes impressas e sites. A grafia aqui adotada
foi a que consta no artigo Trés movimentos (musicais) em torno de 1930 (PRADO, 1989-1990, p. 18).
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além desse “novo refrdo” nao sao estrofes diferentes, como predominantemente ocorre no
universo das cangdes da musica popular brasileira, mas, uma Unica estrofe insistentemente
repetida — potencializando o sentido da nostalgia: “Felicidade, foi embora / E a saudade no
meu peito inda mora / E € por isso que eu gosto 1a de fora / Porque sei que a falsidade nao
vigora”.

O casamento entre as sonoridades de Felicidade e Luar do Sertdo contribui para a
dissipacdo de um lugar empirico como fonte da saudade, apontando para a mencionada
categoria “regional nacional”. Agora ja ndo importa tanto se as lembrangas sdo dos campos
denominados pampas gatchos ou dos sertdes nordestinos. Assim, sobressai ainda mais o
sentido nostalgico que pode eventualmente assumir uma identificagdo cultural geografica,
mas que revela o enraizamento no arquetipico e transcendental. Essa passagem — do empirico
ao metaempirico — encontra ainda auxilio nos recursos vocais explorados por Caetano Veloso,
em simbiose com o arranjo musical.

A coloquialidade no canto, um recurso estruturante no fenomeno musica popular
brasileira (TATIT, 2004) e levado a um aprofundamento marcante no decorrer da década de
1950 com o raiar da Bossa Nova (HUFF JUNIOR, 2022), assume nesse enlace musical entre
Lupicinio e Caetano contornos bem particulares. A voz do cancionista, musico e cantor baiano
soa como um choramingo, como um lamento muito intenso e paradoxalmente pronunciado de
modo miudo, sobretudo na dic¢do da primeira estrofe. Ao pronunciar o “foi” de “foi embora”
Caetano apela para um falsete ¢ um prolongamento da voz que na dire¢do da interioridade
parece tocar o que se poderia chamar de fundo da alma e a0 mesmo tempo aponta para uma
lonjura incomensuravel no que diz respeito a localizagao da fonte da saudade. Aquele singelo
canto do “foi” parece ndo deixar nenhuma divida quanto a total impossibilidade de que o “l&
de fora” esteja no mundo da existéncia, ou de alcanga-lo apenas por via empirica e sensorial.
Alias, ouvindo-se bem a cancdo nao hd nenhuma davida quanto a isso, afinal o lugar do
aconchego “fica 14 detras do mundo”.

Na arrumacgdo das repeticdes e alternancias entre as duas estrofes, conforme ja
descrito, a primeira estrofe da cancdo (“Felicidade, foi embora...”) ¢é cantada 11 vezes ¢ a
segunda estrofe (“A minha casa...”) 5 vezes. Trata-se de um fonograma relativamente longo
no qual a letra ¢ pronunciada em quase todo o seu decorrer, a exce¢ao do silenciamento vocal
em uma curta introdu¢do e em um solo instrumental que juntos ndo chegam a 1’00 (um

minuto), dai as muitas repeticdes das duas estrofes.
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Nessas repeticdes da letra, além do tom geral de lamentacao transmitido pelo canto,
mais alguns detalhes reforcam a percepcao de um sentimento de desolagdo. Inicialmente
pronunciando todas as palavras com nitidez aos poucos a voz comega a deixar trechos em
branco, parecendo renunciar ao canto, desfalecida pela imensiddo da saudade. As vezes sdo
apenas letras ou silabas engolidas, como que impedidas de soar por forca de um embargo
emotivo, noutros momentos trechos maiores sao silenciados. Na quarta repeti¢cao da primeira
estrofe ndo ¢ ouvida a palavra “Porque”, restando audivel a finalizagdo do verso “... sei que a
falsidade ndo vigora”. Nas duas repeticdes seguintes € mais a frente acontece 0 mesmo com
“E ¢”, sendo cantado apenas o complemento “... por isso que eu gosto la de fora”.

Na terceira repeticao da segunda estrofe a voz emite apenas “A minha casa...” ¢ “E o
pensamento parece uma coisa a toa...” sobressaindo ainda mais a melodia de fundo vinda do
estribilho de Luar do Sertdo. Outro silenciamento mais curto ocorrera também na quinta

J4

repeticdo. Voltando a primeira estrofe, em sua sétima aparigdo, dela ¢ cantada apenas

2

“Felicidade, foi embora / E a saudade no meu peito...” vindo em seguida uma
complementacdo instrumental e o momento do solo sem voz. Retomado o canto, os pequenos
“lapsos” vocais continuardo acontecendo até o encerramento da cangao.

A rigor, pode ndo parecer inteiramente correto o que esta escrito no titulo do tépico
32 — A PASSAGEM DO EMPIRICO AO METAEMPIRICO ENTRE LUPICINIO
RODRIGUES E CAETANO VELOSO, uma vez que, a reducdo da letra para apenas duas
estrofes, adotada em todas as gravagdes a exce¢do do fonograma de 1952 e portanto iniciada
ja em 1947, configura-se como um primeiro passo no abandono dos referenciais empiricos
que originalmente estdo explicitados na composi¢do. Entretanto, o destaque para a gravacao
langcada no album Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia se justifica, além do grande
sucesso alcancado, também porque essa versdo potencializa ao extremo a abertura para uma
experiéncia revelatoria, sensorial e intuitiva, envolvendo a presenca de sentido religioso. Para
esse reposicionamento da cancao sao fundamentais as peculiaridades ja sublinhadas na versao
de Caetano Veloso, entre as quais: uma maior exposi¢cdo da estrofe que fala no “detras do
mundo” e as muitas repeti¢cdes da alternancia entre as duas estrofes; a fusdo de regionalismos
sonoros conduzida pelo arranjo, sugerindo na sonoridade um enraizamento arquetipico e
transcendente; a imersao lamentosa do canto exacerbando a nostalgia e projetando a sua fonte
em uma dimensdo para além do mundano, s6 vislumbrada existencialmente por meio do

pensamento ou do canto.
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Quando se esta na cidade e se tem saudade da vida no campo ou em qualquer outra
situagdo nostalgica semelhante, seu fundamento esta referenciado nas dimensodes do espago e
do tempo. Se a auséncia sentida ¢ de um determinado lugar ou ambiéncia cultural, tem-se a
esperanca da volta existencial ao aconchego perdido. Contudo, ndo ¢ tdo simples assim a
possibilidade do retorno, posto que existéncia, espago e tempo sdao indissocidveis. Desse
modo, toda a vivéncia existencial estd submetida a voragem do tempo e, em consequéncia
disso, os lugares e tempos mundanos idealizados, em alguma medida nunca serdo os mesmos
experimentados em uma experiéncia presente, restando ao sentimento nostalgico a lembranca
de que algum dia em algum lugar se vivenciou uma plena satisfacdo. Contudo, mergulhada
em linguagem simbolica, a cangdo Felicidade reconhece o paradisiaco em sentido ontoldgico
(constitutivo do ser) ou arquetipico e sugere meios para trocar acenos com o “la de fora” ou
com a “casa” que “fica 14 detrds do mundo”, mesmo se estando em condicdo existencial. Esse
outro “lugar” (e aqui a palavra tem uso simbolico, como aproveitamento precario para se dizer
o indizivel) ¢ um “la de fora” do tempo, do espaco e do existencial. Porém, mesmo neste ca de
dentro ¢ possivel perceber o “detras do mundo” e acessa-lo em “um segundo” (mais uma vez
uma simboliza¢do apontando para uma instantaneidade ou fuga do tempo) por meio do canto;
ou ainda em um voo sustentado pelo “pensar”.

Sobretudo na versao de Caetano Veloso a audi¢ao da cangdao encaminha o intuitivo e a
imaginacdo para além dos condicionamentos existenciais. Nessa direcdo cabe perceber no
fonograma um posicionamento em proximidade com o inescapavel questionamento
ontologico ou a “preocupacao ultima” (Tillich), ao expor uma nostalgia exacerbada (sempre
em possivel interacdo com a angustia) que seria constitutiva do humano em sentido
substancial, manifestando-se em meio a diversidade de circunstiancias vivenciadas. As
“localizagdes” cantadas, por sua vez, apresentam-se inteiramente descoladas do empirico
geografico e assim ao menos insinuam outra ordem de pertencimento. Desse modo, na
simbolizacdo do aconchego “espacial” que ndo pertence ao espago ou ao espago temporal,
temos as expressoes aparentemente vagas ou imprecisas para uma percepcao apenas sensorial:
o “la de fora” e o “detrds do mundo”, mas, em plena sintonia com o ‘“simbolismo da
transcendéncia”, sempre caracterizado por ser “paradoxal e impossivel de conceber no plano
profano” (ELIADE, 1979, p. 81).

A unidade organica do fonograma ressoa e oferece a audi¢do intuitiva a possibilidade

de participacdo em dimensdes de sentido religioso ou experiéncia de comunhdo com uma



102

integralidade intimamente buscada pelo humano, como revelagdo das ja mencionadas
“estruturas do real inacessiveis quer a experiéncia dos sentidos quer ao pensamento racional”
(ELIADE, 1979, p. 8). Assim, a potencializacdo das dimensdes de sentido religioso, conforme
hipotese apresentada nesta dissertagdo, pode ser considerada como elemento de atratividade
gerador do grande destaque alcangado pela versdo apresentada na voz de Caetano Veloso € no

arranjo musical de Perinho Albuquerque para a cancao Felicidade, de Lupicinio Rodrigues.

3.3 — A EXPERIENCIA DO TEMPO E ESPACO MITICOS EM DUAS CANCOES DE
CAETANO VELOSO

Em qual de suas muitas cangdes Caetano Veloso canta e toca o tempo? Certamente em
varias delas.” Em uma, particularmente, desde o titulo o tempo ¢é explicitado como tema:
Oragdo ao tempo (1979).” Nio por acaso, essa can¢do ¢ tomada em uma das publica¢des
listadas no Quadro 1 (Capitulo 1), contraposta a Tempo Rei (Gilberto Gil, 1984), numa
abordagem comparativa da diferenciagdo demonstrada por Eliade entre tempo profano e
tempo sagrado: “A cangdo de Gilberto Gil assume a perspectiva do tempo sagrado em
oposi¢do a postura da cangdo Oracdo ao tempo, de Caetano Veloso” (ALMEIDA JUNIOR,
2021, p. 583). A relacdo entre as duas cangdes ¢ anunciada pelo proprio Gilberto Gil em um
depoimento transcrito no artigo, ao dizer que compds Tempo Rei como oferecimento de uma
versao diferenciada para uma questdo colocada em Oragdo ao tempo.

ApoOs uma contraposi¢ao inicial, destacando na cangao de Caetano Veloso o aspecto de
“ode ao tempo” e qualificando 7empo Rei como “uma can¢do numinosa, no sentido, agora de
fato, de uma oragdo” (ALMEIDA JUNIOR, 2021, p. 586), uma analise somente da letra é
dedicada a can¢do de Gilberto Gil. As duas composi¢des musicais comparadas t€ém em
comum a intencionalidade de seus autores ao colocar o tempo explicitamente como mote nas
letras, uma atitude que, conforme observado ja no resumo do artigo, aproxima os textos
cantados de abordagens filosoficas e religiosas, dada a relevancia do tema para a filosofia ¢ a
religido.

78 No contexto de uma “pesquisa a respeito das redes de significa¢do, que enredavam a discografia de Caetano

Veloso, 1a pelos idos de 1991 os autores destacaram dois aspectos, sendo um desses “a fixa¢do com a
questdo do tempo” (LUCCHESI ¢ DIEGUEZ, 2010, p. 21).

Oracgdo ao tempo teve estreia fonografica como faixa (A2) do album (LP em vinil) Cinema transcendental
(Caetano Veloso, Polygram/Philips,1979).
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A tematizacao explicita do tempo na letra, por si sO, insinua que o acontecimento de
audicao das cancoes leve os ouvintes a niveis de interacao com o tema, desfrutando o dito no
canto. Entretanto, essa relagdo pode se manter distanciada e perceptiva somente do
explicitamente tematico, bem ao modo de uma abordagem do tipo sujeito-objeto que nao
busque “unido cognitiva” (TILLICH, 2005, p. 110). Nesta pesquisa uma intengdo ¢ explorar a
audi¢dao musical como abertura para outra dimensao de conhecimento, dado por via intuitiva e
assemelhado a revelagdo, como experiéncia de arrebatamento e aproximacao de realidades s6
traduziveis intersubjetivamente por meio do simbdlico — no caso especifico deste topico 3.3 e
seus subitens, uma experiéncia com dimensdes miticas do tempo e do espago, portanto,
dimensdes profundas de sentido religioso.

A meio caminho entre a abordagem desenvolvida em Tempo e religido na cangdo
Tempo Rei de Gilberto Gil (ALMEIDA JUNIOR, 2021) e o que aqui esta proposto, foi
encontrada, durante buscas tematicas digitais, uma publicacdo em periddico académico da
area de Musica, analisando a can¢do Orag¢do ao tempo. O principal recurso reconhecido no
artigo Os conceitos de tempo, duragdo e ritmo de Bergson na musica popular brasileira: uma
andlise da can¢do Oragdo ao tempo, de Caetano Veloso (VARGAS e ROSSETTI, 2017) que
o aproxima desta dissertacdo ¢ a consideragdo da unidade da can¢do na anélise. Desse modo,
restou identificado, além do tratamento explicito do tema na letra, um “carater ciclico”
(VARGAS e ROSSETTI, 2017, p. 159) envolvendo organicamente todos os elementos da
cangdo e sugestionando recortes para a percep¢do do tempo por via da experiéncia auditiva
musical.

Conforme demonstrado no Capitulo 1, o envolvimento dos estudos de Eliade sobre
simbolismos religiosos na articulagdo tedrica ja havia favorecido a percepcdo de que
entremeados ao explicitamente tematizado podem coexistir simbolizagdes que remetem a
camadas profundas de sentido religioso, podendo esse ser um caminho para a continuidade
interpretativa de Orag¢do ao tempo e de outras cangdes com semelhante e explicita
tematizacdo. Contudo, aproveitando conexdes intuitivas emanadas na audi¢do de outras
cangdes do mesmo cancionista, tomemos agora um rumo inicialmente mais aconchegado na
diferenciagdo proposta por Tillich entre superficie tematica e substancialidade portadora de
sentido, retomando em seu desdobramento o didlogo com os simbolismos religiosos
demonstrados por Eliade e com outras conceituagdes complementares. Auscutemos a

experiéncia de comunhdo com dimensdes miticas do tempo e espaco, em duas cangdes nas
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quais ndo ha ou ¢ imprecisa uma explicitacao tematica dessas questdes (a0 menos nos titulos e
em primeiro plano nas letras): Minha mulher (Caetano Veloso, 1975) e Pulsar (Caetano

Veloso e Augusto de Campos, 1984).%

3.3.1 — Minha mulher (Caetano Veloso, 1975)

O formato cang¢do, na moldura comercial fonografica, ganhou um padrdo de duracao:
de modo geral as cangdes passaram a durar algo em torno de trés a quatro minutos, sendo
excecoes os fonogramas muito distanciados desse preceito aplicado ao transcurso. Minha
Mulher consta no album Joia (Caetano Veloso, Polygram/Philips, 1975) com 4’44 (quatro
minutos e quarenta e quatro segundos) — uma duragdo levemente acima do padrdo adotado
pelo mercado fonografico. Desde o inicio a audi¢do sugere uma atmosfera de circularidade
temporal, uma infinidade de recomecos, depois alternada para uma insinuacao de ascensao,
apice (quigd ruptura) e repouso. Porém, a continua intercalagdo dos dois sentidos —
circularidade e ascensdo/apice/repouso — acaba sugerindo um retorno ampliado ao ciclico, ao
fim da cancdo superado por acgdes inicialmente sequenciais e depois fundidas em
simultaneidade: substituicdo das palavras cantadas por vocalizagdo, retardamento do ritmo e
esvaimento em siléncio.

Ha um jogo envolvendo repeti¢des e novidades no dialogo orgénico entre a harmonia
musical, os arranjos e as palavras pronunciadas no canto melddico. As cangdes, além das
frases e estrofes textuais que formam as letras, sdo também estruturadas em frases melddicas.
Comumente, diferentes frases textuais sdo cantadas em associacdo com uma mesma frase
melodica — isso também acontece em Minha Mulher. Todo o decorrer da cancdo soa na
alternancia entre duas frases melodicas expressivas de sentido, com suas respectivas
ambiéncias harmoOnicas e um arranjo continuo (com sutis variacdes). Mesmo ressaltada a
paisagem geral de regularidade sonora marcante no fonograma, os sentidos percebidos sdo
matizados quando ocorre variagdo nas combinagdes entre frases textuais e frases melodicas.

Iniciada a transcorréncia auditiva o que primeiro soa € somente a sequéncia harmonica
correspondente a primeira frase melddica. Ja ai, na sonoridade introdutoria anterior ao inicio

8 Minha mulher teve estreia fonografica como faixa do 4album (LP em vinil) Jéia (Caetano Veloso,

Polygram/Philips, 1975). Pulsar teve estreia fonografica como faixa do album (LP em vinil) Vel6 (Caetano
Veloso, Polygram/Philips, 1984). Sendo esses os fonogramas tomados nesta pesquisa para as hermenéuticas
audigdo participativa e interpretagdo compreensiva.
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do canto, o sentido de uma permanente circularidade se insinua, pois, sdo apenas dois acordes
que se revezam no tempo, cada um com o mesmo desenho ritmico e a mesma duragao do
outro. A alternancia simétrica dos dois acordes e as dissonancias neles trazidas instauram
ainda uma percep¢ao intuitiva que pode ser descrita como flutuacdo serena, mas, permeada
por um indicio de inquietude. Logo em seguida ¢ iniciado o canto configurado na associagao
entre a primeira frase melddica e as duas primeiras frases textuais — combinagdo que ¢
repetida, cantada duas vezes seguidas.

Como recurso para a localizagdo visual dos comentarios envolvendo o elemento
textual, a letra da can¢do segue transcrita com indicagdes relativas a sonoridade musical, na
mesma sequéncia (incluindo repeticdes de estrofes) em que ¢ cantada no fonograma dado a

audigdo participativa no contexto desta pesquisa — a faixa A1 do LP Jéia:*'

(Inicio sonoro do fonograma — introdug¢do instrumental)

(Estrofe 1 — primeira frase melodica)
Quem vé assim pensa que vocé€ ¢ muito minha filha
Mas na verdade vocé ¢ bem mais minha mae
Quem vé assim pensa que vocé ¢ muito minha filha

Mas na verdade vocé ¢ bem mais minha mae

(Estrofe 2 — segunda frase melodica)
Meu bichinho bonito
Meu bichinho bonito
Meu bichinho bonito
Tudo ¢ mesmo muito grande assim porque Deus quer
Minha mulher
Minha mulher

Minha mulher

(Estrofe 1 — primeira frase melodica)

Quem vé assim pensa que vocé€ ¢ muito minha filha

8 Enderego para audi¢do do fonograma: <https://www.youtube.com/watch?v=W3x0wlaBnxE>. Acesso em 24

set. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=W3x0wIaBnxE

106

Mas na verdade vocé ¢ bem mais minha mae
Quem vé assim pensa que vocé ¢ muito minha filha

Mas na verdade vocé ¢ bem mais minha mae

(Estrofe 2 — segunda frase melodica)
Meu bichinho bonito
Meu bichinho bonito
Tudo ¢ mesmo muito grande assim porque Deus quer
Minha mulher
Minha mulher

Minha mulher

(Estrofe 3 — primeira frase melodica)
Quando eu for velho, quando eu for velhinho, bem velhinho
Como seremos? Como serei, como sera?
Quando eu for velho, quando eu for velhinho, bem velhinho

Como seremos? Como serei, como sera?

(Estrofe 2 — segunda frase melddica)
Meu bichinho bonito
Meu bichinho bonito
Meu bichinho bonito
Tudo ¢ mesmo muito grande assim porque Deus quer
Minha mulher
Minha mulher

Minha mulher

(Solo instrumental e vocalizag¢des até o encerramento do fonograma)

A canc¢ao, como esta anunciado no titulo e reafirmado na segunda estrofe, tematiza

uma mulher contextualmente posicionada, em consondncia com o pronome “minha”, como

companheira envolvida em uma relagao erotico afetiva (possivelmente conjugal) com aquele
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que canta.*” Mas, a primeira estrofe instaura um enigma temporal envolvendo a mulher
cantada. Anunciada como “minha mulher” (com todas as implicagdes sugeridas na expressao),
essa mesma mulher também ¢ percebida, sincronicamente, como “minha filha” e “minha
mae”. Desse modo, a estrofe sugere uma superposi¢cdo que anularia o fluxo do tempo (seja
ciclico ou linear), simbolicamente representada por uma fusdo ou simultaneidade presencial
entre o passado (mae), o presente (mulher) e o futuro (filha) — em relagdao aquele que canta.
Nessa primeira participagdo do canto e sempre que voltar a ocorrer a conjuncao auditiva entre
as mesmas frases melodica e textual, sobressai na sonoridade um sentido da serenidade, uma
sugestdao de associacao entre saida do fluxo temporal e quietude.

Porém, a mesma frase melodica em outro trecho da cancdo soa entrelacada com
diferente estrofe textual. Agora, as palavras cantadas descrevem uma situacdo inteiramente
mergulhada no tempo, mensurado do ponto de vista de uma vida humana, portanto, um
“tempo profano, de duracdo continua e irreversivel na qual se insere a nossa existéncia
quotidiana” (ELIADE, 1979, p. 56). O corpo que canta no presente imagina-se projetado no
futuro, onde supostamente estardo ele mesmo e a mulher companheira envelhecidos pela agado
do tempo, e indaga: “Como seremos? Como serei, como serd?”. A nova estrofe carrega o
simbolismo da voragem temporal, potencialmente inquietante, ainda mais se prevalece a
crenga de coincidéncia absoluta entre o real e o temporal, de ndo haver “mais nada fora do
Tempo” (ELIADE, 1979, p. 88). Sdo as mesmas melodia e harmonia, com arranjo semelhante,
mas a conjun¢do com a nova estrofe cantada faz borbulhar na sonoridade o indicio de
inquietagdo na flutuacao serena.

De modo geral, paira a percepgao intuitiva de que a audi¢ao da can¢ao incita uma
experiéncia revelatodria da infinitude ciclica do tempo, bem ao modo dos simbolismos e mitos
“indianos do tempo” (ELIADE, 1979, p. 65-72). Porém, com variagdes sugestivas tanto na
direcdo restritiva dessa percepcao ao existencial ou “tempo profano”, quanto de uma ruptura
ou saida da dimensdao temporal. A sugestdo de aproxima¢ao intuitiva no sentido da
experiéncia mitica de aboli¢do do tempo reencontra ressonancia na conjun¢do da segunda
frase melddica da cangdo com a estrofe textual iniciada e encerrada com as expressdes “Meu

8 No blog intitulado Caetano Veloso... em detalle, “organizado por Evangelina Maffei [Buenos Aires,

Argentina]”, no topico dedicado ao album Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia (Caetano Veloso, Gal
Costa e Gilberto Gil, Polygram/Philips, 1974), constam imagens de varios recortes com artigos publicados
em jornais e revistas sobre a musica do artista baiano, sem rigorosa referenciacdo. Em um desses recortes,
atribuido a “Veja, 13 de fevereiro de 1974, sob o titulo “Show Duplo Sentido”, ha a seguinte informagao no
texto, sobre a can¢do Minha Mulher: “(feita para a esposa Dedé)”. Disponivel em:
<https://cactanoendetalle.blogspot.com/2012/12/1974-temporada-de-verao-ao-vivo-na-bahia.html>. Acesso
em 14 nov. 2023.
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bichinho bonito” (...) “Minha mulher”, que praticamente ¢ sempre a mesma (essa estrofe ¢
cantada trés vezes no decorrer da cangao, com uma sutil diferenciagdo: na segunda aparicao a
frase “Meu bichinho bonito” ¢ pronunciada uma vez a menos que nas demais).

Essa segunda frase melddica, por sua vez, sugere um percurso de ascendéncia,
apice/ruptura e repouso. Na combinacdo com as palavras cantadas, a suscitagdo sonora de
passagem da ascendéncia ao repouso perpassa a frase “Tudo ¢ mesmo muito grande assim
porque Deus quer”. O grandioso, apresentado como obra de um querer divino, parece referir-
se ndo s6 ao aspecto da infinitude humanamente incomensuravel, quando a énfase na
atmosfera sonora esta voltada para a permanéncia do ciclico temporal, mas ainda a aboli¢ao
do tempo, simbolizada de modo mais perceptivel em trés momentos. O primeiro desses
momentos insinua-se na fusdo entre passado, presente e futuro, personificados na disposi¢ao
simultanea das imagens mae, mulher e filha. O segundo instante irrompe sempre que soa a
segunda frase melddica, escapando da sugestdo de infinitude ciclica do tempo pelo caminho
ascensao, apice/ruptura, repouso. Por fim, o modo como a cangao transcorre apds o canto da
letra at¢é o esvaimento musical no fonograma, sugere uma simbolizagdo sonora de
transcendéncia do fluxo do tempo para um estado de quietude plena.

Todo o canto de frases e estrofes estd concentrado no fonograma até a minutagem
3’07 (trés minutos e sete segundos), dai por diante a voz emite vocalizagdes que se
aproximam de recitagdes musicais ou cantilenas religiosas, trazendo ao ouvinte uma
atmosfera sonora genericamente associada a alguma musicalidade oriental.¥ Nesse mesmo
viés, o arranjo ¢ adornado por contracantos vindos das cordas de um violdo,* expressando
algum toque de familiaridade com a sonoridade difundida no ocidente e no Brasil, em meados
do século XX, pelo som da citara do musico e compositor indiano Ravi Shankar. O aceno
sonoro ao oriente parece colocar-se como uma mensagem cifrada, informando que as
dimensdes miticas do tempo tocadas na cancao transitam nos dois polos da oposigdo cultural
ocidente/oriente.

Silenciadas as palavras configura-se um ritual sonoro de saida do tempo. Segue a

vocalizagdo em feitio de cantilena como ambiéncia da qual se avizinha o instante de

8 Essa associagdo sugerida, genericamente, com sonoridades religiosas orientais, refere-se contextualmente a

imaginarios musicais circulantes no Brasil no entorno temporal do langamento fonografico da cangdo Minha
mulher. Esse seria, portanto, um lugar de audicao.

Na reproducdo grafica da contracapa do LP Joia (1975), impressa no encarte do CD Jéia (2006), consta que
toda a sonoridade instrumental do fonograma Minha mulher (faixa A1 no LP e 1 no CD) vem apenas de dois
violdes, tocados por Caetano Veloso e Gilberto Gil, sem especificacdo que relacione os artistas a execu¢ao
da harmonia ou dos contracantos.
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iluminagdo ou ‘“‘salto paradoxal para fora do Tempo” (ELIADE, 1979, p. 83). A insistente e
simétrica alternancia dos acordes da harmonia sugere também (agora) a necessidade de uma
disciplina preparatoria que na beirada ultima da imersdo no fluxo temporal afrouxa o ritmo e
esvai-se em quietude e siléncio, oferecendo a possibilidade de uma peculiar experiéncia
revelatoria, sensorial e intuitiva. O rito musical experimentado na sinuosidade final da cancao
Minha mulher, passando por abandono das palavras, retardamento do pulso e encerramento
do sopro sonoro, pode ser tomado como encenagdo da experiéncia empirica de morte. Mas,
acrescentando-se aos demais elementos a persisténcia da disciplina ritmica, parece também
simular, por analogia, um dos caminhos dirigidos ao horizonte da saida do tempo, a “técnica
mistica” de origem indiana cuja finalidade ultima ¢ “ultrapassar a condi¢gdo humana”,
observada na “pratica do Yoga” (ELIADE, 1979, p. 83)%.

A percepcao do acontecimento auditivo da can¢do como imersdo ritual aponta para
uma atitude religiosa do ouvinte (embora de modo geral ndo assumida conscientemente),
refor¢ando um dos aspectos da argumentagdo desta pesquisa, em sintonia com a observagao
de uma experiéncia de transicdo na qual, mesmo ilhado pelo tempo profano, “o homem
religioso pode ‘passar’, sem perigo, da duragdo temporal ordindria para o Tempo sagrado”
(ELIADE, 2018, p. 63). Nessa mesma direcdo, a audicdo de Minha Mulher pode ser tomada
como mais uma experiéncia ilustrativa das ja aludidas “configuragdes religiosas sem
religido”.

Em uma cancdo na qual ndo esté explicitada no titulo e talvez esteja apenas vagamente
na letra (se apartada da ambiéncia sonora da canc¢do) alguma relagdo com o tema dimensdes
miticas do tempo, a unidade sonora levada pelo fonograma ao acontecimento auditivo oferece
a possibilidade de interagdo com um “algo a mais”, configurado como vivéncia de um enlevo,
no fluxo de uma experiéncia estética, intuitiva, revelatdria e cognitiva, portadora de sentido
religioso. Nos seus quatro minutos e quarenta ¢ quatro segundos de duragdo a cangdo abre
diferentes possibilidades de interacao perceptiva: desde a sensacdo da voragem, acentuada no

confinamento do real nos limites do tempo profano; passando pelo “terror do tempo” na

% A disciplina ritmica sublinhada em Minha mulher (vinda, sobretudo, na sonoridade do elemento harmonia),

e o retardamento final até a dissolugdo sonora (que no canto tem relagdo intima e necessaria com a
respiracdo), motivaram a aproximacdo comparativa entre a experiéncia auditiva da cangdo e a “pratica do
Yoga”, refor¢ada nas seguintes descrigdes: “A iluminago instantinea, o salto paradoxal para fora do Tempo,
obtém-se através de uma longa disciplina, que inclui tanto uma filosofia como uma técnica mistica” (...) “A
mais comum ¢ que ¢ verdadeiramente pan-indiana, é o prdndydma, a ritmizagdo da respiragdo” (ELIADE,
1979, p. 83), uma vez que, “abrandando progressivamente o ritmo respiratorio, prolongando cada vez mais a
expiragdo e a inspiracao e deixando passar um intervalo tdo longo quanto possivel entre estes dois momentos
da respiragao — o yogin vive um tempo diferente do nosso” (ELIADE, 1979, p. 84).
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sugestdo sonora de uma “repeti¢do ad infinitum” (ELIADE, 1979, p. 70); e ainda como
cintilagdo simbolica de participacdo em um “‘eterno presente intemporal” (ELIADE, 1979, p.
74), alcancada em um “fragmento temporal transformado em instante de iluminagao”
(ELIADE, 1979, p.81) e prolongado “paradoxalmente para fora do tempo” (ELIADE, 1979,
p.80).

A abordagem contida na fenomenologia eliadiana, voltada para os simbolismos do
tempo e da eternidade, parte de mitologias indianas e seus desdobramentos, entretanto, o autor
registra que sdo simbologias de mais amplo alcance religioso. O aspecto da extrapolagdo do
real para além do fluxo do tempo ecoa na “inovagdo importante” trazida pelo judaismo e
continuada no cristianismo: “o Tempo tem um comeco ¢ tera um fim” (ELIADE, 2018, p. 97).
Nesse sentido, o autor oferece ainda um breve e ilustrativo exemplo de tematizagdo da saida
do tempo em contexto teoldgico cristdo: “Mestre Eckardt ndo se cansa de repetir que ‘ndo
existe maior obstaculo a Unido com Deus do que o Tempo’, que o tempo impede o homem de
conhecer a Deus” (ELIADE, 1979, p. 87). Trazendo a questdo para o imaginario religioso
brasileiro no periodo delimitado nesta pesquisa, o século XX, ¢ evidente a presenca do tempo
mitico em associa¢do, por exemplo, com a expressao “vida eterna”, uma crenga amiude
professada entre cristdaos e frase conclusiva na Ora¢do do Credo catolica: “Creio (...) na vida
eterna. Amém!”.*

Uma hipotese de trabalho apresentada na elaboragdo tedrica e metodologica desta
dissertacdo diz respeito a experiéncia do mistério, aqui buscada em associa¢ao com variadas
dimensdes de sentido religioso manifestas na experiéncia intuitiva envolvendo a musica
popular brasileira e o acontecimento da audi¢dao, como elemento dinamizador da atratividade
exercida pelas cancdes. Por essa via, busquei neste topico descrever a cangcdo Minha mulher
como prenhe de potencialidade favorecedora de arrebatamento, vinda do didlogo sonoro com
simbologias ¢ mitos do tempo e da eternidade, o que a trouxe (e traz) com forga e recorréncia
a participagdo no meu imaginario.

Retomando a consideragdo de uma necessaria integracao constitutiva do enredamento
conduzido por essa teia associativa e geradora de tendéncias abrangendo o individual e o
coletivo — o imagindrio, o presente autorrelato torna-se exemplificativo ou se coloca como
abertura para a percep¢ao de que, a partir do inicio da difusdo do fonograma provocador da

audicdo participativa e interpretacdo compreensiva aqui transcrita, a experiéncia sensorial e

8%  Oragdo consultada no enderego eletronico <https://oracoescatolicas.space/oracao-credo/> Acesso em 8 set.
2023.
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intuitiva relatada, em variaveis graus de intensidade e interacdo, torna-se circulante, em
alguma medida, na dimensdo coletiva do imaginario brasileiro. Nesse rumo, a cangdo, por
conta de sua abrangente reverberacdo de diversificados simbolismos do tempo mitico
(sagrado), parece sintonizada com algo ressaltado em uma recente publicacdo na éarea das
Ciéncias da Religido: a caracterizacdo do Brasil como “uma verdadeira esponja global do
religioso” (FRANCO, 2022, p. 20) — ai pressuposta uma disposi¢ao receptiva, na dinamica
entre imaginario e imaginagdo, aberta para mitologias e simbolismos religiosos diversos e

inclinada a combinéa-los.

3.3.2 — Pulsar (Caetano Veloso e Augusto de Campos, 1984)

A letra de Pulsar nasceu como poema criado por Augusto de Campos e originalmente
“publicado em Caixa Preta (1975) e relangado na coletanea Viva vaia (1979)”
(ZANDOMENICO e SALGUEIRO, 2016, p. 66), renascendo como can¢ao atribuida a uma
parceria entre Augusto de Campos e Caetano Veloso.*” Esse primeiro dado destacado traz a
baila o tema da argumentacdo em favor de uma abordagem metodologica da unidade da
cancao, sob dois aspectos. Em primeiro lugar por conta da hipotese aqui trabalhada de que a
experiéncia auditiva da cangdo ¢ particular em relagdo a percep¢do intuitiva de sentido
religioso. Além disso, por questdes circunstanciais, quando pretendida a ultrapassagem de
uma interpretagdo caracterizada apenas como exegética, em busca de didlogo com o
imaginario religioso, a distingao entre O Pulsar (o poema) e Pulsar (a can¢ao) ganha novos
contornos. Esta consideracdo estd baseada na presun¢do de haver maior disseminagdo,
circulagdo e capilaridade social da musica popular em comparagdo com o literario. Tal
afirmac¢do tem forca de evidéncia no cenario brasileiro, no qual ha um claro distanciamento
entre o alcance da difusdo, de modo geral, da musica popular (mais abrangente) em
compara¢do com a poesia (mais restrito). Ou seja, as cangdes assumem uma configuracao de
espraiamento que as posiciona de um modo especifico e diferenciado do que ocorre com a
literatura, no entrelagamento com o imaginario religioso.* A observa¢do quanto ao alcance da

8 Como a fonte de analise nesta pesquisa é a cangdo, as mengdes a datagdo referem-se ao ano do langamento
do fonograma: Pulsar (Cactano Veloso e Augusto de Campos, 1984).

Esse argumento pode ser desenvolvido por meio da busca de critérios metodoldgicos para medir com maior
precisao a forca do didlogo entre a musica popular brasileira ¢ o imaginario religioso, em comparagdo com
outras manifestagdes artisticas. Porém, essa fronteira escapa ao alcance da presente dissertacdo, restando
sugerida como um horizonte que possa inspirar outras caminhadas.
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palavra cantada tem reforcado argumentagdes em defesa da abordagem da sonoridade e nao
apenas da letra, nos estudos que tomam cang¢des como fontes documentais, pois, tem-se “uma
outra forma de registro da fala, que se expande muito além da palavra escrita” (OLIVEIRA,
2002, p. 34).

Essa caracterizagdao do poder de difusdo conquistado pela musica popular no decorrer
do século XX inclui também cangdes de menor veiculagdao no radio e na TV, pois, no modelo
da comercializag¢ao fonografica, fonogramas eram comprados em suporte fisico e levados para
audicdo caseira, conjuntamente, como faixas de albuns. O volume das vendas dos discos de
vinil, fitas cassete ¢ CDs (suportes nos quais se configuravam os albuns) constava entre os
critérios para mensurar o sucesso® — medi¢do essa que atualmente incorpora a quantidade de
downloads e outros indices. A cancdo Pulsar, isoladamente, ndo esteve entre as de maior
popularidade, mas, colheu os beneficios da repercussdo alcangada pelo album do qual
participa, pois, quem ouviu Velo (Caetano Veloso, Polygram/Philips, 1984) ou assistiu a
alguma apresentacao da turné€ de langamento, teve experiéncia auditiva com Pulsar.

Do ponto de vista da duracdo, a faixa A2 do disco Vel6 (4lbum em vinil) distancia-se
para menos do padrdo referencial j4 mencionado — entre trés e quatro minutos: Pulsar soa
inteira em 1°00 (um minuto). Isso, por si sd, oferece um primeiro aparente paradoxo: a cangao
que canta dimensdes incomensuraveis, explicitamente o sideral com citacdo do mitico, ¢ a
mais breve. Em termos de altura (ou intervalos melddicos) toda a melodia ¢ desenhada
incorporando apenas trés notas musicais e ¢ apresentada por solos sobrepostos da voz e de trés
diferentes timbres instrumentais (um para cada diferente nota). H4 ainda uma correspondéncia
entre a altura das notas cantadas/tocadas e a prontncia de vogais distribuidas na letra: para a
vogal “0” (sempre a nota mais grave), para a vogal “e” (sempre a nota mais aguda), para as
vogais “a” e “u” (sempre a nota intermedidria). O arranjo dispensa preenchimento
convencional harmonico, instaurando-se assim um vazio entre o denso (a nota mais grave da
melodia) e o etéreo (a nota mais aguda), havendo porém transito melddico por uma regiao
intermediaria. Uma tUnica vez, uma frase curta, como um contracanto, ¢ tocada ao piano.

8 O efeito de inclusio em um determinado album como potencializador da difusdo de todas as faixas, mesmo

as de menor sucesso, consta no seguinte comentario: “propomos uma analise, ainda que longe de esgotar o
assunto, da cangdo Oragdo ao tempo, de Caetano Veloso, segunda faixa do album Cinema Transcendental
(Philips/PolyGram), langado em novembro de 1979 (VELOSO, 1989). Muitas musicas desse disco (como
Lua de Sdo Jorge, Beleza pura, Menino do rio, Trilhos urbanos e Cajuina) fizeram sucesso e foram bastante
tocadas pelas emissoras de radio da época, dado que nos coloca frente uma obra de ampla audiéncia no
mercado mididtico” (VARGAS e ROSSETTI, 2017, p. 156-157). Cabe ainda o registro complementar de que
todas as faixas eram comumente reproduzidas ao vivo nas turnés de langamento dos albuns.
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Brevidade e arranjo musical, associados, criam um contraste, abrem uma clareira de sentido
mitico celestial no contexto do album.

Vel6 ¢ um disco no qual Caetano Veloso abraca o chamado boom do rock brasileiro
dos anos 1980, “no momento em que o rock comegava a desfrutar sua fase de maior evidéncia
no pais” (CALADO, 2009, contracapa), aproximagado estética essa revisitada duas décadas e
pouco depois, quando “em 2007, ao lancar o CD Cé, Caetano disse tratar-se de uma volta ao
que realizara no LP Vel6, um reencontro com a sonoridade ‘suja’ do ‘rock’” (LUCCHESI e
DIEGUEZ, 2010, p. 26). Além do namoro com diversas nuances do género musical que entdo
se expandia sobre o Brasil como uma irresistivel onda, temperada pelo surgimento em
profusdo de novas bandas e artistas brasileiros a ela filiados, Caetano Veloso preserva em
Vel6, como de modo geral no conjunto da obra, uma marca distintiva e presente desde o
movimento tropicalista por ele liderado ao lado de Gilberto Gil: o apego a “pluralidade
musical” (TATIT, 2001, p. 295). “Que o diga Lingua, samba-rap com a participacdo da
cantora Elza Soares. Ou a releitura mais caribenha de Nine out of ten, composi¢ao da época
do exilio em Londres” (CALADO, 2009, contracapa) ou ainda o frevo carnavalesco Vivendo
em paz (Tuzé de Abreu). Desse modo, Velo soa como didlogo tropicalista com aquele recém-
iniciado hoom do rock nacional. E no meio de tudo cintila um relampago: a densa, instantanea
e etérea Pulsar.

Na audicao do album Vel6 tém-se uma sucessao de cangdes participantes da paisagem
sonora musica popular brasileira, quase todas cantadas em portugués brasileiro,” portanto
uma formatacdo de expressdo artistica amplamente reconhecivel no contexto cultural de
origem — o Brasil em meados dos anos 1980. Mas, em Pulsar ha um estranhamento de
motivacdo complexa, posto que envolvendo varios elementos: a estrutura melodica incomum;
a auséncia de acompanhamento harmdnico; as correspondéncias precisas entre cada uma das
trés notas cantadas com trés diferentes timbres instrumentais (que tocam a melodia junto com
a voz) e com as vogais presentes nas palavras, induzindo uma assemelhagao do canto (embora
emitido por um unico vocalista) a um efeito jogral, e assim reelaborando a percepcdo da

letra’':

(Inicio da sonoridade do fonograma — voz e instrumentos juntos)

% Quanto ao idioma das letras, entre as 11 (onze) faixas de Veld, duas sio excegdes: as cangdes Nine out of ten

e Shy moon, ambas cantadas em inglés.
Enderego para audi¢do do fonograma: <https://www.youtube.com/watch?v=VgaZosByWO0s>. Acesso em 25
set. 2023.
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Onde quer que vocé esteja
Em Marte ou Eldorado

Abra a janela e veja

(Frase melodica — contracanto tocado ao piano)

O pulsar quase mudo
Abrago de anos-luz
Que nenhum sol aquece

E 0 oco escuro esquece”

(Encerramento da sonoridade do fonograma — voz e instrumentos juntos)

O fonograma ndo tem introducdo anterior ao canto, a voz se faz presente desde o
primeiro instante sonoro dando a impressdo da captacdo inesperada de uma mensagem
verbal/musical. O arranjo anuncia um jogo de abissais deslocamentos. A auséncia de
preenchimento harmonico esvazia a ambiéncia sugerindo pulos melddicos langados sobre
profundidades infinitas ou vacuos sem fundo. A melodia usando apenas trés notas esparsas
entre si reforca a sensagdo de uma sequéncia de saltos, sobretudo nas passagens diretas entre
as duas notas mais distanciadas em termos de altura ou separadas por maior intervalo — a mais
grave ¢ a mais aguda. Em unissono com a voz que canta, a nota mais grave ¢ sempre tocada
por um timbre sintetizado (como que misturando percussdo e vibragdo de corda) e a mais
aguda pelo tinir de crotalo metdlico (assemelhado a uma sineta) — ambas as sonoridades
permeadas por elemento percussivo que parece potencializar a imagem de impulsdo.”
Diferentemente das demais, a nota intermediaria ¢ tocada por um som que se introduz de
modo mais suave: o sopro de uma flauta.

A cangdo Pulsar apresenta particularidades que incentivam mais uma retomada

argumentativa em defesa de uma metodologia interpretativa da unidade da cancdo, uma vez

% A letra da cango foi transcrita como consta no encarte do CD Velé (VELOSO, 2009). No fonograma a

palavra “oco” é cantada sobreposta a “eco”, soando juntas as vogais “0” e “e” e os respectivos timbres
instrumentais que as acompanham.
Informagdes bésicas sobre timbres e instrumentos musicais utilizados no fonograma foram encontradas em

Poemas como partituras: de Campos y Veloso (CUSSEN, 2010).
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que, parecem bem ilustrativas nessa parceria entre Augusto de Campos e Caetano Veloso,
provaveis diferenciagdes entre uma analise apenas da letra em oposi¢cdo a uma interpretacao
enraizada na sonoridade do fonograma. Nas duas situacdes (a letra isoladamente ou a unidade
sonora da cancdo) evidencia-se a presenca de linguagem simbolica, em possivel aproximacao
receptiva com dimensdes de sentido religioso, porém, com énfases distintas.

Na letra escrita, salta aos olhos uma incursao voltada para a espacialidade, do sideral
ao mitico. Uma ambiéncia empirica espacial ¢ criada por meio da men¢do a elementos que
remetem aos tremendos volumes e as incomensuraveis lonjuras que caracterizam o sideral:
“Marte” — um outro planeta (representativo dos incontdveis existentes além da Terra);* o
“ano-luz” — unidade de medida utilizada para calcular distancias no espago astrondOmico; o
“sol” — colossal para nds; o “oco escuro” percebido como paisagem predominante que faz de
todos os sois apenas minusculas ilhas, pontos isolados de cintilagdo ténue da luz. Mesmo que
nao seja possivel mensurar a sugerida infinitude do universo fisico, presume-se que toda essa
matéria seja de natureza empirica. Contudo, hd também men¢do a um lugar mitico: o
“Eldorado”. Além de todos esses elementos que enfatizam o espacial, o exercicio
hermenéutico aqui realizado pretende demonstrar que o formato cancdo favorece ou
descortina também um acesso a dimensdes miticas do tempo.

A chave para o caminho interpretativo pretendido tem relagdo intima com algo ja
anteriormente descrito como “efeito jogral”, instaurado pelo canto. H4 somente um cantor,
uma Unica voz que canta, porém, o arranjo musical faz com que a0 mesmo tempo em que a
vOz permanece uma, parega ser trés diferentes vozes. Como se o mesmo e Unico pronunciador
da voz circulasse enquanto canta (portanto, na contemporaneidade interior da cangdo) por trés
diferentes espacialidades e em cada uma delas a voz assumisse uma qualidade vinda da
ambiéncia na qual se encontra. Assim, a voz ¢ sempre identificivel como a mesma
(preservando um carater de perenidade), mas, soando com diferengas qualitativas associadas a
cada um dos trés lugares visitados pelo cantor. A paisagem sonora na cangdo sugere uma
comunicacdo imediata entre diferentes pontos dispostos em um caminho, que aqui serdo
ilustrados por meio de um exercicio de analogia especulativa, em correspondéncia com os trés
dominios encontrados em Corbin, no contexto da defini¢do de imaginal: o “material”, as

“espiritualidades misticas” e o “espiritual” (WUNENBURGUER, 2007, p. 11).

% No contexto cultural de langamento da cangdo, de modo geral, pressupde-se que o imaginario associado a

palavra “Marte” remete mais ao planeta do sistema solar (portanto a uma imagem sideral) do que a
divindade da mitologia romana.
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O dominio denso do “material” recebe representagdo sonora na nota mais grave € no
timbre que sintetiza uma batida percussiva e o vibrar de uma corda, simulando um frémito
vindo do contato tatil com corpos siderais, espelhado nas palavras “Marte” e “sol”. A
descomunal grandiosidade fisica dos planetas e estrelas, entretanto, acaba por tornar-se infima
na infinitude do esvaziamento espacial — um esquecimento no “oco escuro”. Mas, 1Ss0 nao
seria todo o real, pois, revela-se também na sonoridade da cang¢dao um outro dominio, o
“espiritual”, simbolizado no tinir etéreo do crotalo metalico e refletido na nostalgia mitica
contida na palavra “Eldorado” — embora as palavras, de modo geral, sejam permeadas no
canto por sonoridades diversas, ou seja: a correspondéncia precisa entre vogais e sonoridades
musicais impossibilita uma semelhante relagdo com as palavras, pois estas, na maioria dos
casos, comportam diferentes vogais.

Entre os dominios do “material” e do “espiritual” insinua-se um caminho de acesso,
testemunhado pela participagdo do canto em ambos, como reflexos de dois movimentos
vivenciados na condi¢dao existencial humana: uma projecdo para fora (exotérica) tocando o
material e uma projecdo interior (esotérica) alcangando o espiritual (CORBIN, 2021).
Entremeado ao puramente material ou espiritual, soa o terceiro ponto de passagem da voz,
musicalmente localizado na nota intermedidria entre a mais grave € a mais aguda, dominio no
qual o timbre unido ao canto vem de uma flauta, portanto, originado no sopro.” Este é o lapso
no qual a voz que canta assume de modo mais proprio o pertencimento ao existencial
humano, circunscrito em um recorte de frequéncia dado a percepgao sensorial (com limitagdes
para o acesso ao grave e ao agudo). Passagem onde manifesta-se o sentido religioso —
tencionado entre a imersao no “tempo profano” e o aceno ao “tempo sagrado” (ELIADE,
2018) — lugar de experiéncia das “espiritualidades misticas”. Aqui colocada a audigdo de
cangdes da musica popular brasileira como acontecimento potencialmente participativo de
semelhante experimentagao.

A participagao da mesma voz, imersa na sincronia interna da canc¢do, dialogando entre
o sideral e o mitico como se estivesse falando de coisas ao alcance das maos, sugere uma
ruptura da imersdo empirica no tempo, um estar em um ndo-tempo que abarcaria, inclusive, o
temporal; ou uma transcendéncia do pulsar que soa “Onde quer que vocé esteja”. E nessa

dire¢do que se coloca uma interpretagdo compreensiva da cangdo como proporcionadora, no

% O timbre da flauta, (inico instrumento de sopro na cangdo, dialoga com os simbolismos religiosos que

associam a origem da vida a um sopro divino, assim como no Livro do Génesis da tradigdo judaico-crista,
capitulo 2 — versiculo 7: “O Senhor Deus formou, pois, 0 homem do barro da terra, e inspirou-lhe nas
narinas o sopro da vida e o homem se tornou um ser vivente” (BIBLIA, 2021, p. 50).
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acontecimento da audi¢do participativa, ndo apenas de um encontro com simbolismos miticos
que remetem ao espacial, mas também ao temporal. A cang¢dao nos conta sobre um pulsar
absoluto, por vezes ‘“quase mudo” mas ndo emudecido, transcendente entre qualquer
dimensao sensivel, deduzivel ou imaginavel e em todas elas perceptivel, bastando para tanto
que seja aberta uma “janela”. No fonograma, apos o canto da frase “Abra a janela e veja” soa
o contracanto tocado no piano. Trata-se de uma curta frase melddica, porém, contextualmente
transmissora de um sentido religioso pleno de contentamento e confianga — um béalsamo. As
notas ao piano soam como som de esperanc¢a ou, por analogia, assumem papel semelhante ao
dado no contato com o segredo substancial que anima a sonoridade do movimento musical
Bossa Nova: a transmissio de uma “promessa de felicidade” (HUFF JUNIOR, 2022).°° Ou
talvez, mais precisamente, como resultado hermenéutico geral da pesquisa aqui dissertada e

perceptivel também em Pulsar, uma experiéncia de comunhdo com a ressonancia do ser.

% E necessario esclarecer que ndo cabe filiagio direta da cangdio Pulsar ao movimento musical Bossa Nova —
tratam-se de sonoridades bem diferenciadas. A aproximacdo aqui sugerida diz respeito apenas ao
aproveitamento descritivo de um efeito experimentado no contato com o “algo a mais” ou substancialidade
espiritual trazida no contexto da Bossa Nova — a intui¢do de uma “promessa de felicidade” — como
percepgdo intuitiva de sentido semelhante que sobressai na audicdo da frase melodica tocada ao piano no
fonograma Pulsar.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposicdo originaria e motivadora desta dissertacdo foi assumir o desafio de
contribuir para a expansdao ou aprofundamento do alcance interpretativo nos estudos
relacionando religido e musica popular brasileira, quer seja na variacao do repertorio musical
abordado, na articulacdo do referencial teorico, quanto ao aspecto metodoldgico e outros
componentes constitutivos de um projeto de pesquisa cientifica. Desse modo, este trabalho se
encontra filiado a linhagem de estudos dedicados a identificag@o e interpretagdo da presenga
de sentidos religiosos em cangdes. Para a realizacdo do objetivo geral e seus desdobramentos,
foram incorporadas algumas etapas.

Na introducdo, além de um diario de bordo descrevendo a aproximac¢ado existencial e
académica entre o mestrando, o campo de pesquisa e o repertorio abordado, foi empreendido
um esforco de conceituagao preliminar dos termos primordiais da dissertacdo, incluidos entre
as palavras-chave: sentido religioso e musica popular brasileira. O capitulo inicial partiu de
um rastreamento ilustrativo do campo temadtico e alcangou a proposi¢do de uma articulagao
entre teologia da cultura, fenomenologia da religido e mais algumas fontes conceituais
identificadas como aporte complementar, chegando ao esboco de um arco instrumental
teorico.

Uma vez tragados os contornos do que fazer, o segundo capitulo, de énfase
metodoldgica, concentrou-se em uma sucessao de reflexdes acerca do como fazer. O capitulo
conclusivo apresenta a escrita resultante de um didlogo envolvendo a contextualizacdo tedrica
e os procedimentos denominados escuta participativa e interpretacado compreensiva de quatro
canc¢des da musica popular brasileira, lancadas originalmente como fonogramas no decorrer
do século XX: Feitio de Orag¢do (Vadico e Noel Rosa, 1933), Felicidade (Lupicinio
Rodrigues, 1947), Minha mulher (Caetano Veloso, 1975) e Pulsar (Caetano Veloso e Augusto
de Campos, 1984).

As exploragdes reflexivas buscando a configuragdo do contexto tedrico demonstraram
a possibilidade da percepcao de diferentes camadas de expressdao do sentido religioso na arte
de modo geral e assim também em cang¢des da musica popular, apresentadas de modo
esquematico como o explicito tematico e o implicito substancial, entremeados pela presenca

sonora e textual de linguagem simbolica. Essa percep¢do exerceu influéncia sobre a adogdo
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do plural “sentidos religiosos”, desde o titulo da dissertagdo, como indicativo de variedade e
sobreposi¢do expressiva, a ser acessada por meio da incursao interpretativa.

As reflexdes metodoldgicas por sua vez, apontaram as diretrizes basicas do como
fazer: a relevancia da audi¢do como procedimento hermenéutico e o apelo ao intuitivo como
via cognitiva. Esses principios se tornaram fundamentais no primeiro momento de contato
com as cangoes: a audi¢ao participativa. A necessaria incorporacao da audi¢ao a metodologia
coloca-se em sintonia com a op¢do por uma abordagem da unidade orgénica da cancdo (letra e
musica). J& a conveniéncia da formagao de uma percepgao que seja iniciada no sensorial, mas,
alcance e incorpore a intui¢do, adequa-se ao espelhamento sugerido entre recep¢do musical e
revelacao.

Nessa aproximacao entre a experiéncia da revelacdo (associada ao universo religioso)
e a audicdo musical de cangdes, a dissertacdo sugere a configuragdo de uma contribui¢ao
dessemelhante oferecida pelas Ciéncias da Religido aos estudos sobre a musica popular
brasileira: a identificagdo da ressonancia de dimensdes de sentido religioso como ingrediente
participante no elemento atratividade das cangdes, como qualidade de dificil explicacdo, pois,
evanescente para a razao circunscrita ao existencial, mas perceptivel por meio da intuigdo e da
imaginagdo. A participagdo particular das Ciéncias da Religido colocar-se-ia ndo tanto com a
intencao de dissecar e explicar, mas de auscultar e reconhecer a experiéncia do mistério na
forga vital das cangdes.

Também sobre o fendmeno religioso incidiu a interpretacdo compreensiva. Ao ser
encontrado como presenca multidimensional entremeada em can¢des da musica popular
brasileira o sentido religioso ¢ percebido ndo como fonte motivadora e orientadora de uma
subdivisdo tipica da expressdo cultural, mas como principio substancial ou arquetipico,
circulante na dinamica entre imaginario e imaginagdo. Percepcdo essa que encontra amparo
nos pilares que ddo sustentacdo a construgdo do referencial tedrico adotado: a teologia da
cultura proposta por Paul Tillich e a fenomenologia da religido nos termos das elaboragdes de
Mircea Eliade, como também nas incursdes conceituais abrigadas sob o titulo aporte tedrico
complementar.

Chegado o momento operacional de emprego do referencial tedrico-metodoldgico na
hermenéutica das cangdes, tem-se como ponto de partida uma relacao de carater exegético
envolvendo o pesquisador e o repertorio abordado, descrita como autorrelato originado no

acontecimento da audicdo participativa, percebida em proximidade com a experiéncia do
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éxtase revelatorio. Entretanto, nas interpretacdes compreensivas das quatro cangdes tomadas
como fonte de pesquisa, guardadas as peculiaridades de cada uma delas, procurou-se
demonstrar a existéncia de liames entre as dimensdes de sentido religioso, reveladas na
audicdo dos fonogramas, e a dindmica contextual envolvendo imaginarios religiosos e
imaginagdo. Como isso, propde-se que as experiéncias relatadas sejam sempre circulantes em
recortes coletivos.

Assim, em Feitio de Orag¢do (Vadico e Noel Rosa, 1933), a interpretagdo
compreensiva chegou a um quadro demonstrativo de combinadas dimensdes de sentido
religioso: a equiparagdo sugerida, desde o titulo, com uma “ora¢ao” (um ato religioso dirigido
ao sagrado); a qualificacdo como potencial veiculo vivificador da angustia (associada a
expressdo substancial da “preocupagdo ultima”) e demonstrativo de outros aspectos
coincidentes com a ambiéncia da teologia da cultura; a manifestagdo de um esperancoso
contraste veiculado como reelaboragdo simbolica, evocativa do ‘“‘simbolismo da
transcendéncia”; a reafirmagdo das dimensoes substanciais e simbolicas, por meio de uma
atitude reverente assumida por diferentes geracdes de artistas e de publico ouvinte, como caso
ilustrativo da ocorréncia de “configuragdes religiosas sem religido”; e ainda a presenga de
uma tensao ou harmonizacao imaginaria entre as raizes culturais do género musical samba e o
eco de uma longinqua paisagem sonora insinuante, no contexto da historia da musica
ocidental, desde o catolicismo medieval.

Também Felicidade (Lupicinio Rodrigues, 1947) ¢ uma cancgdo abracada por um
processo de culto que se estende no tempo, caracterizado por uma sequéncia de regravacoes €
lancamentos fonograficos envolvendo artistas de diferentes gerac¢des. Verificou-se, na difusao
e reelaboragdo dessa can¢do, uma passagem entre sentidos, do empirico ao metaempirico. As
primeiras versdes surgem mergulhadas em uma atmosfera de regionalismo identitario, porém,
a sonoridade da cang¢do fixada no imaginario nacional potencializa transi¢cdes do estritamente
regional a um “regional nacional” e mais ainda do empirico existencial ao arquetipico
transcendental. Para esse reposicionamento da can¢do foi identificada como marcante a
versdo langada pelo artista Caetano Veloso no album Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia
(1974).

Na audigdo participativa da cancdo Minha mulher (Caetano Veloso, 1975) foi
percebida a sugestdo de uma ambiéncia geral apontando para a infinitude ciclica do tempo,

porém, com variagdes tanto na direcdo restritiva dessa percep¢do ao existencial ou “tempo
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profano”, quanto de uma ruptura ou saida da extensdo temporal, restando assim aberto um
caminho de imersdo em dimensdes miticas do tempo, portanto, o oferecimento de uma
experiéncia estética, intuitiva, revelatodria e cognitiva, portadora de sentido religioso. A canc¢ao
propoe diversidade na interagdo auditiva com mitos do tempo e da eternidade: a infinitude
ciclica do tempo; a voragem temporal; o “terror do tempo”; e a cintilagdo simbodlica de
participagdo em um “eterno presente intemporal”, alcangada em um “fragmento temporal
transformado em instante de ilumina¢do” e prolongado “paradoxalmente para fora do tempo”.
Relacionando os sentidos percebidos na audi¢do da can¢do com estudos de simbolismos
religiosos, sobressaem conexdes com mitologias indianas, mas, repercutidas também no
judaismo e cristianismo. Conclusivamente, o fonograma lancado em 1975 ¢ percebido como
representativo de uma disposi¢do receptiva identificada na cultura brasileira, circulante na
dindmica entre imagindrio e imaginagdo, aberta para mitologias e simbolismos religiosos
diversos e inclinada a combina-los.

Concluindo o exercicio de interpretacdo compreensiva das cangdes selecionadas,
Pulsar (Caetano Veloso e Augusto de Campos, 1984), uma cancdo cuja letra foi originalmente
publicada como poema, abriu a oportunidade para o aprofundamento da reflexdo em favor de
uma abordagem metodoldgica da unidade da cangdo. Dessa incursdo restou proposto que a
leitura da letra isoladamente tende a explicitagdo do trato com elementos descritos como
espaciais, enquanto o formato can¢do favorece ou descortina um encontro com dimensoes
miticas do tempo. A paisagem sonora na cangdo sugere uma comunica¢do imediata entre
diferentes pontos dispostos em um caminho, ilustrados por meio de um exercicio de analogia
especulativa como trés dominios: o “material” e o “espiritual”’, intermediados pelas
“espiritualidades misticas”. No canto o dominio material encontra representagao no sideral e o
espiritual no mitico. Ja a experiéncia das espiritualidades misticas aparece como propria da
condig¢do existencial humana e revelada também no acontecimento da audi¢cao musical.

Pulsar (Caetano Veloso ¢ Augusto de Campos, 1984), de um modo muito sutil e
conciso, revela um “algo a mais” ou “forca vital” vibrantes como “eco nos coragdes e
mentes”, também reconhecidos em Feitio de Oragdao (Vadico e Noel Rosa, 1933), Felicidade
(Lupicinio Rodrigues, 1947) e Minha mulher (Caetano Veloso, 1975) e identificados como
presenca de sentidos religiosos. Elemento esse potencialmente perceptivel na audigdo
participativa de outras cangdes. Desse modo, foram abordados acontecimentos pontuais

envolvendo fonogramas distribuidos desde a consolidagdo do fendmeno musica popular
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brasileira até o crepusculo do século XX (se considerado o ano dos lancamentos originais) ou
até a atualidade (se considerados relancamentos das cangdes em novas versdes musicais). Sao
encontros que simbolizam o resultado hermenéutico geral da pesquisa: uma experiéncia

musical de comunhdo com a ressonancia do ser.
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ANEXO A - Capas de albuns com os fonogramas mais abordados

Figura 1 — Capa do LP Francisco Alves interpreta Noel Rosa (Coletanea, Odeon, 1970), no
qual consta um relancamento do fonograma original com Feitio de Oragdo nas vozes de
Castro Barbosa e Francisco Alves:

Disponivel em: <https://www.discogs.com/pt BR/release/11489092-Francisco-Alves-Francisco-Alves-

Interpreta-Noel-Rosa>. Acesso em 11 dez. 2023.
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Figura 2 — Capa do LP Inimitavel (Agostinho dos Santos, RGE, 1959):

INIMITAVEL %

AGOSTINHO
DOS

SANTOS

IRLP 5.057

BALADA DO HOMEM SEM DEUS
AS APAREMCIAS ENGAMNAM
EU MAQ SOU DE RECLAMAR
EU SEI GIUE YOU TE AMAR

A NOITE DO MEU BEM

EU SOU DE SER DE VOCE
SALDADE DE ITAPOA

FEITIO DE ORACAD
CAMNCAD DO AMOR

MAD TEM SOLUCAD
CANCAD DA VOLTA

PALPITE INFELIZ

HING AD S0L

FIM DE CASO

FELICIDADE

O MORRD

Disponivel em: <http://www.brazilcult.com/lp-agostinho-dos-santos---inimitavel-bossa-samba>. Acesso em 01

nov. 2023.
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Figura 3 — Capa do LP Beth Carvalho Canta o Samba de Sdo Paulo I (Beth Carvalho, Velas,
1993):

BETH CARVALHO

CANTA O SAMBA DE SAOD PAULD

1



https://immub.org/album/canta-o-samba-de-sao-paulo-1-1
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Figura 4 — Capa do CD Divino Samba Meu (Dona Inah, CPC-UMES, 2004):

Diving Samba Meu
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Disponivel em: <https://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/divino-samba-meu>. Acesso em: 14 dez. 2023.
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Figura 5 — Capa do CD Teresa Cristina canta Noel (Teresa Cristina, Nonesuch Records —

EUA, 2018):

TERESA CRISTINA

Disponivel em: <https://immub.org/album/teresa-cristina-canta-noel>. Acesso em: 14 dez. 2023.


https://immub.org/album/teresa-cristina-canta-noel

135

Figura 6 — Capa do LP Lupicinio Rodrigues Gravagoes Originais (Lupicinio Rodrigues,
Som/Copacabana, 1974), no qual consta um relangamento do fonograma original com

Felicidade nas vozes de Lupicinio Rodrigues e as Trés Marias:

O-HZ~QHMAH
NEHECQQ~=THOO0OX

Graaries OFigiaats ol

Disponivel em: <https://immub.org/album/lupicinio-rodrigues-gravacoes-originais>. Acesso em: 14 dez. 2023.
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Figura 7 — Capa do LP Temporada de Verdo — Ao Vivo na Bahia (Caetano Veloso, Gal Costa
e Gilberto Gil, Philips, 1974):

caetano veloso -gal® - W costa - gilberto gil

!

Disponivel em:  <https://www.discogs.com/pt_BR/master/5183 15-Caetano-Veloso-Gal-Costa-Gilberto-Gil-

Temporada-De-Ver%C3%A30-Ao0-Vivo-Na-Bahia>. Acesso em 14 dez. 2023.
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Figura 8 — Capa do LP Joia (Caetano Veloso, Polygram/Philips, 1975):
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Disponivel em: <https://www.discogs.com/pt BR/master/444616-Caetano-Veloso-]%C3%B3ia>. Acesso em 14

dez. 2023.
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Figura 9 — Capa do LP Velo (Caetano Veloso, Polygram/Philips, 1984)

2023.

s://discografia.discosdobrasil.com.br/discos/velo>. Acesso em: 14 dez.

Disponivel em: <h
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ANEXO B — Imagens dos trés cancionistas: Noel Rosa, Lupicinio Rodrigues e Caetano

Veloso

Figura 1 — Noel Rosa (Foto sem autoria / sem data):

Disponivel em: <https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/36450>. Acesso em 14 dez. 2023.
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Figura 2 — Lupicinio Rodrigues (Foto sem autoria / sem data):

Disponivel em: <https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa6600/lupicinio-rodrigues>. Acesso em: 14 dez.

2023.
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Figura 3 — Caetano Veloso (Foto: Oliver Kornblihtt / Midia NINJA, 2022):

k.

Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caetano Veloso_entrevista Haddad %C2%B7 23-
06-2022 %C2%B7 S%C3%A30_Paulo (SP) (52433690124) (cropped 2).jpg>. Acesso em: 14 dez. 2023.
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