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Dedico esta dissertacdo, primeiramente, ao imortal Gilberto Gil, pois
sem sua brilhante obra musical néo iria existir este trabalho
académico. Também dedico a memdria daqueles e daquelas que
enfrentaram a Ditadura Civil-Militar e sofreram com a violéncia de
um estado opressor. Muitos foram mortos, os que sobreviveram
possuem as lembrancgas ou até mesmo cicatrizes que nao serao
curadas. Esses tempos ndo podem ser apagados, a memdria social do
Brasil resiste e reexiste em tempos democraticos. Unidos nos
tornamos mais fortes para enfrentar atos que atentem contra as
conquistas provenientes do Estado democratico de Direito,
oportunizado pela Constituicdo Federal de 1988 e que enaltece a
liberdade de expressédo no qual o direito, a arte e a literatura fazem
parte e traz sabedoria para fomentar a justica e a dignidade da
pessoa humana. Salve a arte contestatoria, salve a masica de Gilberto
Gil!
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Divino maravilhoso!! (1968)

Atencéo

Ao dobrar uma esquina
Uma alegria

Atencéo, menina

Vocé vem?

Quantos anos vocé tem?

Atencéo

Precisa ter olhos firmes
Pra este sol

Para esta escuridao

Atencéo

Tudo é perigoso

Tudo é divino, maravilhoso
Atencéo para o refrdo:

E preciso estar atento e forte
N&o temos tempo de temer a morte

Atencao

Para a estrofe, pro refréo
Pro palavréo

Para a palavra de ordem
Atencao

Para 0 samba-exaltacédo

Atencao

Tudo é perigoso

Tudo é divino, maravilhoso
Atencédo para o refréo:

E preciso estar atento e forte
Né&o temos tempo de temer a morte

Atencao

Para as janelas no alto

Atencdo

Ao pisar o asfalto, mangue
Atencdo

Para o sangue sobre o chdo

E preciso estar atento e forte

Né&o temos tempo de temer a morte

11 Compositores: Gilberto Gil (musica); Caetano Veloso (letra); Ano: 1968.



E12

A violéncia, a injustica, a traicdo
Ainda podem perturbar meu coragao
Mas ja ndo podem abalar a minha fé
E

Pois eu sou e Deus €

E disso é que resulta toda a criagao

E

A fome, o verme, a brutalidade bocal
Ainda causam mil tragédias por ai

O sonho de evité-las € justo sonhar
E

Sonhar € natural

Mas é preciso menos falar, mais agir

[ M

A impoténcia, o medo, a perda da razéo
Ainda podem ser fantasmas para mim
Pra mim, pessoa: corpo, sensagao, pensar
E

N&o pra mim como ser

Que ndo tive comeco e nunca terei fim

E

E

12 Compositor: Gilberto Gil; Ano: 1977.
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RESUMO

A dissertacdo trata da relagdo entre direito e mulsica como via interdisciplinar para
compreender a memoria social no ambito da obra musical de Gilberto Gil. Analisa-se de
forma seletiva cangdes do artista inscritas no periodo da Ditadura Civil-Militar brasileira.
Investiga-se, através do discurso litero-musical, o direito a memdria em tempos de excecao.
As cangdes analisadas “Célice” ¢ “O seu amor”, da década de 1970, presentificam o
cerceamento da liberdade de expressdo, dando voz a memdria social de violagdo de direitos
humanos, trazendo consciéncia da ditadura através da expressdao musical. Opta-se por
metodologia de carater indutivo, qualitativa, tedrica, documental e interdisciplinar ancorada
no método hermenéutico fenomenolégico com aportes de analise do discurso. Justifica-se esta
pesquisa por propiciar o entendimento da masica popular brasileira como experiéncia critica
de periodos histdricos que violaram direitos humanos e enfraqueceram direitos fundamentais
integrando a memoria musical como expressdo da cultura e da cidadania, fluxos de
consciéncia popular e resisténcia em tempos de excecdo. A musica de Gilberto Gil faz parte
da memoria social brasileira, e conecta-se com o0s anseios de constitucionalizacdo dos direitos
em uma dimensdo emancipatéria que visa a ressignificacdo das identidades plurais e vias
democraticas necessarias ao exercicio e concretizacdo dos direitos fundamentais.

PALAVRAS-CHAVE: Direito e arte; Gilberto Gil; Ditadura Civil-Militar; Liberdade de
expressdao; Memoria social.



ABSTRACT

The dissertation deals with the relationship between law and music as an interdisciplinary way
to understand social memory within the scope of Gilberto Gil's musical work. Songs by the
artist written during the period of the Brazilian Civil-Military Dictatorship are selectively
analyzed. The right to memory in times of exception is investigated, through literary-musical
discourse. The analyzed songs “Célice” and “O seu amor”, from the 1970s, present the
restriction of freedom of expression, giving voice to the social memory of human rights
violations, bringing awareness of the dictatorship through musical expression. We opt for an
inductive, qualitative, theoretical, documentary and interdisciplinary methodology anchored
in the phenomenological hermeneutic method with contributions from discourse analysis.
This research is justified by providing an understanding of Brazilian popular music as a
critical experience of historical periods that violated human rights and weakened fundamental
rights, integrating musical memory as an expression of culture and citizenship, flows of
popular consciousness and resistance in times of exception. Gilberto Gil's music is part of
Brazilian social memory, and connects with the desire for the constitutionalization of rights in
an emancipatory dimension that aims to re-signify plural identities and democratic paths
necessary for the exercise and realization of fundamental rights.

KEYWORDS: Law and art; Gilberto Gil; Civil-Military Dictatorship; Freedom of
expression; Social memory.
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1 INTRODUCAO

A dissertacdo aborda o tema direito e arte como via interdisciplinar para
compreender a memoria social como direito fundamental no ambito da obra musical de
Gilberto Gil. Analisam-se de forma seletiva cancdes do artista da década de 1970 inscrita no
periodo da Ditadura Civil-Militar brasileira (1964-1985).

Visa identificar as musicas de Gilberto Gil que expressaram a violacdo de direitos
humanos no periodo ditatorial; apresentando a importancia da masica para suscitar 0 senso
critico sobre a violacdo de direitos humanos e sociais. Desse modo analisa o0 contexto
histérico em que as musicas foram criadas, tornando-se elemento de memdria social na
historia cultural brasileira.

Esta dissertacdo se caracteriza como pesquisa descritiva, exploratéria, utilizando-se de
aspectos de andlise do discurso, de carater inter e transdisciplinar, amparadas por pesquisa
bibliografica que analisa a musicalidade de Gil no periodo da Ditadura Civil-Militar e a
importancia da mdsica para os direitos fundamentais. Ressalta-se que a presente pesquisa
académica esta vinculada ao Programa de Pos-graduacdo em Direito da Universidade Federal
de Sergipe (Prodir/UFS), na area de concentragdo “Constitucionaliza¢do do Direito”, tendo
como linha de pesquisa Processo de Constitucionaliza¢é@o dos Direitos e Cidadania: Aspectos
Teoricos e Metodoldgicos, tratando de tema pertinente ao grupo de pesquisa “Direto, Arte e
Literatura” (UFS/CNPq).

A abordagem da pesquisa é essencialmente qualitativa. Ha na pesquisa vinculos com
a arte representada no periodo de repressao, este compreendido entre os anos de 1964-1985,
que reverberam até 1988, quando deixou de existir a Divisdo de Censura de Diversdes
Pablicas (DCDP) (Lima, 2019, p. 79). Nesse periodo inimeros artistas tiveram letras alteradas
ou proibidas de serem lancadas. A exemplo de obras literarias, novelas, pecas teatrais, 0 que
revela a necessidade de investigacdo no campo do direito e arte sobretudo relacionados com a
memoria social na Ditadura Civil-Militar brasileira.

Compreende-se como objetivo geral: analisar através da relacdo direito e arte, a obra
musical de Gilberto Gil como memoria social, e instrumento de resisténcia, durante a
Ditadura Civil-Militar, no periodo que compreende a década de 1970, abordando temas
vinculados a censura e a luta pelo direito fundamental a liberdade de expressao

Vislumbra-se como objetivos especificos: a) identificar a relagdo das musicas de
Gilberto Gil com a situagdo do Brasil no periodo da década de 1970; b) apresentar a

importancia da musica de Gilberto Gil para suscitar o senso critico sobre a violacéo de direito



humano e social; ¢) analisar o contexto histérico em que as musicas de Gilberto Gil foram
criadas; d) caracterizar a memoria social elencando a sua importancia para o Estado
democrético de Direito com a arte musical de Gilberto Gil.

A memdria social esta presente nas cancdes Calice (1973) e O seu amor (1976) de
Gilberto Gil. A Ditadura Civil-Militar foi um periodo em que a censura confrontou os artistas
e os proibiu de divulgarem suas obras artisticas (musicas, filmes, livros, etc.). A liberdade de
expressdo, de pensamento e o direito de ir e vir, dentre outros, foram perseguidos e tolhidos
nos tempos de excecdo, principalmente na década de 1970. Diante dessa perspectiva,
apresenta-se como problema da pesquisa cientifica: como a musicalidade de Gilberto Gil
reflete o cerceamento de direitos impostos nos tempos de excecao.

Para efetivacdo da pesquisa, como procedimento de coleta de dados, foi realizado um
levantamento com leitura e analise das letras e melodias das masicas compostas por Gilberto
Gil, além de entrevistas por ele cedidas em revistas e programas de radio e televisdo, bem
como artigos cientificos, dissertaches e teses presentes no catadlogo da CAPES, livros e
publicacOes de autores que trataram dessa perspectiva tedrica, documentos oficiais que trazem
aspectos da Ditadura Civil-Militar, e temas conectados com a musicalidade de Gilberto Gil.

Gilberto Gil inicia sua arte musical na década de 1960, periodo conturbado da
historia do Brasil contemporaneo. No ano de 1964 cantou em Salvador na inauguracdo do
Teatro Vila Velha, seus parceiros de show foram Caetano Veloso, Tom Zé, Gal Costa e Maria
Bethéania (Gil; Zappa, 2013, p. 74-78). Gil e Caetano foram presos em dezembro de 1968 no
Rio de Janeiro, transferidos para Salvador (fevereiro de 1969), exilados e refugiados em
Londres com a justificativa governamental de que suas musicas eram subversivas (Gil; Zappa,
2013, p. 131-147). No periodo ditatorial, de fato, a censura confrontou os artistas com
proibicOes de divulgacdo de suas obras artisticas (musicas, filmes, livros, etc.) de modo que a
liberdade de expressdo, direito de ir e vir, dentre outros, foram tolhidos, de forma mais
acirrada na década de 1970, motivo pelo qual se elege a escolha de can¢des desta época para o
desenvolvimento desta investigacao.

Das musicas criadas na década de 1970, censuradas na Ditadura Civil-Militar, elege-
se a composicdo de Gilberto Gil e Chico Buarque, Calice (1973), e O seu amor (1976) de
Gilberto Gil, que faz aluséo ao slogan “Brasil ame-0 ou deixe-0” propagado em 1970.

A base teorica estd fundamentada no pensamento de autores, tais como Ricoeur,
Adorno, Michel Pécheux, Winisk, Calvo Gonzalez, dentre outros. Prima-se por estudar a
vinculagdo do pensamento juridico com a arte e o direito & memoria social que integram o

processo de constitucionalizagdo trazendo a cena a perspectiva o constitucionalismo de Luis



Roberto Barroso, Marcelo Andrade Cattoni de Oliveira, dentre outros. Considerando ainda
importantes aportes os relatorios da Comissdo Nacional da Verdade (2011-2014) e obra
organizada pela Arquidiocese de S&o Paulo.

Utiliza-se 0 método indutivo com aportes da fenomenologia. Analisam-se can¢des de
Gilberto Gil, no periodo da Ditadura Civil-Militar, compreendendo a musica popular em
interlocucdo com a realidade brasileira. Clarifica Guimardes (2010, p. 15) sobre a
fenomenologia: [...] “o pensar fenomenologico visa a descoberta dos sentidos e significados
dos objetos, independente de todas as categorias explicativas. Como? Pela via da intuicdo e
descricdo das suas esséncias e suas conexdes de sentidos” [..]. Com isso, primou-Se por
evidenciar o que as can¢des Calice (1973) e O seu amor indagam sobre o periodo histérico da
década de 1970 e sua ligacdo com o presente pautando-se por relatos que contextualizam a
época atual.

Na perspectiva jusliteraria agregam-se ao método indutivo, aportes do metodo
fenomenoldgico e analise hermenéutica, de vasta tradicdo na filosofia do direito. A
fenomenologia no direito foi um percurso que marcou a origem do mestrado em Direito
(Prodir /UFS) e deu peso a sua estrutura tedrica. Recordando o legado nos anos anteriores da
Professora Doutora Constanga Marcondes César!®14, quando lecionou a disciplina Direito,
Argumentacdo e Retdrica (2011 a 2016), orientando disserta¢cdes no campo fenomenoldgico
no Prodir/UFS. Pesquisadora de exceléncia académica em ambito nacional e internacional no
que se refere a filosofia fenomenoldgica, contribuiu ativamente e de forma relevante para a

pesquisa fenomenoldgica em diversos campos da academia.

E de incalculavel valor a participacio da professora Constanga nos Col6quios Luso-
brasileiros de Filosofia, os quais, ao longo dos ultimos vinte anos, tém sido
desenvolvidos por iniciativa do Instituto de Filosofia Luso-Brasileira, sob a
coordenacdo de Antonio Braz Teixeira (1936) e José Esteves Pereira (1944) e com a
colaboracéo decisiva do saudoso Luis Antdnio Barreto (1944-2012), Leonardo Prota
(1930-2016), José Mauricio de Carvalho (1957) e Antdnio Paim (1927). Os
trabalhos apresentados por Constanga Marcondes César, nesses eventos, aparecem,
entre outras obras de sua lavra, nas seguintes: Natureza, cultura e meio-ambiente, e
Papéis filosoficos. Os centos de paginas dos Anais desses eventos, bem como a
volumosa obra, a que deu ensejo, a colaboracdo entre pesquisadores portugueses e
brasileiros e que eclodiu na Enciclopédia Luso-Brasileira de Filosofia (publicada em
Lisboa entre 1989 e 1992), ddo testemunho inegavel da grande fecundidade do
pensamento luso-brasileiro, terreno no qual Constanga Marcondes Cesar ocupa, de
direito, lugar de primeira importancia. (Velez, Ricardo, n.p).

13 “A obra de Constanca Marcondes César ainda esté para ser estudada de forma sistemética. O seu pensamento,
além da seara luso-brasileira e latino-americana, tem se espraiado pelos campos férteis da filosofia francesa e da
estética contemporanea. Testemunho desse interesse da nossa autora, nos terrenos mencionados sdo, como ja foi
frisado, os seus estudos sobre Paul Ricoeur (1913-2005), bem como os seus trabalhos sobre estética”.

14 \er Curriculum Lattes: http:/lattes.cnpq.br/4803621253711580.



Para melhor compreensdo dos temas tratados na presente dissertacdo, esta ocorreu,
na divisdo de trés capitulos. O primeiro capitulo explica a conexdo entre arte e direito,
pautando por apresentar elementos da arte musical e, com isso, a caracteristica do jusmusical.
Alem da interdisciplinaridade entre direito e musica, ha elementos transdisciplinares (Morin;
Nicolescu, 1999) como teatro e literatura que se fazem presentes aprofundando a analise
jusmusical. Ancorada no método hermenéutico fenomenoldgico (Ricoeur, 2007) de carater
interdisciplinar, com aporte indutivo como caminho de andlise, traz o problema da
consciéncia da ditadura por meio da expressdo musical. O que esta silenciado, a cancdo
presentifica, dando voz a meméria social, recordando na forma musical da can¢do, o tragico
ditatorial e cerceamento da liberdade de expressédo. A musica da luz a critica social, colocando
em cena a relacdo da sociedade “com seus algozes vitimas, sobreviventes, espectadores
diversamente envolvidos” (Ricoeur, 2007, p. 273).

O segundo capitulo trata sobre memoria social na masica brasileira especificamente a
obra de Gilberto Gil e suas relagdes com os tempos da Ditadura Civil-Militar no Brasil.
Diante disso, ha uma analise da censura impostas a diversos artistas, tais como Caetano
Veloso, Rita Lee, Gonzaguinha, Gal Costa. O discurso litero-musical, margeia o periodo de
excecdo, € fonte de contestacdo e repressdo, luta e resisténcia em prol da liberdade de
expressao.

O terceiro capitulo segue através da obra musical de Gilberto Gil, na analise, em
especial, duas cancdes: Calice (1973) composicdo de Gilberto Gil e Chico Buarque, O seu
amor (1976) de autoria de Gilberto Gil, tendo a muasica popular brasileira como instrumento
historico fundamental para se construir 0 senso critico sobre o periodo ditatorial.

Diante dessa perspectiva, a masica popular brasileira traz para as geracdes atuais e
futuras o legado da memdria social em tempos de excecdo. Desse modo, a opcdo pela
pesquisa é do tipo qualitativa, com abordagem fenomenoldgica, no sentido de compreender a
musica como instrumento critico sobre o regime civil militar e resisténcia ao cerceamento dos
direitos de liberdade de expresséo.

Insta salientar que a dissertacdo € oriunda do Programa de Pos-graduacdo em Direito
da Universidade Federal de Sergipe (Prodir/UFS), a qual se relaciona com a éarea de
concentragdo “Constitucionaliza¢do do Direito”, vinculando-se a linha de pesquisa ‘“Processo
de Constitucionalizagdo dos Direitos ¢ Cidadania: Aspectos Teoricos e Metodologicos”. A
pesquisa académica aborda assuntos que sdo debatidos no grupo de pesquisa “Direto, Arte e

Literatura” (CNPg/UFS) do qual o autor € um dos integrantes e, tendo a orientadora, Dra.
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Miriam Coutinho de Faria Alves, como uma das lideres do grupo de pesquisa, ao lado, do Dr.
Eduardo Lima de Matos (vice-lider do grupo de pesquisa). Portanto, a tematica aqui estudada:
direito, arte e literatura, faz parte de temas de discussdo multidisciplinar que refletem a
compreensdo e as diretrizes para fendmenos culturais inseridos no contexto histérico do

processo de constitucionalizagdo dos direitos e cidadania.
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2 DIREITO E ARTE: O JUSMUSICAL

Tem-se a musica o elo desta pesquisa para 0 embasamento que vislumbra o didlogo
entre direito e arte. No campo das relacdes entre direito e arte, a mUsica esta presente na teoria
do direito sobretudo quando o problema da harmonia, pensada desde a antiguidade grega,
torna-se elemento nuclear para a ideia de justica. Nesse sentido, Alves (2016, p. 20) esclarece

sobre as estruturas juridicas, a sonoridade e o texto constitucional,

Dessa forma, as estruturas juridicas nos fazem pensar no carater musical de
expansdo dos principios juridicos que se afirmariam como preladios considerando a
analogia dos termos musicais. De fato, existe comunhdo entre a palavra e a
sonoridade, que expressa numa dimensdo originaria dos sentidos a recepcdo dos
principios juridicos como preludios do texto constitucional.

A muisica e as estruturas juridicas se harmonizam, de forma a ressonar,
psicossocialmente (Sekeff, 2007, p. 69) no convivio humano pontuando as dimensdes da vida
social. Assim sendo, ha sentidos musicais e juridicos que se articulam na memdria social,
dando condicdes de possibilidade para refletir sobre o direito na esfera da musicalidade, de
modo que “os sons afinados pela cultura, que fazem a musica, estardo sempre dialogando com
0 ruido, a instabilidade e a dissonancia” (Wisnik, 2017, p. 29) e os conflitos que permeiam a
vida social.

Nesse sentido, a harmonia evidenciada constitucionalmente como fundamental para
a triparticdo dos poderes, conforme reflete Santos Filho e Santos (2021, p. 308) torna-se

essencial para a fruicdo dos direitos fundamentais.

A qualidade da democracia estd numa relacdo de dependéncia de fruicdo de direitos
fundamentais, alternancia de poder representativo periédico com sufragio universal
livre, no acesso e na expressdo da vontade. O poder publico tripartido harménico e
independente deve ter meios para garantir que o cidaddo usufrua do grande rol de
direitos fundamentais contidos na Constituicdo Federal.

Nesse aspecto, a democracia para se manter forte necessita da harmonia ndo apenas
aquela tradicionalmente pensada entre os poderes tripartidos (Executivo, Legislativo e
Judiciario), mas a harmonizacdo transversal, com a efetiva participacdo popular, na esfera da
cidadania.

A musica se alinha, portanto, com a memoria afetiva e social, expressdo da cultura e
da cidadania de um pais, reverberando nos periodos historicos, como fluxos de consciéncia

coletiva e popular, vinculando-se aqui com a tematica da Ditadura Civil-Militar no Brasil
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(1964-1985). A natureza hibrida dessa denominagdo “Ditadura Civil-Militar” se justifica pela
cooperacao entre civis e militares no periodo ditatorial, integracdo que se revelou no cenario
histérico brasileiro tanto na década de 1930 quanto em 1964. Assim nos revela Pereira (2010,
p. 44):

O estudo do consenso e da integracdo judiciario-militares, no periodo anterior ao
regime militar e durante sua vigéncia, traz novas percepcdes sobre a questdo da
legalidade dos regimes. No Brasil, a revolucdo de 1930 contou com a cooperacdo
entre civis militares, que resultou na fusdo organizacional da justica civil e da justica
militar na Constituicdo de 1934. A cooperacdo e a integragdo entre civil e militares
continuou sendo uma caracteristica marcante da abordagem brasileira aos crimes
politicos. A repressdo instaurada pelo golpe de 1964 foi altamente judicializada e
gradualista: o regime aos poucos modificou alguns aspectos da legalidade
tradicional, mas nédo se langou a matanga extrajudicial em larga escala, mesmo ap6s
o0 endurecimento do regime, em fins da década de 1960.

As cancgdes de protesto, denincia e resisténcia refletem a comunicabilidade dos
anseios democraticos arraigados na relacéo entre o artista e o publico. Santana (2021, p. 353)
relaciona o poder da musica como escuta e voz coletiva que marca a reciprocidade entre o
artista e o publico “[...] a correlagdo entre o publico e o artista se concentra na reciprocidade,
ja que os pensamentos sociais sdo traduzidos e revelados pela composi¢cdo. E quando esses
valores sdo correspondidos pelo sistema juridico, a reciprocidade é manifestada pela justiga”.
De fato, a correspondéncia entre musica e direito, relaciona o saber ouvir e a escuta que
permeia a nocao de justica como discurso poético.

Oliveira (2021, p. 83) afirma o sentido da alteridade entre poesia e direito, de modo
que assim como “o direito precisa do outro. A poesia € lida pelo outro. Cada qual os interpreta
de forma diferente. O direito aceita diversas interpretacGes dependendo de quem o estuda. A
poesia ¢ sentida de diversas formas” o que apontam o potencial transformador do poético, que
geram mudancas de olhares, produz pensamentos criticos e abre um canal que conecta a
experiéncia juridica a uma nova realidade impregnada pela esséncia artistica.

Segundo Warat (1988, p. 13) para ocorrer a derrocada do maniqueismo juridicista,
ha que se recorrer a poesia, pois com ela compreendem-se as limitacbes humanas, evidencia a
artificialidade de uma cultura que esta relacionada com legalidades presungosas. O saber
poético provoca e confronta os saberes.

Oliveira (2021, p. 83) expde na dialética entre direito e a poesia, a relacdo entre

repressao e libertacdo.

Nas ditaduras, o direito serve-se de instrumentos fortes, mas também o direito é
instrumento de libertacdo das sociedades. Depende de quem o impde e o0 executa. A
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poesia é libertadora. Solta as asas da imaginacdo para transferir o poeta e o leitor
para mundos utdpicos, ideais, onde o direito ndo manda. Apenas a fantasia, o ludico,
0 mito e a mistica prevalecem.

A obra musical de Gilberto Gil com seu ritmo poético ultrapassou fronteiras nacionais.
Suas musicas promovem a valoracdo da dignidade humana, ecolégica, ambiental que norteia
todo o sistema de valores presentes no ambito juridico. Nesse aspecto, a funcéo social da
masica, tema complexo, tem reflexo na seara juridica, quando a arte, por exemplo, incita a
pratica da violéncia.

Adorno (2017, p. 271) argumenta sobre a opinido publica e sua influéncia na masica.

O problema da relacédo entre a opinido publica e a musica coincide com a questdo
acerca da funcdo desta na atual sociedade. Em diversos casos, aquilo que se pensa,
se fala e se escreve sobre musica difere muito de sua real funcéo, daquilo que ela de
fato cumpre na vida dos seres humanos, seja em sua consciéncia, seja em seu
inconsciente. Tal funcdo, porém de modo adequado ou distorcido, acaba por
penetrar na opinido; e, inversamente, esta Ultima reage sobre a funcéo, e, se possivel,
pré-formando-a; o papel fatico da musica fia-se consideravelmente na ideologia
dominante. Caso se pretendesse isolar o elemento puramente imediato contido na
experiéncia musical coletiva da opinido publica, entdo se passaria ao largo do poder
da socializacdo, da consciéncia reificada; que se lembre apenas da massa de
desmaios ensejados pelo surgimento de alguns cantores de sucesso — algo real — que
dependem, pois do “faz de conta publicitario” (publicity-Mache), da opinido
publica. A luz dessa interdependéncia, as consideracdes que aqui teco sobre a
musica e a opinido publica ndo sdo mais que complementos.

A ideologia dominante acaba por moldar a cultura da sociedade. A musica pode ser
direcionada, por influéncia da publicidade, questdes de mercado, ou servir de instrumento

politico. Adorno (2020, p. 155-156) explana sobre o carater publicitario da cultura.

No carater publicitario da cultura esvai-se sua diferenca com relacdo a vida pratica.
A aparéncia estética transforma-se no brilho que as propagandas comerciais
concedem as mercadorias que absorvem esse brilho como seu; com isso, entretanto
perde-se aquele momento de autonomia que a filosofia justamente definiu pelo
termo “aparéncia estética”. Os contornos que a delimitam da realidade empirica tém
se dissolvido por toda parte. Essa dissolugdo € obra de um trabalho que comegou ha
muito tempo. Desde a era industrial entrou em voga uma arte edificante que pactua
com a reificacdo na medida em que, por meio de uma poesia nutrida por ethos do
trabalho, assume como seus, justamente, o desencantamento do mundo, o dominio
do prosaico e até mesmo o do banal. [...]. No foi casual a adoracdo com que na
Alemanha foram recebidos livros como Hinter Pfing und Schraubstock (Por tras de
arado e torno) e Sell und haben (Dever e posse), recomendados aos jovens como
dieta cultural particularmente saudavel. Obras como essas estabeleceram-se em
torno de fraturas especificas da educagdo burguesa. Sdo oficialmente votadas ao
ideal, ao desejo de que “tudo seja bom e belo”; promovem a admiragdo pelo
individuo heroico, glorificando valores como franqueza, altruismo e generosidade.
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O direito e a masica refletem assim uma articulacdo frutifera sobre periodos
historicos e culturais. O que antes era considerado normalizado, se transforma com as

evolugdes da sociedade. Lopes (2018, p. 164) salienta sobre direito e musica.

O certo e o errado em termos de direito e de muUsica ndo constituem um absoluto,
sob o prisma histérico, mas o fruto da evolugdo e da variacdo no modo como a
realidade é apreendida. Algo que aos ouvidos do homem ocidental do séc. XXI soa
como injusto poderia ndo o ser no passado. Pense-se, por exemplo, na protecdo do
meio ambiente ou no trabalho escravo.

Leis sdo revogadas e cancdes deixam de ser ouvidas e cantadas, o direito a memoria
social através da musica, representa a memdria de uma época. Compreende-se, a partir do
pensamento de Habermas (1989) que o contexto da epoca em que a obra foi produzida é
importante para entender o conceito seméntico que abarca a temporalidade em suas diversas
concepcOes que atuam nas manifestacdes culturais.

Nesse sentido, a musica de Gilberto Gil, nos proporciona multiplos olhares
concernentes sobre a historia brasileira, em suas peculiaridades passadas e atualis,
corroborando com o nexo entre direito, memoria e arte. Essas evidéncias sdo corroboradas por

Grau (2014, n. p.) ao vincular musica e direito.

Entre a masica e o Direito ha, contudo, certa semelhangca. Ambos sdo alograficos,
isto é, reclamam um intérprete: o intérprete da partitura musical, de um lado; o
intérprete do texto constitucional ou da lei, de outro. Das artes ha dois tipos: as
alogréficas e as autograficas. Nas primeiras (mdsica e teatro), a obra apenas se
completa com o concurso do autor e de um intérprete; nas artes autograficas (pintura
e romance), o autor contribui sozinho & realizacdo da obra. Em ambas ha
interpretacdo, mas séo distintas uma e outra.

Considerando o papel da hermenéutica juridica, busca-se na hermenéutica
fenomenoldgica, a assimilacdo do fenébmeno juridico existencial com o musical,
compreendendo o porqué de sua existéncia e seus significados. A fenomenologia, busca, “T....]
em vez de retirar o homem do mundo, tenta compreendé-lo em sua condicdo de ser/estar-no-
mundo: homem e mundo estdo entranhados um no outro ontologicamente”. Caznok (2015, p.
126). Na esteira de Husserl (2020, p. 114) vé-se a importancia que deve ser dada ao

conhecimento em relagcdo com a esséncia.

[...] “Sem duvida, o conhecimento ndo ¢ apenas uma coisa simples como o
vermelho; é preciso até diferenciar até mesmo as varias formas e tipos dele, e ndo
apenas isso: € preciso investiga-las nas suas mutuas relagbes da esséncia. Pois
entender o conhecimento significa trazer ao esclarecimento genérico as conexdes
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teleoldgicas do conhecimento, que acaba em certas relacdes da esséncia de diversos
tipos de esséncia das formas intelectuais.” [...]

Husserl (2020, p. 111-112) desvenda o objeto da averiguacdo fenomenoldgica.

“[..] O fenomeno singular do conhecimento, que vem e que desaparece no fluxo da
consciéncia, ndo € o objeto da averiguagdo fenomenologica. O alvo sdo as “fontes de
conhecimento”, as origens que se instuem genericamente, as doacoes absolutas
genéricas que apresentam as medidas fundamentais universais, as quais precisam
medir todo sentido e, entdo, também ser medida da correcdo de pensar confuso, e
pelas quais é preciso resolver todos os enigmas que esse pensar pde na sua
objetalidade.

Os fluxos de consciéncia sdo a base para a averiguacao fenomenoldgica, diante disso,
buscam-se os significados a partir dos sentidos que esses fenémenos culturais propiciam com
a investigacao cientifica pautada na fenomenologia.

Schurig e Rocha (2019, p. 50) explicitam que “para Husserl, o conhecimento é uma
vivéncia psiquica porgue é o sujeito que conhece e perante ele estdo 0s objetos conhecidos. A
questdo seria achar como o sujeito poderia atingir uma descricdo fidedigna desses objetos”.
Ou seja, a experiéncia individual contribui para a formagdo dos saberes, o surgimento da
fenomenologia do conhecimento (Schuring; Rocha, 2019, p. 51).

Expressa Cerbone (2014, p. 59) o motivo que alguns pesquisadores optam pelo

método fenomenoldgico e, tornam-se um investigador fenomenologico.

Embora no primeiro estagio o investigador fenomenol6gico desempenhe, acima de
tudo, o papel de um observador com respeito a sua propria experiéncia, no segundo
estagio ele intervém mais ativamente. Ou seja, o investigador “varia livremente” sua
experiéncia, usando sua imaginagdo para introduzir séries de mudancas no curso de
sua experiéncia. Husserl chama esse método de variagdo livre de “reducio eidética,
do grego eidos, que significa "ideia” ou “forma”. Essa segunda redugéo é um tipo de
destilacdo, removendo quaisquer das caracteristicas arbitrarias ou contingentes da
experiéncia, de modo a isolar a forma ou estrutura necessaria da experiéncia. O
investigador pode, desse modo, delinear as categorias essenciais da experiéncia, por
exemplo, a percepcdo, a memoria, o desejo, e assim por diante.

Este conhecimento diverso que abrange diferentes formas de pensar, de ver o mundo,
convergem com a variedade de estilos musicais, de formas diferentes de cantar e do dizer das
cancdes em sintonia com a diversidade da vida.

Salienta Gil (2022, p. 51) sobre a pesquisa no ambito da fenomenologia.

A pesquisa fenomenoldgica busca a interpretacdo do mundo através da consciéncia
do sujeito formulada com base em suas experiéncias. Seu objeto é, portanto, o
préprio fendmeno tal como se apresenta & consciéncia, ou seja, 0 que aparece, € ndo
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0 que se pensa ou se afirma a seu respeito. Tudo, pois, tem que ser estudado tal
como é para o sujeito, sem interferéncia de qualquer regra de observacdo. Para a
fenomenologia, um objeto pode ser uma coisa concreta, mas também uma sensacao,

uma recordacdo, ndo importando se este constitui uma realidade ou uma aparéncia.

Reforca Bezerra (2016, p. 79) sobre a mdsica como elemento de natureza

documental e também como representacdo social.

Logo, tomando a mdsica (inscrita) enquanto elemento de natureza documental,
multifacetado que viabiliza a representacdo das memorias do periodo em que foram
produzidas ou das influéncias nas quais se arraiga sua producdo. Como elemento de
registro (documento), a mdusica pode ser além de elemento do processo
informacional, ferramenta de representagdo social em seus mais diversos aspectos
(econdmico, politico, cultural, entre outros).

Sendo assim, a musicalidade como fenémeno social, e, que esta presente nas cangdes
selecionadas adentra-se na categoria essencial da memdria.

As cangdes selecionadas e apresentadas nesta dissertacao, sdo fontes documentais de
periodos histdricos presentes na memdria social e cultural do pais, refletindo vivéncias do
periodo em que foram escritas, deixando um legado as geragdes futuras, o que presentifica a

eficacia simbolica da masica, como pontua Wisnik (2017, p. 31).

A masica é capaz de distender e contrair, de expandir e suspender, de condensar e
deslocar aqueles acentos que acompanham todas as percepcdes. [...] Isso d& a ela um
grande poder de atuacdo sobre o corpo e a mente, sobre o consciente e o
inconsciente, numa espécie de eficacia simbodlica.

Esse registro musical (escrito, oral ou imagético) desenvolve sentidos memoriais.
Dessa forma, atraves do discurso litero-musical hd uma acdo que condiciona ao surgimento de
subjetividades e da expressividade do grupo ou individuo (Oliveira, 2005, p. 74-75). No
entendimento de Pécheux sobre analise do discurso, este ndo serve apenas como instrumento
para a comunicacdo, mas por meio dele imprimem-se relacGes ideoldgicas, ha um
posicionamento de ideias que convergem na construcdo de sentidos que dialogam com as
relacBes de forcas sociais e politicas (Oliveira, 2005, p. 78-81).

As cancOes de protesto, de resisténcia, surgem como um género musical
particularmente na esfera universitaria, que reflete contextos politicos sociais no processo
discursivo de luta por direitos fundamentais.

O objeto da linguistica (o préprio da lingua) aparece atravessado por uma divisdo
discursiva entre dois espacos: 0 da manipulacdo de significacGes estabilizadas, normatizadas

por uma higiene pedagogica do pensamento, e o de transformac6es do sentido, escapando a
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qualquer norma estabelecida a priori, de um trabalho do sentido, tomados no relangar
indefinido das interpretacdes (Pécheux, 2015, p. 51).

As diversas interpretaces ddo origem aos novos sentidos do discurso. Esses sentidos
estdo vinculados as diferentes perspectivas onde o sujeito esta inserido, com isso, as diferentes
significacbes vdo se entrelacando nos diversos pensamentos sociais musicais. Assim, as
cancOes de protesto tornam- se vias estratégicas de evocacao de direitos.

A anélise do discurso é pauta presente neste processo investigativo, sendo assim,
buscou-se apoio no pensamento de Michel Pécheux, Dominique Mainguenau, Eni Puccinelli
Orlandi e Michael Foucault, aportes que possibilitaram percorrer as nuances nas relagdes
ideoldgicas do poder no ambito ditatorial.

Relacdes de poder que também dialogam musicalmente. Orlandi (2017, p. 55) nos
atenta sobre a simbolizacdo do poder e do politico objetificadas na analise do discurso
fazendo perceber que a sociedade de forma dialética interage com o que € tradicional e 0 com
0 contemporaneo. Sendo assim, direito e arte atuam produzindo novas formas discursivas
sobre o social.

Evidencia Maingueneau (2015, p. 89-90) sobre os acontecimentos como formacéo

discursiva.

E preciso, entretanto, ndo ser vitima de uma ilusdo: considera-se normalmente que a
producdo discursiva intensa suscitada por um acontecimento ¢ justificada por sua
importancia. Mas, frequentemente, esse acontecimento sé é importante porque as
midias falam dele.

Nem todo “acontecimento” é necessariamente estudado em termos de formacdo
discursiva, de unidade ndo topica. Se, por exemplo, sé se levam em conta os artigos
publicados sobre o 11 de Setembro de 2001 em s6 jornal entre tal e tal data, ndo se
pode falar de formacdo discursiva. Tal estudo é, de fato, triplamente estabilizado:
pelas praticas dos jornalistas, pelo género de discurso (tal género de periddico), por
um posicionamento (o do periédico no campo da imprensa escrita).

A arte, no entanto, pode servir de via de doutrinagdo. Escolhas de obras literarias por
parte de determinados estados totalitarios figura como um exemplo historico como nos revela
Adorno (2020), sobre o periodo nazista na Alemanha. A ideologia presente na literatura serviu
como influéncia para o pensamento doutrinario nazista.

A historiografia oficial/oficisiosa atesta processos de manipulacdo da verdade
histdrica, visto que o discurso esta inserido no exercicio do poder. Diante dessa premissa de
manipulagdo, a construcdo identitaria é fraudada, dando margem a ruptura da historia
formativa da sociedade, pautando-se por um silenciamento que é efeito de uma coercdo

existente e cerceamento de direitos humanos e fundamentais. A democracia coaduna com a
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verdade. Os cidaddos inseridos no pacto social precisam legitimar de forma democratica as
suas escolhas normativo-sociais vinculadas a verdade. O direito & verdade se revela assim
vinculado ao direito @ memoria historica e social (Santos, 2015, p. 127-132).

No que se refere ao direito brasileiro, importante relembrar o pensamento de Miguel
Reale em que cultura € um elemento que participa da formacdo da ciéncia juridica. Suas
ideias primaram pela criacdo da fenomenologia juridica, por meio de sua vertente culturalista,
as relagdes culturais ganham importancia e esse culturalismo fundamenta a Teoria
Tridimensional do Direito (fato, valor, norma). Reale pontua que o direito esta vinculado ao
homem e as relagdes sociais do seu tempo, ou seja, uma relacdo historica da experiéncia
humana (Costa Filho, 2022, p. 590-592).

No que tange aos direitos fundamentais em seus aspectos e eficicia, assevera
Sampaio (2013, p. 582) que

As normas de direito fundamental ndo criam apenas direitos subjetivos para 0s seus
titulares, mas se irradiam pela ordem juridica como “valores positivados” ou
“principios superiores de ordenamento juridico”, que inspiram a produgio normativa
em todos os setores do direito, e criam deveres fundamentais para o Estado (de
realizacdo, promocao e protecdo), para os demais agentes privados (de respeito ou
submissdo) e para o préprio titular do direito (de indisponibilidade — o direito a vida
ndo importa a op¢do entre viver ou morrer, em virtude da projecdo objetiva do valor
“vida” — e exercicio ndo abusivo ou inespecifico — limitacdo iminente).

Direito e musica sdo modos para a compreensdo do mundo que habitamos. O tempo
presente e o tempo passado sdo refletidos na cultura de um povo, seu comportamento € fruto
das mudancas sociais ocorridas nas perspectivas da sociedade vigente. O legislador e o
compositor recriam com base em suas vivéncias, 0S anseios sociais, seu vinculo com a
memoria ndo apenas afetiva, mas a memdria social. Nesse sentido, as cangdes de Gilberto Gil
sdo registros de momentos historicos e sinalizam anseios coletivos, nas quais estdo vinculadas
aos direitos fundamentais.

Morigi e Bonotto (2006, p. 158) no que diz respeito a analise da narrativa musical

ensinam a relacéo entre passado e presente

A partir da analise da narrativa musical é possivel perceber a dialocidade
permanente entre o passado e o presente e, a0 mesmo tempo, constatar como
tradicdo e modernidade se opdem e produzem discursos diferenciados, apoiados em
ideologias ou visdes de mundo diversas. Apenas a operacdo da memdria permite
unir ambas temporalidades — aquilo que o tempo se encarregou de dividir e
esquecer, mas também reconhecer a impossibilidade de evitar a mudanca.
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Wisnik (2017, p. 37) explica o fenbmeno da musica e sua relacdo com a natureza, a

cultura e 0o homem:

O mundo ¢ barulho e siléncio. A musica extrai 0 som do ruido num sacrificio
cruento, para poder articular o barulho e o siléncio do mundo. Pois articular significa
também sacrificar, romper o continuo da natureza, que é ao mesmo tempo siléncio
ruidoso (como o mar, que é nas suas ondulagdes e no seu rumor branco, frequéncia
difusa de todas as frequéncias). Fundar um sentido de ordenag&o do som, produzir
um contexto de pulsac@es articuladas, produzir a sociedade significa atentar contra o
universo, recortar o que é uno, tornar discreto o que é cotidiano (no mesmo tempo
que, nessa operacdo, a musica € o melhor que nos devolve, por via avessa, a
experiéncia da continuidade ondulatéria e pulsante no descontinuo da cultura,
estabelecendo o circuito sacrificial em que se trocam dons entre os homens e 0s
deuses, 0s vivos e 0s mortos, o harmonioso e o informe).

O direito assim como a masica se relaciona com o harmonioso e o informe, articula-
se com o barulho e o siléncio, pois transformar € atentar contra 0 universo das coisas que
estdo impostas, mudar as frequéncias, tragando uma unido entre o que € humano e sagrado.

Prossegue Alves (2021, p. 213): “Todos esses valores foram incorporados a nossa
cultura por meio dessas pecas de teatro. A partir dai, construiu-se uma teoria do Direito,
estabelecendo-se as bases para um ordenamento juridico”.

A formacao do direito, relacionada com o teatro, especificamente as tragédias gregas,
possibilitaram a formacéo de senso critico aos cidadaos gregos. Salienta Alves (2021, p. 212)

que

A obra dos grandes dramaturgos gregos revela uma conquista da civilizacdo. Um
desenvolvimento extraordinario da sociedade que caminhou para atingir valores
como a democracia, a andlise da culpa, o julgamento com oportunidade de defesa e
feito por iguais, a busca pela justica.

Além do teatro, a literatura, e a pintura também constroem pontes que transportam
para uma realidade que traz o conhecimento da dor do outro, assim como a masica criada para
instigar a populacdo sobre os acontecimentos de tempos ditatoriais. No que tange as torturas,
ha relatos de religiosos catélicos torturados e, menciona-se um vinculo entre a tematica de
direito e arte, diante disso, abre-se aqui um espaco, para citar o livro Batismo de Sangue de
autoria do Frei Betto.

Na obra literaria lancada em 1982, o autor deixa explicitas as torturas sofridas pelos
religiosos e as denunciam para a sociedade. Dentre eles, ha o caso do frei Tito de Alencar
Lima, no qual teve seu relato das agruras sofridas no carcere publicado nas revistas

internacionais L’ Europeo e Look e, sua coragem foi reconhecida. Obteve em 1970 uma
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premiacdo do New York Overseas Press Club, que vem a ser uma associacdo de jornalistas
norte-americanos e estrangeiros. Sendo assim, ocorreu a repercussao internacional.

Frei Tito foi libertado, pois com o sequestro do embaixador suico Giovanni Enrico
Bicher, foram exigidos pelos revolucionarios a soltura de 70 presos politicos. No entanto,
mesmo livre, frei Tito ndo conseguiu esquecer as dores da tortura e 0s transtornos
psicoldgicos derivados dessa violéncia. Em Paris chegou a fazer terapia, mas nem o
tratamento apaziguou suas dores. Sua irmd foi visitad-lo no Natal de 1973, e ele ainda falava
no delegado Fleury® que foi um dos seus torturadores e relatava como se ele ainda o vigiasse,
seu comportamento, preocupou sua irma que ao retornar ao Brasil, confidenciou que Tito
mesmo Vivo, estava morto. Em 10 de agosto de 1974, foi encontrado sem vida (Betto, 2021,
p. 386-408).

Em relacdo a pintura e a literatura, sdo exemplos disso, as litografias publicadas em
1835 do francés Jean-Baptiste Debret (1768-1848), no qual ha denincias contra o sistema
escravista, tais como Feitores castigando negros (originalmente Feitors Corrigeant des
Negres), Sapataria (originalmente Boutique de Cordonnier) e O Jantar (originalmente Le
Diner). No que diz respeito a literatura, o escritor brasileiro Machado de Assis (1839-1908),
também em seu conto Pai contra mée, divulgado em 1906, expressa 0s castigos que eram
direcionados aos escravizados tais como o acoite (Lopes Neto; Ourique, 2020, p. 46-54).

Santos e Alves (2022, p. 339) comunicam a respeito da importancia da arte no ensino

do direito nas faculdades juridicas.

A despeito do modo engessado de ensinar e operar o direito, a dindmica social
impde novas questBes que exigem um esforco maior dos operadores do direito que
ndo encontram nos caminhos codificados tradicionais os elementos juridicos
necessarios para solucdo das demandas apresentadas. Tais situacdes evidenciam que
é preciso integrar o direito a outras &reas de forma que a partir dessa integracéo seja
possivel descobrir outros caminhos que, sem confrontar a lei, tragam as solugdes que
a sociedade anseia. Afinal, o direito é uma construcdo social e como tal também ¢
uma construgdo humana assim como € a cultura e a arte.

Assim, dindmica social se revela na arte e no direito. A musica Minha Nega na
janela tenciona o tema sobre a violéncia contra a mulher, composta na década de 1950 por
Germano Matias e Doca. Foi cantada por Gilberto Gil no show que ocorreu na USP em 1973

(Matheus; Sousa; Cortes, 2020, p. 1-2). No album, é possivel ouvir risadas da plateia, muitos

15 O delegado Fleury, trabalhou no DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social), ficou conhecido por ter
torturado militantes no periodo da Ditadura Militar. Seu nome completo era Sérgio Fernando Paranhos Fleury;
formado em Direito em 1966 e, em 1968, iniciou sua atuacéo, sendo que no ano seguinte comandou a operagao
que matou o guerrilheiro Carlos Marighella De acordo com o Ministério Pablico de S&o Paulo, o delegado
Fleury foi o principal dirigente do Esquadrdo da Morte. Morreu afogado em 1979 (Sousa, 2020, n.p.).
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aplausos e até mesmo bom humor do artista que, ao terminar a cangdo diz: “isso por que nao

sou nada violento, se eu sou violento, a nega vira presunto definitivamente” (Gil, 1973). A

letra da cancéo:

Minha Nega na janela

N&o sou de briga
Mas estou com a razédo

Ainda ontem bateram na janela
Do meu barracéo

Saltei de banda
Peguei da navalha e disse

Pula moleque abusado
Deixa de alegria pro meu lado

Minha nega na janela
Diz que esta tirando linha

Eta nega tu é feia
Que parece macaquinha

Olhei pra ela e disse
Vai ja pra cozinha

Dei um murro nela
E joguei ela dentro da pia

Quem foi que disse
Que essa nega ndo cabia?

Percebe-se que a letra tem um discurso machista e misdgino. A mulher € xingada,

ridicularizada e violentada fisicamente. Dialoga com Silva (2014, n.p.) sobre a can¢éo.

Mas em matéria de violéncia nenhuma dessas can¢des chega aos pés de Minha Nega
na Janela (parceria de Germano Matias e Doca). Aqui, de modo muito direto, a
violéncia surge como gozo, e choca pela mais completa gratuidade e por uma dose
desconcertante de singeleza. Num lance “memoravel” da letra, o narrador ofende a
mulher (“eta nega, tu é feia!”), a compara com uma macaquinha (num xingamento
racista classico), coloca-a em seu “devido lugar” de mulher (“vai ja pra cozinha!”),
da um murro nela e a joga dentro da pial!, para depois completar com sarcastica
satisfacdo: “quem foi que disse que essa nega ndo cabia!?”’ Poucas vezes uma cangao
foi tdo preconceituosa, racista, miségina e sadica ao mesmo tempo — e com tanta
naturalidade. E o que é pior: sendo um samba deliciosamente sedutor. Minha Nega
na Janela parece a narrativa de um psicopata alegre. O que choca é a percepcdo de
um horizonte de estabilidade, tranquilidade e satisfacdo por tras do vil relato. E
como se 0s murros e navalhas evocados pela letra ndo encontrassem muito eco no
tecido musical. O teor de violéncia é de certo modo desativado pela singeleza da
forma melddica; pelo encadeamento natural de acordes e rimas. Tudo isso é
imantado por uma musicalidade que flui macia e amortece os conflitos — e nesse
sentido a versdo que Gil fez dela, em 1972, é especialmente exemplar. A violéncia
da letra torna-se dissimulada: abre-se caminho para que ela seja aceita sem grandes
questionamentos. No fim é tudo to aprazivel e sedutor...
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Mousica € reflexo de uma construcédo social. Trata sobre temas que sdo observados na
vida. Antes da existéncia da Lei Maria da Penha (lei n° 11.340/2006), o direito favorecia a
perspectiva sexista e a0 homem agressor. A violéncia contra a mulher no Brasil tem indices
preocupantes. A mulher negra é mais violentada. Informa o Atlas da Violéncia 2023
(Cerqueira, Bueno, 2023, p. 47), que

Em 2021, 2.601 mulheres negras foram vitimas de homicidio no Brasil. Isso
representou 67,4% do total de mulheres assassinadas naquele ano e uma taxa de
aproximadamente 4,3 mulheres negras mortas para cada 100 mil. Entre as mulheres
ndo negras, esta taxa foi de 2,4 por 100 mil, nimero quase 45% menor

Cabe destacar que na cangdo ha a incitacdo da violéncia contra a mulher negra,
inclusive utilizando-se o termo racista “macaquinha”, sendo assim, tematizando a violéncia
fisica e psicoldgica. A cancdo pode ser ouvida no Spotify na voz de Gilberto Gil, no Youtube,
ou seja, esta a disposicao de qualquer pessoa. “Ainda que a canc¢ao soe absurda hoje em dia, é
importante ter conhecimento desse e de muitos outros casos historicos de naturalizagéo desse
tipo de discurso” (Matheus; Souza; Cortés, 2020, p. 9). Chico Buarque, por exemplo,
informou que ndo cantard mais a cangdo Com Acucar, Com Afeto feita para Nara Ledo, pois
compreende a critica feita pelas feministas (Abreu, 2022, n.p.). Gilberto Gil, ndo tem cantado
em shows a cancdo e nem langcou a cancdo em outros discos, tendo permanecido na
discografia da década de 1970. Nos anos posteriores, lancou cangdes que enaltecem a mulher,
dentre elas pode-se citar a cancdo Flora, escrita como um pedido de namoro feito em 1979,

resultando em casamento (Gil; Zappa, 2013, p. 209).

Floralt (1979)

Imagino-te ja idosa
Frondosa toda a folhagem
Multiplicada a ramagem
De agora

Tendo tudo transcorrido
Flores e frutos da imagem
Com que faco essa viagem
Pelo reino do teu nome

O, Flora

Imagino-te jaqueira
Postada a beira da estrada
Velha, forte, farta, bela
Senhora

16 Compositor: Gilberto Gil; Ano: 1979 (Gil; Rennd, 2022, p. 214).
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Pelo chédo, muitos carocos
Como que restos dos nossos
Proprios sonhos devorados
Pelo passaro da aurora

O, Flora

Imagino-te futura

Ainda mais linda, madura
Pura no sabor de amor
De amora

Toda aquela luz acesa
Na dogura e na beleza
Terei sono, com certeza
Debaixo da tua sombra
O, Flora

Sobre a inspiragéo da cangdo Flora, narra Gilberto Gil (Gil; Renno, 2022, p. 214):

Era o verdo de 79. Ela estava passando férias em Salvador. Eu a tinha conhecido um
més antes, e nds ainda ndo namoravamos. Telefonei para um amigo comum. “Diga
que eu quero Vé-la, que vou estar no Teatro Vila Velha entre quatro e seis da tarde.
Tenho uma coisa pra mostrar a ela. ” Quando ela chegou, eu cantei a musica para
ela.

“Flora” foi portanto uma cantada literal. Cantei Flora na cangio e com a cangdo. E
minha Ultima cancdo-cantada; que bom que tenha ficado suficiente em beleza e
elegancia. A alma exigia capricho: o sentimento era intenso, e o desejo, de uma
relacdo durdvel. O que eu cantava ndo era s6 uma pessoa, mas toda uma vida com
ela. Na letra eu j& a imagino “idosa”, “bela senhora”, “futura”. Elis é que me disse:
“Nunca uma mulher teve de um homem uma musica dessa!”. Uma musica em que ja
se lhe oferecia a conformidade a estados que iriam aparecer na sucessao de eventos
no tempo.

[...] Ha algumas can¢Bes na minha que me ddo a sensacdo de um deslocamento
para um outro plano, onde a poesia tem seus elfos, as suas ninfas... “Flora” é uma
delas. Ali parece que o ser da paixdo se desloca também, usando como se fora
instrumento, escrava dele; que o conjunto da habilidade e do talento do individuo,
eu, esteve a servico de uma encomenda feita por uma outra coisa, um ser, em
destaque.

A composicdo da cancdo veio a partir do sentimento de afeto, do querer bem. Ha
outras cancdes em que Gilberto Gil inspirou-se em mulheres, homenageando-as. Portanto,
Gilberto Gil, apesar de ter gravado a cancdo Minha Nega na Janela, presente na sua
discografia da década de 1970, é um compositor que buscou com suas musicas valorizar a
vida feminina. Poeticamente, tornou-as imortais e soube personificar suas belezas.

No que concerne a defesa do meio ambiente, enfatizam Rocha e Lessa (2021, p. 15):

A protecdo ambiental é uma tarefa que vai além do ambito nacional de cada Estado,
e, por isso, precisam ser pensadas solucfes internacionais e de cooperacao,
principalmente entre os paises da América Latina, devido a sua proximidade
geografica e ao seu importante papel na preservagao da biodiversidade do planeta.
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Unir-se para conter a degradacdo ambiental é fundamental para que a vida humana
consiga sobreviver, visto que 0 meio ambiente sadio é indispensavel para que o planeta Terra
continue com vida, protegendo as futuras gerac6es do direito a existir e a musica traz atencao
para a consciéncia ecolégica e ambiental. Os elementos da natureza estdo na sua vasta
discografia ali referenciados em potencialidade poética, ar terra, fogo, agua, que trazem
atencdo para uma conscientizacdo ambiental (Fernandes; Oliveira, 2019, p. 867)

A dissertagdo ndo possui como tema a origem da violéncia, mas por causa do artista
aqui analisado, torna-se pertinente tragar um paralelo com a negritude vista em sua pele e
também na sua musicalidade, pois essa parte da sociedade é vulneravel as mazelas oriundas
da escraviddo e criam-se obstaculos para a sua ascenséo social.

A arte gilbertiana é uma forma de fugir da alienacdo e a partir de suas poesias
entender a raga humana por diversos prismas, elaborando assim o conhecimento que contribui
para a formacdo critica perante a vida. Percebe-se relagdo entre fenomenologia, as estruturas
sociais discriminatorias e a musica.

As questdes juridicas, em especial, as de alto teor de complexidade, quando a
dimensdo normologica € insuficiente, para serem solucionadas, necessitam de aportes de
outros campos do saber fazendo com que os profissionais do direito necessitem na sua
formacdo de amplos conhecimentos de cultura e arte que ampliem os horizontes
investigativos do direito e sua consequente humanizacdo através das referéncias litero
musicais, pois a partir de uma perspectiva interdisciplinar ha a demonstracdo de
representacdes culturais, narradas por elementos estéticos musicais, que abarcam situacdes
que englobam direitos fundamentais.

Diante disso, a memoria social se faz presente na interacdo entre direito, arte e
literatura, propiciando a compreensdo juridica através de elementos extrajuridicos que

ampliam o pensamento critico do direito (Alves; Santos; Santos, 2023, p. 117-122).
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3 A MEMORIA SOCIAL NA MUSICA BRASILEIRA: A TROPICALIA COMO VIA
DEMOCRATICA E DE PLURALIDADE CULTURAL

O conceito de memoria social é complexo, e nele residem diferentes formas de
abordagem (tedricas, €ticas, politicas). Sua conceituacdo ndo se estrutura por uma identidade
permanente, ou seja, a memoria social possui mobilidade, sendo polissémica e
transdisciplinar. A partir desse viés, hd um conjunto de signos que relacionam memoria e
contexto cultural, sendo eles: signos simbolicos (palavras orais e escritas), signos iconicos
(imagens desenhadas ou esculpidas), signos indiciais, tendo como exemplo as marcas
corporais, leituras histéricas e performaticas.

Debatida em diferentes campos do conhecimento (filosofia, psicologia, entre outros)
a memoria abarca perspectivas inter-transdisciplinares e isso nos permite compreender a
memoria social como uma construcdo social em que ha representacfes coletivas, modos de
sentir, modos de querer, acdes coletivas, politicas, relacbes e afetos (Gondar, 2005, p. 11-26).

Ela incorpora a forma historica de um povo. Explica Canabarro (2015, p. 61) sobre o
contexto da memoria social que “[..] memoéria e esquecimento andam juntos, aquilo que
permanece e 0 que precisa ser apagado para sempre da historia. Mas isso € um exercicio que
nem sempre funciona perfeitamente, pois aquilo que ficou gravado na memoria a qualquer
momento pode voltar a tona, ou seja, ser reconstruido na memaria social”.

Ricoeur (2007, p. 274-275), elucida sobre a diferenca entre a narrativa de ficcdo e
narrativa historica: ““ [...] O par narrativa historica / narrativa de ficgdo, tal como aparece ja
constituido no nivel de géneros literarios, é claramente um par antinémico. Uma coisa é um
romance, mesmo realista; outra coisa, um livro de historia. Distinguem-se pela natureza do
pacto implicito ocorrido entre o escritor e seu leitor”. A narrativa historica da musicalidade
relaciona-se com a memdria social, pois fatos historicos contados musicalmente representam
uma época gque de modo criativo existem no imaginario do artista.

O tempo, elemento que compdem internamente, as realidades, do direito e da masica
e da memodria estdo presentes no campo jusmusical. Na muasica, o tempo se inscreve como
parte ritmica que compde a estrutura musical. No direito, na perspectiva de Ost (1999, p. 14)
“[..] é do interior que direito e tempo se trabalhnam mutuamente. Contra a visdo positiva que
ndo para de exteriorizar o tempo, mostraremos que s6 € possivel exprimir o direito dando
tempo ao direito; longe de resumir ao compasso formal do seu desenrolar cronoldgico, o

tempo € uma das principais apostas da capacidade instituinte do direito”.
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Assim, o olhar de Ost (1999) relaciona-se com esta tematica, ampliando a abordagem
sobre musica e direito, fazendo possivel tracar um paralelo com as musicas de Gilberto Gil,
em tempos de excecdo, sendo assim, ao ouvir a obra do artista baiano, d&-se o resgate da
memoria social brasileira, em tempos de exce¢do, aqueles sobre 0s quais o estado de excecédo

opera um controle e cerceamento de direitos sobre & condi¢do humana.

Nesse sentido, é possivel ler a critica benjaminiana aos governos social-democratas
como estendida a concepcdo de tempo homogéneo e vazio, no qual se desenvolve um
progresso da espécie humana, tdo cara a ideologia progressista” (Honesko,2009, p.53)
e que na perspectiva de Agamben “o passado (o acabado reencontra uma atualidade e
torna-se inacabado e o presente (o inacabado) adquire uma espécie de acabamento
(Honesko apud Agamben, 2009, p. 13).

Desse modo, a musica como testemunho social, se vincula ao tempo simbolico e
atravessa geracOes, é constantemente revisitada, constituindo-se como patrimdnio cultural e
memorial de uma coletividade. Como simbolo de reexisténcia, a musica representa tempos
pregressos €, na contemporaneidade, ao revista-la, traz novos significados, atualizando seu
legado, fazendo compreender o acontecer, as privacdes, violéncias humanas e raciais,
especialmente, em tempos de excecdo. Como instaura a impossibilidade do esquecimento, a
memoria é imprescindivel, para tornar os homens mais conscientes da importancia da sua
historia e da dignidade da pessoa humana.

Santos e Alves (2022, p. 339) expressam nesse sentido, o papel da arte na
humanizag¢do do direito “visto que, a arte desperta no operador do direito, a sensibilidade de
perceber e buscar novas rotas que nao estdo disponiveis nas vias miméticas tradicionais de
interpretacdo do direito”.

No Brasil, na Ditadura Civil-Militar, can¢bes compostas por diversos artistas que
contestaram esse periodo nefasto da histéria do Brasil serviram como forma de protesto,
denuncia e resisténcia. Um exemplo notdrio é a musica Calice, de autoria de Chico Buarque e
Gilberto Gil.

No inicio dos anos 60, a producao cultural marcou a cena sobre temas do cenario
politico. Nesse sentido, Hollanda (2007, p. 139) aborda a questdo da producdo cultural no

século XX.

A juventude nos anos 60 no Brasil atualizava, a seu modo, a luta pelas minorias no
cendrio internacional. Foi mais ou menos assim que a producdo cultural no inicio
dos anos 60, entre nds, mostrou uma curva progressiva de atuacdo, diretamente
marcada pelos temas do debate politico, seja nas produc@es de tracos populistas, seja
na producdo das vanguardas experimentais. Os temas da modernizacdo, do
nacionalismo ou da fé no povo informam a urgéncia de uma arte participante e a
crenga no alcance revolucionario da arte e da palavra poética. Desde o final dos anos
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50, era possivel perceber sinais de mudancas no projeto intelectual e na producio
artistica das novas geracBes. Dois vetores, aparentemente antagonicos, mobilizaram
0 campo das forcas de producdo cultural: de um lado, a gente tinha as correntes
experimentais internacionalizantes que procuravam dar um salto qualitativo nas
producOes literarias e artistica; de outro, a necessidade de promover uma arte
engajada, pedagdgica, nacional, para o povo, sugerida pelo quadro politico, de
diccdo nacional popular, que emergia com forca total, naquele inicio de década.
Interessante observar a permanéncia insistente de uma forte tensdo entre essas duas
forcas, que vai alimentar a producdo cultural pela década afora, e é igualmente
importante perceber como o antagonismo entre essas duas forcas era bem mais
estratégico que real.
O debate politico na década de 1960, influenciou a propagacdo de uma arte engajada.
Essa arte no decorrer dos anos pretendia traduzir as aspiracbes da sociedade, com aportes
revolucionarios, contestadores, absolvendo mensagens politicas de resisténcia através da
experiéncia artistica. Por esse motivo, a juventude dessa deécada possuia um espirito
provocativo que se alinhava ao que era expressado pelos artistas e desafiava padrdes sociais
conservadores.
Diante deste cenario cultural efervescente que dialogava com os anseios sociais, a
Tropicalia, inovou a estética musical da época, imprimindo criticas ao status quo. Apontam

Gil e Zappa (2013, p. 173-174) que

A ideia de liberdade e de rompimento com o status quo estava contida no
movimento tropicalista, conscientemente ou ndo. A tropicélia queria romper com a
estética estabelecida e se inserir no movimento a favor das liberdades individuais,
enquanto flertava com o rock n’roll, num momento em que a rebelido dos jovens
artistas brasileiros estava marcada pela luta contra a ditadura militar, ainda sem o
Al-5, contra os militares que ocupavam o Estado (e ndo contra o estado, como nos
EUA e na Franca), e também contra a influéncia americana na politica brasileira.

O movimento tropicalista com as presencas marcantes de Gilberto Gil e Caetano
Veloso, rompeu barreiras e trouxe uma nova estética para a musica popular brasileira.

Gal, parte relevante do tropicalismo, notavel na interpretacdo de Divino Maravilhoso
(1968) no 1V Festival de Musica Popular Brasileira (TV Record), sob composi¢do de Caetano
Veloso e Gilberto Gil. Nesta interpretacdo, Gal saiu de um estilo interpretativo de
tranquilidade e quietude, ao modo da bossa nova, para uma interpretacdo marcante, intensa,
longe de ser coadjuvante, tornou-se protagonista da tropicélia, dando voz as cangbes de
Gilberto e Caetano Veloso.

Nas palavras de Gal, o movimento tropicalia e sua propria performance se

confundem num percurso de inovagéo e resisténcia.

O momento da Tropicalia para mim — onde aconteceu toda essa coisa nova que foi
chamada de Tropicélia — foi muito importante porque era um momento em que as
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coisas novas aconteciam com relagdo a masica, com relagdo a linguagem, e eu estava
envolvida com isso de uma forma ou de outra, por ser amiga de Caetano e de Gil, por
gostar de musica e por ter interesse numa carreira musical de cantora. Esse momento
foi téo forte, tdo impulsivo que me deu uma forca interior. Entdo eu descobri muitas
coisas novas nessa época, eu t6 falando da Tropicalia com relacdo ao meu trabalho, e
na época teve também a coisa da Janis Joplin, quer dizer, tudo isso para mim me deu
um pique muito forte para fazer uma coisa nova que comegou com Divino
Maravilhoso (...) (Costa, in: Ferreira, 2017, apud Cordeiro, 2021, p.5).

Apods o exilio de Caetano e Gil, Gal permaneceu no Brasil, musa do movimento
tropicalista, impds com sua voz, corpo e cabelo, um posicionamento artistico que combatia a
ditadura militar, principalmente em 1971, com o show Fatal em que nele havia uma
resisténcia politica, em cena, assim como a luta pela liberdade sexual feminina manifesta no
figurino, na danca e na voz de Gal Costa.

A capa do disco de India (1973), fora censurada, pois retratava um close da regi&o
genital de Gal Costa vestida com um biquini, na contracapa ela estava seminua desafiando a
sociedade patriarcal e ditatorial (Cordeiro, 2021, p. 66-75).

A cantora com sua arte, simbolo da liberdade de expressdo, mesmo em tempos
sombrios, conforme explica Maia (2023, p. 48): [...] “a artista ndo foi a compositora de
nenhuma das cancbes reconhecidas pela historia da MPB como pertencentes a essa estética.
Entretanto, o seu corpo afrontava a norma sem que cantasse textos escandalosos”.

As atividades artisticas no periodo entre 1965 e 1968 ganharam um novo aspecto
comportamental, uma experimentacéo cultural que desencadeou em modificacBes no elo entre
arte e sociedade, dado que havia nas artes (musica, teatro, expressdes plasticas) uma afronta
aos costumes vigentes.

As obras artisticas refletiam o desejo de mudanca e o tropicalismo um movimento
caracterizado por esse espirito de mudanca comportamental que ndo se intimidava com o
golpe civil-militar.

De forma inovadora, com espaco na televisdo, a exemplo do programa televisivo
Divino Maravilhoso. No cinema, com Glauber Rocha, Augusto Boal, no Teatro Arena, 0
projeto ambiental tropicalia, de Hélio Oiticica, localizado na exposi¢do “Nova objetividade
brasileira”, a obra de José Agrippino de Paula, PanAmérica. Assim, em multiplas perspectivas
culturais, os artistas tropicalistas contextualizavam uma critica a realidade brasileira, tendo
apurado sentido ético/estético, promovendo com isso a renovacdo da sensibilidade e a
participacdo coletiva, sendo uma intervencdo nas discussfes daquele momento histérico
(Favaretto, 2019, p. 106-113).
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A tropicédlia como acontecimento musical despertou um olhar diferente para as
estruturas vigentes da época. Uma musica distinta do que era ouvida nas radios, suscitava com
sua poesia outro olhar para a vida, revisitando a realidade brasileira, e isso contribuiu para a
perseguicao aos artistas pelo carater critico e contestatdrio do movimento.

Marino (2021, p. 1) ao analisar a tropicalia como movimento politico e social aponta a
“transfiguracdo das especificidades sociais e culturais do Brasil” que vieram a tona na
trajetéria do movimento tropicalista.

No campo politico no final da década de 1970 tivemos o Ato Institucional n® 5
revogado no ano de 1978; a Lei de Anistia publicada em 1979, possibilitando o retorno dos
exilados, o fim do bipartidarismo sendo permitido que novos partidos surgissem, além do
Arenal” e do MDB!. Com isso houve uma abertura politica que ndo era aceita pelos
militares, a exemplo disso, o atentado do Riocentro no dia do trabalhador, em que bombas
foram localizadas e uma delas explodiu em um carro, onde se encontravam um capitdo e um
sargento do Exército.

A imprensa pbde divulgar o fato ocorrido em 1981, pois ja havia nessa época certa
liberdade na divulgacdo dos fatos politicos em contradicdo a censura imposta anteriormente.
No entanto, as investigacdes nao elucidaram o fato, mas contribuiram para o fim do regime
militar e a redemocratizacdo que foi fortalecida pela campanha das Diretas Ja, iniciada em
1983 com a participacdo de artistas, atletas, politicos e a sociedade civil. Isto culminou com as
eleicdes indiretas em 1985, o desejo da populacéo era eleicdo direta, pois a Ultima ocorrera em
1960, quando Janio Quadros fora eleito.

A Ementa Dante Oliveira, que aprovava o ato da elei¢cdo direta, ndo teve votos
suficientes. O eleito fora Tancredo Neves, mas com sua morte, José Sarney assumiu como
presidente (Barroso, 2020, p. 47-55). Com o retorno da democracia, pretende-se a valorizacdo
do ser humano por meio da participacdo de diversos setores da sociedade entre eles 0 campo
da cultura. Mota e Xavier (2019, p. 11) atestam as contribui¢cbes do movimento tropicalismo
para a democracia brasileira, no sentido de que “a producgdo tropicalista procura explorar a

condicdo subdesenvolvida do pais numa espécie de exortacdo e critica da peculiaridade

17O partido politico Alianca Renovadora Nacional (ARENA), foi fundado no periodo ditatorial, em 4 de abril de
1966, através da publicacdo do Ato Institucional n® 2 (27/10/1965), no qual implementa o bipartidarismo no
Brasil. O Arena alinhava-se ao autoritarismo vigente a época (FGV, s.d., n.p.).

18 O partido politico Movimento Democrético Brasileiro (MDB), foi fundado, assim como 0 ARENA no periodo
do regime de excecdo, através da edicdo do Ato Institucional n® 2 (27/10/1965), que instalou o sistema do
bipartidarismo. O MDB foi um partido de oposi¢do do governo, detinha menor ndmero de parlamentares e
imprimia a insatisfacdo popular perante o Congresso Nacional (FGV, s.d., n.p.).
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cultural e social brasileira, revelando, através de um confuso mosaico alegdrico, suas
contradicoes|...]”.

No que se relaciona a valoracdo da dignidade humana, Sarlet (2012, p. 71) enfatiza o
enfraquecimento do reconhecimento aos direitos fundamentais em ambientes onde ha

deteriorizacéo da valorizagdo da dignidade humana.

O que se percebe, em Ultima andlise, é que onde ndo houver respeito pela vida e pela
integridade fisica e moral do ser humano, onde as condi¢cbes minimas para uma
existéncia digna ndo forem asseguradas, onde ndo houver limitagdo do poder, enfim,
onde a liberdade e a autonomia, a igualdade (em direitos e dignidade) e os direitos
fundamentais ndo forem reconhecidos e minimamente assegurados, ndo havera
espaco para a dignidade da pessoa humana e esta (a pessoa), por sua vez, podera ndo
passar de mero objeto de arbitrio e injusticas.

A Constituicdo de 1988 propiciou um avango significativo em inimeros segmentos.
Ocorreram diversas realizacbes na esfera dos direitos fundamentais, fortalecendo as
liberdades publicas, dentre elas as de expressao, reunido, associacdo e direitos como o devido
processo legal e a presuncdo de inocéncia. Mesmo tendo problemas com aa qualidade do
ensino, a educacdo também avancou com a universalizacdo do seu acesso (Barroso, 2020, p.
395-396). Um dos pontos pertinentes a relacdo constitucionalizagdo dos direitos na
democracia € através da pluralidade cultural. Nesse aspecto, o direito ao acesso a cultura
inscrito no art. 215, CF (BRASIL, 1988) marca uma questdo fundamental.

Desse modo, a memoria social da Ditadura Civil-Militar manifestada nos
movimentos culturais constitui um processo historico de sedimentacdo da democracia.

Na Ditadura Civil-Militar, muitas can¢des foram censuradas, a linguagem litero-
musical era cerceada pelos censores da ditadura; importante destacar o0 que expressa

Habermas (1989, p. 46-47) sobre o processo interpretativo.

Os intérpretes compreendem, pois, o significado do texto apenas na medida em que
percebem por que o autor se sentia com direito a avancar determinadas assercdes
(como verdadeiras), a reconhecer determinados valores e normas (como corretos) e a
exprimir determinadas vivéncias (como sinceras) (ou, conforme o caso, atribui-las a
outrem), Os intérpretes tém que aclarar o contexto que o autor manifestamente ndo
pode deixar de pressupor como o saber compartilhado pelo publico contemporaneo
dele, desde que as dificuldades atuais com o texto ndo tenham aparecido & época de
sua redacdo ou, pelo menos, ndo de maneira tdo obstinada. Esse procedimento
explica-se pela racionalidade imanente que os intérpretes pressupdem em todos 0s
proferimentos na medida em que imputam a um sujeito cuja imputabilidade ndo tém,
por enquanto, razdo alguma de pdr em dulvida. Os intérpretes ndao podem
compreender o conceito semantico de um texto se ndo tornarem claras para si
préprias as razBes que o autor teria podido citar, caso necessario na situacéo original
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A vigilancia aos artistas era constante, dentre eles, Elis Regina, que ao lado de
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Edu Lobo e Geraldo Vandré, eram considerados artistas de
esquerda subversivos. Buscava-se saber tudo sobre o investigado, a vida pessoal era analisada
minuciosamente. No caso da Elis Regina, isso tomou forma, quando a mesma cantou a
musica Black is Beatutiful, em 1971, no VI Festival Internacional da Can¢do (FIC), com a
participacdo inesperada do artista negro Tony Tornado que no palco fez o simbolo dos
“Panteras Negras”, a méo erguida com os punhos fechados, passando assim uma mensagem
simbdlica percebida como subversiva.

Em 1971, Elis Regina teve que ir ao Centro de Rela¢Bes Publicas do Exército
(CRPE), a razéo para esse acontecimento, foi uma entrevista dada na Holanda no ano de
1969, na qual foram feitas criticas ao regime militar manifestando que o Brasil estava sendo
“governado por gorilas” (Contente, 2021, p. 92-94).

Rita Lee, uma artista muito perseguida na Ditadura Civil-Militar, sendo a
compositora que teve mais masicas proibidas. A censura ndo aceitava as suas cangdes, pois
nelas havia uma afronta a moralidade, aos ditos bons costumes. As letras que evocavam 0
rock, ritmo que n@o era bem visto, pois ndo era originario do Brasil. Além disso, era uma
mulher contestadora, emancipada (Lima, 2019, p. 24-31).

Em 1976, Gilberto Gil, preso em Florianopolis, por porte de maconha, estava em
turné com os Doces Barbaros (Caetano Veloso, Maria Bethénia e Gal Costa). No mesmo ano,
a Unica artista detida em periodo de regime militar, Rita Lee, gravida, e ficou quase um més
presa. Na prisdo se alimentou em uma lata de lixo. A comida levada por seus familiares, ndo
era entregue a ela; por pouco, ndo sofreu um aborto. Depois, cumpriu prisdo domiciliar, a casa
onde ficou foi a de seus pais. Cumprida a prisdo, convidou Gilberto Gil e, assim, surgiu o
show Refestanca (Lima, 2019, p. 43-53).

No show Refestanca, uma das cangdes cantadas era “De leve”, uma adaptacdo em
portugués de uma das cancgdes dos Beatles: “Get Back™. A censura ndo aprovou a versao, isso
ocorreu no ano de 1977. O parecer informava que a masica fazia referéncia ao
“homossexualismo”, “de forma maliciosa vulgar” (Pimentel; Mcgill, 2021, p. 308).

No tocante & censura vinculada as musicas, cabe destacar outro artista muito
censurado: Luiz Gonzaga Junior, o Gonzaguinha. Foram 72 cancBes enviadas para serem
analisadas, mas 54 foram censuradas. Apenas 18 foram liberadas, o que potencializava o
silenciamento dos artistas, muitos considerados pelos censores como “marginas” e “malditos”
(Menezes; Rocha, 2014, p. 76-81).
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A censura da arte no Brasil durou até o ano de 1988, quando deixou de existir a
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), 6rgao vinculado a Policia Federal,
integrado ao Ministério da Justica (Lima, 2019, p. 79). O surgimento da Constituicdo Federal
de 1988, fortaleceu a liberdade de expressdo e, possibilitou novos rumos artisticos, pois a
censurOa € incompativel com o Estado democratico de Direito.

Menezes e Rocha (2014, p. 81) expressam a respeito da censura € 0 seu dominio

unilateral.

Assim, ao impor aos artistas uma pauta de dominio unilateral e ao acreditar na
eficacia da injuncéo de ndo dizer que dirigia ao outro, a censura ignorou o poder das
palavras e da criagdo, possibilitando, principalmente aos poetas, a busca de novos
caminhos de interlocucgdo. Afinal, sob uma ética discursiva, enunciar nunca é um ato
solidario; enunciar é coenunciar.

O poder da musicalidade, ultrapassou a forca do regime de excecdo, visto que
algumas cangdes superaram os obstaculos advindos da repressao e, conseguiram afirmar sua
presenca até chegar as pessoas, ser fonte de inspiracdo e resisténcia, ampliando como no caso
da tropicalia “a nocdo de Revolugdo defendida pela esquerda foi ampliada, com a
incorporacdo da revolucdo nos comportamentos individuais as mudangas sociais. Do
enraizamento na realidade que marcou o tropicalismo resultaram obras ainda hoje atuais como
Geleia Geral de Gilberto Gil e Tropicalia de Caetano Veloso” (1989, p. 01)

Scwarcz (2019, p. 225-226) explica sobre a leitura historica e as idealizagdes sobre

0s acontecimentos do passado:

No entanto, € bom relembrar, ndo ha momento que deixe de forjar a sua prépria
leitura histdrica. Para se constituirem, tais narrativas contam com muitas
lembrancas, mas também com vérias rejeicOes, lacunas, sele¢des e determinadas
crengas politicas que entram no lugar de outras. Esse é mais propriamente o “tempo
da memoria”, aquele que encontra num certo passado idealizado a plenitude perdida
e vive de certeza. Por isso, a leitura gloriosa e elevada do “tempo de antes” abole
contradi¢Bes, qualquer tipo de violéncia ou sofrimento, e, assim, se converte em
mito. Mito como sistema de explicacéo e forma de mobilizacdo.

As préticas discursivas contribuem para a formacdo da memdria social. Ressalta-se
que esse discurso confere ao surgimento de uma identidade cultural, na qual, a coletividade se
reconhece por meio de narrativas épicas (futebol, carnaval, musica).

Vislumbra-se assim que as narrativas sdo passadas de geracdo para geracdo, sendo
reconstrucdes baseadas em relatos. Diante disso, hd que se pensar na memadria como
instrumento de poder e, diante disso, visdes éticas e politicas orientam a concepgdo da

memoria.
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No entanto, para a compreensdo dos mecanismos discursivos, atenta-se para a
perspectiva socioconstrucionista, em que o discurso fundante, conforme elucida Foucault, é
constituido a partir de processos de subjetivacdo. Nesse sentido, a analise do discurso em
especial na linha francesa, tendo Michel Pécheux, como o principal propagador dessa corrente
e no Brasil Eni Orlandi, prima por analisar o discurso principalmente na perspectiva do
discurso, da lingua, do sujeito e da historia (Ferreira, 2005, p. 105-111).

A ideologia, na analise do discurso, ocupa reflexdo central, em razdo de como a
mensagem € transmitida em teor ideoldgico. Para Orlandi (2015, p. 15) “consequentemente, o
discurso é o lugar em que se pode observar essa relacdo entre lingua e ideologia,
compreendendo-se como a lingua produz sentidos por/para os sujeitos”. Assim como
depreende-se de Michel Foucault (2014, p. 10) que “o discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que
traduz as lutas ou sistemas de dominacdo, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder do
qual nos queremos apoderar”. Ou seja, o discurso € um veiculo de dominacdo, e estar
marcado por determinado discurso, é ato de demonstracdo de poder. A ideologia concebida
nos anos ditatoriais estava direcionada a atos de poder e dominagdo como a caga aos inimigos,

0s subversivos. Diz a Arquidiocese de Sdo Paulo (2014, p. 70) que

A concepc¢do doutrinaria que se erigiu em ideologia oficial das Forcas Armadas,
apos 1964, voltada para a caga ao “inimigo interno” impds remodelacdes profundas
na estrutura do sistema de seguranca do Estado. Uma delas foi a hipertrofia, o
gigantismo, a continua proliferacdo de dérgdos e regulamentos de seguranca. Outra
foi a atribuicdo de enorme autonomia aos organismos criados. No principio da
década de 1970, j& se chegava a falar na existéncia de um verdadeiro Estado dentro
do Estado.

Os “subversivos” eram confrontados de forma violenta através do DOPS!®
(Departamento de Ordem Politica e Social) e a censura das artes através da DCDP (Diviséo de
Censura de Diversbes Puablicas) atuava censurando cantores, compositores, escritores,
cineastas impedindo a divulgacdo de suas obras artisticas. Em A censura politica da Divisao
de Censura de Divers@es Publicas a musica de protesto no Brasil (1969-1974), Souza (20009,
p. 5) aponta critérios utilizados pelos técnicos de censura e/ou censores federais da ditadura
militar brasileira a luz do decreto n° 20.493, de 24 de janeiro de 1946, que aprovou a criacao

do Servico de Censura de Diversdes Publicas. Desse modo, vejamos em especial o art. 41 do

19 Cabe destacar que o DOPS foi criado antes do Golpe de 1964. Surgiu no Estado de S&o Paulo, tendo a ideia de
uma policia repressiva na década de 1910, mas a for¢a policial criada de fato somente em 1924, através da Lei
estadual n° 2.034 e regulamentada pelo Decreto n® 4.405-A de 1928. Antes era Delegacia de Ordem Politica e
Saocial, mas foi alterada para Departamento Estadual de Ordem Politica e Social (DOPS/SP ou Deops) no ano de
1975 (BRASIL. Comissdo da Verdade, 2014, p. 161).
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referido decreto, que sofre atualizagdes em 21 de novembro de 1968, com a lei n° 5.536/68

que cria 0 Conselho Superior de Censura (Souza, 2009, p. 5).

Art. 41. Serd negada a autorizagao sempre que a representacao, exibicdo ou
transmissdo radiotelefonica:

a) contiver qualquer ofensa ao decoro publico;

b) contiver cenas de ferocidade ou for capaz de gerir a pratica de crimes;

c) divulgar ou induzir aos maus costumes;

d) for capaz de provocar o incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades e seus agentes;

e) puder prejudicar a cordialidade das relagBes com outros povos;

f) for ofensivo as coletividades ou as religides;

g) ferir, por qualquer forma, a dignidade ou o interesse nacional;

h) induzir ao desprestigio das forgas armadas.

Ilustra Mascaro (2018, p. 158) sobre a ideologia que esta lei esta inserida nos agentes

estatais, e também no direito, constituido no pensamento do jurista.

A ideologia se estabelece no jurista e no agente estatal ndo no nivel das
possibilidades voluntarias ou conscientes. Estas existem, é claro. Mas o fundamental
da ideologia age na propria constituicdo estrutural da subjetividade. Nesse campo,
qgue é o inconsciente, formam-se os arcaboucos necessarios a armacdo geral do
entendimento de mundo e das praticas do jurista.

Na tese Legalidade e autoritarismo: o papel dos juristas na consolidacéo da Ditadura
Militar de 1964” Lima (2018, p. 9) traz que “os juristas da ditadura assumiram a tarefa de
organizar uma racionalidade juridica destituida dos principios que orientam o funcionamento
do Estado de Direito, como a limitacdo do poder e a protecdo das liberdades civis, politicas e

sociais”.

3.1 A censura na Ditadura Civil-Militar brasileira e a constitucionalizacdo da liberdade de
expressdo como anseio democratico

A liberdade de pensamento e a proibicdo de censura esteve presente na primeira
Constituigdo da Republica, em 1891, conforme prescrito no art. 72, § 1: “¢ livre a
manifestacdo do pensamento pela imprensa ou pela tribuna, sem dependencia de censura,
respondendo cada um pelos abusos que commetter, nos casos e pela forma que a lei
determinar. Nao ¢ permitido o anonymato” (BRASIL, 1891- grafia do original).

Na Constituicdo de 1934, no artigo 113, inciso 9, também se manteve a livre
manifestacdo de pensamento e a ndo aceitagdo de censura: “Em qualquer assunto é livre a

manifestacdo do pensamento, sem dependéncia de censura, salvo quanto a espetdculos e
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diversdes publicas, respondendo cada um pelos abusos que cometer, nos casos e pela forma
que a lei determinar. Nao ¢ permitido anonimato” (BRASIL, 1934).

Com a Constituicdo de 1937, a censura se estabelece (art. 122, inciso 15, a, CF
1937).

Art.15. Todo cidaddo tem o direito de manifestar o seu pensamento, oralmente, ou por
escrito, impresso ou por imagens, mediante as condicfes e nos limites prescritos em lei. A lei
pode prescrever: a) com o fim de garantir a paz, a ordem e a seguranga publica, a censura
prévia da imprensa, do teatro, do cinematografo, da radiodifuséo, facultando a autoridade
competente proibir a circulacdo, a difusdo ou a representacdo (BRASIL, CF 1937).

A Constituicdo de 1946 seguiu os ditames da anterior e também possibilitava a
censura conforme o art. 141, 8 5° de modo que os espetaculos e as diversdes publicas
poderiam ser censurados. No caso de decretacdo de sitio, havia também, conforme art. 209,
inciso I, “a censura de correspondéncia ou de publicidade, inclusive a de radiodifusdo, cinema
e teatro” (Brasil, 1946).

No ano de 1964, inicia-se no Brasil, um periodo considerado como um dos mais
nefastos da historiografia brasileira, marcado pelo cerceamento da liberdade de expresséo
com o estabelecimento da Ditadura Civil-Militar. Diante disso, a Constituicdo de 1967,
manteve a censura sobre diversdes e espetaculos publicos. Nos anos seguintes, ampliou-se o
controle relacionado as obras artisticas e comportamentos considerados inadequados para o
pensamento ditatorial vigente a época.

Em 1969, publicada a Emenda Constitucional n°® 1 de 1969, em seu artigo 153, § 8,
ndo seriam toleradas “publicagdes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos bons costumes”
(BRASIL, 1969). Publica-se ainda em 1970 o decreto-lei n° 1.077, regulamentando o artigo
153 da legislacao citada anteriormente, expressa em seu artigo 1° prescrevendo que “nao serao
toleradas as publicacdes e exteriorizacdes contrarias a moral e aos bons costumes quaisquer
que sejam os meios de comunica¢do” (Brasil, 1970). Amplia-se assim o alcance da censura
para todos 0s meios de comunicacao.

Este cenario de degradacdo das liberdades de expressao, e progressiva radicaliza¢éo
da censura, visava no discurso oficial a protecdo dos bons costumes, moral e preservacdo da
instituicdo familiar.

No entanto, como Nascimento, Veloso, Cruz Silva, Cruz e Oliveira (2012) relatam no
texto A construcdo da memoria histérica da ditadura militar brasileira: contribuicdo das
narrativas de familiares de presos politicos memdrias afetivas, familiares, coletivas (2012, p.

16) eram permeadas pelo medo da perda violenta de entes queridos e familiares.
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A memoria de medo, de ter sua a vida invadida, da falta de informacdes, do vazio do familiar
desaparecido, e da sensacdo de ameaca constante, fazem parte dos discursos dos entrevistados,
explicitando memdrias pessoais, comuns e coletivas que estiveram dissolvidas no passado
oficial. As memorias pessoais sdo aquelas ligadas aos atos e testemunhos pessoais, a historia de
vida do sujeito, ndo sendo meramente individuais, mas fruto de uma construgéo social. As
memdrias comuns sdo compostas por lembrangas comuns a grupos de pessoas que nem sempre
estdo em interacdo, mas vivenciaram periodos historicos e experiéncias comuns, construindo
assim memdrias semelhantes (Nascimento, VVeloso, Cruz Silva, Cruz e Oliveira 2012, p.15)

No ano da deflagracdo da Ditadura Civil-Militar, 1964, o estado de Sergipe tinha
como governador Seixas Dorea, sendo este condescendente ao movimento de reforma agraria
que repercutia na época. Além disso, era ligado ao presidente Jodo Goulart, que fora deposto
pelos militares. Diante de tal conjectura, o politico sergipano, foi preso e transferido para
Salvador, cassado e, posteriormente, deslocado para a prisdo na llha de Fernando de Noronha.
Surge entdo, um modelo repressivo de governo, os militares promoveram mudangas na
conducdo politica do pais. Neste cenario, 0s movimentos de esquerda se organizaram,
inclusive no estado de Sergipe, em que o Partido Comunista Brasileiro (PCB) tinha
representantes, dentre eles Jackson Barreto que se tornou vereador por Aracaju nas eleicdes
de 1972 (Carvalho, 2017, p. 33-37).

Durante o periodo de trés anos como governante, o general Castello Branco, primeiro
presidente do periodo da Ditadura Civil Militar, foram cassados 500 mandatos e duas mil
pessoas foram demitidas. Orgdos institucionais, como o Servico Nacional de Informacio
(SNI) e o Conselho de Seguranca Nacional (CSN), tinham como finalidade coibir
organizacdes de esquerda, reprimir pensamentos politicos nas universidades e producoes
culturais, dentre outros atos de censura e repressao.

Embora o regime militar imprimisse atos proibitivos, a resisténcia sobretudo da
classe artistica se fazia sentir a partir de encenacdo de obras, tais como a peca-musical Roda

Viva de Chico Buarque, criada com teor combativo a Ditadura Civil-Militar.

A geleia geral tropicalista, da qual o Oficina se filiaria, buscaria fundir todos esses elementos
num s0, voltando-se, novamente, para a especificidade do publico que receberia tais obras. Ao
ideério da Jovem Guarda, querido de certos setores médios, se juntaria o engajamento contra o
Regime, fruto dos setores mais intelectualizados desses estratos — ndo sem doses (irbnicas) de
contravencdo e humor para com estes géneros. A operacdo tropicalista presaria pela integragao
de todos estes rostos nacionais — ora frutos de nosso arcaismo fundacional, ora envolvidos em
projetos modernizantes — sob o signo da inser¢do na cultura de massas, produzindo, contudo,
uma “dialética sem sintese”, segundo Schwarz (Graziani, 2022, p. 4).

Em 1965, o Conselho Nacional de Telecomunicagdes, controlava as diversdes
publicas. A Lei de Seguranga de 1967 impedia a veiculacdo de atos e propagandas que

provocasse comportamentos contrarios aos objetivos da nacdo. Em 1968, o Ato Institucional
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n® 5 (Al-5), ampliou o poder ditatorial decretando recesso por tempo indeterminado tanto no
Congresso Nacional quanto nas Assembleias Legislativas. Assim, podia-se demitir e reformar
militares, suspensdo de habeas corpus, o estado de sitio podia ser decretado a qualquer
momento. Prenderam-se mais de 200 pessoas, dentre elas artistas, jornalistas, politico,
religiosos; jornais e revistas foram controlados e até fechados de forma permanente
(Carvalho, 2012, p. 38-44).

O periodo mais violento da Ditadura Civil Militar brasileira foi o que correspondeu
ao final da década de 1960 e os primeiros anos da década de 1970. A Arquidiocese de Sao
Paulo (2014, p.61) afirma sobre o governo do presidente Médici (1969-1974) que

Sob o lema “Seguranca e Desenvolvimento”, Médici da inicio, em 30 de outubro de
1969, ao governo que representara o periodo mais absoluto da repressao, violéncia e
supressdo das liberdades civis de nossa histéria republicana. Desenvolve-se um
aparato de “Orgdos de seguranga”, com caracteristicas de poder auténomo, que
levara aos carceres politicos milhares de cidaddos, transformando a tortura e o
assassinato numa rotina.

Vislumbra-se que nesse momento da historia brasileira o afastamento total da
valorizagdo da dignidade humana. Cabe destacar que a Igreja Catdlica que foi a favor do
afastamento do presidente Jodo Goulart, mas com a ascensdo do presidente Médici também
sofreu represalias, ocorrendo prisdes de sacerdotes, freiras, bispos e diversas violéncias
direcionadas aos que faziam parte da Igreja Catolica, tais como torturas assassinatos
(Arquidiocese de Sdo Paulo, 2014, p. 61).

Cumpre ressaltar que ndo foram apenas civis que foram perseguidos apos o golpe de
1964, militares que ndo concordaram com o regime sofreram diversas consequéncias: presos,
processados, torturados, assassinados, caso do sargento Manoel Raimundo Soares, militante
do MR-26 — Movimento Revolucionario 26 de marco, encontrado boiando em um rio.
Centenas de oficias e pracas foram cassados; alguns fugiram, foram para o exilio (BRASIL.
Comisséo Nacional da Verdade, 2014, p. 25-26).

A violéncia ndo foi perpetrada apenas pelo estado. Nos grupos de luta armada,
também ocorreram execu¢bes de guerrilheiros tidos como traidores do movimento
revolucionario. No entendimento de Fernando Gabeira, a luta armada foi um erro, visto que
contribuiu para fortalecer o periodo ditatorial e trouxe empecilhos para que viesse a ocorrer
uma resisténcia democréatica (Zappa; Soto, 2018, p. 288).

Na atualidade, questdes relativas a historicidade brasileira em temas sobre a ditadura

militar estiveram sob influéncia das fake news. Jardim e Zaidan (2018, p.1) apontam “o papel
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da censura e das fake news inseridos na historia brasileira principalmente dentro dos
momentos ditatoriais (Estado Novo e Ditadura Militar)” o que leva o desconhecimento das
novas geracOes sobre 0s contextos ditatorias brasileiros e seus meios repressivos.

Explicam Themudo e Almeida (2020, p. 223) sobre a repercussdo nociva da pratica
de fake news.

A veracidade do fato, portanto, tende a irrelevancia, na medida que este é sentido e
apreendido em seu peso de verdade pelo individuo imerso em uma protese
midiatica. Mais que isto, este peso de verdade repercutird no mundo concreto, uma
vez que se opera a partir deste real comunicacional, desta protese midiatica. Deste
modo, ainda que desmentida, as fake news tendem a repercutir, pois operam de um
mundo diverso, embora superposto ao mundo concreto.

Compreende-se entdo que as fake news acabam ganhando um maior alcance em
detrimento da verdade factual, ou seja, ap0s a repercussdo da mentira, torna-se mais dificil
supera-la e mesmo surgindo o fato veridico, ainda assim, a reproducdo da inverdade
continuara convencendo as pessoas e influenciando no campo da subjetividade.

No estado de excecdo foi elaborada uma arquitetura legal que permitia total controle
sobre as acOes de entidades que faziam parte da sociedade civil, tais como, sindicatos,
organizagdes profissionais, igrejas, partidos. Via-se, com frequéncia, o assassinato de
opositores ao regime militar, a exemplo de Carlos Marighella, lider da Alianca Libertadora
Nacional (ALN) influenciador da luta armada nesse periodo (BRASIL. Comissao Nacional da
Verdade, p. 102).

Agamben (2004, p.6) alerta para a questdo entre as fronteiras juridicas e politicas na

configuracdo do estado de excecao.

A contiguidade essencial entre estado de excecdo e soberania foi estabelecida por Carl Schmitt
em seu livro Politisehe Theologie (Schmitt, 1922). Embora sua famosa defini¢do do soberano
como "aquele que decide sobre o estado de exce¢do" tenha sido amplamente comentada e
discutida, ainda hoje, contudo, falta uma teo do estado de exce¢do no direito publico, e tanto
juristas quanto especialistas em direito publico parecem considerar o problema muito mais
como uma quaestio facti do que como um genuino problema juridico.

Com a diversidade de normas juridicas e sociais disciplinatorias em tempos de
excecdo, o fenbmeno da contracultura toma forma conceitual, sobretudo nos anos 60, a partir
dos estudos do socidlogo estadunidense Milton Yinger.

A contracultura brasileira teve papel importante para denunciar a auséncia de
liberdade de expressdo e exerceu papel fundamental para a constitucionalizagdo do direito a

memoria e liberdades fundamentais. Na experiéncia da contracultura brasileira, tropicalismo e
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pos tropicalismo conduzidos por autores como Waly Salomdo e Torquato Neto marcam

presenca nos “meandros da contracultura no Brasil nos anos 70” (Diniz, 2021, p. 6).

Detonada, entdo por volta de 1968, a contracultura absorveu a seu modo
manifestagBes artisticas em movimentacGes da juventude internacional, emergindo ao
mesmo tempo do nosso modernismo e conjuntura socio-histérica. Pode-se dizer que,
inicialmente, aliou o desejo de participacédo politica com a liberacdo da arte, da mente
e do corpo para além de uma cultura de esquerda que pretendia nacional e popular.
Passado o frenesi tropicalista, “0s anos de chumbo 1969-74) ndo puderam soterrar o
que germinara (Diniz, 2021, p.4)

A Passeata dos Cem Mil?° contra a Ditadura Militar, em 26 de junho de 1968, no Rio
de Janeiro, com manifestacdo de varios setores da sociedade, dentre 0s quais a classe artistica,
tais como Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque, Nana Caymmi, José Celso Martinez,
Helio Pellegrino, Clarice Lispector dentre outros (as) (Zappa; Soto, 2018, p. 144-146), teve
atuacdo simbolica importante em prol da liberdade de expressdo e direitos humanos. Como
reacao, a intolerancia estatal foi se ampliando no decorrer dos anos 70.

No entanto, os movimentos estudantis ganharam forca assim como festivais de
musica popular brasileira. No Festival Internacional da Cancéo, Caetano Veloso cantou E
proibido, proibir, juntamente com Os Mutantes que foram hostilizados pela plateia, Caetano
fez um discurso contundente tecendo criticas aos jovens, enaltecendo a atriz Cacilda Becker

que estava sendo perseguida pela censura.

A repressdo do regime militar, ap6s o Al-5, que recaiu sobre tropicalistas e emepebistas,
apesar de todos os traumas que causou no cenario musical brasileiro, acabou criando uma
espécie de “frente ampla” musical, parte do complexo e contraditério clima de resisténcia
cultural a ditadura. Os embates estéticos e ideolégicos de 1968 apontavam para uma Cisdo
definitiva da musica popular moderna no Brasil, entre as correntes nacionalistas e
contraculturais, que agora pareciam distantes. O exilio de Gil e Caetano, assim como os de
Geraldo Vandré e Chico Buarque (neste caso, “voluntario”), lembrava que havia um inimigo
em comum: a censura e a repressao impostas pelo regime (Napolitano, 2002, p. 47-48)

A vitoria foi para a cancao Sabia composta por Tom Jobim. Em segundo lugar ficou
a cancdo Pra ndo dizer que néo falei das flores do Geraldo Vandré. Na mesma época, ocorria
na Boate Sucata, um espetaculo tropicalista, onde, na bandeira criada por Hélio Oiticica, em

’

que se lia: “Seja marginal, seja heroi”. O show foi proibido judicialmente e a prisdo de
Caetano Veloso, Gilberto Gil entre outros (as) foi solicitada logo ap6s a implementacdo do

Al-5 (Ventura, 2008, p. 178-185).

20 Ver http://memorialdademocracia.com.br/card/passeata-dos-cem-mil-afronta-a-ditadura
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O delegado, figura responsavel pela operacdo, estava aprazido e relatou com empolgagdo a
Jodo Santana Filho como ocorreu a batida policial. O promotor publico, que pediu a
condenacdo do “criminoso Gilberto Gil Moreira” (Santana Filho, 1976, p. 127), estava receoso
em relacdo a declaracdo do cancionista a imprensa, uma vez que seus filhos o admiravam. Por
outro lado, o secretario de Seguranca do estado ficou “bastante irritado” (Santana Filho, 1976,
p. 129) com a operagéo policial, uma vez que néo foi avisado sobre ela. O cantor e compositor
Roberto Carlos “telefonou do México oferecendo seu advogado para cuidar dos assuntos de
Gil” (Batista, 1976, p. 25). Enquanto isso, o cantor e advogado Silvio César se ofereceu para
defender o cancionista. Em meio as informag@es e lacunas das matérias, tudo leva a crer que
Gil e Chiquinho ficaram por dois ou trés dias na prisdo, sendo 7, 8 e, talvez, 9 de julho
(Albegaria; Freitas, 2021, p.15).

A tropicélia e as canc¢Bes de protesto caracterizam-se como movimentos estético-
ideolégicos (Costa, 2001, p. 166-169). Exemplo das cancBes de protesto foram as cancGes
cantadas por Nara Ledo no show Opinido, de Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes, Armando
Costa e Ferreira Gullar, lancado em 1964. O processo criativo de Gilberto Gil, Geraldo
Vandré, Vinicius de Moraes, Edu Lobo, dentre outros, estavam inscritos numa memoria

coletiva (Costa, 2001, p. 180-185) vinculados & uma producdo imageética.

Gilberto Gil, por exemplo, se tornou, no inicio de sua carreira, compositor de jingles
publicitéarios, o que o forcou a se adequar a linguagem das imagens da televisao e do cinema,
que possibilitara composi¢es no estilo cinematografico, como Domingo no Parque, de 1967
(Bruzadelli; Rios, 2008, p. 3)

Assim, a heterogeneidade no discurso litero-musical brasileiro dos anos 60/70 mostra
uma pluralidade de posicionamentos no que se denomina musica popular brasileira,
confluéncia de diversas propostas estéticas e estilos musicais pautadas por um sentido
comunitario de critica social e defesa das liberdades de expressao.

A arte no Brasil, na década de 1970, foi mesmo com a censura, gquestionadora,
enfrentando os rigores impostos, conforme esclarece Quinalha (2020, p. 1739) sobre as

estruturas de centralizacdo da censura.

Dentre as medidas de “modernizagdo” implementadas pela ditadura, destacaram-se a
centralizacdo da estrutura censoria e sua aproximacéo a comunidade de informagdes,
a maior profissionalizacdo dos técnicos dessa agéncia governamental com
treinamentos especificos para formacdo e exigéncia de diploma de nivel superior,
bem como a contratacdo de novos quadros para garantir maior agilidade e eficiéncia
a este servico publico. Tais medidas figuravam-se necessarias para adaptar a
estrutura censéria a uma industria cultural que se afirmava e crescia
significativamente desde a década de 1960.

Mesmo diante dos fortes mecanismos de repressao, houve resisténcia artistica; uma
crescente inddstria cultural que se firmou durante os anos 70/80, mas até mesmo as novelas na

Rede Globo foram proibidas de ir ao ar, isso aconteceu com Roque Santeiro, que ja tinham 30
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capitulos gravados. Somente em 1985 com o fim da Ditadura Civil-Militar, foi lan¢ada na
emissora de televisdo uma nova verséo da novela que se tornou campea de audiéncia (Tinoco,
2019, n.p.).

Importante destacar as origens dos militares no Brasil. Enfatiza Pereira (2010, p. 85)

que os militares nem sempre teve um pensamento pautado no conservadorismo.

Apesar da trajetéria em geral conservadora do desenvolvimento politico brasileiro,
os militares e, particularmente, o Exército ndo foram uma forga tdo conservadora no
Brasil como por vezes foram no Chile e, em especial, na Argentina. A recusa do
Exército a dar caca aos escravos foragidos contribuiu para a abolicdo, ocorrida em
1888, e foram os militares que puseram fim ao império e declararam a republica, em
1889. O positivismo de fins do século XIX foi substituido, na década de 1920, pelo
tenentismo, um movimento de oficiais de baixa patente que tinha alguns tracos
comum com o positivismo, tais como a crenca na capacidade dos militares de
unificar e modernizar a nagéo.

Foi no decorrer do século XX, que o Exército vinculou seu pensamento ao

conservadorismo. Enfatiza Montolli (2013, p. 48) que

E valido ressaltar que muitos dos fatos que ocorreram no Brasil, na América Latina e
no mundo, relativos as ditaduras militares e as duas Guerras Mundiais, encontram-se
ainda na memoaria de algumas pessoas que viram e presenciaram os horrores desse
momento tradgico de nossa historia. Poucos sdo 0S que possuem coragem para
colocar essas memorias no papel e divulga-las com o objetivo de contribuir para que
a geracdo mais nova tenha plena consciéncia de seu papel enquanto cidaddos livres,
a ndo repetir os erros que Nossos pais e avos cometeram no passado.

Em 1979 é lancada a Lei da Anistia, a referida legislacdo foi contestada em 2008, no
STF, por meio da Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental (ADPF) 153,
proposta pelo o Conselho da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), no qual se pretendia
gue se reconhecesse a ndo recepcdo da Lei de Anistia pela Constituicdo Federal de 1988. O
pedido em 2010 foi considerado improcedente (Benedetti, 2014, p. 89-90).

Ricoeur (2007, p. 462) aborda a anistia no cenario da Franga, como “esquecimento

juridico legitimado™.

[...] é a anistia tdo abundantemente praticada pela Republica francesa sob todos o0s
seus regimes. Confiada a nacdo soberana em suas assembleias representativas, é um
ato politico que se tornou tradicional. O direito régio, a ndo ser por uma excegéo (0
direito de graca), ¢ transferido ao povo: fonte de direito positivo, ele esta habilitado
a limitar seus efeitos; a anistia pde um fim a todos os processos em andamento e
suspende todas as acgBes judiciais. Trata-se mesmo de um esquecimento juridico
limitado, embora de vasto alcance, na medida em que a cessa¢do dos processos
equivale a apagar a memdria em sua expressdo de atestacdo e a dizer que nada
ocorreu.
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Essa critica de Ricoeur (2007, p. 462) condiz com a realidade do Brasil, quando
foram perdoados os atos praticados pelos torturadores no regime de excecdo. Afronta-se a
meméria social do pais, visando apagar atos cometidos ou transforméa-los em atos aceitaveis.

Dourad (2017, p. 10) expressa sobre a Lei de Anistia e a questdo das historias
oficiais, vinculando-as a amnésia conforme expressado por Ricoeur (2007):

O pais foi, pois, “agraciado” pela Lei da Anistia. Ora, anistia aproxima-se da
amnésia. Assim, partindo da premissa que a anistia encobre as mazelas escarnecidas
do povo, esta pode ser consagrada como abusos do esquecimento, uma forma de
camuflar o que deveria estar escancarado.

Eis que é um perigo acreditar nas histérias oficiais, uma vez que a questdo de ndo
lembrar os males é a tendéncia de repeti-los, além da sensacdo de impunidade.
Entdo, ratifica-se que a anistia é um bloqueio a narrativa publica das vitimas os
quais faz com elas se tornem sujeitos incapazes.

O direito a memoria esta atrelado a “formacdo de uma consciéncia historica”
(Soares; Santos; Freitas, 2013, p. 19). Nesse sentido, a importancia a criacdo da Comisséo
Nacional da Verdade que ao revisitar as narrativas dos que vivenciaram a Ditadura Civil-
Militar possibilita a reconstrucdo da memdria social brasileira em tempos de excecao.

“O que fazer com o passado?” Silva ao trazer este questionamento aponta importantes
reflexdes em “passar o passado a limpo: memoria, esquecimento, justica e impunidade no

Brasil pds-ditadura: da anistia a Comissao Nacional da Verdade” (Silva, 2021).

Hugo Vezzetti denomina como sendo uma agenda para o passado. Resumidamente, memoria,
verdade e justica comportam lutas - passadas e presentes - que buscam enfrentar o legado de
uma ditadura, legado este carregado de esquecimento, falseamentos, ocultacdo de uma
realidade pretérita e impunidades. Tais lutam buscam, entre outras coisas, o direito a verdade
como direito ao acesso a informagdes, ao conhecimento do passado e a transparéncia do Estado
guanto aos atos de seus agentes. O direito a memoria, por sua vez, possui um sentido de
reparacdo, usada como instrumento politico contra o esquecimento, ao trazer & tona as
violéncias cometidas pelo Estado ditatorial e, a0 mesmo tempo, permitir uma recuperacdo
simbodlica e, alguns casos, financeira, para as vitimas das ditaduras e seus familiares. Por fim, o
direito & justica, em sua acepcdo penal, a fim de se punir aqueles que cometeram crimes contra
os direitos humanos (Silva, 2021, p.19)

O Brasil foi punido pela Corte Interamericana de Direitos Humanos, por causa da
brutalidade imposta aos integrantes da Guerrilha do Araguaia (Caso Gomes Lund) e a morte
do jornalista Vladimir Herzog. As punicGes para os fatos ocorridos na Ditadura Civil-Militar
foram impedidas pela Lei de Anistia (lei n° 6.683/79).

A Corte Interamericana de Direitos Humanos, considerou a citada lei invélida e,
diante disso, compreendeu que devia sim ter responsabilizacédo penal pelas violagdes dos

direitos humanos. No entanto, o STF, julgou em 2010, a Arguicdo de Descumprimento de
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Preceito Fundamental, no qual o Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil,
buscava revisar a Lei de Anistia para que assim fundamentasse a decisdo em ambito
internacional, no entanto, o STF, reconheceu a constitucionalidade da Lei de Anistia, ndo
ocorrendo a criminalizagdo dos agentes da Ditadura Civil-Militar.

O pedido proferido pela OAB foi recusado por sete votos a dois. Votaram contra a
anulagcdo do perddo dado aos torturadores pela Lei de Anistia: Eros Grau (relator do
processo), Carmen Lucia Antunes Rocha, Ellen Gracie, Gilmar Mendes, Marco Aurélio,
Celso de Mello e Cezar Peluso. Favoravel a revisdo da Lei de Anistia: Ricardo Lewandowski
e Carlos Ayres Britto. Dois ministros ndo puderam participar, sendo eles, Dias Toffoli que
estava compromissado com a Advocacia Geral da Unido e Joaquim Barbosa, por motivo de
satde (Supremo Tribunal Federal, 2010, n.p.).

A Argentina, Chile e Uruguai alteraram as suas legislacdes, possibilitando assim, a
persecucdo criminal. Em relagdo ao Caso Gomes, um fato a ser destacado € a criagdo da
Comissdo Nacional da Verdade, criada em 2011, viabilizou investigacbes que clarificou
acontecimentos da Ditadura Civil-Militar com a entrega do Relatério Final em 2014
(Mendonga Filho, p. 159-161).

A tortura como pratica ditatorial, merece reflexdo. Haviam diversos modos e
instrumentos de tortura para os presos politicos, esses mecanismos afrontavam a Declaracao
Universal do Direitos Humanos (1948),e foram utilizados para se obterem os depoimentos
dos torturados, os principais eram: “pau de arara”; choque elétrico; “pimentinha” e dobradores
de tensdo; “afogamento”; “cadeira do dragdo” de Sao Paulo; “cadeira do dragdao” do Rio de
Janeiro; insetos e animais; produtos quimicos; les@es fisicas; outros modos e instrumentos de
tortura (Arquidiocese de Sao Paulo, 2014, p. 32-40).

Importante destacar que a tortura ndo limitava sexo e idade, documentos comprovam
que criancas foram torturadas, presas, mesmo tendo pouca idade, tais como os filhos (5 e 7
anos), do carpinteiro paranaense Milton Gaia Leite. Além disso, muitas mulheres também
foram brutalmente torturadas, caso ocorrido com a bancéria Inés Etienne Romeu que sofreu
violéncia sexual. Mulheres gravidas, em situacdo de maior vulnerabilidade, também foram
presas e torturadas, ocorrendo aborto, fato que aconteceu com Maria José da Concei¢do
Doyle, que a época tinha 23 anos e, sob coacdo psicoldgica em 1971, gravida de 2 meses e
abortou na prisdo mediante ameagas (Arquidiocese de Séo Paulo, 2014, p. 41-48).

Kehl (2019, p. 9) discorre sobre a sensacdo vivenciada pelos opositores

sobreviventes de tortura.
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[...] No Brasil, os opositores do regime militar que sobreviveram a tortura, embora
circulem normalmente entre nds, vivem em um universo a parte ndo apenas em
funcdo da radicalidade da dor e da despersonalizacdo que experimentaram, mas
também porque as praticas infames dos torturadores nunca foram reconhecidas e
reparadas publicamente. A sensacdo de irrealidade que acomete aqueles que
passaram por formas extremas de sofrimento — como no caso dos egressos de
campos de concentracdo — fica entdo como confirmada pela indiferenca dos que
recusam a testemunhar o trauma.

As vitimas da tortura no regime militar vivem a angustia da desvalorizagdo das suas
dores que culmina na negacdo da memdria social, sendo de relevante importancia a existéncia
de documentacdo que comprovam as arbitrariedades perpetradas pelo estado.

Prossegue Kehl (2019, p. 9-10) ao abordar sobre a politica do siléncio e do

esquecimento no que se refere a traumas ocorridos na sociedade.

[...] Ndo ha reacdo mais nefasta diante de um trauma social do que a politica do
siléncio e do esquecimento, que empurra para fora dos limites da simbolizacdo as
piores passagens da histéria de uma sociedade. Se o trauma, por sua propria
definicdo do real ndo simbolizado, produz efeitos sintomaticos de repeticdo, as
tentativas de esquecer os eventos traumaticos coletivos resultam em sintoma social.
Quando uma sociedade ndo consegue elaborar os efeitos de um trauma e opta por
tentar apagar a meméria do evento traumatico, esse simulacro de recalque coletivo
tende a produzir repeticdes sinistras.

Silenciar vozes, censurar e fomentar o esquecimento ndo é algo préprio de um
Estado democréatico de Direito. Recordar para ter consciéncia dos graves erros cometidos no
passado € salutar para uma sociedade democratica, pois possibilita que esses erros nao sejam
cometidos. Além disso, abordar esses traumas da historia de uma nacédo é importante para a
construcdo de uma identidade cultural.

O anticomunismo foi a motivacao principal para a implementacdo de golpes e que
deram origem a periodos ditatérias no Brasil, isso ocorreu no Estado Novo, com Getulio
Vargas em 1964. Nos dois momentos histdricos, ocorreu a participacdo ativa do Exército.
Inclusive o presidente Jodo Goulart era acusado de querer implementar o comunismo no
Brasil, mas ndo ha dado concreto que comprove essa versao (Victor, 2022, p. 119-120).

A elucidacdo dos atos criminosos ocorridos no regime ditatorial na era democratica
brasileira, ocorreu no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso (FHC), eleito para
dois mandatos (1995-2002), que criou a Comissdo Especial sobre Mortos e Desaparecidos
Politicos, em que se admitia pela primeira vez a participacdo do Estado no assassinato e
desaparecimento de opositores. Além disso, FHC, ao discursar enfatizou que a Lei de Anistia
ndo eximia o estado de responsabilizagdo, ou seja, admitia-se que ocorreram crimes oriundos

do poder estatal e violagdes aos direitos humanos. Uma decisdo que causou polémica foi a de
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pagamentos de indenizacdo, dentre elas, a que mais causou comocdo foi a direcionada a
Carlos Lamarca?!, executado pelo estado. Sendo assim, através de decreto, FHC garantiu a
indenizacdo para a vilva do ex-capitdo, a senhora Maria Pavan Lamarca (Victor, 2022, p. 61-
63).

A Comissdo Nacional da Verdade ndo conseguiu acessar 0s acervos das Forcas
Armadas que poderiam trazer respostas para a mortes e desaparecimentos que ocorreram no
periodo de 1964 e 1988. Diante disso, autorias de graves violagcBes ocorridas no regime
ditatorial ficaram sem o devido reconhecimento, assim como as suas motivagdes (BRASIL,
Comissdo Nacional da Verdade, 2014, p. 28-29).

O direito @ memoria e a verdade esta vinculado entre si e a diversos principios

constitucionais, como expressa Soares, Santos e Freitas (2013, p. 45).

Dentre as normas constitucionais que podem ser invocados pelo hermeneuta para o
reconhecimento do direito a meméria e a verdade no sistema juridico brasileiro,
merecem destaque 0s seguintes principios: a dignidade da pessoa humana; o
republicano; o democratico; a publicidade; e a informacao.

Enfatiza-se que a dignidade da pessoa humana esta relacionada a diversos valores
intrinsecos ao ser humano, dentre eles ao respeito a sua integridade fisica, ndo sendo possivel
a sua coisificacéo.

O direito a memoria e a verdade se relacionam no que tange ao periodo da Ditadura
Civil-Militar, fazendo com que a falta de informacéo dos mortos e desaparecidos para com oS
familiares se constitua em grave atentado a dignidade da pessoa humana; ademais o principio
republicano fomenta respaldo dos direitos e garantias fundamentais através do fortalecimento
das normas constitucionais, concedendo valores constitucionais aos tratos internacionais de
direitos humanos.

O principio democratico se coaduna com a vontade do povo, eleicdes livres,
responsabilidade social e transformacdo da sociedade através da constitucionalizacdo dos
direitos ao contrario das violacdes de direitos humanos perpetrados na repressdo politica

vivenciada no regime militar; o principio da publicidade e o direito a informacdo também séo

21 Carlos Lamarca nasceu no Rio de Janeiro em 23 de outubro de 1937. Ingressou na carreira militar, tornando-se
Praca em 1955. No ano de 1960, tornou-se Aspirante-a-oficial. Como Segundo-Tenente, serviu em 1962, no
contingente brasileiro que esteve nas forcas de paz convocadas pela ONU para a regido de Gaza. Em 1967
tornou-se Capitdo. No entanto, com a ascensdo do regime ditatorial, mudou-se de lado e tornou um rebelde.
Diante disse, em 1969, saiu com 63 fuzis FAL, dez metralhadoras INA e municdo do 4° Regimento de Infantaria.
Ingressou no grupo guerrilheiro urbano Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR). Em 1971 deixou a VPR e
tornou integrante do Movimento Revolucionario 8 de outubro (MR-8), grupo de esquerda que se originou na
universidade. Foi encontrado morto em 17 de setembro de 1971 no Estado da Bahia (FGV, s.d., n.p.).
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aliados ao direito @ memdria por viabilizar o conhecimento dos atos propagados pela
administracdo publica, sendo importante para a fiscalizagdo de préticas ilicitas por gestores
publicos (Soares; Santos; Freitas, 2013, p. 47-64), o fortalecimento da democracia
constitucional e a concretizacdo das liberdades de expressdo como direito fundamental
nuclear da democracia.

Na Acédo Direta de Constitucionalidade n° 4815, decidiu-se sobre a publicacéo de
biografias ndo autorizadas prevalecendo os ditames constitucionais, ressaltando que o
biografado ndo pode ser alvo de inverdades e, caso ocorra, podera ingressar com agdo no
Poder Judiciario para ser ressarcido pelo prejuizo trazido a sua honra (Supremo Tribunal
Federal, 2015).

Na decisdo do STF, o ministro Luis Roberto Barroso reconheceu que a liberdade de
expressdo deve prevalecer. Além disso, observou que o Codigo Civil ndo pode sobrepor ao
que esta contido na Constituicdo Federal. O Cadigo Civil subordinou a liberdade de expressédo
aos direitos da personalidade, sendo incompativel aos ditames constitucionais. Barroso
(Supremo Tribunal Federal, 2015, p. 146), ao abordar a censura em tempos da Ditadura Civil-

Militar relata que

E, na musica, as letras eram submetidas, previamente, ao Departamento de Censura.
Mas isso ndo foi no século XIX, isso foi no quarto final do século XX. O artista,
para divulgar uma masica, tinha que se submeter ao Departamento de Censura, que
aprovava e as vezes até dava palpites em coautoria, mudava as letras. Havia artistas
malditos que ndo podiam ter musicas aprovadas e que, em razdo disso, submetiam
suas composicbes com pseuddnimos. Era uma época em que 0 pais vivia nas
entrelinhas, nas sutilezas. Eu bem me lembro de uma musica do Chico Buarque
chamada "Apesar de VVocé", o censor ndo percebeu que havia uma critica implicita e
autorizou a execugdo da musica. E, depois de uma, duas semanas tocando no radio,
alguém se deu conta que o "apesar de vocé" talvez fosse uma critica politica, e ai
proibiram a execucdo da mdsica.

As liberdades de expressdo (ou liberdades comunicativas) ganharam ampla
valorizacdo com a Constituicdo Federal, condizente com a esséncia do Estado democratico de
Direito. Esse reconhecimento constitucional aparece em varios contextos, no artigo 5° em
seus incisos V, VI e IX, no artigo 206, inciso Il e no artigo 220. Importante informar que
ainda assim, ndo ha o esgotamento do elenco de disposicBes constitucionais que se relacionam
com a liberdade de expressdo, sendo assim, um direito fundamental que esta fundamentado na
dignidade da pessoa humana, tendo uma dimensdo social e politica, pois com ela ha o
fortalecimento da democracia e base para que haja o pluralismo politico, possuindo também a

dimensdo transindividual.
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No entanto, mesmo com amplo reconhecimento constitucional, a liberdade de
expressao ndo é um direito absolutamente imune a qualquer limite e restricdo, ou seja, em
confronto com outros direitos fundamentais que estejam relacionados a dignidade da pessoa
humana e os direitos da personalidade. Importante destacar, que ndo se pode confundir
controle do abuso da liberdade de expressdo e censura que € algo vedado no texto
constitucional (Sarlet; Weingartner Neto, 2017, p. 640-647).

A Constituicdo moderna, de acordo com Cattoni de Oliveira (2001), é representacao
da sociedade que a criou, ha tensdo nessa construcdo, representando uma unidade no espaco e
no tempo, de onde se emana a sociedade que se pretende vir a ser, sendo, “ha muito tempo
questBes juridicas deixaram de ser tdo-somente um problema de experts para tornarem
questdes de cidadania” (Cattoni de Oliveira, 2001, p. 11).

A partir da Teoria Critica da Constituicdo, Cattoni de Oliveira, ressalta que ha um
teor critico e reconstrutivo da Constituicdo, fomentando que o debate pablico deve ser mais
amplo para se alcancar melhores instituicdes democraticas a partir de um constitucionalismo
também democratico (Gomes, 2019, p. 489-495).

A memoria social inscrita no aspecto litero-musical das can¢des na época ditatorial
torna-se um registro poético musical da repressdo, contribuindo com a consciéncia historica
critica para as geracOes posteriores.

A musica é, portanto, um elemento importante para a cultura constitucional de

protecdo das liberdades de expressédo e a concretizacdo do direito fundamental & memoria.
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4 A MUSICA DE GILBERTO GIL: HUMANISMO, BRASILIDADE E INTEGRAC}AO
CULTURAL

Os direitos fundamentais estdo presentes nas cangdes de Gilberto Gil, o artista
baiano, conseguiu a proeza de abordar com sua sensibilidade os assuntos pertinentes a vida
humana. A vida, a morte, a liberdade, a salde, a moradia, 0 respeito, a natureza permeiam a
obra musical gilberteana. No discurso litero-musical, a protecdo ao ambiente (art. 225 CF)??
se presentifica em uma variedade de composic¢oes. Couto e Couto (2019, p. 2) ao realizar uma
leitura ecolinguistica da musica Se eu quiser falar com Deus apontam que para a linguistica
ecossistémica, a lingua “ndo é [apenas] instrumento de comunicacdo; ela é comunicacdo,
interacdo comunicativa” (Couto e Couto, 2019, p. 2). Nesse sentido, essa interacéo
comunicativa é marca gilbertiana.

A relagdo entre direitos fundamentais e arte compdem uma interacdo integrativa.
Como pontua Carcova “foda realidade no inefable es ‘realidade comunicada’, es preciso
entender que lo que estd afuera de la conciencia de los sujetos, es algo mas que pura
externalidade, es también comunicacion, esto es, contruccion de sentido” (Carcova, 2020, p.
71). Ouvi-lo € um aprendizado jusmusical.

Os direitos fundamentais no Brasil tém sido negados a grande parte de populagédo
brasileira. Dados publicados, em novembro de 2020, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE, 2020), indicam que as pessoas que estdo abaixo da linha de pobreza, ¢ a
populacdo negra, chegando a 70% do total. Tais dados evidenciam como a populacdo negra é
abnegada dos direitos basicos essenciais a vida digna, aléem de sofrerem com essa realidade,
cai sobre essa populagio um fendmeno intitulado “racismo”, o qual se encontra numa
realidade estrutural. O racismo existente em territorio nacional propicia a marginalizacdo do
negro e, também alto indice de violéncia, pois de acordo com o Atlas da Violéncia 2021, os
negros representam no ano de 2019, 77% das vitimas de homicidios (Cerqueira; Ferreira;
Bueno, 2021, p. 49). Além disso, a maior taxa de analfabetismo é da populacdo negra, 0s
menores salarios também, sendo que as mulheres negras estdo na base da piramide, recebem

as piores remuneracdes (IBGE, 2019).

22 Diz o caput do artigo 225 da Constituigio Federal de 1988: “Todos tém direito ao meio ambiente
ecologicamente equilibrado, bem de uso comum do povo e essencial & sadia qualidade de vida, impondo-se ao
Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para as presentes e futuras geragdes”.
(BRASIL, 1988).
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4.1 Ouvir gilbertaneamente

Gilberto Gil é um artista que, ao longo dos anos, compds musicas que abrangem as
emogdes (amor, Odio, alegria, etc.), direitos fundamentais (vida, liberdade, moradia, etc.),
dentre outros temas em suas centenas de cangdes lancadas desde a década de 1960. Suas
masicas relacionam-se com diversos géneros musicais, langou-se no rock quando esse ritmo
era mal visto na sociedade da década de 1960.

As cancOes gilberteanas ultrapassaram as fronteiras dos ritmos nacionais com forte

teor de integracdo cultural. Com influéncia na Bossa Nova, Gil fez uso do violdao e

posteriormente também da guitarra, embora tivesse participado na década de 60 da passeata

“contra as Guitarras Elétricas”, marcha que reuniu diversos artistas em prol da brasilidade
musical e contra a influéncia estrangeira na musica brasileira

Liderada por Elis Regina, mais as presencas de Jair Rodrigues, Zé Keti, Geraldo Vandré, Edu

Lobo, MPB-4, e até Gilberto Gil, que entrou de gaiato, essa passeata colocava em confronto 2

tendéncias, uma conservadora e outra renovadora. Em entrevista a Julio Maria, no

C2+m/Entrevista, O Estado de S&o Paulo, de 28 de janeiro de 2012, Gil conta que era atraido

por Elis, por quem era apaixonado: “Eu participava com ela daquela coisa civica, em defesa da

brasilidade, tinha aquela mitica da guitarra, como invasora, e eu ndo tinha isso com a guitarra,

mas tinha com outras questBes, da militancia, era 0 momento em que no6s todos queriamos
atuar. E aquela passeata era um pouco a manifestacdo desse afa na Elis (Cavalcante, Edi, 2012,

n.p.).

Além do rock, o artista baiano, fez cangdes de forro, samba, reggae, dentre outros
ritmos que enriqueceram a musica popular brasileira.

Ouvir gilbertaneamente é acessar um mundo musical que fomenta reflexes sobre
todo o contexto da humanidade. A sua obra é reflexo de um olhar atento aos saberes de
género humano. As cangbes escolhidas, dentre as mais de 500 composicOes, exprimem
sentimentos que denotam protestos contra a repressao na Ditadura Civil-Militar sendo elas
Calice (1973) e O seu amor (1976).

Renno (2022, p. 9) considera a musicalidade de Gilberto Gil seu legado impar para

as geracodes futuras.

Na década de 1960, uma estirpe rara de compositores-letristas e letristas brasileiros
alterou o conceito estético que se fazia da letra de mdsica entre nés, alcangando esse
género ao status de poesia — cantada e popular: um patamar pouco alcancado,
mesmo que de nossa perspectiva tenhamos pela frente o panorama de mdsica
popular mundial e de todos os tempos. Gilberto Gil foi uma das figuras maximas
daquela geracdo de artistas, entre os quais se mantém como um de seus mais
sensiveis e inventivos musicos-poetas, modelar para as geracfes que depois dele
vieram, e para as vindouras.
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Se na musicalidade de Gilberto Gil estdo inscritos direitos humanos e direitos
fundamentais de carater ecoldgico e socioambiental, a fraternidade também se faz presente em
sua vivéncia pessoal e social, comprometido com uma cidadania ativa, inclusiva, nas
inimeras parcerias musicais desenvolvidas ao longo da sua vida. Fraternidade essa que
enquanto principio juridico, fortalece os ditames constitucionais. Pondera Jaborandy no que se

relaciona ao principio da fraternidade (2016, p. 172),

Com a fraternidade, a perspectiva dos deveres ganha nova dimensdo ja que a
construgcdo de uma sociedade fraterna depende ndo sé do Estado prestador e
garantidor de direitos, como também de individuos comprometidos com uma
cidadania ativa e inclusiva que reconhecam seus deveres tendo em vista o bem estar
social, admitindo-se, inclusive, limitacOes ao exercicio dos direitos fundamentais.

A masica gilberteana traz esse aspecto fraterno na medida em que diversas cangcoes
evidenciam a importancia da construcdo do dialogo e o fortalecimento dos direitos
fundamentais transindividuais. Suas cangdes trazem o cuidado com a religiosidade ancestral,
produzidas em uma época em que a grande midia ndo trazia para o debate a tolerancia
religiosa.

Gil teve a intencdo, na década de 1980, de ser prefeito da cidade de Salvador/BA.
Esse desejo ndo foi alcancado, mas em 1988 concorreu vereador da referida cidade e foi
eleito, tendo alcancado 11.111 votos, 0 mais votado entre todos. Assumiu em 1989, foi
militante da cultura afro e de politicas voltadas ao meio ambiente, tendo participado da
criacdo do movimento ambiental “Onda Azul”, no qual tinha como proposito proteger as
aguas brasileiras (mares e rios), sendo pioneiro com esse pensamento de protecdo da natureza.
Essa iniciativa teve repercussao nacional e a adesdo de artistas (as atrizes Betty Faria e Maité
Proenca, por exemplo) (Alves, s.d., n.p.).

No inicio do ano de 1987, Gilberto Gil assumiu a Fundacdo Cultural Gregoério de
Mattos, em Salvador; o seu cargo correspondia ao de Secretario Municipal da Cultura. Sua
decisdo repercutiu nacionalmente, em uma entrevista concedida ao Jornal do Brasil, e
respondeu algumas perguntas, dentre elas, as que versam sobre arte e politica no periodo em
que José Sarney? era o presidente do Brasil (Gil; Cohn; 2007, p. 186-187).

23 José Sarney nasceu no estado do Maranh&o, no ano de 1930. Iniciou-se como politico no ano de 1954, quando
foi o quarto suplente de deputado federal, pelo Partido Social Democratico (PSD) do Maranh&o. Por causa disso,
assumiu uma vaga na Camara no periodo de agosto e setembro de 1956 e de maio a agosto do ano seguinte,
dentre outros curtos periodos. Mudou de partido politico, tendo ingressado na Unido Democratica (UDN), foi
eleito deputado federal em 1958 e reeleito em 1962. Em 1965 tornou-se governador do Maranhdo. Em 1970,
tornou-se senador, sendo reeleito em 1978. Em 1985, chegou a Presidéncia da Republica, apds a morte do
candidato eleito, por voto indireto, Tancredo Neves vir a falecer, pois era o vice-presidente. (FGV, n.p.).
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Como se daria essa aproximacao, que vocé diz ser necessaria, entre arte e
politica?

O movimento de elevacdo da humanidade ndo se faz apenas pela ascensdo dos que
estdo embaixo alcancando os que estdo em cima, mas também pelos que estdo em
cima ajudando os embaixo a serem alcangados. Isso partindo do pressuposto de que
a arte seria superior a politica. Uma atitude como a minha significa colocar isso em
davida. N&o haveria superioridade na politica?

Para vocé, ha superioridade hoje na politica brasileira?

Essa ndo é uma questdo apenas da politica brasileira, mas do estdgio em que se
encontra a sociedade humana. Eu a vejo esvaziada do entusiasmo verdadeiro, puro,
ligado aos impulsos sublimes do ser humano. Esté esvaziada de um contetdo ético e
moral mais profundo. Ela (a politica) se contenta no maximo, em mentir, mas sem
dizer a verdade. E se compraz um pouco com a funcdo exclusiva de ajustar as contas
sociais, sem a perspectiva de um avanco real. Isso acontece no mundo inteiro.

E no caso particular do Brasil?

E a mesma coisa. Os politicos brasileiros estariam todos sujeitos a essa critica, sem
que se pudesse imputar a alguns deles a culpa por esse processo. Séo todos vitimas e
sdo todos algozes. Sdo vitimados pela propria condescendéncia de permanéncia
desse processo. Talvez eles todos ndo facam a exigéncia do profundo nivel ético e
moral que a politica deve ter. Talvez até facam e sejam batidos pela enormidade do
sistema.

A entrevista de Gilberto Gil, concedida na década de 1980, no contexto politico da
época, periodo da Constituinte. A Constituicdo Federal surgiria no ano seguinte, mas a fala
proferida pelo artista baiano poderia compor a perspectiva de tempos contemporaneos, pois
imprime-se um olhar para as condutas humanas, primando por enfatizar uma perspectiva
vinculada a dignidade da pessoa humana quando cita a ascensdo dos menos afortunados e o
auxilio daqueles que possuem melhores condigcdes. Na critica aos politicos “s@o todos vitimas
e sdo todos algozes” (Gil, 2007) mostra que o artista politizado, engajado, reconhece 0s
equivocos nesse ambito.

Informa Gil e Zappa (2013, p. 214) sobre a contribuicdo de Gilberto Gil como

presidente da Fundacdo Gregorio de Mattos.

[...] Durante a sua gestdo, foi realizado o importante projeto de recuperacdo do
centro histdrico de Salvador, elaborado pela arquiteta italo-brasileira Lina Bo Bardi
e pelo arquiteto carioca Jodo Filgueiras Lima, o Lelé. Sob a lideranca de Gil, a
Fundacdo comecou um trabalho de retomada das relagdes culturais da Bahia com a
Africa. Foram intensificadas as relagdes com Angola, Mocambique, Nigéria e
Benin. E aberta a casa d

a Bahia, no Benin, e a Casa do Benin em Salvador. Gil viajou muitas vezes para a
Africa. Ele criou ainda uma estrutura de sustentacio do candomblé e da vida cultural
negra de Salvador, inaugurou o Teatro Gregorio de Mattos e criou o projeto Boca de
Brasa, apresentacdes teatrais utilizando palcos moveis em &reas carentes da cidade.
A ideia era valorizar, preservar e resgatar as artes em Salvador.

Nota-se que Gilberto Gil, na sua gestdo como Presidente da Fundacdo Gregorio de
Mattos, buscou valorizar a cultura negra oriunda do povo baiano, enaltecendo a religido de

matriz africana, fomentando a unifo de Brasil e Africa, através da parceria entre Salvador e
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Benin. Ou seja, h4 aqui o resgate da memoria social da identidade negra que compde a nacao
brasileira.

Memdria e identidade negra se revelam em diversas fases do artista, ainda na década
de 80, a cancdo Quilombo em pareceria com Waly Salomao, traz elementos identitérios,
fazendo com que a obra de Gilberto Gil se caracterize “[..Jcomo suportes de muitas memorias
constituintes das identidades negras do Brasil e permite demonstrar as variedades das frentes
de combate que Gilberto Gil se posiciona, no @mbito da questdo da negritude” (Silva; Sousa,
2016, p.4).

Em 1987, Gilberto Gil e Jorge Mautner, se uniram para a criagdo do Movimento Figa
Brasil. Na época, Gil estava como presidente da Fundacdo Gregério de Matos. A intengédo
dessa iniciativa foi agregar cultura e politica, perpassando pela reflexdo sobre os
acontecimentos sociais que propiciavam as desigualdades, primando também por discutir
questdes de raca (Fantini, 2016, p. 265-271).

Em entrevista ao Programa Roda Viva (1987), Gilberto Gil canta o hino do

Movimento Figa Brasil.

O meu gesto politico Figa

Este é meu gesto, € meu gesto de amor

Ele ndo faz parte de uma doutrina, ele ndo pertence a nenhum senhor

E como o gesto de um fidalgo branco que acolhe em seu leito a mais negra escrava e
nela crava o seu cravo de afeto

E entdo se trava a batalha do amor

Sem nenhum outro motivo que o sonho, de ao préprio sonho fazer vencedor

Sem nenhum outro querer que néo seja ver a beleza distinta da cor

O meu gesto é o fogo sagrado, que ndo destroi, mas é abrasador, que faz a dor
transmutar-se em alegria, pelo seu mais agradavel calor

O meu gesto politico figa nem uma méagoa, desprezo ou temor

O periodo de 1987 foi 0 momento da Constituinte, em que a sociedade estava atenta
a elaboracdo da Constituicdo Federal. Gilberto Gil também mobilizava para que um
movimento libertario influenciasse a populacdo de forma critica e positiva. A cancdo do
Movimento Figa Brasil, abraca a questdo da liberdade.

O direito a cultura inscrito na CF/88 em seu artigo 215%* se revela nas praticas

politicas de Gil ao ser ministro da Cultura soube promover politicas publicas de amparo a

24 Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiard e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifesta¢Bes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros
grupos participantes do processo civilizatdrio nacional.

8§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta significacdo para os diferentes segmentos
étnicos nacionais.
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cultura. Ao assumir, em 2003, o Ministério da Cultura, Gilberto Gil, trouxe uma leitura mais
ampla da cultura e como caminho para a transformacdo social, para o desenvolvimento
sustentavel. Uma cultura voltada para o povo e com a participacdo ativa destes para fomentar
melhorias que abarcasse todos e, para isso, ocorreram diversas audiéncias publicas como meio
de conseguir um novo modelo de politica cultural. Diante disso, em sua gestdo foram
promovidos a criagdo de Camaras Culturais, do Sistema Nacional de Cultura (SNC), Pontos
de Cultura e iniciou em sua gestdo a criagdo das regras para o Plano Nacional de Cultura
(PNC) que foi aprovado em 2010 (Reis, 2020, p. 8-13).

Direcionou-se um novo olhar para cultura no Brasil visto que posicionou-se
demonstrando que ela (a cultura) é imprescindivel para o desenvolvimento da sociedade,
diante disso, formou-se uma agenda que primava por buscar a implementacdo de politicas
culturais. Para isso, fez-se necessaria uma reforma administrativa e para a execucao das acoes
e programa ir em busca de recursos financeiros. Além disso, ocorreu a desburocratizagdo que
possibilitou novidades na pratica administrativa, trazendo mais celeridade para as acfes
desenvolvidas, inclusive, pensando nisso a longo prazo, criou-se o Plano Nacional da Cultura
e como meio de impulsionar a area cultural em 2007 surge o Programa Mais Cultura com o
apoio de diversos setores (parceiros publicos, privados e do 3° setor) e que traria investimento
de 4,7 bilhdes para area cultural em um periodo de trés anos (Reis, 2020, p. 57-64).

Nesse sentido, Gilberto Gil defendeu a ampliacdo do conceito de cultura, propiciando
uma politica inclusiva, abrangendo a diversidade, em vista disso, a participacdo de diversas
culturas (populares, afro-brasileiras, indigenas, das periferias etc.) (Reis, 2020, p. 157-158).
Prevaleceu assim um Ministério da Cultura que viabilizou politicas direcionadas a todos, sem
nenhuma distingdo, primando por enaltecer o principio constitucional da igualdade.

A cultura digital foi algo propagada na gestdo do ministro Gilberto Gil. Isso
relaciona-se com o intuito de potencializar a cultura e. para isso, implementar Pontos de
Cultura com estudios digitais de producdo audiovisual. A partir disso, alcancar pessoas

vulneraveis, diminuindo a exclusdo social e cultural por meio do acesso a midia digital,

8§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duracéo plurianual, visando ao desenvolvimento cultural
do Pais e & integracéo das acdes do poder publico que conduzem a: (Incluido pela Emenda Constitucional n° 48,
de 2005)

| defesa e valorizagdo do patriménio cultural brasileiro; (Incluido pela Emenda Constitucional n°® 48, de 2005)

Il producdo, promocéo e difusdo de bens culturais; (Incluido pela Emenda Constitucional n° 48, de 2005)

Il formacdo de pessoal qualificado para a gestdo da cultura em suas mdltiplas dimensdes; (Incluido pela
Emenda Constitucional n® 48, de 2005)

IV democratizacdo do acesso aos bens de cultura; (Incluido pela Emenda Constitucional n°® 48, de 2005)

V valorizagdo da diversidade étnica e regional. (Incluido pela Emenda Constitucional n° 48, de 2005).
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divulgando a producédo cultural do Ponto de Cultura, interagindo com a sociedade (Costa,
2011, p. 146-148).

Sendo um homem negro, Gilberto Gil ndo fugiu de suas matrizes e comp0s diversas
musicas que exaltam as raizes culturais oriundas da Africa, tais como as musicas presentes no
disco Refavela, elaborado depois da sua ida a Nigéria, onde participou do Il Festival Mundial
de Artes e Cultura Negra (Festac), na cidade de Lagos no ano de 1977 (Castro, 2017, p. 15-
17). Nessa época, a grande midia, ndo debatia tematicas relacionadas ao racismo, por
exemplo. O artista baiano ja utilizava da sua voz para engrandecer a raca hegra e
conscientizar sobre o seu valor perante a sociedade brasileira. Diante disso, Gilberto Gil,
confrontou a histéria versada pelo colonizador.

Santos (2022, p. 75) explica sobre a descolonizagéo da historia.

A descolonizacdo da histéria é uma intervencdo intelectual que confronta os
diferentes modos de doutrinacdo moderna, a medida que estes tém configurado a
escrita hegemonica da historia moderna. Os modos principais ou mais difundidos da
dominacdo moderna sdo o capitalismo, o colonialismo e o patriarcado. Os dois
Gltimos existiam antes do capitalismo, mas esse reconfigurou-se de maneira
profunda, a fim de garantir essa exploracdo sustentavel do trabalho humano e da
natureza. A exploracdo da mao de obra livre ndo se sustenta sem uma mao de obra
extremamente desvalorizada, ou uma méo de obra ndo paga, provida por corpos
racializados (colonialismo) e sexualizados (patriarcado). Em diferentes partes do
mundo, esses trés modos de dominacdo articulam-se historicamente com outros
modos de dominacdo satélites, como os conflitos geracionais, o castismo e a
mobilizacdo politica da religido. A descolonizacdo da histéria é assim, uma
metonimia (pars pro totd): visa desafiar as formas como muitos modos diferentes de
dominagdo moderna moldaram a escrita da historia.

Gilberto Gil foi um descolonizador tanto na Tropicalia quanto no seu retorno do
exilio em Londres. Na década de 1970, a musica de Gilberto Gil propiciou um intercambio
cultural entre Brasil e Africa, primando por valorizar a cultura negra, momento em que o
racismo nem era criminalizado. Os direitos fundamentais tais como o direito a vida, a
igualdade, a liberdade e aos direitos sociais sdo abrangidos nas composic@es do cantor e 0s
conflitos para materialidade de tais direitos sdo temas existentes em sua obra musical,
questionando-se com sua poesia 0 modus operandi vigente na sociedade, a tradicdo do
patriarcado e do colonialismo confrontados por sua poesia em diversas letras de cancdes.

O direito, no seu aspecto historico-cultural ressignifica valores sociais. Reale (1994,
p. 119) ao contextualizar o direito em diversos aspectos enfatiza o aspecto integrativo do

Direito:

[,..] Direito ndo é s6 norma, como quer Kelsen, Direito ndo é sé fato como rezam os
marxistas ou os economistas do Direito, porque Direito ndo é economia. Direito ndo
é producdo econdmica, mas envolve a producdo econémica e nela interfere; o
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Direito ndo é principalmente valor, como pensam os adeptos do Direito Natural
tomista, por exemplo, por que o Direito ao mesmo tempo é norma, é fato e é valor.
[...] O Direito, repito, € uma integracdo normativa de fato segundo valores.

Essa integracdo sedimenta a constru¢do normativa de uma nacgdo e esté atrelada a
fatores culturais respaldados na Teoria Tridimensional do Direito. Erude Lautenschlager e
Thomasi (2018, p. 609) que questionam a partir do dinamismo caracteristico do direito, o
aspecto da transnacionalidade na esfera juridica.

Enquanto ciéncia, o direito sofreu, sofre e sempre sofrera o influxo da realidade,
uma vez que nunca estard pronto e acabado. Nesse sentido, movimentos
constitucionais serdo constantes, pois sdo eles a mola propulsora da melhora da
qualidade de vida e do bem viver. A conceituacdo da Constituicdo e as suas
influéncias sempre serdo objeto de controvérsia e preocupacdo do porvir, inclusive
para questionar se ha um direito transnacional.

Sendo o direito este artefato social inacabado, que no decorrer das mudancas sociais
se transforma para promover o bem-estar e resolucéo de conflitos.

A arte constroi vias de visibilidade aos conflitos e demandas sociais em diversos
contextos, conforme esclarece Alves (2018, p. 148): “A percepcdo dos direitos humanos
inscritos na arte aprofunda as possibilidades hermenéuticas em que partindo da estética
literaria para a imagem pde em cena parametros figurativos da liberdade de expressdo”. Ou
seja, diferentes concepgdes conversam com o leitor e o faz compreender novas dimensdes
acerca dos direitos pautados na dimensao artistica.

O jurista leitor é, portanto, um leitor cultural, na medida em sua contextualizacéo
perpassa por questdes interculturais, e a partir disso, torna-se também um leitor politizado,
engajado, que consegue fazer uma leitura social critica, evidenciando 0s aspectos sociais
presentes no texto artistico e literario (Gomes, 2010, p. 9-11).

A arte propicia via de denlncia e resisténcia como explana Cesaire (2020, p. 9)

Uma civilizacdo que se mostra incapaz de resolver os problemas que seu funciona
provoca é uma civilizacdo decadente. Uma civilizacdo que opta por fechar os olhos
para seus problemas mais cruciais € uma civilizacdo doente.

Uma civilizagdo que se esquiva diante de seus principios é uma civilizacdo
moribunda.
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O Brasil ndo tem se esquivado dos seus principios, isso pode ser comprovado
através de inciativas governamentais, tais como Bolsa Familia®® e cotas?® para ingresso no
ensino superior que visam mudar positivamente 0s rumos sociais, mas como pais continental,
muito extenso, milhdes de pessoas que ndo conseguem ser beneficiadas.

Gilberto Gil como ministro da Cultura contribuiu de forma significativa para a
valorizacdo da memoria social brasileira. Nessa perspectiva, 0 proximo subt6pico analisara
duas cancBes da década de 1970 (Calice, O seu amor) que refletem criticamente sobre o
tempo da Ditadura Civil-Militar brasileira.

4.2 As musicas de Gilberto Gil no periodo da Ditadura Civil-Militar: Calice (1973) e O seu
amor (1976)

Gilberto Gil e Caetano Veloso foram presos?” em 27 de dezembro de 1968, duas
semanas depois do surgimento do Al-5, decreto que culminou na cessagdo de direitos e
garantias individuais, censura da arte e perseguicdo de artistas no Brasil.

A musica popular brasileira exerce neste contexto, de forma intensa, uma funcao
critica da ditadura, desempenhando um “carater extensional” (Nascimento, 2021, p. 325) da
arte, indo do universo artistico para a dimensao politica/juridica da arte.

Gil conseguiu fazer quatro musicas na prisdo, trés delas foram lancadas: Cérebro
Eletrénico (1969), Vitrines (1969) e Futurivel (1969). Isso ocorreu gracas ao auxilio do
sargento Juarez que emprestou um violdo. Quando foram libertados pelos militares, tiveram
gue permanecer durante quatro meses em Salvador em prisdo domiciliar. Fizeram um show de
despedida em 1969 no Teatro Castro Alves para duas mil pessoas presentes (Gil; Zappa,
2013, p. 131-141). A musica Aquele abraco (1969) marcou a questdo do exilio de forma

emblematica

25 O Bolsa Familia foi criado no ano de 2003. Beneficiou no inicio 1,15 milhdo de familias. No més que
completou 20 anos, contemplou 21,45 milhdes de familias de todos os 5.570 municipios brasileiros. Em média o
valor a ser pago é de R$ 688,97 (Verdélio, 2023, n.p.).

26 As cotas para ingresso nas universidades federais e institutos federais foram implementadas em 2012, através
da Lein®12.711.

27 Gil havia terminado o relacionamento amoroso com Nana Caymmi, iniciava um namoro com Sandra Gadelha,
irma de Dedé que era a esposa de Caetano Veloso. Todos estavam na casa de Caetano em S&o Paulo quando os
militares chegaram, mas Gil ndo se apresentou, quando eles sairam, Gilberto Gil foi para o seu apartamento que
era proximo de onde seu amigo morava. Os militares foram para 14, prenderam Gilberto Gil e retornaram para
prender Caetano Veloso e os conduziram para o Rio de Janeiro. Ao chegaram ao antigo estado da Guanabara
foram interrogados e mantidos presos, pois seriam investigados. Para o Regime Militar eles eram considerados
subversivos. Passaram sete dias no quartel da Policia do Exército, local que depois seria 0 DOI-CODI. Rasparam

os seus cabelos e as suas barbas (Gil; Zappa, 2013, p. 131-141).
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No mesmo ano antes do exilio e da ida dos cantores para Londres, foi realizado um ultimo
show, o Barra 69, nos dias 20 e 21 de julho, coincidindo com a chegada do homem na lua.
"Aquele Abraco” nasce nesse contexto, estreando nesta apresentacdo. Escrita por Gilberto Gil
quando viajava de avido para Salvador, onde o show seria realizado, a can¢do é um hino de
despedida do cantor, e com o tempo se tornou um simbolo da luta contra a ditadura. Gilberto
Gil diz que nome surgiu dos soldados do quartel, que o saudavam dizendo: "Aquele abrago,
Gill".28

A cancdo Cérebro Eletronico (1969) aborda questdes que, passados mais de meio
século da sua composicdo, ainda, sdo temas para discussdo de um pensar ndo humano e, que,
atualmente, adentra na questdo da Inteligéncia Artificial (IA) que estd cada vez mais
ganhando espaco na reflexdo académica, inclusive nos espagos vinculados ao direito, tais
como o STF, que além de VICTOR e RAFA 2030, tem também VitorlA que trazem mais
agilidade para as demandas processuais (SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL, n.p., 2023).
Em 1969, o mundo da dimenséo, reflete Gilberto Gil sobre a sua criagdo musical (Fonteles?®
apud Gil; Renno, 2022, p. 92):

[..] Era uma época que a cibernética estava comecando a ser discutida
publicamente. O computador comecando, ainda incipientemente naquele momento,
mas ja se tornando uma realidade. A gente nem chamava ainda de computador, era
cérebro eletrdnico aquele monstrengo, ainda nem um pouco miniaturizado como sao
os computadores de hoje. Era um tempo com aquela perspectiva de fic¢do cientifica
com 2001: Uma odisseia no espaco, de Arthur Clarke, e as primeiras viagens
espaciais se concretizando.

De 1969 para o0s tempos atuais, 0 mundo, transformou-se drasticamente. A evolucao
tecnoldgica possibilitou o surgimento da sociedade em rede, conforme Castells (1999, p. 69),
que enfatiza que a revolucdo tecnoldgica possibilitou a ampliagdo e extensdo da mente
humana e, através dessas tecnologias alcancaram-se novas aplicacGes e o importante € a
aplicacdo desses conhecimentos. Ou seja, quem tem conhecimento sobre essas modernas
ferramentas detém o poder. Diante dessas mudancas, a sociedade deve ser protegida, o Brasil
possui a Lei Geral de Protecéo de Dados que visa assegurar que essas tecnologias advindas do
meio cibernético ndo enfraqueca os direitos fundamentais, protegendo o direito fundamental a
protecdo de dados, surgido com a Emenda Constitucional n® 115/2022, visto que nos meios
digitais pode-se atentar contra o cidaddo ao acessar informacdes sobre sua vida.

O Ato Institucional n° 5 foi publicado em 13 de dezembro de 1968 e, possibilitou

diversas arbitrariedades, o Poder Executivo tinha amplos poderes, suspendendo garantias

28 \er https://ufmg.br/comunicacao/noticias/50-anos-do-lancamento-de-aquele-abraco. In:50 anos do langcamento
de “Aquele Abrago”- Cancéo de 69 foi feita as vésperas do exilio de Gil de Caetano durante o regime militar
29 FONTELES, Bené. Gil luminoso: A Poética do ser. Brasilia: Editora UnB, 1999.
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constitucionais, cassando mandatos politicos marcando uma nova estrutura politica duramente

repressiva. Conta Veloso (1997, p. 342-343) sobre a instauracdo do Ato Institucional n° 5:

No dia 13 de dezembro de 1968, um golpe interno no governo militar langou o Ato
Institucional n° 5, suspendendo o habeas corpus, dando poderes a policia de invadir
domicilios, enfim, instaurando um regime policial truculento que fez, em
retrospecto, 0s primeiros quatros anos que passaramos sob os militares parecerem
razoaveis e amenos. Eu estivera em Salvador por uns dias e viajei para S&o Paulo
exatamente no dia 13. Ao chegar em casa fiquei sabendo do que ocorrera. Nao medi
a extensdo e a profundidade das mudancas anunciadas pelos noticiarios da TV.
Claro que a linha dura tomara o poder. Mas nds justamente éramos vistos com
hostilidade pelas esquerdas mais barulhentas. Nossa simpatia intima por Marighella
e os iniciadores da luta armada — embora nossa admiracdo por Guevara tivesse sido
sugerida na can¢do “Soy loco por ti, América” — ndo era do conhecimento nem dos
radicais nem dos conservadores. O humorista J& Soares nos disse ter ouvido que
corria entre os militares uma lista de nomes de artistas da Record (onde J6
trabalhava e onde nés trabalhdramos até havia pouco) da qual constava o nome de
Gil e 0 meu entre os possiveis intimados por interrogatorios. Imaginei que, no
maximo, eles poderiam nos perguntar por que participaramos da passeata dos 100
mil. Para o que tinhamos a resposta de que praticamente todos os artistas brasileiros
também o fizeram.

O relato de Veloso (1997, p. 342-343) assim como sua musica, € um resgate da sua
memoria pessoal que coaduna com a memoria social brasileira, elucidando fatos importantes
para a historiografia nacional, pautando na dimensdo Benjaminiana, ou seja, 0 contexto
relacional entre “narrativa ficcional de fala memorial” (Godoy, p. 55), “o que a histéria conta
¢ o que dela contamos” (Godoy, 2021, p. 55).

No campo das relacBes entre musica e memoria, o musical articula com a voz
coletiva presentificada nas cancgdes, articulando um encontro entre a tradicdo e

contemporaneo em meio as “polifonias ritmicas” (Winisk, 2017, p. 98).

Esse encontro, entre uma linha da mdsica contemporanea em mutagdo e certas musicas
modais, aponta para uma verdadeira danga dos tempos que faz o estado de simultaneidade da
musica atual, e seu carater sincronico. Temos ai diferentes qualidades de  tempo que
apontam, como é da natureza das ordens temporais, para diferentes prioridades em relacdo ao
mundo dos objetos.

O tropicalismo, de inicio, um movimento incompreendido, com mausicas criticadas
por artistas consagrados, dentre os quais se pode citar Elis Regina que manifestava
publicamente seu pensamento critico sobre as musicas. Outros consideravam que era um
movimento revolucionario, inovador, de vanguarda que trazia consigo o rock internacional
(Motta, 2023, p. 180). Com a guitarra sendo aceita e as roupas coloridas, o tropicalismo
deixou de assustar (Motta, 2023, p. 186).
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O Rock é a superficie de um tempo que se tornou poliritmico. Progresso, regressao,
retorno, migracdo, liquidagdo, varios mitos do tempo dangam simultaneamente no
imaginario e no gestuario contemporaneos, numa sobreposicao acelerada de fases e
defasagens (Winisk, 2017, p. 99)

No contexto da época, o tropicalismo fora considerado até mesmo alienante, um
género comercial e com inspiracfes do estrangeirismo, algo que contrastava com as cancées
do momento. Além disso, havia critica social, uma instrumentalizacdo da arte para divulgar
contedidos vinculados a temas relacionados a politica, as questdes morais, sociais e até mesmo
artistica.

Os artistas considerados extravagantes envolvidos num ambiente de heterogeneidade
cultural, com a jungdo de diversas referéncias culturais, carnavalizando-as e, com isso,
fazendo apresentacGes com espetacularidade como nas primeiras apresentacées das cancgdes
Alegria, Alegria, Domingo no Parque e E Proibido Proibir. Havia um espirito libertario que
desmitificava significados culturais que eram consagrados pela sociedade (Favaretto, 2016, p.
119-124).

O movimento tropicalista iniciado com duas canc¢des no Il Festival Internacional da
Cancdo (1967): Alegria, Alegria de Caetano Veloso e Domingo no Parque de Gilberto Gil
teve rica trajetéria. Na segunda cangdo, ha o relato de um tridngulo amoroso e, nessa
narrativa, acompanhamos na musica de Gilberto Gil, a relacdo entre José (o rei da
brincadeira), Jodo (o rei da confusdo) e Juliana. O final ocorre uma tragédia: Jodo e Juliana
sdo esfaqueados pelo ciumento José. Acaba a festa, acaba a vida através de um ato violento
que ocorre no cotidiano da sociedade (Dantas, 1999, p. 47-49).

A década de 1970 em relacdo as acOes politicas e artistico-culturais estava centrado
numa modernizacdo conservadora. Surgem no cenario artistico apds o tropicalismo, outras
manifestacdes culturais que também ndo se sujeitavam a aceitar os rigores impostos pela
ditadura do regime militar, tendo a contracultura e a marginalidade tangenciando uma arte
politizada onde havia um experimentalismo. Destacam-se nesse periodo, dentre outros
artistas, Jorge Mautner, Wally Salomao e Jards Macalé que compuseram Vapor barato e Mal
secreto. Havia também o jornal O Pasquim, fundado em 1960, mas que na década de 1970,
publicou artigos que despertavam os leitores para uma nova consciéncia (Favaretto, 2017, p.
183-200).

Diniz, em Denuncia politica e contracultura: o “show proibido” de Gilberto Gil na

Poli/USP (1973), expde a dimensdo simbodlica configurada na apresentagcdo da musica Calice
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como dendncia contra a repressdo militar no espetaculo Phono 73 da Phonogram — Centro de
Convencoes do Parque Anhembi, S&o Paulo (10 e 13 de maio de 1973) (Diniz, 2018, p. 160).

Os préximos subtdpicos terdo os estudos das cangdes Calice (1973) e, O seu amor
(1976), dando énfase, ao contexto da época que foram compostas. As musicas expressam em
suas letras a contextualizagdo das opressdes que eram direcionadas a todos que ndo aceitavam
a ideologia que imperava na Ditadura Civil-Militar.

Assim, sem liberdade, democracia reprimida, a censura, a prisao, a tortura, e o exilio
vigoravam aos contestadores do sistema ditatorial. Os artistas, em especial 0os musicistas
contestaram 0s opressores, sendo exemplo as cangdes aqui analisadas, atestando o caréater

jusmusical contestatorio da arte pelos direitos humanos e liberdades fundamentais.

4.2.1 Calice % (1973)

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como beber dessa bebida amarga
Tragar a dor, engolir a labuta
Mesmo calada a boca, resta o peito
Siléncio na cidade ndo se escuta
De que me vale ser filho da santa
Melhor seria ser feito da outra
Outra realidade menos morta
Tanta mentira, tanta forca bruta

Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

Quero lancar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

De muito gorda a porca ja ndo anda
De muito usada a faca ja ndo corta
Como é dificil, pai, abrir a porta

30 Compositores: Gilberto Gil; Caetano Veloso; Ano: 1973 (Gil; Rennd, 2022, p. 130).
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Essa palavra presa na garganta
Esse pileque homérico no mundo
De que adianta ter boa vontade
Mesmo calado o peito, resta a cuca
Dos bébados do centro da cidade

Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

Talvez 0 mundo néo seja pequeno

Nem seja a vida um fato consumado
Quero inventar o meu préprio pecado
Quero morrer do meu proprio veneno
Quero perder de vez tua cabega

Minha cabega perder teu juizo

Quero cheirar fumaca de 6leo diesel

Me embriagar até que alguém me esqueca

Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
Pai, afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

Gil (Gil; Rennd, 2022, p. 131) ao falar sobre o processo criativo na composi¢cdo da
musica Calice, em parceria com Chico Buarque ressalta os sentidos calice/cale-se que

marcam emblematicamente a cangéo.

A PolyGram queria fazer um grande evento com todos os seus artistas no formato de
encontros, e foi dada a mim e ao Chico a tarefa de compor e cantar uma mdsica em
dupla .[..] Em seguida escrevi a primeira estrofe, que eu comecei lembrando de uma
bebida amarga chamada Fernet, italiana, de que o Chico gostava e que ele me
oferecia sempre que eu ia a sua casa.

No sabado ndo foi diferente: ele me trouxe um pouco de bebida, e eu ja lhe mostrei o
que tinha feito. Quando, cantando o refrdo., eu cheguei ao “calice”, no ato ele
percebeu a ambiguidade que a palavra, cantada, adquiria, e a associou com “cale-
se”, introduzindo na cangdo o sentido da censura. Depois, como eu tinha trazido s6 o
refrdo melodizado, trabalhamos na musicalizacéo da estrofe a partir de ideias que ele
apresentou. E combinamos um novo encontro.

Ele acabou fazendo outras duas estrofes e eu mais uma, quatro no total, todas em
oito decassilabos. Dois ou trés dias depois nos revimos e definimos a sequéncia. Eu
achei que deviamos intercalar nossas estrofes, por que elas ndo apresentam um
encadeamento linear entre si. Ele concordou, e a ordem ficou esta: a primeira,
minha; a segunda, dele; a terceira, minha; e a ultima dele.

[-]

Célice afrontou o regime ditatorial ao ser entoada publicamente nos festivais e
permanece como representacdo na memoria coletiva sobre um periodo historico de grave
violagBes aos direitos humanos. Em época de intensa perseguicdo aos artistas, Gilberto Gil

ndo se intimidou “no rastro de sua irritacdo com a censura e a ditadura, em 1973 Gil fez um
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show na USP, em S&o Paulo, protestando contra a morte de um estudante3! pela repressdo. A
fita com a gravacdo desse show foi encontrada anos depois, em junho de 2003, e tornada
publica” (Gil e Zappa, 2013, p. 179). Destaca-se que no show, a musica Célice foi cantada, e
atualmente pode ser ouvida no streaming ou na internet. No relato de Gil a consciéncia da arte

como ato de resisténcia.

“[..] Ai, no dia em que noés fomos apresentar a musica no show, desligaram o
microfone32 logo depois de termos comecgado a canta-la. Tenho a impressdo de que ela
tinha sido apresentada a Censura, tendo-nos sido recomendado que ndo a cantssemos,
mas nos fizemos uma desobediéncia civil e quisemos canta-la” (Gil; Renno, 2022, p.
131).

A cancdo foi censurada e autorizada para ser langada apenas em 1978, no disco de
Chico Buarque, em que o cantor dividiu com Milton Nascimento, tendo sido fartamente
executada nas radios e televisdo no ano de seu langamento (Garcia, 2014, p. 130).

Abaixo o documento publicado no site do Arquivo Nacional, arquivo da Divisdo de

Censura de Diversdes Publicas, que censurou a musica em maio de 1973.

31 Tratava-se da morte violenta “do discente do curso de geologia da USP, Alexandre Vannucchi Leme
(conhecido entre os colegas como ‘“Minhoca”), foi sequestrado por agentes da Operacdo Bandeirantes (Oban)]...]
Acusado de envolvimento com a ALN, Alexandre faleceu sob tortura, em 17 de margo, nas dependéncias do
Destacamento de Operacdes de Informagéo — Centro de Operacdes de Defesa Interna (DOI-CODI) do Il Exército
de Séo Paulo” Cf. Diniz, Sheyla Castro. Dentincia politica e contracultura: o “show proibido” de Gilberto Gil na
Poli/USP (1973). In: Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias Sociais — UFJF, v. 13, n. 2, dez. 2018. Disponivel
https: //periodicos.ufjf.br. Acesso em: Olmar. 2024.

82 «Segundo o relato do Jornal da Tarde, a Phonogram resolveu cortar o som dos microfones, para evitar que a
musica, mesmo sem a letra, fosse apresentada. Irritado, Chico tentou os microfones mais préximos, que também
foram cortados em seguida.” Disponivel https://documentosrevelados.com.br/calice-driblou-o-cale-se-da-
ditadura-militar/ Acesso 02/03/2024.
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O documento acima demonstra que a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas,
enfatizou a palavra “calice” para o termo “cale-se”, ou seja, do verbo calar, afrontando os
silenciamentos proferidos pelo regime de excec¢éo.

Siléncio, memoria e ditadura estdo entrelacados entre estratégias de repressdo postas
em prética pela censura e a interiorizacdo institucional dessas praticas no periodo ditatorial. A
musica desperta este siléncio que “atordoa”, e oferece o “calice” metafora para o “cale-se”
ditatorial enfrentando as interdicdes postas pelo regime militar, trazendo via musicalidade a
consciéncia coletiva de um silenciamento imposto.

Assim, a cancdo alerta para a insuportabilidade do silenciamento e o direito a
liberdade de expressao “como é dificil acordar calado. Se na calada da noite eu me dano.
Quero lancar um grito desumano. Que é uma maneira de ser escutado. Esse siléncio todo me
atordoa. Atordoado eu permaneco atento. Na arquibancada pra a qualquer momento. Ver

emergir o monstro da lagoa[..]” (Calice, Gilberto Gil/Chico Buarque).
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A censura promovida pela Ditadura Militar ndo aceitava discursos que conduziam
criticas explicitas ou implicitas ao regime ditatorial sob império do Al- 5 (Moraes; Azevedo,
2012, p. 2-3). A funcéo social da musica e seu espirito critico era constantemente vetado. A
musica em sua cadéncia ritmica e poeética formulava uma critica contundente ao regime,
construindo musicalmente uma abertura de percepgéo social sobre a ditadura e violacdo de
direitos humanos.

Como é dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero langar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado
(Calice, Gilberto Gil/Chico Buarque)

Na musicalizacdo “[..] a tonalidade traz a0 movimento de tenséo e repouso (que em
alguma medida estd presente em toda masica) [é] a trama cerrada que ela lhe empresta,
envolvendo nele todos os sons da escala numa rede de acordes, isto &, de encadeamentos
harménicos” (Winisk,2017, p. 116). Moraes e Azevedo, ao lancar a questdo Calice: siléncio
ou resisténcia? faz perceber que no encadeamento de sentidos litero-musicais, a repeticdo das
estrofes funciona simbolicamente como resisténcia, na medida em que “todo discurso se
sustenta a partir de um ja dito produzido anteriormente e exteriormente ao dito em circulagido”
(Moraes; Azevedo, 2012, p. 5).

Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice
Pai, afasta de mim esse calice

De vinho tinto de sangue
(Célice, Gilberto Gil/Chico Buarque)

Direito e arte se vinculam no sentido historico da luta pela liberdade e
constitucionalizacdo dos direitos. Ao pensar as relagdes entre ensino, masica e historia, Silva

(2016, p. 337) aponta esta importante indagacéo: “ A4 musica pode contar histéria?

[...] a mUsica, sobretudo a popular, pode ser compreendida como parte constitutiva de
uma trama repleta de contradicOes e tensdes em que 0s sujeitos sociais, com suas
relacdes e praticas coletivas e individuais e por meio dos sons, vao (re) construir
partes da realidade social e cultural. (Silva apud Moraes, 2016, p.338)

Moraes ao trazer interlocucGes entre historia, musica e can¢do popular problematiza
essa relacdo a partir de uma metodologia interdisciplinar e demonstra que “as relagdes entre
histdria, cultura e masica popular podem desvendar processos pouco conhecidos e raramente

levantados pela historiografia” (Moraes, 2000, p.1).



65

Nesse sentido, os estudos entre direito e arte atualizam o esforco da producao
académica entre direito e cultura, contribuindo para ressignificar a histéria do direito
pensando a “memoria do direito na ditadura militar” ndo como um aspecto secunddrio, mas
como uma via de resgate fundamental do direito enquanto articulador paradoxal da
liberdade, ora contribuindo com o processo de constitucionalizagdo dos direitos e da
opressdo, quando inscrito no contexto institucional e juridico da Ditadura Civil-Militar
brasileira (Paixao, Barbosa, 2008, p. 1).

[..] Como é dificil, pai, abrir a porta
Essa palavra presa na garganta
(Calice/Gilberto Gil-Chico Buarque)

O 1V Coloquio Internacional de Direito e Literatura do CIDIL/RDL ( Rede Brasileira
de Direito e Literatura), do qual participou o Grupo de pesquisa Direito, Arte e Literatura
(Cnpg/UFS) em 2015, foi dedicado ao tema Censura, Democracia e Direitos Humanos?3. Na
cultura literaria do direito, Calvo Gonzalez aponta a fragilidade dos direitos (Calvo Gonzélez,
2018). Godoy (2021, p. 61) ao fazer uma leitura Calviana da cultura literaria e narrativista do

direito aponta a luz de Calvo esta fragilidade histérica do direito.

Tem-se na percepcédo de Calvo, uma iluséo referencial. A constituicdo, assim,
perde a aura epistémica que lhe sustenta a teoria geral do direito. O texto
constitucional representaria um artificio (ars fictio, na diccdo latina),
qualificando-se inversdo de arranjos institucionais e estruturas de controle de
poder e producdo de normas juridicas. De tal modo, relatos constitucionais
seriam tdo portateis como os relatos do Génesis, por exemplo, dado que,
literariamente, bem entendido, a criacdo do mundo teria um equivalente
normativo centrado na criacdo do Estado.

33Cf. IV CIDIL - ja em seu formato itinerante — foi realizado na FDV, em Vitéria/ES, de 21 a 23 de outubro de
2015, alcangou um publico de 312 (trezentas e doze) pessoas — com significativo crescimento no nimero de
alunos de pds-graduacdo, além da participacdo de alunos da graduacdo, pesquisadores e professores vindos de
inimeros estados — e contou com a presenca 28 (vinte e oito) conferencistas nacionais e estrangeiros. O tema da
edicdo foi Censura, democracia e direitos humanos, e a quantidade de artigos cientificos apresentados, através
de comunicacdes orais, superou as expectativas: no total, foram 83 (oitenta e trés) trabalhos, de autoria de 113
pesquisadores, de graduacdo e de pds-graduacdo, que representaram universidades e programas de pods-
graduacdo de treze estados (RS, SC, PR, SP, RJ, MG, ES, MS, DF, SE, CE, PI, PB, MA, AC), além de um
pequisador do exterior (Coimbra/Portugal). Dos trabalhos apresentados, 43 artigos completos formaram os dois
volumes dos Anais do IV Coléquio Internacional de Direito e Literatura, e 4 artigos, ap6s passarem pelo sistema
double peer blind review, foram publicados na Anamorphosis — Revista Internacional de Direito e Literatura,
periodico cientifico da RDL (Qualis A2). Disponivel https://periodicos.rdl.org.br/anacidil/issue/archive. Acesso
02 mar. 2024.
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O Brasil € um pais de tradicdo cristd onde a maioria da populacdo se manifesta
catolica (G1, 2020, n.p.). Na liturgia catdlica, no célice, esta contido simbolicamente o sangue
de Cristo, representado pelo vinho e a hostia, corpo de Cristo. Lé-se em Jodo 6:21-58 (Biblia
Sagrada Online, n.p):

51 Eu sou o péo vivo que desceu do céu. Se alguém comer deste pdo, viverpara
sempre. Este pdo é a minha carne, que eu darei pela vida do mundo”.

52 Entdo os judeus comecaram a discutir exaltadamente entre si: "Como pode este
homem nos oferecer a sua carne para comermos?"

53 Jesus Ihes disse: "Eu digo a verdade: Se vocés ndo comerem a carne do Filho do
homem e ndo beberem o seu sangue, ndo terdo vida em si mesmos.

54 Todo aquele que come a minha carne e bebe 0 meu sangue tem a vida eterna, e eu
0 ressuscitarei no ultimo dia.

55 Pois a minha carne é verdadeira comida e 0 meu sangue é verdadeira bebida.

56 Todo aquele que come a minha carne e bebe 0 meu sangue permanece em mim e
eu nele.

57 Da mesma forma como o Pai que vive me enviou e eu vivo por causa do Pai,
assim aquele que se alimenta de mim vivera por minha causa.

58 Este é 0 pdo que desceu dos céus. Os antepassados de vocés comeram 0 mana e
morreram, mas aquele que se alimenta deste pao vivera para sempre".

Na decada de 1970, a populacdo catdlica representava 91,8%, segundo dados do
Censo de 1970 (Campos, 2008, p. 15) A cancdo Calice dialoga com a dimenséo simbdlica
crista coletiva, fazendo uso da polissemia. Desde 0 inicio da cangdo (‘“Pai afasta de mim esse
calice”), a referéncia biblica esta presente, como se Ié em Lucas 42;22: “Pai, se queres, passa
de mim este calice, porém ndo se faca a minha vontade, sendo a tua” (Biblia Sagrada)3*.

Em parte, essa simbolizacdo crista se deve ao processo criativo da composicao, que
ocorreu na época da Semana Santa, como se depreende do relato de Gil (Gil; Rennd, 2022, p.
131).

[..]JEra Semana Santa, e nés marcamos um encontro no sabado no apartamento dele,
na Rodrigo de Freitas (a lagoa referida, alids, por ele na letra). Eu pensei em levar
alguma proposta e, um dia antes, no fim da tarde, me sentei no tatame, onde eu dormia
na época, € me pus a esvaziar os pensamentos circulantes para me concentrar. Como
era Sexta-Feira da Paixdo, a ideia do calvario e do célice de Cristo me seduziu, e eu
compus o refrdo incorporando o pedido de Jesus no momento da agonia.

Ha na utilizacdo de metéaforas, o uso do interdiscurso, em que se apresenta a
linguagem de cunho religioso que retrata o sofrimento personificado por Jesus Cristo €, 0
sofrer do calar-se, personificado pela censura imposta pelo Regime Militar. No célice,

simbolicamente ha o sangue de Cristo, na Ditadura, o sangue derramado pela tortura. A

34 CF. https://www.bibliaon.com/versiculo/lucas_22_42/.
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politica do siléncio em anular o pensamento critico contra a ideologia dominante (Souza,
2016, p. 76-82).

A dimenséo religiosa, utilizada na cangdo Calice (1973), atrela-se a meméria cultural
da Igreja Cat6lica Romana com a instalacdo da Comissao Justica e Paz pela Arquidiocese de
Sdo Paulo (1972), em que se desempenhou a dificil tarefa de “localizar os presos e tentar
obstruir a tortura, oferecer protecdo aos presos politicos dentro dos presidios” (Comparato,
2014, p. 148). Como pontua Comparato (2014, p. 148) em Memoria e siléncio: a espoliacdo
das lembrancas,

Um marco importante nas iniciativas da sociedade para romper com o siléncio que abafava o0s
crimes e excessos da ditadura, foi a instalagdo da Comissao Justica e Paz pela Arquidiocese de
S8o Paulo em agosto de 1972, sob o comando do cardeal Dom Paulo Evaristo Arns. Para
cumprir com o objetivo que consta em seus estatutos de “atuar como érgao de defesa da pessoa
humana em todas as suas dimensdes”, a Comissdo Justica e Paz passou a reunir informacdes
sobre prisdes, buscando localizar os presos e tentar obstruir a tortura e oferecer protegdo aos
presos politicos dentro dos presidios, ao mesmo tempo que oferecia apoio aos familiares em
sua sede na Curia Metropolitana e recebia dendncias sobre desaparecimentos politicos [cf.
Benevides, 2009, pp. 45-50].

Observa-se uma memoria estabelecida como um fendmeno social, ndo ha que se
atribuir a uma memoria individualizada conforme preconiza Bakhtin. Seria aqui a memoria do
objeto, traduzindo-se em formas linguisticas, assim como também objetos culturais.

O célice na Biblia é um utensilio liturgico sagrado, na cancdo ha uma ligacdo da
memoria do passado e do futuro, sendo assim, um posicionamento ético que faz referéncia a
uma religido que tem forte presenca cultural no pais, mesmo tendo a separacdo entre estado e
igreja. A masica composta por Chico Buarque e Gilberto Gil possui um campo discursivo
hibrido, ou seja, ético-politico, e faz referéncia a suplica de Jesus no jardim do Getsémani.
Mas, cabe destacar que a area semantica da existéncia diverge da suplica de Jesus Cristo, ndo
h& um contexto social teocratico e politeista, mas deum recente Republica onde ndo imperava
a democracia, mas um regime militar. Por conseguinte, had aqui uma dimensao
antropocéntrica, uma reivindicacdo subversiva que constitui um ato ético, pairando sobre duas
direcGes: no passado esta simbolizada a memoria da Igreja Catdlica; no futuro esta constituido
0 ato ético, pois ha o clamor pela liberdade de expressdo que ndo esta direcionada para Deus,
mas para aqueles que podem reestabelecer o discurso democratico (Magalhdes; Candido,
2020, p. 48-67). Com a censura na Ditadura Militar a metafora foi um recurso discursivo
utilizado nas manifestacfes artisticas. O siléncio, sendo também uma formacdo discursiva,
aparece a partir dos sentidos do dizer e do ndo dizer, inscritos na musicalidade critica e de
legado historico (Moraes; Azevedo, 2012, p. 19-20).
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Ao inimigo nos regimes militares foi atribuido um sistema penal subterrdneo em que
havia um exterminio direto por morte ou desparecimento forcado. Nos paises latinos
americanos, o regime ditatorial impediu a existéncia de politicas que propusessem mudancas
progressistas, caso de Argentina e Chile (Zaffaroni, 2011, p. 50-51). Cabe destacar, que 0
Brasil assim como Chile e Argentina tiveram regimes ditatoriais afrontaram o principio da
dignidade humana e perpetraram violagdes aos direitos humanos.

Nem todos os acontecimentos ocorridos na Ditadura Militar foram divulgados, ainda
ha relatos histéricos a serem conhecidos. Buscou-se no periodo ditatorial um inimigo a ser
perseguido, destaca-se entdo, uma ideologia anticomunista, com desdobramento para impedir
ascensdo do comunismo, a busca aos subversivos e terroristas, na visdo do estado autoritario.
Para conseguir combater esse inimigo interno, muitos civis foram torturados, em busca de
obtencdo de informacGes, mesmo nédo tendo vinculo ideol6gico com os comunistas, as criticas
ao regime eram inaceitaveis, qualquer cidad&@o ou instituicdo (igrejas, universidades, escolas
etc.), poderia sofrer perseguicdo do estado que priorizava a seguranga nacional (Moitinho,
2021, p. 51-52).

Salienta-se que esse autoritarismo ganhou forca e adentrou o poder publico no golpe
de 1964, com a vigéncia da Ditadura Civil-Militar brasileira. Deus, patria e familia foram
temas utilizados para fortalecer a campanha contra o comunismo, a exemplo, a Marcha com
Deus pela familia e pela liberdade, aconteceu em dois momentos na data 19 de mar¢o e 08 de
junho de 1964. Queria recuperar a moral e a ética da sociedade. 1sso desencadeou em uma
rigidez institucional que possibilitou o autoritarismo exacerbado do Al-5 em que demonstra

que o direito pode contribuir para a criacdo de organizacGes autoritarias.

Em vigor estava o Ato Institucional nimero cinco (Al-5), promulgado em 24 de janeiro de
1967, no governo do presidente Costa e Silva. O ato regulava toda a producdo cultural no
Brasil. Nos dez anos em que vigorou, o ato impds-se como instrumento de intolerancia aos
contestadores do regime militar, promovendo arbitrariamente repressdao e intervencédo,
cassacdo, suspensdo dos direitos politicos (Art. 5°), prisdo preventiva, demissdes (Art. 6°),
perseguicdes e até confiscos de bens (Art. 8°). (Moraes; Azevedo 2012, p.5)

O Brasil marcado pela colonizacdo advinda de Portugal possuia a concepgédo
centralizadora de gestdo. Isso também refletiu na formacdo da estrutura familiar e na
reverberacdo do patriarcado, ou seja, o0 senhor da terra detinha o poder sobre os demais
(escravos, mulher, etc.), provocava temor através de sua autoridade. A cultura formou-se com
base em uma miscigenagdo proveniente dos portugueses, indigenas africanos construida sob a

regéncia da fé cristd, mas tendo a figura masculina como comandante.
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Nesse contexto, a mulher constantemente silenciada e invisibilizada; o lar era o seu
lugar e a rua pertencia aos homens. No entanto, ndo h& que se falar em apatia, pois as
mulheres ao longo da histéria buscaram se destacar, sendo exemplo, a rainha Carlota Joaquina
de Bourbon (1775-1830), a imperatriz Maria Leopoldina de Austria (1797-1826) e em tempos
contemporaneos pode-se citar Dilma Vana Rousseff (1947), a primeira presidente do Brasil e
que teve atuacdo na Ditadura. Outras também tiveram atuacdo no periodo ditatorial tais como
a estilista Zuzu Angel que perdeu seu filho. Escritoras perseguidas, exemplo de: Cassandra
Rios, Adelaide Carraro e Rose Marie Muraro tiveram seus livros censurados. Mulheres
torturadas, abusadas sexualmente, inclusive estando gravidas. Muitas delas denunciaram,
dentre elas: Elsa Maria Pereira Lianza, Inés Etienne Romeu, Maria do Socorro Didgenes,
Maria de Fatima Martins Pereira, Maria Mendes Barbosa, Maria Auxiliadora Lara Barcelos,
Maria da Concei¢do Chaves Fernandes (Godoy; Braga, 2021, p. 532-546).

O “calar-se” nao fez distingdo de género, homens e mulheres, foram considerados
subversivos e torturados. As criancas também sofreram as brutalidades de um Estado
ditatorial. O Estado estava acima de tudo e de todos, indiferente ao que preconizava a
Declaragdo Universal dos Direitos Humanos que consta em seu artigo 3: “Todo ser humano
tem direito a vida, a liberdade e a seguranca pessoal” (UNICEF BRASIL, n.p.).

O préximo subtdpico é a analise da musica O seu amor, composi¢cdo criada por
Gilberto Gil para o espetaculo musical dos Doces Barbaros®®. Essa referéncia tem origem a
partir do titulo dado ao grupo de cantores baianos (Gil, Caetano, Gal e Bethania) pelo jornal O
Pasquim3®: “baihunos”, ou seja, uma mistura de baiano com os hunos, um povo barbaro e
ndmade que viviam na Asia Central.

Havia o deboche, uma arte engajada, discursos plurais que afirmavam a liberdade
através da corporeidade. A performance dos artistas ndo deixou de produzir critica, eles
transitavam pelo abstrato e o contraditério. Eram criticados pela ousadia, pela exposicdo de
seus corpos, ndo se compreendia a estética desenvolvida pelos Doces Barbaros (Lopes, 2012,
p. 261-264).

35 Os Doces Barbaros foi o encontro musical de Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria Bethénia e Gal Costa.
Foram realizados alguns shows no ano de 1976 para celebrarem dez anos de suas carreiras artisticas, sendo
lancado um disco com as cangdes interpretadas no espetaculo musical. A turné nacional teve que ser
interrompida, pois Gilberto Gil foi preso na cidade de Floriandpolis, sob a acusa¢do e porte de maconha (Gil;
Zappa, 2013, p. 181-184).

36 O Pasquim, foi um jornal lancado no Rio de Janeiro no ano de 1969. Era considerado alternativo, fazia uso do
humor para tecer criticas. Incomodaram os militares, dado isso, sofreu censura e alguns jornalistas da equipe de
O Pasquim foram presos pelo DOI-CODI. O jornal foi mantido até janeiro de 1991 (FGV, n.p.).
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O corpo era um meio de criticar o moralismo imposto pelo regime de excegéo,
corpos e roupas expostas subvertiam usos e costumes da época propiciando reflexdes criticas
sobre o patriarcado e militarismo vigente.

Em Arte e dor - Inquietudes entre estética e psicanalise, Frayze-Pereira ao pensar
sobre a intersubjetividade contextualiza que “o corpo ¢ reflexivo”. E essa reflexdo que realiza,
se profundamente examinada, tem implicacdes inesperadas e terminantes (Frayze-Pereira,
2005, p. 187): “Meu corpo é essa coisa Vvisivel que se pde a ver, de sorte que o corpo vidente e
a coisa vista ndo sdo apenas complementares, mas diferenciacbes de um mesmo tecido
parecem feitos de um mesmo estofo, que partilham a mesma carne”.

A cancdo O seu amor expressa essa liberdade desejada ndo apenas pelos artistas, mas
também pela sociedade que teve seus desejos aniquilados pela ideologia autoritaria, que ndo
aceitava as diferengas e singularidades, e impunha a violéncia para alcangar quaisquer
objetivos, impossibilitando a liberdade para amar e ir aonde quiser, conforme explicita

Gilberto Gil na proxima cangédo analisada.

4.2.2 O seu amor?®’ (1976)

O seu amor
Ame-o e deixe-0
Livre para amar
Livre para amar
Livre para amar

O seu amor
Ame-o e deixe-0
Ir aonde quiser
Ir aonde quiser
Ir aonde quiser

O seu amor

Ame-o e deixe-o brincar
Ame-o e deixe correr

Ame-o0 e deixe-o cansar

Ame-0 e deixe-0 dormir em paz

O seu amor
Ame-0 e deixe-0
Seroqueele é
Seroqueele é
Seroqueele é

Gilberto Gil, com a cancdo O seu amor, enfatiza uma vida democréatica, onde se é

“livre para amar” e “ir aonde quiser”. A composi¢cdo aponta para um carater fenomenoldgico

37 Compositor: Gilberto Gil; Ano: 1976 (Gil; Rennd, 2022, p. 171).
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da esséncia da democracia que é a liberdade. Em tempos de excecdo, ela (a liberdade) é
cerceada. Dessa busca pela restauracdo democratica e livre transcorre este tema da obra
gilbertiana. Gilberto Gil revela ainda que (Gil; Renno, 2022, p. 171).

A inten¢do foi brincar com o slogan da ditadura, “Ame-0 ou deixe-0”, promovendo,
através da substituicdo de uma conjuncdo, um corte profundo de ruptura no
significado reducionista, possessivista e parcial do aforismo oficial, simbolo do
fechamento e da exclusdo maniqueista, para criar um outro, com outra moral, a do
amor — e, portanto, absolutamente generoso, demaocratico e libertario. A concepcéo
de “amor livre” ¢ também reiterada, reintroduzida como objeto de respeito e
admiracdo a liberdade no amor, e ampliada até para um sentido mais cristdo, de
amor irrestrito.

Minimalista j& na escolha de uma méxima téo concisa e conclusa, a letra também o é
na construgcdo — na maneira como suas significagdes se sobrepdem como degraus de
uma escada tosca, de pedreiro, somando-se com certo desejo geométrico e uma
ambicdo de organizagdo aritmética de fatores numa conta de adicdo feita com
nlmeros muito simples.

Em Crise e Liberdade em Merleau-Ponty e Ricoeur, Cesar traz a questdo da
liberdade vinculada a hermenéutica fenomenologica a luz de Ricoeur para pensar a critica das
ideologias. Critica que se “inscreve na reinterpretacao criadora da tradigdo na qual o homem
pode projetar sua liberdade” (Cesar, 2011, p. 87).

Memoria e liberdade, esse fundo coletivo, sobre o qual emerge a criacdo musical,
inscrita na dialética da cultura e na luta pelas liberdades fundamentais. Orlandi (2017, p. 18),
faz uso da memdria ao contextualizar a constante propaganda do “Brasil, ame-0 ou deixe-0”

veiculada pela Ditadura Civil-Militar,

Ouvir e ler incessantemente ame-o e deixe-o, ler os recados do Esquadrdo da morte,
ou do Comando Caga Comunista (CCC), ver as “procissdes” do grupo “Deus, Patria,
Familia”, dos desfiles da TFP (Tradi¢do, Familia e Propriedade), ver expostos
cartazes com fotos de amigos préximos, professores ou alunos, onde se lia ‘“Procura-

th

se” e embaixo “terrorista’, demandava um enorme esforco em ndo reagir sO
emocionalmente e ao, mesmo tempo, em encontrar um modo de dizer o que ndo
podia ser dito: o politico.

Com a perspectiva de exilio, prisdo, tortura e morte, as pessoas expressavam-se
cautelosamente no regime de excecdo. O conservadorismo imperava e cabia aos insatisfeitos
irem embora do pais, por livre e espontanea vontade ou de forma coercitiva.

O exilio foi o caminho de muitos artistas, dentre eles Gilberto Gil, Caetano Veloso e
Chico Buarque. Ribeiro (2010, p. 76) acentua que “o exilio € uma experiéncia terrivel,
sobretudo para brasileiros. Temos um pais tdo grande e variado, tdo cheio de sumos, seivas e
cores que ser tirado daqui € um desterro. Para todos os exilados, exilio é sofrimento”. Caetano

Veloso (1997, p. 424-425) expressa sobre o seu sofrimento no exilio em Londres:
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Londres representou para mim um periodo de fraqueza total. Frequentei umas aulas
de inglés para estrangeiros numa daquelas escolas de vérias salas com turmas
grandes. Mas, falava portugués quase o tempo todo, morando numa casa habitada
por brasileiros e frequentemente visitada por brasileiros. Eu me sentia capaz incapaz
de aproveitar o que deveria ser visto como oportunidade. Gil, ao contrario, tentava
tirara vantagens da situagfo. Saia mais, estudava com mais afinco, encontrava
mausicos, ia a muitos concertos. Assombrava-me pensar que, em dois anos € meio,
ndo fui uma s6 vez ver uma peca de teatro inglesa, ndo assisti a um s6 concerto de
mausica classica, ndo entrei numa livraria ou numa biblioteca, e s6 fui aos museus (o
British Museum e a Tate Gallery) na semana de voltar ao Brasil [...].

Foram tempos de extrema repressdo, de vozes silenciadas e controle da producéo
artistica. Conduzia-se a sociedade de forma disciplinar. Foucault (2022, p. 295) aborda sobre

a repressdo e o poder na esfera juridica e disciplinar:

Encontramos aqui a nogdo de repressdo. Em seu emprego usual, ela tem um duplo
inconveniente: por um lado, de referir-se obscuramente a uma determinada teoria da
soberania — a dos direitos soberanos do individuo — e, por outro, de utilizar um
sistema de referéncias psicolégicas retirado das ciéncias humanas, isto é, dos
discursos e praticas que pertencem ao dominio disciplinar. Creio que a nocdo de
repressdo permanece sendo juridico-disciplinar, independentemente do uso critico
que se queira fazer dela. Desse modo, o uso da nocdo de repressdo como carro-chefe
da critica politica fica viciado, prejudicado de antemao pela referéncia — juridica e
disciplinar — A soberania a normalizac&o.

Agamben (2004, p. 133) ao refletir sobre o direito e sua relagdo com o estado de
excecdo, enfatiza “a vida em sua ndo-relacdo com o Direito” num processo de reducgdo ou

aniquilamento das liberdades dentro do espaco politico-juridico.

Mostrar o direito em sua ndo-relacdo com a vida e a vida em sua ndo-relagdo com o
direito significa abrir entre eles um espaco para a acdo humana que, ha algum
tempo, reivindicava para si 0 nome “politica". A politica sofreu um eclipse
duradouro porque foi contaminada pelo direito, concebendo-se a si mesma, no
melhor dos casos, como poder constituinte (isto é, violéncia que pde o direito),
quando ndo se reduz simplesmente a poder de negociar com o direito. Ao contrario,
verdadeiramente politica e apenas aquela agdo que corta 0 nexo entre violéncia e
direito. E somente a partir do espago que assim se abre, e que sera possivel colocar a
questdo a respeito de um eventual uso do direito apds a desativacdo do dispositivo
que, no estado de excecdo, o ligava a vida. [...].

Em Entre regra e excecdo: normas constitucionais e atos institucionais na ditadura
militar brasileira (1964-1985), Paixdo trata do direito na Ditadura Militar brasileira e aponta
as caracteristicas do regime juridico no periodo ditatorial desvelando nesse periodo a criacdo

estatal e constitucional de uma “textura aberta de excegdo” (Paixdo, 2020, p. 239).

Uma das caracteristicas mais evidentes do regime militar brasileiro foi a sua
capacidade de transformar atos de forca em figuras do direito de transformar atos de
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forca em figuras do direito. O regime procurou produzir uma certa aparéncia de
legalidade, o que se pode constatar pela existéncia de atos institucionais dotados de
elaboradas exposicGes de motivos, pela promulgacdo de emendas constitucionais,
pela manutencdo da atividade dos poderes legislativo e judiciario (com muitos
expurgos, punicdes e cassagdes) e pela aprovacdo de leis ordinarias. Essa tendéncia
deve ser compreendida como parte de um esforco, que o regime empreendeu desde
seus primeiros dias, de controle da narrativa. Ao designar um golpe de estado como
uma “revolugdo”, ao invocar um “poder constituinte” que permitia a revogacdo de
garantias do Estado de Direito, ao realizar processos eleitorais (ainda que indiretos)
e permitir uma oposicdo (mutilada e monitorada), o regime, sempre bem
aconselhado por juristas experientes, ndo se assumia como ditadura.

A arte em meio ao controle sistematico do estado lida com a ditadura de forma
contestatoria e transgressora na possibilidade de encontrar lacunas nos “complexos sistemas
de censura” (Naia, 2019, p. 869). Mascaro (2015, p. 20) explicita sobre a funcdo da arte na

sociedade,

A arte serve a constituicdo das subjetividades e de seus horizontes. Ela ndo sé tem
por funcdo abstrair a sociedade da realidade concreta, num sentido diversionista,
como também tem um sentido de constituicdo daquilo que se possa pensar, desejar,
contestar, repudiar, sacralizar, afastar. O uso da arte, assim sendo, ¢ um dos
instrumentos fundamentais do poder na sociedade: tanto turba quanto, acima disso,
erige a ideologia da sociedade.

O imaginario artistico ndo esta desprovido de realidade; € nutrido pelo real. Birman
ao trabalhar o ensaio escrito por Freud em 1908 intitulado A criacdo literaria e o devaneio
“articula os registros do desejo e da fantasia como condicdo de possibilidade para a producao
efetiva da narrativa literaria” (Birman, 2019, p. 195). Assim, as relacdes entre arte e politica
podem ser compreendidas dentro da complexidade da historia social da arte, a exemplo, dos
estudos sobre a Bienal Nacional de Artes Plasticas, a Bienal da Bahia, realizadas nos anos de
1966 e 1968 (Bezerra, 2022).

Gil (2007, p. 20) em 2007, ao falar sobre a Ditadura Civil-Militar, faz um paralelo
com tempos contemporaneos e evoca “0 projeto de construcdo de uma nac¢do democratica,

plural e tolerante”.

N&o fomos inteiramente derrotados em 1964. A sociedade brasileira nas suas
representaces multiplas e multifacetadas desenvolveu-se, enriqueceu-se, ampliou-
se, apesar das misérias que lhe foram impostas. Sei que no limiar do século XXI as
tarefas que estamos a enfrentar tém, por vezes, escala bem maior das que nos
provocavam aquela época. Muitas das nossas agruras foram aumentadas, mas
ampliaram-se nossas esperancas. Nunca, como no momento atual, 0 nosso povo
esteve tdo direta e extensivamente exposto a experiéncia planetaria. Nunca, como
agora, o projeto de construgdo de uma nagdo democrética, plural e tolerante faz-se
tdo urgente.

Em O curioso realista, Adorno afirma filoséfica e poeticamente que “[..] oprimidos

podem tornar-se senhores de seu sofrimento” (Adorno, 2009, p. 8) na medida do
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empoderamento de cada um ou de cada coletividade. Na relacdo entre arte, dor e ditadura “a
palavra de cada um [encontra] o poder de ser indefinidamente ouvida” (Frayze-Pereira, 2005,
p. 163). Assim sdo as can¢des que permanecem no imaginrio coletivo deslocando o proibido

para afirmar o direito de ir e vir, a esséncia da liberdade, “Ame-o e deixe-o0 ir aonde quiser”.

[...] E ndo se pode falar em liberdade, sem averiguar a protecdo a liberdade de
expressdo, sendo esta analisada em seus dois planos: a liberdade de se informar, e a
liberdade de se expressar. Portanto, uma sociedade que ndo consegue dispor de todas
as informacgdes necessaria para conseguir se autodeterminar escolhendo aquilo que
serd melhor para si, ndo é uma sociedade livre (Silva; Siqueira, 2019, p. 205).

A liberdade de expressdo permite que os artistas possam dialogar abertamente com a
sociedade. Gil, em can¢do lancada em 1985, manifesta: “minha ideologia é o nascer de cada
dia, e minha religido ¢ a luz na escuriddo” (Gil; Renno, 2022, p. 292). O artista e a arte
buscam iluminar a vida, ser luz em meio aos desafios que assolam a vida cotidiana. Seu
amplo cancioneiro promove uma gama de saberes, faz parte ndo apenas de uma memoria
individual, mas de uma memoria coletiva, alinhada a memoria social do pais.

Paixdo e Barbosa (2008, p. 1) em A memoria do direito na ditadura militar: a
clausula de excluséo da apreciacdo judicial observada como um paradoxo, afirmam com
propriedade que “a memoria do regime militar também ¢ a memoria do direito. E essa
memoria mal comegou a ser escrita” (Paixao; Barbosa, 2008, p. 1).

Memoria e narrativa, coletiva e singularmente, atravessam a questdo do tempo e nele
a do esquecimento social. Em tempos atuais, ela (a memoria social) se relaciona com a
memoria digital, aquela que para os aparatos tecnoldgicos, esquecer é excecdo (Martins Filho,
2022, p. 98).

Sobre o tema da memodria digital, Gilberto Gil, no ano de 2022, langou em parceria
com o Google, uma retrospectiva virtual de toda a sua carreira. O Google Arts & Culture
dispde de registros fotograficos, fonograficos e destacam os acontecimentos de sua vida desde
0 inicio de sua carreira até os dias atuais (Google, n.p., 2022). A memoria virtual do artista
baiano se entrelaca com a memoria social brasileira, e fatos ocorridos no regime ditatorial séo
narrados em detalhes e contribuem para que ndo sejam, esquecidos. Ha, sobretudo, diversas
fotografias e videos de diferentes épocas que contribuem para a histéria social da arte e do
direito instituida nos tempos ditatoriais até o periodo de redemocratizacdo e 0 momento do
pleno Estado democratico de Direito.

As novas geracOes tém a oportunidade de conhecer Gilberto Gil, pois em 2022 foi

lancado o reality show Em casa com os Gil, no canal de streaming Prime Video. Inicia-se com
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a comemoracdo dos 79 anos do artista soteropolitano. Em dado momento do primeiro
episodio, os familiares se relinem para escolher a musica de uma turné internacional em
comemoragdo aos seus 80 anos. Seu neto Bento, escolhe a cangdo N&o tenho medo da morte,
nos dialogos apos a escolha, Gilberto Gil reflete sobre o papel da arte ap6s o discurso do seu
filho que aborda sobre o aprendizado trazido pelas cangdes do seu pai: “E o papel da arte, né?
O papel da poesia € isso, né, resolver esse terreno..., do sentimento, né, da percepcdo da
presenca do espirito. Esse é o papel da arte” (EM CASA COM OS GIL, 2022, n. p.).
Na relacdo entre memoria e historia sob a articulagdo do tempo, Agamben (2005, p.
111) enfatiza a concepgdo da historia e sua relagdo com o tempo na medida em que “toda
concepcao da historia € sempre acompanhada de uma certa experiéncia do tempo que lhe é
implicita, que a condiciona e que € preciso, portanto, trazer a luz. Da mesma forma, toda
cultura é primeiramente, uma certa experiéncia do tempo, e uma nova cultura ndo é possivel
sem uma transformacao desta experiéncia. [..]”.
Em entrevista a revista Veja em junho de 2023, Gilberto Gil, falou sobre o

enfraquecimento da democracia em tempos contemporaneos (Gil, 2023, p. 11).

O senhor, gue experimentou o exilio na ditadura, teve receio de que os pilares
democraticos fossem seriamente abalados? A destruicdo da democracia esteve no
horizonte. Mesmo apds 0 governo Bolsonaro, na invasao da Praca do trés Poderes,
em Brasilia, esses fantasmas estavam ai.

Na cancdo O seu amor, clama-se pelo amor, exalta-o! A democracia fraterna, sem
0dio®. Pode-se entrever que nas lutas ideologicas, a alteridade afetiva perca terreno. E “como
estabelecer uma nova narrativa das operacfes que o Direito possibilitou em tempos de
opressdo?” (Paixdo e Barbosa, 2008, p. 1). Um dos caminhos, pela via constitucional, de
protecdo ao direito fundamental a memoria, nesse sentido Fernandes (2022, p. 129) aborda

sobre politica publica de memoria:

[,,,] os movimentos e as demandas por memoéria e verdade por parte do Estado
vinham em uma crescente até 2016; até conseguiu-se uma ou outra condenacéo de
criminosos da ditadura, embora estes ndo tenham chegado a pagar por seus crimes.
Mas esta crescente que se verificava, esbarrou em um acontecimento que mostrou
que a democracia brasileira néo era tdo consolidada, ao contrério do que se pensava
até o momento. Assim, teve inicio o declinio do ciclo das politicas publicas de

38 “Dados divulgados em outubro de 2022, mostraram que no primeiro semestre do respectivo ano, ocorreu um
aumento de 67,5% nos crimes de 6dio, isso relaciona-se com racismo, Igbtfobia, xenofobia, neonazismo,
misoginia, apologia a crimes contra a vida e intolerancia religiosa. Em periodo eleitoral, hd& um aumento dos
crimes de 6dio. O que mais ocorreu foi crimes vinculados a misoginia, mas a intolerancia religiosa teve um
aumento de 654% se comparado ao ano anterior, visto que 2022 foram 2813 casos e 2021 um total de 373 casos
denunciados” (Senado Federal, 2022, n. p.).
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meméria e 0 inicio de um movimento de distorcdo da verdade, buscando o
estabelecimento de uma contranarrativa baseada na exaltacdo da ditadura.

Soares, Santos e Freitas (2013, p.76) ao abordarem sobre “o direito fundamental a
memdria e a verdade” discutem a importancia do acesso as informagbes dos arquivos
relativos da ditadura. Nesse sentido, a “terceira versdo do plano nacional de Direitos Humanos
-PNDH-3 editada pelo poder executivo federal em 21 de dezembro de 2009, Decreto
7.037/09” que ndo deixou de gerar polémica, mas a ideia de revelacdo sobretudo as geracoes
mais recentes do passado ditatorial reverberou como uma necessidade politica e social
estruturada a relacdo entre memoria e verdade.

Como finaliza a can¢do O seu amor (1976)

O seu amor
Ame-o e deixe-0
Ser o que ele é

Essa verdade do “ser o que ele ¢” encontra no horizonte da arte, um viés de escuta
identitaria. Gilberto Gil, com suas canc¢des, amplia a memdria da ditatura atraves do carater
ritmico e poético da sua musicalidade. Na repeticdo das estrofes ecoa e cria um “tempo
sonoro” (Winisk, 2017, p. 202) que se mistura com as peticOes, esperancas e lutas por
liberdade nos espacos institucionais.

Esclarece Melo (2019, p. 42), que

E preciso ter por norte que, se por um lado, a liberdade de expresséo encontra um de
seus principais fundamentos na dignidade da pessoa humana, conceito central a
reger toda uma ordem juridica constitucionalizada, por outro lado, a dignidade da
pessoa humana estabelece seus limites enquanto direito fundamental.

Assim, a arte gilbertiana, tendo mais de 50 anos de iniciada, ainda € vigorosa e
constrdi pensamentos que trazem o entendimento da vivéncia humana, contextualiza o Brasil

em diferentes épocas e, com isso, traz consigo a memaria social brasileira.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A musicalidade de Gilberto Gil decorridos mais de 60 anos ainda ilumina o cenério
da musica popular brasileira e a vida nacional. Em seus 81 anos de vida, o artista baiano,
promove através da sua arte refinada critica as estruturas sociais, dentre as quais, 0
cerceamento de liberdade e direitos humanos em tempos de excegéo.

Insta salientar que a presente dissertacdo teve como objeto investigar a memoria
social, através da musicalidade gilbertiana nas interse¢des entre direito e musica para
compreender a memoria social como direito fundamental. De forma seletiva, a pesquisa
abordou cancles do artista da década de 1970 inscrita no periodo da Ditadura Civil-Militar
brasileira (1964-1985). Para tanto, utilizou-se abordagem jusliteraria, de carater indutivo e
descritivo bem como aportes do método fenomenologico hermenéutico. Assim, buscou-se no
fendmeno cultural musical, a experiéncia jusmusical. No sentido de compreender a musica
como meio critico ao regime civil militar e instrumento de resisténcia ao cerceamento dos
direitos de liberdade de expresséo.

A musica se alinha, portanto, com a memoria afetiva e social, expressao da cultura e
cidadania propiciando fluxos de consciéncia coletiva e popular. A musicalidade traz, nesse
contexto, a reexisténcia da alteridade, concretizando assim a valorizacdo da democracia, pois
as cancOes presentificam a necessidade das liberdades individuais e sociais.

A andlise do discurso foi aporte presente neste processo investigativo através da qual
se pode percorrer relacdes ideoldgicas do poder no ambito ditatorial. Sendo assim, direito e
arte atuam produzindo novas formas discursivas sobre as relacdes de poder através das
expressoes artisticas e culturais.

Em pesquisas que unem direito, cultura e arte importante destacar dois pensadores de
ambitos diversos, mas que contribuiram de forma significativa para compreensdo das relac6es
entre direito, cultura e arte: Miguel Reale e Luiz Alberto Warat. Reale, salientou que o direito
ndo pode ser distanciado da cultura, pois a ciéncia juridica se forma a partir dos saberes
humanos estando intrinsecamente vinculada a evolucdo social, posto que a interpretacdo da
norma se estabelece a partir de valores culturais. Warat relaciona o direito com as vivéncias
humanas, dialogando com a arte, ampliando os seus horizontes juridicos estabelecendo critica
ao dogmatismo juridico e as mitificagdes do “senso comum teoérico do direito”

A interlocucdo entre masica e direito configura assim um campo de anélise para
compreender periodos histdricos que enfragueceram os direitos fundamentais. A musica faz

parte da memdria social brasileira refletindo o contexto cultural onde fora produzida, conecta
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o direito a uma dimensdo multidisciplinar, emancipatoria, que visa a ressignificacdo das
identidades plurais e fortalece vias democraticas necessarias ao exercicio e concretizagdo dos
direitos fundamentais.

A harmonia como categoria presente tradicionalmente na musica como estrutura de
ordem na forma de organizacdo dos sons, esta ideia ordenativa se encontra de véarias formas
inscrita na esfera juridica, na perspectiva constitucional, os poderes (Executivo, Legislativo e
Judiciario) devem ter relagcbes harmonicas entre si. De modo que, a desarmonia traz consigo
ruidos de comunicacao entre as esferas federativas e estas com a sociedade e, por conseguinte
no ambito das decisdes judiciais.

O ritmo poético criado pelo imortal da Academia Brasileira de Letras, Gilberto Gil,
atravessou geracdes, provoca ressonancias na atualidade, propicia a investigacdo de sua obra
musical a partir de uma perspectiva jusliteraria, como é possivel verificar nas referéncias
apresentadas nos capitulos desta dissertacéo.

Essa trajetoria musical possui um museu virtual criado em parceira com o Google e
nele é possivel que a juventude tenha acesso a dimensdo criativa do artista baiano para a
memoria social brasileira e obter conhecimentos que os fardo entender que a arte também é
um caminho para entender o Brasil. As novas geracdes podem acessar as obras de Gilberto
Gil pela internet, num processo de virtualizacdo da musicalidade, sendo uma via de acesso a
sonoridade e imagens memoriais, que trazem consigo a experiéncia musical dos tempos de
excecao.

A compreensdo dos horrores cometidos na Ditadura Civil-Militar advém ndo apenas
das cancGes de protesto, mas de tantas outras obras artisticas aqui referenciadas como a obra
Batismo de sangue que evidencia as torturas praticadas pelo estado. Outro livro singular que
também esclarece sobre esses tempos sombrios é Brasil: nunca mais. Um relato para a
historia, organizado pela Arquidiocese de Sdo Paulo, no qual mostra de forma contundente os
diversos acontecimentos vinculados aos crimes perpetrados pelos torturadores, divulgando
violéncias sofridas por homens, mulheres e criancas.

Os fenbmenos jusculturais analisados no decorrer desta pesquisa demonstram que
diversos artistas foram combatentes e lutaram pelo fortalecimento da liberdade de expressédo
e, com isso, defenderam o retorno da democracia e o fim dos tempos de excecdo. Esse
engajamento propiciou uma outra visdo do Brasil sobre a égide da ditadura civil militar. Nesse
sentido, a arte atuou como instrumento de luta e dentncia presentificadas no discurso litero-

musical gilberteano.
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A musicalidade de Gilberto vigora na atualidade com todo seu potencial poético e
critico e traz o legado social musical da brasilidade. Compreende-se com Calice (1973) e O
seu amor, o silenciamento das vozes, a auséncia de liberdade de expressdo e critica ativa e
sonora da violacdo de direitos humanos no periodo da ditadura civil militar brasileira. A
musica como elemento social que traz a cena a corporeidade e sua relagdo com o ambiente
tendo o potencial de propiciar a critica histérica das auséncias de direitos. Com a censura da
cancdo Calice (1973) compreende-se o dizer ausente, o dizer do que ndo poderia ser dito,
utilizando-se de metéaforas que quando percebidas pela DCDP eram proibidas de serem
gravadas e cantadas.

As cangdes de Gilberto Gil foram na década de 1970 instrumento de resisténcia,
tanto para as questdes vinculadas a regime de excecdo, mas também resisténcia da vivéncia
negra conforme apresentado no decorrer desta dissertacio. A Africa esteve presente na sua
musicalidade e a celebragdo da negritude, em época em que ndo se debatia com intensidade na
grande midia, o preconceito racial e o colonialismo.

Salienta-se que o direito ndo esta estagnado no tempo, ele modifica-se juntamente
com os valores sociais. Gilberto Gil € um homem negro e o desrespeito a populacdo negra foi
algo tematizado em suas cancGes, promovendo assim a cultura africana, a integracao étnica e
eco musical constituindo a memoria musical brasileira.

A memoria social serve como forca ativa do que foram os 21 anos de exce¢do (1964-
1985). Por isso, a musica de resisténcia e denuncia tendo como exemplo Célice (1973),
possibilita um olhar sonoro e critico, associando passado e presente, concretizando o direito
fundamental a memoria pela via musical. Nesse diapasdo, as canc@es e o cantar de Gilberto
Gil, com sua arte nos anos de 1970, refletem na contemporaneidade um horizonte sonoro,
legado para futuras gerac6es nutrindo ouvintes de senso critico humanista.

O olhar humanista das canc¢des gilbertianas dialogam com a liberdade de expressédo
da nacdo brasileira, seja esse povo branco, negro, indio etc. Vozes caladas na Ditadura Civil-
Militar e os anseios sociais estiveram presentificados nas cangdes de protesto. A violacdo de
direitos foi tema da arte de diversos artistas. Gilberto Gil ndo se acovardou e se manteve
firme, mesmo tendo sido preso e depois exilado juntamente com Caetano Veloso. Ao
retornarem do exilio em Londres, continuaram no engajamento de uma arte contestatoria,
criando cangdes que criticavam a situacdo social em que viviam.

Por meio do jusmusical, foi possivel articular direitos fundamentais esteticamente

expressos através da musicalidade. As narrativas musicais criadas na época da Ditadura Civil-
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Militar, mostram um Brasil que deve ser reconhecido pelas geragdes presente e futuras. Nesse
sentido, a importancia da criacdo da Comissdo Nacional da Verdade e a publicacdo dos seus
relatérios que ndo romantizaram o periodo nefasto para a sociedade brasileira.

A ideologia que vigorava no regime de excegdo era a exaltacdo do Estado no seu viés
totalitario sem a valorizacdo da dignidade humana, preponderando opresséo e violéncia e um
conservadorismo sem aceitagcdo do pluralismo e das diferencas, optando pelo silenciamento, e
o calar de vozes de oposicao ao regime, seja na forma de exclusdo, exilio, tortura ou morte.

A cultura é, portanto, parte intrinseca da formagcdo juridica. O ser humano constréi os
saberes culturais e, também constitui 0 pensamento juridico através das experiéncias advindas
da cultura. A arte propicia, portanto, a compreensdo dos valores presentes na sociedade,
possibilitando que haja senso critico diante dos acontecimentos politicos e sociais. Sendo
assim, essa influéncia artistica provoca as consciéncias e deflagra mudancgas de opinides,
propicia um espirito critico de analise e de confrontacdo sob o que esta constituido
socialmente. A exemplo, o movimento tropicalia contextualizado nesta pesquisa como
propulsor da brasilidade e integracéo cultural.

Desse modo, pode-se averiguar o relevante papel da contracultura brasileira, tanto no
tropicalismo quanto no pdés tropicalismo, para gerar um ambiente critico sobre as liberdades
fundamentais. Na cultura literaria do direito, Calvo Gonzélez aponta a fragilidade historica do
direito. Nesse sentido, o direito imerso nas dimensdes criativas em que musica e liberdade
equacionam a memoria coletiva, sobre o qual emerge a criagdo musical, inscrita na dialética
da cultura e na luta pelas liberdades e direitos fundamentais.

No que tange ao tema da cultura, Gilberto Gil, além da sua arte, também teve papel
fundamental na seara politica, pois foi ministro da Cultura, tendo iniciado em 2003 no
primeiro mandato do governo do presidente Lula. O artista baiano primou por levar cultura
para todos os lugares, cita-se como exemplo os Pontos de Cultura, que chegaram em lugares
onde havia exclusdo social. Além disso, ocorreram audiéncias publicas para que populacao
fosse ouvida para um melhor planejamento da politica cultural. Sendo assim, a cultura foi
tratada como uma forma de mudar a realidade da sociedade vulnerdvel, construindo uma
forma de ampliar conhecimentos e trazer dignidade para comunidades carentes.

O direito a vida e a liberdade de expresséao, o direito de ir e vir, a pacificacdo social,
provenientes de um Estado democratico é conquista fundamental, por isso, regredir para a
escuriddo do regime de excegdo € um ato que vilipendia a memoria dos mortos e torturados.
Gilberto Gil, Chico Buarque e Caetano Veloso, Gal Costa, dentre outras expressdes

significativas da musica nacional sdo exemplos disso. Da subversividade na juventude a uma
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obra que permanece na memoria social atuando como consciéncia musicalizada na luta pela
liberdade de expresséo e democracia.

Memédria e narrativa, coletiva e singularmente, atravessam a questdo do tempo.
Portanto, a memdria social na musicalidade de Gilberto Gil em tempos de excecéo, reverbera
na contemporaneidade, ao mostrar as agruras de um tempo que ndo pode ser apagado ou
esquecido, pois reflete sobre vidas que foram aniquiladas pelo Estado. Ouvir Calice (1973) e
O seu amor ¢ trazer reflexdes que possibilitam a construcdo de saberes vinculados a histéria
do pais entrelagca direito e arte. Esse vinculo é fundamental, pois a arte democratiza as
possibilidades de compreensdo de temas também pertinentes a constitucionalizacdo dos
direitos, sem o tecnicismo da linguagem juridica.

A memdria social e a luta pela democratizacdo dos direitos fundamentais estdo na
litero-musicalidade das cancdes na eépoca ditatorial tornando-se um registro poético musical
da repressdo, contribuindo com a consciéncia historica critica, assumindo forma de legado
juridico cultural

A musica é, portanto, um elemento essencial para a cultura constitucional de
protecdo das liberdades de expressdo e a concretizacdo do direito fundamental a memoria. A
musica ao trazer voz ao siléncio emancipa o silenciamento daqueles que nao tiveram escuta
social ativa e amplia os sentidos do dizer, dando voz as violéncias perpetradas pelo Estado
ditatorial brasileiro.

Na relacdo entre musica e historia, a experiéncia da memaria em tempos de excecao
na tecitura sonora do real ditatorial na musicalidade gilbertiana. A arte em meio ao controle
sistematico do Estado e a criatividade dos artistas brasileiros em encontrar vias de expressdo
em meio a censura ampliando as perspectivas de democracia.

Gilberto Gil foi um descolonizador tanto na Tropicélia quanto no seu retorno do
exilio em Londres. Na década de 1970, a musica de Gilberto Gil propiciou um intercambio
cultural entre Brasil e Africa, primando por valorizar a cultura negra, momento em que o
racismo nem era criminalizado. Os direitos fundamentais tais como o direito a vida, a
igualdade, a liberdade e aos direitos sociais sdo abrangidos nas composicdes do cantor e 0s
conflitos para materialidade de tais direitos sdo temas existentes em sua obra musical,
questionando-se com sua poesia 0 modus operandi vigente na sociedade, a tradicdo do
patriarcado e do colonialismo confrontados por sua poesia em diversas letras de cangdes.

Direcionou um novo olhar para cultura no Brasil tendo a acultura como elemento
imprescindivel para o desenvolvimento da sociedade propiciando uma enriquecedora agenda

de politicas culturais.
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A musica, a literatura, a poesia, 0 cinema, o teatro, dentre outras expressdes artisticas,
fornecem ao homem saberes que direcionam a sua conduta perante a sociedade. A arte
engrandece o ser humano e o canto e a musica de Gilberto Gil contribuiram e continuam a
reverberar para um Brasil diverso culturalmente, com respeito a dignidade da pessoa humana
e a liberdade de expressdo sendo um pilar para que a democracia continue vibrante na

sociedade brasileira.



83

REFERENCIAS

ABREU, Luis Felipe. Chico Buarque aposenta “Com Agucar, Com Afeto” apos criticas de
mulheres. CNN. Publicado em 27 jan. 2022. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/chico-buarque-aposenta-com-acucar-com-afeto-
apos-criticas-de-mulheres/. Acesso em: 05 mar. 2024.

ADORNO, Theodor W. O esquema da cultura das massas. In: ADORNO, Theodor W.
Inddstria cultural. S&o Paulo: Editora Unesp, 2020. p. 155-205.

ADORNO, Theodor W. Opinido publica, critica. p. 271-295. In: ADORNO, Theodor W.
Introducdo a sociologia da musica. 22 edicdo. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. p. 271-295.

ADORNO, Theodor W. O curioso realista. Novos Estudos Cebrap, n° 85, p. 5-22, nov. 2009.
Disponivel em: https://novosestudos.com.br/produto/edicao-85/. Acesso em: 07 mar. 2024.

AGAMBEN, Giorgio. Estado de exce¢do. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e histdria: destruicdo da experiéncia e origem da histéria.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

ALVES, Ceci. Gilberto Gil: Vereador de Salvador — Parte 2. Instituto Gilberto Gil.
Disponivel em: https://artsandculture.google.com/story/OwVhLt2p5E7Sgw?hl=pt. Acesso em:
22 jan. 2024.

ALVES, Miriam Coutinho de Faria. A dimensdo do tempo na mdsica e o sentido
hermenéutico da improvisacdo. In. FRANCA FILHO, Marcilio; LEITE, Geilson Saloméo;
PAMPLONA FILHO, Rodolfo (Coordenadores). Antimanual de direito & arte. Sdo Paulo:
Saraiva, 2016. p. 19-23.

ALVES, Miriam Coutinho de Faria. Direitos humanos no imaginario artistico de Clarice
Lispector: o passaro da liberdade. Revista Juridica da Universidade do Sul de Santa
Catarina, ano IX, n° 17, jul-dez, 2018. Disponivel em:
https://portaldeperiodicos.animaeducacao.com.br/index.php/U_Fato_Direito/article/view/198
35/13324. Acesso em: 23 jan. 2024.

ALVES, Miriam Coutinho de Faria; SANTOS, Carlos Alberto Ferreira dos; SANTOS,
Marcio dos. Os estudos jusliterarios e a humanizacdo do direito. Interdisciplinar - Revista
de Estudos em Lingua e Literatura, v. 39, n. 1, p. 113-125, 2023. Disponivel em:
https://periodicos.ufs.br/interdisciplinar/article/view/v39p113. Acesso em: 10 ago. 2023.

ARQUIDIOCESE DE SAO PAULO. Brasil: nunca mais. Um relato para a historia.
Prefacio de D. Paulo Evaristo, Cardeal Arns. 412 edicdo. Petrépolis/RJ: Editora VVozes, 2014.

BAKHTIN, Mikhail. Para uma filosofia do ato responsavel. Traducdo de Valdemir
Miotello e Carlos Alberto Faraco. 3. ed. Séo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2017.



84

BARROSO, Luis Roberto. Curso de Direito Constitucional Contemporaneo: os conceitos
fundamentais e a constru¢do do novo modelo. 9. ed. Séo Paulo: Saraiva Educacéo, 2020.

BARROSO, Luis Roberto. Sem data venia: um olhar sobre o Brasil e 0 mundo. Rio de
Janeiro: Historia Real, 2020.

BENEDETTI, Andréa Regina de Morais. Anistia, inimigo e judiciério: (im) possibilidades do
acordo politico no estado de excecdo. Revista da Faculdade de Direito Universidade
Federal de Minas Gerais, n. 64, 2014, p. 77-103. Disponivel em:
https://revista.direito.ufmg.br/index.php/revista/article/view/P.0304-2340.2014v64p77.
Acesso em 04 jun. 2023.

BETTO, Frei. Batismo de sangue: guerrilha e morte de Carlos Marighella. 142 edi¢do. Rio
de Janeiro: Rocco, 2021.

BEZERRA, Emanuella Maria Barbosa Lourenco. Musica e memdria: reconstrucdo da
memoria por meio da produc¢do musical de Chico Buarque do periodo do Al-5 (1968-
1978). Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacao) — Programa de Pds-Graduagdo em
Ciéncia da Informagdo, do Centro de Artes e Comunicacdo da Universidade Federal de
Pernambuco - UFPE, Recife, 2016. Disponivel em:
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/18427. Acesso em: 10 jul. 2023.

BEZERRA, Uriel de Souza. A Bienal Nacional de Artes Plasticas: arte e politica na
Ditadura Militar. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais) — Programa de Pos-Graduacao
em Artes Visuais (PPGAV), Universidade Federal da Bahia, 2022. Disponivel
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/36198. Acesso em: 02 mar. 2024

BIBLIA SAGRADA ONLINE. Joao 6:51-58. Disponivel em:
https://www.bibliaon.com/versiculo/joao_6 51-58/. Acesso em: 16 fev. 2024.

BIRMAN, Joel. Cartografias do Avesso: escrita, ficcdo e estética de subjetivacdo em
psicanalise. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2019.

BRASIL. Emenda constitucional n° 115, de 10 de fevereiro de 2022. Altera a Constituicdo
Federal para incluir a protecdo de dados pessoais entre os direitos e garantias fundamentais e
para fixar a competéncia privativa da Unido para legislar sobre protecdo e tratamento de
dados pessoais. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/Emendas/Emc/emc115.htm. Acesso em:
04 fev. 2024.

BRASIL. Lei n° 11.340, de 7 de agosto de 2006. Cria mecanismos para coibir a violéncia
doméstica e familiar contra a mulher, nos termos do § 8° do art. 226 da Constituicdo Federal,
da Convencao sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de Discriminacao contra as Mulheres e
da Convencédo Interamericana para Prevenir, Punir e Erradicar a Violéncia contra a Mulher;
dispde sobre a criacdo dos Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher; altera
0 Codigo de Processo Penal, o Codigo Penal e a Lei de Execugdo Penal; e da outras
providéncias. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-
2006/2006/1ei/111340.htm. Acesso em: 05 mar. 2024.



85

BRASIL. Arquivo Nacional. Letra da composicdo '"Célice”, de Gilberto Gil e Chico
Buarque, censurada em maio de 1973. Atualizado em 16 maio 2022. Disponivel em:
https://www.gov.br/memoriasreveladas/pt-br/centrais-de-conteudo/imagens-e-documentos-
do-periodo-de-1964-1985/censura/letra-da-composicao-calice-de-gilberto-gil-e-chico-
buarque-censurada-em-maio-de-1973/view. Acesso em: 08 fev. 2024.

BRASIL. Ato institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968. Sdo mantidas a Constituicdo de
24 de janeiro de 1967 e as Constituicdes Estaduais; O Presidente da Republica podera
decretar a intervengdo nos estados e municipios, sem as limitagdes previstas na Constituicéo,
suspender os direitos politicos de quaisquer cidaddos pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos
eletivos federais, estaduais e municipais, e d& outras providéncias. Disponivel em:
https://bit.ly/3BgrZ2A. Acesso em: 10 out. 2021

BRASIL. Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil (de 24 de fevereiro de
1891). Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao91.htm.
Acesso em: 07 jun. 2023.

BRASIL. Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil (de 16 de julho de
1934). Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm.
Acesso em: 07 jun. 2023.

BRASIL. Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil, de 10 de novembro de 1937.
Disponivel  em:  https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao37.htm.
Acesso em: 07 jun. 2023.

BRASIL. Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil (de 18 de setembro de 1946).
Disponivel ~ em:  https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao46.htm.
Acesso em: 07 jun. 2023.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1967. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao67.htm. Acesso em: 05 jun.
2023.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Disponivel em:
https://goo.gl/laiaUt. Acesso em: 10 out. 2021.

BRASIL. Decreto-lei n® 1.077, de 26 de janeiro de 1970. Dispde sobre a execuc¢do do artigo
153, § 8° parte final, da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/1965-1988/del1077.htm. Acesso em: 08
jun. 2023.

BRASIL. Decreto-lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940. Cddigo Penal. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del2848compilado.htm. Acesso em: 20 fev.
2024.

BRASIL. Decreto n® 7.037, de 21 de dezembro de 2009. Aprova o Programa Nacional de
Direitos  Humanos- PNDH-3 e da outras providéncias.  Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2009/decreto/d7037.htm#:~:text=DECRET0%20N%C2%BA%207.037%2C%20DE%?2
021,3%20e%20d%C3%A1%200utras%20provid%C3%AAnNcias. Acesso em: 04 mar. 2024.



86

BRASIL. Emenda Constitucional n® 1, de 17 de outubro de 1969. Edita 0 novo texto da
Constituicio  Federal de 24 de janeiro de  1967.  Disponivel  em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/emendas/emc_anterior1988/emc01-
69.htm#:~:text=1%C2%BA.,em%20seu%20nome%20%C3%A9%?20exercido.. Acesso em:
19 jul. 2022.

BRASIL. Lei n°6.683, de 28 de agosto de 1979. Concede anistia e d& outras providéncias.
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I6683.htm. Acesso em: 19 jul. 2022.

BRASIL. Lei n®12.288, de 20 de julho de 2010. Institui o Estatuto da Igualdade Racial; altera
as Leis nos 7.716, de 5 de janeiro de 1989, 9.029, de 13 de abril de 1995, 7.347, de 24 de
julno de 1985 e 10.778, de 24 de novembro de 2003. Disponivel em:
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/1ei/112288.htm. Acesso em: 23
ago. 2023.

BRASIL. Lei n® 12.711, de 29 de agosto de 2012. Disp&e sobre o ingresso nas universidades
federais e nas institui¢cdes federais de ensino técnico de nivel médio e d& outras providéncias.
Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02011-2014/2012/lei/112711.htm.
Acesso em: 15 jan. 2024.

BRASIL. Comissdo Nacional da Verdade. Relatorio. Volume 1. Brasilia: CNV, 2014.
Disponivel em:
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume_1_digital.pdf. Acesso em:
11 dez. 2023.

BRASIL. Comissdao Nacional da Verdade. Relatorio: textos tematicos. Volume 1. Brasilia:
CNV, 2014. Disponivel em:
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume_2_digital.pdf. Acesso em:
11 dez. 2023.

BRASIL. Comissdao Nacional da Verdade. Relatorio: mortos e desaparecidos politicos.
Volume 1. Brasilia: CNV, 2014. Disponivel em:
http://cnv.memoriasreveladas.gov.br/images/pdf/relatorio/volume_3_digital.pdf. Acesso em:
11 dez. 2023.

CANABARRO, Ivo dos Santos. A memoria em evidencia no relatério da Comissdo Nacional
da Verdade no Brasil. In: IOCOHAMA, Celso Hiroshi; TRAMONTINA, Robison;
OLIVEIRA, Marcelo Andrade Cattoni de (Coord.). Historia, poder e liberdade [Recurso
eletrénico on-line]. Floriandpolis: CONPEDI, 2015. Disponivel em:
http://site.conpedi.org.br/publicacoes/66s1345/11208znb/x1Be61en1L.b48360.pdf. Acesso
em: 26 nov. 2023.

CARVALHO, Julia. Amordacados: uma historia da censura e de Seus personagens.
Barueri/SP: Manole, 2012.

CARVALHO, Pedro Henrique Varoni de. A voz que canta na voz que fala: poética e
politica na trajetdria de Gilberto Gil. Tese (Doutorado em Linguistica) — Programa de Pos-
Graduagdo em Linguistica da Universidade Federal de S&o Carlos, S&o Paulo, 2013.



87

Disponivel em: https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/5630?show=full. Acesso em: 11 jul.
2023.

CARVALHO, Thayza Souza. Aparelho repressivo de Estado: memorias da ditadura em
Sergipe. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Programa de Pds-graduacdo em Letras — PPGL,
da Universidade Federal de Sergipe, Campus Prof. José Aloisio Campos, Sao Cristévédo — SE,
2017. Disponivel em: https://ri.ufs.br/handle/riufs/5707. Acesso em: 02 jul. 2023.

CASTELLS, Manuel. A sociedade em rede. Volume 1. 82 edicdo. Sao Paulo: Paz e Terra,
1999.

CAZNOK, Yara Borges. Musica: entre o audivel e o visivel. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2015.

CATTONI DE OLIVEIRA, Marcelo Andrade (Coord.). Constitucionalismo e historia do
Direito. Belo Horizonte: Pergamum, 2011.

CATTONI DE OLIVEIRA, Marcelo Andrade. Direito processual Constitucional. Belo
Horizonte: Mandamentos, 2001.

CAVALCANTE, Edi. A famigerada passeata contra a guitarra elétrica. Publicado em 02
abr. 2012. Disponivel em https://anos60.wordpress.com/2012/04/02/a-famigerada-passeata-
contra-a-guitarra-eletrica/. Acesso em: 07 mar. 2024.

CERBONE, David R. Fenomenologia. 3% edicdo. Petropolis/RJ: Editora Vozes, 2014.

CERQUEIRA, Daniel; FERREIRA, Hélder; BUENO, Samira. Atlas da Violéncia 2021. Sdo
Paulo: Forum Brasileiro de Seguranca Publica; Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada —
IPEA, 2021. Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/212/atlas-da-
violencia-2021. Acesso em: 17 out. 2021.

CERQUEIRA, Daniel; BUENO, Samira. Atlas da Violéncia 2023. Brasilia: Ipea; FBSP,
2023. Disponivel em: https://publicacoes.forumseguranca.org.br/items/fOc6ddee-5347-47da-
9374-1bf491b0aff6. Acesso em: 05 mar. 2024.

CESAR, Constanca Marcondes. Crise da Liberdade em Merleau-Ponty e Paul Ricoeur.
Aparecida-SP: ldeias e Letras, 2011.

COELHO, Claddio N. P. Tropicalia: cultura e politica nos anos 60. Tempo Social, Rev.
Sociol, USP, p. 159-176, 19809. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ts/a/3B5HbctxdvmhTxX4hchNMhF/?format=pdf&lang=pt. ~ Acesso
em 11 de fev. 2024.

CONTENTE, Renato. N&o se assuste, pessoa! As personas politicas de Gal Costa e Elis
Regina na Ditadura Militar. Séo Paulo/SP: Letra e voz, 2021.

CORDEIRO, Taissa Maia Amorim. Gal, a fatal: o tropicalismo musical e o gesto
interpretativo de Gal Costa. Revista Criagdo & Critica, v. 31, n. 31, p. 65-80, 2021.
Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/190188. Acesso em:
19 out. 2023.



88

COSTA, Gal. [Entrevista concedida a] ALENCAR, Miriam. Gal Costa - sou uma mulher
sensual, ndo sou radical. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 7 de janeiro de 1979. Caderno B,

p. 1.

COSTA, Gal. [Entrevista concedida a] BARBOSA, Rubens. Meu nome € Gal. Jornal do
Brasil. Rio de Janeiro, 4 de dezembro de 1969. Caderno B, p. 8.

COSTA, Gal. [Entrevista concedida a] MARIA, Léa. Meu nome é Gal e ndo vim fazer
desfile. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 29 de maio de 1970. Caderno B, p. 5.

COSTA FILHO, Cicero Jodo. Histéria e Filosofia: o culturalismo de Miguel Reale em sua
teoria tridimensional do Direito. Um processo fenomenoldgico. Temporalidades, edicdo 37,
V. 14, n. 1, jan/ago.2022. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/temporalidades/article/view/36611. Acesso em: 19 out.
2023.

COSTA, Eliane Sarmento. “Com quantos gigabytes se faz uma jangada, um barco que
veleje”: o Ministério da Cultura, na gestio Gilberto Gil, diante do cenario das redes e
tecnologias digitais. Dissertacdo (Mestrado Profissional em Bens Culturais e Projetos
Sociais) — Programa de Pds-Graduagdo em Historia, Politica e Bens Culturais, Fundagdo
Getulio Vargas (FGV), Rio de Janeiro, 2011. Disponivel em:
https://repositorio.fgv.br/items/60594b14-d6¢7-4bcc-a03b-a1681aefa908. Acesso em: 12 jan.
2024.

COSTA, Nelson Barros da. A producdo do discurso litero -musical brasileiro. Tese
(Doutorado em Linguistica Aplicada) —Programa: Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo - PUC/SP, Séo Paulo, 2001.
Disponivel em: https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/19852. Acesso em 12 jan. 2024.

D’ANGELO, Helo. Para manter o povo negro vivo. Revista Cult. Publicado em 08 ago.
2018, edicdo 237. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/mnu-milton-barbosa-
regina-dos-santos/. Acesso em: 15 jan. 2024.

DANTAS, Antdnio Ribeiro. Tudo é perigoso, tudo ¢é divino maravilhoso: as sexualidades
na Tropicalia (1967-1979). Tese (Doutorado em Sociologia) — Programa de Pds-Graduacgéo
em Sociologia da Universidade Federal do Ceard, Fortaleza, 1999. Disponivel em:
https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/66480. Acesso em: 26 out. 2023.

DIAS, Clara Angélica Gongalves Cavalcanti; SILVA, Raquel Torres de Brito. Meio ambiente
e promocdo dos parametros sustentaveis em prol do bem-estar ecoldgico. Revista Juridica, v.
5, n. 67, p. 469 - 486, out. 2021. Disponivel em:
https://revista.unicuritiba.edu.br/index.php/Revlur/article/view/4964. Acesso em: 20 fev.
2024.

DINIZ, Sheyla Castro. Meandros da contracultura no Brasil anos 70. ArtCultura, v. 23, n.
42, p. 297-303, 2021. Disponivel em: https://doi.org/10.14393/artc-v23-n42-2021-61867.
Acesso em: 16 fev. 2024.

DINIZ, Sheyla Castro. Denuncia politica e contracultura: o “show proibido” de Gilberto Gil
na Poli/lUSP (1973). Teoria e Cultura, v. 132, n°® 2, p. 159-174. Disponivel



89

https://periodicos.ufjf.br/index.php/TeoriaeCultura/article/view/13882. Acesso em 01 mar.
2024.

DIPP JUNIOR, Rui Carlos; GRUBBA, Leilane Serratine. Direito e Arte: a apreciacdo musical
como suporte ao ensino juridico. In: Direito e sociedade. VASCONCELQOS, Adaylson
Wagner Sousa (Org.). Ponta Grossa: Atena Editora, 2019, p. 293-299.

DOURAD, Maria Francysnalda Oliveira. Memdria e esquecimento em Paul Ricoeur: a
ideologia politica camuflada na anistia. Cadernos do PET Filosofia, v. 8, n. 16, p. 01-11,
2017. Disponivel em: https://periodicos.ufpi.br/index.php/pet/article/view/1986. Acesso em: 8
ago. 2023.

EM CASA COM OS GIL. Diregdo Geral: Andrucha Waddington. Brasil: Prime Video, 2022.
(176 minutos).

FANTINI. Débora. “O negro é a soma de todas as cores”: a construciao da africanidade
na trajetoria e obra de Gilberto Gil (1942-2008). Tese (Doutorado em Histéria) —
Programa de Pds-Graduacdo em Histdria, Universidade de Brasilia, 2016. Disponivel em:
http://repositorio.unb.br/jspui/handle/10482/23323. Acesso em: 09 fev. 2024.

FAVARETTO, Celso. A contracultura, entre a curticdo e o experimental. MODOS. Revista
de Histéria da Arte. Campinas, v. 1, n. 3, p.181-203, set. 2017. Disponivel em:
http://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/872. Acesso em: 05 nov.
2023.

FAVARETTO, Celso. O Tropicalismo e a critica da cangcdo. Revista USP, Sdo Paulo, n. 111,
p. 117-124, out./nov./dez. 2016. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/127606/124655. Acesso em: 06 nov. 2023.

FAVARETTO, Celso F. 60/70: da participacdo ao comportamental. Literatura e
Sociedade, v. 24, n. 29, p. 105-114, 20109. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/Is/article/view/162431. Acesso em: 6 nov. 2023.

FERNANDES, Filipe Botelho Soares Dutra. Politicas de Memoria: a atuacdo do Estado
Brasileiro frente ao seu passado ditatorial militar — da Lei de Anistia ao governo
Bolsonaro. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia Politica) — Programa de P6s-Graduacdo em
Ciéncia Politica, Instituto de Filosofia, Sociologia e Politica, da Universidade Federal de
Pelotas, Rio Grande do Sul, 2022. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalnoConclusao/viewTrabalh
oConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=11926212. Acesso em: 26 jan. 2024.

FERNANDES, Carla Virginia Soares; OLIVEIRA, Vania Beatriz VVasconcelos de. Anélise de
conteldo de tematica ecoldgica em cancdes que expressam 0s elementos: agua, ar, terra e
fogo. Educacdo Ambiental - o Desenvolvimento Sustentavel na Economia Globalizada.
Submetido ao Eixo tematico “Programas, Projetos e Acoes na Educacio Ambiental” do
V1 Congresso Nacional de Educagdo Ambiental. Jodo Pessoa-PB, 6 a 9 de 2019.

Disponivel https://ainfo.cnptia.embrapa.br/digital/bitstream/item/220318/1/cpafro-18506.pdf.
Acesso em: 07 mar. 2024.



90

FERRAZ, Lucas. Injusticados: execucBes de militantes nos tribunais revolucionérios
durante a ditadura. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2021.

FERREIRA, Lucia M. A. As préticas discursivas e o0s (im)previsiveis caminhos da memoria.
In: GONDAR, J6; DODEBEI, Vera (Orgs). O que é memoria social? Rio de Janeiro: Contra
Capa Livraria. Programa de Ps-Graduacdo em Memdria Social da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, 2005. p. 105-114.

FGV. Acéo Popular. Disponivel em:
https://www18.fgv.br/CPDOC/acervo/dicionarios/verbete-tematico/acao-popular-ap.  Acesso
em: 15 jan. 2024.

FGV. Alianca Renovadora Nacional (ARENA). Disponivel em:
https://www18.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/alianca-renovadora-
nacional-arena. Acesso em: 15 jan. 2024.

FGV. José Sarney. Disponivel em:
https://www18.fgv.br/CPDOC/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-ribamar-ferreira-de-
araujo-costa. Acesso em: 11 fev. 2024.

FGV. Carlos Lamarca. Disponivel em:
https://www18.fgv.br/CPDOC/acervo/dicionarios/verbete-biografico/lamarca-carlos. Acesso
em: 15 jan. 2024.

FGV. Movimento Democratico Brasileiro (MDB). Disponivel em:
https://www18.fgv.br/CPDOC/acervo/dicionarios/verbete-tematico/movimento-democratico-
brasileiro-mdb. Acesso em: 15 jan. 2024.

FGV. O Pasquim. Disponivel em: https://www18.fgv.br/CPDOC/acervo/dicionarios/verbete-
tematico/pasquim-o0. Acesso em: 11 fev. 2024.

FICO, Carlos. O golpe de 64: momentos decisivos. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2014.

FISCHER, Luis Augusto. Como ensinar o que aprendi sem perceber. In: FISCHER, Luis
Augusto; LEITE, Carlos Augusto Bonifacio. O alcance da cancdo: Estudos sobre musica
popular. Porto Alegre: Arquipélago, 2016. p. 10-29.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso: aula inaugural no Collége de France,
pronunciada em 2 de dezembro de 1970. 242 edicdo. Sdo Paulo: Edigcdes Loyola, 2014.

FOUCAULT, Michael. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2022.

FRAYZE-PEREIRA, Jodo A. Arte, dor: InquietacOes entre estética e psicanalise. 22 ed.
S&o Paulo: Atelié, 2005.

FREITAS, Tiago Silva de. O direito a memoria no sistema juridico brasileiro: uma
proposta de reformulacdo do discurso juridico-politico sobre o Regime Militar do
periodo de 1964-1985. Dissertagdo (Mestrado em Direito Publico) — Programa de Pds-
Graduacdo da Faculdade de Direito da Universidade Federal da Bahia — UFBA, Salvador-BA,
2011. Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/handle/ri/30479. Acesso em 01 jan. 2024.



91

GARCIA, Walter. Notas sobre “Calice” (2010, 1973, 1978, 2011). Musica Popular em
Revista, Campinas, SP, v. 2, n. 2, p. 110-150, 2014. Disponivel em:
https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/muspop/article/view/12942. Acesso em: 17
fev. 2024.

GRAU, Eros Roberto. A musica e o Direito. O Globo. Publicado em 13 maio 2014.
Disponivel em: https://glo.bo/30delBV. Acesso em: 13 out. 2021.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 7. ed. Barueri/SP: Atlas, 2022.
GIL, Antonio Carlos. Como fazer pesquisa qualitativa. Barueri/SP: Atlas, 2021.

GIL, Gilberto. Agradecimento no Instagram. Publicado em 27 nov. 2022. Disponivel em:
https://www.instagram.com/reel/Cldp6yjPZdn/?igsh=MXQ2cDJ3dW54ZW96 YW%3D%3D.
Acesso em 20 fev. 2024.

GIL, Gilberto. Cérebro Eletronico. In: GIL, Gilberto; RENNO, Carlos (Org.). Todas as letras
/ Gilberto Gil: organizacdo e colaboracdo especial Carlos Rennd. 3% edicdo. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2022. p. 92.

GIL, Gilberto. [Entrevista concedida] a CERQUEIRA, Sofia. Revista Veja, 7 de jun. 2023,
ed. n° 2844, ano 56, n® 22, p. 9-11. Sdo Paulo: Editora Abril, 2023.

GIL, Gilberto. [Entrevista concedida] ao Programa Roda Viva, 1987. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=LLOybLvuaPo&t=5076s. Acesso em: 17 fev. 2024.

GIL, Gilberto; BUARQUE, Chico. Calice. In: GIL, Gilberto; RENNO, Carlos (Org.). Todas
as letras / Gilberto Gil: organizacdo e colaboracdo especial Carlos Rennd. 3?2 edicdo. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2022. p. 130.

GIL, Gilberto. Flora. In: GIL, Gilberto; RENNO, Carlos (Org.). Todas as letras / Gilberto
Gil: organizacéo e colaboracao especial Carlos Rennd. 32 edi¢do. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2022. p. 214

GIL, Gilberto. Minha ideologia, minha religido. In: GIL, Gilberto; RENNO, Carlos (Org.).
Todas as letras / Gilberto Gil: organizacdo e colaboracdo especial Carlos Rennd. 32 edicdo.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2022. p. 292.

GIL, Gilberto. O seu amor. In: GIL, Gilberto; RENNO, Carlos (Org.). Todas as letras /
Gilberto Gil: organizacdo e colaboracdo especial Carlos Rennd. 3% edicdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2022. p. 171.

GIL, Gilberto; COHN, Sérgio (Org.). Gilberto Gil: Encontros. Rio de Janeiro: Beco do
Azougue, 2007.

GIL, Gilberto; ZAPPA, Regina (org.). Gilberto bem perto. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2013.



92

GIL, Gilberto. Prefacio. In: ARAUJO, Rita de Céssia de; BARRETO, Tulio Velho. 1964: O
Golpe passado a limpo. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco, Ed. Massangana, 2007.

GODOY, Arnaldo Sampaio de Moraes; BRAGA, Raquel Xavier Vieira. O direito e a arte na
resisténcia feminina ao autoritarismo patriarcal durante a Ditadura Civil Militar brasileira.
ANAMORPHOSIS - Revista Internacional de Direito e Literatura, v. 7, n® 2, jul-dez
2021, p. 529-561. Disponivel em: https://periodicos.rdl.org.br/anamps/article/view/921.
Acesso em: 03 fev. 2024.

GODOY, Arnaldo Sampaio de Moraes. José Calvo Gonzélez e a cultura literaria do Direito:
esboco de trajetdria e legado. In: VESPAZIANI, Alberto...[et al]. Narrativas de um direito
curvo: uma homenagem a José Calvo Gonzalez. Prefacio Felipe Navarro Martinez; Angela
Araujo da Silveira Espinola, Nelson Camatta Moreira, Rodrigo Francisco de Paula (Org). Sdo
Paulo: Tirant lo Blanch, 2021.

GOMES, Carlos Magno. O lugar do leitor cultural. Ponto de Interrogacédo - Revista do
Programa de Pds-Graduacdo em Critica Cultural, v. 1, p. 8-23, 2010. Disponivel em:
https://ri.ufs.br/bitstream/riufs/1948/1/LugarLeitorCultural.pdf. Acesso em: 29 jan. 2024.

GOMES, David Francisco Lopes. Sobre A Teoria da Constituicio como Teoria Critica:
Marcelo Cattoni, democracia sem espera e constitucionalismo por vir. Revista de Estudos
Constitucionais, Hermenéutica e Teoria do Direito (RECHTD), v. 11 n. 3, p. 480-501,
setembro/dezembro 2019. Disponivel em:
https://revistas.unisinos.br/index.php/RECHTD/article/view/rechtd.2019.113.12. Acesso em:
26 out. 2023.

GONDAR, J6. Quatro proposi¢des sobre memoria social. In. GONDAR, J6; DODEBEI, Vera
(Orgs). O que é memdria social? Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria. Programa de Pos-
Graduacdo em Memdria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2005. p.
11-26.

GOOGLE. Gilberto Gil: Nossa maior retrospectiva de um artista vivo. Publicado em 14
jun. 2022. Disponivel em: https://blog.google/intl/pt-br/novidades/iniciativas/gilberto-gil-
nossa-maior-retrospectiva-de-um-artista-vivo/. Acesso em: 11 fev. 2024.

HABERMAS, Juergen. Consciéncia moral e agir comunicativo. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1989.

HEIDEGGER, Martin. A origem da obra de arte. Portugal: Editora EdicGes 70, 2017.

HEREDIA, C. R. Os dias eram assim: Verdade, Memdria e Historia nos relatorios finais
das Comissbes da Verdade da Argentina, Paraguai e Brasil. Tese apresentada a Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, da Universidade de S&o Paulo, para obtencdo do
titulo de Doutora em Histdria Social. Disponivel em
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-02082023-183153/pt-br.php

Acesso em 13 de fev. 2024.

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Cultura e cotidiano. In: ARAUJO, Rita de Céassia Barbosa
de; BARRETO, Tulio Velho. 1964: O golpe passado a limpo. Recife: Funda¢do Joaquim
Nabuco, Ed. Massangana, 2007. p. 137-148.



93

HOLLANDA, Heloisa Buarque de. @ GONCALVES, Marcos Augusto. Cultura e
participagdo nos anos 60. S&o Paulo: Brasiliense, 1982.

HUSSERL, Edmund. A ideia da fenomenologia: cinco ligdes. Petropolis/RJ: Editora Vozes,
2020.

IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Desigualdades sociais por cor ou raca
no Brasil. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE, 2019. Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/index.php/biblioteca-catalogo?view=detalhes&id=2101681.
Acesso em: 17 out. 2021.

IBGE, Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Trabalho, renda e moradia:
desigualdades entre brancos e pretos ou pardos persistem no pais. Publicado em 12 nov.
2020. Disponivel em: https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-
noticias/noticias/29433-trabalho-renda-e-moradia-desigualdades-entre-brancos-e-pretos-ou-
pardos-persistem-no-pais. Acesso em: 20 out. 2021.

JABORANDY, Clara Cardoso Machado. A fraternidade no direito constitucional
brasileiro: um instrumento para protecdo de direitos fundamentais transindividuais.
Tese (Doutorado em Direito Publico) — Programa de Pés-Graduagdo Stricto Sensu —
Doutorado em Direito da Universidade Federal da Bahia, Salvador/BA, 2016. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/20048. Acesso em: 23 jul. 2023.

JARDIM, Halini Izabel Ruberto; ZAIDAN, Phillipe Derwich Silva. Controle de informacao:
uma analise sobre o papel da censura e da fake news na historia brasileira. Multiplos Olhares
em Ciéncia da Informacdo, Belo Horizonte, v. 8, n. 2, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/moci/article/view/16883. Acesso em: 17 fev. 2024.

JUSTICA DO TRABALHO. TRT da 4° Regido (RS). LGBTQIAP+: Vocé sabe o0 que essa
sigla significa?. Disponivel em: https://www:.trt4.jus.br/portais/trt4/modulos/noticias/465934.
Acesso em: 21 fev. 2024.

KEHL, Maria Rita. Tortura e sintoma social. S&do Paulo: Boitempo, 2019.

LAUTENSCHLAGER, Lauren; THOMASI, Tanise Zago. Déja vu no neoconstitucionalismo?
Revista Juridica da Presidéncia, v. 19, n° 119, 2018, p. 598-621. Disponivel em:
https://revistajuridica.presidencia.gov.br/index.php/saj/article/view/1230. Acesso em: 03 fev.
2024.

LIMA, Norma. Ditadura no Brasil e censura nas cancdes de Rita Lee. Curitiba: Appris,
2019.

LIMA, Danilo Pereira. Legalidade e autoritarismo: o papel dos juristas na consolidacéo
da Ditadura Militar de 1964. Tese (Doutorado em Direito), Universidade do Vale do Rio
dos Sinos. Programa de Pds-Graduagdo em Direito, Sdo Leopoldo, RS, 2018. Disponivel em:
http://repositorio.jesuita.org.br/bitstream/handle/UNISINOS/7172/Danilo%20Pereira%20Lim
a_.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Acesso em 11 de fevereiro de 2024.

LOPES, Cassia. Gilberto Gil: A poética e a politica do corpo. Séo Paulo: Perspectiva, 2012.



94

LOPES, Mbnica Sette. Musica e direito: uma metéafora. 22 edicdo. Belo Horizonte: Initia Via,
2018.

LOPES NETO, Gilson Ramos; OURIQUE, Jodo Luis Pereira. Debret e Machado: vozes e
imagens da escraviddo no Brasil. Literatura e Autoritarismo, n. 34, 2020. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/LA/article/view/38161. Acesso em: 23 jul. 2023.

MAGALHAES, Anderson Salvaterra; CANDIDO, Daniel Eduardo. O tilintar dos céalices de
Cristo, Chico/Gil e Criolo: a questdo da ética num brinde dialégico. Bakhtiniana. Revista de
Estudos do Discurso,v. 15, n. 4, p. 46-75  2020. Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/bakhtiniana/article/view/49145. Acesso em: 19 out. 2023.

MAIA, Taissa. A todo vapor: o tropicalismo segundo Gal Costa. Rio de Janeiro: Garota
FM Books, 2023.

MAINGUENEAU, Dominique. Discurso e andlise do discurso. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2015.

MARTINS FILHO, Antonio Colago. Direito e memoria. Rio de Janeiro: Editora Lumen
Juris, 2022.

MASCARO, Alysson Leandro. Crise e golpe. Sdo Paulo: Boitempo, 2018.

MASCARO, Alysson Leandro. Sobre direito e arte. In. MAMEDE Gladston; FRANCA
FILHO, Marcilio Toscano; RODRIGUES JUNIOR Otavio Luiz (Orgs.). Direito da arte. Sdo
Paulo: Atlas, 2015. p. 17-25.

MATHEUS, Lourenco Silva Telles; SOUSA, Filipe Silva Régo de; CORTES, Almir. Minha
nega na janela: o samba “tradicional” de Germano Mathias na voz de Gilberto Gil. Anais do
XXX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagcdo em Musica —
Manaus - 2020. Disponivel em: http://anppom-
congressos.org.br/index.php/30anppom/30CongrAnppom/paper/viewFile/309/187.  Acesso
em: 05 mar. 2024.

MELO, Ana Patricia Vieira Chaves. Discurso do 6dio nas redes sociais no Brasil: analise
da possibilidade e legitimidade de controle legislativo, administrativo e judicial ante o
tratamento constitucional e internacional. Dissertacdo (Mestrado em Direito) — Programa
de PoOs-Graduacdo em Direito, Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristévao/SE, 2019.
Disponivel em: https://ri.ufs.br/handle/riufs/12469. Acesso em: 20 fev. 2024.

MEMORIA DA DEMOCRACIA. Passeata dos cem mil afronta a Ditadura. Disponivel
em: http://memorialdademocracia.com.br/card/passeata-dos-cem-mil-afronta-a-ditadura.
Acesso em: 12 fev. 2024

MENDONCA FILHO, Alberto Hora. As violagGes de Direitos Humanos na Ditadura
Militar Brasileira (1964-1985): didlogo das Cortes. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2020.

MENEZES; Leila Medeiros de; ROCHA, Décio. Uma abordagem discursiva da censura no
Brasil em tempos de ditadura: Gonzaguinha e a resisténcia pela musica. Revista Brasileira



95

de Histéria & Ciéncias Sociais, v. 6, n. 12, 2014. Disponivel em:
https://periodicos.furg.br/rbhcs/article/view/10560. Acesso em: 10 jul. 2023.

MINISTERIO DA CULTURA. Plano Nacional de Cultura. Disponivel em:
http://pnc.cultura.gov.br/entenda-o-plano/. Acesso em: 15 jan. 2024.

MINHA NEGA NA JANELA. Germano Mathias e Doca (Compositores). Gilberto Gil
(Intérprete). Ao vivo na USP em 1973.

MOITINHO, Victéria Cruz. O inimigo na Ditadura Militar. Monografia (Bacharel em
Direito) — Departamento de Direito, Universidade Federal de Sergipe, Sdo Cristdvao, Sergipe,
2021. Disponivel em: https://ri.ufs.br/handle/riufs/14208. Acesso em: 29 jan. 2024.

MONTOLLI, Carolina. Histéria. Discurso e memdria: crimes da Ditadura Militar na
perspectiva internacional. Belo Horizonte: Editora D Placido, 2013.

MORAES, Alba Valéria da Silva; AZEVEDO, Nadia Pereira Gongalves de. “Calice”: siléncio
ou resisténcia?  Recorte, wvol. 9, n° 2, 2012 Disponivel  em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4791970. Acesso em: 19 out. 2023.

MORAES, José Geraldo Vinci de. Historia e masica: cancdo popular e conhecimento
historico. Revista Brasileira de Historia, Volume 20, n. 39, S&o Paulo. 2000. Disponivel
https://www.scielo.br/j/rbh/a/XLhxY 7yFHNTGVyXSywvpcDm/?format=pdf&Ilang=pt.
Acesso 03 mar. 2024.

MORIGI, Valdir José; BONOTTO, Martha E. K. Kling. A Narrativa Musical, Memoria e
Fonte de Informacdo Afetiva. Em Questdo, Porto Alegre, v. 10, n. 1, 2006, p. 143-161.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/index.php/EmQuestao/article/view/88. Acesso em: 11 jul.
2023.

MORIN, Edgar; NICOLESCU, Basarab. Carta de Transdisciplinaridade (adotada no
Primeiro Congresso Mundial da Transdisciplinaridade), Convento de Arrabida, Portugal,
2-6 novembro 1994. Disponivel em: https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/39/39133/tde-
21052012-093302/publico/ ANEXOA _Carta_Transdisciplinaridade.pdf. Acesso em 05 de
dezembro 2023.

MOTTA, Nelson. Noites tropicais: solos, improvisos e memarias musicais. Rio de Janeiro:
Harper Collins, 2023.

MOTA, Filippe de Oliveira; XAVIER, lIsadora Desterro e. Silva. Democracia nos tropicos:
contribuicbes do movimento tropicalista para a democracia no Brasil. Revista
Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, v. 5, n® 2, p. 322-336, 2019. Disponivel em:
https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/ricultsociedade/article/view/13020.  Acesso
em 11 de fev. 2024.

NAIA, Jonas. Resenhas. In: DARNTON, Robert. Censores em agdo: como 0s estados
influenciaram a literatura. Traducdo Rubens Figueiredo. 1° ed. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2016. Mana, v. 25, n° 3, p. 867-869, 2019. Disponivel
https://www.scielo.br/j/mana/a/VgK85kmbFdM8Tmb7MPWPydx/?format=pdf&lang=pt.
Acesso em: 01 mar. 2024



96

NASCIMENTO, Charliston Pablo do. O papel da critica na arte p0s-historica
[manuscrito] um problema filosofico, 2021. Tese (Doutorado) Universidade Federal de
Minas  Gerais. Faculdade de Filosofia e ciéncias humanas. Disponivel:
https://repositorio.ufmg.br/bitstream/Acesso 01 de mar. 2024.

NEVES, José Roberto de Castro. A invencdo do Direito: como Esquilo, Soéfocles,
Euripedes e Aristéfanes mudaram para sempre o mundo juridico. 3° edi¢cdo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2021.

OLIVEIRA, Carmem Irene Correia de; ORRICO, Evelyn Goyannes Dill. Meméria e
discurso: um didlogo promissor. In: GONDAR, J6; DODEBEI, Vera (Orgs). O que é
memoria social? Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria. Programa de P6s-Graduacdo em
Meméria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2005. p. 73-87.

OLIVEIRA, Régis Fernandes de. Direito e arte. Barueri/SP: Novo Século Editora, 2021.

ORLANDI, Eni P. Andlise de discurso: principios e procedimentos. 122 Edicéo.
Campinas/SP: Pontes Editores, 2015.

ORLANDI, Eni Puccinelli. Discurso em analise: sujeito, sentido, ideologia. 3? edicéo.
Campinas/SP: Pontes Editores, 2017.

OST, Francois. O tempo do Direito. Lisboa: Instituto Piaget, 1999.

PAIXAO, Cristiano. Entre regra e exce¢do Normas constitucionais e atos institucionais na
ditadura militar brasileira (1964-1985). Historia do Direito: RHD. Curitiba, v. 1, n° 1, p.
227-241, jul-dez de 2020. Disponivel:
https://revistas.ufpr.br/historiadodireito/article/view/78728/43002 Acesso em: 02 mar. 2024.

PAIXAOQ, Cristiano; BARBOSA, Leonardo de Andrade. A memoria do direito na ditadura
militar: a clausula de exclusdo da apreciacdo judicial observada como um paradoxo. Revista
do Instituto de Hermenéutica Juridica — RIHJ, Belo Horizonte, ano 1, n. 6, jan./dez. 2008.
Disponivel em:
https://www.academia.edu/34046926/A _mem%C3%B3ria_do_direito_na_ditadura_militar_a

_cl%C3%Alusula_de exclus%C3%A30_da_aprecia%C3%A7%C3%A30_judicial_observad

a_como_um_paradoxo. Acesso em: 03 mar. 2024

PECHEUX, Michel. O discurso: estrutura ou acontecimento. 72 edi¢do. Campinas/SP:
Pontes Editora, 2015.

PEREIRA, Anthony W. Ditadura e repressdo: o autoritarismo e o estado de direito no
Brasil, no Chile e na Argentina. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

PIMENTEL, Jodo; McGILL, Zé. Mordaca: histérias de muasica e censura em tempos
autoritarios. Rio de Janeiro: Sorocaba Editora, 2021.

POMPEU, Maria Elisa Xavier de Miranda. Canto popular e significagdo: uma proposta de
analise do canto de Gal Costa no disco Fa-Tal- Gal a Todo Vapor. Dissertacdo (Mestrado)
— Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes. Campinas, S&o Paulo, 2017.



97

Disponivel em: http://repositorio.unicamp.br/Acervo/Detalhe/988899. Acesso em: 11 fev.
2024.

QUINALHA, Renan. Censura moral na ditadura brasileira: entre o direito e a politica.
Revista Direito e Préaxis, v. 11, n. 3, 2020, p. 1727-1755. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/revistaceaju/article/view/44141/31353. Acesso em: 05 jun.
2023.

REALE, Miguel. LicOes preliminares de Direito. 272 edigdo. 182 tiragem. S&o Paulo:
Saraiva, 2002.

REALE, Miguel. Teoria Tridimensional do Direito. 5 edi¢cdo. S&o Paulo: Saraiva, 1994.

REIS, Adriana Donato dos. Ministério com cultura: gestdo Gilberto Gil (2003 - 2008).
Tese (Doutorado em Politicas Publicas) — Programa de P6s-Graduagdo em Politicas Publicas
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2020. Disponivel:
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/217767. Acesso em: 10 jan. 2023.

RENNO, Carlos. Introducdo. In: GIL, Gilberto; RENNO, Carlos (Org.). Todas as letras /
Gilberto Gil: organizacdo e colaboracdo especial Carlos Rennd. 3% edicdo. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 2022. p. 9-11.

RIBEIRO, Darcy. Golpe e exilio. Rio de Janeiro: Fundacdo Darcy Ribeiro; Brasilia: Editora
UnB, 2010.

RICOEUR, Paul. A memdria, a historia, o esquecimento. Campinas/SP: Editora Unicamp,
2007.

ROCHA, Julio Cesar de Sa da; LESSA, Natalie Coelho. Novo Constitucionalismo Latino-
Americano, Meio Ambiente e Carta Constitucional de 1988. Revista Pan-americana de
Direito, Curitiba (PR), v. 1, n. 1, p. 01-18, €019, 2021. Disponivel em:
https://periodicosfapad.emnuvens.com.br/rtpj/article/view/19. Acesso em: 07 mar. 2024.

ROCHA, Lucas. Gilberto Gil € hostilizado por brasileiros em jogo da Copa do Mundo no
Catar. CNN Brasil. Publicado em 27 nov. 2022. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/esportes/gilberto-gil-e-hostilizado-por-brasileiros-em-jogo-da-
copa-do-mundo-no-catar/. Acesso em: 20 fev. 2024.

SAMPAIO, José Adércio Leite. Teoria da Constituicdo e dos Direitos Fundamentais. Belo
Horizonte: Del Rey, 2013.

SANTANA, Luciana Amorim. “O bébado e o equilibrista” e o Poder Constituinte Originario:
conexdes performaticas. In: ALVES, Miriam Coutinho de Faria; MATOS, Eduardo Lima de;
MELO, Ezilda; THOMASI, Tanise. Estudos Jusliterarios Sergipanos. Salvador: Studio Sala
de Aula, 2021. p. 339-357. Edicdo do Kindle.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Descolonizar: abrindo a histéria do presente. Belo
Horizonte/MG: Auténtica Editora; Sdo Paulo/SP: Boitempo, 2022.



98

SANTOS, Gabriella Barbosa. A violacédo do direito & memoria e a verdade e seus efeitos
na formacéo identitéria brasileira: o legado da ditadura na presentificacdo do passado.
Dissertacdo (Mestrado em Direito Publico) — Programa de P6s-Graduacgdo da Faculdade de
Direito da Universidade Federal da Bahia — UFBA, Salvador-BA, 2015. Disponivel em:
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/17748. Acesso em: 01 jan. 2024.

SANTOS FILHO, Jodo Batista; SANTOS, Carlos Alberto Ferreira dos. Os poderes do Estado
Democrético e o didlogo institucional em tempo de populismo nacionalista no Brasil. In:
BRESSANIN, César E. F.; FUENTES-CONTRERAS, Edgar H.; NOGUEIRA, Sandra V.
WENCZENOVICZ, Thais J. (Org.). Direito e Sociedade Vol. 1. Rio de Janeiro: Pembroke
Collins, 2021, v. p. 294-311.

SANTOS, Marcio; ALVES, Miriam Coutinho de Faria. Humanizagdo do estudo do direito
através da interdisciplinaridade com a arte. In: PESSOA, Flavia Moreira Guimaraes; PORTO,
Matheus Macedo Lima; SANTOS, Luiz Antbnio de Alcantara (Org.). Perspectivas
contemporaneas da pesquisa e do ensino em Direito. Aracaju/SE: Criacdo Editora, 2022. p.
319-345.

SARLET, Ingo Wolfgang. Dignidade da Pessoa Humana e Direitos Fundamentais na
Constituicdo Federal de 1988. Porto Alegre: Livraria do Advogado Editora, 2012.

SARLET, Ingo Wolfgang; WEINGARTNER NETO, Jayme. Liberdade de expressao:
algumas ponderacdes em matéria penal a luz da Constituicdo Federal do Brasil. Espaco
Juridico Journal of Law [EJJL],v. 18, n. 3, p. 637-660, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.unoesc.edu.br/espacojuridico/article/view/16256. Acesso em: 13 jan. 2024.

SARLO. Beatriz. Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. S&do Paulo:
Companhia das Letras; Belo Horizonte: UFMG, 2007.

SCWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2019.

SEKEFF, Maria de Lourdes. Da musica, seus usos e seus recursos. 22 edicdo. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2007.

SENADO FEDERAL. Crimes de 6dio na internet tiveram aumento de quase 70% no
primeiro  semestre. Publicado em 10  out. 2022. Disponivel  em:
https://www12.senado.leg.br/radio/1/noticia/2022/10/10/crimes-de-odio-na-internet-tiveram-
aumento-de-quase-70-no-primeiro-semestre. Acesso em: 21 fev. 2024,

SCHURIG, Alessandra Cavalcante Scherma; ROCHA, Julio César de Sa. De Husserl a
Heidegger: o fluxo da Fenomenologia até a Ontologia Existencial Hermenéutica. Eleutheria -
Revista do Curso de Filosofia da UFMS, v. 4, n. 6, p. 47 - 83, 4 out. 2019. Disponivel em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/reveleu/article/view/7760. Acesso em: 06 mar. 2024.

SILVA, Paulo da Costa e. Brasil, violéncia, can¢do. Piaui. Publicado em 02 out. 2014.
Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/brasil-violencia-cancao/. Acesso em: 05 mar.
2024.



99

SILVA, lancarlo Almeida da; NETA, Olivia Morais de Medeiros. Educacdo, MuUsica Reggae
e Direitos Sociais no Brasil. Perspectivas e Dialogos: Revista de Historia Social e Praticas
de Ensino, v. 1, n. 5 jan/jun. 2020, p. 95-124. Disponivel em:
https://itacarezinho.uneb.br/index.php/nhipe/article/view/10388. Acesso em: 12 fev. 2024.

SILVA, Jodo Batista Teofilo. Passar o passado a limpo: memdria, esquecimento, justica e
impunidade no Brasil pds-ditadura: da anistia & Comissdo Nacional da Verdade. Tese
(Doutorado) Universidade Federal de Minas Gerais. Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas Disponivel em: https://repositorio.ufmg.br/handle/1843/45833. Acesso em 13 de
fev. 2024.

SILVA, Joana Maria Madeira de Aguiar e. Para uma teoria hermenéutica da justica:
repercussdes jusliterarias no eixo problematico das fontes e da interpretacdo juridicas.
Tese (Doutorado no ramo de conhecimento Ciéncias Juridicas - Ciéncias Juridicas Gerais),
Universidade do Minho, Braga, Portugal, 2008. Disponivel em:
https://repositorium.sdum.uminho.pt/handle/1822/9058. Acesso em: 04 mar. 2024.

SILVA, Juremir Machado da. 1964. Golpe midiatico civil-militar. 92 edicdo. Porto Alegre:
Sulina, 2020.

SILVA, Lucas Gongalves da; SIQUEIRA, Alessandra Cristina de Mendonca. A (ha)
liberdade de expressdo na sociedade em rede (?): manipulacdo na era digital. Relacdes
Internacionais do Mundo Atual, v. 2, n. 23, p. 195-217, 2019. Disponivel em:
http://revista.unicuritiba.edu.br/index.php/RIMA/article/view/4009. Acesso em: 16 fev.
2024.

SILVA, Rosemeire Ferreira Vaz. CALICE/CALE-SE: uma aula sobre a censura durante a
ditadura brasileira. v. 1 n. 3 (2016): Anais do XI Encontro Estadual de Historia da
ANPUHGO - TEXTOS COMPLETOS_/ ST5: O profissional de Historia e suas escolhas
tedricos metodoldgicas: a pesquisa em Histdria Cultural. ANAIS ELETRONICOS - ISSN
2238-7609 Goias, V. 11, n. 3, 2016, p. 333-345. Disponivel
https://www.anais.ueg.br/index.php/anpuhgo/article/view/4222. Acesso em: 02 mar. 2024.

SILVA, Paulo da Costa e. Brasil, violéncia, can¢do. Piaui. Publicado em 02 out. 2014.
Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/brasil-violencia-cancao/. Acesso em: 05 mar.
2024.

SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. STF amplia emprego de Inteligéncia Artificial.
Publicado em 09 jun. 2023. Disponivel em:
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=508710&ori=1.  Acesso
em: 04 mar. 2024.

SOARES, Ricardo Mauricio Freire; SANTOS, Claiz Maria Pereira Gunca; FREITAS, Tiago
Silva de. O direito fundamental a memdria e a verdade. Curitiba/ PR: Jurua, 2013.

SOARES, Inés Virginia Prado et al. Memoria e verdade: a justica de transicdo no estado
democrético brasileiro. Belo Horizonte: Forum, 2009.



100

SOARES, Inés Virginia Prado. Um pouco da vasta atuacdo do Ministério Publico Federal no
tema da ditadura. In: GONCALVES, Oksandro; HACHEM, Daniel )Nunder; SANTANO,
ANA Claudia (Orgs.). Desenvolvimento e sustentabilidade. Curitiba: Ithala, 2015.

SOUSA, Alana. Delegado Fleury: o sadico matador e torturador da Ditadura Militar.
Aventuras na Histéria. Publicado em 04 jan. 2020. Disponivel em:
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/delegado-fleury-sadico-matador-e-
torturador-da-ditadura-militar.phtml. Acesso em: 04 dez. 2023.

SOUZA, Maria Adriana de Souza. Vozes que calam, versos que falam: interdiscurso,
memoria discursiva e relagbes de poder em Chico Buarque de Holanda. Dissertacdo
(Mestrado em Letras) — Programa de P6s-Graduacdo em Letras (PPGL), Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN), Pau dos Ferros, 2016. Disponivel em:
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalh
oConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=4183552. Acesso em: 02 fev. 2024.

SOUZA, Amilton Justo de. A censura politica da Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas a musica de protesto no Brasil (1969-1974). Anais ANPUH — XXV Simpdsio
Nacional de Historia — Fortaleza, 2009. Disponivel em: https://anpuh.org.br/uploads/anais-
simposios/pdf/2019-01/1548772006_84701b63077367f9e184be437aea996d.pdf. Acesso em:
11 fev. 2024.

SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. 8 de janeiro: um ano depois, ministros do STF
comentam reacdo das instituicdes democraticas aos ataques. Publicado em 04 jan. 2024.
Disponivel em:
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=523863&ori=1.  Acesso
em 28 fev. 2024.

SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. Julgamento da Acéo Direta de Inconstitucionalidade
n° 4815. Requerente: Associacdo Nacional dos Editores de Livros. Relator: Ministra Carmen
Ldcia. Brasilia, 10 jun. 2015. Disponivel em:
https://redir.stf.jus.br/paginadorpub/paginador.jsp?docTP=TP&docID=10162709. Acesso em:
07 jun. 2023.

SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. Peticdo Inicial na Acdo Direta de
Inconstitucionalidade n° 4815. Requerente: Associacdo Nacional dos Editores de Livros.
Relator:  Ministra Carmen Ldcia. Brasilia, 05 jul. 2012. Disponivel em:
https://redir.stf.jus.br/paginadorpub/paginador.jsp?docTP=TP&docID=231%205705&prcID=
4271057. Acesso em 07 jun. 2023.

SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. STF é contra revisdo da Lei da Anistia por sete votos
a dois. Publicado em 29 abr. 2010. Disponivel em:
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=125515. Acesso em: 09
jul. 2023.

SUPREMO TRIBUNAL FEDERAL. STF equipara ofensas contra pessoas
LGBTQIAPN+ a crime de injuria racial. Publicado em 22 ago. 2023. Disponivel em:
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=512663&ori=1.  Acesso
em: 21 fev. 2024.



101

THEMUDO, Tiago Seixas; ALMEIDA, Fernanda Carvalho de. Direito, cultura e sociedade
em tempos de fake news. Revista de Direitos e Garantias Fundamentais, v. 21, n. 3, p.
209-236, 2020. Disponivel em:
https://sisbib.emnuvens.com.br/direitosegarantias/article/view/1653. Acesso em: 13 jan. 2024.

TINOCO, Pedro. Vetos a “Roque Santeiro” tragam histéria da censura no Brasil. O Globo.
Publicado em 13 out. 2019. Atualizado em 14 out. 2019. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/vetos-roque-santeiro-tracam-historia-da-
censura-no-brasil-24014489. Acesso em: 15 jun. 2023.

TURINO, Célio. Ponto de cultura: o Brasil de baixo para cima. 2° ed. Sdo Paulo: Anita
Garibaldi, 2010. Disponivel em: https://iberculturaviva.org/wp-
content/uploads/2016/02/C%C3%AS9lioTurino-04-Al-Final-Baixa.pdf. Acesso em: 14 jan.
2024.

UNICEF BRASIL. Declaracdo Universal dos Direitos Humanos. Disponivel em:
https://www.unicef.org/brazil/declaracao-universal-dos-direitos-humanos. Acesso em: 09 fev.
2024.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE. PRODIR - Programa de Pds-Graduacédo em
Direito. Apresentacao. Disponivel em:
https://www.sigaa.ufs.br/sigaa/public/programa/apresentacao.jsf?lc=pt_ BR&id=717. Acesso
em: 03 mar. 2024.

VELEZ, Ricardo. Pensadores brasileiros. Constanca Marcondes César. Disponivel em :
https://www.ricardovelez.com.br/blog/pensadores-brasileiros-constanca-marcondes-cesar-
1945.Acesso em 22 fev. 2024,

VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

VENTURA, Zuenir. 1968: o ano que ndo terminou. 3% ed. Sdo Paulo: Editora Planeta do
Brasil, 2008.

VERDELIO, Andreia. Bolsa Familia completa 20 anos alcancando 21,45 milhdes de familias.
Agéncia Brasil. Publicado em 20 out. 2023. Disponivel em:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2023-10/bolsa-familia-completa-20-
anos-alcancando-2145-milhoes-de-
familias#:~:text=0%20primeiro%20pagament0%20d0%20Bolsa,benef%C3%ADcios%20em
%20um%20s%C3%B3%20programa. Acesso em: 15 jan. 2024.

VERGNE, Maria Cleonice de Souza; ROCHA, Julio César de Sa da. A escraviddo: passado e
presente. Opara: Etnicidades, Movimentos Sociais e Educacdo, Paulo Afonso, v. 9, n.14,
e142004, 2021. Disponivel em:
https://revistas.uneb.br/index.php/opara/article/view/13676/9555. Acesso em: 07 mar. 2024.

VICTOR, Fabio. Poder camuflado: os militares e a politica, do fim da ditadura a alianga com
Bolsonaro. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2022.

VIDICA, Leticia. LGBTFobia: Brasil é o pais que mais mata quem apenas quer ter o direito
de ser quem é. CNN Brasil. Publicado em 19 maio 2023. Disponivel em:



102

https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/lgbtfobia-brasil-e-0-pais-que-mais-mata-quem-apenas-
quer-ter-o-direito-de-ser-quem-
el#:~:text=De%20acordo%20com%200%20D0ssi%C3%AA,por%20esse%20tipo%20de%20
discrimina%C3%A7%C3%A30. Acesso em: 21 fev. 2024.

WARAT, Luis Alberto. Manifesto do Surrealismo Juridico. Sdo Paulo: Editora Académica,
1988.

WISNIK, José Miguel. O som e o sentido: uma outra historia das mdsicas. 3% edi¢do. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 2017.

ZAFFARONI, Eugenio Raul. O Inimigo no Direito Penal. 3° ed. Rio de Janeiro: Editora
Revan, 2011.

ZAPPA, Regina; SOTO, Ernesto. 1968: eles s6 queriam mudar o mundo. Rio de Janeiro,
Zahar, 2018.



