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APRESENTACAO

Muitos/as escritores/as contemporaneos/as tém contribuido
para a ampliacdo do debate sobre o narrador, quando propdem dife-
rentes estratégias para o resgate de vozes que foram silenciadas no
decorrer da histdoria como as mulheres, os afrodescendentes, os indi-
genas, entre tantas outras identidades marginalizadas socialmente.
Estamos falando de narrativas nas quais o narrador desloca o ponto
de vista da versdao hegemonica e passa a explorar angulos de empo-
deramento de sujeitos, até entdo pouco visiveis em textos literarios,
revisando o passado e apresentando novas possibilidades identitarias
para o presente. Esse movimento estético tem proporcionado novas
concepgdes de narrador mais preocupado com o depoimento, o teste-
munho e o resgate da memoria coletiva.

Para Jaime Ginzburg, essa literatura é descentrada, pois apresen-
ta um fazer literdrio estratégico ao explorar o ponto de vista oposto
a “um conjunto de campos dominantes na histéria social - a politica
conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de Estado, a repres-
sdo continuada, a defesa de ideologias voltadas para o machismo, o
racismo, a pureza étnica, a heteronormatividade, a desigualdade eco-
nomica, entre outros” (2012, p. 201). Esse questionamento esta pre-
sente em diversas obras analisadas nesta coletinea, sobretudo nas de
autoria feminina brasileira.

Por sua vez, Lucia Zolin tem destacado que o questionamento
desse campo dominante, feito pelas narradoras brasileiras, esta asso-
ciado ao empoderamento feminino no qual, o fazer literario é também
a revisdo do lugar de fala da mulher (2021). Nessa mesma direcao,
Eduardo Duarte, em seus estudos sobre a literatura afro-brasileira, re-
forca o quanto o narrador afrodescendente tem a preocupacdo com o
engajamento estético do lugar de fala do escritor negro e da escritora
negra, que dao visibilidade a memoria dos seus antepassados (2011).

Tais pesquisadores constatam que, nas ultimas décadas, o nar-
rador contemporaneo fragmenta muitas convengdes estéticas da arte

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 5



Carlos Magno Gomes

de narrar para montar um quebra-cabeca de novas narrativas com di-
ferentes configura¢des de vozes textuais. Tais premissas de quebras
de paradigmas hegemonicos ja tinham sido anunciadas por Linda
Hutcheon e Silviano Santiago como préprio de um fazer pés-moderno,
ao estudarem narrativas do século XX. Todavia, nas altimas décadas,
houve aumento do debate sobre quem estd falando que oxigenou o
debate sobre estratégias narrativas como constataremos nos estudos
apresentados nesta obra.

Nos estudos da narratologia, tradicionalmente, o narrador tem
um robusto repertoério de conceitos e especificidades que foram sendo
ampliadas conforme as sociedades foram se organizando. Walter
Benjamin refor¢a o quanto a modernidade problematizou o papel do
narrador que, aos poucos, foi deixando as marcas da oralidade para
se concentrar em um jogo de vozes que escamoteiam a verdade dos
fatos contados. A grande transformacao foi a perda da memoria desses
narradores modelos, como o viajante e o soldado que, ao voltar para
seu povoado, traziam novos repertdrios narrativos, que se confundiam
com a memoria da comunidade, pois eram produzidos de forma
artesanal por esses grandes narradores que exploraram recursos
orais armazenados e com diferentes “degraus de sua experiéncia’,
reforcando a sua experiéncia como um simbolo daquele jeito de narrar
(Benjamin, 1987, p. 215).

Como previsto por Benjamin, os estudos do narrador passaram
a ser mais estruturais e se concentraram nas entranhas do texto para
analisar as diferentes possibilidades de narrar. O teérico alemao ja nos
alertava que a modernidade trazia uma perda lastimavel para a litera-
tura, quando deixava de valorizar o intercimbio de experiéncias cole-
tivas proporcionado por esses narradores orais para se colocar diante
do narrador moderno, que se volta para as engrenagens ndo como de-
cisdes pessoais, mas como marcas e estilos comungados socialmente,
reforcando o engessamento do narrador a regras prdéprias dessa mo-
dernizacdo da arte.

Preocupada com a proliferacdo de diferentes narradores, Nor-
man Friedman apresentou um excepcional estudo técnico sobre essas

\

posicdes do narrador que vai da “onisciéncia neutra” a “onisciéncia
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intrusa”, ratificando que em um texto narrativo tudo é jogo e a voz
que narra é um maestro que comanda a sinfonia de falas e siléncios.
Todavia, quando passamos para o narrador personagem, deparamo-
-nos com um jogo de ponto de vista mais fragil, visto que acreditar em
uma histdria contada por quem detém o poder de contar é uma cilada
como bem mostrou Machado de Assis, com seu classico Dom Casmurro
(1899), visto que tudo foi narrado por um homem ciumento, obcecado
em provar que foi traido. Dessa experiéncia, tiramos o ensinamento
que, com o narrador personagem, o ponto de vista narrado fica a mer-
cé desse sujeito, tornando-se uma referéncia de ambiguidades tdo bem
exploradas por Lygia Fagundes Telles, em As meninas de (1973).

Mas nem tudo esta perdido quando um autor opta por um narra-
dor personagem; outras engrenagens do texto literario passam a ter
importancia na construcdo dos sentidos narrados e deixam pistas de
como devemos desmascarar os narradores ambiguos. Nesse caso, Um-
berto Eco nos auxilia a valorizar as pistas do texto como um roteiro
para entendermos o jogo por tras dessa narrativa.

Por essa mesma linha de raciocinio, Mieke Bal defende que a nar-
rativa é repleta de textos intercalados que nos ajudam a entender a
histdria central, mas nem sempre é identificavel, pois essas pistas nao
sdo visiveis e demandam um leitor preparado para interpreta-los. Tal
sobreposicio de espelhos é orquestrada pelo narrador, que ao usa-los
tenta camuflar o ponto de vista narrado e mais uma vez fica dificil sa-
ber quem estd contando aquela histéria? Portanto, como muitos tra-
balhos apresentados nessa coletanea, ler um texto narrativo nao é tdo
simples quanto parece, pois devemos estar atentos a essas questdes
apontadas pelos tedricos.

Ao retomarmos as indaga¢des de Benjamin de como a moderni-
dade poderia fragmentar o papel do narrador da tradi¢ao oral, hoje
nos perguntamos até que ponto o narrador descentrado vai implodir
as tradicdes da narrativa para deixar aberta uma trilha para os nar-
radores silenciados. Por essa linha de raciocinio, queremos saber
como tem se comportado o narrador do século XXI, quando pensamos
na producdo de sujeitos preocupados com o lugar de fala. Nas obras
contemporaneas, observamos um narrador descentrado, isto é, aque-
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le que narra por um ponto de vista ndo hegemdnico. Esse narrador
é muito préximo do narrador p6s-moderno de Hutcheon, que é visto
como um “ex-céntrico”. Todavia, ele é mais fragmentado e requer um
estudo mais aprofundado como mostraremos nesta coletdnea com os
diferentes estudos apresentados a seguir.

Entre os narradores modernos e contemporaneos, passamos a
nos aproximar de cada um dos textos escolhidos a fim de identificar
avoz de um/a silenciado/a. Entre os autores brasileiros, teremos nar-
rativas estudadas de Concei¢ao Evaristo, com suas escrevivéncias de
narradoras negras empoderadas; Elisa Lispector, que questiona o en-
velhecimento de uma solteirona; Nilza Rezende, com sua narradora
que se opde a violéncia de género; Edson Kayapd, que resgata a voz
de seus ancestrais indigenas; Maria José Silveira, com o excepcional
jogo irénico dos textos hegemoOnicos, revisando o massacre dos povos
originarios; Lygia Fagundes Telles, com suas narradoras mergulha-
das em crises intimas, durante uma greve de professores; Itamar Viei-
ra Juinior, explorando o estilo parddico para esfacelar o conservado-
rismo presente nas relagdes entre pais e filhos por meio da metafora
do carrasco; Antoénio Carlos Viana, que descentra o ponto de vista
tradicional ao trazer a tona o enlouquecimento de uma garota abusada
sexualmente; Alina Paim, uma narradora engajada com o outro e com
a educacido da mulher; e, por fim, Ana Maria Machado que da voz a
Capitu por meio de um narrador pés-moderno que desloca a visdo he-
gemonica do patriarca.

Entre os estrangeiros/as, ganham espaco: o narrador de Rober-
to Bolafio e sua visdo investigativa dos infindaveis feminicidios em
Ciudad Juarez, no México; a refiguracdo de Macabéa pelo olhar da es-
critora caboverdiana Vera Duarte; a voz dos soldados alemaes pela
experiéncia traumatica do jovem escritor Wolfgang Borchert; as bri-
colagens de memdrias e eras em torno da escraviddo propostas pela
estadunidense Saidiya Hartman; temos também a retomada das me-
morias dos/as desaparecidos/as na argentina pelo olhar de terror da
escritora argentina Mariana Enriquez; com a ficcdo autobiografica,
confundindo passado e presente, Annie Ernaux se projeta no seio de
sua harrativa; descrevendo violéncias homofobicas sofridas em sua in-
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fancia, Edouard Louis propde uma literatura autoficcional; retoman-
do o debate da escritora, Madame de Genlis apresenta uma postura
tradicional e conservadora para as mulheres escritoras da Franga do
século XVIII; e em uma releitura de sua autobiografia, Jamaica Kin-
caid explora dados de sua trajetdria pessoal para narrar as sequelas
da colonizagao britanica no Caribe.

No primeiro estudo, em Refigura¢des e sobrevidas de Macabéa
em narrativas contemporaneas, Rose Azambuja de Freitas e Lucia-
na Borges apresentam um fascinante estudo sobre as reaparicdes de
Macabéa, personagem central de A hora da Estrela (1977), de Clarice
Lispector, nos contos A redengdo, de Vera Duarte, e Macabéa, Flor de
Mulungu, de Concei¢do Evaristo. Esse estudo das reficcionalizagao de
Macabéa mostra o quanto personagens literarias sdo maiores que suas
obras como nos ensina Carlos Reis (2015). O texto aponta a riqueza
das refiguracdes e sobrevidas de Macabéa pela transcodificagcdo nar-
rativa dada por Evaristo e Duarte. Na sequéncia, a voz que vem a tona
é a das mortas no México, em Ciudad Juarez, em O narrador pds-au-
tonomo na literatura de Roberto Bolafio, de Juliana Santana e Carlos
Magno Gomes que apresentam um estudo sobre como o narrador da
obra de 2666 (2004), de Roberto Bolafio, aproxima-se de um narrador
investigador, que prima pelo relato técnico da descri¢cdo dos corpos de
garotas estupradas e assassinadas. Este estudo defende o pioneirismo
de Bolafio ao relatar esses crimes como se fossem parte de uma inves-
tigacdo policial, explorando técnicas préprias da literatura pés-auto-
noma, que rompe a fronteira entre o real e o ficcional, segundo Josefina
Ludmer (2009).

No terceiro capitulo, temos o texto de Denise Rocha, Wolfgang
Borchert: a voz dos soldados na Segunda Guerra Mundial, que apre-
senta a perspectiva intimista do narrador onisciente de Borchert ao
descrever episodios militares vivenciados por soldados alemaes na Se-
gunda Guerra Mundial, a partir da andlise do conto "A pista de boliche",
que traz reminiscéncias de sua atuacdo como soldado nazista, dando
a sua literatura uma voz de testemunho e memdria coletiva, conforme
argumentos de Halbwachs, Seligmann-Silva, respectivamente. Ainda
por um angulo melancélico, em A perspectiva narrativa de Elisa Lis-
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pector, Patricia Lopes apresenta um estudo sobre a perspectiva narra-
tiva do conto O furto, de Elisa Lispector, a irma de Clarice Lispector. O
estudo do narrador ressalta os dilemas sociais ou psicoldgicos de uma
mulher envelhecida pela solidao e pela falta de autoestima e explora
abordagens teoricas de Gérard Genette e Norman Friedman.

Ainda sobre o estudo das vozes femininas, em Superagao da vio-
léncia machista no romance de Nilza Rezende, Gabriela Fonseca Tofa-
nelo investiga as estratégias de superacdo de violéncias contra a mu-
lher no processo narrativo da protagonista do romance Um deus dentro
dele, um diabo dentro de mim (2003). Trata-se de um estudo que revisa
as estratégias de superacdo da protagonista, que foi silenciada, mas
que passa a ter o dominio de si a partir do empoderamento da escrita.
Tais argumentos sdo sustentados pela critica feminista de Lucia Zo-
lin e Cintia Schwantes. Em Horrores espelhados no conto de Mariana
Enriquez, Fabio Farias Botelho e Daniel Serravalle de S4 esmiticam as
posicdes do narrador personagem do conto “A casa de Adela”, de Ma-
riana Enriquez, ao identificarem as diversas ambiguidades do sumico
de Adela, que tanto pode se referir a um desaparecimento real, como
a um pesadelo vivido pela narradora. O conto é construido por textos
intercalados que sao identificados na analise conforme as orientacoes
de Norman Friedman e Mieke Bal.

Quanto a(os) narradores/as que cuidam das questdes afro-brasi-
leiras ou indigenas, essa coletdnea abre espago para quatro pesquisas
de doutorado. Em A narradora afro-brasileira por Conceicdo Evaristo,
Deise dos Santos Nascimento faz uma andlise da homenagem que Eva-
risto faz as suas ancestrais no conto "Regina Anastacia", da coletanea
de contos Insubmissas Ldgrimas de Mulheres (2011). Para justificar o
quanto a postura dessa narradora é uma politica, o artigo é embasado
pelas reflexdes antirracistas de Nilma Lino Gomes e Petronilha Bea-
triz Gongalves e Silva. Logo depois, temos o texto que explora o lugar
de fala de autores/as indigenas. Em O narrador da literatura indigena
brasileira, Rosivania dos Santos analisa a figura do narrador na obra
Um estranho espadarte na aldeia (2021), de Edson Kayap6, destacando
a perspectiva indigena como uma marca estética. O texto defende a
hip6tese de que o ponto de vista de um indigena refor¢a uma visao
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descentrada do colonizador de acordo com as reflexdes de Ailton Kre-
nak, Janice Thiel, Kakd Wera Jekupé e Trudua Dorrico. Nesse mesmo
rumo de revisdo do passado, em A narradora decolonial na ficcdo de
Maria José Silveira, Elane da Silva Placido traz a tona um estudo da
obra A mde da mde da sua mde e suas filhas (2002), de Maria José Sil-
veira, valorizando o jogo irénico da narradora que, ora se transmuta
em uma onisciéncia neutra, ora em uma onisciéncia intrusa, para jogar
com o ponto de vista de revisdo da histéria das primeiras indigenas
abusadas pelos colonizadores. Tal descentramento pode ser conside-
rado proéprio de um olhar feminista decolonial como ensina Heloisa
Buarque de Hollanda.

Logo depois, em O foco narrativo como fator estético em Itamar
Vieira Junior, Daynara Lorena Aragdo Cortes apresenta um estudo
sobre o conto "A oragdo do carrasco” (2021), de Itamar Vieira Junior,
abordando as diferentes focalizagdes que trazem versoes éticas do
papel social do carrasco por meio do formato de uma parabola. Este
trabalho é embasado pelos estudos do narrador de Norman Friedman
e Mieke Bal. Ainda sobre a revisdo do passado afrodescendente, em A
estratégia mnemonica do narrador de Saidiya Hartman, Robert Santos
do Carmo propde um estudo sobre as estratégias de revisdo do passa-
do pelo narrador de Saidyia Hartman, a partir da operacionaliza¢io do
desrecalque na obra Perder a mde: uma jornada pela rota atldntica da
escraviddo, que subverte a dicotomia entre historia e ficcdo, verdade e
mentira, passado e presente, ao trazer relatos, testemunhos e recortes
historiograficos de pessoas negras escravizadas, produzindo, assim,
uma literatura contemporanea, no sentido agambeniano, ao se ocupar
do desrecalque de uma memdria coletiva que transversaliza passado
e presente.

Pela perspectiva de como o narrador retrata vozes femininas,
temos dois estudos: em A consciéncia do narrador de Antonio Car-
los Viana, Maria Tiah Alves da Fonseca analisa o papel do narrador
no conto "Olhos de Fogo" (1999), de Antdnio Carlos Viana, que explo-
ra o discurso indireto livre para misturar os angulos dos abusos se-
xuais sofridos por uma menina que mata seu agressor. A pesquisadora
defende que nesse conto nao ha lices de moral, pois a posi¢do he-
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gemonica do agressor é vista pelo olhar de uma garota transtornada
psicologicamente, deslocando as verdades e valorizando as ambigui-
dades, conforme Jaime Ginzburg, Walter Benjamin e Henri Bergson.
Tais ambiguidades estdo presente em Labirintos de vozes femininas
em Lygia Fagundes Telles, no qual Daiane de Moura Rodrigues foca em
um estudo sobre o romance As Meninas (1973), de Lygia Fagundes Tel-
les, apresentando a tripla visdo do narrador onisciente que se dilui em
uma onisciéncia seletiva que se mistura com os mondlogos interiores
de trés jovens durante uma greve de professores universitarios. Este
artigo destaca essa multiplicidade de vozes para refor¢ar o quanto Tel-
les privilegia as vozes femininas, conforme as criticas feministas El6-
dia Xavier, Luciana Borges e Mary Del Priore.

Na continuidade, temos estudos sobre narradores engajados
com suas obras. Em A narrativa autobiografica traumatica, de Annie
Ernaux, Thatiane Oliveira Santana analisa as relacdes autobiograficas
em O acontecimento (2000), de Annie Ernaux, que descreve suas expe-
riéncias traumaticas de um aborto provocado em uma Franga conser-
vadora da década de 1960. O estudo da destaque a focalizagao interna
e aponta duas posi¢oes da narradora no presente e no passado, mos-
trando a dindmica de contar um relato ao mesmo tempo que analisa o
contexto historico a partir dos estudos de Mieke Bal. Logo depois, em
A narrativa social de Alina Paim, José Domingos de Jesus Santos e Ana
Maria Leal Cardoso analisam a figura do narrador na obra A sombra
do patriarca (1950), de Alina Paim, dando destaque ao ponto de vista
feminino adotado pelo narrador-personagem, Raquel, para tecer criti-
cas ao sistema patriarcal a partir das reflexdes de Norman Friedman,
Jaime Ginzburg e Luiz Bueno.

Na continuidade, em A voz autoficcional na narrativa de Edouard
Louis, Rodrigo Matos da Silva Gongalves investiga a constru¢do da nar-
ragdo no romance O Fim de Eddy (2018) de Edouard Louis, a partir da
distin¢do entre autor, narrador e personagem propostos por Genette
(2017). O artigo defende que existem diferentes posi¢des entre essas
instancias narrativas, mesmo que se refiram ao préprio autor Louis, ja
que ha momentos diferentes entre fatos narrados do passado. No texto
A audiacia do narrador, de Ana Maria Machado, Luana Leite apresenta
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um estudo sobre as ironias do narrador em A audacia dessa mulher
(1999) de Ana Maria Machado, que retoma a voz de Capitu de Dom
Casmurro (1899), de Machado de Assis. O artigo compara os pontos
de vista expostos desses dois narradores, explorando a tipologia do
narrador de Norman Friedman e as discussdes sobre as marcas pos-
-modernas de Linda Hutcheon para comentar as estratégias de valori-
zacdo do lugar de fala da mulher nessa obra. Por dltimo, em O narrador
ambivalente de Madame de Genlis, Licia Maria de Almeida Moura re-
toma alguns apontamentos sobre o narrador, dando destaque para os
tedricos franceses Genette e Barthes, para analisar a ambivaléncia na
forma como Madame de Genlis orienta a postura conservadora para
mulheres, direcionando uma escrita de manuteng¢do dos valores pa-
triarcais e indo contra a liberdade de a mulher se tornar uma escritora
independente.

E fechando esta coletdnea, em As vozes autobiograficas na obra
de Jamaica Kincaid, Maria Alciene Neves apresenta um estudo sobre as
vozes que se intercalam na obra Autobiografia da minha mde (1996),
de Jamaica Kincaid, dando destaque para as vozes dos afrodescenden-
tes condensadas na voz da protagonista, Xuela. O capitulo analisa a im-
portancia desse foco narrativo e os textos intercalados da histéria do
colonialismo britanico no Caribe.

Com as pesquisas reunidas nesta coletanea, reforcamos a impor-
tancia dos estudos literarios em rede, visto que os textos das convida-
das apresentam interfaces muito préximas dos estudos desenvolvidos
pelos pesquisadores do Programa de P6s-graduacao em Letras (PPGL/
UFS). Entre os/as profissionais colaboradores desta coletanea, desta-
camos e agradecemos a colaboracao de Daniel Serravalle de S3, estu-
dioso da literatura de lingua inglesa, com destaque para os estudos gé-
ticos, é professor dos programas de p6s-graduacdo da UFSC (PPGICH/
PPGLit/UFSC); de Luciana Borges, integrante e atual coordenadora
(2023-2025) do GT da Anpoll: A mulher na Literatura, é pesquisadora
do Programa de Pds-graduac¢io em Estudos da Linguagem, da Univer-
sidade Federal de Cataldo; Denise Rocha, uma especialista em pesqui-
sas voltadas para interfaces entre histdria e literatura, é vinculada ao
Programa de Po6s-graduacao em Estudos Literarios da UFU; Patricia
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Lopes da Silva, doutora pela UFU em pesquisa inovadora sobre Elisa
Lispector, é professora colaboradora da Unimontes e pesquisadora em
estagio p6s-doutoral pela UFMG; e Gabriela Fonseca Tofanelo, doutora
em Letras pela Universidade de Maringa e pesquisadora do grupo de
pesquisa de autoria feminina brasileira LAFEB/UEM/CNPq. Agrade-
cemos também aos discentes do PPGL que integraram esta coletanea.
Por ultimo, deixamos registrado o agradecimento a Capes, pelo apoio
recebido com recursos do Programa de Desenvolvimento da P6s-gra-
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REFIGURAGOES E SOBREVIDAS DE
MACABEA EM NARRATIVAS CONTEMPORANEAS

Rose Azambuija de Freitas’
Luciana Borges?

Porque hd o direito ao grito.
Entdo eu grito.
Clarice Lispector (2020).

Se o narrador de A hora da estrela ([1977] 2020) nao fosse Rodri-
go S. M., como Macabéa nos pareceria? Essa pergunta, para a qual pode
haver e ndo haver resposta, talvez seja mais importante nao pelo grau
de exercicio criativo que suscita, mas pela percep¢do do grau de com-
prometimento que o narrador demostra com sua perspectiva pessoal,
causando entrelacamento indelével com sua personagem - que em al-
guns momentos ele afirma ser ele préprio. A Macabéa que conhecemos
é, ao um s6 tempo, a que Rodrigo nos mostra e a que escapa de seu
controle e, justo por isso, a narrativa de Clarice Lispector a figura com
total maestria. Dentre as categorias da narrativa, a personagem é a que
se aproxima do leitor de forma quase imediata. Antoénio Candido, em
seu classico estudo sobre personagens, comenta que dentre os compo-
nentes centrais de um desenvolvimento novelistico “avulta a persona-
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gem, que representa a possibilidade de adesao afetiva e intelectual do
leitor, pelos mecanismos de identificacdes, proje¢ao, transferéncia etc.
A personagem vive o enredo e as ideias, e os torna vivos.” (Candido,
1976, p. 54). Quando lembramos de um texto, automaticamente nos
lembramos de suas personagens mais emblematicas.

Ha de se considerar, contudo, que essas “pessoas de livro” - como
denominou Maria Sara, personagem de Histdria do Cerco de Lisboa
(1989) de José Saramago - para que parecam pessoas, munidas de
uma existéncia essencial ainda que ficticia, necessitam que os outros
elementos que compdem a narrativa, integrem-se numa construcao
que possibilite que a obra como um todo viva. Um dos elementos pri-
mordiais para a construcao da personagem é a fun¢do narrador: nar-
radores e narradoras podem conduzir ou desonrientar, dar certezas
incertas, manipular fatos, ou no caso do escopo do presente texto, pro-
duzir novas imagens e figuracdes de um personagem objeto de reescri-
ta por um autor ou autora contemporaneos.

Carlos Reis (2015) recorda o conceito de “vida da obra” de Ingarden
enquanto predicado a ser atribuido a um texto literario e que pode afian-
¢ar um percurso vivo a seus personagens, de modo que estes prevalecam
e perdurem para além do universo ficcional do qual surgiram. Fendmeno
provavel quando: “1. A obra literaria ‘vive’ na medida em que atinge a sua
expressdo numa multiplicidade de concretizagdes. 2. A obra literaria ‘vive’
na medida em que sofre transformacdes em consequéncia de circunstan-
cias sempre novas” (Ingarden, 1973, p. 380 apud Reis, 2015, p. 34).

Assim, quando uma obra ressoa em leituras que se realizam em
diferentes contextos, culturas e histérias; ou quando ela se altera a
partir da acdo de leitores agentes inscritos em sempre renovadas con-
junturas sociais; seus personagens podem se erigir e conquistar au-
tonomia a partir de refiguracoes e transcodificagdes - interpretacoes
iconograficas, ou seja, refiguracoes processadas em outra linguagem
e/ou suporte - que estes podem evocar, tendendo a universalizar os
sentidos intrinsecos a sua condicdo de “pessoas de livro”.

Sobre essa natureza dindmica da personagem, Reis afirma que “o
autor pouco sabe das suas personagens e reconhece mesmo que elas
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tém um futuro que ele ndo controla” (Reis, 2015, p. 120). Essa afir-
macdo nos encaminha a pensar que as personagens, pessoas de livro,
sdo potencialmente destinadas a uma sobrevida, para além dos limites
do universo ficcional do qual se originaram, e, consequentemente, do
contexto de produgdo de que parte a obra (Reis, 2017).

Dito isso, podemos concluir que ha dois fatores que contribuem
para, ou mesmo atestam a sobrevida de uma personagem: a fortuna
de leituras a promover vasta exegese sobre a personagem e suas re-
figuragdes, como reescritas em contextos ficcionais diferentes, espe-
cialmente com narradores que enfocam aspectos da personagem nao
desenvolvidos na fabulagdo original, inclusa também a refiguracdo por
transcodificagdo, ocasido em que se processam por outra linguagem
e suporte (dramatica; sonora; audiovisual). No entanto, a despeito de
a transcodificacdo potencializar a possibilidade de uma personagem
adquirir uma sobrevida, o fenémeno é por vezes polémico pois, ao se
atribuir uma imagem a uma personagem, o potencial imaginativo pode
ser comprometido, e as inimeras leituras e imagens mentais sdo extir-
padas pela imagem por vezes engessada®.

Quando pensamos em Macabéa, personagem a figurar o impasse
agobnico do(a) escrito(a) frente a dificuldade do narrador em criar a
pessoa de livro marginal e silenciada pela estrutura social, cuja essén-
cia ndo se vé capaz de ficcionalizar, sua sobrevida ironicamente parece
se realizar como um paradoxo. Fato é que Macabéa tem sua sobrevida
materializada na vasta fortuna critica que a inscreve no centro de dis-
cussoes; faz-se presente nos versos da canc¢ao de Caetano Veloso e Ma-
ria Bethania, a cantar que “Toda mulher tem sua hora/Tem sua hora da
estrela” (Veloso, 1984); na poesia de Conceicao Evaristo, a torna-la pa-

3 No caso da adaptagdo homonima de Suzana Amaral (1985) acerca de A hora da estrela
(1977), ndo ha um engessamento da personagem, mas as questdes envolvendo a histo-
ricidade e seus desdobramentos na leitura da diretora estdo impregnadas de sua inter-
pretagdo como leitora/artista, que influenciam em suas escolhas criativas ao realizar a
transmutacdo da obra na adaptagdo filmica. Uma discussdo mais aprofundada desse pro-
cesso pode ser encontrada na dissertagdo de Rose Azambuja de Freitas (2022), da qual o
presente texto é oriundo.
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lavra de agdo continua: “Onde estiveste a noite, Carolina?/ Macabean-
do minhas agonias, Clarice.” (Evaristo, 2017, p. 96-98). Macabéa foi
para o cinema, pelo foco da cimera de Suzana Amaral; também esteve
em programa de TV, e com ela muitas outras Macabéas que contrace-
nam o real. Foi ainda reescrita em contos que a reinventaram em seu
universo ficcional. Trata-se de uma teia de leituras que se entrecru-
zam, atualizando abordagens, debates, emancipando vozes, discursos
inaudiveis, que tomam forma de novos textos “ndo como ressuscitacao
de palavra original, mas como volta num processo dialégico em anda-
mento” (Stam, 2008, p. 21).

Nesse processo, a alteracdo da narracdo e do contexto da fabu-
lacdo sera fundamental para essas reelaboracoes de Macabéa. Sai Ro-
drigo S.M., como unico enunciador da “protagonista”, para dar lugar a
outras narradoras que captam o lugar da personagem de modo transfi-
gurado. Deslocando a marginalidade dessa personagem, altera sua voz
e poténcia, em um movimento muito frequente na literatura contem-
poranea, que é o de revisdo, nao raras vezes parodistica, de elementos
tradicionais da cultura e da literatura. Macabéa, tendo se transformado
em totem, para além de sua elaboracdo original, constitui terreno fértil
para essa recuperacao de vozes silenciadas pelas estruturas de poder
masculinas, brancas e eurocentradas.

Diante do exposto, o presente texto explora o modo como se da a
sobrevida de Macabéa a partir de suas refiguracdes nos contos de Vera
Duarte, A redengdo, e de Conceicdo Evaristo, Macabéa, Flor de Mulungu.
Ambos participes de um projeto da série personagens reescritos, de
2012, a contemplar personagens claricianos. Além dessas obras, ainda
sera analisada brevemente a adaptacdo televisiva de A hora de estre-
la, Cena Aberta, dirigido por Jorge Furtado, a fim de enriquecermos o
leque de modos de sobrevida da personagem Macabéa, por meio da
transcodificacao.
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Aredencao: quando a morte é o comego da vida

Vera Duarte é escritora e jurista cabo-verdiana, atuante no meio
literario e em organizagdes politicas, na busca por espaco e formas de
representacao de mulheres das ilhas de Cabo Verde. Vera ressalta a pe-
rene condicdo de luta dessas mulheres lancadas nos espacos publicos,
mas sob condi¢des de desrespeito, destituidas de direitos. Trata-se
da reiteracdo, de manuten¢do das mesmas estruturas de dominagao
atuantes na marginalizacdo e segregacao de povos, de mulheres. Con-
forme matéria publicadapor Alvaro Ludgero Andrade, em 28 de margo
de 2015, a trajetdria de Vera Duarte é similar a de tantas mulheres das
ilhas de Cabo Verde: “foi mée e pai, que enfrentou a emigracao dos ma-
ridos, as fomes e a luta pela sobrevivéncia dos filhos” (Andrade, 2015,
p. 1). Em seu conto Redengdo (2012), a escritora inscreve Macabéa em
um outro espago e contexto em que as mesmas condi¢des sociais injus-
tas se materializam com distintos detalhes conforme a especificidade
daquela realidade social: reescreve, entdo, a mesma face da subalter-
nizacao de mulheres.

No conto de Vera Duarte, o prefacio “Hoje é o primeiro dia do res-
to da minha vida. Nasci..” (Duarte, 2012, p. 111) sugere o ponto de
partida para se pensar a refiguracdo da Macabéa de A hora da estre-
la, a partir do instante em que é atropelada pela Mercedes e da seu
ultimo suspiro. Derradeiro no hipotexto de Clarice, em A redengdo, o
atropelamento é um inicio. O conto apresenta uma outra Macabéa que,
a partir da colisdo com a Mercedes, agora vermelha - ndo amarela -,
renasce para se converter em outra persona. Como simbolo, o verme-
lho é “considerado como o simbolo fundamental do principio de vida”
(Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 994), o que reforca o carater de renas-
cimento que viria a partir da colisdo.

A histéria de Macabéa é a mesma que se repete em tantos lugares,
com tantas outras “macabéas”. Reitera as condi¢des sociais de margi-
nalizacdo e subalternidade a que estd sujeita a personagem, inclusive
o estigma dos que fogem da miséria, migrando de regides pobres e de-
sassistidas para centros urbanos em busca de sobrevivéncia. Macabéa
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é uma “pulguinha” em Mindelo, cidade de Cabo Verde, “das luzes e das
oportunidades” (Duarte, 2012, 113), pois é como sdo chamadas as pes-
soas que se deslocam de ilhas vizinhas em busca de trabalho, geral-
mente subempregos. Macabéa, assim, retirante da ilha de Santo Antao,
“vinha pela mais pura pobreza” e era “a criatura mais insignificante
que se poderia imaginar” (Duarte, 2012, 114).

De outra ponta, o personagem Djosa também se identifica em es-
paco bem definido pela estrutura, sendo o tipico playboy que, como
tantos outros, circula pelas ruas em sua Mercedes a esmagar vidas sem
valor como a de Macabéa:

Djozinha era um playboyzinho qualquer, filho de um casal de co-
merciantes bem-instalados no Mindelo, mas completamente es-
tragado pelos pais [...]. Estudara pouco, pois recusara-se a fazer
uma faculdade ou qualquer formagdo profissional. Para qué?
Iria ter sempre gente a trabalhar para ele. (Duarte, 2012, 112).

A narrativa se inicia com Djosa atropelando Macabéa. E da colisdo
se inicia um processo de transformagao que se opera nos dois persona-
gens. Macabéa passa por uma transformacio fisica. Seu corpo sem va-
lor, irreconhecivel, anénimo e invisibilizado pelo ndo lugar que ocupa
na estrutura social tem essa condi¢do reafirmada concretamente pelo
acidente, de modo que o simbdlico se constitui enquanto materialidade
imediata. No hospital, inconsciente e brutalmente ferida, sem documen-
tos e conexdes, Macabéa tem seu corpo e toda a sua imagem reconstitui-
da a partir da foto de atriz Elizabeth Taylor que levava no bolso. O fato
material (atropelamento), torna-se simbdlico (padroniza a aparéncia
de Macabéa). Da condicdo de indigente, sua identidade desconhecida e
irreconhecivel, pois desfigurada, é convertida em modelo socialmente
aceito e admirado, o da atriz hollywoodiana mundialmente conhecida.

A inconsciéncia em termos de alienacdo social e subjetiva atri-
buida a Macabéa pelo narrador Rodrigo S. M. na obra de Clarice, é rei-
terada no conto, porém como um imperativo de ordem organica, pelo
coma em que se mantém praticamente em todo o enredo até quase seu
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desfecho. Desse modo, o foco narrativo em terceira pessoa privilegia o
universo de Djosa em torno do qual as a¢des se concentram no presen-
te. Sua transformagcio da-se em outro nivel. A medida que Macabéa vai
sofrendo altera¢des na aparéncia com as cirurgias plasticas as quais foi
submetida, Djosa gradativamente passa a enxerga-la e a desenvolver
crescente afeto pela nova moga que vai se moldando a partir do mode-
lo de beleza culturalmente estabelecido.

Outras mudangas, ainda, parecem operar-se no personagem.
Uma delas é sugerida por ocasido em que os pais se separam e a mie se
casa novamente, mas o acidente causado por ele também desencadeia
uma consciéncia sobre seus atos levianos e o sentimento de culpabili-
dade e responsabilidade surge em seu espirito:

Era como se todas as leviandades que ele levara a vida fazendo,
de repente, se levantassem contra ele e, encostando-o a pare-
de, o obrigassem a fazer um sentido mea-culpa. Pela primeira
vez ndo gostou do que viu em si e sentiu vontade de se redimir.
(Duarte, 2012, p. 115).

Essas mudancas o teriam levado a nao abandonar o local do aci-
dente, a garantir atendimento hospitalar de Macabéa e a visita-la com
alguma frequéncia. Transformagdes que culminariam na decisdo de
firmar relacionamento com Gisela, com quem tinha um relacionamen-
to livre, e a pedi-la em casamento. Embora tenha posteriormente de-
sistido desse casamento em nome da paixdo que passou a nutrir por
Macabéa. Em paralelo, outros fatos se entremeiam ao enredo dissimu-
lando uma aparente neutralidade. Um processo judicial fora movido
contra ele por causa do acidente, seguido pelo que parece representar
o indicio de uma tentativa de legitimar as reais transformagdes na per-
sonalidade de Djosa, desvinculado de que qualquer interesse escuso
quanto a um livramento de condenacio:

0 processo judicial movido contra Djosinha [...] estava praticamen-

te parado. Ninguém testemunhara o acidente. A rua era secunda-
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ria, a tarde caia, o escuro comecara. A vitima deslocava-se sem fa-
zer qualquer ruido, como se nio tivesse presenca. [...]. O condutor
ndo fugira. Pelo contrario, procurara ajudar a acidentada. Nao ha-
via provas, quer de que este fora negligente, quer de que a vitima se
atirara na frente do carro. As poucas evidéncias eram inconclusivas

e testemunhas directas, oculares, ndo havia. (Duarte, 2012, p. 115).

O trecho aponta para um empenho em desassociar o processo ju-
dicial como motivador para o envolvimento de Djosa com Macabéa.
Chama a aten¢ido também a mudanca vertiginosa que a narrativa onis-
ciente apresenta ao expor os pensamentos e emoc¢des do personagem,
mas que nos fatos perdem vigor: “Ndo assumira a culpa nenhuma
perante as autoridades policiais e judiciais. Mas intimamente sentia-
-se responsavel pelos destrocos em que se transformara a silhueta.”
(Duarte, 2012, p. 115). Obviamente que havia o risco de ser responsa-
bilizado judicialmente, mas a narrativa ndo explora as reverberacoes
disso no personagem, antes apresenta outros fatos com motivagdes e
processos mentais forcosamente suspeitos:

Também se surpreendeu ao ouvir-se a si préprio perguntar
para qual hospital tinham levado a vitima e, sobretudo, por
constatar que em vez de ir para casa jantar e descansar do
momento conturbado por que passara, encaminhava-se deci-
didamente para o hospital para onde tinham levado o corpo.
(Duarte, 2012, p. 111-112, grifo nosso).

Nas expressoes destacadas, ha um esfor¢o aparente para que a ida
ao hospital seja uma decisdo motivada por empatia que se pretende ve-
rossimil pela estratégia de ele préprio se surpreender com seu compor-
tamento incomum. Assim, sobre o personagem Djosa, é afirmado: “Os
dias foram passando, dando lugar a uma Macabéa cada vez mais bonita
e um Djosinha cada vez mais responsavel.” (Duarte, 2012, p 115).

Enquanto Clarice se utiliza de um narrador suspeito, autodes-
misficador, para deflagrar os silenciamentos e a marginalizacao a que
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estdo sujeitas mulheres subalternizadas e miseraveis como Macabéa,
Vera Duarte, em seu conto, nos provoca para que desconfiemos tam-
bém da narragdo que se pretende imparcial e mantém Macabéas em
siléncio, na inconsciéncia do coma, para depois se tornar a mulher que
enfim possa ser vista e aceita. Para que pudesse renascer, foi preciso
que as diferencas fossem apagadas e reproduzidos os modelos etno-
céntricos.

Esses aspectos ficam evidentes quando Macabéa, apés acordar do
coma e renascer no corpo esteticamente aceitavel, passa a ser “reco-
nhecida” efetivamente por Djosinha, quando ela assume a responsabi-
lidade pelo acidente e inocenta quem passou a amar tio naturalmente:
“Garantiu (Macabéa) assim ndo s6 a inocentacdo de Djosinha como,
sobretudo, o seu eterno reconhecimento” (Duarte, 2012, p. 117). Nao
gratidao, reconhecimento: além de bonita, ddcil, devotada, repleta de
perddo e passividade. No desfecho, tudo se resolve no plano do senti-
mento amoroso. As questdes sociais sdo dissolvidas. Afinal, Djosa s6
precisaria casar-se e constituir uma familia, instituicdo nuclear bur-
guesa, para alcancar sua reden¢ido. Macabéa também conquistou sua
redencdo convertendo-se na mulher devotada e receptiaculo do amor
de Djosinha. Mas ja ndo era Macabéa, tornara-se outra coisa e seu “oco
de alma” era um vazio de outra natureza: “Nunca mais uma furtiva “l1a-
crima” molhou seus olhos, e um batom vermelho vivante passou a ha-
bitar sua bolsa e cada dia de sua vida.” (Duarte, 2012, p. 117).

Ao reverter a percepc¢do do que seria “a hora da estrela” em rela-
¢d0 ao texto original, Vera Duarte traz a morte de Macabéa como um
ressurgimento de fato, transformando a personagem, de invisivel e
abjeta, em desejavel e notada. A alteragdo no foco narrativo é funda-
mental para essa releitura, uma vez que o personagem, focado em suas
préprias transformag¢des mostradas por meio da onisciéncia, possibi-
lita essa ressureicdo de Macabéa. Porém a Macabéa outra, paradoxal-
mente, coloca-se também nesse lugar de preenchimento do desejo do
outro, de modo que personifica a redenc¢do de Djosa. Essa redencao,
no texto de Clarice se da apenas pela morte material e simbolica de
ambos, narrador e protagonista.
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Macabéa, a flor de mulungu

0 conto Macabéa, Flor de Mulungu, de Conceicao Evaristo, é re-
sultado de uma leitura revitalizadora, de uma escrita poética e de
uma postura estético-politica de representacdo condizente com o que
a escritora denomina, no que tange ao exercicio enquanto escritora,
intimamente atrelado ao exercicio da vida, escrevivéncia, com o seu
empenho em produzir uma literatura que se quer politicamente refle-
xiva e esteticamente sofisticada. Essa categoria de escrita, tanto poé-
tica quanto prosaica, indica, em sua concepg¢ao inicial, “como um ato
de escrita das mulheres negras, como uma a¢ao que pretende borrar,
desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres
negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdao também sob o con-
trole dos escravocratas, homens, mulheres e até criangas” (Evaristo,
2020, p. 30).

Nessa refiguracdo de Macabéa, Evaristo nos apresenta Béa, traca-
da nao pela insignia do tragico e do coOmico; ndo pela subalternidade.
A pena, neste conto, desenha o tragado da esperanga e do lirismo, que
brota sobretudo da comunhéo de todas que disseram ou poderiam ter
dito, e daquelas que dizem ou ainda vao dizer: “Macabéa sou eu”. Como
disse Gustave Flaubert acerca de sua personagem Emma Bovary e que
anarradora do conto ndo s6 retoma como também alarga o alcance do
sentido ao completar: Macabéa “sou eu e sdo todos os meus.” (Evaristo,
2012, p. 16).

Macabéa € a flor de mulungu, metafora que remete a resisténcia,
a capacidade de renovacio e a seu esplendor, sobretudo quando vista
em conjunto, com todas as outras flores a se destacar nas cinzas ga-
lhas, a manchar de tons alaranjados e rubros a paisagem. Nativa das
regioes Nordeste e Sudeste do pais, a floragdo de mulungu acontece
em meio a secura, antecipa-se na arvore completamente desprovida
de folhas. Essa metafora nos é apresentada no inicio do conto, quando
a narradora se identifica em primeira pessoa como uma das transeun-
tes que se aproximam da figura quase sem vida de Macabéa no chio,
apos ser atropelada.
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Arvore e detalhe da flor de Mulungu

Fonte: http://professoralucianekawa.blogspot.com/2014/06/erythrina-mulungu-mulun-
gu_17.html

Ja em suas primeiras palavras - “Desde quando vi e ndo sé olhei
de relance a moga Macabéa” (Evaristo, 2012, p. 15) -, a narradora des-
taca seu ponto de vista sobre Macabéa, para quem nao simplesmente
olha, mas vé; com olhos repletos de reconhecimento e cumplicidade.
Ja de inicio, a narradora estabelece um didlogo com o discurso de Ro-
drigo S. M., de modo a contrastar com o ponto de vista dele, a partir do
qual a protagonista Macabéa é figurada, e reverbera a propria percep-
¢do de Clarice sobre a constru¢do dessa personagem: “peguei no ar de
relance o sentimento de perdi¢do no rosto de uma moga nordestina”
(Lispector, 1998, p. 12), que transplanta para Rodrigo S. M. um episo6-
dio biografico da autora ao passear pela Feira de Sdo Cristévao, como
afirma na entrevista a Jalio Lerner, em 1977%

Evaristo recoloca o olhar em relagdo a Rodrigo, um olhar externo,
distanciado e comprometido por ser ele quem é e de que lugar parte
para falar de sua personagem. Nesse sentido, Evaristo destaca que o
ressurgimento de uma outra Macabéa, sua refiguracdo, da-se a prin-
cipio em decorréncia de um novo olhar a ela langado, uma renovada
perspectiva; sendo que a do conto é a que parte de dentro do universo
da alagoana: feminino e subalterno: “eu vi a moca, a outra. Uma Maca-
béa outra” (Evaristo, 2012, p. 15).

4 Panorama, com Clarice Lispector. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?-
v=0hHP112EVnU
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Essa nova Macabéa, flor de mulungu, principia sua floragio a par-
tir da desconstrucao de inimeras percepgoes que se foram acumulan-
do sobre ela. A nova perspectiva que se adota para assim vislumbrar a
Flor de Mulungu, a renascida Béa, concebe com estranheza esses olha-
res que significaram uma Macabéa muita distinta que mortificaram
mais o sujeito do olhar do que o alvo-objeto desse olhar:

De Macabéa todas as pessoas fantasiavam somente a braveza
do desamparo dela. Para muitas, a mog¢a padecia de solidio cré-
nica. E ficavam a imaginar a solitaria vida de Macabéa. Umas
achavam lagrimas em seu rosto. Viam punhados de 4guas secas.
Outras assistiam sorrisos vazados de sua boca fechada a sete
chaves, donde nem mosquito-riso passava. Muitissimas ainda
escutavam gritos que perfuravam o espaco do nada. [..] Creio
que a sofrida inveng¢do que criavam para Macabéa doia mais no
criador e talvez, bem menos, na criatura. (Evaristo, 2012, p. 15).

O trecho desestabiliza leituras as quais destoam da refigura-
¢do de Macabéa que se erige no conto de Evaristo. Para tanto, a escri-
tora utiliza variados termos linguisticos e expressdes que remetem a
narrativa de Rodrigo de modo a subverté-la. Inclusive, os conflitos que
giraram em torno das dificuldades de ele representar a personagem,
seus excessos sobre si e a rarefacdo de Macabéa em seu discurso, sdo
abordados no dltimo periodo do trecho. Diferente dessa imagem fragil,
provinciana e rasa, Macabéa, Flor de Mulungu, é concebida, no conto,
como sendo uma mulher forte, resistente e plena de sapiéncia. Uma
constatacao que advém do reconhecimento de uma ancestralidade co-
mungada entre Macabéa, a escritora-narradora Conceicao e o todas as
mulheres, em semelhanga por ocuparem o mesmo Ildcus de opressao
engendrado pelo patriarcado, pelo afa colonialista:

De onde Macabéa, Flor de Mulungu, tirava suas sabedorias? De

seus bons antecedentes. Sapiéncia ancestral. Alids, era muito di-

ficil, impossivel quase, tracar com exatiddo a arvore genealogica
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de Macabéa. As ramagens se embaralhavam. Procelas, invasoes,
travessias, exilios, batismos for¢ados, aldeias queimadas, tutela
da igreja, muita 4gua, quase mar, canoas sobre o Xingu. (Evaris-
to, 2012, p. 17).

Conceicdo assim perfaz uma genealogia de Macabéa, ofertando
por meio do resgate da ancestralidade respostas para as forcas que a
protagonista possui enquanto mulher. Estabelece com ela intima liga-
¢do, lagos que a narradora condensa através da expressao “parecencga-
-mulher”. Expressdo que retoma uma trajetéria compartilhada desde
essa ancestralidade multipla, que entrelaca as mulheres formadoras
da populacdo brasileira - indigenas, negras, europeias -, com todas as
tragédias coloniais que as circunscrevem. Com essa estratégia reforca
uma alian¢a, uma irmandade firmada a situar Macabéa ndo como uma
representacdo de uma coletividade uniforme, sem diferenga, sem alte-
ridade, sujeita a estigmatizacdes homogeneizantes e a-histéricas; mas,
como [6cus feminino em que as dores do ser-mulher se interceptam.
Conceicdo imprime a Macabéa a metafora do enfraquecido rio que so-
brevive, no qual escorrem o choro em escassa correnteza, e por meio
do qual se pode ouvir as margens que sussurram. Minguada, ela repre-
senta a marginalizacdo e dialoga com essas vozes das margens:

Quem passasse pelas margens, podia ouvir, se quisesse, o liqui-
do solugar agonico de uma escassa correnteza. Era s colar o
ouvido na terra. Era s6 ouvir as vozes das margens. Ah! Macabéa
era minguadinha também. Nascera raquitica e muito. Mas so-
brevivera. Sobrevivera. Sempre. (Evaristo, 2012, p. 17).

Conceicdo desmantela a figura da Macabéa sem memoria, oriun-
da de maus antecedentes e incompetente para a vida construida por
Rodrigo, ao restituir a Béa a historia ndo contada, interditada, sufo-
cada pela modernidade da grande cidade onde fora viver. Porque era
“tdo antiga que podia ser uma figura biblica” (Lispector, 1998, p. 31),
confluiam nela um emaranhado de diferentes povos. Mas nela se evi-
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denciava a confluéncia de trés mulheres a dar o tom da histéria e da
cultura brasileira: “Uma jovem india modelando uma jarra de barro.
Uma mulher negra de pé, olhando as dguas do mar, ao lado dela, um
cesto coberto por uma toalha branca [...]. E uma velha portuguesa ocu-
pada em servir o marido e os filhos.” (Evaristo, 2012, p. 17). E gracas
a memoria e aos dons oriundos dessa “trindade feminina” (Evaristo,
2012, p. 17), era cerzideira, parteira e conhecia as propriedades das
plantas para o preparo de solu¢des que aplacavam moléstias.

Assim, a autora cria uma contranarrativa que se apoia na tradicio
dos seus, na ancestralidade, restabelecendo a identidade da protagonista,
da Flor de Mulungu. Macabéa, neste conto refigurada, liberta-se do encal-
¢o da morte, desde sempre a ela enunciada, e se vincula as poténcias da
vida, parteira que era “[...] Flor de Mulungu conseguia vigiar o nascedouro
das mulheres e buscar, com firmeza para a vida, o nascituro em sua explo-
sao de viver” (Evaristo, 2012, p. 19). Como cerzideira, restaurava o tecido
da vida, fortalecia lacos: “o afazer da moga nio se resumia somente em
restaurar os fios esgar¢ados. Era tudo o mais. Tratava-se de recompor, de
devolver a vida que ali existiu.” (Evaristo, 2012, p. 18).

Ao situar Béa na cidade grande, Evaristo trata os impactos da moder-
nidade sob os imperativos da 14gica capitalista sobre a existéncia da prota-
gonista sem distancia-la ou destitui-la de sua memoéria, de sua identidade,
antes aponta para as formas de resisténcia que a permite sobreviver. Na
metropole, seus talentos nio tém serventia, seus saberes nio tém valor, sua
linguagem nao é audivel aos ouvidos e mentes que legitimam unicamente a
lingua instituida, a linguagem técnica e convencionada.

H4 um redimensionamento dos sentidos, que destitui a carga pe-
jorativa que se extrai do discurso de Rodrigo ao descrever a parca ins-
trucdo de Macabéa em trecho similar que Evaristo recupera. Ela, ainda,
destaca o potencial das linguas menores, da oralidade responsavel por
manter viva as narrativas de oprimidos e vencidos que nio tiveram
espaco nas narrativas oficiais:

Voz e contetido de mensagem se transformavam em tec-tec-tec;

tec-tec-tec; tec-tec-tec... Gloria, sua companheira de trabalho,
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ndo tinha outro assunto a nio ser tec-tec-tec. As balconistas das
Lojas Americanas [..] tentativas faziam para arrancar a moga
de seu mutismo e alicia-la para o tec-tec-tec de varios assuntos.
Mas o pior era a hora do encontro com Olimpico de Jesus. [...].
Dizem que o amor é cego, Macabéa queria que fosse também
surdo. Tudo em Olimpico era tec-tec-tec e ele trazia em si um

defeituoso dom, falava muito. (Evaristo, 2012, p. 19-20).

Nesse ponto, explicita-se a no¢do de que a atitude de se manter ca-
lada é uma escolha de Béa, ndo uma incapacidade de comunicar-se. Além
disso, a protagonista rejeita a linguagem corrente utilizada por aqueles
com quem convive por nao assimilar o discurso esvaziado de sentido
e de subjetividade, uniformizado pela tecnologia, inauténtico. Contudo,
0 mutismo que nela identificam, também deve ser associado a falta de
escuta dos invisibilizados e marginalizados. Evaristo confirma essa ideia
por ela reforcada na refiguracdo de Macabéa, a Flor de Mulungu, ao afir-
mar que Macabéa falava por ela e para ela, sendo também porta-voz “de
outras mulheres, iguais a elas, mesmo travestidas em Glérias, e também
costumam ser intérpretes das dores de homens, cabras-machos, vitima-
-algozes, como Olimpico de Jesus.” (Evaristo, 2012, p. 21).

Cena aberta: Macabéa sao muitas

Macabéa reaparece refigurada em outra experiéncia de adapta-
¢do de A hora da estrela no programa Cena Aberta, da autoria de Jorge
Furtado, Guel Arrais e Regina Casé. Compondo uma dentre as quatro
adaptagdes do projeto realizado em 2003, exibido na TV Globo. Essa
adaptacdo tem um formato hibrido com elementos de géneros jorna-
listicos como a entrevista. E como o nome sugere, Cena Aberta confi-
gura-se como um making off da adaptacdo da obra literdria, portanto
explora a autoreflexividade, o aspecto metalinguistico, componentes
cruciais da obra de Clarice Lispector.

Ocupando o centro do programa, a atriz Regina Casé encena o pa-
pel de diferentes personagens da obra literaria fonte: Se transveste de
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Rodrigo S. M,, faz as vezes de Gloria e da Cartomante. E sob certa pers-
pectiva, ela assume o papel de Rodrigo em todas as performances, ja
que este enquanto autor da obra em processo, personagem e narrador,
transfigura-se em todas as suas criagdes. Entretanto, Casé represen-
ta a figura de Rodrigo sobretudo enquanto a grande narradora, como
ja mencionado anteriormente, ao desempenhar o papel do diretor da
adaptacdo e no modo como expde 0 processo criativo, assim como o
faz Rodrigo S. M. Varios procedimentos criativos sdo adotados, expli-
citando as diferengas entre os sistemas semiéticos - o da linguagem
audiovisual e o da linguagem verbal -, os alcances e as implica¢des ine-
rentes ao contar e ao mostrar. Regina Casé performa a leitura do texto
que sera adaptado, o processo de preparacao e selecdo da atriz que
atuara como Macabéa, em ensaios.

0 programa é constituido de cenas de ensaios, nos quais partes
do enredo da obra literaria sdo recuperadas; de representagdes do
texto; de uma série de depoimentos da vida pessoal das candidatas a
interpretar Macabéa. Sempre com a conduc¢do de Regina Casé a expor
0 processo criativo da adaptagao no decorrer do programa, propondo
mudangas, assumindo diferentes fun¢des; seja no nivel da enunciacao,
enquanto narradora, seja no nivel do enredo, enquanto personagem.

Como parte do desvelamento do processo de criagdo, varias jo-
vens tém sua participacdo materializada enquanto candidatas no pro-
cesso de escolha daquela que tera o papel e atuara como a Macabéa da
histdria. Para corroborar com a inteng¢do, assim como Rodrigo protela
a identificacdo de sua protagonista, nesse projeto audiovisual, a ima-

7

gem da candidata escolhida para interpretar o papel de Macabéa sé é

s

revelada aos trinta minutos de exibicdo do programa. Detalhe que é
reforcado por cenas em que ela esta contracenando com Regina Casé
no papel de Carlota e sou rosto é omitido. A mesma cena, ao final, é
repetida com a revelagdo desse rosto. Em decorréncia da estrutura re-
flexiva do programa, as candidatas sdo encenadas enquanto Macabéas
e recebem provisorio protagonismo. Isso porque o processo de cas-
ting, ou seja, o que envolve a escolha de um ator/atriz para interpretar

uma personagem € exposto no procedimento anti-ilusionista a que se
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propde essa adaptagdo. Um saldo positivo para o projeto de Jorge Fur-
tado, por oferecer tantas faces dessa personagem a representar uma
coletividade.

O processo de casting na refiguracdo da personagem como parte da trama autorreflexiva.

aos: 05min e 05s.

Outra fatura que se identifica no programa diz respeito ao este-
reé6tipo da nordestina problematizado durante uma cena em que Re-
gina Casé, reunida com todas as candidatas, que comenta sobre a obra
literdria e sua protagonista que elas vao interpretar. Regina Casé fala
sobre o biotipo e o vestuario que caracteriza a figura da nordestina.
Esta deveria ter “cara de pobre”, atributo atrelado ao biotipo caracte-
ristico do nordestino, além de a personagem usar vestidos de chita,
também tipico das nordestinas. Como provocacdo ao tema, Casé pro-
pOe que se aponte as candidatas que ndo seriam nordestinas segun-
do o estereétipo disseminado no imagindrio popular, inclusive pelas
representacdes vinculadas aos programas televisivos. Tal aspecto fica
evidente quando Casé provoca a audiéncia ao dizer que as figuras pu-
blicas do meio midiatico como Xuxa, Angélica ou Carolina Dieckmann
“ndo tem a menor cara de nordestina”.
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As milhares de mocgas, Macabéas, espalhadas na cidade técnica e atras de balcodes

Fonte: Cena Aberta (2013), de Guel Arraes, Jorge Furtado e Regina Casé.
Respectivamente aos: 06min e 24s, 06min e 29s, 06min e 31s; 07min e 02s, 07min e 19s,
07min e 24s.

Sao varios rostos e vozes para Macabéa, além de varias experién-
cias e testemunhos de vidas reais que corporificam e se mesclam a
personagem alagoana. As sequéncias de fotogramas acima agrupados,
ilustram algumas das cenas que se repetem, embora contracenadas
por diferentes mulheres que da vida real saltam para fic¢do como Ma-
cabéas. Portanto, essa personagem clariciana parece desprender-se da
obra que a engendrou e ganhar autonomia, uma sobrevida a dialogar
com o real.

A primeira sequéncia apresenta a chegada de Macabéa ao Rio de
Janeiro, ressaltando a condi¢do de retirante da nordestina na grande
cidade. Em alterndncia com essas cenas reconstituidas por diferentes
mulheres, é oferecido o testemunho de muitas nordestinas sobre a ex-
periéncia de estar longe de sua terra natal, estrangeira e diferente em
sua nordestinidade. A outra sequéncia agrupada também reconstitui
cenas da obra-fonte na forma de ensaios com diferentes candidatas ao
papel, de modo a reforc¢ar o carater reflexivo da obra, o didlogo com o
texto-fonte e o carater polifonico da obra na figura de Macabéa, que de
forma mais efetiva passa a ter e a ser a voz de muitas.

Os comentarios das “Macabéas” sdo depoimentos sobre temas de
cunho filosofico-existencial. As mulheres em cena falam sobre o que
vem a ser a vida, sobre felicidade, sobre relacionamentos, revelando
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dramas pessoais, de modo a criar uma articulagdo entre suas experién-
cias de vida e as de Macabéa, de modo a se aproximar da abordagem
que o narrador Rodrigo realiza em sua enunciagao, ja que recorrente-
mente sua enuncia¢do é marcada por reflexdes que dizem respeito ao
estar-no-mundo, a condi¢do humana.

Como na adaptagdo de Suzana Amaral, Rodrigo é eliminado dessa
producdo e essas candidatas, por meio de seu testemunho, passam a
ser sujeitos de suas proprias historias e reivindicam para Macabéa seu
protagonismo. Os tantos depoimentos encontram significativa resso-
nancia com aspectos da matéria linguistica que figurou Macabéa na
obra de Clarice.

Nessa adaptacdo televisiva existe uma virtualidade polifénica que
o livro de Clarice ja prevé, devido ao aspecto anti-ilusionista a diluir
fronteiras entre realidade e fic¢do, além de conferir mais significado
a figura de Macabéa enquanto I6cus feminino de confluéncia de vo-
zes de mulheres subalternizadas e estigmatizadas na grande cidade.
Aspecto que é refor¢cado pela refiguracao icénica por meio da qual os
recursos audiovisuais permitem que a ideia da personagem enquanto
figura multipla se adense em sentido. Além disso, a no¢ao de multi-
plas vozes, a desconstruir e subverter o silenciamento a que mulheres
confluidas em Macabéa estdo sujeitas, reforcam entrecruzamento de
leituras que dialogam e se complementam, ndo apenas em relacdo ao
texto de Clarice. As Macabéas inscritas nessa adaptacio televisa dia-
logam com a Macabéa, Flor de Mulungu, de Concei¢do Evaristo, pois
mostram que a composi¢do da personagem pode ser multipla e diver-
sa, um verdadeiro retrato desse pais-Brasil que tantas vezes nega as
origens subalternas de sua composicdo como sociedade e como nacao,
apegando-se, eurocentricamente, em uma imagem europeia e branca
que nunca existiu de fato.

Macabéa somos nos? A titulo de consideragdes finais

A trajetéria da personagem Macabéa, figurada pelo autor inter-
posto Rodrigo, e sua sobrevida nas distintas refigura¢des e transco-
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dificagbes que aqui acionamos pelas constru¢des de Suzana Amaral,
Vera Duarte, Conceicdo Evaristo e Jorge Furtado junto a Regina Casé,
apontam para os alcances da literatura ao dizer e significar a vida por
meio de personagens enredadas em tramas, pessoas de livro, que se
autonomizam através das nossas leituras e reescrituras. Contudo,
essas leituras também devem apontar para reflexdes acerca dos que
estdo no dominio da pena ou da camera, narrando ou mostrando as
histérias desses seres ficcionais a representar a vida e os sujeitos que
compdem suas histérias nela. O personagem-autor Rodrigo S.M., sen-
do um narrador suspeito que insistentemente ratifica sua parcialidade
na trama nos convoca a realizar essa reflexdo necessaria.

Esse narrador masculino, diante de sua incapacidade de repre-
sentar uma personagem ficcional que lhe é completamente estranha,
centraliza seu conflito na trama encenando a problematica da repre-
sentacdo do marginalizado, ao esbo¢ar uma Macabéa ora rarefeita, fan-
tasmagorica, ora como o esteredtipo de uma identidade presumida; e,
que pelo discurso do poder, insistentemente é representada de forma
distorcida e por isso silenciada. A trama de Clarice desconstréi essa
férmula narrativa desvelando os papéis discursivos imbricados no
espaco textual. A fundacdo de Macabéa parte, assim, de um paradoxo
estabelecido pela ironia. Quanto mais objetifica, estigmatiza, desqua-
lifica, animaliza, suplanta Macabéa, mais a performance ambivalente
do narrador torna patente o siléncio que nos incita a buscar uma outra
Macabéa, regida pelo siléncio, instaurada na polémica velada.

Assim, a trama erigida por Clarice Lispector envolvendo recursos
como a ironia, a metalinguagem, o autor-personagem e narrador au-
todesmitificador, contribuem para deflagrar os dilemas de represen-
tacdo, formalizados no construto do texto narrativo, inclusive no que
tange aos limites especificos estabelecidos pelas interseccionalidades
que se instalam na relagdo entre Clarice, Rodrigo e Macabéa, conver-
tida em estratégia narrativa no jogo de identidade intercambiaveis a
partir da qual Macabéa é constituida.

Dessa sua constituicdo, trancada pela performance de um nar-
rador dissimulado, Macabéa transcende para outros espacos e se fi-
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lia a outras vozes que garantem sua sobrevida. E a tradugdo desses
siléncios se efetiva sobretudo por meio de uma narrativa de identi-
ficagdo, assim como também, por um impeto de afirmag¢do do nao
siléncio/silenciamento. Suzana Amaral, Vera Duarte, Concei¢do Eva-
risto, Regina Casé e as atrizes da vida concreta, ao construir vozes
narrativas distintas de Rodrigo S.M. sdo essas identificacdes que se
dao assim no espectro da feminilidade. Sdo vozes que ecoam tradu-
¢oes do siléncio em Macabéa e de algum modo fazem sua voz ecoar
com autonomia e novas simbologias para além de sua subalternidade
origindria. Macabéa, esta que anteriormente fora ancorada no silen-
ciamento da inexpressio, em um nao-ser primordial na primeira nar-
rativa, por meio dessas refiguracdes, congrega em si uma assembleia
de mulheres que, como se lembrassem “que por enquanto é tempo de
morangos”, dizem sim.
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UM NARRADOR POS-AUTONOMO NA
FICCAO DE ROBERTO BOLANO

Juliana dos Santos Santana’
Carlos Magno Gomes?

Os feminicidios representados em 2666 (2004), de Roberto Bo-
lafio sdo tecidos por uma técnica literaria que vai se consolidar em di-
versas narrativas latino-americanas como por exemplo, Chicas muer-
tas (2014), de Selva Almada, que retoma em forma de memorias uma
investigacdo sobre feminicidios que aconteceram na década de 1980
no interior da Argentina. De forma genealdgica, Bolafio explora um
modelo estético que mistura ficcdo e dados reais, rompendo as fron-
teiras entre a ficcdo e realidade, narrando a perplexidade que paira so-
bre a continua impunidade nos casos repugnantes de violéncia sexual
e feminicidios que aconteceram em Ciudad Juarez, da década de 1990,
no México. Por essa perspectiva, 2666 pode ser considerada uma obra
inovadora, tanto na abordagem dos feminicidios como na estrutura
narrativa como tentaremos articular neste artigo.

Consideramos importante evidenciar que os crimes na ficcdo
de Bolafio ocorrem antes da tipificagdo do feminicidio. Dessa forma,
a série de crimes cometidos contra as mulheres e meninas na cida-
de de Santa Teresa comegam em 1993, ano que apareceu o primeiro
cadaver de uma menina, Esperanza Gémez Saldafa, de 13 anos, vio-
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lada e assassinada, que logo foi seguido de varios outros: “A partir de
esta muerta comenzaron a contarse los asesinatos de mujeres. Pero
es probable que no fuera la primera muerta. (..) Aunque seguramente
en 1992 murieron otras. Otras que quedaron fuera de la lista o que
jamas nadie las encontré” (Bolafio, 2004, p.444). Como observamos,
o narrador emprega o termo “assassinato de mulheres” para se refe-
rir a esse crime, tipificado dois anos depois por Marcela Lagarde, uma
antropoéloga e ativista feminista, que empregou pela primeira vez na
América Latina esse termo para descrever as séries de assassinatos
cruéis e impunes de mulheres e meninas que ocorriam, e infelizmente
ainda ocorrem, em Ciudad Juarez.

Considerado pela critica a obra maxima do escritor chileno, 2666
é um romance extenso, possui mais de mil paginas na versao original
em espanhol, publicado pela editora Anagrama em 2004. Narrado em
terceira pessoa, o livro é composto de cinco partes: “La parte de los cri-
ticos”, “La parte de Amalfitano”, “La parte de Fate”, “La parte de los cri-
menes” e “La parte de Archimboldi”, que sdo discretamente articuladas
entre si e podem ser lidas sem uma sequéncia de ordem. No entanto,
é importante citar que ao lé-lo na sequéncia que esta organizado po-
de-se extrair um melhor aproveitamento da leitura. Para Xerxenesky,
essa organizacdo reforca a premissa de dois romances policiais simul-
taneos. O primeiro é a busca “intelectualmente detetivesca” do mis-
terioso escritor Benno von Archimboldi. O outro aparece no final de
“La parte de los criticos”, passando pelas demais partes até o seu apice
em “La parte de los crimenes”, nela “este romance policial tem como
vitima as centenas de mulheres andénimas e narra uma busca pelo(s)
assassino(s)” (2019, p.93).

Entre as causas do feminicidio e a duradoura impunidade, o nar-
rador de Bolafio aborda: o poder do narcotréfico, a corrup¢ao da poli-
cia do judiciario e as tradi¢des patriarcais de desvalorizagdo do corpo
da mulher. Para Lagarde, essa impunidade foi uma mola propulsora
dos assustadores crimes, que foram se repetindo, més ap6s més, du-
rante anos “Para que se de el feminicidio concurren, de manera crimi-
nal, el silencio, la omisién, la negligencia y la colusién parcial o total
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de autoridades encargadas de prevenir y erradicar estos crimenes”
(Lagarde, 2008, p.216).

As pistas deixadas pelo narrador também convidam o/a leitor/a
a ser um/a detetive, pois passam a “decifrar signos escritos no papel”.
De acordo com Ricardo Piglia, o leitor detetive “pode ver a perturbagao
social, detectar o mal e entregar-se a agdo” (2006, p. 77). Além disso,
ele é um leitor de mundo, “aquele que sabe ler o que é necessario inter-
pretar, o grande leitor que decifra o que nao se pode controlar” (2006,
p. 79). Desse modo, os leitores podem exercer um papel de detetives
quando tentam descobrir a trama do livro através das pistas deixadas
pelos narradores, formulando possiveis soluc¢des. Tais pistas, serao se-
guidas neste artigo a partir da descri¢do dos corpos das vitimas encon-
tradas em diversos pontos da cidade de Santa Teresa.

A seguir, propomos reflexdes sobre a proximidade entre as estra-
tégias literarias de Bolafo de usar a literatura para esmiugar as perver-
sas relacdes entre Estado e Narcotrafico nos feminicidios do México.

O narrador investigador

Ciudad Juarez esta localizada no estado mexicano de Chihuahua,
fronteira com El Paso, Texas, Estados Unidos. Por ter altos indices de
violéncia contra as mulheres, essa cidade é conhecida internacional-
mente como a “capital do feminicidio”. Ciudad Juarez é, assim, “un lu-
gar emblematico del sufrimiento de las mujeres. Alli, mas que en cual-
quier otro lugar, se vuelve real el lema ‘cuerpo de mujer: peligro de
muerte’ (Segato, 2013, p.11). Na fic¢do de Bolafio ndo é diferente: “Em
2666, o horror é oasis, destaca-se em meio ao deserto. Bolaflo coloca
os crimes no centro, em posicdo de destaque, e lista exaustivamente
os delitos, destrincando a violéncia de forma objetiva, pois ndo quer
esquecer nada” (Xerxenesky, 2019, p. 29). Sua obra cobre apenas cin-
co anos de impunidade e come¢a com o aparecimento de um corpo
feminino em um terreno baldio em janeiro de 1993 e termina com o
encontro de outro corpo, dentre a centena de corpos encontrados na
cidade ao longo dos anos, em dezembro de 1997.
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No decorrer desses anos, o narrador discorre sobre a sequéncia
de crimes ocorridos contra jovens mulheres, a maioria pobre e traba-
lhadora das maquiladoras que sdo sequestradas a caminho do traba-
lho ou na volta para casa. Algumas delas sdo provenientes de outras
regides do México que vao até Santa Teresa a procura de melhores
condig¢des de vida para a familia. No total, é narrada de forma minu-
ciosa, e até mesmo exaustiva, a descoberta de 110 cadaveres de mu-
lheres vitimas de feminicidio. A medida que o narrador vai relatando
os aparecimentos dos corpos, percebemos que elas compartilham da
mesma condi¢cdo social: sdo pobres e/ou trabalham nas fabricas, as
magquiladoras. Além disso, um ntimero significativo das vitimas sdo in-
digenas: “La muerta era una mujer de piel oscura y pelo negro y lacio
hasta mas abajo de los hombros” (Bolafio, 2004, p.450). Portanto, os
crimes registrados na fic¢do estdo relacionados ndo sé a questdo de
género, mas também a posi¢do de marginalizadas dessas mulheres na
sociedade mexicana.

O narrador de 2666 ndo se encaixa em apenas uma nomenclatura,
ja que estamos diante de uma cole¢do de histérias relacionadas a
personagens que transitam pela cidade de Santa Teresa. Desse modo,
para Patricia Espinosa, no texto “Secreto y simulacro en 2666 de
Roberto Bolafio” (2006), estamos diante de um narrador onisciente.
Ela identifica esse narrador e o relaciona com o horror e o mal que
ndo nos revela um fim conclusivo. No entanto, para Carlos Walker essa
voz narrativa é neutra e impessoal, “que permanece en un riguroso
silencio, anotando todo lo que sucede, registrando una y otra vez las
vestimentas que llevaba la occisa al momento en que fue encontrada
en algun lugar del desierto mexicano” (Walker, 2010, p. 109). Logo, a
classificacdo do narrador em 2666 nio resulta ser uma tarefa facil.

Apesar disso, para esta pesquisa nomearemos o narrador de 2666
como um narrador externo (NE) e ndo o consideramos neutro, pois de
acordo com Mieke Bal (1990), ao focalizar nos elementos da narrativa, ou
seja, nos objetos, paisagens, acontecimentos, personagem etc., o focaliza-
dor, que aqui é o narrador, “se nos presenta una, nada inocente, interpre-
tacién de los elementos” (Bal, 1990, p.112). De acordo com a teérica, a
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questdo do narrador esta relacionada profundamente com a questio da
focalizagdo e juntos determinam o que se conhece por narracio.

Fugindo da classificacdo tradicional, Bal reconhece que ha um
narrador externo (NE) “cuando en un texto el narrador nunca se refie-
re explicitamente a si mismo como personaje” (p. 128). O narrador em
2666 comporta-se, portanto, em grande parte do texto, como um nar-
rador externo, apesar de emitir comentarios sobre o comportamento
de seus personagens. No geral, esse narrador reforca a imparcialidade
de uma investigacao.

Seu distanciamento torna-se ainda mais evidente na descrigdo
da série de corpos de mulheres e meninas violentados, mutilados e
abandonados em lixdes, em terrenos baldios, na beira das estradas,
em becos, no deserto e em varias outras partes de Santa Teresa e nos
arredores dessa cidade. Porém, tudo é narrado “en un tono desafec-
tado que pareciera dedicar todos sus esfuerzos a registrar mecdani-
camente las circunstancias en que se hallan las fallecidas” (Walker,
2010, p.101).

Tal impessoalidade causa um incomodo que proporciona o es-
tranhamento, pois o narrador registra minunciosamente toda a agao,
principalmente dos achados dos corpos, tomando todo cuidado em
detalhar o ano, o més, as caracteristicas fisicas das mulheres assassi-
nadas e como seus corpos sdo encontrados, incluindo as roupas que
vestiam e a cor dos esmaltes que usavam. H4, portanto, um intuito in-
vestigativo por parte do narrador comportando-se como um detetive,
que tenta descrever com um olhar técnico os corpos mutilados e o re-
sultado, portanto, é “O efeito estético produzido, muitas vezes, é de
estranhamento, como se tivessem enxertado um relatério policial no
meio de uma obra de ficcdo” (Xerxenesky, 2019, p.16).

Caracterizada pelos paradoxos industrializagdo/precariedade,
alta taxa de emprego/pobreza, Ciudad Juarez ainda tem um fator pe-
culiar: o poder do narcotrafico. A localizacdo geografica da cidade, na
fronteira com os Estados Unidos, torna-se favoravel aos cartéis de ven-
da de armas e drogas na cidade e essa atividade acentua ainda mais o
feminicidio, pois, nos territérios em que o crime organizado se confun-
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de com valores machistas, “a rasura entre a forca e os valores morais
fica mais ténue e reforca os mesmos mecanismos que encontramos
nos casos da violéncia conjugal, pois o corpo da mulher é agredido ou
estuprado pela légica miségina” (GOMES, 2021, p.36).

Assim, as mulheres podem ser mortas por qualquer envolvimen-
to direto ou indireto com o narcotrafico, como é o caso dos femini-
cidios da personagem Isabel Urrea, locutora da radio El Heraldo del
Norte. Morta a tiros, provavelmente por investigar algum narcotrafi-
cante, e das irmas Lola e Janet Reynolds, assassinadas a tiros. Tinham
antecedentes por trafico de drogas e é provavel que o crime tenha sido
um acerto de contas com o narco.

Assim, o narrador abre diversas linhas de investiga¢cdo ao nos mos-
trar um mosaico indecifravel de crimes. Trata-se de pilhas de feminici-
dios que se inter-relacionam, mas nao tem uma Unica causa. Além disso,
outra peculiaridade desse narrador é expor de forma técnica os corpos
das vitimas. A linguagem policial refor¢a o tom investigativo da narra-
¢d0 que aos poucos vai inserindo outros componentes de narrativas de
investigacdo. Por exemplo, quando faz referéncia a contratagio de inves-
tigadores estrangeiros para tentar solucdo alguns crimes que a policia
local ndo tinha concluido. Com tais textos intercalados, 2666 ultrapassa
as fronteiras do literario e se projeta como uma coleg¢io de casos impu-
nes que tem uma finalidade de denunciar as injusti¢as do presente.

Nesse sentido, é notavel que a obra de Bolafio explora o género
policial para reconstrui-lo a partir do horror de casos reais que dei-
xaram muitas sequelas na sociedade de Ciudad Juarez, em oposi¢io
ao discurso de progresso que foi divulgado com a chegadas de diver-
sas novas maquiladoras. De lugar promissor, essa cidade passou a ser
um exemplo de terror contra a mulher trabalhadora e de desordenado
contexto social: “Este orden productivo internacional aprovecha las di-
ferencias de clases y género de los trabajadores para crear una nueva
geografia de la marginalidad en relacién con las zonas donde habita la
clase obrera” (Fragoso, 2010, p.67).

Assim, observamos que a confecgio literaria parte de uma colcha
de dados reais, que sdo narrados em estilo de inquérito policial, de en-
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trevistas, de depoimentos, entre tantos outros recursos que compdem
a trama do capitulo “La parte de los crimines”. Tais marcas reforcam
0 compromisso de uma literatura préxima do real, ou melhor, de uma
“realidade-ficcdo” ou de uma “ficcdo-realidade”, como argumenta Jo-
sefina Ludmer (2009), pois € uma obra transita entre a investigacao e
a cronica, entre o ficcional e o ndo ficcional; ndo cabendo, assim, uma
separacido entre os géneros como veremos a seguir.

Uma abordagem pds-autonoma

De acordo com Ludmer, as obras atuais aparecem como lite-
ratura, sob o formato de livro que se vende nas livrarias, internet
ou feiras de livros, mantém o nome do autor, incluem-se em algum
género literario, como o romance, mas que ndo podem ser lidas
apenas por um viés estético/literario, pois “son y no son literatu-
ra al mismo tiempo, son ficcién y realidad” (p.42), a ideia de um
campo especifico é desfeita. Logo: “estas escrituras diasporicas no
solo atraviesan la frontera de ‘la literatura’ sino también la de ‘la
ficcion’ [y quedan afuera-adentro en las dos fronteras]. Y esto ocur-
re porque reformulan la categoria de realidad: no se las puede leer
como mero ‘realismo’, en relaciones referenciales o verosimilizan-
tes (Ludmer, 2009, p. 42).

E nesse sentido que as estratégias usadas por Roberto Bolafio
para retomar os crimes de Ciudad Juarez podem ser classificas
como préprias de uma literatura pés-autdnoma. Consideramos
interessante destacar que durante a escrita de 2666, Bolafio tro-
cava correspondéncias com o jornalista Sergio Gonzalez Rodriguez
para saber detalhes dos reais feminicidios em Ciudad Juarez. Vale
destacar que Sergio Gonzalez lancou sua obra Huesos en el desierto,
em 2002, um anos antes de Bolafio concluir a sua narrativa, apre-
sentando cronicas com dados de sua pesquisa documental sobre os
reais desaparecimentos e assassinatos brutais de mais de trezentas
mulheres e meninas em Ciudad Juarez entre 1993 e 2002, a partir
de investigacdes realizadas por ele. O jornalista além de expor os
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crimes lanca hipdteses e problematizacdes sobre o fracasso das in-
vestiga¢cdes mexicanas.

Em 2666, Bolafio faz uma homenagem a Sergio Gonzalez, man-
tendo a sua verdadeira identidade. Gonzalez aparece, portanto,
como o proprio Sergio Gonzalez: um jornalista mexicano do DF en-
viado a Santa Teresa para cobrir o caso do profanador de igrejas,
mas ao concluir a matéria tem conhecimento dos assassinatos de
mulheres e meninas na cidade e volta para escrever sobre os cri-
mes. Essa relacdo entre dados jornalisticos e a construgao litera-
ria demanda uma reflexdo acerca dos limites entre essas fronteiras
textuais. O que lemos sio, portanto, noticias reais ficcionalizadas
no romance. As correspondéncias entre o jornalista e o escritor sdo
apontadas pela critica literaria como uma das fontes das quais Bo-
lafio bebeu para produzir sua narrativa investigativa. A parceria foi
generosa “como si el periodista quisiera abrirle paso a 2666 y al
numero de la Bestia ostentado por el titulo de la novela de Bolafio”
(Benmiloud, 2009, p.36).

Conforme aponta Kim Benmiloud, Sergio Gonzalez expde em
sua crénica uma investigacdo jornalistica fundamentada em teste-
munhos diretos e varias fontes hemerograficas. O intuito do Gonza-
lez foi de “denunciar, sin tregua y sin morbosidad, la incompeten-
cia y la impericia de la policia, el inmovilismo y la impotencia de la
justicia y, en dltima instancia el quiebre y la corrupcion del sistema
judicial y politico mexicano, que no consigue poner fin a los actos”
(2009, p.25).

Muitas noticias e conjecturas abordadas pelo jornalista a res-
peito dos feminicidios aparecem ficcionalizadas em 2666 como o
caso do serial killer Abdel Latif Sharif Sharif que é citado por Ro-
driguez: “la PJECH detuvo al egipcio Abdel Latif Sharif Sharif, un
quimico que llevaba poco tiempo de vivir en Ciudad Juarez después
de una residencia de dos décadas en Estados Unidos” (Rodriguez,
2018, p.15). Esse criminoso foi julgado por alguns casos e morreu
na prisdo em 2006. Na ficcdo de Bolafio, o estrangeiro que é preso
pelos crimes é o alemao Klaus Haas, que compartilha fatos em co-
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mum com o egipcio: tinha cometido crimes nos Estados Unidos, por
isso tinha fugido para o México.

Outro ponto que merece destaque sdo as tentativas desespera-
das das autoridades de Ciudad Juarez em culpar alguém pelos cri-
mes como resultado da cobranca por agdes da policia para solucio-
nar os casos, como podemos perceber na cronica de Rodriguez: “El
15 de abril, las autoridades anunciaron la detencién de 8 presuntos
responsables de los crimenes de 17 jovencitas, la banda «Los Re-
beldes», encabezada por Sergio Armendariz «El Diablo»” (Rodri-
guez, 2018, p.16). Tais gangues passaram a ser investigadas pelos
crimes, mas ndo houve resultados conclusivos, pairando sempre no
ar a necessidade de a policia encontrar um culpado para acalmar a
opinido publica. Na ficcdo de Bolafio, esse desespero é descrito com
uma certa ridicularizacdo dos policiais: “En enero de 1997 fueron
detenidos cinco integrantes de la banda los Bisontes. Se les acusé
de varios asesinatos cometidos con posterioridad al apresamiento
de Haas” (Bolafio, 2004, 672). O narrador de 2666 deixa esses epi-
sodios soltos, reforcando que se trata de uma policia que mascara e
deixa impune os verdadeiros culpados.

No debate sobre a aproximacgao da literatura de Bolafio da rea-
lidade, vale retomar alguns depoimentos do autor que reconhece
essa perspectiva. Quando lanca o romance Los detectives salvajes
(1998), obra que recebeu diversos prémios como Herralde (Ana-
grama, Espanha), o Rémulo Gallegos (Venezuela) e o Consejos (Chi-
le), Bolafio da algumas entrevistas nas quais a relagdo entre litera-
tura e sua biografia voltam. Ao receber o Prémio Romulo Gallegos,
em 1999, ele menciona em seu discurso sobre o que seria, em sua
concepcdo, a qualidade da escrita. Para ele, essa qualidade nao re-
mete meramente ao ato de escrever bem ou ter dominio das técni-
cas de escrita, mas também a vida de quem escreve:

saber meter la cabeza en lo oscuro, saber saltar al vacio, saber

que la literatura basicamente es un oficio peligroso. Correr por
el borde del precipicio: a un lado el abismo sin fondo y al otro
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lado las caras que uno quiere, las sonrientes caras que uno quie-
re, y los libros, y los amigos, y la comida. Y aceptar esa evidencia
aunque a veces nos pese mas que la losa que cubre los restos de
todos los escritores muertos (Bolafo, 2004, p. 36-37).

Portanto, o préprio autor deixa uma pista de haver algumas cha-
ves de leitura de suas obras que podem partir de sua prépria biografia.
Essa perspectiva vai além de uma questio pessoal. A forma como o
autor explora os temas sociais também sdo muito importantes para
essa estética poés-autonoma conforme destacamos no tépico anterior.

Nesse rumo, Raquel Parrine (2010) situa essa mistura de expe-
riéncia pessoal e cultural de Bolafio como um sentimento de base do
real que o escritor almejou em seus textos ao evidenciar a ficgio si-
tuando-a na sua biografia. Por isso, diversos textos do autor poderiam
ser categorizados como autoficcionais. Além disso, uma das principais
caracteristicas da narrativa de Bolafio é a prépria literatura como cen-
tro tematico. Em algumas obras, talvez a maioria delas, o escritor chi-
leno mescla a critica literaria com a ficcdo. Nelas, ha a presenca cons-
tante de personagens escritores e criticos literarios, o que lhe permite
criticar e dialogar com a literatura através da prépria literatura, como
é o caso de 2666, que tanto tem um capitulo dedicado a critica como a
formacao do escritor Benno von Archimboldi.

Cabe retomar a relagdo entre Roberto Bolafio e Sergio Gonzalez,
que trocavam informacoes por e-mail sobre os feminicidios em Ciudad
Juarez enquanto escreviam quase que paralelamente as suas obras. O
jornalista mexicano ja tinha um conhecimento aprofundado sobre os
crimes, pois desde 1996 investigava sobre eles para o jornal Reforma e
Bolafio recorreu a sua experiéncia ao abordar esses crimes como tema
literario. Em uma entrevista concedida a Osvaldo Espino para a revista
espanhola Ladinamo, Gonzalez aborda sobre essa relagio:

Roberto Bolafio escribia su novela 2666 cuando supo, a través

de Jorge Herralde y Juan Villoro, que yo preparaba una pesquisa
documental sobre el femicidio en Ciudad Juérez, y se puso en
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contacto conmigo por correo electrénico. Queria intercambiar
puntos de vista sobre el tema. De pronto, me solicitaba infor-
macién muy exacta sobre, por ejemplo, las armas que usaban
los narcotraficantes, o bien, algunos detalles judiciales de tipo
forense. Creamos una secta de dos en la que intercambiabamos
datos e ideas sobre los asesinatos, o los probables asesinos. En
el otofio de 2002 pude visitarle en su casa de Blanes, ya habia
leido Huesos en el desierto y me comunic6 que yo aparecia como
personaje en su proxima novela, lo que me sorprendid bastante.
Fue muy generoso al resefiar mi libro, y nunca me imaginé que
su vida estaba tan cerca de terminar. Meses después lei 2666
y me impresiond su magistral trama, su minuciosa reconstruc-
cion del infierno juarense, que por razones literarias ubica en

un poblado llamado Santa Teresa®.

Além disso, vale destacar a proximidade que existe entre a forma
narrativa usada por Gonzalez para descrever as vitimas e a proposta
informativa de Bolafio:

El verano de 1995 habia traido alla un clima de tensiones: apa-
recieron los cuerpos de tres mujeres jévenes en Lote Bravo, una
zona semidesértica al sur de Ciudad Juarez, Chihuahua, en las
cercanias del aeropuerto local.

En las semanas siguientes, se afiadieron mas cuerpos.

Las muertas estaban semidesnudas, boca abajo y estranguladas.
Vestian ropa analoga: playera y pantalones vaqueros. Eran del-
gadas, de piel morena y cabellos largos. (Rodriguez, 2018, p.14).

A descri¢do de corpos nus, com marcas de violéncia sexual vai
estar presente ao longo das descrigdes das assassinadas em Santa

3 Entrevista realizada por Osvaldo Espino, Sergio Gonzdlez Rodriguez. Mds huesos en el
desierto, extraida da revista LADINAMO, Madrid, mar-abr, 2006. Disponivel em: http://
www.ladinamo.org/ldnm/articulo.php?numero=21&id=527.
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Teresa, reforcando a proximidade das obras de Bolafio e Rodriguez.
Esteticamente, 2666 vai além de uma investiga¢do jornalistica ao ex-
por engrenagens interpretativas do caos instalado para que os crimes
continuassem a acontecer. Para Sylvia Helena Arcuri, existe na forma
de escrever de Bolafio, por exemplo, “uma ‘interdi¢ao’ entendida como
desconstrugio, que levard a uma reconstrugio estética de alguns géne-
ros narrativos, que passa pela ética e pelos acontecimentos que estao
no devir do século XXI” (Arcuri, 2016, p.17). De acordo com Xerxe-
nesky, a linguagem utilizada em algumas partes de 2666, se lidas fora
do romance e tiradas de contexto, poderia ser considerada como extra-
literaria, ou seja, a ndo auséncia do estético é proposital:

La muerta aparecié en un pequeiio descampado en la colonia
Las Flores. Vestia camiseta blanca de manga larga y falda de
color amarillo hasta las rodillas, de una talla superior. (...) se
llamaba Esperanza Gémez Saldaiia y tenia trece afios. (...) habia
muerto estrangulada. Presentaba hematomas en el mentén y en
el ojo izquierdo. Fuertes hematomas en las piernas y en las cos-
tillas. Habia sido violada vaginal y analmente, probablemente
mas de una vez, pues ambos conductos presentaban desgarros
y escoriaciones por los que habia sangrado profusamente (Bo-
lafio, 2004, p. 443-444).

Retomamos a citagdo inicial deste artigo para reforca que desde a
descrigdo da primeira vitima, havia um propésito de ruptura do texto
literario com suas fronteiras. Essa abertura de “La parte de los crime-
nes” assume uma linguagem cientifica da autépsia, com minuciosas
descricdes de como os cadaveres foram encontrados, expondo o furor
da violéncia que ainda pulsava no corpo da jovem que foi brutalmente
violentada.

Assim, em 2666, notamos que nao é mais possivel analisa-lo con-
forme os critérios e categorias literarias tradicionais, uma vez que Bo-
lafio se compromete em narrar o presente, deslocando modelos tradi-
cionais, explorando uma narrativa hibrida que ndo tem pretensao de ser
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s6 literatura, mas se camufla de realidade, pois “d4 conta de uma leitura
em que as escritas saem da literatura e se inserem na realidade cotidia-
na, que nao é mais realidade histdrica e verossimil e sim uma realidade
produzida e construida, ndo separada da ficcdo” (Magri, 2013, p.23).

Partindo da esfera social e cultural, Bolafio envolve questdes so-
ciais em suas narrativas. O narrador em 2666 parte de fontes jorna-
listicas reais, inclusive as dadas por Sergio Rodriguez. Logo, a partir
dos casos reais de feminicidios e a presenca estratégias narrativas pre-
sentes no jornalismo e em documentos policiais, entramos em contato
com uma obra que estreita a relacdo entre ficcao e realidade, refor¢an-
do sua realidadficcién, que compreende o real e o ficcional simultanea-
mente, “una ficcién que es la ‘realidad’” (Ludmer, 2009, p.43).

Portanto, 2666 projetando-se para além do literario por meio
de uma tessitura pés-autébnoma, que é propositadamente ambigua e
esteticamente pode ser entendida como uma chave de leitura desse
romance, que funciona como uma autopsia ndo sé dos crimes, mas de
uma sociedade sustentada pela corrupcao e pela misoginia.

Consideracgoes finais

Historicamente, 2666, pode ser considerada uma das primeiras
obras a inaugurar uma era do Boom latino-americano de “narrativas
contra o feminicidio”. Essas obras se espalharam nio s6 pelo México,
como pela Argentina, como € o caso de Chicas muertas (2014), ja cita-
do na abertura desse artigo, e Cometierra (2019), de Dolores Reyes,
que descrevem as condi¢des vulneraveis de muitas vitimas de vio-
léncia machista estrutural da Argentina. Assim, reconhecemos a obra
de Bolafio como uma obra inaugural desse Boom, comprometido em
ampliar os diferentes pontos de vista sobre as estruturas da violéncia
contra a mulher. Em comum, essa literatura se projeta como investiga-
tiva. Ela tem sede de entender como esses crimes barbaros continuam
a se repetir na contemporaneidade.

A partir da nossa analise concluimos que Bolafio explora diversas
técnicas de ruptura com a literatura tradicional ao explorar diferentes
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géneros para conseguir uma maior aproximacdo com o real como os
citados exemplos de inquérito policial, as noticias de jornais, as entre-
vistas, entre outros tipos usados na tessitura de 2666. Esteticamente,
o uso de um narrador externo e da busca de uma impessoalidade que
se distancia das vitimas, explorando vocabulos policiais, dd um tom de
terror para os absurdos casos de sequestros, tortura, estupro e execu-
¢do de mulheres em Ciudad Juarez.

Sua proposta de tessitura corrobora para descrever as minucias
de casos de feminicidios que tém varias causas que vao da impunidade
estrutural por um Estado omisso, o poder do narcotrafico, a corrupgao
dos policiais que ndo investigam e um judicidrio complacente com a
falta de puni¢do para os culpados. Por ser um texto que da continui-
dade a uma brutal realidade, ainda presente em outros casos de vio-
léncia contra a mulher, suas perguntas continuam a ecoar. O que deu
errado no processo civilizatério na América Latina quanto aos direitos
da mulher? Por enquanto, ndo ha respostas unanimes, mas diferentes
vers0es como nas inconclusivas investigacdes abertas em 2666.
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WOLFGANG BORCHERT: AVOZ DOS
SOLDADOS NA Il GUERRA MUNDIAL

Denise Rocha’

Durante a II Guerra Mundial (1939-1945), o jovem alemao,Wolf-
gang Borchert (1921-1947), artista, escritor, pintor e dramaturgo, foi
convocado, em 1941, para atuar na 32 Divisdo de Informag¢des da Com-
panhia 81, do Grupo de Exércitos do Meio, que, a partir da Ucrania, iria
invadir Moscou. Como soldado na frente de ataque, em Vitebsk, e na
tentativa fracassada de se aproximar da capital russa, por um caminho
de 30 Km, sob a temperatura de 30 a 50 graus negativos, que resultou
em indmeras mortes por congelamento, Borchert teve uma lesdo na
mao, considerada autoinfligida. Posteriormente, ele sofreu com uma
intensa disenteria, ataques de febre tifoide, experiéncias com pés con-
gelados, além de uma enfermidade hepatica severa e aprisionamentos.
(Neumann; Ritter, p. 88 e 89).

Aos 26 anos de idade, Borchert contraiu uma paralisia fatal no
figado, que lhe custou a vida no dia 20 de novembro de 1947, no St.
Clara Spital, em Basel, na Suica. Facetas das experiéncias sociais, mi-
litares e existenciais do autor sdo elaboradas, com licenca poética,
pelos seus narradores observadores e oniscientes, que ddo voz, prin-
cipalmente, aos soldados alemaes, anénimos e calados, durante a Il
Guerra Mundial.

1 Pesquisadora nas dreas de Literatura de Lingua Alema e de Literaturas de Lingua Portu-
guesa. Vinculo com o Programa de Pds-Graduagdo em Estudos Literarios. Universidade
Federal de Uberlandia. E-mail: rocha.denise57@gmail.com
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0 soldado Wolfgang Borchert (1941-1945)
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Fonte: <https://www.sub.uni-hamburg.de/fileadmin/redaktion/HAC_2016/Sammlungen/
Nachlass-Sammlung/Borchert/Biografie/logo2-soldat-bor_bd_01_13_05_0023_a.jpg>.

Em relacdo a censura pessoal e literaria existente na época do
governo ditatorial de Adolf Hitler (1933-1945),% Borchert escreveu um
tipo de parabola, O escritor [Der Schriftsteller], na qual seu narrador
expressa um sentimento de pesar sobre um autor que vive no so6tio,
em um tipo de prisdo, e comenta que caso ele ndo recebesse um
lapis, ele deveria riscar a parede com um cabo de colher e se assim
ndo o fizesse, ndo deveria ser considerado um escritor verdadeiro, e
consequentemente, teria que ser enviado para os varredores de ruas.
(Borchert, 1957, p. 285). Borchert enfatiza nessa narrativa o papel
engajado do autor e sua missao de revelar fatos sociais e politicos, ou
seja, dar um testemunho pessoal e histéricos em textos artisticos.

A obra literaria de Wolfgang Borchert é vasta. Antes da guerra, ele
elaborou alguns dramas da juventude: Yorick, o palhago (1938), Queijo.
A comédia da pessoa (1930), em parceria com Giinther Mackenthun
(1939) e Granvella. O cardeal negro (1941). No periodo pds-1945, ele,
debilitado e com febre cronica, deu voz, principalmente, aos sofrimen-
tos de pessoas, civis e militares, durante o longo conflito bélico, na ci-
dade, no campo e nos combates, em poesias - Lanterna, noite e estrelas.
Poemas ao redor de Hamburg (1946), em uma peca teatral - Do lado de

2 Adolf Hitler foi lider do Partido Nacional-socialista dos Trabalhadores Alemdes [National-
sozialistische Deutsche Arbeiterpartei, NSDAP], Chanceler do Reich (1933-1945) e Lider
[Fiihrer] da Alemanha de 1934 a 1945. No seu governo ditatorial ocorreu a II Guerra
Mundial.
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fora da porta (1947)- e em contos: A flor de ledo. Narrativas de nossos
dias (1947); Nessa terca-feira. Dezenove contos (1947); Contos pdstu-
mos da Obra geral (1949); e Os gerdnios tristes e outras narrativas do
espolio (1961).

Em suas obras, o autor, por meio do narrador, que parece ser seu
alter-ego, escreveu sobre as terriveis experiéncias, que foram viven-
ciadas na Ucrania e na prisdo, além de ficcionalizar temas coletivos,
como cidades em ruinas, estruturas familiares destruidas e o horror
da guerra, como o racionamento de alimentos, a fome, o frio, a doenga,
os bombardeios, as criancas 6rfas etc. Outro tema abordado foi a dificil
vida dos retornados da guerra, apresentada, de maneira cruel, no texto
teatral, Do lado de fora da porta [Draussen vor der Tiir], escrito, em ja-
neiro de 1947, como peca radiofonica, e depois adaptado para o teatro.

Na grande maioria dos contos, o jovem escritor evoca temas da
memoria coletiva alem3, referentes ao desvario da Segunda Guerra
Mundial, ao mesmo tempo, que seu narrador humaniza os soldados
compatriotas, desconhecidos, sofridos e desesperados, imersos na
maquinaria militar, na qual tinham que manter a estrita disciplina e a
obediéncia.

O testemunho real de Borchert, militar e civil, propicia leituras
sobre os anos terriveis do governo de Adolf Hitler (1933-1945), na
Alemanha, e sua politica expansionista, em busca de novos territorios,
que provocou uma guerra insana de dimensdo internacional. O trau-
ma sentido pelo autor, que foi transformado, com licenga poética, foi
revelado em intimeras narrativas, como forma de nio esquecimento
das tragédias. Segundo Jeanne Marie Gagnebin, na obra, Limiar, aura e
rememoracgdo. Ensaios sobre Walter Benjamin, o testemunho seria um
tipo de dentncia de tempos extremamente hostis:

E préprio da experiéncia traumatica essa impossibilidade do
esquecimento, essa insisténcia na repeticdo. Assim, seu primei-
ro esforgo consistia em tentar dizer o indizivel, numa tentativa
de elaboracdo simbdlica do trauma que lhes permitisse conti-

nuar a viver e, simultaneamente, numa atitude de testemunha
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de algo que ndo podia nem devia ser apagado da memoria e da

consciéncia da humanidade. (Gagnebin, 2014, p. 99)

Em A pista de boliche, o narrador revela um episédio ocorrido na
frente de batalha, entre dois soldados angustiados, imersos em peque-
nas trincheiras. Trata-se de um fato normal, dentro da estratégia da
guerra, a de confrontos para exterminios de vidas humanas. Os jovens,
que estavam, ha meses, confinados em um local escavado dentro da
terra, atiravam sem parar quando viam as cabecas de inimigos desco-
nhecidos que também estavam entrincheirados. Por causa disso, eles
tinham recorrentes pesadelos sobre montanhas de cranios que rola-
vam como se estivessem em uma pista de boliche. Com o passar do
tempo, os solitarios soldados comegaram a discutir sobre a questido
do poder da ordem hierarquica: a de atirar, sem contestar, como ato de
obediéncia hierarquica. Um deles nido consegue mais aceitar, passiva-
mente, 0 morticinio praticado por ambos; o outro, entretanto, acredita
que suas atitudes foram, muitas vezes, divertidas. Apesar das trocas de
ideias contrarias em noites insones, eles continuam a atirar e a matar,
imersos na engrenagem militar.

0 objetivo do estudo é apresentar, segundo as perspectivas do narrador
observador e onisciente, um episodio militar vivenciado por soldados
solitdrios, que fazem uso de artilharia super moderna, para aniquilar o
inimigo desconhecido. O conto serd analisado, de acordo com os conceitos da
desumanizagdo em situagoes extremas (Todorov), a memdria coletiva (Hal-
bwachs) e a memodria, a histéria e o esquecimento (Seligmann-Silva).

A desumanizagio do ser humano na guerra (Todorov)

O narrador de Borchert menciona, em muitas narrativas, o con-
fronto mortal entre soldados que destroem os inimigos, sem saber
nada deles. Miram, machucam e matam apenas por seguirem coman-
dos superiores.

Em relacdo as ideologias das For¢as Armadas e aos cumprimen-
tos das ordens hierarquicas, Tzvetan Todorov, no capitulo Gozo do po-
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der, da obra Diante do extremo, menciona que: “de tanto submeter a si
mesmo e cumprir normas do sistema, o individuo acaba se transfor-
mando em uma engrenagem de uma maquina” (Todorov, 2017, p. 233).

Para Todorov, a doutrinag¢do ideolégica e a necessidade da efi-
ciéncia conduzem pessoas ao cumprimento exato da obrigacdo mili-
tar: “Os guardas agem de tal modo porque lhes disseram que este era
seu dever, que seria assim que contribuiriam para o advento do bem”
(Todorov, 2017, p. 240).

A memoéria (Halbwachs e Seligmann-Silva)

0 legado pessoal e literario de Wolfgang Borchert, principalmen-
te, aquele referente as obras escritas desde 1945, ano final da Segunda
Guerra Mundial, evocam profundas reminiscéncias suas e dos outros
conterraneos, civis e militares.

Na obra, A memdria coletiva, Maurice Halbwachs afirma que a
memoria ndo seria totalmente individual, pois as lembrancas seriam
construidas ou reconstruidas, no ambito pessoal e de outros. A memo-
ria “é uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade que
nada tem de artificial, pois ndo retém do passado sendo o que ainda
esta vivo ou é capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém”
(Halbwachs, 2004, p. 102). Portanto, segundo o autor: “nossas lem-
brancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nés estivemos en-
volvidos, e com objetos que s6 nés vimos. E porque, na realidade nunca
estamos s6s” (Halbwachs, 2003, p. 26). Para Halbwachs, a interagao e
a comunicagdo com o outro propicia a recordagdo de lembrancas indi-
viduais, a de reconstrucio de experiéncias de vida.

Marcio Seligmann-Silva em, A memdria, a histdria e o esquecimen-
to, destaca o papel de sobrevivente e de testemunha de fatos assom-
brosos de violéncia e terror:

O conceito de testemunho desloca o “real” para uma area de

sombra: testemunha-se, via de regra, algo de excepcional e que

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 59



Wolfgang Borchert

exige um relato. Esse relato ndo é s6 jornalistico, reportagem,
mas é marcado também pelo elemento singular do “real”. Em
um extremo dessa modalidade testemunhal encontra-se a
figura do mdrtir - no sentido de alguém que sofre uma ofensa
que pode significar a morte -, termo que vem do grego mdrtur
e significa testemunha ou sobrevivente (como o superstes
latino). Devemos, no entanto, por um lado, manter um conceito
aberto da nogdo de testemunha: ndo s6 aquele que viveu um
“martirio” pode testemunhar; a literatura sempre tem um teor
testemunhal (Seligmann-Silva, 2003, p. 47 e 48)

Wolfgang Borchert foi sobrevivente daqueles anos terriveis antes
da eclosdo do conflito bélico (1939), durante e depois e, por isso, ele
tinha autoridade de vitima, soldado e cidadao, para a escrita de relatos
especificos e pode legar seu testemunho literario as geragoes futuras,
para o ndo esquecimento da terrivel guerra.

A pista de boliche: a voz dos soldados alemaes silenciados

Borchert é o mais conhecido representante da literatura alema
do periodo do Pés-guerra, conhecida como Literatura dos escombros
[Triimmerliteratur], a qual abordava muitos temas vinculados aos so-
frimentos ocasionados pelos distintos eventos da Il Guerra Mundial e
suas consequéncias na sociedade alem3, a ser reconstruida, em aspec-
tos econOmicos, financeiros, politicos, arquiteténicos etc.

O conto, A pista de boliche, foi incluido na antologia Nessa terca-
-feira, que contém dezenove narrativas, escritas desde o outono de
1946 até o verdo de 1947. Tal colec¢ao foi dividida em duas partes: 1)
Na neve, na limpida neve (A pista de boliche, Quatro soldados, Muita,
muita neve, Meu irmdo desbotado, Jesus ndo aguenta mais, O gato es-
tava congelado na neve, O rouxinol estd cantando, Os trés reis ltigubres,
Radi e Nessa terca-feira) e 2) Ninguém sabe para onde (Esse café é in-
descritivel, O relégio de cozinha, Nosso pequeno Mozart, Talvez ela tenha
uma camisa rosa, O canguru, Os ratos dormem a noite, Ele também se
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irritava muito com as guerras, Em maio, em maio gritava o cuco e Ao
longo da longa, longa rua).

Soldado alemdo, um menino desesperado, aos prantos,
durante a Batalha de Stalingrado (outubro de 1941 a janeiro de 1942)

Fonte: <https://twitter.com/FotosDeFatos/status/735982818556317697 /photo/1>

A narrativa, A pista de boliche, revela o drduo e o insano trabalho
militar de dois jovens soldados com a funcdo de atirar na cabega dos
inimigos, que também estavam ocultos naquele tipo de esconderijo
artificial. Angustiados por pesadelos com cabegas rolantes, eles discu-
tem a questao da culpa e da obrigatoriedade de cumprir ordens para
executar desconhecidos. O narrador critica a inddstria de armamentos
e a hierarquia militar.

O titulo desse conto remete a um jogo inofensivo, o de boliche,
durante o qual o participante, em cada jogada, arremessa com a mao,
por duas vezes, uma bola pesada para derrubar os dez pinos (peque-
nos cones) colocados na extremidade da pista. Nos terriveis sonhos, a
atividade lidica adquire uma dimensao macabra:

Pouco a pouco, os dois homens tinham despedacado tantas
cabecas, que podia-se fazer uma grande montanha com elas.
E quando ambos os homens dormiam, as cabe¢as comegavam
a rolar. Como em uma pista de boliche. Com um trovejar bai-
xinho. Os dois homens acordavam por causa disso. (Borchert,
2019, p. 104).
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O narrador descentrado ecoa a voz dos silenciados rapazes,
que por convocag¢do militar obrigatéria, tiveram que se alistar nas
Forcas Armadas e foram levados para as frentes de batalhas, com
ordens severas e incontestaveis, a de combater os inimigos identi-
ficados pela politica da guerra, pelo tipo de uniforme, quepe e in-
signias, mas que eram desconhecidos pessoalmente. Embora a na-
cionalidade dos personagens nao seja especificada na narrativa, é
possivel remeter as experiéncias do autor alemdo que foi soldado
nos anos 1941 a 1945.

A obra literaria de Borchert, escrita desde 1945, desvenda o po-
der da escrita que tem base veridica, que “ndo s6 aquele que viveu um
“martirio” pode testemunhar; a literatura sempre tem um teor teste-
munhal” (Seligmann-Silva, 2003, p. 47 e 48).

Na vida militar é estabelecida a responsabilidade de atitudes
em obediéncia aos comandos do superior hierarquico, portanto, nao
existe nenhum espago para contestacdo, que se ocorre, a mesma leva
a condenacdo do infrator. Os dissidentes de pensamento escondem
suas duvidas, angustias e incertezas para si ou as manifesta em nua-
cleos reduzidissimos. O narrador de Borchert revela o interdito mili-
tar, o do posicionamento contrario as ordens, expressado por um sol-
dado, que estava hd meses confinado em um local insalubre e ndo vé
mais razao de matar pessoas desconhecidas. Tal atitude é silenciada
no cotidiano da guerra real, mas é revelada por meio da focalizacdo
onisciente.

O conto inicia-se com destaque, em letras maidsculas: “DOIS HO-
MENS TINHAM FEITO UM BURACO NA TERRA. Era bem espacoso e
quase confortavel. Como uma cova. Dava para tolerar” (Borchert, 2019,
p. 103). O narrador revela a trincheira e, de forma irénica, comenta
que ela parecia ser um pouco aconchegante. Ele destaca ainda que os
soldados portavam armas de combate extremamente potentes que
ejetavam projéteis continuos, como se fossem disparados por uma
metralhadora. Ao mesmo tempo, o narrador critica os altos lucros da
industria bélica que desenvolveu equipamentos mortais, bem como
menciona a obrigatoriedade militar de executar desconhecidos:
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A sua frente eles tinham uma arma. Alguém a tinha inventado
para poder atirar nas pessoas. Sequer entendia-se sua lingua. E
elas ndo tinham feito nada a ninguém. Mas era imperativo atirar
nelas com a arma. E, para que pudessem, de fato, atirar em mui-
tas delas, alguém inventou um modo de fazer a arma atirar mais
de sessenta vezes por muito. Esse alguém foi recompensado por
isso. (Borchert, 2019, p. 103)

Na paisagem de guerra é mostrada a trincheira inimiga, “um outro
buraco”, que é habitado por cabecas humanas, por duas pessoas reais e
sensiveis; um deles tem uma amada, denominada de Inge: “De 14 espiava
uma cabeca que pertencia a uma pessoa. Ela tinha um nariz que conseguia
sentir o cheiro de um perfume. Olhos que conseguiam ver uma cidade ou
uma flor. Tinha uma boca com a qual conseguia comer pao ou dizer Inge ou
mae”. Um desses soldados do outro lado da linha apareceu e foi executado:

A cabecga, entdo se despedagou. Ela ndo conseguia mais sentir o
cheiro de perfume, ver cidade nenhuma e ndo conseguia mais
dizer Inge. Nunca mais.

Os dois homens ficaram naquele buraco por meses. Eles despe-
dagaram muitas cabegas. E elas sempre pertenciam a pessoas
que eles nem conheciam. Que ndo tinham feito nada a eles e que
eles sequer conheciam. Mas alguém tinha inventado uma arma
que atirava mais que sessenta vezes por minuto. E essa era a
ordem. (Borchert, 2019, p. 103)

A narrativa sobre a crueldade dos soldados, que miravam em
cabecas desconhecidas, a denominac¢do dada a seres humanos desu-
manizados, prossegue com afirmagdes sobre a responsabilidade da
politica de armamentos e a evolugdo da industria armamentista que
projetou um tipo de arma capaz de disparar “mais de sessenta vezes
por minuto”, provocar fortes e irritantes sons e despedacar pessoas.

Esse conto revela a ideologizagdo militar, que incute nos solda-
dos e oficiais o leal cumprimento do dever da luta contra um inimigo
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desumanizado. Todos tornam-se parte de “uma engrenagem de uma
maquina” e cumprem ordens, pois era “seu dever” de fazer uma contri-
buicdo para “o advento do bem” (Todorov).

O resultado do aniquilamento dos inimigos provoca uma imagem
de destruicdo na mente dos executores: a da “grande montanha” de
cabecgas que rolavam nos sonhos, como se em uma pista de boliche es-
tivessem: “Com um trovejar baixinho. Os dois homens acordavam por
causa disso” e discutiram sobre aquelas mortes. Um deles achava que
tudo tinha sido abominavel, enquanto que o outro acreditava ter tido
alguns momentos de prazer:

Mas foi uma ordem, sussurrava um.

Mas fomos nds que fizemos isso, gritou o outro.

Mas foi horrivel, lamentou um.

Mas até que foi divertido algumas vezes riu o outro.

N3ao, gritou o que sussurrava.

Foi, sussurrou o outro, até que foi divertido em algumas vezes.
Foi sim. Realmente divertido. (Borchert, 2019, p. 104)

Naquela mesma noite insone, 0s jovens comec¢aram a discutir so-
bre a culpabilidade deles no contexto da criagdo humana de Deus, mas
concluem com uma reflexdo baseada no niilismo, que é uma recusa ou
ceticismo ao propésito e ao valor da vida:

- Mas Deus nos fez assim.

Mas Deus tem uma desculpa, disse o outro, ele ndo existe.
Ele ndo existe? perguntou o primeiro.

Isso é uma desculpa, respondeu o segundo.

Mas nds - nos existimos, sussurrou o outro (Borchert, 2019, p. 104).

Em outra noite solitaria, os rapazes ndo conseguiam dormir, pois
suas cabecas “trovejavam”, depois de terem despedacados outras, no
entanto, o dever os chamava para a continuidade das praticas de ini-
quidades:
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- Entdo um disse: E agora nés estamos aqui sentados de tocaia.
Sim, disse o outro, estamos sentados de tocaia.

Nessa hora, um exclamou: se aprume. L4 vamos n6s de novo.
Os dois homens se levantaram e pegaram a arma.

E sempre que eles viam uma pessoa atiravam nela. E era sempre
uma pessoa que eles nem mesmo conheciam. E que nio lhes
tinham feito nada. Mas eles atiravam nela. Alguém tinha inven-
tado uma arma para isso. E, por isso, ele foi recompensado.

E essa - essa era a ordem. (Borchert, 2019, p. 104).

No final do conto, acima mencionado, os soldados sentiam-se
aprisionados, na guerra sem fim, em situagdo de emboscada, como
predadores que esperavam por sua presa humana. Em cumprimentos
de ordens de cima, os mocos foram inseridos em situacdes- limites de
humanidade e desumanidade, com resignacao estdica diante da barba-
rie, mas com fidelidade incondicional a patria.

Consideracoes finais

0 estudo, “Uma voz para os soldados an6nimos, durante a Il Guer-
ra Mundial: ecos em A pista de boliche, de Wolfgang Borchert (1921-
1947)”, enfatizou a importancia do narrador observador e onisciente,
que evocou um acontecimento militar, o da guerra de trincheiras, que
ocorreu em diferentes espacgos envolvidos na engrenagem bélica eu-
ropeia.

No conto especifico, a voz sussurrada na trincheira distante das
terras natais dos soldados ecoa e elabora quadros tristes de alemaes
que tiveram a juventude, a satude fisica e mental abaladas pelo conflito
de dimensdo mundial, no qual os germanicos foram considerados ex-
tremamente cruéis.

0 valor do narrador destaca-se no momento em que ele mostra
a outra faceta dos membros subalternos do exército de Hitler: as ima-
gens de jovens abandonados pela hierarquia em pequenas trincheiras
em confrontos de pouca importancia para o desenvolvimento da guer-
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ra. Na soliddo dos campos de batalhas, eles expressam suas incertezas
em relagdo a existéncia de Deus, as responsabilidades militares; aos
cumprimentos das ordens, revelando que sdo seres humanos normais
que foram arrastados para o turbilhdo de uma guerra expansionista
rumo a Russia. Os jovens sdo apresentados como seres sensiveis, que
ndo conseguem dormir direito por um tipo de remorso sentidos pelas
mortes provocadas, mas que sdo legitimadas pela eclosdo e desenvol-
vimento dos combates.

O conto revela ainda que pessoas diante de situagdes extremas
(Todorov), como os soldados, podem ter atitudes desumanas que re-
duzem o outro a uma cabe¢a anénima no topo de uma trincheira.

A pista de boliche, como outros dezoito contos de Borchert, que
abordam a guerra e o retorno dos sobreviventes, e foram publicados
na antologia Nessa terga-feira, escrita em 1946 e 1947, revelam mo-
mentos da memoria coletiva do povo alemao (Halbwachs) e a histéria
da II Guerra Mundial, contribuindo para o seu ndo esquecimento (Se-
ligmann-Silva). Nesse mesmo conto, o narrador se posiciona contra o
poderio da industria bélica e o respeito absoluto a hierarquia militar,
bem como contra o cumprimento de ordens.

Vitima de traumas da barbarie bélica, como milhares de sua gera-
¢do, Wolfgang Borchert deixa um legado literario testemunhal sobre os
horrores da II Guerra Mundial que contribui para refor¢ar a memoria
da coletividade alema e de outros povos que estiveram envolvidos em
conflitos armados absurdos, por causa de politicas politicas e econd-
micas de governos inconsequentes.
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A PERSPECTIVA NARRATIVA EM “0 FURTO”
DE ELISA LISPECTOR

Patricia Lopes’

Ao longo da histdria, as mulheres foram sistematicamente silen-
ciadas e oprimidas. No Brasil, até a metade do século XIX, a presenca
feminina em escolas era escassa, limitando o acesso delas a leitura e
a escrita, enquanto eram controladas por influéncias religiosas, pa-
ternas ou fraternas. Enfrentando inimeros e desafiadores obstaculos
para alcangar a emancipacio através da educacio e do trabalho, as mu-
lheres eram confrontadas com um cendrio onde o poder estava predo-
minantemente nas maos dos homens, tanto na esfera familiar quanto
nos espacos publicos.

As mulheres judias, que viviam exiladas no Brasil, como as irmas
Lispector, enfrentavam multiplas formas de preconceito e discrimina-
¢do social. Em primeiro lugar, devido a sua condicdo feminina, inseri-
das em um contexto politico de supremacia masculina. Em segundo
lugar, por sua condicdo de estrangeiras, provenientes de outra cultura,
costumes, religido e lingua, o que inevitavelmente desencadeava con-
flitos de adaptacdo e aceitacdo no exilio. Por fim, sofriam por profes-
sarem uma fé diferente da predominante no Brasil. O mito do “judeu
errante” era propagado de forma equivocada, associando-o0s erronea-
mente ao suposto assassinato de Jesus Cristo e a acumulacgao de rique-
zas de maneira avarenta e egoista.

Elisa Lispector foi negligenciada pela critica literaria e pelo pu-
blico, foi uma autora com uma obra significativa, compreendendo sete
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romances e trés coletianeas de contos, estas ultimas lancadas entre as
décadas de 1970 e 1980. Apesar da qualidade inegavel de seus textos,
os leitores de Elisa sdo escassos, os que chegam a conhecer seus escri-
tos vém por meio de pesquisas ou admiradores das obras de Clarice
Lispector, sua irma. Eles buscam nos livros informag6es biograficas re-
lacionadas a familia, a imigracdo e a outras peculiaridades da vida de
Clarice e da familia Lispector.

No exilio (1948) e O muro de pedras (1963)sao os livros mais ana-
lisados, os demais, principalmente os contos, foram esquecidos pelos
criticos e também pelos bidgrafos. No exilio (1948) é o romance que
mais se encontra em evidéncia, uma vez que aparenta ser de cunho
autobiografico.

Nesse sentido, o foco desta proposta é analisar o conto “O furto”,
em O tigre de bengala publicado em1985, no qual encontra-se textos
que abordam a mulher e seus dilemas: sociais ou psicoldgicos. Essa
coletdnea é composta por 22 contos, dentre os quais 19 tém mulheres
como protagonistas, sob a perspectiva dos estudos sobre o narrador.
Os contos apresentam narrativas com cenas de forma nao linear, ndo
ha distingdo entre passado, presente, futuro, pois a memoéria e a ima-
ginacdo sdo entretecidas de forma fragmentada. Lapsos temporais e
lembrancas sdo reconstruidas por meio de metaforas, levando o leitor
a refletir, inclusive, sobre fatos ocorridos na vida da autora, ou seja,
numa tentativa de viver longe dos conflitos, a escritora, a0 mesmo tem-
po, incorpora na escrita as marcas da guerra. Segundo Ivan Izquierdo,
“0 passado contém o acervo de dados, o inico que possuimos, o tesou-
ro que nos permite tracar linhas a partir dele, atravessando o efémero
presente em que vivemos, rumo ao futuro” (Izquierdo, 2014, p. 12).
Parte superior do formulario

Desde o final do século XIX, ha diversos estudos explorando a com-
plexa nog¢io de narrador, com énfase especial na andlise do ponto de
vista ou foco narrativo. Essa linha de investigacdo tem ultrapassado as
fronteiras técnicas, buscando compreender as implicagdes mais amplas
dessa escolha narrativa. Neste estudo em particular, apés uma analise
dos termos utilizados e uma consideragdo cuidadosa de sua pertinéncia,
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optou-se por concentrar a discussao nas pesquisas de dois renomados
estudiosos: Gérard Genette (1995) e Norman Friedman (2002).

Gérard Genette (1995), um dos precursores nos estudos narrato-
l6gicos, oferece uma abordagem abrangente e inovadora em sua obra.
Suas contribuicdes essenciais envolvem a andlise do foco narrativo, re-
velando as complexidades envolvidas na escolha do ponto de vista do
narrador. Suas teorias, discutidas em Narrative Discourse: An Essay in
Method (1980), sdo fundamentais para a compreensao das dindmicas
narrativas.

Norman Friedman (2002), por sua vez, destaca-se por sua andlise
minuciosa das estruturas narrativas e sua influéncia nas experiéncias
do leitor. Seu trabalho, especialmente em Point of View in Fiction: The
Development of a Critical Concept (1955), contribui significativamen-
te para a compreensao das ramificacdes psicoldgicas e emocionais do
ponto de vista narrativo.

E importante ressaltar que os contos sdo narrativas curtas que
podem ser discutidos na sala de aula. Nesse sentido, os professores
podem apresentar aos estudantes o vasto campo de estudos sobre
o narrador, concentrando-se especialmente no ponto de vista ou
foco narrativo. O reconhecimento da continuidade historica dessas
investigacdes sugere que a compreensdo do narrador é uma area de
pesquisa s6lida e em constante evolucdo. Ao destacar as contribuicdes
de Genette e Friedman, os educadores proporcionam aos alunos uma
entrada estruturada em figuras proeminentes da narratologia. Essa
abordagem ndo apenas oferece uma base sélida para a apreciacdo das
complexidades do ponto de vista narrativo, mas também estimula a
reflexdo critica, encorajando os alunos a aplicar essas teorias em suas
proéprias analises literdrias. Dessa forma, os estudantes sido capacita-
dos a compreender as nuances das estruturas narrativas e sua influén-
cia na experiéncia do leitor.
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Recortes sobre a narratologia

Gérard Genette (1995) focaliza a narrativa como discurso nar-
rativo, enfatizando que este nivel, distinto dos patamares histérico e
biografico em conformidade com sua abordagem teérica formalista, é
0 Unico adequado para a andlise textual. Para Genette, apenas o dis-
curso narrativo tem a capacidade de mediar o entendimento sobre o
texto. Segundo o autor, ha trés aspectos centrais vinculados a realida-
de narrativa: a histéria, a narrativa e a narracdo. A histéria refere-se a
diegese, isto é, ao conteddo narrativo, que pode ser tanto real quanto
imagindario. O conceito de narrativa, por sua vez, diz respeito ao discur-
so, ao enunciado. O terceiro aspecto, a narragdo, concentra-se no ato
narrativo produtor e, por extensao, no contexto global; real ou ficticio,
no qual ocorre. Esse terceiro polo esta centrado na acdo de contar algo,
ou seja, na narrativa enquanto discurso textual (Genette, 1995).

O estudioso, em sua analise, destaca a interconexao intrinseca
dos trés aspectos fundamentais da realidade narrativa, que podem ser
entendidos como um conflito dramatico. Ele observa que o segundo
desses aspectos, ou seja, a narrativa ou o discurso, assume um papel
importante como o elo intermediador entre as duas extremidades, re-
presentadas pela histdria e pela narracdo. Nesse sentido, a existéncia
de cada aspecto esta intrinsecamente ligada a sua relacdo dependen-
te com os demais. Genette (1995) afirma que “enquanto narrativo [o
nivel da narrativa], vive da sua relagido com a histéria que conta; en-
quanto discurso, vive da sua relagdo com a narragdo que o profere”
(Genette, 1995, p. 27).

Essa observacao ressalta a dinamica complexa e interdependente
entre os elementos constitutivos da narrativa. O nivel narrativo encon-
tra sua razio de ser na histdria que esta sendo contada, enquanto o
discurso, por sua vez, encontra sua vitalidade na relacdo com a narra-
¢do que o emite. Essa rede intricada de relacdes destaca a importancia
de se considerar a narrativa ndo apenas como uma sucessao linear de
eventos, mas como um tecido complexo de elementos entrelacados,
cada um influenciando e dando significado ao outro.
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Ao reconhecer a sobreposicdo desses aspectos, Genette oferece
uma perspectiva que amplia a compreensdo da estrutura narrativa,
ressaltando a inseparabilidade e a colaboracgdo essencial entre a hist4-
ria, a narrativa e a narragdo. Essa visdo integrada destaca a importan-
cia de uma andlise especifica ao abordar textos narrativos, revelando
as nuances sutis que contribuem para a riqueza e complexidade do ato
narrativo. Segundo o autor:

Histdria e narracdo so6 existem para nés, pois, por intermédio da
narrativa. Mas, reciprocamente, a narrativa, o discurso narrati-
vo ndo pode sé-lo sendo enquanto uma histéria, sem o que nio
seria narrativo [...] e porque é proferido por alguém, sem o que
[...] ndo seria, em si mesmo, um discurso (Genette, 1995, p.27).

Genette destaca a relagdo intrinseca e reciproca entre historia e
narragao, revelando a interdependéncia fundamental entre esses dois
elementos no contexto da narrativa, sugerindo que é por meio da nar-
racdo que a histéria adquire sentido e significado para os receptores.
A narrativa, entdo, desempenha uma mediacdo entre a histéria (con-
teudo narrativo) e o receptor, fornecendo a estrutura e o contexto que
transformam eventos ou experiéncias em uma narrativa compreensi-
vel. Genette destaca que a narrativa ndo existe como um simples con-
junto de palavras ou estruturas linguisticas; ela é um discurso proferi-
do por um narrador. A presenca do narrador € crucial para dar vida a
narrativa e conecta-la ao leitor ou ouvinte.

0 pesquisador propde uma divisdo da narrativa em cinco elementos
essenciais: ordem, duracdo, frequéncia, modo e voz. No ambito deste es-
tudo, voltado para a analise das posi¢des e construcdes do narrador em O
tigre de bengala (1985) nosso interesse central recai nas conceituagoes
relacionadas a voz narrativa. A defini¢ido de focalizagio, situada dentro
do conceito de modo, também é de importancia significativa, conside-
rando a dificuldade ocasional em distinguir esses termos. Essa diferen-
ciacdo reflete precisamente a mencionada no inicio deste levantamento,
ou seja, a distingao entre quem conta a histdria e quem a observa.
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O narrador desempenha uma func¢do onisciente ao revelar os
pensamentos e sentimentos da protagonista e das personagens femi-
ninas, proporcionando uma visdo intima de seus conflitos e desafios.
Essa escolha narrativa se alinha com a concepcao de focalizacio inter-
na, permitindo ao leitor penetrar na subjetividade das mulheres retra-
tadas, em consonancia com a teoria de Genette.

A maneira como a histéria é produzida e transmitida ao leitor é
dissecada na categoria denominada modo (quem vé). Genette parte do
sentido gramatical do termo “modo”, referindo-se ao “nome dado as
diferentes formas do verbo empregadas para afirmar mais ou menos
a coisa que se trata, e para exprimir os diferentes pontos de vista dos
quais se considera a existéncia da acao” (Genette, 1995, p. 160). Ob-
serva-se que a informacdo narrativa apresenta uma graduagao, possi-
bilitando: fornecer ao leitor mais ou menos detalhes de maneira mais
ou menos direta; manter uma maior ou menor distancia em relagdo ao
que estad sendo contado; e escolher o nivel de informag¢io conforme a
capacidade de conhecimento da parte envolvida na historia, ou seja, da
personagem ou do grupo de personagens. Nesse contexto, destaca-se
o fato de a narrativa poder, em certa medida, adotar (ou simular a ado-
¢do) de uma perspectiva especifica, que por sua vez pode ser a visdo ou
o ponto de vista da parte envolvida.

Ainda na perspectiva da categoria modo, Genette mostra a impor-
tancia das modalidades de distdncia e perspectiva na regulamentagio
da informacdo narrativa. A perspectiva resulta da escolha, ou nao, de
um ponto de vista restritivo. No que diz respeito a distancia, apresen-
ta trés tipologias distintas: narrativa nio-focalizada ou de focalizagao
zero, associada a narrativa de narrador onisciente; narrativa de fo-
calizagdo interna, na qual o narrador compartilha apenas o que uma
determinada personagem sabe; e a narrativa de focalizacdo externa,
caracterizada como uma visdo externa, de fora. (Genette, 1995).

Dentro da categoria da voz, o pesquisador aborda as interacées
entre a instancia narrativa e o objeto narrado. A voz é considerada
como o componente da a¢do verbal que se relaciona com o sujeito.
Nessa conjuntura, encontram-se as relagdes temporais, de subordina-
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¢do e aquelas relativas a pessoa que esta narrando a historia, ou seja,
o narrador.

Nesse contexto dos contos de Elisa Lispector, observa-se uma
abordagem narrativa peculiar, evidenciada pela énfase na perspec-
tiva e na presenca simbdlica da personagem-ouvinte. Essa escolha
narrativa se alinha com os conceitos de focalizacdo e voz narrativa
propostos por Genette, onde o narrador compartilha apenas o co-
nhecimento e a percep¢ao da personagem principal. Essa abordagem
contribui para uma compreensido mais profunda das complexidades
emocionais e psicologicas da protagonista, enfatizando a subjetivida-
de da narrativa.

Além disso, a presenca da personagem-ouvinte, mesmo contri-
buindo minimamente para o desenrolar das a¢des, desempenha um
papel simbdlico. Essa escolha narrativa pode ser interpretada a luz do
conceito de voz narrativa, conforme Genette. A personagem-ouvinte
atua como uma testemunha passiva, representando a dificuldade de
comunicacgdo da protagonista com o mundo externo. Nesse sentido, a
voz narrativa nio se limita apenas a narracdo dos eventos, mas tam-
bém reflete a complexa interacdo entre a protagonista e seu entorno,
destacando a incomunicabilidade como uma tematica central. A esco-
lha de Elisa Lispector de explorar a subjetividade e a dificuldade de
comunicacdo por meio desses elementos revela uma abordagem so-
fisticada e alinhada com as discussdes tedricas sobre a narrativa na
segunda metade do século XX.

As relagdes de subordinagdo, conforme discutidas por Genette
(1995), manifestam-se entre dois discursos situados em diferentes
niveis narrativos. No primeiro nivel, denominado extradiegético, é o
ponto de origem a partir do qual todos os outros niveis se desdobram.
No segundo nivel, chamado diegético ou intradiegético, encontra-se a
narrativa em si, composta por todos os elementos constitutivos da his-
toria, sendo informada pelo nivel primeiro, extradiegético. No terceiro
nivel, metadiegético, surge um novo relato dentro do discurso autori-
zado, ou ndo, pelo narrador da histdéria abrangente, isto é, pelo nivel
diegético (Genette, 1995).
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Quanto a pessoa (gramatical) do narrador, o autor esclarece essa
distingdo com base em sua presenca ou auséncia dentro da narrativa,
um conceito crucial para nosso estudo. Em sua teoria, a diferenciacao
entre “narrativa em primeira pessoa” e “narrativa em terceira pessoa”
ndo revela, por si s, atitudes narrativas. O que caracteriza tais atitu-
des narrativas é o ato de contar uma histéria por uma das “persona-
gens” ou por um narrador externo a essa histdria. A pessoa que narra
se revela de acordo com sua participagao ou posicao na diegese. Dessa
forma, temos o narrador presente na diegese que ele conta (homodie-
gético) e aquele que estd ausente ou narra de um nivel superior uma
histéria na qual ndo esta presente (heterodiegético). O narrador he-
terodiegético pode se expressar em terceira ou primeira pessoa, em-
bora a terceira pessoa predomine. O narrador homodiegético, que é
de especial interesse para ndés, pode narrar sua experiéncia pessoal,
ocupando a posicao de personagem principal dessa histéria (narrador
autodiegético) ou assumindo uma posi¢do secundaria, como observa-
dor ou testemunha (alterdiegético).

Ja Norman Friedman (2002) salienta o tratamento do foco nar-
rativo pela atencdo especial ao foco e pela diferenciacdo entre o ato
de contar e mostrar. Na sua classificacdo, a primeira categoria sugere
o narrador como um onisciente intruso, o qual é concebido com com-
pletaliberdade narrativa e uma postura divina. Ele é aquele que possui
todo conhecimento, faz comentdarios e andlises sem neutralidade, fre-
quentemente assumindo uma perspectiva divina, exercendo controle
sobre tudo e todos. Em relacdo ao modo de comunicacgdo, destaca-se a
observagdo direta dos eventos. Quanto a proximidade, varia de menor,
quando participa dos pensamentos dos personagens, a maior, quando
essa participacio é mediada continuamente. Além disso, sdo evidentes
pausas frequentes para reflexao critica.

A segunda categoria sistematizada é o narrador onisciente neu-
tro. Apesar de também tender ao sumario, esse narrador recorre fre-
quentemente a cena para retratar momentos de acdo e didlogos. Ele
geralmente adota uma perspectiva em terceira pessoa. Ao contrario do
primeiro tipo, este narrador ndo emite comentarios sobre os persona-
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gens, nem de forma geral, embora mantenha a mesma configuracao,
em termos de angulo e distancia, do autor onisciente intruso.

Em seguida, encontra-se o que Friedman (2002) intitula de nar-
rador-testemunha, inserido na narrativa sem a presenca ostensiva de
uma voz externa. Narrado em primeira pessoa, € um eu integrado a
narrativa, participando ativamente dos eventos como personagem,
embora secunddria. Essa personagem tem a capacidade de observar
os acontecimentos, proporcionando ao leitor uma perspectiva mais
direta. A utilizagdo de cenas ou sumadrios varia, assim como a pro-
ximidade ou distancia em relagdo a trama, que sdo frequentemente
mutaveis.

Friedman (2002) também apresenta o narrador-protagonista, o
qual é aquele que narra uma histdria a partir de uma posigdo central e
se envolve na trama. Essa figura transfere a responsabilidade narrativa
da testemunha para o personagem principal. Aqui, a onisciéncia desa-
parece, ja que o narrador, sendo o personagem central, ndo tem acesso
ao estado mental das outras personagens, e sua narrativa é limitada as
suas percepcoes, pensamentos e sentimentos. Como no caso anterior,
ele pode utilizar cenas e sumarios. Destaca-se o angulo central e fixo,
bem como os canais de comunicagao restritos aos sentimentos, pensa-
mentos e percep¢des da personagem principal. Esse narrador também
é chamado de nao-confiavel, pois o leitor tem acesso apenas ao seu
ponto de vista.

Friedman (2002) discute sobre a onisciéncia seletiva, uma cate-
goria semelhante a anterior, distinguindo-se apenas por se referir a
uma personagem individual em vez de vérias. Assim como no caso do
narrador-protagonista, o angulo é central e fixo, e os canais de nar-
rativa estdo restritos aos sentimentos, pensamentos e percepcdes da
personagem principal, apresentados de forma direta. A diferenca em
relacdo ao narrador protagonista reside na auséncia do polo mediador,
ou seja, no predominio do uso da cena imediata.
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A perspectiva narrativa de “O furto”

0 conto “O furto” explora temas como velhice, solidao, questdes
ligadas a autoestima, caréncia afetiva. A protagonista é uma mulher
de idade avangada, mas nao identificada, enfrentando uma crise psi-
coldgica nas primeiras horas do dia. A narrativa inicia-se com o des-
pertar da mulher se sentindo perturbada ao recordar ter praticado
um furto:

— Ndo, ndo, eu ndo roubei! acordou gritando, ofegante, banha-
da de suor, as cobertas numa desordem que o seu corpo volu-
moso a contorcer-se fazia ainda mais confusa.

— A, suspirou depois com alivio, felizmente foi um sonho. Mas
ainda arfava, agitada pela emoc¢ao e também por aquela opres-
sdo dos fumantes inveterados que, ao amanhecer, tém os bron-
quios chiando e resfolegando como um motor que custa a pegar.
Mal podia abrir os olhos inchados — sempre ao acordar tinha
que dar-se um pouco de tempo até que os olhos se abrissem
inteiramente, e se adaptassem a claridade, até que entrasse na
proépria pele. Mas nessa manha a angustia de ter acordado para
mais um dia era maior pela aterradora impressdo do pesadelo
em que se debateu como uma fera acuada.

No trecho, a perspectiva do narrador se destaca pela intimidade
com os pensamentos e emogdes da personagem. Trata-se de um narra-
dor em terceira pessoa, onisciente e intruso, que mergulha profunda-
mente na psique da protagonista, acompanhando seus pensamentos e
sensagoes. A narrativa inicia-se com um momento de intensa agitacao,
onde a personagem acorda de um pesadelo, clamando inocéncia dian-
te de uma acusacao ndo especificada.

A descricdo detalhada da desordem das cobertas e do corpo
contorcido da personagem, banhada de suor, adiciona uma dimensao
sensorial a narrativa, proporcionando uma experiéncia mais vivida ao
leitor. A expressao “angustia de ter acordado para mais um dia” reflete
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a complexidade emocional da personagem, sugerindo uma visdo pes-
simista em relagdo a vida cotidiana.

O narrador revela a dualidade da experiéncia da personagem, al-
ternando entre a sensacio de alivio ao perceber que foi apenas um so-
nho e a persisténcia da angustia causada pelo pesadelo. H4 uma refle-
x30 sobre a dificuldade de ser acreditado, destacando a desconfianca
que muitas vezes ocorre quando se expressa a verdade, uma reflexao
que revela uma certa amargura ou desilusdo da personagem em rela-
¢do a percepcao alheia.

A linguagem utilizada, com expressoes como “arfava” e “suspi-
rou depois com alivio”, contribui para criar uma atmosfera de tensao e
ansiedade. Além disso, a comparag¢do dos bronquios chiando com um
motor custando a pegar é uma metafora que ressalta a dificuldade da
personagem em se recuperar emocionalmente ap6s o pesadelo. Assim,
na perspectiva do narrador, este trecho destaca-se pela profundidade
psicolégica, pela exploragdo intensiva dos sentimentos da personagem
e pela habilidade de transmitir a complexidade das experiéncias emo-
cionais vividas por ela.

Ela era proprietaria de uma pensao e roubou um livro de uma
residéncia em seu bairro. Esse item sempre fora objeto de seu desejo
e, surpreendentemente, foi vendido a héspedes de seu préprio estabe-
lecimento. Incomodada com a “injustica” da situac¢do, a protagonista,
presente no acordo de venda, decide rebelar-se, colocando o volume
furtado em sua bolsa, atitude que desencadeia o conflito.

A cena de fora do furto tem como espago o quarto. O ambiente
fisico é central, concentrando-se no quarto e, de maneira mais especi-
fica, na cama, que é detalhadamente descrita, indicando sua relevancia
simbdlica. A andlise ndo se limita apenas a descri¢do do espaco fisico,
mas também enfatiza a percepcado subjetiva da personagem em rela-
¢ao ao quarto.

0 narrador destaca a relevancia de como a protagonista visualiza
0 quarto, sugerindo que a trama se desenvolve a partir de seu ponto
de vista. Isso implica que a narrativa nio se limita apenas a descricao
objetiva do ambiente, mas também explora a perspectiva subjetiva

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 79



A perspectiva narrativa em “O furto” de Elisa Lispector

da personagem, dando destaque aos objetos que ela vé ao acordar e a
razdo pela qual ela os percebe.

Essa abordagem sugere uma profundidade psicoldgica na narra-
tiva, onde o espago fisico é intrinsecamente conectado as percepgoes e
emocoes da personagem. A escolha especifica de detalhes espaciais e a
énfase na perspectiva da personagem indicam que o quarto nio é ape-
nas um cenario neutro, mas sim um elemento ativo na construg¢io do
enredo. Com o auxilio do narrador o leitor consegue visualizar a cena:

Por momentos ficou olhando, distraida, a cortina de renda empoei-
rada e rasgada em varios pontos a pender um fio de trapo velho.
— Um dia preciso tomar coragem e comprar um chitdo, mesmo
desses bem baratos, para substituir esta cortina quase tao velha
quanto eu, monologou, enquanto era sacudida por um acesso de
tosse. Deu-se uma pausa. Respirou fundo.

— Alias, as dos quartos dos hospedes ndo estdo em melhores
condi¢des. Mas também, pelo que eles me pagam... Distinto o
casal que veio no sabado para procurar casa nas redondezas.
(Lispector, 1985, p. 85)

Neste trecho, a protagonista observa distraida a cortina de renda
empoeirada e rasgada, notando um fio de trapo velho pendendo dela.
A narrativa se aprofunda na perspectiva da personagem, revelando
sua contemplacao casual do estado desgastado do objeto, que se torna
um catalisador para reflexdes sobre sua propria condicdo e as condi-
¢Oes gerais da pensao.

Ao monologar sobre a possibilidade de substituir a cortina por
um chitdo barato, a protagonista estabelece uma conexao simbélica
entre o estado deteriorado da cortina e a sua prépria velhice. A refle-
xao sobre a necessidade de coragem para tomar essa decisao sugere
uma hesitacdo associada a mudangas, ndo apenas materiais, mas tam-
bém pessoais.

0 acesso de tosse da personagem adiciona uma camada de vulne-
rabilidade a cena, destacando sua fragilidade fisica e emocional. A pau-
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sa e a respiragdo profunda denotam a luta contra a condicdo de satde,
enquanto as observagdes sobre as cortinas dos quartos dos héspedes
apontam para as dificuldades financeiras e as limita¢des impostas pe-
los recursos disponiveis.

0 mondlogo também menciona o casal que visitou a pensdo no
sabado, criando um contraste entre as condi¢des precarias do ambien-
te e as expectativas dos héspedes. Essa comparagdo sugere uma cons-
ciéncia da protagonista sobre a discrepancia entre o que ela oferece e
as demandas dos potenciais moradores.

E valido lembrar que Genette (1995) classifica os elementos da
narrativa em termos de focalizagio, isto é, quem vé e quem conta. No
trecho, a protagonista é a observadora focalizada, enquanto o narrador
apresenta sua visao do ambiente. O foco esta na experiéncia sensorial
da personagem com a cortina empoeirada, os rasgos e o fio de trapo
velho. O autor destacaria 0 modo como a narrativa flui entre a descri-
¢do objetiva do ambiente e os pensamentos subjetivos da protagonista,
revelando uma focalizagdo interna.

No contexto da abordagem de Friedman (2002) a narrativa destaca-
-se pela sua atencdo a experiéncia sensorial e fisica do protagonista. O ato
de levantar-se é descrito como um esforg¢o arduo, destacando a dificuldade
de equilibrar um corpo volumoso sobre pernas inchadas. Detalhes como
0 uso de um roupao velho sobre uma camisa puida acrescentam camadas
a caracterizagdo, sugerindo uma expressao visual da vulnerabilidade do
personagem. O retorno ao leito, acompanhado de sensacdes como tontura
e desequilibrio, cria uma atmosfera de desorientacio, contribuindo para a
representacdo da confusdo mental do protagonista.

No texto, observa-se um movimento que parte do exterior em
direcdo ao interior, impulsionado pela técnica do monoélogo interior.
Desprovida de auxilio externo para suas decisdes, a protagonista, por
fim, decide se levantar; afinal, ela deve assumir o controle do que lhe
pertence. Destaquemos a atuagio do narrador neste contexto:

Entdo levantou-se a custo, mal equilibrando o corpo balofo so-

bre as pernas inchadas, vestiu um roupdo velho por cima da
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camisa estampada meio puida, mas teve que voltar ao leito, a
cabeca tonta, o quarto a roda.

— Meu Deus, que me estd acontecendo? Por que esta dificul-
dade?

Os olhos abriram-se em assombro, enquanto se encostava nos
travesseiros, o quarto aos poucos retomando equilibrio na sua
mente conturbada, como estagna a 4gua depois que pararam de
agita-la. (Lispector, 1985, p. 87).

A cena é rica em detalhes fisicos e emocionais, oferecendo uma
visdo penetrante da complexidade da situacdo. A descricdo do ato
de levantar-se, realizado “a custo” e com dificuldade em equilibrar
um corpo descrito como “balofo” sobre pernas “inchadas”, insinua
ndo apenas uma debilidade fisica, mas também um peso emocional
que a personagem carrega. A escolha de vestir um “roupao velho
por cima da camisa estampada meio puida” adiciona camadas de
simbolismo, revelando ndo apenas condi¢bes precdrias de vesti-
menta, mas também possivelmente uma sensagio de desgaste e de-
cadéncia emocional.

0 retorno ao leito devido a “cabeca tonta” e a sensacido do quar-
to “aroda” sugerem uma instabilidade persistente, tanto fisica quanto
mental. O mondlogo interior expresso no questionamento direto, “Meu
Deus, que me esta acontecendo? Por que esta dificuldade?”, revela a
perplexidade da personagem diante de sua prépria condicao, adicio-
nando uma dimensdo emocional significativa a narrativa.

A imagem dos olhos que “abriram-se em assombro” acrescenta
uma expressdo vivida de surpresa, indicando a intensidade do mo-
mento. A metafora final, comparando o quarto retomando equilibrio
a dgua que estagna apos ser agitada, fornece uma imagem poética que
sugere uma gradual tranquilidade na mente da personagem apés um
periodo tumultuado.

Sob a perspectiva de Genette (1995), a focalizacdo parece ser pre-
dominantemente interna, com uma imersado profunda nos pensamen-
tos e sensac¢des da personagem ao se levantar. A linguagem e a descri-
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¢do fisica intensificam essa focalizagdo interna, permitindo que o leitor
experimente a acdo e a emocao da personagem de maneira direta.

No conto hd relagdo entre a temporalidade na consciéncia da per-
sonagem e o tempo que se desenrola no mundo externo, evidenciando
uma caracteristica fundamental da narrativa introspectiva com uso de
onisciéncia seletiva. O texto hd uma singularidade na experiéncia tem-
poral, onde a cena, claramente definida pelo narrador no mundo exte-
rior, abrange apenas alguns minutos, possivelmente uma hora, durante
o periodo entre acordar e levantar-se.

Contrastando com essa brevidade externa, a interioridade da per-
sonagem é marcada por um intervalo temporal mais amplo, revelado
através de digressdes que apresentam eventos significativos, como a
visita do casal, a venda da casa e o roubo do livro. Essa sequéncia, pro-
fundamente relevante para a compreensao da protagonista, ocorre em
um espac¢o temporal mais extenso, sugerindo uma dilatagdo do tempo
subjetivo em sua consciéncia.

Essa forma narrativa, descrita como recorrente em muitos con-
tos, segue uma estrutura familiar: uma situacao inicial é estabelecida,
a narrativa se aprofunda na consciéncia da personagem durante uma
crise interna e, eventualmente, ha um retorno a situacao inicial. Essa
estrutura proporciona nio apenas uma compreensio mais profunda
da psicologia da personagem, mas também destaca a complexidade da
experiéncia temporal na narrativa.

Assim, a relacdo entre o tempo externo e interno revela-se como
um elemento crucial na construcao da narrativa, permitindo uma ex-
ploragdo mais profunda da subjetividade da personagem. Essa aborda-
gem temporal complexa contribui para a riqueza e a singularidade da
narrativa introspectiva, caracterizando a obra de maneira distintiva e
enriquecedora.

Consideracgoes finais

Ao analisar o narrador em O tigre de bengala (1985), observa-se
a presenca de um narrador onisciente, especialmente do tipo intruso,

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 83



A perspectiva narrativa em “O furto” de Elisa Lispector

que penetra profundamente nos pensamentos e emogdes das perso-
nagens. A narrativa de Elisa Lispector revela uma complexidade psi-
coldgica, explorando as nuances da subjetividade e apresentando uma
perspectiva intimista e introspectiva.

A compreensdo dessa dindmica narrativa pode ser uma ferra-
menta valiosa para aprimorar a apreciagio literaria dos alunos na
educacgdo basica. A proposta de intervencao para levar essa discussao
para a sala de aula envolve a exploracgdo de textos diversificados da au-
tora, a partir de atividades de andlise critica e producio de textos cria-
tivos, promovendo uma compreensdo mais rica dos diferentes tipos
de narradores. Ao incorporar uma abordagem multimidia e encora-
jar discussdes em grupo, os educadores podem criar um ambiente de
aprendizado dindmico e participativo. Avaliacdes formativas podem
ser implementadas para monitorar o progresso dos alunos. Essa abor-
dagem nao apenas contribui para uma compreensao mais profunda da
literatura, mas também desenvolve habilidades analiticas e criativas
essenciais.

A proposta de interven¢do também, nesse contexto literario e
narrativo, pode ser direcionada para a melhoria das praticas de ensino
de lingua e literatura portuguesa nas institui¢des educacionais. Uma
abordagem eficaz poderia incluir a exploragao de obras literarias con-
temporaneas e classicas que apresentem narradores diversos, estimu-
lando os alunos a analisarem a relacao entre o ponto de vista narrativo
e a compreensdo da trama.

Ao incorporar uma diversidade de vozes narrativas nas aulas, os
educadores podem contribuir para o desenvolvimento da habilidade
critica dos alunos na interpretacao de textos literarios. Além disso, ati-
vidades que promovam a discussao sobre a influéncia do narrador na
construcdo da atmosfera, personagens e temas de uma obra podem
enriquecer a compreensao dos estudantes sobre os recursos literarios
utilizados pelos autores.

A promocao de leituras diversificadas, que abrangem diferentes
estilos narrativos, permitira que os alunos ampliem seu repertério li-
terario e compreendam as nuances e sutilezas do uso de narradores na
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construgao de significados. Dessa forma, a interveng¢do proposta nao
apenas se alinha ao desenvolvimento das habilidades literarias dos
estudantes, mas também contribui para a formagdo de leitores criti-
cos e reflexivos. No ambito mais amplo, a implementacio de praticas
inovadoras de ensino de lingua portuguesa e literatura pode impactar
positivamente a educacdo em nivel local, estadual e nacional. O incen-
tivo a leitura e a andlise literaria ndo apenas enriquece o repertorio
cultural dos estudantes, mas também promove a construgio de habi-
lidades cognitivas, linguisticas e criticas essenciais para sua formacdo
integral. Assim, o estudo da obra de Elisa Lispector visa ndo apenas
aprimorar a compreensio do narrador, mas também contribuir para
uma abordagem mais eficaz no ensino de lingua e literatura brasileira,
impactando positivamente o processo educacional em diversos niveis.
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SUPERAGAO DA VIOLENCIA MACHISTA
NO ROMANCE DE NILZA REZENDE

Gabriela Fonseca Tofanelo!

Desde as primeiras publicagdes do romance de autoria feminina,
como o caso de Maria Firmina do Reis, que publica o romance Ursula
(1859), a literatura foi um local de transgressdo para a mulher, ja
que esse territorio lhe era proibido. De acordo com Cintia Schwantes
(2006), no artigo “Dilemas da representacdo feminina”, isso se torna
evidente, sobretudo, quando se analisam obras cujas narradoras sao
homodiegéticas, em que a mulher narra, ao invés de ser narrada, tra-
zendo a tona outra perspectiva sociocultural, oposta em relagdo aquela
sancionada pela sociedade patriarcal:

[...] o narrador homodiegético feminino é, por si s6, subversivo,
uma vez que a mulher esta narrando, ao invés de ser narrada. Ha
uma interdependéncia entre personagem e enredo, cada um de-
terminando o outro. Em uma cultura centrada em valores mas-
culinos, as personagens femininas estdo encerradas nos “textos
da feminilidade”, nos quais elas seguem destinos a sombra dos
personagens masculinos, cumprindo as expectativas deles em
relagdo a elas. A narradora homodiegética, ao contrario, cria o
espaco necessario ao desenvolvimento de outro tipo de enredo
para as protagonistas femininas. (Schwants, 2006, p. 8).

1 Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Estadual de Maringa. Docente cola-
boradora do Departamento de Teorias linguisticas e literarias da Universidade Esta-
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Brasileira, na mesma universidade. Orcid: 0000-0003-0254-6552. E-mail: gabriela.to-
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Mas, da mesma forma como foi dificil o percurso para a mulher
ter a chance de escrever textos literarios, também foi longo o caminho
que a levou a mudar os rumos das representa¢des femininas enquanto
personagens: da mulher objeto, silenciada e oprimida a mulher libera-
da, movida pelos seus proprios interesses.

De acordo com Zolin (2009, p. 16), a escrita de autoria feminina
cede espaco, cada vez mais, para uma “reescritura de trajetdrias, ima-
gens e desejos femininos”, reconfigurando o modo de a mulher equa-
cionar os interesses femininos na literatura que engendra, e, assim, as-
sume o importante papel de desestabilizar a tradicional representacao
da mulher na literatura canonica, cuja imagem em nada condizia com
a grande diversidade de identidades femininas que povoa a realidade
extraliteraria da mulher contemporanea.

A fim de contribuir com essas discussoes, este artigo tem como
intuito investigar aspectos da superacdo de violéncias contra a mulher
em uma metafora com o préprio processo narrativo do romance Um
deus dentro dele, um diabo dentro de mim (2003), de Nilza Rezende.

Nilza Rezende é autora de uma consideravel lista de romances e
narrativas infanto-juvenis. Além de escritora, a autora é formada em
Letras e em Comunica¢do Social, possui mestrado em Letras pela PU-
C-Rio com a defesa da dissertacdo “Da palmatéria a sedugio: imagens
do professor na literatura brasileira”, publicado em formato de livro
em 2013 pela Editora Reflexdo. Atualmente faz doutorado em Evo-
ra, Portugal com foco nos Estudos Literarios. A sua estreia na litera-
tura foi com o livro infanto-juvenil Uma menina, um menino, o amor
(1992). Ainda para o mesmo publico, escreveu também Lili, a menina
que cansou de ser boazinha (1996) e Jd pensou se alguém acha e Ié este
didrio? (2007).

No ambito dos romances, publicou Dorme, querida, tudo vai dar
certo (Record, 2005); Bocas de mel e fel (Record, 2011) e Fui (Tinta
Negra, 2019). Também escreveu livros de contos como Elas querem é
falar (Record, 2004) e Chico, eu te amo (Compostela, 2014). Além des-
sas obras individuais, a autora integra antologias de contos, como 25
mulheres que estdo fazendo a nova literatura brasileira (2004, org. Luiz
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Ruffato); Contos para ler na cama (2005, org. Miguel Sanches Neto) e
Recontando Machado (2008, org. Luiz Antonio Aguiar), as trés publica-
das pela Editora Record.

Como se vé nessa breve bibliografia, Nilza Rezende assina um vo-
lume consideravel de romances, no entanto ainda nio recebeu muita
atencido da critica académica. Seus livros sdo focados em relaciona-
mentos conjugais, tema recorrente na literatura canonica, no entanto,
as abordagens da autora subvertem os valores tradicionalmente difun-
didos, os quais reservavam as mulheres apenas as fungdes de esposa,
dona de casa e mae, de modo que a transgressdo desses papéis lhes
rendia severas puni¢des. A escrita de Rezende, em corolario com as
tendéncias da literatura de autoria feminina contemporanea, se mos-
traimbuida da missdo de problematizar relacionamentos abusivos, co-
locando em cena mulheres dispostas a desconstruir o ideal patriarcal e
a (re)construir suas proprias histdrias e identidades.

Em quase todas as suas obras, nota-se discussodes sobre o poder
das palavras, sobretudo na capacidade de a escrita promover a subje-
tificacao e o empoderamento das protagonistas. Isso implica a criacdo
de situagdes que trazem a baila a discussdo acerca da violéncia psi-
coldgica, frequentemente manifestada em relacionamentos abusivos,
nos quais o silenciamento faz parte do rol de arbitrariedades impostas
a parte mais fraca, notadamente, feminina.

E 0 que veremos nas discussdes a seguir sobre o livro Um deus
dentro dele, um diabo dentro de mim (2003), obra em que veremos a
trajetéria de uma mulher silenciada, que encontrara na escrita o seu
empoderamento e, consequentemente, a superacao das violéncias

“Vocé é louca”: a violéncia psicoldgica e o silenciamento

As violéncias simbdlicas que acometem muitas mulheres dentro
de seus relacionamentos, quase sempre invisiveis aos olhos da socie-
dade, ficam evidentes logo nas primeiras paginas do romance Um deus
dentro dele, um diabo dentro de mim (2003). O narrador heterodiegé-
tico toma como personagem focalizadora Lila e a partir de seu angulo
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de visdo desnuda as arbitrariedades a ela impostas no jogo conjugal,
em que ela é sexualmente submetida aos desmandos do marido, o en-
tdo “protagonista da histéria”, como o narrador menciona. O dever de
ama-lo e de servi-lo, sem que sua subjetividade seja levada em conta, é
recorrentemente explicitado ao longo da narragdo, como se pode veri-
ficar nos excertos que seguem:

Queria mesmo era joga-lo fora da cama, ou estar longe dali. Mas
ela ndo podia, ela devia ama-lo [...] (p. 7).

Ela até achava que devia ceder [...] Ela ndo queria amar (p. 8).
Afaste-se de mim, ela quer pedir. Mas nio pede, ela fica calada
(p-9).

[..] que lhe ocupava quase toda a vida, [..] aquele homem era
tudo na vida dela (p.12).

Nos fragmentos acima lidos, saltam aos olhos do/a leitor/a as es-
truturas de dominacao e de violéncia simbdlica referidas por Bourdieu
(2014). E um tipo de violéncia vista como aceitavel e natural, “a ponto
de ser inevitavel” (p. 21), cuja base estd assentada nas estruturas que
produzem, defendem e reproduzem o papel do homem como ser supe-
rior, tal como Deus, referéncia ao titulo do romance.

A frase “o sexo era dele”, repetida por diversas vezes pelo narra-
dor evidencia o modo como ela (e a sociedade) enxerga a sexualidade
feminina dentro casamento. O corpo da mulher é considerado proprie-
dade do marido, de modo que o sexo é imposto a ela e que o quesito
“prazer” feminino nao é prioridade, e, mais do que isso, é considerado
um tabu. E, por ser assim, ndo é discutido, sequer considerado, como
sugere esse fragmento:

Ele precisa, ele precisa fazer, de todo jeito, de qualquer modo, o
sexo que € dele, ela precisa, precisa negar, de todo jeito, o sexo
que é dele. Mas ela sabe, foram outras vezes, ndo poucas vezes, é
verdade. Se ela negar, ele vai brigar, talvez até gritar. O homem era

dela, ela conhecia muito bem o que tinha ali (Rezende, 2003, p. 9).
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0 excerto poe em evidéncia os primeiros indicios do reconhecimento
de Lila de que seu relacionamento conjugal era abusivo, embora ela ain-
da o entendesse como sendo um dever feminino. O perfil masculino que
emerge desse estado de coisas da claros sinais de toda a violéncia latente
no seu modo de reivindicar o que lhe parece de direito, o qual pode se
manifestar a qualquer momento.

0 sentimento da personagem, embora nao verbalizado por ela e sim
por um narrador onisciente, parece ser o de impoténcia diante dessa si-
tuacdo e, mais do que isso, de certeza de que tem obrigacao de atender as
necessidades do marido. Simone de Beauvoir, em O segundo sexo (2009),
alertou para o fato de que, na cultura miségina, o “destino da mulher” é
voltado apenas para o casamento e em tudo que nele se encerra, mas que
0 mesmo

Sempre se apresentou de maneira radicalmente diferente para o
homem e para a mulher. Ambos os sexos sdo necessarios um ao
outro, mas essa necessidade nunca engendrou nenhuma reci-
procidade; [...] Socialmente, 0o homem é um individuo auténomo
e completo; ele é encarado antes de tudo como produtor e sua
existéncia justifica-se pelo trabalho que fornece a coletividade
[...] o papel de reprodutora e doméstica em que se confinou a

mulher ndo lhe assegurou igual dignidade (p. 548).

A filésofa feminista problematiza a histérica construcio social
dos corpos ao dizer que o sexo biolégico ndo deve definir os papéis
que a mulher assume na sociedade e problematiza o modo como a
opressdo patriarcal se engendra nos corpos das mulheres, condicio-
nando-as ao apagamento e a submissao. O entendimento de Beauvoir
acerca das relacdes de género funciona como um excelente pardmetro
para a leitura acerca da representacdo que Nilza Rezende constréi do
casamento em Um deus dentro dele, um diabo dentro de mim (2003),
assentada na dominacdo masculina e na opressao feminina. Ainda que
em um primeiro momento, tio amarrada as convengdes que est3, Lila
ndo perceba as violéncias que lhe sdo impostas, o casamento dela com
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Raul ratifica a analise de Beauvoir (2009, p. 553): “o ato de amor §é, da
parte da mulher, um servico que ela presta ao homem”.

E assustador lembrar que o Cédigo Civil de 1917, reformulado
apenas em 2002, considerava dever da mulher cumprir o chamado
débito conjugal, ou seja, ceder a uma relagdo sexual contra a sua von-
tade, a fim de satisfazer o desejo do companheiro (Saffioti, 2015).
Embora ja reestruturado, o mencionado cédigo civil, entre muitas
outras leis de uma sociedade que negou os mais diversos direitos as
mulheres, contribuiu para enraizar tais ideais na sociedade, como é
o caso apresentado por Rezende (2003, p. 8-9): “Ele ndo percebeu o
enrijecimento dos musculos [...] afaste-se de mim, ela quer pedir. Mas
nao pede, fica calada... do lado de 13, ele parece que ndo sente nada.
Continua a querer fazer o sexo, que é dele [...] ele precisa, ele precisa
de todo jeito”.

Do mesmo modo, a tardia lei que permitiu que as mulheres pu-
dessem se divorciar do marido criada no Brasil apenas em 1977 sus-
tentou diversas violéncias nos relacionamentos sem questionamentos
como o préprio ideal de que o casamento nido pode acabar. Esta ideia
foi propagada ao longo dos tempos por parte das grandes instituicoes,
como a prépria familia e a Igreja. E a ideia que vemos representada na
trajetéria de Lila que “ficava puta, mas era melhor ficar puta e ficar ali,
ao lado do homem [...] que ficar sem o homem” (Rezende, 2003, p. 15),
ou seja, nesse estagio inicial de sua trajetéria, ela se vé de tal modo
atrelada as regras sociais que chega a conclusdo de que é melhor ficar
presa a um relacionamento, ainda que com sofrimento, do que se tor-
nar uma mulher sozinha em uma sociedade sexista.

Nesta leitura da primeira parte do romance, Lila demonstra ja ter
alguma nocdo das violéncias cotidianas a que esta submetida, e ndo sé
da ordem do simbélico, mas ainda se encontra enredada na narrativa pa-
triarcal, em que os papeis de género sdo claramente naturalizados tendo
em vista a objetificagdo e a subjugacdo femininas, como é demonstrado
no excerto a seguir: “e aquele homem que teimava em penetra-la. O cor-
po dela resistia, parece que o sexo sente, e quando ndo quer, protesta, se
fecha. Ela até achava que devia ceder” (Rezende, 2003, p. 8).
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0 gatilho para a tomada efetiva de consciéncia acerca das violén-
cias experienciadas é disparado apenas quando Lila descobre que esta
sendo traida. E nesse ponto da narrativa que se inicia o processo de
desnudamento da violéncia psicolégica a que o marido submete a es-
posa, desestabilizando-a e a humilhando.

As cenas que se sucedem quando Lila resolve confrontar o marido
tendo em vista a descoberta da sua traicdo desencadeiam uma série de
agressoOes verbais que caracterizam a violéncia psicoldgica, que, neste
caso, possui o objetivo de humilha-la e de anular qualquer vestigio de
subjetividade e autoestima que tenha sobrado.

Marie-France Hirigoyen (2019, p. 11) afirma que “por meio de
palavras aparentemente inofensivas, alusdes, sugestdes ou ndo-ditos
é efetivamente possivel desequilibrar uma pessoa, ou até destrui-la,
sem que os que a rodeiam intervenham”. Isso acontece com Lila inu-
meras vezes, por exemplo quando se arruma para sair com o marido
e ele legisla sobre seu corpo, sua roupa, sua postura, ndo como um
olhar que visa o bem-estar dela, mas as aparéncias sociais: “ta mar-
cando a barriga, troca isso ai. E ela ia 14 dentro, xingando a barriga,
a falta de bunda, o peito caido, e procurava alguma coisa que escon-
desse a barriga, aumentasse a bunda, levantasse o peito” (Rezende,
2003, p. 24).

Mas a violéncia psicoldgica ndo é algo isolado e que acontece de
forma tinica. Segundo Hirigoyen (2006), sdo intimeros os artificios dos
quais o agressor se vale para ofender a vitima, ao que ela intitula mi-
crovioléncias, definidas como certas formas de intera¢do na dindmica
conjugal que sdo agressivas e que ocorrem cotidianamente. Justamen-
te pelo fato de ndo serem reconhecidas como manifesta¢des de violén-
cia, demoram para serem percebidas e corrigidas. Segundo a autora,
tendem a se intensificar com o passar do tempo. Mesmo ndo sendo
conscientemente percebidas, causam, entretanto, desgaste no relacio-
namento e sérios prejuizos emocionais a pessoa agredida: controle,
isolamento, ciime patolégico, assédio, aviltamento, ofensas, humilha-
¢Oes, atos de intimidacio, indiferenca as demandas afetivas da parcei-
ra, ameagas, entre outros.
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Praticamente todos esses mecanismos perversos de violéncia psi-
coldgica podem ser encontrados nos didlogos de Raul e Lila. Primeira-
mente, ha a negacdo: “Viu porra nenhuma. Sua louca, sua filha da puta
[..] Quem dera eu pudesse estar a tarde que nem vocé fazendo porra
nenhuma, passeando de carro, vendo coisa que ndo existe, imaginando
coisa que ndo é” (Rezende, 2003, p. 26). Nesse trecho, vemos que ele ten-
ta, além de negar a traicdo, desmoraliza-la, humilhando-a e desestabili-
zando sua lucidez, a ponto de ela propria, insegura, comecar a duvidar,
de fato, do que viu: “o beijo, ela viu, mas quem sabe ela nio se enganara,
nada é tdo certo assim, ha muitas coisas na rua” (Rezende, 2003, p. 36).

Chama a atenc¢do nos dialogos do casal o vocabulario agressivo
utilizado pelo marido ao falar com a esposa, como vemos nos trechos:
“ele dava logo um esporro”; “Porra, ndo viu o sapato?”; “Fala logo, por-
ra”; “Ele gritou, gritou, gritou”; “dizia que ela era uma fttil, uma burra”
(Rezende, 2003, p. 9, 16, 17, 29, 62).

Além disso, ainda sobre os termos utilizados, sio inumeraveis as
vezes em que o marido se vale da estratégia de chamar a esposa de lou-
ca: “Cada vez ficando mais louca, completamente louca”; “feito louca”;
“vocé esta ficando louca, procura um analista”; “vocé é louca, vocé con-
funde tudo [...] vocé insiste, inventa, exagera, louca descontrolada [...]
coisa de quem nio tem o que pensar”; “deixa de ser louca [...] vocé esta
completamente fora de si” (p. 43); “vocé enlouqueceu de vez” (Rezen-
de, 2003, p. 30,32, 35, 41, 43, 45, respectivamente). Trata-se, indubita-
velmente, de uma estratégia de manipulacdo para manté-la silenciada,
que se configura num tipo de abuso psicoldgico conhecido por Gas-
lighting no ambito das reflexdes tedricas acerca da violéncia simbdlica.

As violéncias sofridas por Lila sdo cruéis e devastadoras, nas suas
proéprias palavras, é uma “dor de perda de si mesma”, tanto que ela se
convence de “que talvez fosse tudo aquilo que ele falou que ela era,
talvez ela fosse assim, alienada, desinteressada, desinteressante. Im-
potente, frigida, assexuada” (Rezende, 2003, p. 16, 22), caracterizando
mais uma das microvioléncias, o chamado aviltamento, que acontece
quando o agressor consegue o propdsito de convencer a vitima de que
ela nao vale nada, atingindo-lhe a autoestima e tornando-a incapaz de
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alterar a ordem das coisas estabelecidas pela sociedade. H3, ainda, a
questdo financeira e a invisibilidade do trabalho doméstico: “enquanto
eu saio para trabalhar, pra ganhar o dinheiro que paga as tuas contas, as
tuas roupas, o teu cabeleireiro, as tuas manias, vocé fica ai, sem ter o que
fazer, procurando prova, inventando loucura” (Rezende, 2003, p. 44).

Na narrativa em questio, fica claro que foi por escolha do marido
que a esposa teria se tornado dona de casa, ja que afirma “Por aquele
homem, ela largou tudo: largou a mée, largou os irmaos, largou as ami-
gas, largou a escola e largou o teatro; largou até o balé, feito durante
quatorze anos [..] e se largou” (Rezende, 2003, p. 54). [sso ndo impe-
de que, sempre que ele tem oportunidade, ndo apenas reforce que é
o provedor da familia e, portanto, no direito de fazer exigéncias, mas
também desmoralize o modo de vida dela, bem como ridicularize suas
desconfiangas em relacdo a infidelidade dele:

[...] vocé ndo reconhece, vocé nio reconhece o que fagco por vocé,
o que fago por nossa familia, ndo reconhece, vocé esnoba, ndo
valoriza; enquanto eu td fodido, dando o couro para pagar as
despesas dessa casa, que vocé ndo controla, que vocé é uma gas-
tadeira, uma descontrolada, insana, insegura [...] isso que vocé
é [...] vocé fica aqui vigiando minhas coisas, cheirando minhas
roupas... pois agora vem, eu estou aqui, inteiro, para vocé chei-
rar, procura (Rezende, 2003, p. 44).

O trecho acima consiste em uma das cenas de maior degradacao
a que a protagonista é submetida. Ao confrontar seu gesto de cheirar
as roupas dele procurando vestigios da traicdo, ele minimiza a legi-
timidade de seu intento, tomando como argumento o fato de ser ele
o provedor, portanto, o que tudo pode. Entre ofensas disferidas por
ele e humilhagdes sofridas por ela, o confronto acaba em sexo. Disso,
infere-se que o desejo sexual dele é estimulado na mesma medida da
subjugacdo imposta a ela. O ser desprezivel que ele reconhece nela a
converte em objeto de desejo, espécie de oportunidade para que ele
possa provar sua virilidade, poder e superioridade:
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Deixou ela ali no chio, incapaz de se levantar, ndo sabendo di-
reito o que tinha acontecido [..] e o que tinha acontecido pra
ela nunca era igual ao que tinha acontecido pra ele, prova que
ele tinha se levantado, trocado a roupa, como alguém que tinha
acabado de lavar as maos, assim, quando as mdos ja estdo lim-
pas, banalmente lavando as maos, tudo certo, tudo bem, e ela alj,
jogada ao chdo, incapaz de se levantar, destrocada, feito presa
rendida, estracalhada, estuprada, pior, estupro consentido, esti-
rada ao chao (Rezende, 2003, p. 46).

A gota d’agua para a percepc¢do da protagonista acerca das vio-
léncias sofridas ao longo do casamento e que lhe possibilitara por um
fim no relacionamento abusivo se configura no ambito da escrita: um
bilhete da amante que ela encontra junto a seus pertences. [sso marca
o fim das davidas, dos questionamentos e revela a falacia que por parte
dele, ja que, diante da prova concreta, ndo ha mais como negar, nem
como acusa-la de louca, como vinha sendo a sua estratégia para des-
moraliza-la e deslegitimar suas demandas. Assim, também é posto em
evidéncia o jad mencionado poder das palavras: “Carta fica para sempre
[...] um beijo ndo. Quem sabe também ele nio dizia a verdade quando
ela procurava e nio o encontrava, quem sabe ele ndo estava mesmo
no escritoério [...] podia ter sido tudo isso, mas nao foi, houve o bilhete”
(Rezende, 2003, p. 51-52).

Agora posso contar a minha histdria: a possibilidade de narrar como es-
tratégia de subjetivacao

Ndo é incomum na realidade extraliteraria o sentimento de vazio
que a personagem experimenta quando o marido, finalmente, sai de
casa. Muitas mulheres, embora anseiem pela libertacdo das arbitrarie-
dades de seus relacionamentos abusivos, temem a solidao trazida pela
separacdo, resultado de anos de submissao e de imposicdo de uma pre-
senca masculina culturalmente, tomada como imprescindivel nas suas
vidas. No caso de Lila, ndo foi diferente:
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Agora que ela ja nao tinha mais ele e ndo tinha a vida nem os
pensamentos e nem os desejos dele, com que ia encher a vida,
0s pensamentos e os desejos dela? Agora sem ele, era o vazio [...]
0 vazio do pensamento, da vida e dos desejos doia tanto ou mais
quanto a barriga vazia (Rezende, 2003, p. 55).

A objetificacdo dos corpos femininos para o casamento é algo
tdo recorrente que somente com a separacdo, muitas vezes, é que a
mulher vai perceber que vivia apenas a sombra do marido, o ser-pa-
ra-o-outro a que se refere Alain Touraine em O mundo das mulheres
(2007). Assim como muitas mulheres, Lila toma a consciéncia de que,
ao se enredar em um relacionamento de base patriarcal, ela abando-
nou nao sé amigas, familiares, carreira etc., mas o principal, ela perdeu
a si mesma: “ela se largou. Largou seus pensamentos, largou sua vida,
largou seus desejos, e ja sem vida, sem pensamentos e sem desejos,
passou a encher sua vida, seus pensamentos e seus desejos com a vida,
os pensamentos e os desejos do homem”. Todo esse processo culminou
numa perda e apagamento da prépria identidade, passando a viver o
chamado isolamento, definido por Hirigoyen (2006), em que o homem
praticamente faz com que a vida da mulher fique voltada apenas para
ele, vivendo a sombra dele, do casamento e para os filhos: “Foi assim
que ela se sentiu, sem histéria, completamente sem histéria” (Rezen-
de, 2003, p. 54, 55).

0 gesto de rasgar cartas e fotos antigas do casal e enviar os pe-
dacos ao ex-marido é a forma que a protagonista encontra de purgar
todos os fantasmas remanescentes de sua presenga e das violéncias
a ela impostas. A reacdo dele, todavia, ndo a atinge mais: ao ser uma
ultima vez chamada de louca, ao telefone, agressivo como sempre, nao
a desestabiliza, antes funciona como uma virada em sua trajetoéria, o
momento em que da a largada para um processo de subjetivacdo pela
palavra: “Quem vocé pensa que € para ficar me chamando de louca?
Louco é vocé, que mente, que finge, que da gritos e ataques se fazen-
do de anjo; louco é vocé, canalha, mentiroso, falso” (Rezende, 2003, p.
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62). Essa cena é a primeira vez em que ela parece realmente se sentir
autorizada a dizer o que sente. Mas isso s6 acontece de fato quando ele
ja foi embora. E esse “grito” que saiu dela ao chamar-lhe de louco, pode
ser lido como o0 momento mesmo em que ela se liberta de todas as
amarras a que esteve presa durante o casamento e passa a repensar o
papel dele e de si mesma em sua vida, passando a ser-para-ela-mesma
(Touraine, 2007).

Ainda que a reinvencio de si v ocorrendo aos poucos, o gatilho se
da com essa destrui¢do das lembrangas, primeiro as fotografias, a seguir o
ato de colocar fogo em tudo que remete a vida anterior, simbolizando sua
vontade de esquecer, de deixar a opressao no passado: “A esse protagonista
ja dei um livro, ndo vou lhe dar minha vida” (Rezende, 2003, p. 84). Em um
terceiro momento, o investimento na aparéncia fisica parece ser extrema-
mente necessario na sua decisido de “seguir em frente”. A personagem inicia
uma série de atividades novas em sua rotina: comega a correr, para “tirar ele
do corpo”; emagrece e, ainda, pinta o cabelo de ruivo, comega a usar franjas
e até faz uma tatuagem. Também a necessidade de fazer mudancas na casa,
trocar os moveis, pintar as paredes, entre outras acoes faz parte do conjunto
da nova identidade de mulher que surge, livre da submissao ao homem.

Entretanto, a dimensao dessa virada subjetiva pela qual a persona-
gem passa sé é dada ao/a leitor/a conhecer ao final da narrativa:

O fim é o comego da minha histéria. Reconhego, reconheco
que preciso ir atras da minha histoéria, ja é hora de assumir o
lugar principal da minha histéria, sou eu, sim, confesso, ago-
ra mais claramente, sou eu a coadjuvante dessa histéria que
escolhi, por livre e espontanea vontade, escolhi ser a coad-
juvante [...]. Pois agora assumo, assumo a primeira pessoa,
assumo ser a protagonista da minha histéria, e por isso afas-
to de vez a terceira pessoa, em que me escondi quase todo o
tempo... (Rezende, 2003, p. 93).

O fragmento flagra o momento em que Lila se confessa ser a protago-
nista e também a narradora do livro que o/a leitor/a tem nas maos, numa
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estratégia em que ela parece ter se escondido por detras de um suposto
narrador em terceira pessoa onisciente a fim de marcar esteticamente a
passagem do ser narrado pelo outro, para o ser que se narra a si préprio.
A narrativa, desse modo, se revela como escrita-de-si, uma espécie de ins-
trumento a partir do qual Lila focaliza o relacionamento abusivo, como um
ser submisso que era, para, entdo, iluminar a ressignificagio a vida apos a
separag¢do por meio da apropriagdo da palavra.

Esse gesto de tomar a palavra, assumindo a primeira pessoa do dis-
curso até entdo escamoteada por detras da voz de um narrador onisciente,
funciona como metafora da subjetivacdo da personagem. Finalmente, ela
assume o posto de protagonista, ndo sé da histéria, mas também de sua
prépria vida, e qualquer homem em sua vida ocupara a posi¢do de perso-
nagem secundario.

A nova relagdo afetiva que experimenta ao final da narrativa, quando
jahavia assumido o controle sobre si, explicita a retomada de sua autocon-
fianca, da sua capacidade de amar e de ser amada, salientada na significa-
tiva sugestdo de revisdo do titulo do romance, sugerindo uma espécie de
experiéncia orgastica nunca antes vivenciada: “Um deus estd em mim, um
deus esta dentro de mim, ai, € bom, como é bom” (Rezende, 2003, p. 95).

Consideracoes finais

Para Homi Bhaba o “direito de narrar”, entendido como a autori-
dade de contar, recontar ou reformular histoérias, “ndo é simplesmente
um ato linguistico, ele também é uma metafora para o interesse huma-
no fundamental de se libertar, o direito de ser ouvido, de ser reconhe-
cido e representado”. (2014, s/p).

Assim, é por meio da escrita que vemos emergir, no romance anali-
sado, a mulher-sujeito, que se liberta das amarras patriarcais, supera as
violéncias sofridas ao se apropriar desse direito: o de contar e recontar
suas historias. Ser narradora e protagonista de sua prdpria vida.

Tal estratégia de subjetivacdo pode ser comparada com a traje-
toria das proprias mulheres escritoras-romancistas, cuja histéria, no
Brasil, comegou apenas no século XIX quando Maria Firmina dos Reis
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consegue romper o silenciamento que foi imposto as suas antecesso-
ras silenciadas, mantidas ao largo do campo literario, e inaugurar a
arte literaria feminina. E assim, as escritoras do século XXI, podem fa-
lar, querem falar e ndo mais se calardo. Elas quebram paradigmas ao
abordarem a violéncia contra a mulher de forma aberta, sem render
tributos as reminiscéncias do patriarcado. Pelo contrario, questionam,
problematizam e denunciam suas arbitrariedades a partir de uma evi-
dente perspectiva feminista.

A trajetéria da personagem Lila aponta para a insustentabilidade
de valores herdados do patriarcado, ja em declinio ha varias décadas. As
mulheres, tanto as escritoras quanto as personagens por elas represen-
tadas, ndo aceitardao mais que outros escrevam por elas as suas historias.
Nilza Rezende expde, em Um deus dentro dele, um diabo dentro de mim
(2003), a logica da violéncia psicolégica, tornada natural nas praticas
cotidianas familiares, de modo que a protagonista da historia passe por
toda sorte de humilhagio até ser capaz de compreender os mecanismos
de objetificacdo que o marido lanca mao para subjuga-la. E é escrevendo
a historia inteira, ndo apenas aquela que estava treinada a acessar, que
ela resgata sua subjetividade e assume a dire¢do da prépria vida.

A literatura escrita por mulheres vem se mostrando um impor-
tante local de luta contra essa normatividade imposta aos corpos femi-
ninos, com mulheres personagens que representam muito bem as mu-
lheres contemporaneas que se negam a se enquadrar nas hierarquias
de género e assumem a autoria da prépria vida.
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Introdugao

Uma obra literdria se constitui de diversas camadas e estruturas,
e a narrativa é um dos pilares direcionadores do resultado final. Como
afirma Arrigucci Junior (1998, p. 17), ao decidirmos contar uma his-
toria, de uma anedota a um romance, surge sempre a questdo: “quem
vai ser o narrador, qual vai ser a voz narrativa, ou seja, quem vai falar
ao leitor. Ai se abre um leque de possibilidades”. O que buscamos neste
artigo é, justamente, entender as estratégias narrativas utilizadas no
conto “A casa de Adela”, da autora argentina Mariana Enriquez, publi-
cado originalmente em 2016 e traduzido no Brasil em 2017 como par-
te da obra As coisas que perdemos no fogo.

A figura do narrador remonta a tradi¢cdo da cultural oral, como é
o caso do narrador proclamado extinto por Walter Benjamin (1985),
em seu texto “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Les-
kov”. Publicado pela primeira vez em 1936, no contexto do pds-guerra,
a obra reflete um mundo traumatizado e tomado pelo horror, em que
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se pretendia mais esquecer do que lembrar. O autor também relaciona
a crise da narrativa com o desenvolvimento do capitalismo, colocando
o romance como a forma literdria moderna de expressdo burguesa e,
consequentemente, do isolamento do sujeito, do individualismo, con-
trario a funcao social da narrativa até entdo, historicamente ligada a
transmissado da experiéncia.

Transitando pela a contemporaneidade, observamos, em certa
medida, uma retomada dos valores do narrador benjaminiano com o
surgimento de narrativas identitarias mais voltadas a expressao artis-
tica como forma de narrar resisténcias, lutas anti opressao e o resgate
de tradi¢des apagadas pela colonizacdo e o capitalismo. Além dessa
perspectiva ligada a um senso de comunidade e classe, hd ainda uma
gama diversa de formas narrativas que se apresentam nas ultimas dé-
cadas. Focaremos naquelas apresentadas por Jaime Ginzburg em “O
narrador na literatura brasileira contemporanea”, em que o autor in-
troduz os conceitos de “descentramento” — quando a narrativa parte
daqueles que estdo fora do padrdao hegemonico da histéria social, tra-
dicionalmente ligados a:

politica conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de Es-
tado, a repressao continuada, a defesa de ideologias voltadas para
0 machismo, o racismo, a pureza étnica, a heteronormatividade, a
desigualdade econdmica, entre outros (Ginzburg, 2012, p. 201).

Bem como a narrativa ligada ao “trauma”, quando “deixa de con-
ter uma unidade estrutural, apresentando o fragmento como modo de
expressao da existéncia” (Ginzburg, 2012, p. 204).

Em “A casa de Adela”, a narradora, Clara, relata memoérias de vinte
anos antes, quando ela, seu irmao Pablo, e a amiga Adela, ainda crian-
cas, fizeram uma expedicdo a uma casa abandonada no bairro de La-
nus, Buenos Aires, onde viviam, e que culminou no desaparecimento
desta ultima. A narrativa se desenvolve em um clima de suspense, per-
meada por elementos improvaveis, tanto por parte da narradora quan-
to da personagem Adela, como no trecho em que ela explica porque
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ndo tem o brago esquerdo: “Mas Adela dizia que seus pais mentiam.
Sobre o brago. Nao nasci assim, contava. [...] E entdo ela contava sua
versdo. Suas versoes, melhor dizendo” (Enriquez, 2017, p. 62).

Adela e Pablo eram muito préximos e compartilhavam o gosto
por filmes de terror e histérias assombradas, que dividiam com Clara,
que era mais jovem. O 4pice do conto é alcangado quando eles desco-
brem a enigmadtica casa abandonada no bairro, que levara ao tragico
desfecho: “E, no dia seguinte, meu irmdo contou a Adela sobre a casa.
Ela se entusiasmou: uma casa mal-assombrada tdo perto, no bairro, a
apenas duas quadras, era pura felicidade” (Enriquez, 2017, p. 66).

A expedicdo a casa é descrita por uma sequéncia de cenas insdli-
tas e aterrorizantes, permeadas por fendmenos aparentemente sobre-
naturais, com cenas deslocadas da realidade: “A luz da lanterna ilumi-
nava coisas sem sentido. [...] Aquele comodo nao terminava nunca ou
seus limites estavam longe demais para serem iluminados” (Enriquez,
2017, p. 72). Durante a exploracido, quando os irmaos tentavam sair
daquela casa misteriosa, Adela entrou em um comodo e desapareceu
para sempre. Os irmaos conseguiram fugir, chamaram os pais e a poli-
cia, mas ela nunca foi encontrada.

Portanto, a narrativa desenvolve-se envolta em mistérios e hor-
rores, com uma estrutura concisa, poucos personagens e uma trama
inicialmente objetiva, que introduz rupturas da realidade, tipicas da li-
teratura gotica e fantastica, a medida que evolui. A narradora conta a ex-
periéncia de forma atravessada pelo tempo, que separa o fato do relato,
e pelo trauma do acontecido (o desaparecimento da amiga, o suicidio
do irmao), o que d4 uma caracteristica ainda mais enigmaética ao texto.

A estrutura narrativa como alicerce de “A casa de Adela”

Em relagdo a posi¢do do narrador, podemos empregar o conceito
de plurivaléncia, proposto por Lidia Bardini (1989) ao analisar dois
contos de Jorge Luis Borges, especialmente no que se refere a alternan-
cia e aintercalagdo de tempos narrativos, além das mudancas de pers-
pectiva do narrador na trama. Enriquez também emprega em “A casa
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de Adela” dois tempos distintos, o presente do indicativo, no qual ela se
insere principalmente no comeg¢o e no fim do conto, como nos trechos:
“Todos os dias penso em Adela” (Enriquez, 2017, p. 61), primeira frase
do conto, e “ainda ndo estou preparada para visita-la” (Enriquez, 2017,
p. 75), ultima frase. J4 em suas recordagdes, periodo dominante na
trama, utiliza frequentemente o pretérito imperfeito: “Meu irmao niao
acreditava nessa versiao” (Enriquez, 2017, p. 63). Ocorre, ocasional-
mente, uma oscilagcdo entre os tempos da narrag¢do, misturando pas-
sado e presente na mesma frase, como em: “Eu gostava especialmente
das histdrias sobre a casa abandonada. Inclusive sei quando comecou
a obsessao” (Enriquez, 2017, p. 65). Ha também diversas situacdes de
discurso direto ou indireto livre das personagens, com os verbos no
presente durante as reminiscéncias, como observado no trecho: “Va-
mos vé-la, disse ela” (Enriquez, 2017, p. 66).

A alternancia de tempos cronoldgicos na narrativa suscita uma
consideracio relacionada aos diferentes tipos de narrador. Quando fala
no presente, no inicio e no fim do conto, a narradora se coloca como
protagonista, relatando seus traumas, sonhos, e a forma como lida com
a situagdo vivida; no entanto, quando fala sobre o passado (tempo pre-
dominante no relato), surge o que Norman Friedman (2002, p. 176)
define como “eu’ como testemunha”, ou seja, um personagem “mais ou
menos envolvido na acdo, mais ou menos familiarizado com os perso-
nagens principais, que fala ao leitor na primeira pessoa”. O autor desta-
ca o possivel aspecto lacunar desse tipo de narrativa, uma vez que, por
ndo ser onisciente e narrar algo relativo a outrem, o narrador-teste-
munha s6 pode transmitir ao leitor aquilo que consegue observar, ou-
vir, apreender, muitas vezes a partir da “periferia némade” (Friedman,
2002, p. 176). Leite (2001) observa que esse narrador é comumente
utilizado em histérias de suspense, em que a narrativa leva o leitor a
tentar deduzir mistérios junto com os personagens.

Outro elemento importante da narrativa, dado que o conto trata
de uma suposta casa mal-assombrada, é a incerteza sobre os fatos e o
questionamento da realidade, elementos tipicos da literatura fantasti-
ca, conforme descrito por Tzvetan Todorov:
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Somos assim transportados ao dmago do fantastico. Num mun-
do que é exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem dia-
bos, silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que
ndo pode ser explicado pelas leis deste mundo familiar. Aquele
que o percebe deve optar por uma das duas solugdes possiveis;
ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imagi-
nacdo e nesse caso as leis do mundo continuam a ser o que sdo;
ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, é parte integran-
te da realidade, mas nesse caso esta realidade é regida por leis
desconhecidas para nés. (Todorov, 2017, p. 30).

Enriquez costura essa narrativa do fantastico e do trauma com
os elementos do horror, manifestacdo artistica que se utiliza de aspec-
tos ligados a sensa¢do de medo e repulsa a monstruosidade. Segun-
do Noél Carroll (1999, p. 30), que cunhou o termo “horror artistico”,
“[0] género do horror, contudo, esta essencialmente ligado a um afeto
em particular — especificamente, aquele do qual recebe o nome”, e
ressalta que é essa interacdo, entre o texto e o modo como os leitores
interagem com ele e com os personagens, o que delimita suas frontei-
ras, podendo “ser definido em razdo da emogao que tais obras tencio-
nam provocar no publico” (Carroll, 1999, p. 75).

Ao analisar o conto, percebemos que, em diversos aspectos, a nar-
rativa lida de uma forma contemporanea e subversiva com a questao
da monstruosidade, por exemplo, por meio da associacdo entre dife-
renca, preconceito e bullying. Ao destacar que Adela ndo tem um dos
bragos, a narradora destaca essa perspectiva.

Muitos garotos tinham medo dela, ou asco. Riam dela, chama-
vam-na de monstrinha, aberragdo, bicho incompleto; diziam
que iam vendé-la para um circo, que com certeza sua foto fi-
gurava nos livros de medicina. [...] Ela ndo se importava. Nem
sequer queria usar um brago ortopédico. Gostava de ser obser-
vada e nunca escondia o coto. Se via a repulsa nos olhos de al-
guém, era capaz de esfregar-lhe o cotoco na cara ou sentar-se
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muito perto e rogar o braco do outro com seu apéndice inutil,
até que a pessoa estivesse humilhada e a beira das lagrimas.
(Enriquez, 2017, p. 62).

Além disso, ha uma dose de mitologia construida na narrativa
sobre a personagem Adela, como se ela ndo fosse da mesma espécie
das demais criangas do bairro, para além do brago faltante. Trata-se de
uma menina rica, mimada, que ganha presentes importados.

[...] ela era uma princesa de subtirbio, mimada em seu enorme
chalé inglés inserido em nosso bairro cinzento de Lans, tdo di-
ferente que parecia um castelo e seus habitantes, os senhores
[...] ela tinha os melhores brinquedos importados, que seu pai
trazia dos Estados Unidos (Enriquez, 2017, p. 61).

A questdo de classe é entdo incorporada como um recurso estéti-
co ligado a alteridade, transformando Adela quase em um ser de outro
mundo, sobrenatural e, talvez por isso, escolhida pela casa.

Um dos alicerces da narrativa do conto por meio dos elementos do
horror, e que tradicionalmente se constitui em uma das figuras tipicas
nas narrativas goticas, é justamente a casa mal-assombrada. A constru-
¢do estética do insélito representado pela casa se d4 em varios momen-
tos. Temos exemplos na descricdo de seu exterior: “as janelas estavam
tapadas, completamente fechadas com tijolos. Para evitar que alguém
entrasse ou que algo saisse? A porta, de ferro, era pintada de marrom
escuro; parece sangue seco, disse Adela” (Enriquez, 2017, p. 67); no
mistério sobre sua histéria: “Perguntavam no bairro sobre a casa. [...]
Ninguém lhes dizia nada importante. Mas varios coincidiram no fato de
que a estranheza das janelas tapadas e do jardim ressecado lhes dava
calafrios” (Enriquez, 2017, p. 68); ja seu interior revela um tipo de mu-
tacdo, variando entre a versado das criangas e a dos policiais. Enquanto as
criancas viram coémodos sem fim, varios quartos e prateleiras, “[0]s po-
liciais diziam que ndo restava uma unica porta do lado de dentro. Nem
nada que pudesse ser considerado um quarto” (Enriquez, 2017, p. 73).
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A casa assombrada é um elemento classico e, a0 mesmo tempo,
versatil na literatura de horror. Segundo Diez Cobo (2020, p. 138), por
ser um espago ligado a valores fundamentais e supostamente invio-
laveis para a sociedade, como intimidade, familia e protecao, “si con-
venimos en que hay algo de sacro en el concepto de hogar, la potencial
ruptura de este espacio sagrado, su violacién, su profanacién, puede de-
sembocar en la peor de las perversiones imaginables”.

No conto analisado, a casa esta ligada a imigracdo, que traz um
lastro de dificuldades econdmicas, perseguicdes e fugas: “Muitos se
lembravam dos velhinhos: eram russos ou lituanos” (Enriquez, 2017,
p. 68). Como a casa também remete aos centros de tortura camuflados
do governo militar no pais (marcado especialmente no trecho em que
as criangas encontram dentes e unhas em seu interior), percebemos
um elo entre atrocidades do passado. Desse modo, a narrativa utili-
za outra faceta da versatilidade da casa assombrada na literatura de
horror, que é “la consideracién de la casa como un residuo maldito del
pasado” (Diez Cobo, 2020, p. 140).

Ainda sobre os elementos de horror, observamos também a
descricdo brutal do suicidio de Pablo, na qual se percebe a fragilida-
de humana em elementos estéticos ligados ao gore: “até sé restarem
dele aquelas costelas expostas, aquele cranio destrocado e, sobretudo,
aquele brago esquerdo no meio dos trilhos, tdo separado do corpo e do
trem” (Enriquez, 2017, p. 64).

Entretanto, a narrativa traz pistas que em determinados momen-
tos parecem colocar em xeque o relato, seja pela desconfianca em re-
lacdo as informagoes dadas por Adela, como citado anteriormente na
histéria sobre o braco, seja por indicios dados pela narradora, forman-
do uma atmosfera de incertezas e suspense no conto. No complemen-
to do trecho sobre o corpo de Pablo apés o suicidio, temos a afirma-
¢do: “continuo chamando de acidente o seu suicidio” (Enriquez, 2017,
p. 64). Outro exemplo aparece no trecho em que Pablo e Adela contam
a Clara histérias sobre a casa: “Sobre o velhinho, que queimava livros
de medicina junto ao galinheiro vazio, nos fundos” (Enriquez, 2017,
p. 69, grifos nossos). Posteriormente, durante a expedicdo, quando
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surgem visdes insdlitas descritas pela narradora, também aparece o
livro: “Aluz da lanterna iluminava coisas sem sentido. Um livro de me-
dicina, de folhas brilhantes, aberto no chao” (Enriquez, 2017, p. 72,
grifos nossos). Ocorre entdo a luta de perspectivas do fantastico des-
crita por Todorov, com um indicio (o livro de medicina — que também
aparece no trecho sobre o bullying) de que podemos estar diante de
um sugestionamento psicolégico por medo e estresse.

Em outros momentos da trama a narrativa aparece mediada pelo
trauma e pelo choque, o que pode gerar imagens distorcidas: “E todos
os dias, quase todas as noites, volto aquela noite de chuva. Meus pais, os
pais de Adela, a policia no jardim.” (Enriquez, 2017, p. 73), trecho que
indica um trauma nao superado; e, um dos mais simbdlicos: “N6s men-
tiamos. Ou tinhamos visto algo tdo feroz que estadvamos em choque”
(Enriquez, 2017, p. 73)3. Ginzburg chama a ateng¢do para a narrativa
fragmentaria da memdria em obras contemporaneas, especialmente
quando esta é permeada por traumas e choques do passado. Segundo
o autor: “Com isso, a ideia de confiabilidade do narrador ganha com-
plexidade [...] integrando elementos do surrealismo e da estética do
choque, em que um sujeito nunca se constitui plenamente, e narra a
partir dessa caracteriza¢do limitada, pautada pela falta” (Ginzburg,
2012, p. 204).

Destacamos ainda a atmosfera onirica do conto, com sonhos fre-
quentes de Clara e de Pablo: “ela volta a noite, em sonhos. Os sonhos
com Adela sdo todos diferentes” (Enriquez, 2017, p. 61); “Ele sempre
sonhava com Adela: em seus sonhos, nossa amiga ndo tinha unhas nem
dentes, sangrava pela boca, sangravam suas maos” (Enriquez, 2017,
p. 74). Esses sonhos podem configurar uma outra perspectiva ao tes-
temunho, gerando duvidas ou tensionando os lados que apresentam
suas versoes contraditoérias do fato.

3 Ressaltamos, todavia, que, no original, a afirmagdo sobre a mentira é atribuida a crenga
dos policiais, e ndo como confissdo da narradora: “Creian que mentiamos. O que estaba-
mos shockeados”.
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Os horrores intercalados e as pistas no espelho

A escolha por uma construgdo narrativa no conto associada ao
horror e seus elementos constitutivos, tais como “o passado fantas-
magorico, a personagem monstruosa e o locus horribilis ou locus hor-
rendus” (Markendorf; Jardim, 2023, p. 377), abrem possibilidades de
relacionar sensacGes ligadas ao medo a um aspecto politico. Este ulti-
mo se insinua na trama, demonstrando a interconexao possivel e pre-
sente entre o horror e as questdes sociais. Conforme observado por Sa
(2010), a busca por significados mais amplos, derivados do contexto
em que a obra estd inserida, é crucial para a compreensao das narra-
tivas goticas:

Apesar de o discurso gético ser um fendmeno transcultural e
trans-historico, sua significacdo sé pode ser estabelecida em
um dado espago e tempo. Isto quer dizer que os significados e
as implicag¢des do gotico tém que ser cultural e historicamente
observados para que se compreenda seu sentido. (S4, 2010,
p. 19).

“A casa de Adela” sugere entdo, por meio de pistas no texto, uma
analogia: o sumico de Adela na casa assombrada como uma possivel
representacdo dos desaparecidos politicos da ditadura militar argen-
tina. Sdo perceptiveis no conto as alusdes simbolicas as consequéncias
desses desaparecimentos, a auséncia de explicagdes e de corpos para
sepultar, o trauma dos que perderam seus parentes e amigos, os 6rfaos
sequestrados e adotados por familias de militares. Segundo Marcio
Markendorf e Nadege Jardim (2023), podemos

considerar a casa abandonada do conto como receptaculo da
memdria que reproduz e reverbera os traumas do passado ime-
diatamente nos reporta as dezenas de casas em Buenos Aires
que serviam como centros de detencido clandestina durante a
ditadura civil-militar. (Markendorf; Jardim, 2023, p. 375).
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A opgdo pela narradora-testemunha também corrobora essa con-
textualizacdo, uma vez que lida com desaparecidos e mortos, ou seja,
pessoas que tiveram suas vozes silenciadas. Assim, apenas aqueles
que sobreviveram podem tentar reconstruir os relatos dos abusos do
poder e do terrorismo de Estado. Entretanto, o testemunho frequen-
temente se revela incompleto, pois a violéncia ocorria a portas fecha-
das, dissimuladamente. Mesmo com os julgamentos dos anos 2000,
persistem muitos segredos guardados e incertezas para os familiares
das vitimas. A fundadora da Associagdo Maes da Praca de Maio, Taty
Almeida, afirma: “Ha décadas estamos pedindo a abertura dos arqui-
vos. Nao sabemos onde eles estdo, os militares tém os arquivos bem
guardados” (Smink, 2023).

Elsa Drucaroff (2016) designa como “Nueva Narrativa Argentina
(NNA)”, um recorte geracional especifico de escritores que comecaram
a publicar na década de 1990, dividindo-se entre primeira e segunda
geragdo pos-ditadura. Ambas as geragdes da NNA cresceram no apagar
das luzes do governo militar argentino (1976 a 1983), reconhecida-
mente um dos mais violentos do continente, deixando cerca de trinta
mil vitimas, entre mortos e desaparecidos (Molina, 2019). As aborda-
gens literarias para lidar com esse trauma variam entre as duas gera-
¢Oes, mas o fantasma do passado estd sempre presente na narrativa,
como um pilar estruturante da sociedade argentina.

Conforme Drucaroff observa, os membros da primeira geracdo
da NNA, que comegaram a publicar nos anos 1990, manifestaram um
sentimento geral de desilusao e falta de esperanca diante da aparente
impunidade dos militares. Além disso, as mudangas socioeconomicas
na Argentina, marcadas pela ascensao do neoliberalismo e politicas
que alteraram significativamente o cendrio econémico e trabalhista,
direcionaram esses autores para uma escrita centrada no evento, ca-
racterizada por um relato direto, conciso, silencioso e lacunar. A se-
gunda geracdo, na qual a tedrica inclui Mariana Enriquez, emerge nos
anos 2000, mais especificamente durante a gestao de Nestor Kirchner
(2003-2007), e é fruto do periodo em que ocorreram avangos e puni-
¢Oes aos responsaveis, inclusive figuras de altas patentes e generais,
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por torturas e mortes na ditadura. Drucaroff analisa que, diferente-
mente da primeira geragdo, que ainda convivia com a ferida da impuni-
dade, a segunda geracao da NNA enfrentou um cendario mais libertador.

[...] el bdlsamo que trae a los jovenes de ese momento la decision
del Estado de castigar los crimenes de lesa humanidad: hacerse
cargo de investigar, juzgar, encarcelar a los asesinos de mucha-
chos y chicas insepultos libera a los jévenes nuevos: el peso de los
muertos empieza a dejar de atormentar la conciencia de los vi-
vos y aparecen en la literatura entonaciones y representaciones
que hasta ahora no podian pronunciarse ni leerse: el humor, a
veces muy negro, la incorreccién politica, el juego dcido, la critica
burlona (por izquierda) a ciertos lugares comunes en la reivindi-
cacion de la memoria o en la politica de Derechos Humanos. |...]
Entonces, los jovenes de la segunda generacién de postdictadura
pueden avanzar y ocupar el escenario primaveral de la patria,
donde antes sélo habia espacio para las siluetas de idealistas per-
fectos y caidos en la flor de su vida. (Drucaroff, 2016, p. 32-33).

A referida autora analisa entdo que, do ponto de vista narrativo,
a segunda geracdo da NNA retoma as tramas mais complexas, buscan-
do modificar a perspectiva de representacdo dos traumas por meio
de questionamentos nio necessariamente diretos ou miméticos, mas
simbolicos ou metaféricos, incorporando também pautas contempo-
raneas ligadas as identidades sociais reprimidas. Além disso, ha uma
interagdo com outros estilos, como: “los géneros masivos de la literatu-
ra modernay del cine: el policial negro y el thriller, las aventuras, la cien-
cia-ficcion, el terror y el gore” (Drucaroff, 2016, p. 32). Esse fendmeno
é perceptivel em “A casa de Adela”, em que o didlogo com a histéria e
com questdes sociais, como bullying, e de classe, é mediado por uma
narradora que conta uma historia pessoal, com técnicas ligadas ao hor-
ror e caracteristicas narrativas ligadas ao testemunho. A referéncia aos
eventos histéricos é feita de forma dissimulada, sendo utilizados como
motor da referéncia artistica.
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Para desvendar esse entrelacamento narrativo da ficcdo e da
histdria, recorremos entdo ao conceito de texto espelho, de Mieke Bal
(1990). A autora destaca que o texto espelho ocorre quando ha ele-
mentos parafrasticos que conectam textos:

Cuando cabe parafrasear las fdbulas bdsica e intercalada de modo
que ambas pardfrasis tengan uno o mds elementos en comin, el
subtexto serd una sefial del texto bdsico [...] El texto espejo sirve

como instrucciones de uso (Bal, 1990, p. 151, grifo do autor).

Nesse sentido, o texto espelho se apresenta como uma chave de
leitura, que aumenta a perspectiva da obra e sua profundidade. No con-
to de Enriquez, o texto espelho revela sentidos multiplos por meio de
um jogo narrativo de referéncias, com palavras, datas ou frases que nos
remetem diretamente a fatos historicos e politicos, destacados a seguir:

“[...] Adela s6 tinha um bracgo. Ou talvez fosse mais exato dizer
que lhe faltava um braco. O esquerdo. Por sorte nido era canhota”
(Enriquez, 2017, p. 61, grifos nossos): o trecho adquire uma dimensao
simbolica significativa ao destacar “o esquerdo” separadamente por
pontos finais. Esse destaque amplia o sentido da passagem, estabele-
cendo uma possivel alusdo aos polos politicos, direita e esquerda, e
sugere uma conexao com o que foi “amputado” durante a ditadura mi-
litar na Argentina.

“De inicio eu nido soube o que estava vendo. [...]| — Sdo unhas
— disse Pablo. [...] Abracei Pablo, mas ndo deixei de olhar. Na pra-
teleira seguinte, mais acima, havia dentes” (Enriquez, 2017, p. 71,
grifos nossos): como citamos anteriormente, a descri¢do das unhas e
dos dentes durante a exploracdo da casa sugere a ocorréncia prévia de
uma sessao de tortura no local, intensificando a atmosfera macabra e
conectando a narrativa aos horrores da ditadura.

“Nunca a encontraram. Nem viva, nem morta” (Enriquez, 2017,
p. 73, grifos nossos): o trecho evoca a infame resposta do ditador Jorge
Rafael Videla sobre um preso politico desaparecido: “No estd muerto ni
vivo... estd desaparecido” (Agencia Télam, 2013). Essa alusdo estabelece
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uma ligacdo direta entre a ficcdo e os eventos historicos, enfatizando o
impacto social e politico do desaparecimento de Adela na narrativa.

“Os meninos do bairro sabem o que aconteceu ali dentro. No
chdo, pintaram com spray o nome de Adela. Nas paredes externas,
também. Onde esta Adela? Diz uma pichac¢ao” (Enriquez, 2017, p. 74,
grifos nossos): a revolta dos jovens na narrativa remete-nos a opinido
publica argentina pés-ditadura e aos movimentos por justica, a exemplo
das Maes da Praca de Maio e posteriormente as Avos da Praga de Maio,
evidenciando a persisténcia da memoria coletiva. Markendorf e Jardim
(2023) também identificam a voz das maes e avéds da Praga de Maio no
trecho referente a suplica da mae de Adela por explicacées.

“A casa era uma casca, diziam. Todas as paredes internas ti-
nham sido demolidas. Lembro que os escutei dizerem ‘mascara),
nio ‘casca’. A casa é uma mascara, escutei”’ (Enriquez, 2017 p. 73,
grifos nossos): aqui temos uma reflexao sobre a prépria narrativa, su-
gerindo que a casa funciona como uma metafora que revela aquilo que
estd além das aparéncias. Esta é uma das caracteristicas marcantes da
narrativa contemporanea, em que temos pistas no préprio texto de
que se trata de fato de um texto, uma construg¢io de linguagem. Gomes
(2017, p. 87-88) destaca que “essa técnica narrativa chama-nos a aten-
¢do para o quanto a literatura contemporanea rompe com as fronteiras
ficcionais para dar destaque ao préprio processo narrativo”.

Consideracoes finais

As escolhas relacionadas a narrativa no processo de criacdo lite-
raria evidenciam a importancia da forma para o desenvolvimento do
conteudo, ndo apenas como ponte entre narrador e narratario, mas
como elemento fundamental na construcdo dos sentidos do texto. Em
“A casa de Adela”, identificamos elementos narrativos que entrelacam
recordacdo, trauma e sonho, possibilitando interpretacdes que dao
amplitude ao texto, como a remissio a histéria recente da Argentina,
e todos esses elementos sdo amarrados pela estética do horror e pela
intertextualidade com obras do estilo.
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Ressaltamos ainda a narrativa testemunhal, que nos permite
enxergar versdes, de maneira distinta da onisciéncia, criando uma
sensacdo de imprecisao, fundamental para o efeito estético do conto.
Ficamos restritos a parcialidade do testemunho que, como observa-
do, podem explicar ou confundir. Nesse caso, a narradora-testemunha
carrega um trauma (social, travestido de trauma individual), e a narra-
tiva se entrelaca em dois planos, o real e a fantasia, nos quais, ao final,
surgem fatores convergentes, como a perda, a incerteza e a injustica.

Por fim, a tinica questao irrefutavel e irresoluta no nivel narrativo
do conto é o desaparecimento de Adela, que permanece inexplicado,
sem pistas tangiveis. Assim como seus milhares de correlatos na rea-
lidade, que nunca puderam ser enterrados, ou que nunca conheceram
suas verdadeiras familias.
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ANARRADORA AFRO-BRASILEIRA
POR CONCEICAO EVARISTO

Deise dos Santos Nascimento'

0 empoderamento da mulher negra é uma pulsio estética e po-
litica na obra de Conceicdo Evaristo. Ela constréi narrativas em que
o protagonismo feminino é destaque e nos ajuda a pensar em nossa
ancestralidade a partir do olhar das herangas africanas, tdo bem repre-
sentadas no conto “Regina Anastacia”, da coletdnea de contos Insub-
missas Ldgrimas de Mulheres (2011). Essa obra é composta de contos
com titulos de nomes de mulheres, que passaram por traumas racistas
e violéncias de género. Sdo relatos de temas sensiveis como espan-
camentos, violéncia sexual, estupro corretivo, sequestro de menores,
trai¢des, entre outros, mas que tém protagonistas que conseguem su-
perar essas dificuldades por meio da sororidade feminina como nos
relata a narradora principal dessa coletanea.

Inicialmente, destacamos que a literatura de Concei¢ao Evaristo
tem a peculiaridade de valorizar as vozes de mulheres negras desde
seu primeiro romance, Poncid Vicéncio, (2003), no qual a protagonista,
uma mulher do campo nio se adapta as exigéncias de uma vida su-
balterna como empregada doméstica, na cidade grande, e tenta a todo
custo reatar seus lagos com a familia. Outro texto de destaque em suas
obras é o “Maria”, da coletanea, Olhos d’dgua (2016), que descreve o
linchamento brutal dessa protagonista que voltava do trabalho, car-
regando os restos de comida, doados pela patroa, mas que foi julgada

1 Doutoranda em Letras da area de concentragio Estudos Literarios e linha de pesquisa
Criagdo e Processos Literarios do Programa de P6s-Graduagao em Letras da Universidade
Federal de Sergipe. Professora da Secretaria de Educa¢do do Estado de Sergipe (SEDUC).
Pesquisadora do GE-LIC/UFS/CNPq com énfase em estudos antirracistas. E-mail: dede_
letras@yahoo.com.br
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cumplice de um assalto. Essas mulheres passaram por experiéncias
racistas traumadticas e define uma das marcas das “escrevivéncias” de
Conceigdo Evaristo.

Apesar de trazer uma colecdo de narrativas traumaticas, a obra
Insubmissas Idgrimas de mulheres ¢ um exemplo de mulheres negras
empoderadas por suas conquistas e resiliéncia, que muitas vezes sdo
vencidas pela sororidade entre elas, que nessa obra, é ressaltada pela
irmandade entre a narradora principal e suas interlocutoras Além dis-
So, essa obra nos chama a atencido pela forma como sua escrita esta
articulada a memoria coletiva do povo afro-brasileiro, configurando-se
em um exemplo de empoderamento da histéria dos afrodescendentes.

Conceicdo Evaristo é uma das principais autoras da literatura
afro-brasileira contemporanea, pois alia a representacdo do espaco,
personagens e enredos realistas dos negros excluidos a um compro-
misso de fazé-los serem compreendidos e aceitos socialmente. Se-
gundo Eduardo Duarte, em um dos primeiros textos sobre a escrita
de Evaristo: “O Bildungsroman afro-brasileiro de Concei¢ao Evaristo”,
destaca sua posicdo politica com seu povo, ressaltando que em suas
obras, percebe-se que “A mescla de violéncia e sentimento, de realismo
cru e ternura, revela o compromisso e a identificacao da intelectual
afrodescendente com os irmaos colocados a margem do desenvolvi-
mento” (2006, p. 306).

Em Insubmissas ldgrimas de mulheres, sdo 13 mulheres que neces-
sitam de uma oportunidade para serem ouvidas, dai o papel importan-
te da narradora principal que esta disposta a ser uma aliada e cimplice
de cada memoria resgatada. Para este texto, vamos fazer o recorte de
como o racismo é retratado no conto “Regina Anastacia” a partir de
uma visdo de empoderamento da negritude conforme os estudos de
Nilma Gomes e Petrolina Silva, que defende o “enegrecimento” de nos-
sas leituras para o fortalecimento das identidades afro-brasileiras.

Além da histéria de racismo sofrida por Regina, essa obra traz
diversos relatos de agressdes fisicas e psicolégicas impostas a mulher
negra, mas que foram superados pela valorizacdo da autoestima e das
redes irmandades entre essas mulheres. Dos traumas mais marcantes,
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destacamos o estupro matrimonial, vivido por Aramides Florenca, a
rejeicdo familiar vivida por Natalina Soledad, o abuso sexual da filha,
imposto pelo companheiro de Shirley Paixao, a traicdo matrimonial vi-
vido por Adelha Santana Limoeiro, o sequestro e carcere privado por
que passa do Maria do Rosario Imaculada dos Santos, o estupro corre-
tivo de Isaltina Campo Belo, o racismo infantil sentido pela bailarina
Rose Dusreis para. Essas mulheres contam para a narradora principal
seus percalgos, opressdes sofridas ou violéncias recebidas em seus
corpos. Sdo vivéncias muito parecidas com de tantas outras de mulhe-
res negras que vencem opressdes para viver em liberdade.

Antes de partirmos para a analise do conto, vamos fazer algumas
reflexdes sobre o antirracismo e os privilégios dos brancos. Os movi-
mentos negros e de negritude propdem novos horizontes para os po-
vos negros a partir da valorizacao de diversas experiéncias e identida-
des afro-brasileiras. Ser negro ou negra em um pais no qual o racismo
continua a ecoar, cobra uma postula politica contra esse mal de toda a
sociedade. Uma das estratégias para vencermos esse problema social
é refor¢ar o empoderamento do povo negro. Segundo a escritora femi-
nista, Joice Berth:

o empoderamento enquanto pratica social necessaria, no apice da
sua cooptacdo e distorc¢do, tem sido literalmente vendido, sobre-
tudo por aqueles que almejam manter o status quo formador de
acumulos e desequilibrios sociais. Esse fendmeno social cria clas
de micro-opressores que nio tém condi¢des psicoldgicas para con-
duzir outros individuos pelos caminhos processuais de autodes-
coberta sociopolitica, simplesmente porque nem ao menos busca-
ram erradicar dentro de si mesmos as internalizagbes perversas

do sistema de opressao a que estdo expostos. (2019, p. 104)

Nesse processo, uma leitura antirracista dos contos de Evaristo
é fundamental para recodificacdo dos esteredtipos do povo negro e
dos privilégios herdados da elite brasileira como nos orienta Djamila
Ribeiro: “Se a populacdo negra é a maioria no pais, quase 56%, o que

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 121



A narradora afro-brasileira por Conceigdo Evaristo

torna o Brasil a maior nagdo negra fora da Africa, a auséncia de pessoas
negras em espacos de poder deveria ser algo chocante. Portanto, uma
pessoa branca deve pensar seu lugar de modo que entenda os privilé-
gios que acompanham a sua cor” (2019, p.32).

A preocupacdo de rever os privilégios negros faz parte da revisao
histérica do conto “Regina Anastécia”. Esse compromisso de Evaristo
de empoderar seu povo no presente é uma das marcas da literatura
afro-brasileira, que tem o compromisso de propagar representagdes
de empoderamento do negro e da negra, questionando o lugar de “ndo
ouvir” como “um lugar comodo e confortavel” daqueles que detém o
poder de falar sobre o outro para se tornar um lugar de troca de expe-
riéncias de saberes (RIBEIRO, 2017, p. 78).

Cabe destacar que, através de narrativas de mulheres negras, é
possivel resgatar “experiéncias singulares” por meio a uma aborda-
gem social-identitaria em que os traumas do racismo e da violéncia
contra as mulheres negras sdo colocados no foco do debate. Para Gio-
vana Xavier,

precisamos ser firmes no autocuidado como um ato revolucio-
nario. Isso também inclui a compreensido de que possuimos
demandas variadas em termos de raga, classe, identidade de
género, sexualidade e também expectativas distintas sobre ser
e estar no mundo (2019, p. 33).

Tal preocupacgdo faz parte de uma educagdo decolonial, preocu-
pada em romper com as herancas deixadas pela colonizacdo brasilei-
ra. Uma das rupturas é fugir do lugar estereotipado para o/a negro/a
que durante muito tempo prevaleceu em textos da literatura brasilei-
ra, como comentam Florentina da Silva Souza e Maria Nazaré Mota de
Lima, na obra Literatura Afro-Brasileira, publicada no ano de 2006,

essas discussdes sdo importantes para que possamos compreen-

der os mecanismos de exclusao legitimados pela sociedade (...) o

autor e autora negra aparecem muito pouco, e, quando aparecem,

122 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Deise dos Santos Nascimento

sdo quase sempre caracterizados pelos modos inferiorizantes

como a sociedade os percebe. (Souza; Lima, 2006, p. 06)

Ao lermos histérias de autoestima de mulheres negras, acredita-
mos nas ressignificagdes das lutas de outras mulheres e no empode-
ramento de jovens leitores/as para a consolidacdo de uma sociedade
igualitaria. Segundo Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, a valorizacao
das questdes afro-brasileiras é uma forma de reconhecer uma matriz
cultural de “raizes africanas e as problematicas de vida e a formacao
humana enfrentadas pelos negros” (2010, p. 37).

Nilma Lino Gomes é uma das intelectuais que luta por uma re-
visdo histdrica da relativizacdo do racismo na histéria brasileira. Go-
mes, na apresentacdo do livro Negritude: usos e sentidos, de autoria de
Kabengele Munanga, nos alerta para a importancia dessa estratégia:

o racismo imprime marcas negativas em todas as pessoas, de
qualquer pertencimento étnico-racial, e é muito mais duro com
aqueles que sdo vitimas direta. Abala os processos identitarios.
Por isso a reac¢do antirracista precisa ser incisiva. Para se con-
trapor ao racismo faz-se necessaria a construgio de estratégias,
praticas, movimentos e politicas antirracistas concretas. E im-
portante também, uma releitura histérica, sociolégica, antro-
polégica e pedagdgica que compreenda, valorize e reconhega a
humanidade, o potencial emancipatdrio e contestador do povo

negro do Brasil e a nossa ascendéncia africana. (2012, p. 08)

Sendo assim, alinhamos as concepg¢des que encaminham o con-
ceito da literatura afro-brasileira de modo a fazer com que os seus lei-
tores sejam capazes de conviver com transformagdes pontuais acerca
da localizacdo de negros e negras, nesta atual sociedade carregada de
atos racistas e excludentes.

Assim, o manuseio dos textos pertencentes a literatura afro-bra-
sileira contribuird para “avangarmos na luta pelos direitos de repre-
sentacdes democraticas na literatura e na produgio da critica”, uma
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vez que a voz do/a negro/a foi, historicamente, deixada em um segun-
do plano nos textos canénicos conforme pontua Carlos Magno Gomes
(2021, p. 125). Nessa perspectiva, observamos que debater as relacdes
étnico-raciais de forma ética é um compromisso da sociedade atual,
valorizando a revisao histérica: na qual,

cada um se sinta acolhido e integrante, onde as contribuicoes de
todos os povos para humanidade estejam presentes, ndo como
lista, sequéncia de dados e informagdes, mas como motivos e
meios que conduzam ao conhecimento, compreensao, respeito
reciprocos, a uma sociedade justa e solidaria (Silva, 2010, p. 41).

A partir das reflexdes sobre a cultura e literatura afro-brasileira e
Evaristo, propomos uma estratégia de leitura que valoriza o empode-
ramento da mulher negra por meio da mistura das vozes da narradora
principal, Regina, uma mulher que resgata a histéria do seu povo para
falar de um presente empoderado.

Regina Anastacia e o empoderamento afro-brasileiro

No conto “Regina Anastécia”, Conceicdo Evaristo repdem a his-
toria de seu povo, descrevendo episodios de resisténcia familiar. Esse
é o ultimo conto das 13 escrevivéncias da coletinea de Insubmissas
ldgrimas de mulheres. Ele enaltece a cultura afro-brasileira e traz di-
versas marcas da literatura afro-brasileira, que devemos ressaltar em
nossas abordagens como a memoria de nosso ancestrais.

A escrivivéncia, narrada por Regina, abre reflexdes sobre a re-
visdo da naturalizacdo dos privilégios brancos, condigdo prépria do
racismo, (Ribeiro, 2019, p.32). O conto expde uma lista de privilégios
das familias brancas que herdaram os beneficios dos latifindios do pe-
riodo colonial, denunciando o desamparo imposto ao povo negro na
histéria do Brasil.

Essa narrativa traz um pequeno modelo de como as cidades do
interior se organizaram depois da Abolicao e da Republica, em torno
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do cla D’Antanho: “O tinico banco, chamado “Moeda de Antanho” per-
tencia a familia Duque D’Antanho. Alids, ndo s6 o banco pertencia ao
povo de Antanho, tudo ali era deles”. (Evaristo, 2016, p.113). Portanto,
é um texto de revisao dos privilégios da elite brasileira e se pauta pelos
principios da literatura afro-brasileira, como destacado por Eduardo
Duarte e Cuti, ao partir do lugar da autoria negra.

Esse conto é muito importante para debatermos as questdes da
padronizac¢do do racismo. Essa recodificacdo da histéria é fundamen-
tal para a performance da escrevivéncia de Regina, que além de nar-
rar, retrata o empoderamento e o profissionalismo de sua mae, que
se negou a trabalhar para a familia dona de tudo: “Duas de minhas
tias, assim que chegaram a cidade, foram chamadas para cozinhar na
casa de Geraldo Duque de D’Antanho. E, para minha mae, famosa pelos
seus doces e paes, foi oferecida uma vaga na cozinha da maior padaria
dos Antanhos. Ela ndo quis, para surpresa de nossa familia” (Evaristo,
2016, p.115-6).

Nesse rumo, Regina narra o enfrentamento de sua familia para se
libertar economicamente da histdria de privilégios dos herdeiros dos
latifindios brasileiros. Entre as marcas desse recontar a histéria esta a
oportunidade para ouvirmos outras versdes acerca das contribuicdes
dos afrodescendentes para a construcdo do pais. Com a valorizacio
das ancestrais, o empoderamento do/a negro/a é pulsante nessa nar-
rativa, como quando fala do local de resisténcia dos antepassados, que
agora é nomeado de clube “Antes do sol se p6ér”: “No lugar alguns afri-
canos e seus descendentes, ainda escravizados, se reuniam dancando
e cantando” (Evaristo, 2016, p.114).

O conto de Evaristo retoma um tempo em que as desigualdades
explicitas eram aceitas como padrao. Esse passado é um fantasma que
nos assombra, como reforca Florestan Fernandes que reconhece o pro-
blema estrutural dos privilégios raciais esclarecendo que

é mister que saibamos clara, honesta e convictamente o que
tem banido e continuara a banir a equidade nas relacdes de

» o«

“brancos”, “negros” e “mesti¢os” entre si. A chamada “tradi¢cdo
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cultural brasileira” possui muitos elementos favoraveis a
constituicdo de uma verdadeira democracia racial. Esta ainda
ndo existe, porém, e nunca existira se os dados das investigacdes
cientificas ndo forem aceitos objetivamente e aproveitados de
forma concreta na constru¢do de uma sociedade multirracial
cujos modelos ideais ndo estio (nem poderiam estar) no
passado ou no presente, que dele flui e o reproduz sob muitos
aspectos. (Fernandes, 2007, p. 40)

Por essa estarrecedora contestacido dos vicios estruturais do ra-
cismo, para que haja uma leitura antirracista, devemos fazer esse exer-
cicio de recodificar esse passado, propondo alternativas para essa es-
trutura tdo engessada, que mantida é pela for¢a do agronegdcio e pela
exploracdo da mao de obra barata do/a trabalhador/a negro/a.

O conto de Evaristo toca nessa ferida e expde as engrenagens
desse racismo. Historicamente, no processo de ascensdo social para
negros/as, houve um falso discurso de oportunidade para todos, que
mascarava a perversidade de um sistema de segregacdo racial, como
bem analisa Fernandes, quando descreve que

as oportunidades foram aproveitadas pelos grupos melhor lo-
calizados da “raga dominante”, o que contribuiu para aumentar
a concentragdo racial de renda, do poder e do prestigio social
em beneficio do branco. No contexto histdrico surgido apés a
Abolicdo, portanto, a ideia da “democratizacdo racial” acabou
sendo um expediente inicial (..) e uma forma de acomodacdo
a uma dura realidade (...) O “negro” teve a oportunidade de ser
livre; se ndo conseguiu igualar-se ao “branco”, o problema era
dele - ndo do “branco” (2007, p. 46)

O conto “Regina Anastacia” retoma esse debate ao recodificar a
histéria de uma familia negra que conseguiu sua liberdade, mas sem-
pre esteve vigiada pela elite de sua cidade. A dentncia desse tipo de
racismo é marcante na escrevivéncia de Regina. Ao resgatar a resis-
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téncia de sua familia, ela refor¢ca o poder dos saberes do seu povo em
resistir aos privilégios da elite branca. Tal estratégia narrativa pode
ser interpretada como a valorizacdo da ancestralidade afro, abrindo
espaco para reflexdes que levam em conta esse saber como um fator
constituinte de nossa sociedade e cultura.

0 episédio traumatico narrado por Regina se refere a rejeicao que
ela teve pela familia D’Antanho, quando ao ser pedida em casamento
por Jorge ndo é vista como possivel esposa por ser negra e pobre, a ela
caberia o papel de amante, mas ambos desconsideram o preconceito
e ficam juntos. Nesta décima terceira narrativa, mais uma vez, depara-
mo-nos com uma mulher que supera um trauma, com o apoio de sua
familia. Nao houve negociacdo com a familia dos D’Antanho e, como
Regina e Jorge se casaram, a relagdo de trabalho foi rompida e Jorge
perdeu seus direitos: “A desobediéncia causou a expulsdo do nome
dele do testamento” (Evaristo, 2016, p.122).

Além disso, a familia de Regina sofreu represalias, pois suas tias
também foram desempregadas, refor¢ando as questdes econdmicas de
submissdo dos/as negros/as aos brancos/as. Mesmo a familia sofren-
do preconceito e perseguicdo, ela consegue a superacdo ao montar seu
proéprio negocio. Cabe destacar que a superagdo social ou emocional é
uma das marcas das personagens de Evaristo que passam por diferen-
tes tipos de violéncia, conforme aponta Constancia Lima Duarte.

diferente de outros testemunhos, tomados como “forma de es-
quecimento”, ou de mergulho na linguagem para buscar a “liber-
tacdo da cena traumatica”, na expressao e Seligman, as mulheres
dos contos de Evaristo se apresentam refeitas em sua psique,
com as emogdes apaziguadas e as antigas dores superadas.
(2016, p. 153)

Entrar em contato com a riqueza de saberes que o conto “Regina
Anastacia” propde é um exercicio de ampliagdo do nosso horizonte de
expectativa, pois vai na contramao dos estereétipos do racismo, proje-
tando um povo trabalhador e unido pela prosperidade de sua familia: “A
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tendinha crescia e, com muito trabalho, fomos fazendo dela uma pada-
ria. Tinhamos uma clientela prépria”. Mais adiante, a narradora ressal-
ta que resistiram “O poderio da familia D’Antanho nao acabou, mas, ao
longo do tempo, foi ficando mais abalada, na medida em que um outro ia
se afirmando fora do circulo de comando deles” (Evaristo, 2016, p.123)

Regina conclui sua histéria mais uma vez ressaltando o empode-
ramento de sua familia e destacando o profissionalismo dos filhos: “O
primeiro se tornou farmacéutico como o pai, o segundo seguiu carreira
militar, o terceiro é alfaiate, uma das meninas se formou professora e a
outra foi ser missiondria e, no momento, estd em uma missdo, em po-
voado da Tanzinia, na Africa” (Evaristo, 2016, p.124), e, dessa forma,
proporciona a visibilidade a eles.

Portanto, em Insubmissas Idgrimas de mulheres, estamos diante
de um texto afro-brasileiro que esta voltado para “ampliar a visibilida-
de e aprofundar a reflexdo a respeito da escritura dos afrodescenden-
tes no passado e no presente” (Duarte, 2011, p. 08). Trata-se de uma
narrativa de enegrecimento da literatura e de empoderamento da mu-
lher negra. Tal perspectiva fica pulsante nas passagens em que Regina
fala dos costumes de sua familia: “Fui coroada na capelinha, primeiro
como Princesa e depois como Rainha Conga. O terreiro da capela e do
clube se misturaram, é lugar de nossas rezas, festas e dangas. No més
de outubro, a festa do Rosario acontece ali” (Evaristo, 2016, p. 115).
Esse enegrecer estd presente na valorizagio de sua ancestralidade e de
elementos préprios da cultura de matriz africana.

Ao destacar essas marcas dos sincretismos do seu povo, Regina
reforca o pulsar feminino e a valorizacdo da voz da mulher como uma
marca do autoempoderamento. Para Dauana Santos, essa marca é pré-
pria da técnica de Evaristo que vai além de narrativas sobre “a opres-
sdo, a exploracado e a violéncia, mas também a possibilidade de ser feliz
ao renunciar dos papéis submissos e conduzir suas proprias historias,
causam no publico uma identificagdo coletiva através da autorrepre-
sentacdo e da escrevivéncia” (Santos, 2021, p. 299-300).

Ao seguir as pistas do conto de Regina Anastacia, podemos cons-
tatar que ha uma recodificacdo da historia, revisando o discurso de

128 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Deise dos Santos Nascimento

privilégios da elite branca e os estere6tipos atribuidos ao negro/a para
pensar uma saida para o racismo, pois ela deixa de ser a Outra para
ser protagonista de sua historia, trazendo um ponto de vista até entdo
menosprezado pela histdria, ja que “as narrativas daquelas que foram
forcadas ao lugar do Outro, serdo narrativas que visam trazer conflitos
necessarios para a mudanga” (Ribeiro, 2017, p. 78).

Além dessas especificidades do empoderamento da identidade
afro, estamos diante de um conto de irmandades. Assim como nos ou-
tros contos desta coletdnea, hd uma aproximacdo entre a narradora
principal e Regina, reforcando a sororidade entre elas tao presentes
nessas escrevivéncias: “Continuou a voz majestosa - narrando uma
histdria particular de vida, na qual, em muitas passagens, eu escutava
ndo sé a dela, mas também a de muitas mulheres do meu cla familiar”
(Evaristo, 2016, p.113).

Ao afirmar que a voz de Regina trazia a voz de mulheres de sua fa-
milia, a narradora principal refor¢a o quanto a escrevivéncia é também
um resgate da memdria coletiva.

Regina Anasticia se anunciava, anunciando a presen¢a de Ra-
inha Anastacia frente a frente comigo. Lembranc¢as de outras
rainhas me vieram a mente: M3e Menininha de Gantois, Mie
Meninazinha d’Oxum... E ainda varias mulheres, minhas irmas
do outro lado do Atlantico, que vi em Mogambique e no Senegal,

pelas cidades e aldeias (Evaristo, 2016, p.112).

Nesta narrativa, o papel da narradora principal refor¢a a pers-
pectiva de coletividade do texto, configurando-se em empoderamento
coletivo, visto que as vozes narradas se confundem. A narradora prin-
cipal ndo diz seu nome e mais uma vez entramos no jogo dessa voz
que se projeta na da outra voz e que se confunde com outras narrati-
vas de mulheres afro-brasileiras como no conto “Lia Gabriel”, quando
a narradora principal fala que Aramildes Florencga se intrometeu entre
noés duas. Nao sé de Aramides, mas as de varias outras mulheres que
se confundiram em nossa mente. Mais adiante, ela retoma os nomes
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das protagonistas de outros contos: “Aramildes, Lia Shirley, Isaltina, Da
Luz, e mais outras que desfiavam as contas de um infinito rosario de
dor. E, depois, elas mesmas, a partir de seus corpos mulheres, concebem
a sua propria ressureicdo e persistem vivendo” (Evaristo, 2016, p.84).

Tais pistas sdo muito importantes para identificarmos o empo-
deramento da mulher negra. Cabe destacar que apesar de a narradora
principal deixar algumas pistas que se referem a prépria autora, Con-
ceicdo Evaristo, optamos, em nossa interpretacdo, pensar nessa nar-
radora como a 142 protagonista desta obra. Ela tanto pode ser vista
como Conceicdo Evaristo como pode uma mulher negra que coleciona
histoérias de suas irmas. Todavia, hd uma intrigante referéncia ao nome
da mae de Evaristo, que abre possibilidades de estreitarmos a voz des-
sa narradora principal com a voz de Evaristo.

Ndo pude deixar de me levantar e, respeitosamente, beijar a
mao daquela mais velha, contemporanea de minha mée, Joa-
na Josefina Evaristo, tdo rainha quanto ela. - Tomei em minhas
maos o cedro do meu destino e dei o rumo que eu quis a minha
vida. - Continuou a voz majestosa - narrando uma histéria par-
ticular de vida, na qual, em muitas passagens, eu escutava nao
s6 a dela, mas também a de muitas mulheres do meu cla fami-
liar. (Evaristo, 2016, p.113).

Ao misturar essas vozes, a narradora principal se aproxima da
autora. Portanto, consideramos essa voz principal como de uma cole-
tividade negra. Esse conjunto de vozes que pulsa neste conto é tam-
bém uma estratégia da escrevivéncia de Evaristo: prestar homenagens
a outras mulheres de seu povo. Consideramos essa sobreposicdo de
vozes como uma estratégia de empoderamento das vozes femininas
negras, propondo o enegrecimento da histéria como articulado por
Petrolina Silva (2010) como uma saida para a valorizacdo da ancestra-
lidade africana.

A recodificacdo das histdrias das interlocutoras ouvidas pela nar-
radora principal é uma experiéncia dessa escrevivéncia coletiva. Tal
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ambiguidade ja é anunciada no prefacio da obra, quando a narradora
principal nos confunde: “Portanto estas histérias ndo sio totalmente
minhas, mas quase que me pertencem, na medida em que, as vezes, se
(com)fundem com as minhas” (Evaristo, 2016, p. 07). Tal estratégia de
resgate de diversos saberes ancestrais que passaram de geracdo em
geracdo refor¢ca o compromisso estético dessa obra de valorizacdo da
histéria do povo negro.

Consideracoes finais

A estrutura da obra de Concei¢ido Evaristo nos convida a exercermos
a alteridade e a nos colocarmos no lugar do outro. Especificamente no lu-
gar da mulher negra, que questiona os privilégios da elite que reprodu-
zem diferentes tipos de racismo, ressaltando enegrecimento da literatura
e a ruptura com significados eurocéntricos e colocando em discussdo a
“homogeneizacdo promovida pelos colonizadores de territérios e de men-
tes” (Silva, 2010, p. 42). Somente com diferentes abordagens de revisao da
histéria, poderemos ressignificar os valores herdados da matriz cultural
africana, tdo vigorosa na formacdo da identidade brasileira.

Em Insubmissas Ldgrimas de Mulheres, Concei¢do Evaristo tem
uma postura critica e poética diante da condigao afro-brasileira, pois
refor¢a sua condicdo de herdeira africana que pulsa nas vozes de suas
narradoras, ja que trazem experiéncias do “pertencimento a um grupo
social que tem na pele a cor da exclusdo, ndo importa se criangas, do-
nas de casa, empregadas domésticas ou mulher de bandido: a angustia
e o sentimento de injustica sdo sempre os mesmos” (Duarte, Cortes &
Pereira, 2016, p. 148).

Portanto, no conto Regina Anastacia, a escrevivéncia é um exer-
cicio de superacdo de uma dor/sofrimento e empoderamento da mu-
lher negra. Vale destacar que ao priorizar obras de autoras negras,
também estamos nos projetando pela perspectiva do enegrecimen-
to da critica literaria favoravel a abordagens antirracistas contra o
canone brasileiro. De acordo com Djamila Ribeiro, em seu Pequeno
Manual Antirracista,
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a importancia de estudar autores negros nao se baseia numa vi-
sdo essencialista, ou seja, na crenga de que devem ser lidos apenas
por serem negros. A questdo é que é irrealista que numa socieda-
de como a nossa, de maioria negra, somente um grupo domine a
formulagdo do saber. (...) o privilégio social resulta no privilégio
epistémico, que deve ser confrontado para que a histéria nao seja

contada apenas pelo ponto de vista do poder. (2019, p. 65)

Como visto na andlise do conto em que Regina narra a saga de
sua familia contra o racismo e o empoderamento negro, devemos
contestar a naturaliza¢do dos privilégios da elite branca. Reconhecer
que quando repetimos as engrenagens herdadas do periodo colonial,
é também manter o racismo estrutural como tdo bem apontado por
Joice Berth, Nilma Gomes, Petronilha Silva, Beatriz Nascimento, entre
outras pesquisadoras engajadas com a causa antirracista.
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O NARRADOR DA LITERATURA
INDIGENA BRASILEIRA

Rosivania dos Santos'

literatura indigena é uma producio artistica extraocidental escri-

ta por um indigena, algumas vezes nio apresenta nenhum marca-
dor racial, versa sobre qualquer tematica, tem suas raizes fincadas na
oralidade, é oriunda das conversas que ocorriam ao redor da foguei-
ra e eram passadas de geracdo em geracdo. E uma literatura que se
corporifica em forma de canto, de danga, de oracdo e de clamor. Para
Ailton Krenak (2020), os cantos e as narrativas indigenas existem para
encherem o mundo de flores.

Sobre a origem da literatura dos povos da floresta, é possivel afir-
mar que ela surgiu desde que existem indigenas no mundo, no entanto,
no formato escrito é inaugurada com a publicagdo do poema-poster
“Identidade indigena” de Eliane Potiguara, em 1975, também autora
dos livros A terra é a mde do indio (1989), Metade cara, metade mdsca-
ra (2004), O vento espalha minha voz origindria (2023), entre outros.
Umusin Panlon e Tolaman Kenhiri publicam Antes o mundo ndo exis-
tia?, em 1980, uma cole¢ido de narrativas miticas do povo Desana-Kehi-
ripor3, que expressa a pluralidade cultural da regido do Rio Negro. Em
seguida, despontam os nomes de Kaka Wera Jekupé que publica em
1994 Todas as vezes que dissemos adeus, em 1996 Daniel Munduru-

1 Doutoranda em Letras da area de concentragdo Estudos Literdrios da Linha de Pesquisa
Literatura Comparada do PPGL UFS. E-mail: generorose@hotmail.com

2 No principio o mundo néo existia. As trevas cobriam tudo. Enquanto nédo havia nada, apa-
receu uma mulher por si mesma. Isso aconteceu no meio das trevas. Ela apareceu sus-
tentando-se sobre o seu banco de quartzo branco. Enquanto estava aparecendo, ela co-
briu-se com seus enfeites e fez como um quarto. Esse quarto chama-se Uhtaboho taribu,
0 “Quarto de Quartzo Branco”. Ela se chamava Yeba Burd, a “Avé do Mundo” ou, também
“Avo da Terra” (Kenhiri; Parokumu, 1995, p.19).
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ku surge no cendrio literario brasileiro com Histdrias de indio e Gra-
¢a Graina com Canto mestizo em 1999. Diante do exposto, percebe-se
que s6 depois da promulgacao da Constituicdo de 1988, com a garantia
de alguns direitos aos povos indigenas, como o de serem reconhecidos
como cidadaos brasileiros, é que esses corpos vao ocupar um espago
de privilégio, onde poderdo nomear a si mesmos pela primeira vez.

Desse modo, entende-se que as histdrias indigenas narradas por
eles mesmos se configuram em uma ferramenta de luta para a des-
construgdo de uma imagem caricata produzida e veiculada pelos co-
lonizadores, imagem essa que resulta em justificativas para praticas
racistas que vém a perdurar até os dias atuais. No que tange a estética
literaria das narrativas de autoria indigena, € importante destacar que
exigem novas categorias de andlise e de interpretacio, em virtude de
ndo obedecerem a um padrao estético preestabelecido pelo cdnone
ocidental. Por esse motivo, a pesquisa dos textos de autoria indigena
exige do pesquisador uma postura decolonial, tendo em vista que se
torna necessario “aprender a desaprender, ja4 que nossos cérebros ti-
nham sido programados pela razdo imperial/colonial” (Mignolo, 2008,
p. 290, grifos do autor).

Assim, esta pesquisa tem por inten¢do examinar como a escolha
do ponto de vista contribui para a construcdo de um pensamento deco-
lonial e também funciona como estratégia de atribuir vozes aos grupos
sociais e historicamente oprimidos na obra Um estranho espadarte na
aldeia (2021), de Edson Kayapd. Para isto, o texto esta dividido em trés
partes: a primeira é um breve recorte da trajetéria do narrador na obra
em andlise; a segunda parte reflete sobre a importancia da escolha do
tipo do narrador para a desconstru¢do de ideias pautadas em pontos
de vistas consagrados; e a terceira discorre a respeito da contribuicdo
da perspectiva narrativa para pensar interpretar o pais.

O narrador presente na obra Um estranho espadarte na aldeia

O ato de narrar ou contar histérias, para os povos originarios, é
uma forma de transmitir oralmente as gera¢des mais jovens os costu-
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mes tradicionais, a histéria de sua comunidade e de manter viva a me-
moria coletiva, desempenhando assim, uma funcdo educativa. Desse
modo, a tradi¢do oral que foi perdida com a modernidade pelas socie-
dades ndo indigenas, ainda sobrevive e influencia a literatura indigena
brasileira contemporanea como poderemos constatar pela analise da
obra em estudo nessa pesquisa e como atesta Marcia Kambeba, “Nio
quero dizer aqui que a pratica da oralidade tenha se cristalizado no
tempo. Essa pratica ainda é usada, pois é parte integrante da cultura
em movimento” (2018, p. 40). Tal contexto apresentado contraria o
pensamento de Benjamin ao declarar que “o narrador ndo esta de fato
presente entre nés, em sua totalidade viva. Ele é algo de distante, e que
se distancia ainda mais” (1987, p. 197).

Autor dos livros Projetos e presepadas de um Curumim na Amazé-
nia (2019), Um estranho Espadarte na aldeia (2021) e coautor da cole-
tanea Nds: uma antologia de literatura indigena (2019), Edson Kayapé
é pertencente ao povo Mebengokré, nasceu no Amapa, mas atualmente
mora em Porto Seguro, filho de pai Kayapé e mae Karipuna (povos que
vivem na fronteira entre o Oiapoque e a Guiana Francesa), esposo de
Aline Kayapd - com a qual divide a autoria de alguns contos - viveu a
sua infancia no corac¢do da floresta amazdénica e ouviu muitas histdrias
contadas ao redor de fogueira. O ambientalista é doutor em Histéria
pela PUC de Sao Paulo, atua como professor efetivo nas licenciaturas
no Instituto Federal da Bahia (IFBA), além de orientar pesquisas de
mestrado no Programa de Pés-graduacgdo em Ensino e Relagdes Etni-
co-Raciais na Universidade Federal do Sul da Bahia.

Um estranho espadarte na aldeia (2021) foi publicado em 2021
pela editora Primata. Prefaciado pelo professor José Ribamar Bessa
Freire, coordenador do Programa de Estudos dos Povos Indigenas da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, ndo esta dividida em capi-
tulos, traz um texto sucinto de apresentacdo da obra feito pelo préprio
autor e um breve posficio elaborado por Yermollay Caripoune, lide-
rang¢a indigena do povo Karipuna do Amapa e indicado ao prémio Pipa
em 2022, em parceria com Allen Panapuy Teko Makan, lideranca do
povo Teko Makan da Guiana Francesa.
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Narrada de forma linear, a histéria é contada por um narrador da
etnia Karipuna em primeira pessoa, que se coloca como narrador-tes-
temunha dos acontecimentos, conforme as categorias do historiador
norte-americano Norman Friedman (2002). Nao obstante, ele nio é
nomeado na histéria, desse modo, infere-se que tal estratégia narrati-
va pode ter sido utilizada com a intencionalidade de que essa voz re-
presenta uma coletividade, os povos Karipuna, o que nos leva a catego-
riza-lo também um narrador benjaminiano por ter suas raizes fincadas
no povo. Trudud Dorrico argumenta que a literatura indigena possui
caracteres especificos, um deles diz respeito ao “eu-nés lirico-politico”,
nos dizeres da pesquisadora “Compreendemos o ‘eu-nés’ como uma
intrinseca relacdo de alteridade que une a voz e a autoria individual o
‘eu’ enquanto sujeito histdrico, o ‘nés’, a memoria coletiva/mitica da
tradicdo ancestral comunitaria” (Trudud, 2017, p. 226). O predicado
lirico-politico diz respeito as estéticas indigenas imbricadas com as te-
maticas presentes nos textos, como explica Dorrico:

é um conceito formulado a fim de captar a expressdo advenien-
te dos proprios indigenas que, buscando na ancestralidade a
matéria para expressdo e na violéncia histdérica a matéria para
resisténcia, marcam a cena literaria na contemporaneidade pela

conjuntura cultural e especifica que apresentam (2017, p. 226).

A histéria se passa na aldeia dos povos Karipuna, situada ao norte
do Amap4, as margens do rio Curipi, regido fronteirica com a Guiana
Francesa. Trata-se de uma area ainda preservada, sendo comparada
pelo autor ao “jardim do Eden”, referindo-se a narrativa biblica de
Génesis. Ao refletir sobre o espaco em que se desenvolve a narrativa,
percebe-se aqui uma semelhanca com o estilo de vida do camponés
sedentario considerado por Benjamin como os primeiros mestres da
arte de narrar juntamente com o marinheiro comerciante.

Como acontece em narrativas tradicionais, na situa¢do inicial
tudo ocorre em plena harmonia na aldeia, mas o equilibrio é quebrado
quando o narrador e seu irmao encontram um homem desmaiado no
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capim, uma perna sangrando, labios ressecados, olhos lacrimejantes,
enlameado e com roupas esfarrapadas. Este episédio inicia o conflito
da narrativa, visto que os personagens param as suas atividades habi-
tuais para socorré-lo e descobrir a identidade dele.

As tradi¢des dos povos Karipuna sdo apresentadas ao leitor a
medida que o Espadarte - foi assim que o alcunharam - passa pelos
rituais de cura e também quando surge o estranhamento, tanto pelos
Karipuna quanto pelo ndo indigena, no contato intercultural. A lingua,
a alimentacao, as organizagdes, o trabalho coletivo, as pinturas corpo-
rais, a medicina, as bebidas, as dangas, as frutas nativas, as narrativas
ao redor da fogueira, o modo de se relacionar com a natureza sido os
costumes tradicionais que estdo presentes no enredo de Kayapoé.

Além disso, a presenca do Espadarte entre eles representa um fato
histoérico ocorrido em 1920, a construgdo do presidio pelo governo do
Presidente Arthur Bernardes em Clevelandia do Norte com a finalidade
de encarcerar militares e civis que eram considerados perigosos para a
ordem politica nacional (Romani, 2011). O Espadarte, de origem italia-
na, era um fugitivo e sobrevivente desse presidio, acusado de subversao
por fazer parte de uma organizacdo de moradores que tinha como obje-
tivo a luta pelos direitos basicos em uma favela no Rio de Janeiro.

No fragmento abaixo, nota-se que o narrador se coloca como tes-
temunha dos episddios narrados que observa de longe. Trata-se do dia
seguinte a chegada do Espadarte na aldeia fugindo do presidio de Cle-
velandia do Norte:

O dia estava clareando quando o homem abriu os olhos e le-
vantou meio espantado, observou a aldeia, as pessoas e tudo ao
redor. Deu um sorriso longo como se estivesse bébado, e tentou
conversar com os parentes da aldeia [...] Eu observava tudo de
longe; o pajé ja tinha ido dormi quando o pequeno Tata se apro-
ximou (KAYAPO, 2021, p. 36, grifo meu).

O Eu como testemunha é um personagem que faz parte da histo-
ria, pode estar mais ou menos envolvido na agdo e com os personagens

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 139



0 narrador da literatura indigena brasileira

principais, fala ao leitor em primeira pessoa, mas ndo esta no centro do
conflito narrativo. Aqui ndo existe mais onisciéncia (Friedman, 2002).
Conta ao leitor somente aquilo que vé por meio de sua observagao, “eu
estava escondido atras da casa da parteira e vi [testemunhei] o Espa-
darte tomando caxixi” (Kayap6, 2021, p. 41, grifo meu). Ou narra sobre
o0 que podera descobrir de forma legitima, pode inferir também sobre os
estados mentais das outras personagens, “Fingi dormir para observar
melhor o visitante Espadarte. Percebi que ele estava inquieto e que
seus olhos estavam em brasa, talvez pelo cansaco” (Kayapé, 2021, p.
40, grifo meu). O ponto de vista assumido é de uma periferia némade.
De acordo com as ideias de Friedman (2002, p. 175-176), “O narrador-
-testemunha é um personagem em seu préprio direito dentro da estdria,
mais ou menos envolvido na agdo, mais ou menos familiarizado com os
personagens principais que fala ao leitor na primeira pessoa”.

Por outro prisma, é possivel analisar Um estranho espadarte na
aldeia (2021) pelo viés do testemunho. Um dos aspectos que possi-
bilita direcionar a analise por esta perspectiva diz respeito ao fato de
o autor indigena, Edson Kayapd, ser um sobrevivente do genocidio
praticado contra os povos origindrios na América, podendo assim ser
considerado uma testemunha “fidedigna porta-voz do acontecimento,
porque fala em nome de si e de muitos” (Salgueiro, 2012, p. 288). No-
ta-se que o Espadarte também é um sobrevivente do autoritarismo de
um governo repressor, fugitivo da prisdo de Cleveldndia do Norte, o
seu relato, dentro da narrativa, representa o registro de experiéncias
violentas e traumaticas, configurando-se como fragmentos histdricos
de um passado marcado pela barbarie.

A literatura de testemunho teve sua origem no século XX e pode
ser compreendida “como uma forma de recriacdo de mundos baseados
em experiéncias memorialisticas de sujeitos que testemunharam, de
alguma forma, um evento histérico” (Maciel, 2016, p. 75). E possivel
perceber uma conformidade entre o conceito citado e a forma como
se define a literatura indigena, pois sdo narrativas que se originam na
oralidade e tem como materialidade as memorias, afetadas pela fatos
histéricos ocorridos no processo colonial.
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Procedente dos relatos narrados pelas vitimas de acontecimentos
histéricos traumaticos para a humanidade, o testemunho na literatu-
ra “vem da chamada ‘literatura do Holocausto’, emblematizada pelos
relatos de sobreviventes da Segunda Guerra Mundial [...]” (Salgueiro,
2012, p. 291). Neste contexto, entende-se que o testemunho se cons-
titui como uma importante possibilidade também para visibilizar as
vozes das minorias sobreviventes dos genocidios por meio das narra-
tivas ficcionais, neste sentido, ha um alargamento deste conceito a fim
de incluir outros eventos histdricos catastréficos como os “genocidios
e massacres contra indios e negros; ou em relagcdo a misérias e opres-
sdes, desigualdades econdmicas, preconceitos étnicos e sexuais do co-
tidiano em todo o mundo” (Salgueiro, 2012, p. 291).

Dentre as caracteristicas do testemunho citadas por Salgueiro
(2012, p. 292-293) estdo: “uma escrita em primeira pessoa, sinceridade
do relato, desejo de justica, vontade de resisténcia, abalo da hegemonia
do valor estético sobre o ético, apresentacdo de um evento coletivo, a
presenca do trauma, vinculo estreito com a historia [...]". Algumas dessas
caracteristicas estdo presentes na obra de Edson Kayap6: é uma narra-
tiva escrita em primeira pessoa, “depois que ocupei a fung¢ao de cacique
na aldeia, conheci muitos lugares e grandes centros urbanos, sempre
na defesa dos direitos dos nossos povos e da nossa floresta amazoénica
[..]” (2021, p. 83); ha a presenca do desejo de fazer justica, “eu sonhava
transitar nos espagos para defender os direitos do meu povo, dizendo
a todos sobre a importancia de mantermos as florestas protegidas e os
rios limpos” (2021, p.83); vontade de resisténcia, “falamos outra lingua
e guardamos o nosso patud. Vocé acha que vamos entregar tudo a vocé
que chegou aqui ontem?®” (2021, p. 76); a presen¢a de um trauma, “[...]
um dia os guardas obrigaram um homem, que estava com mais de qua-
renta graus de febre de malaria, a mergulhar para construir a base do
trapiche no fundo do rio Oiapoque. Nunca mais aquele moco voltou do

3 Trata-se de uma fala de seu Meirinho, o cacique da aldeia, em resposta a pergunta do
Espadarte “quer dizer entdo que além de vocés, tem muitos outros povos indigenas por
aqui?” (2021, p. 76).
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fundo do rio [..]"* (2021, p. 49); apresentagdo de um evento coletivo,
“cem mortos num unico dia, enterrados em covas rasas! Ndo quero mais
isso, quero sair daqui!”® (2021, p. 34); vinculo estreito com a historia,
“ouvi de um soldado que os enviados a Clevelandia do Norte nunca mais
voltariam, pois, segundo ele, ser preso ali era uma sentenca de morte.
Era viagem sé de ida. (2021, p. 47).

0 testemunho nas narrativas indigenas é considerado relevante
por garantir que sejam registradas as experiéncias de brutalidade e
crueldade, silenciadas pelo discurso historiografico considerado ofi-
cial. Conforme a estudiosa Maciel “O testemunho é uma possibilidade
de apresentar relatos com um peso traumatico e inarravel, levantando
questdes e dando voz as narrativas de minorias, de sobreviventes de
holocaustos e de outras formas de genocidio, repressio e violagdo dos
direitos humanos” (2016, p.75). Por esta perspectiva, é possivel afir-
mar que os relatos testemunhais estdo presentes na literatura indige-
na a medida que retomam os fatos do passado, por meio do discurso
ficcional, com a intencionalidade de provocar reflexdes sociais e politi-
cas, como pode ser verificado neste fragmento:

estas batalhas travadas fizeram confluir o encontro de coloni-
zadores portugueses, espanhois, franceses, ingleses, holandeses,
africanos, portugueses, orientais e muitos aventureiros brasilei-
ros e o peso de tanta ganancia recaiu especialmente sobre os po-
vos indigenas, pois muitos deles foram dizimados nas batalhas e
por doengas trazidas pelos aventureiros (Kayap6, 2021, p. 25).

0 genocidio dos indigenas ndo comegou no século XX, desde a
chegada dos europeus aqui em Pindorama®, esses povos vém sendo
aniquilados, porém com muita sabedoria resistem, e uma das armas
de resisténcias utilizadas por eles é a literatura. O narrador indigena

4 Declaragio do Espadarte ao narrar as experiéncias vividas no presidio.
5 Esta fala representa um momento de delirio do Espadarte.
6 Termo utilizado para se referir ao Brasil antes da chegada dos colonizadores.
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constitui-se como o sujeito da enunciacdo do testemunho e relata as
memoérias de violéncia colonial para assim desenvolver um pensa-
mento reflexivo, como nota-se neste excerto, “as geragdes mais velhas
contam, [...] sobre as guerras por territérios e disputas pelos recursos
naturais, que resultaram, entre outros males, na degradacao de par-
te da floresta, na divisdo dos povos indigenas e na perda de muitos
territorios originarios (Kayapo6, 2021, p. 24-25). As narrativas de teor
testemunhal, portanto, contribui para compreender a histéria pela
perspectiva dos excluidos, levando-nos a refletir sobra a nossa respon-
sabilidade social diante dos eventos histéricos repletos de atrocidades
que ocorreram no passado. Tal pensamento nio se distancia do nar-
rador benjaminiano, tendo em vista que as experiéncias vivenciadas
pelo préprio narrador ou por outrem sdo fundamentais na construgao
da narrativa.

O desafio de ruptura com pontos de vistas consagrados

0 narrador, contador de histoérias, estd em vias de exting¢io, é o
que diz Walter Benjamin em 1936, ano em que o texto O narrador:
consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov foi publicado. Em seu
texto, Benjamin apresenta o escritor russo Nikolai Leskov como um
narrador capaz de intercambiar experiéncias. Neste sentido, a deca-
déncia do narrador é associada a ideia de que as experiéncias estdo em
declinio devido as diversas transformacoes ocorridas na sociedade. A
verdadeira narrativa, conforme Benjamin (1994), tem como narrador
alguém com um senso pratico, que apresenta um ensinamento moral
por intermédio de um provérbio ou uma norma de vida. Além disso, é
alguém que sabe aconselhar, visto que ja adquiriu sabedoria através
das experiéncias vivenciadas. No entanto, a sabedoria também estd em
vias de extingdo, e a narrativa esta cada vez mais distante do discurso
vivo que possui um sentido utilitarista.

No entanto, ao analisar o texto de Kayap¢ fica evidenciado que
o narrador de Benjamin, ou o contador de histéria, ndo foi extinto,
assim como os povos indigenas ndo foram, como foi previsto pelo
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Estado brasileiro, ele permanece vivo nas narrativas que tém como
origem a tradi¢do oral, como fica perceptivel nesse fragmento “as
geracGes mais velhas, contam a beira da fogueira, histérias do vai-
-e-vem dos forasteiros de diversas nacionalidades” (Kayap6, 2021,
p. 24).

As narrativas de tradi¢do oral nas culturas indigenas se estabele-
cem como uma das bases fundamentais para a perpetuacao dos cos-
tumes e fortalecimentos das identidades. Ndo sé pelos ensinamentos
que sdo passados, mas também pela manutencio do habito de se reu-
nir, ao redor da fogueira a noite, para ouvir as histdrias que sdo conta-
das pelos mais velhos, responsaveis por salvaguardar as memdrias an-
cestrais e o passado histérico do seu povo. Diferentemente da ideia de
oralidade numa perspectiva eurocéntrica que inferioriza a producao
literaria de tradi¢do oral e legitima apenas as produg¢des impressas,
como se a cultura escrita fosse a Unica forma de registrar os aconteci-
mentos, para os povos da floresta as narrativas orais se mantém para
que ndo se percam as tradicGes e o intercambio de experiéncias entre
as geragdes mais velhas e as mais jovens.

Uma das caracteristicas de narrador apontado por Benjamin que
estd presente na narrativa de Kayap6 diz respeito ao ensinamento e
aos costumes enraizados em sua cultura, no que se refere ao modo
como os karipuna tratam as criangas e os idosos: “as nossas criangas
e velhos sdo os grupos mais sagrados que temos: as crian¢as sao anjos
e os velhos sdo espiritos elevados, fontes dos conhecimentos origina-
rios” (Kayapd, 2021, p. 81). E possivel perceber que os aspectos cita-
dos sdo congruentes ao que Benjamin compreende como necessarios
para ser considerada a narrativa como verdadeira:

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem
sempre em si, as vezes de forma latente uma dimensao utilita-
ria. Essa utilidade pode consistir seja no ensinamento moral,
seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou numa forma
de vida - de qualquer maneira, o narrador é um homem que
sabe da conselhos (Benjamin, 1994, p. 200).
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Levando em conta essas premissas, pode-se verificar que a litera-
tura indigena tem a intencionalidade de ser util a sociedade, tendo em
vista que por meio do intercambio de experiéncias, o narrador - ao dar
voz a um personagem experiente e sabio - aconselha o leitor a cuidar
melhor dos idosos e das criangas. O escritor indigena Kaka Wer4 salien-
ta: “o que a gente quer mostrar para a sociedade de modo geral é que os
nossos valores, as nossas visdes de mundo, os nossos saberes, estio tdo
sintonizados como o modo de vida equilibrado, [..] que isso é benéfi-
co para o mundo todo (2019, p. 29). Além disso, pode ser caracterizada
como uma “verdadeira narrativa” por contribuir para que as memorias
ancestrais que constituem as histérias contadas pelos mais velhos nio
sofram o apagamento cultural, pelo contrario, que sejam mecanismos de
autoafirmacdo e autoexpressao identitaria. Ndo obstante, é importante
salientar que a pujanga das narrativas indigenas nao se resume a utilida-
de, a suarobustez tem relagdo com uma estética que se amplia para além
do que estd consagrado como arte escrita por esse motivo se esculpe
como um objeto que merece muita investigacado e difusao.

A importancia da convivéncia em pleno equilibrio com a natureza
é uma das configuracdes que Benjamin destaca sobre o pensamento
de Leskov: “J]a se foi a época, diz Leskov, em que homem podia sen-
tir-se em harmonia com a natureza” (Leskov apud Benjamin, 1994, p.
210). Diante disso, surge um questionamento: de qual homem Leskov
se refere ao lamentar que nio existe mais harmonia entre ser humano
e natureza? Provavelmente essa constatagdo ndo se aplica aos povos
originarios, que consideram a floresta como a sua casa, a terra como
sua mée e o rio como seu avod.

0 narrador de Kayap6 reconhece a Amazdénia como o melhor lu-
gar para morar: “Como se eu tivesse encantado, olhei tudo a minha
volta, senti o cheiro daquele caldeirdo amazonico. Viver em harmonia
com a floresta é a melhor coisa do mundo, aqui temos de tudo, a flores-
ta é farta e generosa como nosso povo” (Kayapo, 2012, p. 23). Percebe-
-se, nesse fragmento, a focalizacdo em um narrador que apresenta um
ensinamento sobre como é viver em meio a maior floresta tropical do
mundo, descontruindo a concepg¢do que considera a floresta como um
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“inferno verde”. Pode-se identificar nesse trecho também, o discurso
do indigena que partindo da sua experiéncia narra a sua prépria vida,
em conformidade ao que alega Benjamin (1987, p. 201) “o narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiencia ou a re-
latada pelos outros”.

E importante ressaltar que Benjamin valoriza as histérias escri-
tas que se assemelham as narrativas de tradicdo oral: “A experiéncia
que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os nar-
radores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos
se distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narrado-
res andnimos” (1994, p. 198). Desse modo, considerando o advento
da literatura indigena, o narrador nato nao esta definhando conforme
previa o ensaista alemio, ja que as suas narrativas tém como origem
as histdrias contadas ao redor da fogueira em noites de lua cheia, como
pode ser constatado nesse trecho: “Em uma noite enluarada do més
passado, um dos mais respeitados pajés da localidade narrou, com bri-
lhantismo maior que a dos doutores universitarios, uma longa histéria
das batalhas enlouquecidas que os forasteiros provocaram pelo ouro
[..] (Kayapo, p. 2021, p. 25). Sendo assim, ao considerar a literatura
dos povos da floresta, verifica-se que a narrativa, conforme o conceito
de Benjamin, ndo morreu, ela perdura até os dias atuais.

A perspectiva indigena para repensar o Brasil

O professor Jaime Ginzburg no artigo “O narrador na literatura
brasileira contemporanea”, publicado em 2012, apresenta uma abor-
dagem critica e reflexiva a respeito de obras literarias contemporaneas
que tratam de temas complexos e, algumas vezes, controversos, tendo
como narrador uma figura descentrada, desse modo, exigindo novas
perspectivas de analise e interpretacio. Tais producdes tém desafiado
a tradicdo literaria, por priorizar elementos contrarios a cultura pa-
triarcal brasileira.

Entende-se por narrador descentrado aquele que conta uma his-
toria situado em espagos a margem do centro e se contrapde a qual-
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quer tipo de exclusio, inclusive a monocultura de ideias, é assim como
Krenak caracteriza o “repertdério do pensamento ocidental (2017, p.
209). Nas palavras de Ginzburg, o centro é definido como “um conjun-
to de campos dominantes na histéria social - a politica conservadora, a
cultura patriarcal, o autoritarismo de Estado, a repressao continuada,
a defesa de ideologias voltadas para o machismo, o racismo, a pureza
étnica, a heteronormatividade, a desigualdade econ6émica, entre ou-
tros” (2012, p. 201). Assim, pode-se considerar que as narrativas in-
digenas apresentam um narrador descentrado por falar de um espago
desprivilegiado - a aldeia - e representar uma minoria social excluida,
corpos desprezados pela sociedade, os quais sofreram inimeras tenta-
tivas de apagamento social e tiveram suas humanidades negadas pelo
colonizador.

Neste contexto, pode-se pensar as narrativas indigenas como
uma producdo que convida o leitor a pensar o Brasil por perspectivas
renovadas e decoloniais, tendo em vista que representam vozes tra-
dicionalmente silenciadas e ignoradas que buscam por visibilidade e
audibilidade. Para isso, o narrador de Kayap6 recorre a uma escrita
imagética da aldeia, da floresta e dos rios, a descricdo das espiritua-
lidades e do cotidiano dos Karipuna, as relagdes interculturais com a
chegada do fugitivo do presidio de Clevelandia do Norte e a presenca
do contador de histoéria o qual, de acordo com Tiago Hakiy (2018), de-
sempenha um papel imprescindivel nas comunidades indigenas por
ser considerado um sabio com a fun¢do de repassar a cultura ancestral,
em consondncia a ideia de narrador defendida por Benjamin (1987, p.
221) ao ponderar que “o narrador figura entre os mestres e os sabios.
Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns casos como o provérbio, mas
para muitos casos, como o sabio”.

De acordo com a professora Janice Thiel, “o estudo da literatura
indigena conduz a uma reflexdo sobre o outro, o diferente, e sua in-
clusdo/exclusdo na sociedade contemporanea, no espago urbano e na
producdo literaria global e local (2012, p. 15). O narrador de Kayapo
nos leva a pensar sobre esse outro que vive na floresta, considerado
por parte da sociedade como atrasado, pobre e ignorante, porém a nar-
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rativa descontrdi essa percepg¢io equivocada, revelando uma realidade
em que prevalece a abundancia, e os saberes tradicionais detentores
de técnicas capazes de curar o corpo e o espirito como ocorreu com o
Espadarte.

Na narrativa de Kayapd, o narrador pode ser considerado tam-
bém descentrado no sentido de que representa as vozes étnicas e
origindrias que foram empurradas para a margem da sociedade. No
fragmento abaixo, o narrador descentrado explica ao Espadarte - per-
sonagem que representa a sociedade ndo indigena - sobre a fungdo
desempenhada pelo pajé dentro da aldeia:

Vi que escorriam lagrimas dos olhos de Espadarte, expliquei a
ele que o pajé é o responsavel pela vida espiritual e pela satde
de todos na aldeia e que a saida dele poderia provocar o total
desequilibrio na nossa comunidade [...] continuei explicando o
quanto o pajé é importante para a nossa gente, é uma espécie de
biblioteca viva (Kayapé, 2021, p. 70).

E possivel categoriza-lo também como narrador benjaminiano ja
que é visivel a troca de experiéncia que ocorre no contato entre as duas
culturas. No trecho acima, o narrador assume a voz do povo Karipuna
e explica ao Espadarte - e aos leitores - a importancia do papel desem-
penhado pelo pajé na comunidade, em outros trechos da narrativa, o
Espadarte narra para as pessoas da aldeia as suas experiéncias viven-
ciadas na prisao. Diante do exposto, quando o narrador assume uma
voz coletiva é possivel pensar em uma categoria narrativa denominada
narrador porta-voz de um povo, de uma nag¢do, de um grupo, em con-
sonancia com o pensamento de Dorrico ao definir a literatura indigena
€Omo uma voz-praxis:

de uma minoria excluida, marginalizada e colonizada, cons-
titui-se em verdadeira pedagogia do oprimido que, desde sua
condicio e suas bases, desde uma voz-praxis afirmada na corre-

lacdo de primeira pessoa do singular e terceira pessoa do plu-

148 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Rosivania dos Santos

ral, como eu-nos lirico-politico, afirma-se, resiste e luta contra a
destruicdo, desde sua singularidade e em nome de sua diferenca
radical (Danner, Dorrico, 2017, p. 134-133).

Os narradores da literatura contemporanea nio podem ser defi-
nidos como a continuagdo das tendéncias do inicio do século XX por
articularem problemas especificos da atualidade, por causa disso se
inclinam, algumas vezes, para a indeterminagao e fragmentacao. Trata-
-se de uma proposta literaria que rompe com os paradigmas hegemo-
nicos, como, por exemplo, a voz-praxis proposta pelos pesquisadores
de literatura indigena, com a inteng¢do de elaborar a histéria mediante
as perspectivas das minorias e dos excluidos, partindo de espacgos de
enunciagdes distintos - na narrativa em analise o espaco é a aldeia - do
que estao estabelecidos pelas institui¢cdes de controle.

Desse modo, dar voz a uma personagem excluida para contar a
sua propria historia indicando as tensdes sociais existentes entre a
histéria narrada pelos “vencedores” e a histéria narrada pelos grupos
“vencidos” configura-se como uma estratégia de rompimento com os
paradigmas ocidentais. Por intermédio da literatura, os povos origina-
rios conquistaram o direito de garantir o seu lugar de falar, falar por si
mesmos, e assim, revisar a histéria dita oficial. Dentre essas reformula-
¢Oes, encontra-se a desconstrugio da ideia genérica de indio/a, termo
determinante para marcar esses corpos e propagar o racismo, na fala
de seu Tucum3, um ancido da aldeia, ele questiona essa identidade que
nega a pluralidade de povos: “Indio néo é tudo igual, ndo senhor! Aqui
na regido da fronteira da Guiana Francesa e Suriname somos muitos
povos, falantes de muitas linguas e cada povo tem seu jeito de ser e
seus rituais. E nossas caras ndo sdo todos iguais [...] (Kayapé, 2021,
p. 50). A designacao de indio para os diversos povos que viviam nos
territérios denominados América diz respeito a construcdo de uma
identidade forjada pelo colonizador.

O narrador da literatura indigena brasileira contemporanea re-
visa a histéria por meio de vozes constrangedoras e desconfortaveis
para uma parcela conservadora da sociedade que possui o pensamen-
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to moldado pelos paradigmas imperialistas. Sdo vozes subalternizadas
que emergem com o propoésito de pensar o Brasil sem movimentos to-
talizantes e sem verdades absolutas. O estranho espadarte na aldeia
(2021) leva o leitor a pensar sobre um fato histérico que ocorreu no
inicio do século XX, para além disso, instiga o leitor a interpretar o Bra-
sil por um viés decolonial, como é possivel perceber neste fragmento
em que o narrador lembra uma conversa que ouviu do seu pai e do pajé
sobre os presidiarios de Clevelandia:

Novamente lembrei que meu pai havia dito que os presidiarios
fugitivos de Clevelandia do Norte tinham costumes diferentes
dos nossos, e naquela mesma ocasido seu Tucuma dizia que os
presos em Clevelandia ndo sabiam falar o patud, nunca tinham
dancando o turé e nio sabia cagar nem pescar, assim como ndo
faziam rituais na lua cheia de outubro. Aquela conversa a beira
da fogueira, sobre os presidiarios me fez ficar pensativo. Ao ten-
tar dormi, demorei a pegar no sono, o assunto martelando na
minha cabeca. Eu pensava em como esses fugitivos deviam ser
muito estranhos mesmos! O que sabem da vida? Como sobrevi-
veriam no meio da floresta? Como assim, ndo saber subir num

pé de acaizeiro? (Kayapd, 2021, p. 36).

Nota-se que os saberes menosprezados pelos colonizadores sdo
valorizados por esse narrador descentrado que se afasta de uma tra-
dicdo literaria brasileira. Compreende-se que esses pontos de vistas
que apresentam as percepg¢des de grupos subalternizados, como os
povos indigenas, sdo extremamente relevantes na luta pela constru-
¢do de uma sociedade menos preconceituosa, racista e intolerante. Ao
se colocar como porta-voz dos Karipuna e apresentar os costumes do
seu povo que aprendeu por meio da oralidade, o narrador de Kayapd
se aproxima do contador de historia de Benjamin, ao mesmo tempo
colabora com a reavaliacdo do processo histérico mostrando que os
povos originarios sdo seres do presente - em discordancia com a his-
toria que os apresentam como seres do passado - e seus saberes sdo
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tdo importantes para a sobrevivéncia humana como os conhecimen-
tos produzidos pela sociedade nao indigena. Sobre a importancia da
pluralidade de perspectivas dos narradores, Ginzburg explica que “E
possivel ponderar hoje que sido necessarios pontos de vista que a tra-
dicdo consideraria menores, inferiores ou residuais. A interpretacao
do passado depende de um olhar que consiga confrontar as ruinas da
violéncia histérica” (2012, p. 203).

Portanto, os estudos da narratologia que tém por base a analise
e interpretacdo dos textos da literatura europeia nao dao conta da di-
versidade literaria produzida no Brasil de 1960 até os dias atuais e que
tem por origem culturas extraocidentais. Desse modo, torna-se im-
prescindivel repensar o papel do narrador e do ponto de vista. Assim, é
possivel afirmar que o ato de narrar ndo deixou de existir e o narrador
ndo desapareceu. Nos dizeres de Ginzburg, “ele foi reconstruido, de
modo que a linguagem se estabele¢a como for¢a de mudanca, a negati-
vidade se manifeste, e que as auséncias, as ruinas, os mortos e as dores
possam nos observar e falar” (2012, p. 209). E esse narrador indigena,
considerado aqui como narrador da oralidade, que vem preencher as
lacunas histoéricas e narrar para a sociedade brasileira os fatos que por
muito tempo foram silenciados e ignorados.

Consideracoes finais

As categorias narrativas pensadas no contexto da literatura oci-
dental ndo sdo suficientes para analisar textos originarios de outras
culturas, porém pensar o narrador indigenas por meio dos modelos
propostos nesta pesquisa foi um exercicio intelectual relevante para
perceber que os textos de autoria indigena tanto podem se apropriar
de paradigmas propostos pelo ocidente, como podem criar suas pro-
prias estéticas. Além disso, tem a sua importancia também em fa-
zer refletir sobre a possibilidade de desafiar pontos de vistas consa-
grados, como, por exemplo, constatar que o narrador (contador de
historia) e a arte de narrar ndo definharam como foi previsto por
Bejnamin.

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 151



0 narrador da literatura indigena brasileira

O narrador de Edson Kayap6 pode ser considerado como teste-
munha a medida que presencia fatos histdricos ocorridos no Brasil,
como a repreensao violenta do Estado as manifestagdes das vozes dis-
sidentes que se opuseram ao governo na década de 20; o contador de
histéria de Benjamin, ao passo que da voz as personagens mais velhas
da aldeia, consideradas sabias, capazes de intercambiar experiéncias e
aconselhar; narrador descentrado, ao representar as minorias sociais
excluidas que se contrapdem as vozes tradicionais de uma sociedade
conservadora; por fim, pode-se pensar em um narrador porta-voz,
uma vez que quem narrou a histéria Um estranho espadarte na aldeia
deixou ler nas estrelinhas a inten¢do de representar a voz coletiva da
nacao Karipuna.
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ANARRADORA DECOLONIAL NA FICCAO
DE MARIA JOSE SILVEIRA

Elane da Silva Placido’

Neste artigo, destacaremos a relevancia do romance A mde da
mde da sua mde e suas filhas, de Maria José Silveira no resgate das vo-
zes indigenas ao denunciar a violéncia imposta a mulher no periodo
colonial. Essa obra tem um narrador que se desdobra em duas posi-
¢Oes, ora em primeira pessoa, ora na terceira. A troca de focalizacao
nos demanda uma andlise do jogo entre a objetividade e a subjetivi-
dade do ponto de vista narrado, pois sugere que a revisdo do passado
estd sendo articulada a partir do lugar de fala da mulher.

Tal perspectiva pode ser considerada prépria de um olhar fe-
minista decolonial, pois a obra de Silveira traz a baila uma visao critica
que expde a maquina da barbarie do colonizador portugués por meio
da posse e abuso do corpo da mulher. De acordo com Heloisa Buarque
de Hollanda, “o feminismo decolonial denuncia a imbricacido estrutu-
ral das nog¢des de heteronormatividade, classificacdo racial e sistema
capitalista” (2020, p.17). No que se refere ao periodo colonial, Silveira
descreve a necropolitica das mulheres indigenas escravizadas nos pri-
meiros séculos da coloniza¢do do Brasil. Nesse sentido, essa obra tem
um proposito politico de revisdo de como as configuracdes de poder
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se estabeleciam entre colonizadores e colonizadas, sobretudo, pois a
mulher conquista espaco de protagonista, mesmo em papéis subal-
ternizados. Particularmente, essa obra tem uma narradora que tece
comentdarios, questionando a precdria situagdo da mulher em alguns
episddios histdricos.

Silveira consegue trabalhar o jogo entre passado e presente, en-
volvendo o contexto histérico do Brasil, tracando a trajetéria de uma
familia imagindria composta por 21 geragdes, que percorrem insignes
fases brasileiras: do periodo colonial (1500) até as Diretas Ja (1984),
chegando a contemporaneidade. Para este texto, nosso recorte sera
analisar como a narradora reconstréi as trajetérias das indigenas
no primeiro século da colonizacdo, optamos pelos episédios das pri-
meiras protagonistas: Inaia (1500-1514), Sahy (1531-1569) e Filipa
(1552-1584); Nesse importante percurso, observamos que a narracao
de Silveira tanto abre espaco para as diferentes violéncias e opressoes
impostas as mulheres, como também privilegia a resisténcia destas.

Maria José Silveira é goiana, nascida em Jaragua-GO, no dia 6 de
janeiro de 1947. Atualmente mora em Sdo Paulo onde tem se dedicado
a literatura. E romancista, tradutora, editora, ensaista e pesquisadora,
possui publicacdo para adultos, jovens e criangas. Iniciou na literatura
com o romance A Mde da Mde da Sua Mde e Suas Filhas, publicado pela
editora Globo em 2002. Com reedicdo ampliada em 2019 pela mesma
editora, este romance recebeu o Prémio Revelagdo da APCA em 2002 e
teve seus direitos comprados para minissérie pela TV Globo.

Em 2021, foi finalista do Oceanos e do prémio Jabuti com o
romance Maria Altamira. Sua primeira obra ji tem tradugdes. Ela foi
publicada em francés pela Denoel, e em inglés pela Open Letter, italiano
pela Mondadori, e chinés. A edicdo em inglés é vendida na Amazon com
o titulo: Her Mother’s Mother’s Mother and Her Daughters, na qual tem
despertado interesse pelo feminismo latino-americano e por abordar
uma narrativa da histéria de mulheres no Brasil, e como a perspectiva
do feminino vem conquistando uma critica conceituada.

Essa produgdo tem um reconhecimento critico de ser um roman-
ce histdrico. Patricia Bertachini Talhari a destaca como uma metafic-
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¢do historiografica questionadora da visdo tradicional que impde a
normatizacdo da subalternidade da mulher, ja que “essa revisitacao
é pautada pela insercdo da mulher como sujeito atuante no contexto
sécio-histérico, a comegar pelo titulo, que propde como eixo do tex-
to uma linhagem feminina” (2005, p.05). Euridice Figueiredo também
reconhece uma visio feminista da histéria, “que esta ancorada em sua
visdo politica que prioriza as minorias, em especial, as mulheres, em
lutas, derrotas e sucessos”, dando destaque para “uma sucessdo de ge-
racoes de brasileiros miscigenados, que construiram esse pais” (2020,
p.135). E importante enfatizar que a maneira como os povos na con-
dicdo de cativos foram hierarquizados, resultou em diferentes c6digos
de segregacdo e opressao, que se estenderam até os dias atuais. O po-
der colonial pregava a desumanizacdo dos povos originarios da Africa
e Américas, que foram escravizados por meio de estratégias de exter-
minio. Para os sobreviventes de sequestros e aprisionamentos, restava
a obediéncia as imposi¢cdes do poder colonial.

A “ocupagdo colonial” em si era uma questdo de apreen-
sdo, demarcacgio e afirmacdo do controle fisico e geo-
grafico - inscrever sobre o terreno um novo conjunto de
relagdes sociais e espaciais. Essa inscricdo (territoriali-
zacao) foi, enfim, equivalente a producao de fronteiras e
hierarquias, zonas e enclaves; a subversdo dos regimes
de propriedade existentes; a classificacdo das pessoas
de acordo com diferentes categorias; extracdo de recur-
sos; e, finalmente, a producao de uma ampla reserva de
imaginarios culturais (Mbembe, 2016, p. 135).

Em A mae da mae da sua mae e suas filhas, as indigenas eram
as principais vitimas da coercdo sexual do colonizador, questionada
pela igreja, mas difundida como uma estratégia de povoagao. Para a
pesquisadora Maria Lugones, o despotismo contra a mulher origina-se
da colonizagdo e da tradicdo patriarcal e integra a “colonialidade de
género”, que pode ser superada a partir do “feminismo descolonial”
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(Lugones, 2014, p.941). Nesse caso, o fantasma da necropolitica de
género continua prevalecendo no imaginario dos agressores e de seu
grupo. A narradora questiona as implica¢gdes do passado como forma
de ressaltar que essas agdes ajudam a entender a propagacao da vio-
léncia hoje. Outra perspectiva decolonial é o questionamento da cate-
goria mulher imposta pelo discurso do colonizador, redimensionando
a visdo que temos dessas mulheres. E importante destacar que nos es-
tudos de Oyerénke” Oyéwumi: “a criacdo de “mulheres” como categoria
foi uma das primeiras realiza¢des do Estado colonial” e seu impacto foi
profundamente violento com a exploracdo do corpo da mulher como
territdrio (2021, p.304).

Maria Lugones também reconhece essas hierarquias como estra-
tégias de dominacdo, ja que os/as indigenas e os/as africanos/as fo-
ram inferiorizados e considerados primitivos, animais e ndo humanos.

Os povos indigenas das Américas e os/as africanos/as escravi-
zados/as eram classificados/as como espécies ndo humanas -
como animais, incontrolavelmente sexuais e selvagens. Ao invés
disso, o processo de colonizacdo inventou os/as colonizados/as
e investiu em sua plena reducdo a seres primitivos, menos que
humanos, possuidos satanicamente, infantis, agressivamente

sexuais, e que precisavam ser transformados (2014, p. 941).

A condigao brutal e desumanas em que as mulheres sdo tratadas
é apavorante e identificamos que as estratégias de apropriacido de seus
corpos sdo parecidas tanto para as casadas quanto para as escraviza-
das, pois sdo vistas como objetos de seus donos. Na ficcdo de Maria
José Silveira, ha diversas cenas em que essa condi¢ido de objetificacdo
da mulher é exposta como forma de denuncia, todavia esta atravessa-
da por um posicionamento critico de revisdo desses valores.
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A narradora de A mde da mde da sua mde e suas filhas, de Maria José
Silveira, revisa as rigidas normatizacdes de género impostas as mulheres
do Brasil colonial. Nessa obra, temos a presenca de dois narradores: uma
narradora que dialoga com o leitor e faz reflexdes sobre o “qué” e “como”
ela estd narrando e um narrador onisciente que procura apresentar um
angulo bem préximo de como as personagens se sentem diante da violén-
cia. Nas primeiras paginas, ja temos a interferéncia dessa narradora que
anuncia sua versao de forma irénica, reforcando sua intensao de brincar
com o recontar a histéria: “Se é assim que vocés querem, vamos contar
a histéria das mulheres da familia [..] afinal, elas ajudaram a construir
quase do nada este pais” (Silveira, 2002, p. 11). Esse chamamento para o
provavel leitor/a é uma provocacdo quando anuncia: “Se é assim que vo-
cés querem”, pois logo nos perguntamos quem é esse “vocés”? Outra pos-
tura irénica pode ser observada da expressio “construir quase do nada
este pais”. Tais insinuacdes fazem parte de uma narrativa que ja se anun-
cia como um texto metaficcional. Nesse romance, a narradora “conversa”
com o leitor como forma de afirmar que as mulheres sempre estiveram
presentes na histéria do Brasil e até assumiram poderes que antes eram
ocupados por homens como contemplamos em:

Vocés estdo surpreendidos por uma mulher assumir poder e
mando naquela época? Pois ndo deveriam. Em qualquer época
da histéria, em todo lugar, sempre houve mulheres de tanto po-
der quanto os homens. Sempre existiram, e ndo foram poucas.
E a essas alturas ja deu para perceber que as mulheres que po-
voaram esta terra nos primeiros dois e trés séculos, que foram
para as lonjuras do sertdo, viver no mato no pais que comegava,
ndo poderiam ser fracas e submissas como muitos gostariam de
pinta-las (Silveira, 2002, p.193).

A narradora tece uma critica ao pensamento de uma construgio
histérica e equivocada de que as mulheres eram “fracas e submissas”
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ao evidenciar que elas tiveram participacdo ativa na histéria brasilei-
ra, denunciando que suas ac¢des e habilidades foram sabotadas, uma
vez que eram espacos de predominancia masculina, nos quais a par-
ticipagdo feminina ndo podia galgar protagonismo. A mde da mde da
sua mde e suas filhas apresenta um entendimento critico do passado e
pode ser considerado um romance de mediagdo, pois possui uma lin-
guagem contextualizada no presente, apesar de se referir ao periodo
colonial. Além disso, ele tem a verossimilhanca interna que segue uma
cronologia importante para obras de cunho histérico. Outro aspecto
importante dessa obra, é apresentar uma histéria “vista de baixo”, isto
é uma “micro-histéria”, apresentada quando o foco da narrativa esta
nas personagens indigenas. Ao anunciar sua versao irénica, a narrado-
ra reforca sua intensido de brincar com o recontar a histéria:

foram vocés que me pediram para contar, desta vez, a vida das
mulheres. Se em algum momento acharem que estou passando
depressa demais pelos vardes, ndo venham me acusar de feminis-
mo tardio. Ja lhes digo de antemao que a vida dos homens é tio
interessante quanto a das mulheres, e se ndo entro mais na seara
deles é s6 para atender ao desejo de vocés (Silveira, 2002, p. 11).

Ao usar explicitamente um “vocés”, Silveira estd expondo o jogo
de sua narrativa, em que dados historicos e ficcionais se misturam por
meio de uma linguagem despretensiosa, mas muito assertiva como uso
da metarratividade: “As questdes langadas pela narradora aos seus ou-
vintes (os narratarios), as suas respostas, o tom informal do relato, a
linguagem coloquial, amena e fluida da narradora, tudo isso nos leva a
identificar os tracos de oralidade no préprio discurso escritural roma-
nesco” (Lopez, et al, 2022, p.240). Portanto, estamos diante de uma
narrativa de media¢io, em que a narradora prioriza o lugar de fala da
mulher, descrevendo varios tipos de sujeitos femininos, sem o intuito de
idealiza-los. Na explicitacdo da violenta gestacao da nagdo Brasil, pode-
mos considerar que hd uma perspectiva feminista decolonial nessa obra.
Para Talhari, a narrativa de Silveira é portadora de um “feminismo atual
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em conformidade com os pressupostos da Nova Histéria, da Histéria vis-
ta de Baixo e do P6s-Modernismo” (2005, p. 7). Essa visao fica mais inte-
ressante quando é contextualizada com humor como no caso dos rituais
antropofagicos, isso acontece sobretudo quando vai fazer comentarios
sobre o passado com o olhar do conhecimento de hoje.

Agora, vejam como € interessante o desenvolvimento da ciéncia.
Os antropoélogos e os historiadores sempre consideraram que a
antropofagia dos primeiros indigenas brasileiros tinha apenas
fungdo simbolica e magica: ao comer o inimigo, o vencedor se
apropriava de suas qualidades e perpetuava o desejo de vingan-

¢a de toda a tribo, através do ritual coletivo (Silveira, 2002).

Esses comentarios da narradora em primeira pessoa nos induz
a diversas possibilidades de interpretacdo dessa obra, pois tanto po-
dem ser vistos pela perspectiva parédica como metanarrativa. Isso é,
trata-se de um recurso que reforca a consciéncia do jogo de recontar
uma histdria a partir do jogo de linguagem. Esse jogo de narradoras
é um deles. Ora onisciente, ora onisciente intrusa em terceira pessoa,
por observarmos que conhece o intimo das personagens ndo omitin-
do opinides dos fatos narrados. Para Friedman, “intruso é a presenca
das intromissoes e generalizacdes autorais sobre a vida, os modos e
as morais, que podem ou nio estar explicitamente relacionadas com a
estoria a mao” (2002, p.173). Esse jogo se repete em varias passagens
como no momento do questionamento da sua propria onisciéncia, re-
forcando a perspectiva metaficcional dessa obra:

Pois se é verdade que o narrador onisciente supostamente
sabe tudo, é verdade também que aqui, como em todos os ou-
tros campos, ha uma bela distancia entre a teoria e a préatica. O
narrador sabe de muita coisa, isso é certo, caso contrario nem
poderia estar lhes contando essa histéria, mas dai a onisciéncia,
francamente, hd um fosso magnifico e um enorme exagero (Sil-
veira, 2002, p. 247).
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Esse tipo de narradora que tem a intrusdo como caracteristica da
voz narrativa, tem plenos conhecimentos sobre a histéria das mulhe-
res. Além disso, percebemos os juizos de valores feitos acerca das per-
sonagens pelas situacdes e acontecimentos que elas enfrentam. Essa
narradora pode ser caracterizada como narradora p6s-moderna, de
acordo com Santiago,

o narrador pds-moderno é aquele que quer extrair a si da agdo
narrada, em atitude semelhante a de um repérter ou de um es-
pectador. Ele narra a acdo enquanto espetaculo a que assiste (li-
teralmente ou nio) da platéia, da arquibancada ou de uma pol-
trona na sala de estar ou na biblioteca; ele ndo narra enquanto
atuante (2002, p.45).

Assim, em A mde da mde da sua mde e suas filhas, a vida das mu-
lheres de uma mesma familia e os seus acontecimentos presenciados
por estas sdo relatados por uma narradora onisciente que deixa seu
lugar de relativa objetividade para tragar comentarios como uma cro-
nista histérica, reforcando a ambiguidade desse narrador que transi-
ta da terceira pessoa para a primeira, prevalecendo o olhar de uma
narradora pés-moderna que se situa dentro de seu romance. Portanto,
apesar da ambiguidade, no geral prevalece a visdo da narradora.

0 4pice da desconstrucido do imagindario paradisiaco é conduzido
por uma narradora critica, que contesta a idealizacdo e estereétipos
dos documentos oficiais: “Se todas eram assim tdo encantadoras - e
se foram vistas sé de longe ou qudo perto Caminha chegou para bem
examina-las - nunca vamos saber ao certo, mas nem por isso pensem
que Inaid era uma bela entre as belas, porque isso ela ndo era” (Silvei-
ra, 2002, p.22). A narradora de Silveira explora o referente histérico,
desconfiando dos interesses narrados e da inteng¢do de normatizar o
corpo da mulher do novo continente como uma extensdo de sua se-
xualidade.

Saindo da discussdo ideolégica da beleza, podemos observar na
narrativa que os questionamentos e reflexdes ficam firmados quando
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fazem referéncia direta a exploragido econémica: “O consorcio de cris-
tdos-novos portugueses, a quem a Coroa portuguesa entregara a ex-
ploragdo da nova coldnia, s6 queria dessa terra - como parece ter sido
desde sempre seu inescapavel destino - extrair o maximo de riqueza
com a menor despesa possivel” (Silveira, 2002 p.27). Com a explora-
¢do territorial do Brasil, a violéncia da escravizac¢io e o exterminio dos
povos originarios se confundem com isso e com outras regides colo-
nizadas pela Europa, que para manter a escravizagao, utilizava-se de
castigos fisicos como forma de controlar suas vidas, configurando-se
na génese da necropolitica contemporanea: “A condi¢do de escravo
resulta de uma tripla perda: perda de um “lar”, perda de direitos so-
bre seu corpo e perda de status politico. Essa perda tripla equivale a
dominacao absoluta, alienagdo ao nascer e morte social (expulsdo da
humanidade de modo geral)” (Mbembe, 2016, p.27).

Com o avan¢o dos anos na obra, o leitor vai identificando as des-
cendentes da primeira personagem. Desse modo, o contexto em que
Sahy, neta de Inaia, encontra-se é aquele da conquista e da dominacgao
nas quais formas brutais marcaram as opressoes e violéncias sofridas.
A historiadora Mary Del Priore, com sua posi¢do feminista, ajuda-nos
a ter melhor interpretacdo do texto literario. Ela salienta que os indi-
genas “ndo passavam de seres inferiores que deveriam servir aos em-
preendimentos coloniais. Para evitar a maior degradacao desses quase
“animaes”, melhor seria escraviza-los” (2016, p.21). Essa estigmatiza-
¢do acontece no romance com a protagonista Sahy, filha da persona-
gem Filipa, no qual é analisada a invisibilidade e o ostracismo das mu-
lheres indigenas na narrativa histérica de Silveira em que é verificada
a captura de personagens indigenas a serem escravizadas, conforme a
citacdo: “Seus homens a trouxeram junto com outros nativos que prea-
ram naquele dia, e o grupo ficou amontoado e amarrado no chao do
bergantim, com destino a Bahia” (Silveira, 2002, p. 47).

A violéncia prevalece na captura e manutencdo do cativeiro dos
indigenas “[...] De sua fortaleza o Castelhano safa em incursdes perié-
dicas a captura de nativos que depois vendia para os colonos que co-
mecavam a se estabelecer no pais” (Silveira, 2002, p. 46-47). Os indi-
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genas sofreram o processo de inferioriza¢do e eram normatizados por
diferentes crueldades fisica, psicoldégica, sexual e moral. Para Lugones,
“0 longo processo da colonialidade comega subjetiva e intersubjetiva-
mente em um tenso encontro que forma a normatividade capitalista,
moderna, colonial, e a0 mesmo tempo se recusa a produzir para ela”
(2019, p.364).

Ao analisarmos o contexto histérico, outros sujeitos que viviam
em cativeiros e trabalhavam na producido de agicar, mulheres e ho-
mens negros eram acoitados para aceitarem o que os senhores des-
tinavam a eles: “todos os que nao queriam seguir o que diziam os
brancos e queriam descansar quando o corpo pedia, eram agoitados
e amarrados e postos em jejum” (Silveira, 2002, p.51). Assim, a nar-
radora assinala as violéncias que os menos favorecidos sofreram no
periodo colonial, discriminados e privados dos seus direitos, os negros
ndo podiam descansar. OQutra passagem da obra relata como era a vida
no engenho e produgio de agtcar.

No primeiro dia em que viu a produgdo do agicar, pensou estar
vendo na terra o que o padre chamava de inferno. Fornalhas ar-
dentes, de onde saiam borbotdes de labaredas que envolviam
as caldeiras, fazendo chiar seu liquido fervente entre nuvens
de vapores, o barulho ensurdecedor das rodas e das cadeias, o
cheiro acre que parecia grudar na boca e nos pulmdes mesmo
a quilometros de distancia. Tudo isso e mais os gemidos dos
escravos, obrigados a entrar ali e ficar, paralisavam a menina
Filipa. Sua obrigacdo era ajudar a separar o bagaco da cana que
0s negros amontoavam no descampado nos fundos do barracdo
das caldeiras; ndo precisava entrar naquela boca do diabo, mas
seu terror nem por isso era menor. Nao sé ela: muitos nativos
adultos eram incapazes de entrar ali. Morriam agoitados na por-

ta, mas ndo entravam (Silveira, 2002, p.58-59).

Identifica-se como a narradora explora de forma critica as infor-
macdes do trabalho exercido na producao de agticar, como menciona-
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do nos exemplos acima; os escravizados trabalhavam também no corte
da cana e em outras atividades que envolviam a preparag¢do da cana-
-de-agucar, a limpeza, o corte e a organizagdo para o processamento.
Em meio as mazelas que ocorrem com as personagens, a narradora de
Silveira destaca a opressao e a violéncia sem minimizar acontecimen-
tos, e isso ocorre pelo fato de algumas cenas da narrativa serem for-
tes por trabalhar com aspectos cruéis e consequéncias de aflicdes ao
acompanhar as diferentes geracdes da histéria do romance, que tocam
com profundidade o leitor.

Essa questdo pode ser analisada na voz da narradora: “Tudo isso
é muito triste, eu sei, mas, como ja avisei desde o comeco, ndo tenho
a menor inten¢do de suavizar as coisas que aconteceram nesta histé-
ria” (Silveira, 2002, p.67). No trabalho desses aspectos, a narradora do
romance de Silveira expde um engajamento politico, critico e social
através dos tempos, pois a ordem cronolégica nos permite explorar
os momentos histéricos e, junto a eles, a condi¢ao e o lugar de fala das
mulheres que sdo as personagens principais. Identificamos na citagao
que a narradora adverte o leitor de sua ndo inten¢do de suavizar fatos
da histéria que relata, essa parte predomina a metafic¢do historiogra-
fica, pois ela se expoe de maneira autorreflexiva, trazendo pista da sua
prépria producio.

Nas entrelinhas de uma visdo desumana para os horizontes mo-
dernos, a narradora faz uma seca e gritante dentincia das violéncias
contra indigenas e escravizadas. Em outro trecho da obra a narradora
sem utilizar-se de muitos apetrechos linguisticos expde de forma crua
como era a existéncia humana dos escravos nos engenhos de cana-de-
-agucar.

Uma das herdeiras da violéncia é a personagem Sahy, que, logo
apds ser capturada, foi escravizada, trabalhando em uma fazenda de
um colono: “[...] O Castelhano ja se preparava para partir quando teve
uma ideia. Foi até o bergantim e, de entre o grupo de nativos, puxou
Sahy e levou-a até o Portugués: “Esta nativa fica aqui como sua escrava
para aprender a fazer embutidos” (Silveira, 2002, p. 47-48). Sahy, por
exemplo, foi escravizada por agressdes e obrigada a seguir regras, foi
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oprimida pelas exigéncias do explorador. A histéria dessa personagem
vai de 1531 até o ano de 1569, época em que o colonialismo e a es-
cravizagdo indigena estavam no auge neste pais. A narrativa aborda o
deslocamento da personagem em uma viagem for¢cada migrando do
estado da Bahia para o de Pernambuco.

Sahy e outras indigenas foram submetidas a varias esferas de
dominio colonial. Nesse contexto, a personagem representa as indige-
nas que foram dominadas pelo poder do colonizador e caracterizadas
como o outro. Nesse viés, a visdo decolonial dessa obra traz significa-
tivas compreensdes acerca das relacdes de género, da hierarquizacdo
étnico-racial e das intersecg¢des entre classe, raca e género:

O feminismo decolonial, retomando boa parte dos
postulados do giro decolonial e dos feminismos criti-
cos, nos oferece uma nova perspectiva de analise para
entendermos de forma mais complexa as relacdes e
entrelacamentos de “raca”, sexo, sexualidade, classe e
geopolitica (Curiel, 2020, p.121).

No romance de Silveira, essa atitude decolonial é perceptivel des-
de relatos de oposi¢des das personagens indigenas no periodo colonial
até a contemporaneidade, momento em que a narrativa se encerra. Os
questionamentos feitos pela narradora acerca da violéncia podem ser
identificados como estratégia de revisdo. Além disso, os cendarios his-
toricos, politicos sdo abordados de forma atenta em um duplo movi-
mento: a0 mesmo tempo que retoma a histéria oficial, registra uma
visdo critica pelo olhar da escritora contemporanea, como no trecho
a seguir:

As ordens de dom Jodo III eram claras: ja era tempo de garantir
a posse da nova terra e organizar a producdo para o bem de Por-
tugal. Isso significava controlar os nativos e fazer deles a fonte
da mao-de-obra para construir o pais. A procura por escravos

indigenas aumentou (Silveira, 2002, p. 47).

166 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Elane da Silva Placido

Na obra de Silveira, ao retratar o momento de controle e dominagao
do territério brasileiro, a narradora destaca que o principal objetivo do
colonizador era a posse. Identifica-se nesse contexto a opressao, o desres-
peito, a desumanidade e a violéncia com os nativos. Essa questio se con-
firma nos estudos de Del Priore ao salientar que: “os indios estiveram su-
jeitos ao trabalho compulsivo, sem direito de escolher o local ou o salario.
S6 lhes restava a fuga ou a morte como forma de resisténcia” (2016, p.62).

No romance A mde da mde da sua mde e suas filhas, a histéria
da menina Inaia é encerrada com relatos de violéncia entre as tribos
rivais, nas quais ela e Fernao morreram na juventude. A narrativa res-
gata a for¢a da destruicdo promovida pelas guerras entre tribos: “Os
guerreiros, no entanto, ainda tiveram tempo suficiente para agarrar
Tebereté e as outras criancas e por fogo nos ranchos e nos cadaveres,
deixando-os queimar qual tochas incandescentes debaixo do solzinho
ameno daquela fresca manha tropical” (Silveira, 2002, p.30). Tais fic-
cionalizacoes sdo amarradas por referéncias histéricas que contextua-
lizam o movimento da obra em priorizar micro-histéria das mulheres
indigenas e escravizadas, possibilitando expectativa para personagens
historicos: “Havia chegado Tomé de Sousa, o primeiro governador-geral
nomeado por dom Jodo I, rei de Portugal, trazendo a primeira grande
leva de soldados, artesaos, funciondrios da Coroa, padres, degredados,
mulheres e criancas para povoarem o pais” (Silveira, 2002, p.47).

Mas na maioria das vezes, prevalecem-se os desafios de suas per-
sonagens. Ainda no contexto colonial, o romance de Silveira conta a
histéria de Sahy, neta de Inaid, uma india nascida em 1531, que se tor-
na marauna (pessoa que possui pressentimentos) e sofre violéncia ao
ser capturada como escrava. Nessa mesma cronologia, Filipa, filha de
Sahy, viveu de 1552 a 1584, foi separada da mae e vendida também
como escrava para trabalhar no engenho.

A resisténcia desses povos é caracterizada como decolonial, mes-
mo a histéria ndo colocando essa questdo, sabe-se que os indigenas
sempre resistiram as imposi¢des do colonizador, ndo aceitavam a posi-
¢ao que lhe foi colocada, assim fugir ou morrer eram formas de resistir
naquele momento.
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O ponto de vista parddico

o explorarem diversos intertextos, a narradora de A mde da mde
da sua mde e suas filhas opta por descentrar as referéncias oficiais que
passam a ser lidas pelo prisma da mulher critica. Por essa perspectiva,
propomos uma reflexdo sobre de que lugar fala essa autora? Ja que “to-
das as pessoas possuem lugares de fala” conforme os estudos de Djamila
Ribeiro (2019, p. 85). As reivindicagdes das mulheres pelo seu lugar de
fala atravessa geragdes. Sabe-se que desde o contexto colonial no Brasil,
muitas dessas mulheres ndo aceitaram ser coadjuvantes como explici-
tam os estudos de Del Priori (2014). Todavia, essas histoérias foram si-
lenciadas oficialmente, por isso precisamos que essas vozes dissonantes
sejam intensivamente resgatadas em obras de histérias ou em textos
ficcionalizados. Estrategicamente, ao vencer as barreiras candnicas do
silenciamento, a escritora comecga a pesquisar documentos e textos do
passado para resgatar memorias perdidas. Conforme Nunes,

As autoras inovam a producao ficcional histdrica brasileira por
representar personagens femininas que fogem as convengdes,
mas sempre dentro da medida do verossimil, em relacio ao que
se espera do comportamento de uma mulher no passado. As es-
critoras trabalham com uma rigorosa mimese e suas pesquisas
documentais procuram levantar, através da histéria das men-
talidades, momentos da histéria do cotidiano e da vida privada
da populacgdo brasileira dos séculos passados, reconstruindo a
memoria nacional (2011, p.105).

Em A mde da mde da sua mde e suas filhas, temos a voz das escra-
vizadas no primeiro século da colonizagido por meio de uma tessitura
entre dados reais e ficcionais que se confundem, pois a obra se centra
em episodios do cotidiano, trazendo algumas referéncias ao momento
histérico da colonizacdo brasileira. Essas pistas sdo dadas de formas
explicitas em muitas passagens em referéncia a dados histéricos ou da
literatura de informacao.
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Em muitas passagens, percebemos uma postura irénica do/a nar-
rador/a ao fazer referéncia a documentos oficiais, dando pistas de que
essa revisdo histdrica nao tem apenas o objetivo de recriar o passado,
mas de questionar suas engrenagens politicas. Tal caracteristica esta as-
sociada a uma nova concepc¢ao da ficcionalizacdo da histéria que discute
a objetividade e precisio dos fatos narrados para se pautar pela subjeti-
vidade de quem narra os fatos como destaca Ilzia Zirpoli: “os modos de
perceber o passado e a realidade estdo seriamente comprometidos com
os sujeitos que os percebem, mediante a representacdes que constroem
e ndo mais referenciam o contexto empirico” (2007, p.158).

Dando continuidade, vamos investigar como essas rela¢des inter-
textuais sdo exploradas por Maria José Silveira, quando opta por reto-
mar a histéria pelo olhar de mulheres transgressoras. O capitulo ini-
cial do romance de Silveira é dedicado a Inaid, a primeira personagem
indigena e habitante do Brasil que inicia o romance; na sua historia é
observada uma mencio ao texto histérico, quando a narradora retoma
uma passagem da Carta da invasdo do Brasil, escrita por Pero Vaz de
Caminha, como podemos observar a seguir:

De manhazinha, quando as gaivotas de plumagem negra e ca-
beca branca transformaram a expectativa dos marujos em cres-
cente euforia e fizeram repicar os sinos da armada, a mae de
Inaia em sua tribo se levantou e retomou os afazeres daquele
dia de céu azul-turquesa. A hora da véspera daquele 21 de abril,
um monte alto e redondo foi avistado pelos marujos em reboli-
¢o, debrucados uns sobre os outros nos tombadilhos dos doze
navios da armada, no exato momento em que a mae de Inaia
se dirigiu para o recanto da floresta que previamente escolhera
para esse dia, a beira de um pequeno remanso de aguas lim-
pidas que refletia no fundo o verde-esmeralda das arvores ao
redor (Silveira, 2002, p. 17-18).

Nota-se na passagem descrita um discurso significativo por re-
lacionar e atribuir sentido ao passado, ressaltamos que esse registro
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aponta a intencdo da narradora de revisar agdoes do passado histdri-
co, utilizando a intertextualidade para compor a verossimilhanca por
meio a diferentes documentos e texto daquele periodo. Esse entrelaga-
mento de textos é muito importante para manutencdo do compromis-
so de retomada do passado que é costurada pelas intertextualidades,
muito comuns aos romances histdricos (Uber; Fleck 2017, p.71). Para
identificar a relagdo entre textos e a presenca do intertexto que a nar-
radora faz com a carta de Pero Vaz de Caminha, dando referéncia ao
primeiro documento histérico do Brasil, pode-se compreender o jogo
representativo envolvido pela estrutura narrativa no processo de cria-
¢do intertextual.

E assim seguimos nosso caminho, por este mar, de longo, até
que, terca-feira das Oitavas de Pascoa, que foram 21 dias de
abril, estando da dita Ilha obra de 660 ou 670 léguas, segundo
os pilotos diziam, topamos alguns sinais de terra, os quais eram
muita quantidade de ervas compridas, a que os mareantes cha-
mam botelho, assim como outras a que ddo o nome de rabo-de-
-asno. E quarta-feira seguinte, pela manh3, topamos aves a que
chamam fura-buxos. Neste dia, a horas de véspera, houvemos
vista de terra! Primeiramente dum grande monte, mui alto e re-
dondo; e doutras serras mais baixas ao sul dele; e de terra cha,
com grandes arvoredos: ao monte alto o capitdo pés nome - o

Monte Pascoal e a terra - a Terra da Vera Cruz (Caminha, 1500,
p.01).

Ao identificarmos a presenc¢a da carta de Pero Vaz de Caminha no
texto de Silveira, entendemos como ocorre o processo de assimilacdo
de outros textos historicos no romance, caracterizando a presenca da
intertextualidade ao trabalhar com os acontecimentos ocorridos no
passado como fatos histéricos na narracgao.

Além de abordar momentos da historia do Brasil, a narradora cita
também um importante representante histérico - Pero Vaz de Cami-
nha; verifica-se que essas citacoes de pessoas histéricas que tém sua
importancia nos documentos oficiais exprimem no texto a intencdo do
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histérico nacional ao literario conjugadas por apresentar atuais forma-
tos de romances. Na passagem do capitulo referido, verifica-se outro
intertexto no romance com a Carta da invasdo do Brasil, na passagem:

[...] as primeiras habitantes da nossa terra atraiam muito a vista,
como ficou registrado por ninguém menos que o ilustre escri-
vao Pero Vaz de Caminha, no primeiro documento sobre a nova
terra. Ele parecia ndo conseguir desviar os olhos delas, como
descreve, sem poder esconder seu encantamento: “Tdo mogas e
tdo gentis, com cabelos muito pretos e compridos, e suas vergo-
nhas tdo altas, tdo cerradinhas e tio limpas das cabeleiras que,
de as muito bem olharmos, ndo tinhamos nenhuma vergonha”
(Silveira, 2002, p.22).

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem mogas e bem
gentis, com cabelos muito pretos, compridos pelas espaduas, e
suas vergonhas tao altas, tdo cerradinhas e tdo limpas das cabe-
leiras que, de as muito bem olharmos, ndo tinhamos nenhuma
vergonha (Caminha, 1500, p. 04).

E clara a relagio entre os textos no romance, dessa forma é pelos
discursos no presente que o leitor, ao ler um texto literario, identifi-
ca os intertextos da obra e descobre os vestigios histéricos do passa-
do, como foi observado na citacdo do romance. Sdo nesses aspectos
discursivos que se tem decorrido a literatura de romances histéricos
na contemporaneidade. Em terras brasileiras, o controle do corpo da
mulher era total. A indigena era acusada de ser oferecida na visdo do
religioso. Essa postura é contestada por Silveira e observamos que ela
explora uma intertextualidade da diferenca quando ja aponta o olhar
predador de Caminha, ironizando a visdo de inocéncia que sua carta
traz: “Ele parecia ndo conseguir desviar os olhos delas, como descreve,
sem poder esconder seu encantamento” (Silveira, 2002, p.22).

A visao critica da narradora de Silveira é muito importante para
a revisdo historica proposta na obra. O olhar de posse do coloniza-
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dor pelo corpo da indigena é revisado na sua ficgdo. Naquele contexto
histérico, o controle da colonizada era muito rigido, pois “para as fé-
meas, a colonizacdo era um duplo processo de inferiorizacdo racial e
subordinacdo de género” (Oyéwumi, 2021, p.304). No romance de Sil-
veira, constata-se a reescrita do passado pela 6tica irénica e paréddica,
pois, ao incluir as mulheres e colocd-las como personagens que sdo
as protagonistas de suas proprias historias, a narradora muitas vezes
questiona o passado através da ironia, isso é observado, quando ela
interroga o leitor sobre os fatos e acontecimentos da obra:

E como era Inaia? Bom. Inaia nunca foi especialmente bonita.
Bem sei que vocés gostariam que essa mulher com quem tudo
comecgou, essa mde quase mitoldgica, fosse, como um mito, per-
feita. Mas ndo posso lhes dar essa satisfacdo, pois estaria faltan-
do com a verdade, embora, é claro, essa afirmacao seja relativa,
tanto porque os ideais de beleza de uma tribo indigena da época
ndo sdo certamente 0s nossos, como porque a beleza jamais foi
uma verdade absoluta e sempre ha os que acham feio alguém
que a maioria acha bonito e os que acham bonito alguém que a
maioria acha feio. Mas é bobagem querer idealizar a beleza des-
sa primeira mulher da familia. Nao precisamos disso. Basta sa-
ber que, de todas as maneiras, as primeiras habitantes da nossa
terra atraiam muito a vista, como ficou registrado por ninguém
menos que o ilustre escrivao Pero Vaz de Caminha, no primeiro

documento sobre a nova terra (Silveira, 2002, p.21).

Analisa-se que a narradora no texto literario se coloca de forma
irbnica-critica, longe de idealizar a menina Inai4, assim que retorna
ao passado para falar da primeira personagem que nasce com a “in-
vasdo” do Brasil. A intertextualidade parddica é observada quando
identificamos trechos da Carta de descobrimento do Brasil, pois ha
o protagonismo feminino na escolha do ponto de vista a ser narrado,
“parodiando o discurso historiografico e todo o processo de coloni-
zacao numa versao mais humanizada, subjetiva e a partir da perspec-
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tiva de uma classe cuja voz foi excluida dos registros oficiais” (Uber;
Fleck, 2017, p.73).

Ao explorar referéncias histdricas, Silveira propde uma revisio
parddica desses episddios por colocar a mulher no centro da narrativa.
Ao revisar os abusos sexuais das escravizadas, essa narrativa antecipa
um olhar decolonial muito usado nas primeiras décadas do século XXI,
pois explicita o ponto de vista critico de revisdo. Ela estd imbuida de
descolonizar o pensamento ocidental e revisar as estratégias discursivas
de normatizagdo do corpo da mulher, reforcando uma “pratica descolo-
nizadora”, pois antecede “tudo que se chamou decolonial. Um primeiro
ponto de partida do feminismo decolonial” (Curiel, 2020, p.125).

Consideracoes finais

No romance de Maria José Silveira, identificamos estratégias litera-
rias para revisar a histéria feminina na época colonial do Brasil. Manifes-
tamos na escravizacado, no preconceito religioso e, sobretudo, na violén-
cia sexual denuncias feitas por narradora pds-coloniail, pois privilegia a
resisténcia a colonialidade do poder. Constatamos o olhar narrativo e o
engajamento de desconstruir certas violéncias observadas no periodo
colonial que contribuiram para a literatura, precisamente a de autoria
feminina maior evolugdo. Assim a obra selecionada amplia os detalhes
histéricos a partir de dados com a intencdo de criar uma intertextualida-
de ao reescrevem o passado, dando novas configuragdes a ele.

0 desmantelamento dos principais dispositivos de controle no ro-
mance observado no posicionamento de resisténcia das personagens
de Silveira, mostra-nos a revisao da questdo do poder na modernida-
de, assim por meio dos estudos decoloniais pode-se compartilhar um
conjunto sistematico de enunciados que primam em superar praticas
coloniais em uma luta continua que acarreta na descolonizacio das
praticas colonialistas.

Ela propde uma perspectiva decolonial vista através do posicio-
namento das personagens ao se opor a determinadas situacdes norma-
tivas. Com isso, notamos avang¢os nos romances histéricos de autoria
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feminina em que a narradora é coerente ao idealizar o olhar da mulher
e suas acdes no passado, mesmo estando no presente. Contudo, é im-
portante comentar pela analise realizada que o objetivo de trazer o
posicionamento feminino e colocar essas mulheres como sujeitos na
histéria foi alcancado pelo fato de algumas terem sofrido ostracismo
durante anos como forma de denunciar a¢oes violentas e, além disso,
mostrar que elas sempre resistiram.

Assim, ao realizarmos neste artigo a analise de A mde da mde da
sua mde e suas filhas, consideramos a presenca da mulher diante de
uma sociedade com vestigios de um Brasil que ocultou o direito de al-
gumas mulheres terem voz. Desta forma, concluimos que Silveira pro-
jeta narradoras que tém atitudes decolonias e que sdo mediadoras dos
periodos histoéricos estudados para assim da visibilidade as mulheres
nos textos histéricos e por serem projetadas em um empoderamento e
transgressdo da mulher que em meio as dificuldades resistem.
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0 FOCO NARRATIVO COMO FATOR ESTETICO
EMITAMARVIEIRA JUNIOR

Daynara Lorena Aragao Cortes'

0 conto “A oragdo do carrasco”, langado em 2017 na obra titulo da
narrativa pela editora Mondrongo, foi republicado em Doramar ou a
Odisseia, no mais novo lancamento de contos em 2021, de Itamar Viei-
ra Junior. O texto traz ao publico leitor um enredo que destaca a tradi-
¢do familiar de verdugos, estes responsaveis pela execu¢do de pessoas
penalizadas pelos chefes de Estado. A linha histdrica que contorna as
personagens é marcada pela violéncia como um rito de passagem que
garante o traco herdico, orgulho alimentado pela repeticdo da agdo de
fundamento pedagégico.

A personagem em destaque ocupa uma posicao central de auto-
ridade que se distingue das personagens mais conhecidas de Itamar
Vieira Janior com relevo para a comparacgdo entre os romances Torto
arado (2019) e Salvar o fogo (2023). Nesses dois casos, 0 protagonis-
mo é assumido pelas vitimas mais fragilizadas e atingidas pela violéncia
estrutural. No conto em destaque, o verdugo é uma figura histdrica que
atravessa o tempo independente da geografia em que se situa. Ele é pro-
duto das sociedades. Todavia, ao trazé-lo para o enredo por meio da
linhagem familiar, notamos uma revisido da perspectiva tradicional ja
que é possivel atribuir formas, motivacdes e sentimentos ao carrasco.

Essa tradicao é mantida por homens, cuja aprendizagem passa de
pai para filho em uma sequéncia de cenas que alterna o foco narrativo.
Ora a narrativa transcorre em primeira pessoa, ora a narrativa avanca
na terceira pessoa. Atrelado a isso, a inser¢do de uma narrativa para-

1 Doutoranda em Letras pelo Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade Fede-
ral de Sergipe (PPGL/UFS). Bolsista-CAPES.E-mail:cortesdaynaral995@gmail.com.
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lela surge no desfecho do conto, fato que aproxima os acontecimentos
sucedidos e a imagem do carrasco com o presente da enunciacdo. Essa
escolha estética, fruto da investigacao tecida no decorrer das andlises, é
0 eixo estruturante que nos leva a pensar como o modus operandi do ato
de contar histdérias traz em seu processo criativo a palavra como maté-
ria-prima e como a transposi¢io do foco narrativo é capaz de trazer a luz
daficgdo arenovacdo do préprio género literario herdado da oralidade.

Diante disso, refletir acerca do elemento estruturante narrador
ndo isola a possibilidade de visualizarmos o didlogo intrinseco existen-
te entre plano estético e os planos histdrico, politico e social. Nota-se,
contrariamente, que algumas perguntas sdo importantes para enten-
dermos as razdes que fundamentaram as escolhas feitas por Itamar
Vieira Junior ao escrever “A oragdo do carrasco”. Destacam-se: por que
o autor usa a forma do conto para trabalhar a tradicdo de verdugos?;
por que a focalizacdo do narrador é alterada?; ao alternar a focalizacgao,
0 que é proposto no texto?; quais sio os topicos constantes dessa lite-
ratura?; o que ha de novo ao trazer a violéncia como fruto do autorita-
rismo que se distingue das demais construgdes discursivas?

Possiveis caminhos surgem ao fazermos essas perguntas. Esses
acessos podem ser percorridos, até mesmo, se colocarmos em conver-
sacdo o conto do autor em destaque com a recorréncia tematica das
multiplas violéncias executadas pelo Estado em obras recém publica-
das da Literatura Brasileira. Para isso, as analises que sucedem bus-
cam responder as perguntas bem como fornecer um interesse maior
pelo estudo da renovagao do conto na contemporaneidade.

Em resposta as ruinas da violéncia histdrica
Para além de Doramar ou a Odisseia (2021), as demais obras de

[tamar Vieira Jinior? trabalham as margens da histéria a partir do pro-
tagonismo de sujeitos acometidos pela violéncia herdada do colonia-

2 Livros de contos: Dias (2012), A oragdo do carrasco (2017) e Doramar ou a Odisseia
(2021). Romances: Torto arado (2019) e Salvar o fogo (2023).
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lismo. Sejam homens, sejam mulheres, existe uma constancia da tenta-
tiva de abolir o emudecimento histérico vivido pelas camadas sociais
mais atingidas, sobretudo, pela fome e pela desapropriacao de terras.
Outras caréncias associam-se as duas citadas como a falta de oportuni-
dades, o aprisionamento do trabalho sem renda digna para sobreviver,
a conservacao das posi¢cdes sociais austeras, entre outros.

Essa recorréncia tanto explica o perfil literario que busca o autor
assumir quanto o aproxima do panorama tematico contemporaneo da
Literatura Brasileira. Jaime Ginzburg, ao tratar das emergéncias tema-
ticas atuais ligadas a estética inovadora das produg¢des mais recentes,
relata que esse movimento comum na ficcdo tem colocado em constan-
te questionamento a tradi¢do, ou seja, as préprias razdes que funda-
mentaram a formagio do canone. Nas palavras de Ginzburg: “poderia-
mos avaliar a contemporaneidade como um periodo em que parte da
producdo literaria decidiu confrontar com vigor tradi¢des conserva-
doras no pais, em favor de perspectivas renovadoras.” (2012, p. 201).

Essas perspectivas descentralizam o lugar discursivo de desta-
que através do foco narrativo em contos e romances e do eu-lirico na
poesia. Esses “narradores descentrados”, conforme identifica Jaime
Ginzburg, reivindicam o conservadorismo, o patriarcado, a repressao
executada pela ideologia autoritaria, o racismo, a heteronormativida-
de e toda a desigualdade socioecondmica, além de outros campos do-
minantes sociais.

Em “A oracdo do carrasco”, no entanto, nota-se a predominancia
da perspectiva do verdugo que é o executor pratico da violéncia, em-
bora sejam a¢des desempenhadas como acato de ordens recebidas. No
conto em destaque, existe uma particularidade que acentua o didlogo
com a tradi¢do ligada a remodelacdo da imagem autoritaria ocupada
pelo protagonista, pois ndo visualizamos somente a brutalidade e a
animalizacdo do sujeito. Notamos a busca pela humanizag¢do da per-
sonagem coberta pela roupagem da violéncia. Esse recurso é utilizado
através da carga emotiva empregada na linguagem que resgata a linha-
gem familiar e o mergulho intimo permitido pelo narrador ao tratar
das emogdes e dos sentimentos presentes no enredo.
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Minha mao sera leve como a pena. O n6 do meu lago tera a forga
e asuavidade da terra. Meus olhos estardo atentos a todo o mis-
tério da auséncia. Minha respiragdo nio sera um sopro de afli-
¢do. A voz reverberara o siléncio do que nao ha para dizer. [...]
Minhas maos transmitirdo a seguranga ao encontrar seu rosto e
seu pescoco. Nio serdo frias nem quentes. [..] Minhas maos de
unhas negras de terra serdo o toque do pai que ajuda a preparar
o filho para a vida. [...] Nossos passos até o cadafalso terdo a
sincronia da danca e a harmonia dos versos. Serdo firmes e ao
mesmo tempo leves. [...] Meus pensamentos terdo a gratidao de
minha sina. (Vieira Janior, 2021, p. 57-58)

As maos banhadas em sangue trazem uma memoria histérica rei-
vindicada pela ac¢ao ritualistica do caminho ao patibulo até a execucdo
do culpado. Esse rito segue como uma agao libertadora e fatidica que
transcorre da perspectiva em 12 pessoa para a 6tica do narrador em 32
pessoa. Ambos encontram-se sem poder de mudanga do designio. Logo,
se pensarmos em estruturas antigas de violéncia, o tablado montado
para execugdo em publico € retratado pelo “n6 do lago” e pelas tltimas
memorias que acompanhario o sacrificado: “Seus ultimos pensamentos
serdo como uma sopa quente e uma toalha, para quem enfrentou uma
tempestade; ou um copo de 4gua e uma leve brisa, para quem desafiou a
aridez do deserto. Meus olhos [...] emanariam o vazio e a desolagdo do
que ndo pode ser mudado.” (Vieira Junior, 2021, p. 57).

0 desalento sentido por quem ndo pode modificar o contexto de
violéncia que o cerca chama-nos atenc¢ao para a perspectiva adotada. O
narrador, enquanto protagonista segundo a categorizacao de Norman
Friedman, no inicio do conto em destaque vé-se em um centro fixo, li-
mitado as proprias percepc¢des. Todavia, ele é, também, testemunha da
concretizacdo da violéncia em seu tltimo estagio. Essa dupla faceta do
foco narrativo iniciado em “A oragdo do carrasco” aproxima-se tanto do
“narrador/eu testemunha” quanto do “narrador protagonista”.

Em “O ponto de vista na ficcdo”, Friedman (2002) define: “O nar-
rador-testemunha é um personagem em seu proprio direito dentro da
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estdria [...] que fala ao leitor na primeira pessoa. [...] as cenas sdo ge-
ralmente apresentadas de modo direto, como a testemunha as vé.” (p.
176); “o narrador protagonista [..] encontra-se quase que inteiramente
limitado a seus préprios pensamentos, sentimentos e percepcoes. De
maneira semelhante, o angulo de visdo é aquele do centro fixo.” (p. 177).

Em diadlogo direto com o autor norte-americano, Ligia Chiappini
Moraes Leite afirma que as classificagdes sdo importantes, mas nao de-
vem ser consideradas na integra nessa constante tentativa de adequa-
-las as obras. Ou seja, muitas vezes nao havera espaco para conciliar
a definicdo, o que, decerto, evidencia a amplitude da literatura (Leite,
1987, p. 40). Desse modo, “A oragdo do carrasco” é um exemplo que
evidencia essa alegacdo, pois o foco narrativo e o tempo sao intercala-
dos com fragmentos que ndo seguem um fluxo continuo.

Por conseguinte, essa alterndncia da 12 pessoa para a 32 pessoa
modifica a focalizagdo, trazendo ao texto o efeito cAmera que acompa-
nha as peripécias das personagens de forma descontinua.

O pai estende um machado ao filho de corpo fragil, que se equili-
bra para segura-lo. Seus onze irmaos estdo ao redor dele e espe-
ram em siléncio que o pai ordene a sentenga. H4 um irmao que
olha com assombro. Outro com curiosidade. Um dos irmaos pisca
os olhos com aparente nervosismo. Outro pde a mao na fronte
para sombrear o olhar que se mistura a luz do sol. Uma irma de
uma infima lagrima pousada num dos olhos. Dois irmaos estdo
muito préximos e sdo quase um so, as sombras se fundiram no
chdo de terra seca. Outro irmdo tem a boca entreaberta e a sa-
liva brilha como a seiva de uma planta. Outra irm3, tdo decidida
e forte, nem pisca. Outra irma tem os cabelos grossos com sua
oleosidade impregnada do barro suspenso na atmosfera. Outro
irmdo é apenas uma alma atenta e nenhum dos outro pode vé-lo,

nem mesmo sua sombra sobre a terra. (Vieira Junior, 2021, p. 59)

O nucleo familiar retratado é um fragmento que evidencia o qua-
dro da rotina como uma captura fotografica. Ou seja, cada um em sua
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acao, inseridos em uma cena panoramica retratada pelo narrador dis-
tanciado. Na tipologia de Norman Friedman, o objetivo central dessa
categoria é a transmissdo de um aparente “pedaco da vida”, a forma
como ela sucede. Contudo, o préoprio autor aponta para a inadequacao
dessa afirmacdo, pois, embora a narracdo camera busque objetividade
e distanciamento, o ato de escrever além de trazer em seu bojo cama-
das da subjetividade, pressupoe a selecdo. Com isso, exclusdes. Decide
0/a autor/a o que entrard no corpo do texto e o que ficara fora. Assim,
suas analises sdo expandidas: “Argumentar que a funcdo da literatura
é transmitir, inalterado, um pedaco da vida é conceber erroneamente a
natureza fundamental da prépria linguagem: o préprio ato de escrever
é um processo de abstracdo, selecdo, omissdo e organizacao.” (Fried-
man, 2002, p. 179).

Sendo a narragdo linguagem e o foco narrativo uma alternancia
entre a 12 pessoa, eu-protagonista, e a 32 pessoa, com onisciéncia ca-
paz de resgatar a linhagem familiar, evidenciamos a articulacdo pro-
posta por meio de um jogo simbolico, portanto, alegérico do “carras-
co”. Notemos o episddio da mutilagido da galinha, no qual o pai pede ao
filho que a execute. Assim, todos aguardam com expectativa o cumpri-
mento do rito de passagem. O personagem-protagonista ndo nomeado
no conto, narrado sob perspectiva distanciada, ndo obtém completo
sucesso no ato de decepar o animal, fato que o transtorna pelo rompi-
mento do ciclo. O narrador, entdo, justifica: “Mas o pai ndo tem aflicao.
“Ha tempo para tudo.” Os bragos magros do filho estariam fortes daqui
a alguns anos [..] Assim foi com ele. E certamente com seu pai, que
nunca falou como havia sido com o avo e o bisavéd. Foi assim com to-
das as geracoes anteriores que vieram a povoar a terra.” (Vieira Junior,
2021, p. 62).

Atestamos para aimportancia de observar que, mesmo no resgate
da tradi¢do familiar e com um relato particular, nenhum personagem
é nomeado. A identificacdo acontece pelo oficio. Desse modo, confir-
mamos a leitura de ser o verdugo uma alegoria violenta, marcada por
continuos episédios de crueldade, guerra, dominagdo e exploracio,
aos quais as sociedades produzem e enfrentam. O totalitarismo nao
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cede espacgo ao questionamento, tampouco, para a liberdade criativa.
0 confronto dessa indicagdo encontra-se na oposi¢ao entre o carrasco
e o Poeta que surge a seguir.

Depois do ditador, executado pelo avd do carrasco, talvez o Poe-
ta fosse a personalidade mais proeminente do pais a ser sacri-
ficada. [...] Um poeta cultiva palavras como um homem da terra
cultiva o grao. Um poeta colhe mudangas, um homem da ter-
ra colhe a vida. Um poeta colhe o desdém, um homem da terra
colhe a praga. Uma palavra somente é viva se ela transforma;
encerrada em um livro, ndo vive - é preciso lé-lo. [...] O carras-
co escuta o que falam e vai tecendo seu pensamento como uma
malha de apanhar peixes. Sente-se arrebatado pela possibili-
dade da morte do Poeta. O carrasco quase nio 1€, mas gostaria
de examinar um livro se pudesse té-lo nas maos. (Vieira Junior,
2021, p. 68)

Vé-se a quebra da imagem austera do carrasco ao coloca-lo osci-
lante diante da execug¢do do Poeta. O dominio com as palavras o con-
trasta de modo que o verdugo é capaz de perceber-se pequeno diante
do poder de alguém que maneja com a linguagem com frequéncia e
tem o livro como objeto intimo. Chamamos a aten¢do para construcdo
simbdlica do texto enquanto estrutura erguida por simbolos. Tanto os
acontecimentos vistos no enredo quanto a op¢do de narra-los de uma
forma e ndo outra, eles comporao a rede de simbologias presentes na
narrativa. Logo, a linguagem engendra os elementos convertendo-os
em narracdo ou fabula, consoante Mieke Bal (1990).

A tedrica cultural holandesa, ao tratar do relato dos aconteci-
mentos no texto, afirma que esses sdo sempre contados a partir de
uma concepg¢ao. Ela ndo adota a categoria perspectiva. Avanga para o
termo focalizagdo, pois esse vocabulo exige um exercicio de andlise,
cuja atividade é relacional. Parece-nos oportuno considerar as pro-
posicdes de Bal dado a alternancia do foco narrativo em “A oracdo do
carrasco”.
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La focalizaciéon vinculada a un personaje (FP) puede variar, pue-
de pasar de un personaje a otro. En tales casos podremos recibir
un buen cuadro de los origenes de un conflicto. Se nos muestran
las diferencias con las que diversos personajes contemplan los
mismos hechos. Esta técnica puede dar lugar a una neutralidad
hacia todos los personajes. Sin embargo, no suele haber ningu-
na duda en nuestras mentes sobre qué personaje deberia reci-
bir mayor atencién y apoyo. (Bal, 1990, p. 110-11)

Por mais distanciada forma que busque o narrador predominante
em 32 pessoa assumir, ndo ha neutralidade em “A oracio do carrasco”.
Adotar o foco narrativo centrado no verdugo aponta a inclinagao as
narrativas tradicionais vista ndo somente através da autoridade as-
sumida pelo algoz, mas também a busca pela renovacao da imagem
construida na memoria coletiva acerca desse personagem. Em Itamar
Vieira Junior, de um modo geral, a ligacdo do/a protagonista com a ter-
ra é um trago marcante da sua literatura. No conto em destaque, essa
caracteristica ndo foge a regra, jd que personagem e espaco se fundem
em uma espécie de ligacdo primaria. Segue excerto: “O corpo desse ho-
mem, que se aproxima da meia-idade, se confunde com a terra sobre
a qual ele pisa [...] e todos [filhos e mulher] respiram terra, cheiram
terra, sdo terra” (Vieira Junior, 2021, p. 59-60).

No tocante as reflexdes de Mieke Bal, a atenc¢ao referida apoia-se no
foco dado pelo narrador, seja em 12 pessoa seja em 32 pessoa. A questdo
maior é a aproximacdo e a imagem que recebemos enquanto publico
leitor do objeto. Essa mesma focalizagdo pode ser interpretativa e se
acentuar de diversas formas. Nesse caso, a atencdo dada pelo narrador
evidencia o jogo de manipulacdo da linguagem que pode o texto assumir.
Traduzidas as palavras da autora para a lingua espanhola: “La focaliza-
cién tiene um fuerte efecto manipulador.” (Bal, 1990, p. 115). Em “A ora-
¢do do carrasco”, por sua vez, a manipulacdo esta para a ressignificagdo
do préprio verdugo. Oferecer um novo sentido a tradigdo dos executores
praticos da violéncia na histéria ajuda-nos a entender o circuito fechado
em que eles também se encontram diante das disparidades sociais.
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Pensando nessas afirmacdes associadas as perguntas inicialmente
feitas como ponto de partida para analise — por que o autor usa a forma
do conto para trabalhar a tradicdo de verdugos?; por que a focalizagdo
do narrador é alterada?; ao alternar o foco narrativo, o que é proposto
no texto?; quais sao os topicos constantes dessa literatura?; o que ha de
novo ao trazer a violéncia que se distingue das demais construgdes dis-
cursivas? - logo associamos a forma estética do conto em didlogo com a
tradi¢do a tematica associada por via da experiéncia coletiva.

Walter Benjamin discorre acerca do resgate e do intercimbio da
experiéncia coletiva na ficcdo. Embora o autor tenha defendido a exis-
téncia de um “declinio da experiéncia” ocasionado pela modernidade
e suas experiéncias catastroéficas, ocorridas pelas mudancas sécio eco-
ndémicas movidas pela ascensdo da burguesia desde o século XVII], ele
resgata aimportancia da memadria coletiva para a literatura. Ao tratar do
género conto ligado a tradigdo popular, logo associamos a intrinseca re-
lacdo com a oralidade e o seu aprimoramento com o passar dos anos na
modalidade escrita. Essa “forma artesanal da comunica¢io”, pelo olhar
benjaminiano, resgata o relato coletivo, fazendo do narrador ainda das
narrativas orais um lapidador, “comum a todos os grandes narradores
é afacilidade com que se movem para cima e para baixo nos degraus de
sua experiéncia, como numa escada.” (Benjamin, 1987, p. 215).

Desse modo, ao propor uma poética dos restos para construcdo
de uma histdria dos rastros, conforme avalia Jaime Ginzburg, o nar-
rador do conto em destaque busca na memoria coletiva, ou seja, na
histéria das sociedades (latino-americanas, norte-americanas, africa-
nas, europeias, do médio-oriental, entre outras civilizacdes) repertério
para comprovar a existéncia de fanaticos que levaram até as ultimas
consequéncias suas conjecturas. A passagem, no entanto, é extensa. O
recorte segue no fragmento abaixo.

Um carrasco mirou sua arma e disparou ao amanhecer para a
sacada do Lorraine Motel, em Memphis. Outro carrasco atirou
contra uma mulher que guiou indmeros trabalhadores e estava

na porta de sua casa em Alagoa Grande, desfigurando seu rosto.
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Um carrasco lavou as maos diante de uma multiddo enfureci-
da querendo a vida do que se dizia Messias. Um lider morreu
diante de sua esposa e de suas filhas com dezesseis tiros dispa-
rados por trés carrascos que tinham a inteng¢ao de destruir tudo
que houvesse em seu peito. Outro morreu em sua luta e teve a
cabeca exposta no Patio do Carmo, no Recife, depois de anos
de perseguicdo por algozes. Muitos carrascos queimaram uma
jovem na Place du Vieux-Marché, em Rouen. Outros dilaceraram
as maos de um compositor depois de dias de tortura antes de
lhe derem o dltimo tiro. [...] (Vieira Jdnior, 2021, p. 77)

Essa passagem no conto deixa evidente a predominancia do foco
narrativo ligado ao terceiro plano da enuncia¢iao. Embora seja eviden-
te a alternancia da focalizagdo, ainda é possivel perceber a presenca
nas entrelinhas dessa terceira voz que acentua a andlise do comporta-
mento humano junto a ficcdo de poder instrutivo. Vale destacar que ela
surge como uma histdria simultanea aos acontecimentos do carrasco
protagonista, porém deixa notdria a existéncia de um texto intercalado
que mantém intrinseca relacdo tematica. Assim, comprova o que Mieke
Bal afirma: “El texto narrativo constituye um todo em el cual se pueden
intercalar otros textos a partir del texto del narrador.” (1990, p. 147).

Por conseguinte, na progressdo dos acontecimentos no enredo
de “A oragdo do carrasco”, embora na histéria da humanidade tenham
existido diversos fanaticos representados pelo “verdugo”, houve, em
contrapartida, aqueles que foram oposicdo, propondo, cada um/a ao
seu modo, novas ideias e um modelo distinto de sociedade. Destacam-
-se lideres como Jesus Cristo, John Lennon, Martin Luther King, Marga-
rida Maria Alves, Malcolm X, entre outros e outras.

Houve aquele que se disse filho de um deus e caminhou pela
Terra falando de amor e compaixdo. Houve aquele que escreveu
uma canc¢do que pedia imagina¢do para um mundo onde nio
houvesse motivo para matar ou morrer. Houve aqueles que ca-
minharam e apanharam sem devolver a violéncia que lhes infli-
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giam. Houve aquela que atravessou campos empunhando langa.
Houve os que desejaram ver seus iguais livres. Houve aquela
que lutou pelos direitos dos lavradores. Houve aqueles que
disseram “paz” enquanto lhes gritavam “guerra!”. Quase todos
fizeram de seus caminhos uma trilha para a libertagdo de ou-
tros. [...] Um ainda disse, em sua agonia, “Pai, perdoa-lhes, eles
ndo sabem o que fazem”. Outro discursou “eu tenho um sonho”.
Outro disse “temos que nos tornar a mudanga que queremos
ver”. Outra disse “é melhor morrer na luta que morrer de fome”.
Houve o que disse “as tnicas pessoas que realmente mudaram
a histdria foram os que mudaram o pensamento dos homens a
respeito de si mesmos”. [...] (Vieira Junior, 2021, p. 76)

Diante dessa forma de narrar caracteristica do conto, Maria de
Lourdes Patrini faz um questionamento pertinente para que possamos
pensar o género literario em didlogo com a tradicdo em termos estéti-
cos e tematicos. Ela indaga: “o que é a tradi¢io para os novos contado-
res?” (2005, p. 137). Essa pergunta coloca-nos diante das proposi¢des
contemporaneas estilisticas e de insercdo das novas perspectivas na
literatura, conforme vimos em Ginzburg (2012). A formacao do reper-
torio do contista constitui um processo marcado por deslocamentos e
por hibridismos nas formas de narrar. As referéncias trazidas, embora
ainda apoiadas no narrador classico, abre caminho para a passagem
da experiéncia individual para a experiéncia coletiva. Nesse sentido, a
derrocada das fronteiras é um cendrio conhecido no ambito da litera-
tura contemporanea, na qual o autor busca apoio.

Silviano Santiago reflete acerca da derrocada das fronteiras da lin-
guagem e dos modos de contar que os narradores se apropriam. Para o
autor, isso é caracteristico do contexto pds-moderno. Interessa-nos, no
entanto, suas contribuicdes a respeito da diluicdo dessas fronteiras, so-
bretudo, pelo carater fragmentario. Nas palavras de Santiago: “A ficcdo
existe para falar da incomunicabilidade de experiéncias: a experiéncia do
narrador e a do personagem. [..] Uma ponte, feita de palavras, envolve a
experiéncia muda do olhar e torna possivel a narrativa.” (2002, p. 52).
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De tal modo, colocar no protagonismo do enredo uma persona-
gem que ndo possui manejo com a linguagem em “A orag¢do do car-
rasco”, como é o caso do verdugo diante da figura do Poeta, mostra
por definicio como as chamadas narrativas quebradas, que tratam
da incomunicabilidade do sujeito, sdo capazes de serem trabalhadas
a luz da “pobreza da experiéncia” ligada a “pobreza da palavra en-
quanto processo de comunicacdo” (Santiago, 2002, p. 56). A insercao
de perspectivas no conto em destaque, com narradores que alteram o
foco narrativo, evidencia o movimento e o plano em perspectivas que o
didlogo em literatura é capaz de anexar, embora seja evidente a preva-
l1éncia da 32 pessoa no terceiro plano narrativo, conforme mencionado
anteriormente.

Assim, a renovacdo do género literario encontra nas transforma-
¢0Oes culturais subsidios para as modificagdes no interior da sua con-
feccdo. Logo, “o devir do conto [...] esta arte continua a evoluir, mesmo
se guarda as marcas de outrora.” (Patrini, 2005, p. 140). Em Itamar
Vieira Juinior, essa progressdo acontece por meio da mescla de focali-
zagOes narrativas aliada a temdtica recorrente do conjunto da obra do
autor, ou seja, a terra como questdo central na estrutura¢do das desi-
gualdades no Brasil. Nesse sentido, fica evidente o jogo entre tradicao
e renovac¢do em “A orac¢do do carrasco”. Mesmo diante das geracodes de
verdugos trazidas, marcadas pela subordina¢do as autoridades seve-
ras, o Iécus narrativo dialoga diretamente com a geografia e a histéria
do campesinato brasileiro, sobretudo, pela caracterizacdo das persona-
gens ligadas a disputa pela terra por via do trabalho arduo em meio a
seca. Vemos passagens que esbogam tal quadro, como segue uma delas:
“Aquele é o quarto ano de uma seca que parece nao ter fim, mesmo para
0s que nesta terra fizeram morada. Os galhos secos sdo parte da paisa-
gem de uma floresta de arvores mortas.” (Vieira Janior, 2021, p. 59).

Na sequéncia do enredo, o verdugo encontra o filho no momento
do cumprimento da sentenca. Nesse ponto, o narrador em 32 pessoa
conta a luta dos camponeses, confirmando a defesa de uma aproxi-
macdo com o Brasil, mesmo ligado a universalizacdo da personagem
“carrasco”. A narrativa segue: “Seu filho [...] era um jovem de dezessete
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anos, tal qual o inimigo do Estado, e estava desaparecido em meio a
violéncia [...] Ideias que chegavam [...] e levaram a participar clandes-
tinamente da frente por reforma agraria.” (Vieira Junior, 2021, p. 72).

Nessa passagem, notamos o feixe de esperanca que busca o en-
redo apresentar no tocante a nova geragao que se revolta contra as
injusticas sociais. Mesmo o pai fornecendo a liberdade ao filho, este
recusa a fim de ndo cumprir a mesma sina de ser também um assas-
sino, apesar de sacrificar a propria vida. Nota-se, portanto, que essas
peripécias confirmam as defesas de Patrini ao abordar a engenhosida-
de que marca o género literario imerso em uma rede de simbologias:
“contar exige criacdo de um espago no qual os simbolos, as normas, os
valores, as experiéncias permitam que as pessoas sejam reconhecidas
e [...] recriem uma identidade.” (Patrini, 2005, p. 146).

Consideracoes finais

A Literatura Brasileira, com a inser¢do das novas produgdes, tem
serenovado e trazido a luz do debate questdes que estiveram, por mui-
to tempo, soterradas nos escombros da histdéria. Grupos emudecidos
pelo siléncio da violéncia epistémica passaram a encontrar com mais
espago e reconhecimento lugar na ficgdo contemporanea. Nao somen-
te a nivel tematico, mas estruturado através de uma estética inovadora,
0s novos escritos em literatura continuam a procurar formas diversas
de articulagdes textuais. A diversidade de estilos une estruturas dis-
tintas, formas diversas de focalizacio de sujeitos e objetos, linguagem
prépria e um didlogo amplo que segue desde a literatura em dialogo
com ela mesma até a conversacao entre géneros, sejam ficcionais e nao
ficcionais.

Desafiar as perspectivas tradicionais e/ou apoiar-se nos tex-
tos classicos a fim de fundar uma nova tradi¢io sio tracos possiveis de
serem identificadas na literatura de Itamar Vieira Junior que se encon-
tra aliada ao quadro dessas vozes que ecoam das ruinas da historia.
No conto “A oragdo do carrasco”, a aproximacdo com a tradicdo a nivel
tematico revela-nos outra faceta do que Walter Benjamin nomeia de
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“experiéncia coletiva”. Dar voz e ceder o protagonismo a um “carrasco”,
responsavel pelo derramamento de sangue realizado pelas préprias
maos, coloca-nos diante da histéria da humanidade e faz-nos questio-
nar como uma sociedade ultraconservadora é capaz de produzir de-
masiada violéncia.

Evidenciar a sucessdo desse oficio a partir da perspectiva mascu-
lina, embora esteja fixada no patriarcalismo, encaminha-nos para in-
terpretacdes que seguem desde a confrontacdo dos valores pregados
pela ideologia dominante até a redescoberta da fragilidade que cerca
a proépria tradicdo. Com isso, a escolha do género literario reforca a
inovacdo da proposta. Em particular, o conto continua a sofrer consi-
deraveis transformacgoes no decorrer dos anos. No entanto, a mobilida-
de, generalidade e a pluralidade, conforme adverte Patrini (2005), sao
caracteristicas que seguem inalteradas. No tocante ao foco narrativo,
a descentralizacdo desse elemento fundamental corrobora para o en-
frentamento dos campos dominantes da histéria. A construcdo formal
estruturada na linguagem é um jogo simbolico, marcado pela influén-
cia da diversidade de géneros e fontes, dificeis de delimitar fronteiras,
pois, consoante Silviano Santiago (2002), a literatura contemporanea
sublinha seus deslocamentos e suas fragmentagoes.

Intrigante é a op¢do de Itamar Vieira Jdnior criar um narrador
que repensa o papel do carrasco e dos “messias” surgidos no decor-
rer do tempo. O entrelace entre foco narrativo, a obra e o contexto ar-
ticulam em “A oragdo do carrasco” uma dimensdo mais profunda da
fragilizagdo do verdugo. Ao trazer para o centro do enredo o autorita-
rismo e a inquietagdo do protagonista no desfecho da narrativa diante
da execucdo do proéprio filho como reviravolta da histéria, é possivel
identificar uma resposta a tradi¢io e suas normas, estas cada vez mais
passiveis de serem superadas. O protagonista, entdo, propoe a alforria
do filho, este lhe nega por nao querer assumir o fardo de ser mais um
carrasco. A sentenga, entdo, é cumprida: “Assim o conduziu ao cada-
falso. Ajeitou a corda em seu pescoco, e seus olhos nao o encontraram
outra vez para que ndo houvesse compaixdo. Assim cumpriu sua vida
de carrasco.” (Vieira Junior, p. 2021, 74-75).
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Como sombras de “de si mesmos vagando pelo mundo” e travesti-
dos de “presidentes, reis, anjos, salvadores, redentores, guias, lideres”,
os verdugos representam o que ha de perverso na histdria: a tirania.
Niao ha didlogo dela com a diferenca, tampouco, com a liberdade. Des-
se modo, a narrativa como uma espécie de pardbola traz a memoria
coletiva para a fundacdo do enredo, mostrando que é possivel pautar
as experiéncias mais paradoxais e barbaras que a humanidade foi e é
capaz de produzir.
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A ESTRATEGIA MNEMONICA DO NARRADOR
DE SAIDIYA HARTMAN

Robert Santos do Carmo'

Segundo Walter Benjamin (1987), a habilidade de narrar a ora-
lidade estd em extin¢do, uma vez que, narrar, para ele, € uma possi-
bilidade de intercambiar experiéncias. Jaime Ginzburg (2012) alerta
para as interpretacdes do texto benjaminiano, apontando que o que se
discute nele sdo as relagdes entre “narrar e configuracdes sociais” (p.
203), atentando-se, nesse sentido para os efeitos do capitalismo mo-
derno no ato de narrar, além de fazer ressalvas quanto a tradugdo do
termo narrador. A despeito disso, é oportuno nos valermos do aparato
benjaminiano, bem como dos limites que ele tece sobre a sociedade
capitalista, para pensarmos na fun¢ao do narrador no contemporaneo
atrelada a tradicdo de narrar as memadrias coletivas de um povo.

Para tanto, tomo, nesse artigo, como material de andlise, a narra-
tiva “Livro dos mortos” presente no livro “Perder a mae: uma jornada
pela rota atlantica da escravidao”, da norte-americana Saidiya Hart-
man, discutindo o papel do narrador, em certo sentido, onisciente mul-
tiplo e as questdes acerca da morte, esquecimento e experiéncia, de tal
modo que possamos analisar o papel do narrador em Saidiya Hartman
em sua estratégia mnemonica; caracterizar o narrador da narrativa
quanto a sua tipologia; discutir como a fabulac¢ao critica opera na nar-
rativa e evidenciar os efeitos que a fabulacdo critica provoca, a saber
pela dimensao coletiva da experiéncia.

E importante mencionar, desde ja, que o trabalho na interface entre
memoria e esquecimento é de extrema relevancia, uma vez que opera, por

1 Mestre em Psicologia pela Universidade Federal de Sergipe, onde também faz o Doutora-
do em Educacgdo. E-mail: robertcarmo6@gmail.com.
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si mesmo, como uma intervengio social, cognitiva e politica na realida-
de brasileira (e além dela), uma vez que escrever fabrica uma memoria
(Arendt, 2014), mas a colonialidade, a forma social escravista, o antisse-
mitismo, o sionismo e as fake news brasileiras? também. Aqui, trataremos
de uma obra que se ocupa da histéria da escravidao a partir de um estilo
literario denominado de fabulagio critica, considerada pela autora como
uma “ndo-ficcdo especulativa’, uma “transposicio dos arquivos™.

Quem é a garota?

“Um nome teria permitido a ilusdo de conhecé-la e tornaria me-
nos doloroso o fato de ela ‘jamais ter tido qualquer existéncia
fora do precario domicilio de palavras’, o que permitiu que ela

viesse a ser assassinada” (Hartman, 2021, p. 174)

Apesar do proprio texto considerar que sua nomeacgdo talvez
pudesse lhe dar outro destino, ele lhe arrisca alguns nomes: Phibba,
Theresa, Sally, Belinda, ndao um apenas, e essas distintas possibilida-
des ja nos deixam pistas da estratégia empregada pelo narrador. De
todo modo, sabe-se que a garota é uma mulher preta escravizada que
faz, junto a algumas outras e outros - nem todos visiveis, uma vez que
temos acesso apenas a alguns - a rota atlantica da escravidao. Ela en-
contra-se no navio Recovery [Recuperagdo] e nele sofreu uma série de
violéncias sem falar ou gritar, vindo a morrer e ser lancada ao mar.

Nao a toa, o capitdo lhe agoitou para curar sua doenga venérea
[gonorreia]. “Ela aparentava ser uma virgem torturada, uma mulher
gravida, uma prostituta sifilica ou uma santa na flor da idade” (ibid,, p.
173) e negou ir para cama com o capitdo, o esnobando. Como em tom
de fabulacdo (ainda critica), parece-me que ela teria calado ou rido

2 Vermaisem:https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2021/05/19/
circulacao-de-fake-news-cresce-apos-falas-de-bolsonaro-na-tv-aponta-estudo.htm. Dis-
ponivel em 17 de nov. de 2023.

3 Entrevista por Borges (2021). Disponivel em https://gamarevista.uol.com.br/formato/
conversas /saidyia - hartman -a -historia-da-escravidao-moldou-a-vida-de-todos-nos/
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quando um outro capitdo, dessa vez aqui no Brasil e em tempos mais
recentes, vociferou sua imbroxabilidade*. A garota se recusava.

O texto reline algumas séries narrativas, desde uma inicial que
velozmente nos diz que ela morreu logo ap6s a violéncia cometida pelo
capitdo, até as outras posteriores que espacam melhor as cenas, tra-
zendo outros pontos de vista que, inevitavelmente, fazem operar ou-
tros sentimentos e elementos, sem, contudo, se distanciar da garota,
de tal modo a reunir focalizacdes® diferentes a bordo do navio e ele-
mentos histdricos e narrativas interiores e posteriores a rota atlantica,
como o julgamento e - quem sabe - a recuperagdo ou, como chama
Ginzburg (2012), uma tentativa de “desrecalque do campo traumatico”
(p. 211), quando, entdo, ela teria falado.

Vejamos a sequéncia a seguir, que abarca quase que predominan-
temente, as diferentes focaliza¢cdes presentes na narrativa, bem como
seu deslizamento de modo a, finalmente, evidenciar algo que a garota
disse ou poderia ter dito, conforme mencionado. Vale ressaltar que ne-
grito os pontos de focalizacdo dessas séries narrativas distintas.

1) “O capitdao amarrou o pulso da garota na corda de uma rolda-
na e a pendurou numa das hastes do mastro, suspendendo-a, nua, no
alto do convés. [...]

[...] Observando a garota engatinhar na dire¢ao do porao do na-
vio, o terceiro imediato indagou ao capitdo se deveria ajuda-la
a descer. O capitdo a amaldigoou novamente e disse: ‘Ela pode

encontrar seu proprio caminho’” (ibid., p. 175-176).

2) “O terceiro imediato estava olhando as mulheres, rindo e
conversando com o médico quando viu a garota. As mulheres conti-

4 Ver mais em: https://www.cartacapital.com.br/cartaexpressa/apos-protestos-bolsona-
ro-diz-ser-imorrivel-imbroxavel-incomivel /. Acesso em 20 de nov. de 2023.

5 Penso aqui, junto a Bal (1990, p. 108), quando define focaliza¢do como a relacido entre a
visdo e o que se vé ou se percebe, mas ndo necessariamente tomo seus pressupostos para
andlise da narrativa.
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nuavam dang¢ando, mas passaram a olhar para a garota balangando na
ponta da corta.

[..] Ela ndo gritava. [..] quando o capitdo a desamarrou e ela
caiu no convés, ela ainda estava viva. Ela estava sentada toda
enrolada, como uma bola, com a cabega tocando seus joelhos.
Entdo ela comegou a caminhar em direcdo ao alcapdo. O imedia-
to viu que ela nunca conseguiria fazer isso sozinha. Desejando
auxiliar a garota, ele indagou ao capitdo: ‘Senhor, devo ajuda-la
descer?. Todavia, o capitdo proibiu qualquer um de auxilia-la.”
(ibid., p. 177-178).

3) “A garota estava doente desde o momento em que pos 0s pés
no Recovery. Ela tinha gonorreia, o médico estava certo disso. [..] A
doenca venérea era comum em meios aos negros, o que nio era uma
surpresa. A outra garota morta, que os marinheiros chamavam de Vé-
nus, também sofria do mesmo problema. Nao, a garota ndo morreu por
esse motivo.” (ibid., p, 178).

4) “William Wilberforce apenas ouviu pela metade o que o mé-
dico lhe disse quanto a garota. Os detalhes ndo eram a verdade, de
qualquer modo. Ele os ouvira: as histérias de escravos amarrados,
queimados, mutilados, destruidos e jogados ao mar [...]

O revoltava pensar sobre suas partes intimas sendo expostas,
seus pulsos amarrados e suas longas pernas e nadegas cobertas
com pedacos de panos, tdo assustadoramente vulneraveis aos
caprichos do capitdo. Ela ndo era uma prostituta de Bridgetown
ou de Kingston, mas uma moga casta que morreu tentando blin-
dar-se de olhos tiranicos” (ibid., p. 180).

5) “O capitdo errara o calculo. Era muito tarde quando ele se deu
conta disso. Ela era um cabide de pele e ossos e ele havia tentado de
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tudo, mas ela se recusava a comer fava, batata-doce ou mandioca com
molho apimentado. Ele usou o speculum orbis (para abrir sua boca e
introduzir comida em sua garganta) [...], tudo em vao.

[...] Toda vez que o chicote a atingia, sua cabeca girava como se ela
estivesse tentando acha-lo para encara-lo com seus olhos frios e
planos. Aquela mulher desmazelada estava tentando dizer-
-lhe que ainda tinha forg¢as para resistir” (ibid., p. 181-183).

6) “Oito dias ap0s o discurso de Wilberforce, Londres ficou bo-
quiaberta com a histéria da garota espancada. Uma charge [A abolicdo
do trafico escravo] retratando o acoitamento havia sido espalhada pe-
las tavernas, cafeterias e lojas de produgdes impressas. Toda aquela
exposicdo da carne com hematomas atraia, igualmente, pornografos,
masoquistas e abolicionistas. Ndo havia esconderijo para a imoralida-
de inglesa” (ibid., p. 183).

7) “Ela havia descoberto uma maneira de sair do navio. Ela se
preocupava com a possibilidade de seus ancestrais se esquivarem dela,
ou dos deuses ficarem zangados e a punirem mandando-a de volta para
a terra como uma cabra ou um cachorro, ou ser condenada a vagar sem
dire¢do, sem nunca encontrar seu rumo além-mar, mas ela arriscaria
de qualquer forma - era o inico caminho aberto. Quando dois meninos
a jogaram no mar, eles fizeram a partida parecer facil.

[...] Se sua lingua ndo tivesse tornado a fala impraticavel, fosse
possivel a um cadaver falar, ela teria dito: ‘Vocés estdo errados.

Vou encontrar meus amigos’ [...]” (ibid., p. 192).

Notemos que, se escolhéssemos pensar a tipologia dessa narra-
tiva a partir da perspectiva em Friedman (2002), notariamos que o
ponto de vista operacionalizado pela narrativa funciona bem ao elu-
cidar “como personalidade e experiéncia emergem como um mosaico
a partir do choque com as sensibilidades de diversos individuos” (p,
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181), mediante uma onisciéncia seletiva multipla, focando na diregao
da cena, seja interna ou externamente a agdo (o contexto da morte da
garota escravizada). Ao analisarmos cada série narrativa, temos acesso
a uma perspectiva dessa ac¢ao pelo capitio, pelo terceiro imediato, pela
doenca, por William Wilberforce [politico abolicionista inglés], pela
burguesia inglesa e pela garota; de tal modo que, realmente, um mo-
saico, tal qual menciona Friedman (2002), se constitui e nos apresenta
nuances da narrativa que colocam a histéria na esteira de um plano
- que nao é circunscrito ao passado e tampouco ao que se sucedeu no
navio durante aquela rota, a saber que ha focalizadores externos (Bal,
1990), que produzem impressodes de fora da agdo sobre a personagem,
como o William Wilberforce e a burguesia inglesa, por exemplo. Am-
bos, inclusive, ndo estavam no navio, mas o narrador os coloca em re-
lacdo com a acdo como se ndo houvesse um distanciamento temporal,
ainda que as marcagdes temporais sejam feitas. Aspectos esses que,
por sua vez, alargam a narrativa sobre a morte da garota.

Vale ressaltar que um focalizador pode ndo estar relacionado
necessariamente a um personagem, como a elementos diversos (Bal,
1990), como é o caso da série narrativa que focaliza na doenga (item
3 acima). Interessante, pois, que justo nessa série, uma outra garota
também é mencionada - sobre a qual Hartman (2020) fala melhor pos-
teriormente, justifica e se questiona quanto a nao ter escrito sobre ela,
uma vez que ainda que tenha se mantido cuidadosa com os limites dos
arquivos, manteve também a possibilidade de narrar uma histéria im-
possivel, sem que essa impossibilidade fosse superada.

Ao darmo-nos conta, 14 no inicio do livro que a prépria autora fez
uma viagem ao continente africano, mas também por mencionar um
“eu” nesse capitulo (e nos demais), o jeito como a focalizacdo opera
diante de toda a narrativa, faz-nos ter a sensagdo de que ela propria e
noés, por sua vez, somos testemunhas no navio - mas nio efetivamente
como narradores-testemunhas, mesmo porque ha uma voz direta do
narrador, mas ndo predominantemente, como vimos e veremos abaixo,
0 que ja questiona uma justaposicdo as tipologias mencionadas (onis-
ciéncia seletiva multipla ou mesmo narrador-testemunha).
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E isso - somado a uma série de elementos intertextuais (ou diria,
pensando com a prépria Saidyia Hartman, uma série de elementos de
arquivos®) que sdo costurados [ou fabulados] junto a cena -, retoma
algo da narrativa: “A esse respeito, eu sou tao responsavel quanto to-
dos os outros. Eu também estou tentando salvar a vida da garota, nao
da morte, da doenga ou de um tirano, mas do esquecimento” (Hartman,
2021, p, 173). E ainda outra: “Do caso do navio Zong, ele [Wilberforce]
sabia que 132 escravos langados ao mar eram apenas carga. Era mais
facil sentir por completo a perda de uma vida e depositar todas as es-
perancas numa garota. Tantas mortes eram matéria intratavel” (ibid.,
p. 181). De modo que tanto elucidam seu género literario (ndo-ficcao
especulativa), mas também nos apresentam chaves de leitura do texto
(Bal, 1990): do objetivo da escritora e, paralelamente, do recurso do
narrador a garota, especificamente.

Quem é entdo a garota? - para além das “poucas linhas de uma
transcri¢do judicial mofada” (ibid., p. 174), seria ela, ja que nio pode
ter nem a dignidade de compor o livro dos mortos escrito pelo médico,
ainda que tivesse sido objeto da moralidade burguesa (e ndo imora-
lidade, nisso discordo), o proprio campo traumatico? O que, adianto,
lembra, desde ja, o que a Conceigdo Evaristo diz em “Olhos d’agua”: “a
palavra que é dita reivindica o corpo presente”. Fatos esses que dizem
muito de uma indissociabilidade entre diegese (histéria) e discurso
(narrativa), conforme discorre Maurice Letebve (Leite, 2007). Nao a
toa, em outro texto que da um contorno explicado ao livro em questao,
ela menciona: “[...] recontando a histéria da garota e narrando o tempo
da escraviddo como o nosso presente” (Hartman, 2020, p. 29).

Mas, entdo, até aqui, parece-me que perguntar-se acerca da garo-
ta é também interessar-se pelo lugar do narrador. Por um lado, temos
um narrador que conta a histéria de uma garota preta escravizada a

6 “O arquivo dita o que pode ser dito sobre o passado e os tipos de histérias que podem
ser contadas sobre pessoas catalogadas, embalsamadas e lacradas numa caixa de pastas
e folios. Ler o arquivo é adentrar um necrotério, que permite uma visao final e um ultimo
vislumbre de pessoas prestes a desaparecer no porao dos escravos” (ibid., p. 26),
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bordo do navio negreiro tomando como referéncia outros persona-
gens; por outro, temos uma escritora preta que se faz narrador-teste-
munha e conta da viagem que fizera ao continente africano e do lugar
de estrangeirismo percebido; ao passo em que a mesma situa, tam-
bém na narrativa, seu objetivo em salvar a garota do esquecimento;
por outro ainda temos um método literario, especifico dessa escriora,
denominado de fabulac¢do critica ou ndo-fic¢do especulativa (Hartman,
2020). Nesse sentido, cabe destacar que é justamente a possibilidade
de que essa escrita seja pessoal, ao passo em que também é coletiva,
que embaraga a identificagcdo precisa com as tipologias mencionadas.
E, pois, a prépria Saidyia (2020, p. 18) quem diz:

Essa escrita é pessoal porque essa Historia me engendrou, por-
que “o conhecimento do outro me marca”, por causa da dor ex-
perimentada em meu encontro com os fragmentos do arquivo e
por causa dos tipos de histérias que construi para fazer a ponte
entre o passado e o presente e dramatizar a producdo do nada -
cOmodos vazios, e siléncio, e vidas reduzidas ao descarte.

Memodria, trauma e esquecimento

“Criar um espaco para o luto onde ele é proibido. Fabricar uma
testemunha para uma morte ndo muito notada” (Hartman,
2020, p. 25)

Ao explanar sobre as narrativas orais, Benjamin (1987), como
ja dito inicialmente, tece critica e oposicdo a uma problematica so-
cial capitalista e ainda aos romances. Ainda nesse contexto, ele trata
do tema da morte, evidenciando como a sociedade burguesa evita
o espetaculo da morte, passando a viver em espacos “depurados de
qualquer morte” (p. 207). Apostando, em contrapartida, na sabedo-
ria engendrada nesse fato natural, afirma que “a morte é a sanc¢ado
de tudo o que o narrador pode contar. E da morte que ele deriva sua
autoridade”. Ou seja,
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[..] é nesse momento da morte que se estabelece a autorida-
de de poder ser narrado o que é inesquecivel e transmissivel: a
autoridade tem como fun¢do remontar aquilo que ja foi vivido,
mas nem por isso esta morto, visto que a morte € sempre um
indicativo de que podemos conhecer a histéria e nés mesmos
(Castro, 2016, p. 169).

Inevitavelmente isso coloca em questdo a memoria, ja que o inter-
cambio de experiéncias provenientes do saber “por ouvir dizer” (Ben-
jamin, 1987, p. 221), ou seja, da dimensdo da oralidade, bem presente,
inclusive, nos mestres das culturas populares e em religides dos povos
das matas e de terreiros, constroéi e alimenta uma memaria coletiva; a
reminiscéncia, da qual fala Benjamin, e que é capturada pelo capitalis-
mo, sobrepondo a ela vivéncias individuais e a l6gica informacional.

Justo pela dimensio da oralidade, a “narracdo, em seu aspecto
sensivel, ndo é de modo algum o produto exclusivo da voz” (ibid., p.
221), como também nela se “recorre ao acervo de toda uma vida (uma
vida que ndo inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte
a experiéncia alheia” (ibid., p. 221).

“Ele acha que o pai foi morto a tiros. Nao sabe que o pai foi tor-
turado, essa é uma dor pela qual ele ainda vai passar, é uma dor com
a qual ele ainda vai ter contato”, é o que diz a viiva e mae do filho
de Genivaldo, homem preto morto pela Policia Rodovidria Federal em
Sergipe. Para além dos detalhes desse crime - que nao é a bordo da
rota atlantica da escravidao tal qual o da garota (ou das garotas), mas,
ndo € alheia a ela, uma vez que “aboliu-se politica e juridicamente o
sistema de subordinacdo direta do corpo sequestrado, mas permanece
a forma social correspondente” (Sodré, 2018, p. 12)8 -, chama atenc¢éo
a impossibilidade de nomeacdo do tipo de morte sofrida pelo pai da

7 Ver mais em: https://gl.globo.com/se/sergipe/noticia/2023/05/21/caso-genivaldo-
-um-ano-apos-homem-ser-morto-asfixiado-pela-prf-viuva-diz-que-filho-ainda-nao-sa-
be-que-pai-foi-torturado.ghtml. Disponivel em 5 de nov. de 2023.

8 Muniz Sodré (2018) analisa o racismo brasileiro ou “racial-democracia” nacional como
uma forma social escravista.
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crianga, uma vez que saber disso evocaria a gravidade de um crime de
racismo e a infeliz semelhanga com outros crimes de mesma natureza,
mas também os efeitos disso sobre seu corpo, também preto.

A carne mais barata do mercado é a carne negra / Que vai de
graga pro presidio / E para debaixo do pldstico / Que vai de graca
pro subemprego / E pros hospitais psiquidtricos (Seu Jorge, Mar-
celo Yuca e Wilson Capellette).

Ao discutir o narrador na literatura brasileira contemporanea,
Ginzburg (2012) situa como escritores(as) e narradores(as) historica-
mente oprimidos(as) tém podido “falar, narrar, em condi¢des que nun-
ca foram possiveis, e interpretar o pais a partir de horizontes historica-
mente condenados a mudez” (p. 203), trazendo a tona, portanto, tanto
o lugar do trauma quanto da meméria. E, pois, ainda ele, quem afirma
que tanto o narrador “historiador” de Lukacs quanto as tipologias de
Friedman ndo sdo eficientes em caracterizar a producdo brasileira
contemporanea, o que também vale para a narrativa que discutimos
aqui, haja vista o compromisso com um “desrecalque histérico, de uma
atribuicao de voz a sujeitos tradicionalmente ignorados ou silencia-
dos” (Ginzburg, 2012, p. 200).

N3ao se justapondo as tipologias que ja mencionamos, haveria ain-
da outra a considerarmos? Partindo da relagdo com a histéria, e en-
tendendo, desde ja, que ha uma distancia da fabula, da estéria heroica
e do romance histérico, descritos pelo Umberto Eco, estaria entdo na
esteira da metaficgao historiografica, a quarta forma de narrar o pas-
sado, conforme afirma Hutcheon (1991)?

Enquanto o romance histérico, por exemplo, “poderia encenar o
processo historico” (Hutcheon, 1991, p. 151), se utilizando dos detalhes
e dados para garantir verificabilidade ao texto literario e estabelecendo
papeis secundarios aos personagens histéricos; a metafic¢do historio-
grafica “se aproveita das verdades e das mentiras do registro histérico”
(p- 152), “incorpora esses dados [histdricos], mas raramente os assimi-
l1a” (p. 152), de tal modo que sugere que “reescrever ou reapresentar o

202 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Robert Santos do Carmo

passado na ficcdo e na histdérica é - em ambos os casos - reveld-lo ao
presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleoldgico” (p. 147) - diria, até,
dado o que apostamos aqui, impedi-lo de ser esquecido.

Ha ainda, nessa maneira de narrar, uma utilizagio da intertextua-
lidade a fim de “reduzir a distancia entre o passado e o presente do
leitor” (Hutcheon, 1991, p. 157), tendo em vista o aspecto nao-con-
clusivo mencionado acima. Reconhecendo, para além da narrativa,
questdes como a subjetividade, a referéncia, a ideologia e a propria
intertextualidade. Aspectos esses que podem ser identificadas no “Li-
vro dos mortos”. Inclusive, sobre a intertextualidade, vale ressaltar que
ao final do livro, em “Notas” (Hartman, 2021, p. 301), a autora pontua
uma variedade de referéncias atreladas as narrativas, indicando entio
acontecimentos histéricos.

Acerca disso, e tendo em vista que a propria autora define seu
estilo como “néo-ficgdo especulativa”, afirmando que faz “uso de es-
tratégias do romance, mas ainda [precisa] dos documentos, nem que
sejam apenas contornos das vidas reais daquelas pessoas”; ou mesmo
quando partimos da prépria narrativa ao ser dito pelo narrador que
“umas poucas linhas de uma transcri¢do judicial mofada formam a his-
toria inteira da vida de uma garota” (Hartman, 2021, p. 174); ou ainda
do ndo distanciamento que ela faz operar pela narrativa, a ponto de
dizer, como ja citado, estar “[...] recontando a histdria da garota e nar-
rando o tempo da escraviddao como o nosso presente” (Hartman, 2020,
p. 29), ficam algumas questdes: apesar de uma melhor similaridade
com a metaficcgio historiografica no tocante a relacdo nio dicotomica
entre historica, ficcdo, verdade e mentira, passado e presente, pode-
rfamos caracterizar assim, ja que sua autora a chamou de nao-ficcdo?
Por outro lado, se compreendermos que fabular é um recurso metafic-
cional, e ndo abrir mado dos arquivos é um recurso histérico, caberia a
caracterizacao?

9 Ver mais em: https://gamarevista.uol.com.br/formato/conversas/saidyia-hartman-a-
-historia-da-escravidao-moldou-a-vida-de-todos-nos/. Disponivel em 25 de nov. de 2023.
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Por certo, ha nesse texto um entrecruzamento entre arquivo e
fabulagao, histéria e ficcdo, e justo por isso, transpor a garota dos ar-
quivos e ficciona-la ultrapassa as medidas de veridicdo da verdade (e
as dispensa), uma vez ainda que a narrativa aciona um emaranhado de
fatos, do qual, por exemplo, aquela crianca ja citada aqui, outras tantas
também pretas, mas também nenhuma de nés, podera sair ilesa.

Logo, ficcionar, do modo como faz a Hartman (2021), € uma tenta-
tiva de manter-se atento(a) ao contemporaneo (e justo por isso fabri-
car testemunhas), no sentido proposto por Agamben (2009, p. 72-73):

Isso significa que o contemporaneo nio é apenas aquele que,
percebendo o escuro do presente, nele apreende a resoluta luz;
é também aquele que, dividindo e interpolando o tempo, esta a
altura de transforma-lo e de coloca-lo em relagdo com os outros
tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de “cita-la” se-
gundo uma necessidade que nao provém de maneira nenhuma
do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode res-
ponder. E como se aquela invisivel luz, que é o escuro do presen-
te, projetasse a sua sombra sobre o passado, e este, tocado por
esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de responder as
trevas do agora. [...] E da nossa capacidade de dar ouvidos a
essa exigéncia e aquela sombra, de ser contemporaneo no ape-
nas do nosso século e do “agora”’, mas também das suas figuras

nos textos e nos documentos do passado.
Consideracgoes finais

Ao longo desse artigo, busquei discutir elementos que pudessem
fiar, a partir da narrativa, tanto aspectos tipologicos quanto sociais e
receptivos, de modo a elucidar a complexidade e a possibilidade de
desrecalque pela literatura - ndo que a escrita nos cure, como diria
Nelly Arcan (2021) no livro “Puta” -, mas, justo pela possibilidade
de nos devolver os mortos, como discute a préopria autora (Hartman,
2020) e, com isso, restabelecer as possibilidades de sutura social, uma
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vez que “na relagdo com os mortos fundamenta uma politica de com-
bate ao ndo esquecimento” e de integracdo com a comunidade (Rufino,
2023, p. 52).

Nesse sentido, a narrativa de Saidyia Hartman produz contri-
bui¢des importantes para o ambito da literatura e da narratologia,
tanto pelo estilo empregado pela mesma, quanto pelo, nao obstante
a isso, uso da transposicao dos arquivos como estratégia mnemaénica
[a grosso modo, de desenvolver memoéria] de atuagido no/pelo pre-
sente a partir do intercambio de experiéncias. Incluindo, em uma pri-
meira andlise, as suas, 0 que acompanha a literatura contemporanea,
a julgar também pela aposta em hibridismo de género (Ginzburg,
2012) - basta notar a dificuldade demonstrada neste artigo em atri-
buir ao narrador uma tipologia especifica - e o “limiar entre literario
e nao literdrio” (Ginzburg, 2012, p. 213) - notoriamente explorado
pela escritora que, alids, se mantém atenta ao risco, como ja mencio-
nado aqui, de ndo esvaziar a impossibilidade de contar uma histéria
impossivel (Hartman, 2020).

Nesse sentido, justifica-se a adocdo da concepgio de contempora-
neo (Agamben, 2009) que, ndo necessariamente poderia ser igualmen-
te compativel com toda literatura contemporanea, a saber que contem-
poraneo, em Agamben (2009), ndo ¢ homdnimo de contemporanea. Mas,
no caso da Saidyia Hartman e da narrativa “O Livro dos Mortos”, acionar
o0 conceito agambeniano é, pois, reconhecer que o narrador neste texto
produz uma intervencdo no escuro do presente, o que significa que nao
é um texto compativel com o século que vivemos, tampouco com o pas-
sado, mas, sim, com um deslocamento com o tempo presente e com uma
“mistura das eras” (Lima, 2019, p. 253). E, isso, pois, que funciona como
uma politica de ndo esquecimento (Lima, 2019).
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A CONSCIENCIA DO NARRADOR
DE ANTONIO CARLOS VIANA

Maria Tiah Alves da Fonseca'

Antonio Carlos Viana e o problema do narrador em “Olhos de fogo”

A questdio do narrador engendra problemas técnicos antigos. E
preciso, portanto, ava-liar o tom da narrativa: se irdnico, pessimista ou
sarcastico. Contudo, é o narrador moderno que se torna “problemati-
co”? Nessa incumbéncia, é preciso tomar a decisdo de como narrar e do
angulo a ser adotado, isto é, a preferéncia pelo narrador de primeira ou
de terceira pessoa implica o processo da criacdo e recep¢do - porque
adotar ‘este’ ou ‘aquele’ procedimento em referéncia a esse ‘eu’ que fala,
inclui também um leitor.

Nao simplesmente o ponto de vista, mas abarcar a realidade vir-
tual do texto literario, com toda sua opacidade, exige um processo de
enuncia¢do individual que ira definir as rela-¢des entre o ato narrativo
e aquilo que este representa. Assim, o narrador torna-se, na con-tem-
poraneidade, o centro da técnica funcional porque define o imaginario
sem quebrar a ilu-sdo do ficcional (Arrigucci, 1998). Indubitavelmente,
ha consequéncias para os modos de narrar.

1 Doutoranda em Letras da area de concentragdo Estudos Literarios e da linha de pesquisa
Literatura Comparada do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade Federal
de Sergipe. Servidora da mesma universidade. E-mail: mariatiah.t@yahoo.com

2 Na entrevista concedida, “Teoria da narrativa: posi¢des do narrador”, o Prof. Dr. Davi
Arrigucci Jr. (1998), concebe o ponto de vista como o constituinte essencial da técnica
narrativa que, nas narrativas modernas, tornaram-se bastante complexas. O professor
cita entdo “o problema do tom e o problema do ponto de vista”, cujo processo narrativo
deve ser construido de modo a manter a ilusio ficcional e, para tal, faz-se necessario que
o narrador, de forma critica, mantenha distancia da histéria narrada. Assim, Arrigucci
busca elucidar a condigdo ndo muito confiavel do narrador.
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A fungao do narrador circunscreve-se entdo a uma identidade que
reside apenas no texto literario, e somente este indicara as escolhas fei-
tas em prol dessa escrita. Obviamente que o papel do narrador muito
tem se diversificado, cuja escala pode ir de uma participacdo explicita,
emitindo comentdrios, julgamentos, digressdes e, as vezes evidenciando
um conhecimento ilimitado sobre o mundo ficcional; ou passando pela
presenca quase imperceptivel, objetiva e impessoal, que desaparece por
tras do narrado. E a busca pela morte do autor (Friedman, 2002). Nor-
man Friedman (1946-), critico americano, ao pensar na relagao estética
entre obra e autor, investiga no famoso ensaio “O ponto de vista na fic-
¢d0” as questoes: Quem fala ao leitor, fala em 12 ou 32 pessoa? De que po-
sicdo (angulo) ele conta a histéria? Que canais de informagdes usa para
transmitir o relato: pensamentos, percepg¢oes, acoes das personagens?
E sob os rétulos de “mostrar” (showing) e “narrar” (telling), Friedman
tenta desvendar as interfaces adotadas pelo narrador na sistematica in-
terna da obra; ainda que ignore explicitamente o autor. Em se tratando
do conto, em referéncia ao romance - como uma narrativa mais longa,
diriamos que o conto em nada diminui, ou intensifica, a complexidade.
A diferenca basica, segundo Edgar Allan Poe (1993), é que podemos ler
o conto de uma “assentada”, ou seja, o tempo de leitura assim permite.

No conto em andlise, narrado em primeira pessoa, teremos uma “fo-
calizagdo interna” (FP), (Bal, 1990), quando aquele que narra participa da
trama. O conto selecionado é um dos mais emblematicos do escritor sergi-
pano Antdnio Carlos Viana: “Olhos de fogo”, em que ha apenas dois sinais
de pontuacdo: virgula e ponto final. Certamente, esse diferencial adequa-
-se a densidade dessa narrativa, que aborda uma violéncia doméstica que
beira a tortura. Como pensar em uma menina que sofre um estupro com
penetracdo anal?! Ou suportar as dores do estupro, amordagada?! A vitima,
supostamente, uma adolescente, é subjugada ao sadismo perverso do ho-
mem que a violenta. O narrador, contudo, ndo informa o grau de parentes-
o, ou nao, da vitima com seu agressor. Leiamos:

[..] e a mania que me ficou de tantos banhos por dia e que a
senhora nunca compreendeu, porque eu ficava suja dele, minha
mae, toda enlameada de seu visgo quente expelido com seus bu-
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fos e apitos como se eu fosse o seu pogo de agonia, ele, nas ma-
drugadas, tudo em siléncio, porque ele me obrigava a morder o
travesseiro, minha boca seca de raiva [...]” (Viana, 1999, p. 87).

Nesse conto, assim como na maioria dos contos de Antonio Carlos
Viana, os personagens ndo sido nomeados. Importa, sobretudo, o drama
vivido. Nas oito categorias do ‘ponto de vista’ elencadas por Friedman
(1993), “Olhos de fogo” se enquadra como “narrador protagonista’, em
que desaparece a onisciéncia porque o narrador, e personagem central,
ndo tem acesso ao estado mental das demais personagens. Todavia, a teo-
ria nem sempre consegue abarcar a complexidade da literatura e, nesse
conto, Viana entdo maquia esse narrador protagonista de “narrador onis-
ciente intruso” (Friedman, 1993), quando interfere na consciéncia das per-
sonagens. Leiamos Viana: “eu desviando a vista porque ja ndo suportava
seu olhar seco” (grifo da pesquisadora - p. 88). O “olhar seco”, neste caso,
é 0 damae que, mediada pela voz do narrador, surge ndo como aquela que
protege e sim como uma cimplice do abuso sexual sofrido pela prépria
filha: “até que sem nenhuma palavra a senhora transportou as coisas dele
pra minha cémoda, afastando para um cantinho meu rouge, meu batom e
as fitas coloridas” (p.88). Percebe-se entdo o narrador se camuflando nas
sensacdes dos personagens. Dai, precisamos identificar o pensamento do
narrador e o pensamento do outro mediado pela voz desse “narrador in-
terno” (FP), (Bal, 1990, p. 110-112). Conforme Bal (1990): “A focalizacio
vinculada a um personagem (FP) pode variar, pode passar de um perso-
nagem a outro. Nesses casos, podemos ter uma boa imagem das origens
de um conflito” (Bal, 1990, p. 110 - traduc¢io da pesquisadora).

Ao sabor bergsoniano?, percebemos, no conto, que o conflito se

3 Henri Bergson (1999), filésofo francés morto em 1941, concebe a relagdo entre cérebro
e consciéncia, e a ideia de passado como algo que pode marcar o corpo mediante lem-
brangas. Nesse contexto, o corpo retém a memoria e nio o cérebro, mas é a consciéncia
que tem a propriedade de construir uma realidade. Em complemento, dirfamos que a
diferenca basica entre a mente e o corpo, segundo Bergson, é porque este exerce fungdes
basicas e, por ser fisico, o corpo pode nio ter a liberdade de agir contra um ato do qual
ndo queira participar. Nesse caso, o corpo ird reter as lembrancas, como observamos no
conto em andlise, em que a consciéncia da menina violentada retoma a sua dor.
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estabelece pela alternancia das vozes que sussurram na consciéncia do
narrador. Sorrateiramente, o narrador traz sempre o pensamento da
mae, e do homem que a violenta, para o centro da narrativa mediante
0 “sumdrio” (Friedman, 1993), que abrevia o tempo da narrativa e fun-
ciona como um elo entre outras cenas. Dai, esse “olhar seco” (Viana,
1990, p. 88), dito pelo narrador, fragiliza a confiabilidade do narrador.
E é justamente essa falta de confiabilidade que as narrativas contem-
poraneas aticam (Ginzburg, 2012). Em consonancia com o carater
questionavel da mae, ja envelhecida e impotente diante da escassez em
que viviam, Viana deflagra a realidade dos que se submetem ao marti-
rio do corpo em troca de comida: “e eu doida pra po6r um fim naquilo
tudo, mas sem saber como, se a gente ndo tinha um vintém na bolsa,
com ele, pelo menos, tinhamos o pao de cada dia” (p. 88). Enquanto a
voz do narrador segue intermediando o do agressor: “quando ele me
largava no quarto e da porta me olhava como se fosse os dois holofotes
de sua maquina rasgando a escuridao” (p. 87), ou “e me botava de tudo
que era jeito como se eu fosse cachorra, lembrando da primeira vez,
que era pra ndo me prejudicar, o cdo falou” (p. 89).

Em momentos que se repetem, no conto, o narrador denuncia a
angustia solitaria da menina, do “nojo” que soa ambiguo, direcionado
ao homem que a violenta e a propria mae: “e sé entdo eu percebi que a
senhora ja sabia de tudo ha muito tempo, quanto nojo, minha mae, da-
quela coisa pendurada na parede (p. 88); ou: “ele sempre mais e mais
nojento, me fucando perto de seus olhos inocentes” (p. 88).

Nos contos de Ant6nio Carlos Viana, constata-se que o autor ne-
gligencia a linearidade (Fonseca, 2014), o tempo cronolégico; embora
esteja sempre atento ao tempo da leitura, quando constréi um ritmo
proprio neste conto.

Segundo Walter Benjamin, o narrador do romance tem especifi-
cidades distintas de nosso ‘eu’. Seria, talvez, uma tentativa de abarcar
um imagindario, mas nao aleatoriamente, ou seja, pensar no narrador é
sistematizar uma série de procedimentos e estar consciente “das con-
di¢oes de produgio” (Benjamin, 1987, p. 131). E preciso pensar em
uma funcdo organizadora ausente de publicidade por ser um trabalho
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intelectual e, como tal, deve passar a outros “o carater modelar da pro-
dugio” (Benjamin, 1987, p. 132). E pensar no produto da escrita, e na
esfera de consumidores, como algo a ser o mais perfeito possivel; em-
bora seja uma arte que esteja em vias de extin¢do, isto, na concepgado
de Walter Benjamin. Mas este fora o tempo da Primeira Grande Guerra,
e também das entreguerras, e dos odores da decomposicdo humana.
Eis Benjamin e seu tempo:

Uma gera¢do que ainda fora a escola num bonde puxado por
cavalos se encontrou ao ar-livre numa paisagem em que nada
permanecera inalterado; exceto as nuvens, e debaixo delas, num
campo de forcas de torrentes explosdes, o fragil e mindsculo
corpo humano (Benjamin, 1987, p. 198).

Nessa esfera bélica, surge a modernidade com uma Europa devas-
tada pela guerra, mas célere por mudancas e maquinas, além das per-
seguicdes politicas. Exilado na Franca, e fugindo da Alemanha nazista, o
fildsofo, condicionado pelo mundo pds-guerra de 30, tempo em que as
relacdes humanas estiveram muito comprometidas e os soldados vol-
tavam da guerra carentes de experiéncia comunicavel, Benjamin acre-
ditava que o romance estava em vias de desaparecer. Possivelmente,
motivado pelo merchandising da época, Benjamin ndo pensava o roman-
ce como uma forma a se perpetuar e suscita que este, como expressao
dessa modernidade turbulenta, também é afetado pelas crises; quando
o cinema suplantava a literatura na expectativa da imagem.

Ao pensar o romance, Benjamin centraliza seu discurso na figura
do narrador, em que tece caracteristicas peculiares. Nesse aspecto, o fi-
l6sofo trabalha com duas dicotomias basicas: entre a narrativa tradicio-
nal, transmitida oralmente e de forma anénima - a exemplo do viajante
e; em oposicdo, as narrativas escritas, cujo modelo é mais préprio da
informacao e, portanto, dotado de menos sabedoria (Benjamin, 1987).0
periodo do surgimento do romance moderno alemdo, entre fins do sécu-
lo dezoito e comego do dezenove, culmina entdo com o declinio fatal das
narrativas orais, das lendas e contos de saber coletivo. Nesse contexto, o
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individuo do romance, ao contrario daquele das narrativas orais, se isola
para escrever. Segundo Ginzburg: “A sociedade capitalista, individualis-
ta e desumanizadora, desfaz o carater socialmente integrador do ato de
narrar, segundo a perspectiva de Benjamin” (2012, p. 203).

Diferentemente de outros criticos, Walter Benjamin volta-se para
uma macrovisdo da arte de narrar e focaliza um narrador que, despro-
vido da experiéncia do coletivo, ndo é capaz de transmitir sabedoria. Em
contrapartida, Benjamin também cita outro tipo de romancista: “Defino o
escritor rotineiro como o homem que renuncia por principio a modificar
o aparelho produtivo a fim de romper sua ligacdo com a classe dominante,
em beneficio do socialismo (Benjamin, 1987, p. 128). Segundo Benjamin,
esses “escritores rotineiros”, ainda que socialistas, estariam mais presos
as causas politicas do que as questdes estéticas, fato que os conduziriam
mais a entreter o publico do que a ensinar a perfeicdo da arte de narrar.
Observemos que a preocupacdo de Benjamin ndo é apenas com o suposto
desaparecimento do romance - segundo sua visdo apocaliptica de pos-
-guerra e entreguerras, mas também com questdes ligadas a valores. Con-
tudo, na concepgao de Jaime Ginzburg (2012, p. 203): “A confusdo con-
ceitual em torno do termo “narrativa”, que no ensaio se refere a tradico
oral, e no senso comum leva a muitas formas literarias, leva a problemas”.
No contexto linguistico-tedrico, nesta obra de Benjamin (1987), Ginzburg
(2012) evidencia o problema das tradugdes brasileiras, que confundem os
termos ‘narrador’ e ‘contador de histdrias’.

Benjamin (1987), atento as questdes de valores, discorre também
acerca da formulacdo da linguagem e vé a literatura como uma “sébria
concisdo”, uma linguagem que se afasta do rebuscamento e visa a na-
turalidade, motivos pelos quais justifica a escolha pelo novelista russo
Nikolai Leskov (1831-1895) como ilustragao. O narrador ha de escre-
ver sem artificialismos (Benjamin, 1987, p. 205-208), embora a nar-
rativa seja “uma forma artesanal de comunica¢ao”, em que o narrador
- esse ser que nio vemos, cria como se fosse um oleiro, em que a obra
deve ser contemplada pelo espirito (e ndo pelo olhar). A intencao é a
de conceber o excelente oficio de narrar. Assim, podemos inferir que,
nas narrativas pés-modernas, ha certa preocupagdo ndo apenas com

212 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Maria Tiah Alves da Fonseca

o trabalho da linguagem como também pela abordagem do narrador.
Todavia, nem todas as grandezas literdrias nasceram ‘grandes’, isto é,
algumas tiveram de esperar a ascensdo da burguesia para alcancar
notoriedade; e assim resultou a ascensdo do romance. Como exemplo
de valor e grandeza, Benjamin traz Dom Quixote, um romance de ca-
valaria do espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616) que, para Ben-
jamin (1987, p. 202), é o primeiro grande romance da modernidade.
Com forte tradicdo oral, esses romances ganharam fama e notoriedade
ao longo do século dezesseis. Em contrapartida, cita Benjamin, neste
mesmo ensaio: “O que distingue o romance de todas as outras formas
de prosa - contos de fada, lendas e mesmo novelas - é que ele nem pre-
cede da tradicdo oral nem se alimenta dela” (Benjamin, 1987, p. 201).
Portanto, na pratica, é dificil aplicar conceitos prontos, clas-
sificar; quando convém ao pesquisador problematizar, ou aceitar de-
terminados pontos de vista - mesmo com o problema das traducdes,
ainda que seja necessaria alguma justificacdo. Noutra complexidade,
esta o fator do “utilitarismo”, ou ndo, da literatura. Conforme Benjamin
(1987), o romance ndo deveria ser utilitdrio, como o fazem os contos
de fada e fabulas, como fazem os socialistas que escrevem romances;
embora nada impeca que o ‘utilitarismo’ venha a acontecer sem dimi-
nuir o mérito da obra. O fato é que o romance nao deveria servir a de-
terminados propdsitos, pois a arte narrativa evita explica¢des. Ela exis-
te porque os homens tém algo para contar (Benjamin, 1987, p. 200).
Grosso modo, diriamos que Benjamin tenta justificar a decadén-
cia das tradig¢des pelo viés do romance, este como resultado de uma
fragil estética, porque nio resiste ao sistema capitalista. Em Benjamin,
a “experiéncia” soa como matéria prima para a narrativa, da qual se
servem todos os tipos de narradores, seja aquele que vem do “cam-
ponés sedentario” - que nunca saiu de sua cidade, ou do “marinheiro
comerciante” (Benjamin, 1987, p. 198), que traz, das viagens, os seus
relatos; embora esses dois grupos dialoguem de diversas maneiras,
produzindo outros fatos. Assim, a “experiéncia” benjaminiana é algo
complexo de sistematizar, haja vista haver, ainda, o elemento do enrai-
zamento popular - muito prestigiado na cultura alema.
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Viana e o narrador descentrado

Viana, na busca pelo distanciamento critico da histéria narrada,
de forma perspicaz, trabalha o ambiente familiar como o centro irra-
diador do desajuste psicologico das personagens, quando constréi o
discurso da violéncia patriarcal, cujo narrador oscila entre a primeira
e terceira pessoa do discurso.

Segundo o professor uspiano, Jaime Ginzburg (2012), a ambi-
guidade posta pelo narrador evidencia a fragilidade da escrita como
crucial ao discurso narrativo (Ginzburg, 2012, p. 210). Dai, convém
atualizar as narrativas contemporaneas um pouco distanciadas das
configuracdes sociais tidas como modelo dentro de um grupo social do
século dezenove - periodo em que o romance se solidificou como gé-
nero literario de renome. Na contemporaneidade, hd uma tendéncia de
distanciar, ou aproximar, o discurso narrativo do discurso social, pri-
vilegiando o campo do estético. Nesse ambito, com o descentramento
da figura do narrador, a literatura brasileira contemporanea diversifi-
ca-se, torna-se mais ampla e com o desafio de romper com um cano-
ne que enaltece apenas o passado: “priorizando elementos narrativos
contrarios ou alheios a tradicdo patriarcal” (Ginzburg, 2012, p. 200).
Nesse aspecto, a contemporaneidade é um periodo em que a literatu-
ra “decidiu confrontar com vigor tradi¢des conservadoras no pais, em
favor de perspectivas renovadoras” (Ginzburg, 2012, p. 201). A princi-
pal hipétese de reflexdo consiste em que, na atualidade, haveria uma
presenca recorrente de narradores descentrados. O centro, nesse caso,
é entendido como um conjunto de campos dominantes na histdria so-
cial: a politica conservadora, a cultura patriarcal, o autoritarismo de
Estado, a repressdo continuada, a defesa de ideologias voltadas para o
machismo, o racismo, a pureza étnica, a heteronormatividade, a desi-
gualdade econdmica, entre outros. Compreende-se ainda o descentra-
mento como um conjunto de for¢as voltadas contra a exclusao social,
politica e econémica. Assim, sob esse viés, Viana constr6i um “narra-
dor descentrado”, mas sob o prisma do narrador pés-moderno, por ser
uma narrativa desapegada de verdades oriundas das metanarrativas.
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De dificil conceito e marco temporal, podemos pensar a p6s-moderni-
dade como um desencantamento diante da modernidade. Conforme
Linda Hutcheon (1991, p. 19), “o p6s-moderno é um fenémeno con-
traditorio, que usa e abusa, instala e depois subverte, os préprios con-
ceitos que desafia”. Surpreendentemente, no pés-modernismo, ha um
didlogo entre o académico e as culturas de massa, diante das quais a
Filosofia e as artes, e mesmo as manifestacdes populares, estiveram
mais envolvidas. Nos contos de Antonio Carlos Viana, percebe-se tais
tendéncias pelas tematicas de teor filoséfico, mas que nao se desape-
gam do conhecimento periférico, vindo do cunho popular. Estaremos
entdo, no conto em analise, distantes de valores totalitarios.

Em “Olhos de fogo”, titulo ambiguo por fazer referéncia aos faréis
do trem e aos olhos do agressor, nada é inocente, nem a mae da me-
nina e tampouco o narrador - que mata seu agressor, mas intimida o
leitor a desconfiar de todos os envolvidos. Perspicaz, o narrador inicia
0 conto com sutis insinuag¢des: “Eu tive medo, minha mae, eu sempre
tive medo daqueles olhos de fogo me olhando no escuro, primeiro na
estrada, depois em minha cama, e a senhora dormindo inocente como
se nada estivesse acontecendo” (p. 87). Comprovadamente, nessa vio-
léncia generalizada que permeia o conto nem o narrador esta impune.

No conto em andlise, o narrador se dirige apenas a mae e ao ho-
mem que a violenta; ainda que, ao final da narrativa, surjam outras
vozes; todavia, o narrador simultaneamente mescla essas vozes como
sendo a do agressor, ou a da mie da menina. E a relagio do que se vé e
do que se percebe (Bal, 1990, p. 110-112). Dai, é preciso estar atento
as pistas lancadas, ainda que o discurso pareca contraditoério. O narra-
dor vianiano entdo impossibilita uma ordem sequencial do tempo e,
mediante recursos linguisticos, traz o leitor para o epicentro do pro-
blema mediante o discurso indireto livre.

Assim, o fator temporal na narrativa - entre um tempo fragmen-
tado e intersubjetivo, arrasta o leitor para os caminhos tortuosos da
consciéncia. Nesse contexto, as questdes relativas aos nomes dos per-
sonagens (ou a auséncia desse elemento) que, nas narrativas mais re-
centes, tém exercido influéncia do simbdlico, sio emblematicas mais
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proprias do contemporaneo; bem como o drama da violéncia na lite-
ratura brasileira.

Consideracoes finais

Se o narrador é algo distante de nés, estudar um narrador, em es-
pecifico, ndo significa que ficaremos mais perto dele e sim que amplia-
remos as significagdes. Walter Benjamin, por acreditar que a arte de
narrar iria sucumbir diante de uma modernidade violenta e célere, re-
toma o passado - talvez porque 1a tudo esteja intacto e nio haja meios
para mudanga. Na verdade, a literatura sempre caminha em busca de
mudangas, seja oriunda do autor, ou da critica.

Ao longo da historiografia literaria, as transformagdes por quais
passou a literatura tanto inclui o produto quanto a produgao critica, e
evidenciam que o papel do narrador tem sofrido variagdes, e que este
buscou um envolvimento mais explicito no texto, ao emitir julgamen-
tos, manifestar um conhecimento ilimitado do mundo ficcional; ou
uma presenca mais objetiva. O fato é que existiram for¢as que atuaram
nessas mudangas. No aspecto da representatividade, outras mudangas
se fizeram necessarias diante de uma sociedade que “cultiva precon-
ceitos”, conforme Jaime Ginzburg (2012).

Em se tratando de Antonio Carlos Viana, as inferéncias no cam-
po da técnica sdo mais contundentes; quando a categoria de narrador
sofre maior interferéncia - ainda que o canone resista a mudangas.
Indubitavelmente, escolher um determinado ponto de vista é optar
por valores, em que certas formas de narrar permitem uma entrada
maior na consciéncia do sujeito. Nesse ambito, dirfamos que os roman-
cistas contemporaneos buscam uma verdade mais funda na ruptura
da ilusao ficcional mediante procedimentos narrativos, a exemplos de
questodes estilisticas e nivel de linguagem, ou mesmo do angulo social
representado.

Ao consideramos a pertinéncia das mudangas, é justo “avaliar a
contemporaneidade como um periodo em que parte da producao li-
teraria decidiu confrontar com vigor tradi¢des conservadoras no pais,
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em favor de perspectivas renovadoras” (Ginzburg, 2012, p. 201). Mas
se o discurso é uma organizacao dos fatos da histéria, € bom saber que
o discurso literario também pode ser manipulador. No conto em anali-
se, o narrador coloca o leitor em suspense, haja vista a pontuacao ser
apenas a virgula, fato que acelera a leitura e confunde, porque alguns
vocabulos, ou expressdes, por vezes, atravessam para a frase seguinte.
Assim, em “Olhos de fogo”, de certa forma, observamos a desarticula-
¢do do discurso - o que ndo diminui a eloquéncia do conto nem sua
coeréncia interna.

Na literatura, o que estd em jogo é a verdade do discurso e ndo
a verdade do real. O fato é que a ficcdo vai além da realidade reifica-
da, isto é, da ‘coisa’ criada a imagem de algo. No conto em andlise, a
instabilidade recai também sobre o leitor, diante de um narrador de
primeira pessoa, quando os sentimentos dos personagens sao mais
dificeis de serem produzidos e o fator da consciéncia repercute na in-
terpretacdo. Dai, em “Olhos de fogo”, Antonio Carlos Viana nos conduz
ao labirinto das lembrancas, em que presente, passado e futuro se con-
fluem diante da cruel violéncia por qual passa a personagem. E, nessa
abreviacdo radical do romance, o conto tem a extensdo adequada ao
“efeito” (Poe, 1999), algo que nos sugere “acontecimentos impressio-
nantes”, uma escrita que requer “efeitos” e “originalidade” (Poe, 1999).
Por outro lado, o mal-estar das narrativas modernas é um convite para
a reflexdo. Nesse dmbito, os romancistas contemporaneos exercitam
o papel social do sujeito, ao confrontar, esteticamente, uma violéncia
que parece institucionalizada em nosso pais.

Assim, falar de pedofilia é enfrentar um preconceito, quando a
tradicao “reforga dificuldades para uma sociedade sustentar perspec-
tivas de convivéncia pacifica e equilibrio interno (Ginzburg, 2012, p.
201). Esteticamente, torna-se possivel conceber a literatura brasileira
contemporanea como um confronto ao conservadorismo, “em favor
de perspectivas renovadoras” (Ginzburg, 2012, p. 201). Nesse viés, a
literatura brasileira irrompe com o pressuposto do ‘narrador descen-
trado’ em revelia a um passado extremamente patriarcal e miségino
- universo do qual Antdénio Carlos Viana é herdeiro.

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 217



A consciéncia do narrador de Antonio Carlos

Referéncias

ARRIGUCCI Jr, Davi. Teoria da narrativa: posi¢cdes do narrador. Jornal de Psica-
nalise. Sdo Paulo: SBPC, vol. 31, n. 57, p. 09-43, 1998.

BAL, Mieke Ball. Teoria de la narrativa (Una introduccién a la narratologia).
32 ed. Trad. Javier Franco. Madrid: Ed. Catedra, 1990. Livro digitalizado.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura
e arte da cultura. 32 ed. Trad. Paulo Sérgio Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,
1987. (Col. Obras Escolhidas, vol. 1)

BERGSON, Henri. Matéria e meméria: ensaio sobre a relagdo do corpo com
o0 espirito. 22 ed. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. Livro
digitalizado.

FONSECA, Cristiane Mirtes da. O Narrador em Antonio Carlos Viana: uma
contradicao. UFAL, 2014. Dissertacdo. (Mestrado em Letras e Linguistica) -
Programa de Pds-Graduagdo em Letras e Linguistica/PPGLL. Universidade Fe-
deral de Alagoas. 2009. 70 p.

FRIEDMAN, Norman. O ponto de vista na ficcdo. Trad. Fabio Fonseca de Melo.
Revista USP/Sao Paulo, n. 53, p. 166-182, mar¢o/maio, 2002.

GARCIA-ROZA, Luiz Alfredo. A Pré-Histéria da Psicanalise - I. In: Freud e o
inconsciente. 232 ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2009. P. 25-39. Livro digitalizado.

GINZBURG, Jaime. “O narrador na literatura brasileira contemporanea”. Re-
vista Tintas. Quaderni di letterature iberiche e iberoamericane, 2 (2012), pp.
199-221. issn: 2240-5437.

HUTCHEON, Linda. Poética do Pés-Modernismo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago, 2000. Livro digitalizado

MARCHESONI, Stefano. Walter Benjamins Konzept des Eingedenkens.
(2013). S. 326. Dissertation. Technische Universitit Berlin (Instiuiit fiir Philo-
sophie/Literatur - Wissenschafts und Technikgeschichte); Universita di Tren-
to (Dipartimento di Filosofia, Storia e Beni Culturali-Scuola di Dottorato em
Studi Umanistici), Berlin, 2015.

MARTINS, Georgina. Narradores da exclusdo ou a infancia pobre na literatura
brasileira contemporanea. est. lit. bras. contemp., Brasilia, n. 41, p. 119-148,
jan./jun. 2013.

POE, Edgar Allan. A filosofia da composi¢do. In: Poemas e Ensaios. (Trad. Os-
car Mendes e Milton Amado). Sdo, 1999. 3. ed. Revista.

VIANA, Antonio Carlos. O meio do mundo e outros contos. Sao Paulo: Com-
panhia das Letras, 1999.

218 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



LABIRINTOS DE VOZES FEMININAS
EM LYGIA FAGUNDES TELLES

Daiane de Moura Rodrigues'

Nascer no Brasil até que é bom, meu querido.
O triste é ndo ter voz. Nem ter vez.

Lygia Fagundes Telles

Cristovao Tezza (2009) no posfacio do livro As Meninas (2009),
da escritora brasileira, Lygia Fagundes Telles, situa o romance na pers-
pectiva narrativa ao afirmar que “o narrador de As Meninas nao é or-
ganizado a maneira classica” (Tezza, p. 285). Esse recurso é o primeiro
ponto a se considerar. Por esse entendimento, ja se percebe que sur-
presas sdo bem-vindas nos fios que costuram essa tessitura literaria.

O romance As Meninas publicado em 1973 foi elaborado de ma-
neira bastante particular. A narrativa foi constituida a partir da jun-
¢do das vozes de trés narradoras. Trés jovens mulheres brasileiras dos
anos 70 que dividiam experiéncias em um pensionato de freiras em
Sdo Paulo para jovens estudantes. A primeira narradora, a estudante
de Direito, Lorena Vaz Leme, romantica e sonhadora, esperava em vao
o telefonema de um homem casado. A segunda é a desajustada Ana
Clara Conceigao, estudante de Psicologia e modelo fotografica, se en-
volveu com drogas e varios homens e, a terceira, Lia de Melo Schultz,
estudante do curso de Ciéncias Sociais, nordestina e militante politica.

As trés histoérias individuais possuem certo sentido, mas juntas,
adicionam novas interpretagoes. Sdo trés narragdes distintas que com-

1 Mestra em Letras, area de concentracdo Estudos Literarios, Universidade do Estado da
Bahia - campus X, Teixeira de Freitas. Professora de Lingua Portuguesa da Rede Estadual
da Bahia. ORCID 0000-0003-4353-083X. E-mail: daianemoura82@gmail.com
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pde uma unidade e se encontram na narrativa pelo mistério que as
envolvem. As trés protagonistas ddo vozes aos conflitos da juventude
urbana no periodo da ditadura militar no Brasil, embora o tema da di-
tadura seja um pano de fundo social, as protagonistas, em especial Lia,
orquestra um testemunho de um dado momento politico. Este roman-
ce lygiano é considerado polifonico, pois lapida trés espelhos em dife-
rentes reflexdes, vivéncias e representacdes abarcadas em uma mesma
realidade e periodo historico.

0 filésofo russo Mikhail Bakhtin (2005) foi referéncia nos estudos
da polifonia e dialogismo. A polifonia “pressupde uma multiplicidade de
vozes plenivalentes nos limites de uma obra” (Bakhtin, 2005, p. 35). Par-
tindo dessa concepg¢do bakhtiniana, entende-se que os discursos ineren-
tes de cada personagem permite caracterizar o romance aqui proposto
como uma obra polifénica. Em As Meninas essas multiplas vozes ecoam
mundos diferentes, cada uma carregava seus problemas, sua propria es-
séncia e autonomia, contudo, estavam em constante interagao.

0 romance foi dividido em doze capitulos aglutinados pela tran-
sicdo irregular das vozes narrativas das trés personagens. Percebe-se
que a troca de narradora ocorre de um capitulo para outro, entre para-
grafos ou mesmo em um mesmo paragrafo. Silenciosas, sem aviso, lei-
tores sdo surpreendidos pela busca em compreender qual identidade
enunciativa estd operando na teia polifénica no momento da leitura.
Ressalta-se, ainda, que além das trés narradoras, ha um narrador ex-
terno, desconhecido, que intercala as falas das protagonistas, levan-
tando reflexdes e impressdes sobre os sentimentos e comportamento
das pensionistas, ao estilo gato Rahul em As horas nuas (1989).

Dessa maneira, o objetivo deste trabalho? foi refletir sobre questdes
narrativas no romance As Meninas (1973) de modo a analisar a multipli-
cidade de vozes através das personagens representadas na obra. Bem
como, perceber como essas elocucdes ecoaram situacoes de opressao e

2 Este artigo apresenta parte dos resultados da pesquisa desenvolvida no Mestrado em
Letras, defendida em outubro de 2023, teve como orientador o prof. Dr. Leandro Soares
da Silva pelo PPGL/UNEB - campus X.
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violéncia e, também, evidenciar como foi construido o foco narrativo na
elaboracdo dos distintos percursos pela busca da prépria histdria.

Pautamo-nos, prioritariamente, nos estudos de Ronaldo Costa
Fernandes (1996), Jaime Ginzburg (2012) para analisar a construcdo
do narrador; Michael Bakhtin (2005) para investigar a polifonia e, para
corroborar abordagens analiticas sobre o corpo feminino Elédia Xa-
vier (2021), Luciana Borges (2013) e Naomi Woolf (2020), o panora-
ma histérico construido por Silvia Federici (2017) e Mary Del Priore
(2004) e as questoes de autoria feminina em Diana Klinger (2012) e
Regina Dalcastagne (2001).

Para isso, o artigo foi organizado da seguinte maneira. Apresenta-
mos, primeiramente, os pressupostos tedricos que orientam a analise.
Em seguida, contextualizamos a obra em estudo e realizamos a anali-
se referenciada. Por ultimo, comentamos a reflexdes que nortearam o
foco investigativo.

Belas, desbocadas e do bar

Antes de ser mulher sou inteira poeta’,
Hilda Hilst

A francesa, autora do livro Segundo Sexo (2016), Simone de Beau-
voir, quando declarou sua célebre frase “ninguém nasce mulher, mas
se torna mulher” apresentou um novo olhar para a questdo do que é
o feminino e os aspectos circundantes da feminilidade. Para Heleith
Saffioti (2015) a precursora do conceito de género foi Beauvoir quan-
do fez esta declaracdo. Contudo, de acordo com Heleieth (2015) o pri-
meiro a mencionar esse termo e a conceitua-lo foi Robert Stoller em
1968, mas foi com Gayle Rubin, uma mulher, que em 1975 escreveu
um artigo que enriqueceu os estudos de género, dando origem a uma
nova perspectiva.

3 Verso do poema Il da série “Ode descontinua e remota para flauta e oboé. De Ariana para
Dionisio”, em Juibilo, memdria, noviciado da paixdo (1974).
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A antropéloga-feminista Gayle Rubin em seu artigo “O trafico de
mulheres: notas sobre a ‘economia politica’ do sexo” visava discutir a
domestica¢do das mulheres a partir da visao capitalista de dominagao
perante o sistema sexo/género ao qual ela aborda suas criticas a par-
tir das andlises das teorias de Marx e Engels, principalmente, sobre a
transformacdo da sexualidade biolégica como ferramenta do capital
(Rubin, 1993).

Da mesma maneira, as considera¢des de Gayle Rubin estabele-
cem um importante didlogo com a intelectual feminista, Silvia Federic,
principalmente em seu livro Calibd e a Bruxa: mulheres corpo e acumu-
lagdo primitiva (2017), pois apresentou um vasto panorama histérico
de como as mulheres se transformaram em um corpo proletario de
exploragdo capitalista e discute amplamente essas relacdes de acumu-
lacdo do capital na perspectiva critica das teorias marxistas que segun-
do a autora foram importantes para estudar a origem do capitalismo e
entender seus mecanismos, mas os estudos de Marx nio levaram em
consideracao as mulheres. Por isso, os estudos de Federic (2017) se
ampliaram além do marxismo porque trouxeram abordagens do ponto
de vista social das mulheres.

Toda essa analise inaugural parte da insistente e ardua luta para in-
serir as mulheres em espacos renegados, excludentes, vexatorios e dis-
criminantes que as reduziram no reduto do “sexo fragil”, que limitaram a
condi¢ido da mulher a um género estereotipado, carregado de limitagdes.
Nao obstante, cada movimento feminista, cada livro escrito, resgatado
e publicado possibilitou a destruicdo da redoma de vidro e a inser¢do
das mulheres em outros espacos possiveis. Por isso, Telles foi coerente
ao escolher o género romance para abarcar narradoras tdo complexas e
cheias de histérias. 0 momento historico, social e politico para as mulhe-
res naquele contexto exigia a constru¢do de novos jeitos de narrar. Um
narrador nao seria suficiente para dar conta de tantas vozes.

As mulheres de As Meninas sido narradoras descentradas,
pois como explica Jaime Ginzburg (2012) “o descentramento seria
compreendido como um conjunto de forgas voltadas contra a exclusio
social, politica e econdmica” (Ginzburg, 2012, p. 201). Posto isto,
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para além do histdrico e social, a produgio de literatura escrita por
mulheres, seja em qualquer regido deste vasto mundo, as escondidas
ou as publicadas, desde a Idade Média até a Pos-Modernidade,
viabilizou atravessamentos que possibilitaram décadas de producées
literarias de autoria feminina que marcaram a histoéria da literatura
e dos Feminismos. Costumes foram transformados, reivindicacoes e,
direitos atendidos.

Portanto, quando Elédia Xavier (1998) comenta que, ao escrever
As Meninas em 1973, Lygia Fagundes Telles, idealizou em Lorena, Lia
e Ana (Clara, trés arquiteturas da condicao feminina e através delas
tornou-se visivel os limites impostos pela tradigdo machista neste pe-
riodo. Pontua-se, como exemplo, uma passagem do livro As Meninas,
quando o motorista de Lorena, enquanto a aguardava, conversava com
Lia na porta do Pensionato e, contava-lhe sobre seus filhos. Lia pergun-
tava-o sobre a filha, que tinha a mesma idade delas, ele, fazia criticas
a busca pela liberdade feminina e dizia que queria ver a filha casada
quanto antes. Lia tentava argumentar e explicava que existiam outras
possibilidades, mas o motorista dizia o seguinte: “Minha filha é moca
pobre e lugar de mocga pobre é em casa, com o marido, com os filhos.
Estudar so serve pra atrapalhar a cabeca dela quando estiver lavando
roupa no tanque” (Telles, 2009, p. 219).

Nesta conversa, infere-se, claramente, uma postura sexista do
motorista demarcada pela sua visao de classe. Por esse motivo, per-
cebe-se a discrepancia entre as meninas que moram no Pensionato e
estudam e a filha do motorista que tem outro destino. Em Telles, de-
preendem-se também criticas na voz de Lorena, quanto a instituicao
casamento:

— Noivo. A senhora me desculpe, Madre Alix, mas Ana é o pro-
duto desta nossa bela sociedade, tem milhares de Anas por ai,
algumas aguentando a curticdo. Outras se despedacgando. As in-
tengdes de socorro e etecetera sdo as melhores do mundo, ndo é
o inferno que esta exorbitando de boas intencées, é esta cidade
(Telles, 2009, p. 146).
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Conforme a filésofa feminista, Silvia Federic (2017, p. 34) para
“as mulheres o corpo pode ser tanto uma fonte de identidade quanto
uma prisdo”. Se pensarmos por essa analise, a pesquisadora Elddia
Xavier (2021) entende que a partir do momento que a institui¢cdo
do casamento declara “marido e mulher” também é demarcada for-
temente a responsabilidade por esta prisdo. O que refor¢a mais uma
vez o controle e os efeitos da domina¢do masculina sobre os corpos
das mulheres.

A esse efeito, tem-se a causa, enquanto as mulheres conquista-
vam pautas, outras regras eram criadas. Com a emancipacdo feminina,
novos mecanismos sociais foram produzidos, a cultura e as etiquetas
sociais se moldavam associadas a industria da beleza para impedir que
as mulheres conseguissem alcang¢ar os homens nas mesmas esferas do
terreno publico e ocupando suas fungdes. Pois, como a tedrica do Mito
da Beleza, Naomi Woolf (2020, p. 94) afirma: “é permitido as mulheres
uma mente ou um corpo, mas nio os dois a0 mesmo tempo”.

Esse paradoxo é fortemente reconhecido na personagem Ana Cla-
ra, do livro As Meninas. Uma mulher jovem, lida como “capa de revista”
para os padroes da época, estudava Psicologia na USP (Universidade
de Sdo Paulo) e trabalhava para se sustentar como modelo fotografi-
ca. Foi abusada sexualmente na infincia na cadeira do dentista. No ro-
mance, ao que se descreve, era sempre abordada e importunada por
homens - jovens e mais velhos. Alguns homens se excitavam somente
com a beleza feminina. Um deles, o Sr. Valdomiro, a encontrou alcooli-
zada na rua e a levou para sua casa e disse: “— Pra mim é Bela, s6 vou
te chamar de Bela. Ganhava facil num concurso de beleza, quando vejo
ai esses bagulhos. Vocé tem uma cara excepcional, ndo estou vendo af
debaixo do casaco mas adivinho, sou especialista no assunto” (Telles,
2009, p. 187).

Dessa maneira, Lygia Fagundes Telles, ao tecer a narrativa das
trés protagonistas, mas, principalmente, em Ana Clara, conseguiu tra-
¢ar um dos panoramas da imagem de beleza construida na década de
1970 pela ética feminina. No posfacio de As Meninas, edi¢cdo de 2009,
Lygia Fagundes Telles explicou:
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Confesso que nio queria matar a jovem (a Ana Clara e turva)
que também resistiu. Mas descobri depois que o remorso que
eu teria por deixa-la viva seria mais agudo do que se a elimi-
nasse Ricardo Ramos, um querido amigo e grande escritor, fi-
lho de Graciliano, escreveu sobre As Meninas e disse que esse
romance levou em plena quadra de horror o nosso primeiro
depoimento de tortura. Sim, esse depoimento ai estd meio
escamoteado na boca da personagem Lia, a Lido. E como eu
poderia escrever um romance morno em pleno ano de 19707?
Comecei a planejar o texto em 1970. Somos testemunhas e
participantes deste tempo e desta sociedade com todos os
seus vicios (Telles, 2009, p. 298).

Na tese de Mestrado defendida em 2023, com o titulo Corpos fe-
mininos sob a insignia da violéncia de género: As trés Marias e As Meni-
nas, expliquei que é legitimo considerar Ana Clara, do livro As Meninas,
a personagem mais complexa entre as seis jovens mulheres analisadas.
Porém, sdo com Ana Clara que essas marcas ultrapassaram varias ca-
madas de traumas e abusos. A personagem foi considerada um mero
objeto pelos homens que a cercava, ndo se entendia como vitima, com-
prava a ideia de que a sua beleza iria promové-la e entrava nos jogos de
sedugdo, mas sempre saia perdendo (Rodrigues, 2023).

Segundo Elédia Xavier (2021, p. 164) “o corpo degradado de Ana
Clara é o resultado de uma total crise de valores, reflexo de uma infan-
cia sofrida e miseravel”. Ao mesmo tempo em que Ana Clara tinha um
corpo erotizado* também era degradado, representava o estereo6tipo
“bela, desbocada e do bar”. Seu corpo belo era explorado por predado-
res masculinos que viam neste corpo jovem de mulher, uma oportuna
fonte sexual de prazer. Ela, induzida por uma disfuncional liberdade,
de um falso corpo liberado, confuso a escolher que portas abrir e por
onde seguir - correspondia o chamado desses homens. Quando Ana

4 A partir desse ponto, apresento tipologias que discutem o corpo no imaginario feminino,
indicados por Elédia Xavier no livro Que corpo é esse? (2021).
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Clara aparecia além da beleza, decaia-se regada a sexo, alcool e drogas.
A jovem modelo tinha um corpo-objeto passivel de anulamento.

Podemos ver esse padrdo de mulher-objeto, desejavel e “bela” se
desmoronar como um fetiche do homem ao se dobrar no desejo real.
Woolf (2020, p. 255) afirma: “o valor da mulher como fetiche reside
na forma pela qual sua “beleza” confere status ao homem aos olhos de
outros homens”. Nesse contexto da década de 70, uma mulher consi-
derada modelo, era bonita demais para ser esposa, bastava ser amante
ou, era linda demais para ser profissional. Portanto, Telles, ao dese-
nhar Ana Clara, tragou-a como mulher, branca, loira, jovem, modelo
fotografica e estudante. Tinha um namorado, mas também um amante
rico que prometia casar com ela. Lorena, ao conversar com Lia sobre
os problemas de Ana Clara, revelou:

— Ana Clara esta gravida outra vez?

— Do noivo?

— Antes fosse. Mas com o noivo é tudo platonico, gravida do
Max, o outro. Tem que fazer depressa o aborto e depois a plas-
tica na zona azul, ja pensou? Anda péssima, a coitadinha. Até
heroina, Lido. Vi as marcas (Telles, 2009, p. 165 e 166).

Nesse excerto, tém-se duas questdes polémicas para a época. O as-
sunto do aborto provocado é uma pauta recorrente no romance, Como
afirma Leila Barsted (2019, p. 179) “a questao do aborto no Brasil surge
no bojo de um movimento social cuja histdria se inicia no interior de
uma sociedade marcada pela experiéncia de extrema repressao da dita-
dura militar”. Embora a descriminaliza¢ao do aborto, fora dos casos per-
mitidos por lei, ndo seja uma pratica permitida no Brasil, Lygia Fagundes
Telles a apontou no enredo, reivindicando uma pauta pouco explorada
na literatura. Abaixo temos duas vozes narrativas que sugerem o abor-
tamento. A primeira, do narrador ausente e entre aspas de Ana Clara:

Ana Clara distendeu as pernas. Deslizou pelo corpo nu as maos

abertas. Fechou-as na altura do ventre e golpeou-o com furia. O
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olhar intenso se fixou no pubis. Deixou tombar sobre ele a mio
fechada num ultimo murro enfraquecido. Mais despesa. Mais
chateacdo. “Engravidar de um duro desses. E agora dorme como
um anjo. Pois agora ndo dorme” (Telles, 2009, p. 97).

Outro ponto aberto a discussido apresentado, anteriormente, no
excerto do livro (p. 165 e 166) é a questao de corregdes estéticas no
corpo feminino. Por diversas vezes comentou-se na obra sobre cirur-
gia de reparacao vaginal para voltar a ser virgem. Logo no comego da
narrativa, Lorena comentou com Lia: “— Divino-maravilhoso se o noi-
vo miliondario se casar com ela. Empresto o oriehnid para a plastica na
zona sul, ele sé se casard com uma virgem, ela tem que ficar virgem.
Ai meu Pai” (Telles, 2009, p. 30). Em outro momento, a narradora Ana
Clara mencionou em conversas com o amante Max, seu plano:

Ano que vem meu amor. Vocé ja foi rico viu tudo. E eu. Ai é que
esta. Fico virgem, pomba. Caso com o escamoso destranco a ma-
tricula e faco meu curso. Brilhante. Nas férias viajo pra comprar
coisas ele ja disse que adora viajar aquele. Ah que coincidéncia
porque eu também. Operacio facil, Loreninha me empresta. Vai
comigo. Generosa a Lena (Telles, 2009, p. 48).

Lorena, assim como muitas mulheres, acreditava que a virgindade
era de fato um tesouro. Ana Clara supunha que com dinheiro, poderia
ser restaurada: “um tratamento rigoroso talvez ajudasse. Mas jacaré
quer ser tratado? ‘Sé pensa no cerzido e no industrial. Vaginoplastia™
(Telles, 2009, p. 107). Com esses exemplos, tem-se a descri¢cdo de uma
época, onde mulheres imaginavam que se se mutilassem sexualmente
atenderiam as exigéncias sociais e se enquadrariam a elas. Obedeciam
a logica do patriarcado e correspondiam as expectativas da industrial
Era da Cirurgia.

A Vaginoplastia é um procedimento cirargico para reconstitui¢ao
da anatomia vulvo-vaginal. Sabe-se que, atualmente, o Brasil lidera o
ranking de cirurgias plasticas no mundo, perdendo apenas para os Es-
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tados Unidos. Quanto a distribuicdo de género, o levantamento indicou
que, no panorama mundial, 86,3% dos procedimentos cirtirgicos sdo
realizados por mulheres e 13,7% por homens®. A cirurgia sexual comen-
tada no romance é s6 um, dos muitos procedimentos estéticos, que sur-
gem para pressionar as mulheres a atender as exigéncias sociais.

Virgem, segundo o dicionario machista, é a mulher que néo teve
relagdes sexuais antes do casamento, himen intocado, pura. Essa era
a mulher para casar. Esse mito da virgindade assombrou mulheres
durante séculos. Fazia parte de um dos mecanismos mais fortes de
controle dos corpos femininos: a sexualidade. Ana Clara temia ndo ser
aceita pelo noivo por ndo ser virgem, como comenta Lorena “com o
noivo é tudo platonico”, provavelmente, porque com ele o contrato era
aguardar para casar. Mas a mulher, livre dessas amarras, desobedecia
as regras, porém, se prendia ao medo do julgamento, da exclusio e, re-
corria a industria cirtirgica que a restaurava ou a clinicas clandestinas
que a ajudava a abortar. A estudiosa, Adriana Azevedo, explica como
nas sociedades patriarcais o sexo é considerado sexo:

A légica falocéntrica eurocentrada precisa da penetracdo para
que o sexo seja inteligivel socialmente. E necesséario que um pé-
nis penetre alguma cavidade humana. Penetrar a vagina de uma
mulher cis é socialmente aceitavel, penetrar um anus é social-
mente condenavel, mas se ndo existir pénis, ndo pode ser reco-
nhecido como sexo. O sexo sem penetracdo é uma incégnita. No
maximo, é considerado masturbacdo, preliminares (Azevedo,
2020, p. 308).

Observa-se com essa abordagem que a ordem falocéntrica esta-
beleceu o “falo” como o condutor principal do ato sexual e desconsi-
derou todas as outras formas possiveis de se ter uma relacdo sexual.

5 Noticiadisponivel em: hmmmmmmpammmmmmmmmﬁm

il- r-no-ranking-
ghtml. Acesso em 05, jan, 2024.
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Com isso, vé-se que, a vagina fora da libido masculina nio representa
protagonismo eroético. Essa maxima é mais uma estratégia construida
pelo sistema machista e heteronormativo para excluir a mulher dessa
zona de poder.

Por isso, durante décadas, com o apoio cristdo da moralidade,
acreditou-se que a mulher precisava ser essa figura pura, imaculada,
como uma virgem que se guarda a espera do homem ideal. Em outra
passagem do romance, Lorena, evidenciou essa afirmagdo quando
pensou “em voz alta”:

“O tesouro de uma moga é a virgindade”, ouvi maezinha dizer
mais de uma vez as mocinhas que trabalhavam na casa da fa-
zenda. Como nunca mais fez essa adverténcia, calculo que o te-
souro s6 era valido para aquele tempo. E para aquele género de
mocinhas, filhas de colonos ou 6rfas (Telles, 2009, p. 196 e 197).

Com essa reflexdo, Lygia Fagundes Telles descortinou o retrato
social de uma época e apontou que a divisdo de classe também demar-
cava fortemente o lugar dos corpos femininos e das suas sexualidades.
Porém, nem so de lutas e entraves a década de 70 foi marcada. Temos
mulheres ingressando nas universidades. Lorena estudava Direito, Ana
Clara fazia Psicologia e Lia Ciéncias Sociais. O dpice do movimento em
prol da sexualidade feminina materializou-se em meados dos anos 70.
A desconstrucdo do tabu sobre a masturbac¢do feminina e a descoberta
dos orgasmos multiplos deu confian¢a as mulheres que comegaram a
confiar nos seus desejos e buscaram seu préprio prazer (Priore, 2004;
Borges, 2013).

Em Lorena, mesmo sonhadora e cheia de pudores, Telles nos
apresentou o inicio das pequenas revolucgdes sexuais, as que comegcam
dentro do quarto. Sozinha, Lena se excitava com histérias e se mastur-
bava na banheira: “escondi as maos querendo fugir e a0 mesmo tempo
colada ao fundo da banheira com agua subindo destemperada, ja me
cobria inteira [...]. Saciada e insaciada ela (ou eu) pedia mais, a boca”
(Telles, 2009, p. 25). Como Elddia explica,
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E satisfatério observar o corpo liberado vem surgindo com certa
constancia em nossa literatura de autoria feminina, o que ndo
acontecia antes. O que representa uma tendéncia social que
permite as mulheres viverem plenamente “sua vocacdo de ser
humana”, sua sexualidade, enfim, sua transcendéncia, como

queria Simone Beauvoir (Xavier, 2021, p. 235).

Naomi Woolf (2020) comenta que conhecemos o desejo sexual dos
adolescentes do sexo masculino. Mas desconhecemos cenas do desper-
tar sexual intimo de meninas adolescentes. Para ela, “o corpo de outras
mulheres ndo é erotizado para as mulheres. A masturbagido feminina
ndo é erotizada para as mulheres” (Woolf, 2020, p. 228). Em varias pas-
sagens do livro, Telles mostrou Lorena se aventurando pelo autoprazer,
algo pouco comum a escrita de Lygia Fagundes Telles, que era mais co-
medida nesses assuntos, visto que, também, poucas mulheres ousavam
escrever sobre a masturbac¢ao feminina naquela época. Em outro frag-
mento, a narradora continuou sua descricao despudorada:

A segunda vez também foi na fazenda, enquanto tomava banho.
Ainda por acaso. Entrei na banheira vazia, deitei-me no fundo e
abri a torneira. O jorro quente caiu no meu peito com tamanha vio-
1éncia que escorreguei e ofereci a barriga. Da barriga ja pisoteada o
jato passou para o ventre e quando abri as pernas e ele me acertou
em cheio senti num susto a antiga exaltacdo artistica, mais forte

embora dessa vez ndo tivesse o piano (Telles, 2009, p. 25).

Outro corpo em busca da liberdade das mulheres era o corpo poli-
tico de Lia, termo difundido pela filésofa Hannah Arendt (1990). Escolhi
nomear assim, pois Lia representava um corpo que se moveu para além
das questdes da condi¢do das mulheres daquela sociedade. Lido estava
preocupa com questdes além do feminino. Naquele contexto de Ditadura
Militar no Brasil entendeu que precisava se aliar a luta feminista e ao mo-
vimento de combate a opressdo militar. Utilizava o pseudénimo de Rosa:
“—Vamos trabalhar um pouco?/ — Estou as ordens Rosa de Luxemburgo”
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(Telles, 2009, p. 131). Tinha um discurso politico bem evidenciado, levava
para as cenas do livro, histdrias sobre Segunda Guerra Mundial, Comu-
nismo, Resisténcia Francesa, falava de figuras como: Che Guevara, Luther
King e Karl Marx. Por isso, Lia, no livro, se configurava como um corpo
metaférico de um dado momento histdrico (Rodrigues, 2023).

Neste sentido, percebe-se que, o lugar do sujeito feminino, seu
modo de dizer e posicionar, muitas vezes, foi expresso pelo outro du-
rante muito tempo, deslocado de marcas construidas e ressignificadas,
porém, aos poucos mulheres tomaram seus corpos e os reposiciona-
ram como imagens de si. Desse modo, é possivel construir novas nar-
rativas, sejam elas, ficcionais ou reais. Trata-se de um modo de dizer
Unico, que singulariza subjetividades e transformam vozes de resistén-
cia em vozes resilientes.

Eu falo, tu falas e ela fala: vozes que se destacam

Criando assim um entrelagar de vozes,
sentidos e de elaboragdo do nosso “viver-existir.

Conceigao Evaristo

Quando escritoras criam protagonistas que narram em primeira
pessoa, o texto vira um simulacro de tramas que emprestam ao litera-
rio, ecos do nio dito, gritos nao silenciados. A voz do papel inaugura
possibilidades, dentncias, desabafos e rompem opressdes. Ao fazer
uso dessa estratégia, Telles permitiu que trés mulheres narrassem
suas histérias quase ao mesmo tempo.

Com isso, Lorena externou suas emogdes, seus desejos sem pudo-
res. Lia, destemida, quis mudar o curso da histdria do Brasil e militou
pela democracia. Ana Clara externalizou todas as suas problematicas
e violéncias vividas. Elas, em um labirinto narrativo, em um fluxo con-
tinuo e ininterrupto, descentralizaram o classico narrador unilateral
e conclamaram, nessa falta de espago entre o ponto e a virgula, todas
as mulheres com clamores abafados a dizer, a falar, convidando-as a se
envolverem, nos envolverem, para assim, existirem.
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Segundo Ronaldo Costa Fernandes (1996) “quem se propde a
narrar é porque teve uma experiéncia anterior de compreensdo de
determinado fato. Ninguém narra sem saber. O narrador narra aquilo
que conhece. E ndo narra sem despretensdo” (Fernandes, 1996, p. 46).
Com isso, narrar uma histéria ndo é um ato gratuito, nos ensina que
a literatura também registra uma época, um tempo em que mulheres
escreviam o que viam e viviam, carregadas de sentidos e coletividade.
Por esse motivo, no inicio do século XX, as mulheres escreviam, princi-
palmente, narrando em primeira pessoa com um olhar mais marcado
para tramas narrativas ficcionais que falassem de si.

Para Diana Klinger (2012), autora da obra intitulada Escrita de
si, escrita do outro: o retorno do autor e a virada etnogrdfica, afirma
que é cada vez mais presente a primeira pessoa nas escritas de nar-
rativas ficcionais, na contemporaneidade e, sobretudo, com um olhar
sobre outras culturas. “A partir dos estudos culturais e dos estudos de
género, a critica cada vez mais tende a refletir sobre o proprio sujeito
da escrita” (Klinger, 2012, p. 13). Essa tomada de consciéncia marca
fortemente a construcao de narrativas escrita por mulheres que teve
seu marco, principalmente no século XX.

Igualmente, Regina Dalcastagne (2001, p. 1117) explica que “toda
narrativa € um campo de batalha”, pois compete pelo direito de contar
histdrias de si mesmas, de suas identidades e concebe chances de des-
velar o mundo ao criar outros. Portanto, quando mulheres comegaram
a escrever sobre experiéncias de si e sobre sua prépria imagem, trou-
xeram com elas uma revolugao.

Consideragoes finais

A busca da propria voz é a angtistia e delicia de todo escritor.
Claudia Lage

Assim, o que podemos dizer com a analise de As Meninas é que

a escrita de mulheres dissemina o olhar para o feminino, emergindo
concomitantemente pautas feministas que representam o texto vivo
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das diferencas, das exclusdes, mas, também, aciona dispositivos que
possibilitam a apropriacdo da escrita de si, direciona lutas e histdrias
de mulheres com representatividade para varios femininos e feminis-
mos.

Partindo dos estudos literarios, feministas e de género, neste es-
tudo apresentado, podemos pensar que este romance ao propor trés
vozes narrativas concomitantes usou de uma estratégia narrativa im-
portante que representa o feminino e suas imagens. Portanto, este ar-
tigo buscou refletir sobre como a prépria escrita perpassa os textos da
escritora e como eles nos permitem visualizar marcas discursivas que
expressam cotidianos de mulheres que traduzem e tencionam ques-
toes de género.

Elédia Xavier (1998, p. 14) diz que “a importancia da Literatura
vai além de seu valor estético, viabiliza uma leitura mais complexa e
dindmica dessa realidade social”. Desse modo, tem-se em As Meninas a
presenca de temas diversos que exploram desde as imagens de mulhe-
res em busca da liberdade as que sofrem as consequéncias da opres-
sdo dentro e fora do casamento e, estas representacdes dos femininos
sdo vivenciadas por personagens, mas nao se limitam, expandem-se
e refletem as mulheres reais de cada época e, porque ndo as de hoje
também.

Lygia Fagundes Telles dava espagos as suas personagens que vao
além das suas vozes. Concederam identidade e verossimilhanca. A au-
tora conhecia o universo feminino a sua volta e ndo deixou de fora do
romance, aqui trabalhado, essa agenda. Isso porque estava atenta as
dores e as singularidades vividas pelas mulheres. Suas protagonistas e
narradoras nos contos, assim como nos romances, tragaram caminhos
que expuseram suas fragilidades, suas experiéncias traumaticas atra-
vessadas pelo rito dilacerante das violéncias cotidianas.
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A NARRATIVA AUTOBIOGRAFICA TRAUMATICA
DE ANNIE ERNAUX

Thatiane Oliveira Santana’

Annie Ernaux é uma escritora francesa nascida em Lillebonne,
na Franca, em 1940. Em 06 de outubro de 2022, foi laureada com o
prémio Nobel de Literatura “pela coragem e acuidade clinica com que
descortina as raizes, os estranhamentos e os constrangimentos coleti-
vos da meméria pessoal”2 . La Place (1983), Les Années (2008), L'Evé-
nement (2000), La Honte (1997), Le Jeune Homme (2022), Passion Sim-
ple (1991) e LAutre Fille (2011) sdo suas obras traduzidas no Brasil
pela Editora Fésforo, respectivamente, como O Lugar (2021), Os Anos
(2021), O Acontecimento (2022), A Vergonha (2022), O Jovem (2022),
Paixdo Simples (2023) e A Outra Filha (2023). As trés ultimas foram
publicadas ap6s a autora ser laureada com o Nobel, quando passou a
ser conhecida por um maior niimero de leitores brasileiros. Em 2023,
também foram traduzidos no Brasil seu discurso ao receber o prémio
Nobel de Literatura, intitulado "Vingar minha ra¢a" (2022), uma entre-
vista concedida ao escritor francés Frédéric-Yves Jeannet, denominada

"A escrita como faca" (2003) em que conta toda sua trajetdria
como escritora, e uma conferéncia dada na cidade de Yvetot onde nas-
ceu e viveu com seus pais. Os trés textos estio reunidos no livro 4 es-
crita como faca e outros textos (2023) publicado também pela Editora
Fosforo.

0 acontecimento narra um aborto clandestino realizado por An-
nie Ernaux em 1964, quando a legisla¢do francesa ainda o proibia. A

1 Mestranda em Estudos Literarios do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal de Sergipe. Graduada em Letras Portugués e Francés pela
Universidade Federal de Sergipe. Bacharela em Direito pela Universidade Tiradentes.
E-mail: thatianesantanal506@gmail.com.
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narrativa se inicia com Annie Ernaux em 1999, ja madura, recebendo
o resultado negativo de um exame para detec¢do do virus da Aids. O
horror e a incredulidade a fizeram relembrar o momento do veredi-
to da gravidez vivido pela jovem Annie Ernaux. A partir dai, em toda
sua obra, ocorre um paralelismo entre o passado e o presente. Eventos
traumaticos de desde o momento da ciéncia da gravidez, a decisdo de
abortar, o ato do aborto em si até o momento posterior do procedi-
mento clandestino vivido pela jovem de 23 anos relembrados, interca-
lando-se com os questionamentos, a revolta e a necessidade de escrita
como ato de resisténcia da Annie Ernaux do presente.

Diante disso, o presente artigo fard uma proposicdo de estudo
do narrador de Ernaux em O acontecimento, levando em consideracao
as estratégias da autora para transmitir os eventos traumaticos que
envolvem o aborto clandestino. Para isso, ancora-se na exploracdo da
focalizacdo, ou seja, como a narradora se aproxima e se distancia dos
eventos narrados, bem como na linguagem que pode ser vista, como a
prépria autora afirma, como sendo de “mau gosto” (Ernaux, 2022, p.
32), apenas por narrar a violéncia contra um corpo feminino de forma
crua e forte, ndo acompanhando as convengdes patriarcais da escrita
feminina. A finalidade deste artigo é responder como o trauma é des-
crito pelas diferentes focalizac¢des, as escolhas de posi¢des discursivas
para narrar e o jogo presente na linguagem utilizada por Annie Ernaux.

Com esse intuito, levara em consideracio conceitos da teoria nar-
rativa como o narrador, o ponto de vista ou perspectiva narrativa, se-
gundo Norman Friedman (2002), o focalizador, o objeto focalizado e
os niveis de focalizagdo, assim como as questdes da temporalidade na
narrativa, de acordo com a teoria de Mieke Bal (2009) e Gérard Genet-
te (2017), bem como a problematizacdo do trauma narrado na teoria
da autobiografia, a partir da andlise dos recursos persuasivos dotados
pela narradora, conforme os estudos de Jaime Ginzburg (2009). Além
disso, também serdo feitas reflexdes sobre os estudos filoso6ficos de
Henri Bergson (2005) com relacdo a memoria, o real e as incertezas
dos sentimentos do passado.
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Os géneros literdrios que abrangem as escritas de si sdo de
dificil classificagdo, pois exigem um pacto de referencialidade entre o
autor e o leitor, nem sempre identificado nos elementos peritextuais
do livro. Nesse caso, como diz Jaime Ginzburg (2009, p. 126-127), em
seu artigo “Impacto da violéncia e constituicdo do sujeito: um proble-
ma de teoria da autobiografia”, o narrador utiliza recursos persuasivos
para expor a sua verdade e o leitor assume o papel de confiabilidade
no que é narrado. Euridice Figueiredo (2013, p. 65) discorre que An-
nie Ernaux afirma que suas obras sdo eminentemente autobiograficas,
utilizando-se a ficcdo no agenciamento formal de sua escrita, mas nao
no “sentido tradicional de fabulacdo imaginaria”.

Conforme Figueiredo (2013, p. 92), Ernaux escreve mais no
estilo de testemunho, do manifesto, do relato ou mesmo do comenta-
rio do texto, pois: “S6 a passagem do tempo permitiu o distanciamento
que lhe permite escrever: nao a vergonha dos fatos vividos, mas a pos-
sibilidade de superar o vivido na forma de escrito”.

Levando em consideragdo especificamente a obra O Acontecimen-
to, a autora adota estruturas narrativas para transmitir suas experién-
cias pessoais, utilizando-se da linguagem e da exploragdo da memoria
como ancora para narrar um evento traumatico, nesse caso, o aborto
clandestino. Pistas existentes no texto sdo estratégias da autora para
transmitir a realidade vivida. A prépria autora, em diversos momentos
da obra, narra sobre o momento da escrita, em como a memdria pode
ser falha e na necessidade de rever objetos, anotagdes e lugares ligados
ao trauma, para registrar a sensacao préxima sentida no passado:

Quero mergulhar mais uma vez nesse periodo da minha vida,
saber o que se encontra ali. Essa exploragdo vai se inscrever na
trama de um relato, o Unico capaz de recuperar um aconteci-
mento que era apenas tempo dentro e fora de mim. Uma agenda
e um diario intimo mantidos durante esses meses vao me trazer

as referéncias e as provas necessarias ao estabelecimento dos
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fatos. Vou me esforgar, acima de tudo, para me aprofundar em
cada imagem, até que tenha a sensacgao fisica de “alcanca-1a”, e
que surjam algumas palavras sobre as quais eu possa dizer “é
isso”. Ouvir de novo cada uma dessas frases, que nao se apaga-
ram em mim, cujo sentido na época deve ter sido tio insuporta-
vel, ou, inversamente, tdo reconfortante, que afundo em desgos-

to ou dogura ao pensa-las hoje (Ernaux, 2022, p. 13-14).

Porém, como bem articula Jaime Ginzburg (2012, p. 204), arealida-
de é uma ilusio, pois “um texto de carater autobiografico, sob a perspec-
tiva da dissocia¢do, ou do trauma, deixa de conter uma unidade estrutu-
ral, apresentando o fragmento como modo de expressdo da existéncia”.
Mas, Annie Ernaux (2022), em toda sua narrativa, utiliza estratégias
para assegurar a realidade dos fatos narrados. Estratégias essas ligadas
a eventos histéricos, denominadas por Ginzburg estratégias persuasivas
que reforcam o procedimento da tradi¢do cartesiana, como o assassi-
nato de Kennedy em Dallas (p. 11), o suicidio da Irma Sorriso noticiado
no jornal Le Monde (p. 23), a impossibilidade de dar nomes aos seus
personagens ao dizer ndo serem ficticios (p. 30), a tentativa de entrada
clandestina na Inglaterra dos refugiados kosovares em Calais (p. 50).

Como ressalta Mieke Bal, em uma traducdo livre de um trecho do
livro Narratology: introduction to the theory of narrative (2009, p. 151),
“a memoria também é o elo entre o tempo e o espago”. Annie Ernaux,
ao retroceder aos momentos do passado, busca descrever os espacos
percorridos pela Annie de 1963 como forma de espacializar a memoria,
mesmo quando esses lugares no presente da escrita, ndo sejam mais os
mesmos. Essa estratégia faz com que o espago descrito de acordo com o
tempo em que se insere, ajude a trazer tragos mais préximos possiveis
do vivido. Como diz Luis Alberto Brandao (2013, p. 120), “o espaco é
somente cenario para que se constate o transcurso do tempo”.

Por causa da escrita de O Acontecimento, a narradora conta sobre
uma visita a cidade de Rouen e percebe suas mudancas ao tomar um
café no terraco do centro comercial Espace du Palais, recém-construi-
do e inexistente na década de 1960. Declara a necessidade de abstrair-
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-se do espaco atual para rememorar ao que era no passado, sem cores,
com as paredes pintadas de tinta escura e austera e no lugar da rua de
pedestres, o movimento dos carros de outrora (Ernaux, 2022, p. 38).

Contudo, ha uma inegavel discrepancia entre a vivéncia da auto-
ra, sua memoria e a histéria contada. Além do mais, a memaoria nio é
confiavel, principalmente quando diz respeito a um evento traumati-
co. Isso porque, em uma traducdo livre de Mieke Bal (2009, p. 150),
“eventos traumaticos interrompem a capacidade de compreendé-los
e experimenta-los no momento de sua ocorréncia”. Para a teérica, no
momento em que o evento traumatico acontece ndo ha uma légica su-
ficiente para fazer sentido, nem mesmo no momento posterior da lem-
branca. Apenas quando o trauma € colocado em palavras, articuladas
com a linguagem, unidas com o espago, o tempo e 0s personagens, a
histéria é moldada por meio do ato narrativo. E esta narrativa, para
se conectar com um publico, no caso, o leitor, pode ser idealizada, mas
nunca idéntica ao experimentado no momento de sua ocorréncia.

A proépria Annie Ernaux (2022, p. 40-41) escreve sobre a incer-
teza do que lhe atravessou a mente quando realizou o aborto e seus
momentos anteriores e posteriores. Sua memoria para a escrita da
obra foi guiada pelo diario e pela agenda do periodo, mas apenas para
trazer certeza dos eventos e ndo dos sentimentos e pensamentos sen-
tidos em 1963 e 1964. Mesmo assim, a autora afirma a verdade em sua
escrita, pois é essa a emocdo que permite sentir e que nido tem a ver
com a sentida anteriormente (Ernaux, 2022, p. 53). Como diz Figueire-
do (2013, p.92), “o escritor reconfigura os fatos vividos através de um
filtro que seleciona, rearruma, de maneira a transmitir ao leitor uma
experiéncia de vida”.

Os estudos filoséficos de Henri Bergson (2005, p. 4) dizem que a
nossa percepg¢ao sobre os fatos é insuficiente para apreender o real. Isso
acontece porque as mudancas dos seres conscientes sdo constantes,
mas apenas sdo perceptiveis as que mais se iluminam. Sdo essas per-
cepgoes as capazes de serem marcadas na memdoria. Mas mesmo assim,
essa tentativa de perceber o real esta suscetivel a influéncias internas e
externas. Como bem explicita Zilda Johanson, no livro Arte e intuigdo: a
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questdo estética em Bergson (2005, p. 25-26): “nossa percepg¢io sensivel
pode nos levar a confusdo a respeito das coisas, pois ela é parcial e, por
essa razdo mesma, é comum a ela a contradicdo, a ilusdo”.

Por isso, a andlise narrativa da obra deve ser feita com distan-
ciamento da autora, pois esta assume o papel de narradora. A histéria
narrada apresenta claramente a visdo da Annie Ernaux de suas pro-
prias experiéncias do passado, tanto do momento em que escreve,
como do que viveu quando jovem. Ela é a voz que verbaliza essas vi-
soes. E como toda visdo apresentada em uma narrativa, pode ter um
efeito fortemente manipulativo. Pois, é a partir de seu ponto de vista
narrativo, ou seja, de sua perspectiva, que as emogoes especificas e os
fatos narrados sdo transmitidos.

Portanto, segundo os estudos de Norman Friedman (2002) so-
bre o ponto de vista, a narradora madura de O acontecimento pode
ser considerada narradora-testemunha de sua prépria historia do
passado, pois estd limitada a seus proprios pensamentos, sentimen-
tos e percepgoes. Mesmo quando o ponto de vista da narrativa esta
com a narradora do momento em que escreve a narrativa ou do evento
traumatico que vivenciou quando jovem, o angulo de visdo é sempre o
central, pois a narradora nao tem acesso as informagdes intimas dos
demais personagens. Apenas sua imaginacdo é capaz de supor as sen-
sac¢des de outro personagem, como quando imaginou o Dr. N molhado
de suor, paralisado pelo dilema de ajuda-la ou ndo, quando ouviu sua
voz ao telefone declarando-lhe que estava com uma sonda no utero.

Esclarecido o ponto de vista da narrativa como sendo a perspec-
tiva da narradora-testemunha, importante relacionar essa visdo com
aquilo que é visto, conhecido, segundo as teorias de Mieke Bal (2009),
como focalizacdo. Esse termo advém da fotografia e do cinema e, por
isso, sua analise técnica deve abstrair-se do visual, diante do efeito
manipulativo da visdo. Assim, a focaliza¢do ajuda a fazer uma anélise
técnica do texto em si, e ndo apenas uma analise guiada pelas emoc¢des
advindas da visdo manipuladora da narradora. E importante frisar que
o focalizador, sujeito da focalizacdo, é quem pratica a acdo de focalizar.
E partir dele que os elementos da narrativa sdo vistos.
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Na teoria de Norman Friedman (2002), como pontuado acima, o
narrador-testemunha tem desvantagem na narrativa por nio ter aces-
so as emog¢des dos demais personagens. Com relagdo ao focalizador,
quando este coincidir com o personagem, ele terd vantagem sobre o0s
demais personagens, pois o leitor observa a narrativa a partir da visao
desse focalizador/personagem. Assim, o narrador e o focalizador ndo
devem ser confundidos. O focalizador que participa da narrativa como
ator é o interno, enquanto o focalizador externo situa-se fora da narra-
tiva. Frise-se que esses niveis de focalizacdo podem variar e alternar-
-se de acordo com a mudanca de focalizador.

Em O acontecimento, a primeira parte (p. 4-7) a focalizadora in-
terna é a Annie Ernaux madura que vivenciou os fatos em 1999 e es-
creve sobre o que passou quando jovem. Levando em consideracgdo as
quatro primeiras frases do primeiro paragrafo (Ernaux, 2022, p. 4), a
focalizacdo varia de nivel, de acordo com o objeto focalizado. Em deter-
minados momentos, a focalizadora é a Annie Ernaux madura de 1999,
em outros, a Annie Ernaux envelhecida, que participou anteriormente
de sua narrativa como atriz, mas no momento da escrita apresenta sua
visdo de fora.

Vejamos: “DESCI NA ESTACAO BARBES. Como da ultima vez, um
grupo de homens esperava debaixo do metrd elevado. As pessoas
avang¢avam na calgada com sacolas rosas das lojas Tati. Peguei a aveni-
da Magenta, reconheci a loja Billy, com anoraques pendurados do lado
de fora” (Ernaux, 2022, p. 4). Com isso, a posicdo interna do focalizador
esta marcada com o uso da primeira pessoa nos verbos “desci”, “pe-
guei” e “reconheci”, além da expressao “como da tltima vez”, que indica
a perspectiva temporal e espacial do focalizador que ja esteve ante-
riormente nesse mesmo lugar.Na segunda frase, o objeto focalizado é
um grupo de homens que esperava embaixo do elevado. Na terceira
frase, as pessoas que avangcavam com sacolas sdo o objeto focalizado.
0 que existe nessas duas frases é a apresentagao realista do espaco, no
caso, a estacao Barbes, para que ela possa ser realmente perceptivel.
Essa estratégia é importante para trazer a transmissio da realidade
imprescindivel em uma narrativa das escritas sobre si.
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Passando a segunda parte de O acontecimento (2022, p. 8-14),
a focalizadora interna se altera para a jovem Annie Ernaux. Vejamos:
“EM OUTUBRO DE 1963, em Rouen, esperei mais de uma semana que
minha menstruacio descesse. Era um més ensolarado e ameno. Eu me
sentia pesada e pegajosa em meu casaco (..)” (Ernaux, 2022, p.8). Na
primeira frase, ha um marcador de tempo que sinaliza a introducio da
visdo da jovem Ernaux.

Gérard Genette, em Figuras III (2017), ao fazer uma anélise tem-
poral de Em busca do tempo perdido, identifica a multiplica¢do das ins-
tancias memoriais e, consequentemente a multiplicagdo dos comecos.
Em O acontecimento, é possivel idenficar essa multiplicidade de come-
¢os como introdutérios dos comecos seguintes. Na primeira parte (p.
11-16), é narrada a ida de Ernaux ao médico para receber o resultado
do exame para detecgdo do virus da Aids, o que a fez recordar o mesmo
horror e a mesma incredulidade do que tinha vivido em 1963. Esse
primeiro comeco introduz o préximo (p. 17-24), que narra os aconteci-
mentos de 1963, quando recebeu o seu atestado de gravidez e tomou a
decisdo de abortar clandestinamente. O terceiro come¢o esta na pagi-
na 24, em que a narradora introduz a narrativa do “agora”, anos apds o
aborto clandestino, com seus pensamentos e as incertezas de escrever
sobre esse acontecimento.

No decorrer de toda a narrativa hd uma alternancia de focalizacdao
entre o passado e o presente, diferenciadas pelo tempo verbal. Annie Er-
naux envelhecida permite a focalizacdo interna da Annie Ernaux jovem
com o uso dos verbos no passado, enquanto a focalizadora interna ma-
dura narra no presente: “Quero mergulhar mais uma vez nesse periodo
da minha vida, saber o que se encontra ali. Essa exploracdo vai se inscre-
ver na trama de um relato, o inico capaz de recuperar um acontecimen-
to que era apenas tempo dentro e fora de mim” (Ernaux, 2022, p.12-13).

Outra marca de mudanca de focalizadora é o uso de parénteses:
“No dia seguinte, como nenhuma das duas estava disponivel, sentei na
cama e eu mesma enfiei a agulha na coxa, fechando os olhos. [...] (Sin-
to que o relato me arrasta e impde, sem que eu saiba, um sentido: o
da marcha inelutavel da infelicidade. [..])” (Ernaux, 2022, p. 26). Na
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primeira frase a focalizadora é a Annie Ernaux jovem e na segunda, a
madura. Essa alterndncia se repete em toda a narrativa. A importancia
dessa hibridez é a concentragdo no passado traumatico vivido pela jo-
vem e seu desrecalque pela madura, como representacdo de um pro-
cesso ja assimilado e compreendido. E isso constitui um procedimento
que se afasta do convencional, diante da fragmentacio, da desconti-
nuidade e da auséncia de linearidade presentes nos textos literarios
contemporaneos.

O acontecimento articula a memoria e o trauma de um aborto
clandestino, envolvendo tematicas como a cultura patriarcal de domi-
nacdo na vida das mulheres, que envolvem tanto as questdes de género
como a mobilidade entre classes sociais. Por ndo acompanhar a tradi-
¢do literaria, ha o desafio de priorizar a voz da mulher com a liberdade
sobre o seu proéprio corpo tolhida pela legislagdo vigente na Franga
da década de 1960, trazendo uma perspectiva renovadora a essa mu-
lher tradicionalmente ignorada e silenciada pela literatura. Resulta, as-
sim, na presenca de uma narradora descentrada, pois a narrativa nao
acompanha a politica conservadora e patriarcal, ao contrario, defende
ideologias voltadas contra o machismo, a desigualdade de género, a
liberdade feminina e a exclusdo social.

Como ja visto na andlise narratolégica de O acontecimento por
meio dos estudos de Mieke Bal (2009), a narrativa ndo é estruturada,
linear e ordenada, ela é feita de forma fragmentada, consubstancia-
da na narra¢do do passado traumatico da Annie Ernaux jovem e do
presente da escritora, que discorre sobre a memoria, seu processo de
escrita, a assimilacdo do trauma vivido e as proposi¢des associadas a
necessidade de repensar os direitos das mulheres.

A narracdo do aborto em si, exposto com intensidade desmedi-
da da representacdo da dor fisica insuportavel e das incertezas gera-
das pela ignorancia do seu ato, contraria os modos habituais do tema
referente a liberdade feminina. Como bem salientado por Isadora de
Aratjo Pontes, em sua dissertacao de mestrado intitulada L'événement
de Annie Ernaux: uma escrita dos limites (2017, p. 9): “a fun¢ao da mu-
lher dentro do corpo social sempre esteve associada a obrigacdo moral
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e biolégica de gerar e cuidar dos filhos e da familia, de modo que a
negacdo da maternidade é também a negacdo de um papel ao qual as
mulheres foram identificadas”.

Durante a mudanca de focalizacdo da Ernaux jovem para os co-
mentarios feitos pela madura, esta afirma que sente que nada vai mu-
dar com seu relato, pois seu texto pode tomar propor¢des que fogem
do seu controle. Mas ao refletir sobre o acontecimento e como, naquele
momento quando jovem, estava silenciada, ndo podia falar seu dese-
jo de abortar clandestinamente, nem mesmo de gritar e chorar. Era
um sofrimento inerte e solitario. E, apenas com a escrita do aconteci-
mento, ela pdde dar a voz a essa Ernaux jovem, por isso a importancia
dessa mudanca de focalizacdo entre o passado e o presente. Enquanto
narra o acontecimento silenciado na sua juventude, a Ernaux madura
diz tudo o que queria falar no passado, mesmo com a perturbacdo que
sente ao relembrar o que viveu.

A lei francesa proibia abortos na década de 1960. Era ela que si-
lenciava as mulheres na busca por um médico que realizasse o proce-
dimento. A mesma lei deixava as mulheres morrerem sem assisténcia.
Elas ndo deixariam de fazer o aborto, apenas teria sua vida posta em
risco e sua atitude reprovada e julgada pelos demais. “E como de cos-
tume, era impossivel determinar se o aborto era proibido porque ruim,
ou se era ruim porque proibido. Julgava-se de acordo com a lei; ndo se
julgava a lei” (Ernaux, 2022, p. 25).

A Annie Ernaux jovem teve sua voz silenciada em varios momen-
tos. Para ela, a gravidez era uma desgraca invisivel, que causava um
sofrimento indizivel e solitario (Ernaux, 2022, p. 27). Nem o médico
que a atendeu queria ajuda-la: “Nao procunciamos nenhuma vez a pa-
lavra aborto, nem ele nem eu. Era uma coisa que nao tinha lugar na
linguagem” (Ernaux, 2022, p. 33). A Annie Ernaux envelhecida escreve
para dar voz ao seu “eu” jovem e silenciado, refletida nas vozes das
mulheres que ja passaram pelo mesmo trauma e as que ainda ndo tém
o direito sobre seu préprio corpo.

Um dos principais pontos de tensdo de O acontecimento consiste
na narracao do abortamento em si. Nela, palavras cruas e duras sao
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evocadas para transmitir a violéncia do ato. Expressdes como “vi um
bonequinho pender do meu sexo”, acompanha a ambiguidade da lin-
guagem. A palavra bonequinho, usada no diminutivo, frequentemente
associada a infincia, na cena esta empregada para representar o feto.
Ao mesmo tempo, ha a aproximacdo do procedimento as necessidades
fisioldgicas e transparece a animalizacdo do ato que a narradora foca-
liza. A sequéncia da narra¢do do acontecimento traduz imagens fortes
e cruas do trauma:

Senti uma vontade violenta de cagar. Corri para o banheiro, do
outro lado do corredor, e me agachei na privada, de frente para
a porta. Via o piso entre minhas coxas. Eu empurrava com to-
das as minhas forgas. Aquilo jorrou como uma granada, num
esguicho d’agua que se espalhou até a porta. Vi um bonequinho
pender de meu sexo na ponta de um corddo avermelhado. Eu
ndo tinha imaginado ter aquilo dentro de mim. Era preciso que
eu voltasse com ele até meu quarto. Peguei com uma mao —
era estranhamente pesado — e avancei no corredor apertando-
-0 entre minhas coxas. Eu era um animal. A porta de O. estava
entreaberta, havia luz, chamei-a baixinho, “pronto”. Estamos as
duas no meu quarto. Estou sentada na cama com o feto entre as
pernas. Ndo sabemos o que fazer. Digo a O. que é preciso cortar
o cordao. Ela pega a tesoura, ndo sabemos em que lugar cortar,
mas ela o faz. Olhamos o corpo mindsculo, com uma grande ca-
beca, os olhos sdo duas manchas azuis sob as palpebras trans-
parentes. Parecia uma boneca indiana. Olhamos o sexo. Temos
a impressdo de ver um inicio de pénis. Entdo eu tinha sido ca-
paz de fabricar isso. O. senta no banco, chora. Choramos silen-
ciosamente. E uma cena sem nome, a vida e a morte ao mesmo
tempo. Uma cena de sacrificio. Ndo sabemos o que fazer com o
feto. O. vai até seu quarto pegar um saco de torradas vazio e eu
o ponho dentro. Vou até o banheiro com o saco. Parece que tem
uma pedra 1a dentro. Viro o saco na privada. Puxo a descarga.
(Ernaux, 2022, pp. 55-56).

0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.) 247



A narrativa autobiografica traumatica de Annie Ernaux

Apbs toda a violéncia do ato, ainda ocorre a violéncia fisica e psi-
colégica caracterizada pela exclusdo do mundo normal e da aniqui-
lagdo do corpo da mulher que estava em uma experiéncia de vida e
morte transformada em exposi¢do e julgamento pelos médicos que
a socorreram apos o aborto clandestino: “ele sentou na minha cama
e me segurou pelo queixo: ‘Porque vocé fez isso? Como vocé fez isso,
responda!’. [...] Eu implorava para que ele ndo me deixasse morrer”.
(Ernaux, 2022, p. 57). Frases proferidas pelos médicos que deveriam
socorré-la e acalméa-la, marcaram Annie Ernaux até a escrita de O acon-
tecimento: “(‘Eu ndo sou o encanador!’ Essa frase, como todas as que
marcam esse acontecimento, frases muito ordinarias, proferidas por
pessoas que falavam sem refletir, ainda repercute em mim. Nem a re-
peticdo, nem um comentario sociopolitico podem atenuar a violéncia:
eu nao ‘esperava’ por isso”” (Ernaux, 2022, p.59).

As marcas do trauma permaneceram em seu corpo. Seu sexo foi
exposto, rasgado, seu ventre raspado e aberto para o exterior. Duran-
te o aborto, ela havia perdido o corpo da adolescéncia, ndo tinha mais
o0 sexo vivo e secreto (Errnaux, 2022, p 59). Esse corpo traumatizado
continua sofrendo com o julgamento de quem a ajuda. O corpo da
mulher que faz um aborto clandestino sofre o suplicio representado
pela auséncia de liberdade em decidir sobre o que fazer com seu pré-
prio corpo, a desassisténcia que pde em risco sua vida refletida no
descumprimento da legislagdo e no julgamento dos profissionais da
sadde e da sociedade a essa mulher que decide nao seguir a conven-
¢do patriarcal.

Esse corpo, mesmo apds as repetidas violéncias sofridas pelo
aborto clandestino, também aceitou a violéncia da reproducdo e tor-
nou-se lugar de passagem de geragdes, mas agora pela vontade e dese-
jo da mulher, ndo pela imposi¢do das convengdes sociais: “Sei hoje que
eu precisava dessa provagdo e desse sacrificio para desejar ter filhos.
Para aceitar essa violéncia da reprodu¢do no meu corpo e me tornar,
por minha vez, lugar de passagem das gerag¢des” (Ernaux, 2022, p. 67).

Em O acontecimento, a escrita torna-se um ato de resisténcia.
Mesmo sendo um texto que provoca irritacdo, repulsa, ou considerado
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de “mau gosto”, Annie Ernaux entende seu relato como imprescindivel
para dar voz as mulheres: “Ter vivido uma coisa, qualquer que seja, da
o direito imprescritivel de escrevé-la. Nao existe verdade inferior. E,
se eu nao relatar essa experiéncia até o fim, estarei contribuindo para
obscurecer a realidade das mulheres e me acomodando do lado da do-
mina¢ao masculina do mundo” (Ernaux, 2022, p. 32).

0 uso da linguagem para narrar o trauma da maneira como An-
nie Ernaux escreveu, torna indissociavel a forma com os temas pre-
sentes na obra. Ha uma articulacio entre a prépria narrativa e seus
elementos estruturais. O trauma e a palavra sdo um sé. A linguagem
crua e dura, animalesca e desumanizada, de tensio e inseguranca re-
fletem a violéncia e estabelecem uma descontinuidade com as expec-
tativas habituais da escrita feminina. Essa linguagem forte é necessa-
ria para expressar um ato violento como um aborto clandestino, ndo
sendo possivel sua representacdo em condi¢des habituais como as
convencionada pela literatura tradicional que segue as convenc¢des
da sociedade patriarcal.

Consideracgoes finais

No decorrer da narrativa, observa-se uma alternincia de focaliza-
¢do entre o passado e o presente, indicada pelo uso diferenciado dos
tempos verbais, do uso de parénteses para demarcar os comentarios
da Annie Ernaux madura aos relatos vividos pela jovem. Essa alter-
nancia permeia toda a narrativa, destacando-se pela concentragio no
passado traumadtico vivido pela jovem e seu desrecalque pela madura,
representando um processo assimilado e compreendido.

A analise narratolégica de O acontecimento por meio dos estudos
de Mieke Bal (2009) revela uma estrutura nao linear e ordenada, mas
sim fragmentada. A narrativa se consubstancia na descricdo do pas-
sado traumatico da Annie Ernaux jovem e do presente da escritora,
abordando a memoria, o processo de escrita, a assimilagdo do trauma
vivido e as proposicdes relacionadas a necessidade de repensar os di-
reitos das mulheres.
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Durante a mudanca de focalizagdo da Ernaux jovem para os co-
mentarios feitos pela Ernaux madura, esta reconhece a perturbacio ao
relembrar o passado silenciado, mas destaca a importancia de dar voz
a jovem que, na época, estava privada de expressar seus sentimentos.
A escrita do acontecimento permite a Ernaux madura expressar o que
a jovem nao pdde, revelando a relevancia dessa alternancia de foca-
lizacdo entre o passado e o presente como estratégia da narrativa de
comentarios sobre um relato do que foi vivido.
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A sombra do patriarca (1950), romance da escritora sergipana
Alina Paim, constitui o objeto de andlise desta pesquisa de natureza bi-
bliogréfica, que configura um estudo acerca da posi¢do assumida pelo
narrador da histéria. Essa obra narra a trajetoria de Raquel, uma jo-
vem de 25 anos que se desloca da cidade de onde mora - Rio de Janei-
ro, para o interior de Sergipe, na intenc¢ao de conhecer seu tio, Ramiro,
o patriarca. Ao chegar as terras desconhecidas do poderoso tio, Raquel
se depara com um mundo opressor no qual as mulheres da fazenda
vivem de maneira quase que completamente diferente das mulheres
que ela conhece no ambiente urbano.

A histéria é narrada em primeira pessoa, pela protagonista, que
controla a narragdo em seus muitos momentos. A narragdo em primei-
ra pessoa contempla, além das muitas acdes em que Raquel se distan-
cia do tio Ramiro e se aproxima da tia Amélia, as interagdes com as
outras personagens que residem nas fazendas Fortaleza e Curral Novo,
vivendo a sombra do patriarcalismo.

No tocante a este foco narrativo, Friedman (2002) nos diz que o
narrador protagonista se situa no centro da histéria contada e narra
segundo seus interesses ou de acordo com as visdes de mundo do au-
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tor, o que coaduna com a perspectiva dos estudos de Walter Benjamin,
pois este tipo de narrador trata de interesses da coletividade, ao criti-
car a tradicdo patriarcal.

Nessa esteira, embora o recorte dos estudos de Ginzburg com-
preenda o periodo da producdo de romances brasileiros publicados a
partir do ano de 1960 até o presente momento, o narrador de A sombra
do patriarca (1950), pode ser lido, pela perspectiva do teérico, como
um narrador moderno, tendo em vista que as a¢des de suas persona-
gens transgressoras, como a de Raquel e Leonor, prima da protagonis-
ta e sobrinha de Ramiro, estio situadas no contexto social e histérico
do nordeste brasileiro da década de 1930 e miram para o rompimento
com o ciclo tradicional de narrar, ao refutar o patriarcalismo.

Com a publicacdo de A sombra do patriarca, Alina Paim presenteou
seus leitores dando voz a uma condigdo feminina, até entao, silenciada e
reprimida pela imposi¢cdo de um corpo social extremamente machista e
patriarcal. Alina Leite Paim surgiu na Literatura aos 12 anos, escrevendo
para o jornalzinho da escola. Em sua trajetoria, publicou 10 romances,
sendo os principais repletos de personagens engajadas com as causas
sociais e que, por isso, lutam por um mundo mais justo, a saber: Estrada
da liberdade (1944);Simdo Dias (1949); A sombra do patriarca (1950);
A hora préxima (1955); Sol do meio-dia (1961); a trilogia de Catarina
composta pelos romances: O sino e a rosa (1965); A chave do mundo
(1965) e O circulo (1965); A sétima vez (1975); A correnteza (1979); e
quatro obras infantis: O lengo encantado (1962); A casa da coruja ver-
de (1962); Luzbela vestida de cigana (1963) e Flocos de algoddo (1966).
Dois de seus romances foram traduzidos para a Russia (4 hora préxima,
em 1957), China (A hora préxima, em 1959), Bulgaria (Sol do meio-dia,
em 1963) e Alemanha (Sol do meio-dia, em 1968). Apesar de contar com
uma vasta producdo, ficou, por ser comunista, esquecida pela historio-
grafia literaria e a margem da academia e do publico em geral.

Paim foi uma mulher de esquerda que lutou pelas causas feminis-
tas. Suas obras fazem criticas ao poder e a opressao aos mais fracos. Ela
escreveu acerca da classe operaria, sobre o amor e a respeito do univer-
so feminino. Seus romances, porém, sao pouco conhecidos no Brasil e,
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até mesmo, no seu estado de origem, Sergipe. Por esta razio, este artigo
pretende, além de analisar o deslocamento do narrador do ciclo tradi-
cional de narrar, contribuir com a fortuna critica da autora, posto que
trazer sua literatura a baila é relevante para visibiliza-la enquanto mu-
lher, mae, militante partidaria, e como escritora engajada com as causas
sociais, pois a mola propulsora do seu fazer literario foi subverter, por
meio, sobretudo, de suas personagens, 0s espacos que ocuparam por
muito tempo mulheres, professoras, aposentadas e operarias.

A andlise se volta para as acdes da personagem Raquel a partir do
relacionamento com a familia e com terceiros, mas se empenha, princi-
palmente, em responder ao seguinte questionamento: o narrador de A
sombra do patriarca rompe com a forma cldssica de narrar?

Para tanto, didaticamente, dividimos este trabalho em trés mo-
mentos: no primeiro, exploraremos alguns conceitos sobre narrador
que interpretam a resisténcia feminista da protagonista diante do
patriarcalismo. No segundo, analisaremos o corpus contando com as
contribuicdes de estudos sobre o narrador e a focalizacdo. Por ultimo,
teceremos consideracées quanto a posicdo assumida pelo narrador
paimiano e evidenciaremos se esse narrador rompe com o ciclo tradi-
cional na arte de contar historia.

Rompimento do narrador paimiano

Nesta se¢do, faremos uma sintese tedrica das perspectivas de
Walter Benjamin, Ginzburg e Bueno a respeito do narrador. Ginzburg,
em O narrador na literatura brasileira contempordnea, faz uma revisao
de conceitos acerca das teorias do narrador, na inten¢do de analisar
as relacdes entre modos de narragido e os problemas contextuais que
rompem com as formas tradicionais de narrar. Ademais, questiona os
pontos de vistas do narrador tradicional, uma vez que as contribuicdes
tedricas mais recentes levam em conta tematicas universais, como a
ética, os direitos humanos e a exclusdo social.

Para melhor se analisar a posi¢do do narrador, segundo o autor:
“cabe examinar como temas e formas se relacionam, entendendo que
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o deslocamento com relagdo aos principios tradicionais de autoridade
social, que estruturam o patriarcado, é um movimento de escolha de
temas, questdes, e de construcdo formal, em suma, de elaboragdo de
linguagem” (Ginzburg, 2012, p.201).

Em sua perspectiva historica de andlise, Ginzburg, guiado pela hi-
potese de que a atualidade é um periodo “em que parte da producio
literaria decidiu chamar aten¢do para o privilégio que costumam ter
aqueles narradores que reforcam o modelo patriarcal” (Ginzburg, 2012,
p.200), afirma que, na Literatura da década de 1960, a presenca de nar-
radores descentrados era recorrente. Ainda de acordo com o tedrico, boa
parte dos narradores dessa época reafirmam o sistema patriarcal em
suas narrativas, em razao de priorizar “homens brancos, de classe média
ou alta, adeptos de uma religido legitimada socialmente, heterossexuais,
adultos e aptos a dar ordens e sustentar regras” (Ginzburg, 2012, p.200).

Na Literatura recente, no entanto, alguns autores tém rompido
com essa tradi¢do, pois, em suas narrativas, “tendem a priorizar ele-
mentos narrativos contrarios ou alheios a tradi¢ao patriarcal brasilei-
ra” (Ginzburg,2012, p.200). Em consonancia as ideias pregadas pelo
pensador, nota-se que o narrador-personagem de A sombra do patriar-
ca é alheio ao sistema falocéntrico e patriarcal, dado que, segundo Go-
mes (2014) “o discurso feminista sempre entrecorta as falas de suas
personagens sedentas por justica e igualdade de direitos tanto no coti-
diano da familia patriarcal como no espaco do trabalho” (Gomes, 2014,
p.32). Trata-se de um desrecalque histérico, de uma atribuicdo de voz
a sujeitos tradicionalmente ignorados ou silenciados (Ginzburg, 2012,
p-200). Sob essa légica, o narrador paimiano, ao se deslocar dos mol-
des mais comuns de narrar, evidencia a crise de experiéncia do narra-
dor apontada por Walter Benjamin, quando este ponderou que: “(...)a
arte de narrar esta em vias de extin¢cdo”(Benjamin, 2002, p.197).

Bueno, por sua vez, assevera que o narrador moderno: “Trata de
falar, narrar, em condi¢des que nunca foram possiveis, e interpretar o
pais a partir de horizontes historicamente condenados a mudez. Gru-
pos sociais historicamente oprimidos elaboram, em novos autores, em
narradores ficcionais, as condi¢cdes para a presenca dos excluidos. Es-
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critores dispensados pelo canone, grupos sociais reprimidos historica-
mente” (Bueno, 2006, p. 203).

Dessa forma, vé-se que o referido romance ilustra este pensa-
mento, ja que, além de ter sido escrito por uma autora que ficou de
fora do canone literario brasileiro, essa narrativa, de acordo com Car-
doso (2007) “apresenta uma visdo da mulher que, através de uma
forma contestadora de atuagdo no mundo, subverte os padrdes com-
portamentais tradicionalmente exigidos do segundo sexo” (Cardoso,
2007, p. 294).

Afocalizacao

Em A sombra do patriarca, o ambiente rural nordestino- as terras
de um poderoso “patriarca” - é o constituinte estruturante da mudanca
pela qual passa a personagem que narra a histéria. Na verdade, Raquel,
quando chega as terras do tio € uma moca ingénua, cujo aprendizado
é fruto das vivéncias com as injusticas, com a desigualdade social e de
género, e com a dor dos empregados da fazenda Fortaleza. Todavia,
desde o primeiro encontro entre Raquel e Ramiro, é possivel notar a
aversdo que ela tem as condutas e as ideias do tio.

Ela defende que a mulher nio precisa ser submissa ao seu marido
e que, pelo contrario, “a mulher pode ter personalidade e ndo precisa
apagar-se diante do marido” (Paim,1950, p. 39). Desse jeito, contra-
riando a opinido do tio de que “a mulher foi feita para tomar conta da
casa, cuidar do marido e criar os filhos” (Paim,1950, p. 46).

A legitimidade da voz narrativa, neste momento, contraria o sis-
tema patriarcal, devido a temas, como o papel social da mulher, serem
desmitificados pela narradora, quando essa questiona as concepgoes
tradicionais presentes na sociedade sobre a figura feminina, o que, por
consequéncia, enfoca o interesse dessa coletividade. Dessa maneira, o
narrador-personagem- Raquel, a protagonista- incita o poder do tio ao
considerar que “A mulher pode competir com um homem e vencer em
qualquer coisa para que tenha vocacido. Pode ser médica, advogada e
até engenheira, apesar das duvidas de muitos homens sobre suas ap-
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tidoes para a matematica” (Paim, 1950, p. 46), mostrando, assim, que
a condicdo social da mulher a qual enxerga Ramiro esta ultrapassada.

Do ponto de vista da focalizagdo, Mieke Bal oferece uma relacdo
elaborada e sistematica de elementos narrativos que nio se restrin-
gem as narrativas verbais, pelo contrario, se estendem, de fato, a varias
outras narrativas. A focalizacio, para Mieke Bal, é um termo que vem
da fotografia do cinema, de outros tipos de narradores. Para a autora,
personagens e narradores podem ser focalizadores. Focalizagao, en-
tdo, em sua concepg¢do, é um conceito mais aplicavel para se analisar
selecdes de informagdo narrativa que ndo sao utilizadas para repre-
sentar a experiéncia subjetiva de um personagem, mas sim para cau-
sar outros efeitos, como suspense, mistério, atrito etc.

Quanto aos niveis da focalizacdo, Bal explicita que todos os ele-
mentos da narrativa, como eventos, personagens, tempo e espago sdo
focalizados. Outrossim, a tedrica apresenta dois niveis de focalizacao.
No primeiro nivel, o focalizado é externo; no segundo, interno - quan-
do o foco se volta para um personagem da trama. Consoante a Bal:

Cuando la focalizaciéon corresponde a un personaje que par-
ticipa en la fabula como actor, nos podremos referir a una fo-
calizacion interna. Podremos indicar, entonces, por medio del
término focalizacién externa que un agente anénimo, situado
fuera de la fabula, opera como focalizador. Un focalizador exter-
no no ligado a un personaje se abriria como FE.}En el siguiente
fragmento del principio de El verano anterior a la oscuridad de
Doris Lessing, vemos como la focalizacion pasa de un FE a un EP
(Bal, 1997, p.111).

Alguns trechos que ilustram a focalizag¢do externa, aquela em
que o narrador s6 diz ao leitor o que ele vé do exterior da personagem,
sem penetrar na sua vida interior, podem ser lidos a seguir: “Devia ter
sofrido muito para chegar aquele extremo, apagada e silenciosa como
sombra... durante todo esse periodo, ela suportara o peso do descon-
tentamento do marido e fora cedendo, palmo a palmo, seus direitos
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naquela casa em troca da tranquilidade de uma vida despercebida”
(Paim, 1950, p. 93).

Neste primeiro, o narrador-personagem focaliza Amélia, esposa
de Ramiro, descrevendo-a como uma mulher que elucida um compor-
tamento exemplar para o imaginario patriarcal, pois é vista como mae
zelosa, limpida e imaculada. No segundo, “sempre asfixiada por sua
vontade de ferro que nao perdoava ter-lhe dado uma filha em vez de
um menino tio desejado. Tia Amélia era mansa e sorrateira. Vivia para
o marido” (Paim,1950, p.17), a focaliza¢io se volta para o ato de Amé-
lia ser subjugada pelo esposo, que ndo lhe absolvia do fato de nao ter
lhe dado um sucessor homem que continuasse os seus feitos e perpe-
tuasse a sua sombra. A custa da pressio e do desprezo do marido, ela
se apaga totalmente, mantendo somente a expressividade do olhar.

Neste caso, segundo Bueno (2006), o narrador moderno: “nos re-
mete a um passado, evidentemente visto pela 6tica de um presente
muito diferente e trata de uma situagdo em que a mulher vivia em ab-
soluta dependéncia do homem e, ainda assim, lhe era grata, tratando-o
com formalidade exagerada” (Bueno, 2006, p.308).

Nos trechos que seguem, a focalizagdo externa, também, pode ser
vista nas descri¢des que Raquel faz de Ramiro: “Ele é um patriarca, do-
mina a familia inteira, os filhos, genros, netos e sobrinhos” (Paim,1950,
p.56), “Sua voz era aspera, dividindo as frases com pausas ligeiras,
como se descansasse de uma chicotada para outra. Suas palavras fe-
riam, oscilando entre ordens e reclamagdes” (Paim, 1950, p.59).

Como se pode observar, a focalizagdo nestes momentos da nar-
rativa se volta para Ramiro. A narradora descreve o antagonista como
um homem autoritdrio e violento, e pontua que seu lado opressor o
leva a praticas do mal, a exemplo da violéncia verbal contra sua esposa
Amélia e os empregados de suas fazendas.

No que se refere a focalizagdo interna, aquela em que o narrador-
-personagem se refere a si mesmo, verifica-se, a seguir, trés momentos
em que a protagonista reflete quanto ao seu processo de reconheci-
mento de coragem e ,ao mesmo tempo, de descontentamento com
tudo que vivencia nas terras do tio.
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“Nao sabia onde encontrara energias para discordar de tio Rami-
ro, eu que sou timida e fujo das situagdes dificeis, temendo sempre ser
vencida e humilhada” (Paim, 1950, p.42), “ [...] O que mais me custa
nesta casa é ficar calada, hA momentos em que tenho medo de sufocar,
de abrir a boca e estragar tudo” (Paim, 1950, p. 48), “[...] tenho necessi-
dade de vencer minha timidez, de destruir esta inibicdo que trava mi-
nha lingua quando sou humilhada, impedindo-me de responder como
devia nas ocasides em que dizem a meu lado coisas absurdas. Isto é
terrivel. Meu impulso é fugir das dificuldades, eu sou covarde” (Paim,
1950, p. 88).

Nestas passagens da narrativa, nota-se que Raquel mergulha no
inconsciente e enfrenta as submissdes do patriarcado, tanto na fazen-
da Fortaleza, quando é acometida por uma maleita que a encama e a
forca a continuar no engenho por mais tempo, quanto, depois, no se-
gundo momento da trama, quando ela viaja até a fazenda Curral Novo,
uma outra propriedade do tio Ramiro, explorada pela familia da irma
cacula do patriarca, D. Celina, na qual ela continua a observar que as
concepgdes socialistas sdo desenvolvidas de modo a evidenciar os de-
sequilibrios entre o poder dos senhores e a dura conjuntura dos quase
escravizados, sem nunca adotar um carater panfletario.

Consideracoes finais

Em sintese, buscamos com esta investigacdo mostrar que o nar-
rador de A sombra do patriarca, explora uma percep¢ao da esquerda,
criticando as configuragdes sociais vigentes na sociedade patriarcal de
1930, como a vivéncia da mulher construida dentro de um ambiente
puramente masculino, marcado pela existéncia de um contexto pa-
triarcal em que as atitudes do tio da protagonista sao entendidas como
arepresentacao de uma realidade na qual o sujeito-homem ocupa uma
posicao ideoldgica de ser machista, opressor e responsavel por manter
a ordem e a divisao das tarefas familiares. Desse modo, revelando, a
partir da focalizagdo que d4 ao personagem Ramiro, o lado indiferente
do ser humano que oprime, o lado ocioso do oprimido, como o de dona
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Amélia, e, simultaneamente, pela focalizagdo dada a personagem Ra-
quel, o rompimento com o modelo tradicional de narrar.

A voznarrativa em primeira pessoa assume uma posi¢ao nos con-
flitos tematicos tratados na obra, tendo em conta que, ao manter dis-
tancia do antagonista e se aproximar de personagens femininas, como
a tia Amélia, d& voz ao pensamento que nio chega a ser verbalizado
por elas. Segundo Bueno (2006), esse narrador “faz um tipo de pro-
grama estético que prega o rompimento com o elemento definidor do
romance burgués, ou seja, o conflito entre um sujeito, o protagonista, e
os valores da coletividade” (Bueno, 2006, p.165).

Nesse sentido, o narrador paimiano, ao evidenciar pontos de vis-
ta diferentes sobre assuntos, como o papel social da mulher desem-
penhado por dona Amélia, que, para o imaginario patriarcal, figura a
mulher idealizada para o casamento e para a maternidade, e a contes-
tacdo a pregacdo desses valores feita por Raquel, uma mulher que, ao
contrario da tia, ndo se deixa aprisionar pelas amarras do patriarca,
rompe, segundo Cardoso (2007) “ com esse estado de coisas em que
a mulher é sempre uma célula menos, pondo em questio as relacoes
sociais e de género ”(Cardoso, 2007, p. 287), e harmoniza-se com a
opinido da autora, visto que, nessa obra, o narrador-personagem utili-
za-se do social para tematizar sobre a luta de classes, a figuracdo dos
papéis e funcoes sociais destinados a mulher.

Assim, evidencia-se que a narradora assume seu préprio ponto
de vista dentro do romance, ao se colocar como porta-voz de uma cole-
tividade, sobretudo feminina, e ao se mostrar empenhada em se posi-
cionar contraria ao poder do homem diante das formas como vigorava
a vida rural nordestina e a familia patriarcal do século XX.
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AVOZ AUTOFICCIONAL
NA NARRATIVA DE EDOUARD LOUIS

Rodrigo Matos da Silva Gongalves'

O presente trabalho objetiva investigar como o autor francés
Edouard Louis, em seu livro de estreia O Fim de Eddy (2018), utilizou o
narrador para contar a histéria de sua infancia e adolescéncia em um
vilarejo no norte da Franca e as violéncias que sofreu por niao perfor-
mar masculinidade. Nessa obra, o autor expde uma série de aconteci-
mentos que envolvem as a¢Ges diretas e indiretas de seus familiares e
das pessoas que o cercavam em seu vilarejo e na escola. A partir disso,
o0 autor constréi a imagem de um local hostil que vai além do espago
geografico com a imagem da escola, da fibrica em que trabalham os
homens, a praca da cidade onde as mulheres se encontram e os vastos
campos verdes, e passa a ser representado também pelas pessoas que
ali habitam: o pai e o irmao violentos, a mae insatisfeita com a vida, a
irma que tenta apresenta-lo a garotas, os dois meninos que o agridem
diariamente na escola e os demais colegas que constantemente o xin-
gam de “bichinha”, “veado”, “boneca”, “invertido”, “bambi”?, etc (LOUIS,
2018, p. 18).

0 livro é dividido em duas partes. Na primeira, temos uma su-
cessdo de episodios da vida de Eddy em que a violéncia aparece como
tema principal, e ndo apenas a fisica ou verbal, mas também a violéncia
de ter seus direitos basicos negados, como o0 acesso a saude e a uma

1 Mestrando em Letras da area de concetragdo Estudos Literarios e linha de pesquisa Es-
tudos Com-parados do PPGL. Professor de inglés. Desenvolve pesquisa sobre o escritor
francés Edouard Louis. E-mail: matossgrodrigo@gmail.com

2 Por tratar-se de uma traducdo, os xingamentos foram colocados em equivaléncia aos em
francés. Os citados no corpo do texto no original sdo, respectivamente: pédé, tantouse,
tarlouze, tafioli e folasse.
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infincia segura. Esses acontecimentos sdo entendidos por Eddy como
resultado tanto de sua condigdo ndo-masculina, como da situagio so-
cioecondmica de sua familia, e sdo, a todo momento, uma motivagao
para que ele se ajuste aquela realidade, as expectativas daquelas pes-
soas, daquela cidade. Ao chegar na segunda parte da narrativa, quando
ha a concretizacio do fracasso de suas tentativas, quando ele é “traido”
pelo préprio corpo e seus desejos, Eddy entende que para ele s6 ha
uma opcgao: a fuga. Fuga ndo apenas do espago geografico, mas tam-
bém dos seus familiares e colegas. E é esta construcdo narrativa que
se pretendemos investigar: como o autor, a partir de uma escrita de si,
coloca-se no personagem principal, narra esses acontecimentos e che-
ga a conclusdo de que o escape precisa acontecer e sair do vilarejo nao
seria o suficiente. Para ser feliz, viver sem a pressdo de ser um “durdo”,
ele precisa deixar para tras as pessoas que compdem esse espaco, visto
que elas também sao parte dele. Temos, entdo, uma narrativa de uma
jornada com elementos introspectivos e extrovertidos do personagem
Eddy Bellegueule, na qual somos apresentados a um periodo da vida
dele que compreende da infincia a adolescéncia, suas angustias e inte-
ragdes socioculturais com as pessoas e espaco onde vive.

Existe, nos estudos literarios, o entendimento defendido por Wal-
ter Benjamin (1987), de que a literatura possui um carater utilitario,
ela serve para um proposito e ele é ensinar algo ao leitor, mas, ainda
segundo Benjamin, essa caracteristica nos textos literarios foi perdida
com a chegada da modernidade, principalmente com o inicio do ro-
mance. Ele defende que a habilidade de intercambiar experiéncias foi
perdida, ndo existem mais os narradores classicos, o camponés seden-
tario, que seria aquela figura que segue as tradi¢des, que nunca saiu
de seu pais e conhece bem a sua histéria, e o marinheiro comerciante,
que é aquele narrador que vem de longe, ele viajou bastante e por isso
tem muito o que contar - ambos narradores classicos ensinavam algo
a partir de suas narrativas e é isso que chamamos de utilitarismo. Ja
o narrador que encontramos no romance de Louis é introspectivo, a
preocupacio dele é de narrar os acontecimentos da vida de uma pes-
soa especifica, e, consequentemente, temos acesso aos sentimentos
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dessa mesma pessoa/personagem: o Eddy, que é uma crianga/adoles-
cente - que ndo é o camponés sabio que conhece as tradi¢cdes, nem o
marinheiro que é viajado e conhece outras tradi¢des, pelo contrario, a
histéria desse narrador vai de encontro aos valores de um grupo majo-
ritario ao contar a histéria de uma crianca LGBTQIAP+.

J& para Santiago (2002), o “bom conselho” defendido por Benjamin
ndo é necessario para a literatura, segundo ele, esse narrador introspectivo
que encontramos em Louis ndo esta preocupado com a tradi¢cdo, com essa
comunicagido com o passado. Pelo contrario, a questio principal do narra-
dor pés-moderno é observar a si no passado no seu existir de hoje - e aqui
chegamos num ponto importante de O Fim de Eddy (2018): o autor escreve
a sua proépria histéria para que ele possa materializar sua infancia, o es-
paco em que foi criado, as experiéncias e violéncias que passou, e, a partir
disso, apresente seus motivos para ser o que € hoje.

As marcas do narrador

Para realizarmos uma analise da estrutura do narrador de Louis,
é preciso pontuar algumas caracteristicas dos narradores literarios e
fazer a identificacido desses pontos no romance estudado.

Mesmo apresentando-se como um romance, o texto literario de
Louis possui um forte teor autobiografico, e, consequentemente, um tom
pessoal para a sua histdria. Contudo, continua obedecendo a estrutu-
ra de um romance, com personagens, narracdo, drama e dialogos?. De
acordo com Bal (1997), a fala do narrador exprime uma carga emotiva
para a narrativa, tanto na narra¢do como na fala - e a indicagdo de que
um enunciado serd dito indica uma mudang¢a no nivel narrativo de um
texto*. Partindo da identificacdo da (im)pessoalidade na construcio do

3 Alguns dos exemplos citados por Figueiredo (2020) no que diz respeito dos procedimen-
tos que podem estar presentes no romance.

4 "Declarative verbs indicating that someone is about to speak are, in a narrative text, signs of a
change in level in the narrative text. Another speaker enters the scene.” (Bal, 1997, p. 44) Tradu-
¢do: Verbos declarativos que indicam que alguém esta prestes a falar sdo, em um texto narrati-
vo, sinais de uma mudanga de nivel em um texto narrativo. Outro enunciador entra na cena.
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romance, podemos trazer o que Bal traz sobre os niveis de focalizacao.
Segundo a teodrica, a indicacdo acontece a partir de verbos declarativos
e, a partir disso, temos os discurso direto e indireto, que podem ser pes-
soais ou impessoais. Vejamos como esses elementos estdo presentes em
um excerto do primeiro capitulo de O Fim de Eddy (2018):

Eu senti seu halito quando eles se aproximaram de mim, aquele
cheiro de laticinio podre, de animal morto. Seus dentes, como os
meus, provavelmente nunca tinham visto uma escova. As mies
do vilarejo ndo davam muita importancia a higiene bucal de seus
filhos. O dentista era caro demais, e a falta de dinheiro terminava
sempre por se traduzir em escolha. As maes diziam De todo modo
tem coisa mais importante na vida. Eu ainda hoje pago caro com
dores atrozes, com noites insones essa negligéncia da minha fa-
milia, de minha classe social, e eu escutaria anos mais tarde, ao
chegar a Paris, na Escola Normal, colegas me perguntarem Mas
por que seus pais ndo levaram vocé a um dentista? Minhas menti-
ras. Eu lhes respondia que meus pais, intelectuais meio boémios,
tinham se dedicado tanto a minha formacao literaria que as vezes
acabavam por negligenciar minha sadde. (Louis, 2018, p. 17)

Identificamos na passagem acima os verbos declarativos, diziam
e perguntarem, o discurso direto, visto que ele indica em itdlico onde
comeca e termina a fala de terceiros, e a marcag¢do pessoal da lingua-
gem usada no texto, através do uso repetido da primeira pessoa do
singular, que serve para identificar a pessoalidade do texto literario.

No que diz respeito a constitui¢ao da voz narrativa, Genette (2017)
aborda certos aspectos importantes para analisar obras literarias, como
o ponto de vista da posi¢ao temporal. Ele define quatro tipos de narra-
¢do: ulterior, anterior, simultinea e intercalada®, e podemos entender a

5 A anterior é a “narrativa predicativa, geralmente no futuro, mas que nada proibe narrar
no presente”, a simultanea é a “narrativa no presente contemporaneo da agdo” e a inter-
calada é a “narrativa entre os momentos da agdo” (Genette, 2017, p. 293)
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narrativa do romance de Louis como ulterior - a mais classica -, visto que
todos os eventos narrados encontram-se no passado, e essa distancia
temporal é um elemento significativo da narrativa. A posicdo temporal €,
mais uma vez, identificada pelos verbos utilizados. Na passagem acima

» o«

temos o uso recorrente de verbos no passado, como “Eu senti”, “Seus
dentes [...] nunca tinham visto”, “O dentista era”, entre outros.

Ainda segundo o pesquisador francés, “o emprego de um tempo
passado é suficiente para designa-la como tal, sem, no entanto, indicar
a distancia temporal que separa o momento da narracdo daquele da
histéria” (ibidem, p. 297), o que é passivel de observacao no livro por-
que ndo existe uma marcacio do ano em que os episédios acontecem,
o leitor sabe apenas que se passa no final dos anos 1990 e inicio dos
2000 porque é indicado no sumario, mas é ausente no texto literario a
demarcagdo temporal. Seria possivel indicar a data dos acontecimen-
tos - pelo menos os anos - se fizéssemos uma conta a partir da data
de nascimento do autor, mas, novamente, seria o tipo de informacao
externa ao corpo da obra.

Sobre a escrita autobiografica e a distancia temporal entre enun-
ciado e enunciacdo, Genette (2017) ressalta a importancia dessa dis-
tancia, porque segundo ele “A narrativa deve [...] interromper-se antes
que o herdi encontre o narrador” (ibidem, p. 304), sendo necessario
um tempo entre o fim da histéria que acompanhamos e o momento
da narragdo. Dito isso, finalizamos a leitura de O Fim de Eddy (2018)
quando ele é um adolescente que acabou de ingressar no ensino mé-
dio, enquanto o autor, e consequentemente o narrador, ja era adulto e
tinha passado pela faculdade. Com isso, temos um narrador que conta
a historia a partir de suas lembrancas e mesmo seguindo uma progres-
sdo cronoldgica, os acontecimentos sdo narrados de forma epistolar
através dos anos e separados por temas, acontecimentos e pessoas.

Retomando Bal (1997), um aspecto necessario de ser levado em
conta é o background® do focalizador narrativo. Segundo ela, uma se-

6 historico, contexto.
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quéncia de eventos é sempre apresentada a partir de um determinado
ponto de vista, a partir do que é compreendido, entendido por alguém e
essas variaveis dependem de alguns fatores, como a posicdo temporal da
enunciagdo para o enunciado, conhecimento, estado psicolégico de quem
narra, entre outras coisas. Logo, a focalizagdo é a relagdo entre a vista, o
agente que vé e o que é visto. O narrador do romance é o personagem
que experienciou os acontecimentos, entdo é necessario entender a re-
lacdo intima do autor com o narrador e com o personagem da histéria. A
obra, inclusive, comeg¢a com uma passagem que denota uma relagdo mui-
to sentimental do narrador com os acontecimentos que serdo relatados:

De minha infancia ndo guardo nenhuma lembranca feliz. Com
isso ndo quero dizer que eu nunca tenha, durante aqueles anos,
experimentado um sentimento de felicidade ou alegria. Mas o
sofrimento é simplesmente totalitario: ele faz com que tudo que

ndo se enquadra no seu sistema desaparega (Louis, 2018, p. 13).

A partir disso ja somos expostos ao relacionamento intimo que
a historia carrega para o narrador, como os episédios que serdo nar-
rados contribuiram para essa memoria de sofrimento e, consequen-
temente, serdo situacdes com uma carga bem pessoal para ele. Com
isso, retomamos o pensamento de Santiago (2002) exposto na sec¢ao
anterior, sobre como o narrador pds-moderno estd preocupado em ver
o seu passado no seu eu do presente.

Ao considerarmos o narrador de O Fim de Eddy (2018) como au-
tobiografico, precisamos reconhecer que “Um texto de carater auto-
biografico, sob a perspectiva da dissociacdo, ou do trauma, deixa de
conter uma unidade estrutural, apresentando o fragmento como modo
de expressdo da existéncia.” (Ginzburg, 2012, p. 204), e como dito an-
teriormente, a narrativa do romance de Louis traz uma série de vio-
léncias que deixaram suas marcas tanto fisicas como psicolégicas que
serdo analisadas na sec¢do seguinte.

Ainda alinhando o estudo de Ginzburg a obra analisada, pode-
mos considerar o narrador como um narrador descentralizado - mes-
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mo ele sendo francés, homem e branco. [sso acontece porque o des-
centramento pode ser“compreendido como um conjunto de forgas
voltadas contra a exclusdo social, politica e econémica” (ibidem, p.
201), visto que ele vem de uma regido periférica e pobre da Fran-
¢a, sua familia, dentro dos moradores do vilarejo, é uma das mais
pobres, e tanto o narrador como o personagem sao homens gays. A
consciéncia de classe socioecondmica estd presente durante a nar-
rativa ndo apenas através da voz do narrador, mas também por ou-
tros personagens, “Minha mae dizia, falando dos operarios, Ninguém
se interessa por nds, a arraia-mitda, muito menos os peixes grandes”
(Louis, 2018, p. 15), e ao falar dos operarios, ela refere-se ao seu ma-
rido e pai do Eddy, o que se estende a sua familia. Em outro momento
do inicio do romance, o narrador também expde o estranhamento
que ele causa no vilarejo, “Nao era raro que eu ouvisse Ele é meio es-
pecial, o menino Bellegueule, ou que eu provocasse sorrisos marotos
naqueles a quem me dirigia. Mas, acima de tudo, sendo o esquisito do
vilarejo, o afeminado, eu despertava uma forma de fascinio divertido
que me protegia” (ibidem, p. 25). As passagens citadas refor¢am a
leitura da descentralidade do narrador de Louis e a partir desses en-
tendimentos, buscaremos identificar como Edouard Louis construiu
a voz narrativa em seu romance.

A estrutura do romance O fim de Eddy

Para iniciar a andlise do narrador na obra de Louis, precisamos
reconhecé-la enquanto escrita de si, e essa necessidade se da porque
0 autor estd inserido numa tradi¢do contemporanea europeia na qual
varios autores utilizam suas histérias pessoais para construir narrati-
vas, como Annie Ernaux, Marguerite Duras, Primo Levi, entre outros. A
pesquisadora Euridice Figueiredo (2020) defende que “o escritor tor-
nou-se midiatico e ndo teme mais se mostrar, enquanto o publico leitor
quer mais “verdade” mesmo em livros que sdo etiquetados de “roman-
ce”” (ibidem, p. 239), ou seja, quanto mais real, mais palpavel seja uma
narrativa, mais interesse ela pode despertar em sua recepgao.
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O primeiro ponto que podemos trazer como confirmacao da es-
crita de si é a prépria confirmagao verbal do autor Edouard Louis, dada
indmeras vezes, de que o personagem Eddy Bellegueule é ele enquan-
to crian¢a. Uma dessas confinagdes aconteceu durante uma entrevista
dada ao London Review Bookshop, na qual ele afirma que “Eddy Bel-
legueule era eu, mas, assim, ao mesmo tempo eu poderia dizer que
Eddy era a crianga que eu nunca consegui ser.”’ (Edouard, 2017). Um
ponto que complementa que autor, narrador e personagem sdo a
mesma pessoa é que o personagem Eddy nasceu no mesmo povoado
do autor, “Fora da minha casa, no vilarejo do Norte com cerca de mil
habitantes onde eu cresci” (Louis, 2018, p. 27), localizado na Picardia -
regido onde se localiza Hallencourt, local de nascimento do Edouard e
cujo nome da titulo a primeira parte da narrativa. Esse mundo narrado
por Louis é uma parte fundamental da composi¢cdo da obra dele, como
visto na se¢do anterior, em que o personagem Eddy enxerga numa fuga
a possibilidade de libertar-se ndo apenas daquele ambiente, mas tam-
bém das pessoas que compdem aquela localidade.

Retomando o pensamento de Figueiredo (2020), as pessoas fi-
cam mais investidas numa histéria quando ela apresenta um cunho
pessoal. Valendo-se disso, Edouard Louis traz uma narrativa pessoal
em que ele narra com detalhes sua infincia e atitudes de terceiros que
foram, de algum modo, violentas, que deixaram algum tipo de ferida
- seja ela fisica, como a negligéncia odontolégica ja mencionada, ou
emocional.

Aliando esse pensamento ao que foi defendido por Santiago
(2002) e revelado por Edouard (2017), temos um romance que busca
revisitar o passado, analisando os acontecimentos e, de algum modo,
compreender como esses episddios formam a pessoa hoje - nesse caso,
o narrador. Durante isso, a voz narrativa estd, constantemente, desa-
fiando o utilitarismo da literatura por meio de episédios do passado
intercalados pelo narrador do presente.

7 “Eddy Bellegueule was me, but at the same time, like, I could say that Eddy was the kid that
I never succeed to be.” Tradugdo minha.
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Um dos principais temas do romance é a homofobia. Os ataques
que viam dos mais variados lugares, da escola, da familia e dos habi-
tantes da cidade, transformavam aqueles locais em ambientes de hos-
tilidade e ndo-pertencimento. E narrado que a violéncia fisica vinha
de duas pessoas especificas, mas que as ofensas dirigidas a ele eram
aceitas pelos colegas:

Eles ndo podiam me bater na frente de todo mundo, eles nao
eram tdo burros, acabariam suspensos. Eles se contentavam
com um xingamento, bastava um bicha (ou outra coisa). Nin-
guém em volta dava importéancia, mas todo mundo ouvia. Acho
que todo mundo ouvia, porque eu me lembro dos sorrisos de
satisfagdo que apareciam no rosto dos outros no patio ou no
corredor, como se lhes dessem prazer ouvir o grande de cabelos
ruivos e o pequeno de ombros caidos fazerem justica, dizendo
aquilo que todo mundo pensava la no fundo e sussurrava quan-
do eu passava, e que eu ouvia Olha 13, é o Belleguele, aquela bi-
cha. (Louis, 2018, p. 18)

Os comentdrios ofensivos aconteciam porque Eddy ndo perfor-
mava masculinidade, visto que algumas das ofensas que ele ouvia eram
sobre o seu jeito de mulherzinha, de bicha, e segundo o préprio narra-
dor, sua voz tinha uma entonagdo feminina e suas maos agitavam-se
freneticamente sempre que falava. No decorrer do livro, uma imagem
que se repete bastante é a do homem “durdo”. Essa figura consiste em
encarnar os “tao celebrados valores masculinos” e a recusa de “se do-
brar a disciplina escolar”. Essas caracteristicas eram motivo de valo-
rizacdo dentro do grupo social em que estava inserido, “Quando meu
pai dizia que um dos meus irmaos ou primos eram durdo, eu percebia
a admira¢do em sua voz.” e ndo apenas bastava ser esse estereotipo,
dentro dessa realidade, “era preciso também saber fazer de seus filhos
durdes. Um pai refor¢ava sua identidade masculina por meio de seus
filhos, aos quais ele devia transmitir seus valores viris, e meu pai o
faria, ele faria de mim um durao, era seu orgulho masculino que estava
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em jogo.” (ibidem, p. 22). Toda essa expectativa colocada em cima do
comportamento dos homens e de seus filhos faz parte de uma tradicao
patriarcal, e de acordo com Figueiredo (2018) ela faz parte de uma
formacgdo de identidade que se da tanto através da performance, dos
jeitos com o qual uma pessoa se porta, como através do discurso, dos
gostos, 0 que a pessoa pensa e acredita. Logo no capitulo seguinte, o
narrador comega com

Eu logo destruf as esperangas e sonhos do meu pai. O problema
foi diagnosticado ja nos meus primeiros meses de vida. Parece
que nasci assim, ninguém jamais entendeu a origem, a génese,
de onde vinha essa for¢a desconhecida que se apossou de mim
desde o meu nascimento, fazendo-me prisioneiro de meu pro-
prio corpo. (Louis, 2018, p. 23)

Sem apoio na escola, o narrador também nio tinha descanso das
ofensas e estranhamento dentro de casa. Ele compartilha os comen-
tarios que ouvia da familia, dos proéprios pais: “Meus pais chamavam
isso de ares, me diziam, Pare com esses seus ares. Eles se perguntavam
Por que Eddy se comporta como uma mocinha?. Eles me admoestavam:
Para quieto, vocé ndo consegue parar de se mexer, feito uma mulher doi-
da’” (ibidem, p. 23). Ao narrar esses episodios, o narrador cria um dis-
curso de que o personagem Eddy estava em desacordo com a tradi¢do
daquele lugar, ele nao age como € esperado, ele ndo reproduz o que os
demais fazem.

Esse ambiente de ofensa o leva a desejar por sair daquele lugar,
estudar o ensino médio em outro lugar, com novas pessoas. Ele narra
que “Eu me recusava terminantemente a fazer o ensino médio em Ab-
beville, no liceu do distrito ao qual eu era destinado. Eu queria ir para
longe dos meus pais e ndo queria reencontrar os dois garotos.” (ibidem,
p. 159). Ao entender que aquele espago jamais o aceitaria, ele desiste
de tentar mudar e entende que o necessario é ir para outro local, onde
ou possa comecar de novo, ou nio seja recriminado por ser quem é.
Com essa posicao, inclusive, Eddy desafia uma importante manifesta-
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¢do do ser “durdo”, a recusa do ambiente escolar, ela demonstra preo-
cupacdo com sua educacgao e desejo de seguir estudando, e ndo largar a
escola para ir trabalhar junto aos demais homens nas fabricas.

Outro momento em que ha um conflito com a tradi¢do, em que o
personagem Eddy vai de encontro com o que é esperado dele enquanto
homem “durdo”, é quando, ja adolescentes, os garotos do vilarejo esta-
vam no estadio e seu primo Stéphane, bébado, tira as roupas e passa a
correr pelo campo pelado. Esse comportamento é acompanhado pelos
outros garotos, “Eles corriam, tocavam o préprio membro e o dos ou-
tros.”, e ao ser perguntado por que nao se juntava a eles, respondeu que

ndo me dava a esse tipo de brincadeira [...] eu achava aquilo no-
jento e que s6 de ver, assim, com seus corpos nuns, eu me dizia
que sua atitude era uma atitude de verdadeiras bichas. Na rea-
lidade, aqueles nacos de carne me davam vertigens. Eu usava as
palavras bicha, mulherzinha, veado para impor uma distancia de
mim. Dizia isso aos outros para que eles parassem de invadir o
espaco do meu corpo.

Fiquei sentado na grama e reprovei seu comportamento. Brin-
car de homossexual era uma maneira que eles tinham de mos-
trar que ndo o eram. Era preciso ndo ser bicha para poder brin-

car que era, por uma noite, sem ser xingado. (ibidem, p. 118)

Por ser homossexual, diferente dos outros meninos, ele ndo po-
dia fazer parte daquela brincadeira, isso o distanciava daquele grupo,
enquanto causava um desconforto em Eddy por entender a diferenca
entre ele e o restante dos garotos. Contudo, a prova do seu desejo vem
em outro epis6dio, também com os meninos, no qual Bruno, um dos
meninos mais velhos do grupo, apresenta um filme pornografico para
os demais e quando os garotos pdem o sexo para fora, isso causa uma
forte pertubacdo em Eddy, que sai do local e “Ao voltar para casa eu
chorei, dilacerado entre o desejo que os garotos haviam feito crescer
em mim e 0 asco por mim mesmo, pelo meu corpo desejoso.” (ibidem,
p. 118). A partir desse momento, o narrador comega a entender a sua
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sexualidade e, por mais que seja doloroso e solitario, ele, enquanto
narrador, com uma distancia temporal do acontecimento para a nar-
racao, demonstra ciéncia de que naquele lugar hostil ndo sera possivel
viver de forma acolhedora.

Com o seu desejo sendo a concretizacdo de seu fracasso em tor-
nar-se um “durdo” assim como seu pai, seus irmios e primos, o nar-
rador entende que a fuga é algo necessario. Mesmo acordando todos
os dias, olhando-se no espelho e repetindo que “Hoje eu vou ser um
durdo.” (ibidem, p. 131), ele chega a conclusido que nao tem como lutar
contra o que ele realmente é, por mais que seja desviante da norma
local, ele conta que “a principio, a gente ndo pensa espontaneamente na
fuga, porque ignora que exista outro lugar. A gente ndo sabe que a fuga é
uma possibilidade. Em um primeiro momento, a gente tenta ser como os
outros, e eu tentei ser como todo mundo.” (ibidem, p. 131). Nessa passa-
gem vemos a ciéncia que o narrador tem de sua condicao naquela época
e que para muda-la, seria necessario estar em outro lugar.

Com esses exemplos ja podemos visualizar o distanciamento des-
se personagem de toda uma comunidade, as dificuldades que foram
impostas a uma crianga/adolescente durante seu crescimento e como
ele, enquanto narrador, construiu sua narrativa de um modo que desa-
fiou a tradi¢do e ndo buscou o utilitarismo classico da literatura.

Consideracgoes finais

Se para Benjamin a modernidade traz maleficios para os narra-
dores, Santiago a compreende como o local em que o narrador existe,
meio pelo qual ele irad colocar-se e perceber-se no mundo. Enquanto o
primeiro defendia que a literatura precisava ser utilitaria, que o nar-
rador ideal é aquele que conhece e valoriza a tradicdo, Santiago chega
para defender o papel do narrador p6s-moderno, aquele que nio esta
preocupado com a tradi¢do, nem em narrar uma histoéria utilitaria, e é
assim que podemos ler o narrador do romance O Fim de Eddy (2018),
visto que o narrador nio busca estar em acordo com a tradicdo, por
mais que narre sobre uma, a preocupacao dele é de representar a vio-
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léncia que ela inflige a uma crianga e a negatividade que a cerca, colo-
cando-o, assim numa posicdo de descentralidade.

Foi pontuado diversas vezes como ele nio vai de encontro com as
normas do local onde a histéria é narrada, ele préprio ja ndo obedece
ao tipo de narrador ideal estipulado por Benjamin, visto que o perso-
nagem é uma crianca/adolescente que anseia em fugir do lugar e ndo
segue as tradi¢cdes - nesse caso heteronormativas - do vilarejo, e, mes-
mo sendo um homem, protagonista do patriarcado, ele nao obedece
a norma heteronormativa e de masculinidade exigida por seu meio.
Além disso, a preocupacdo da voz narrativa é contar como o Eddy (per-
sonagem) reagia e o Edouard (narrador) enxerga esses elementos, fa-
las e acontecimentos que o cercaram, a narrativa acontece, na maior
parte do tempo, dentro da cabec¢a do narrador, a partir de suas me-
morias e sentimentos. Pudemos ver como ele desafiou, nio de modo
intencional, a performance de género masculino, ele ndo seguiu os pa-
drdes impostos ao homem “durdo” e como isso foi afastando-o cada
vez mais de seus grupos sociais: familia, amigos e cidade.

A partir dos tedricos expostos, passagens do romance e debate
proposto, podemos ler o narrador de Edouard Louis como um pés-mo-
derno que relembra o seu eu do passado para entender onde ele esta
agora - como dito em entrevista com o autor -, assim como utilizar o seu
conhecimento presente para realizar uma leitura dos acontecimentos e
sentimentos da crianca Eddy, visto que existe uma distancia temporal
entre a posicdo da qual a obra é narrada e do que é narrado e, assim, ele
foi capaz tanto de entender o seu eu, como de comunicar a sua narrativa.
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AAUDACIA DO NARRADOR
DE ANA MARIAMACHADO

Luana Leite’

A partir dos estudos que se debrugam na literatura de ficcdo ao lon-
go dos ultimos séculos?, é perceptivel que, conforme as sociedades se alte-
ram em diversos aspectos, o romance e a narra¢do também geram novas
necessidades para abarcar grande parte da complexidade das vivéncias
humanas. O narrador especificamente passou por diversas transicoes ao
longo da histéria da literatura, desde a tradigio oral até a contemporanei-
dade. Segundo Walter Benjamin, a narracdo, em seus primordios, partia
da necessidade de “intercambiar experiéncias” (1987, p. 198), e assim a
narrativa oral apresentava um sentido de utilidade pedagégica, de prati-
cidade e de ensinamentos para os ouvintes (Idem, p. 200).

Com a passagem do narrador da oralidade para a escrita a partir
da modernidade, principalmente ao longo dos séculos XIX e XX, essas
caracteristicas passaram a ser modificadas e a perder um pouco da im-
portincia que tinham anteriormente. Intensificou-se também a com-
plexidade das constru¢des narrativas, principalmente pela “exclusao
autoral”, ou seja, o narrador passou a ficar cada vez mais diluido na
histéria e muitas vezes nao é possivel saber com precisdo quem é a
voz que conta a narrativa (Friedman, 2002, p.167). Essas mudangas,
a partir da forma estética escolhida por um autor, provocam efeitos
de sentido ideoldgicos na obra e também podem refletir, através da

1 Mestranda em Estudos Literdrios (UFS) na linha de Criagdo e processos literdrios, com
a pesquisa de mestrado intitulada Narrativas em abismos: a metacriagdo em “A audacia
dessa mulher”, de Ana Maria Machado. E-mail: letras7luana@gmail.com

2 Toma-se como recorte tedrico para este artigo os estudos sobre narrador a partir de Ben-
jamin (1937), Friedman (1968) com a tipologia do narrador, Bal (1990) a partir do con-
ceito de focalizag¢do, Santiago (2002) sobre o narrador p6s-moderno e Ginzburg (2012)
com o narrador contemporaneo e descentrado.
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linguagem literaria, as transformagdes das sociedades. Por isso, é im-
prescindivel analisar o “ponto de vista” adotado pelo narrador na his-
toria, tendo em vista que “oferece um modus operandi para distinguir
os possiveis graus de extingdo autoral na arte narrativa” (Idem, p. 168).
Dessa forma, o ponto de vista nos ajuda a perceber como a histéria é
contada pelo narrador e quais significados sdo provocados pelas esco-
lhas dessa aparente “exclusdo autoral”.

Entre as mudancas percebidas na literatura brasileira contempo-
rinea, Jaime Ginzburg?® percebeu “elementos narrativos contrarios ou
alheios a tradicdo patriarcal brasileira”. Assim, ha a “atribuicdo de voz
a sujeitos tradicionalmente ignorados ou silenciados” (2012, p. 200),
movimento chamado por ele de “desrecalque historico”, pois persona-
gens e temas anteriormente nao abordados pelos escritores passam a
ser importantes. Com isso, encontra-se na literatura contemporinea a
presenca de “narradores descentrados”.

0 descentramento compreende um “conjunto de for¢as voltadas
contra a exclusdo social, politica e econémica” (Idem, p. 201). Linda
Hutcheon denomina o mesmo fendmeno de “ex-céntrico”, pois explo-
ram-se questdes fora dos eixos centrais, a partir do “reconhecimento
implicito de que na verdade nossa cultura nao é o monolito homogé-
neo (isto é, masculina, classe média, heterossexual, branca e ociden-
tal)” (1991, p.29). Assim, no contexto literario da pés-modernidade, é
possivel encontrar vozes que antes ndo existiam em obras modernas,
como personagens e vivéncias femininas escritas por mulheres que
exploram assuntos complexos das sociedades. Compreende-se como
caracteristicas da pés-modernidade nas discussdes deste artigo aspec-
tos relacionados a “énfase na heterogeneidade, na diferenga, na frag-
mentacdo, na indeterminacdo, até chegar a proficua desconfian¢a em
relagdo aos discursos universais e totalizantes” (Zolin, 2009, p. 105).

3 0 autor faz um estudo de obras publicadas a partir da década de 60 no Brasil em que é
possivel perceber que, apés a ditadura militar, houve uma mudanga significativa na lite-
ratura.
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Uma das obras que se insere nesse movimento de descentraliza-
¢do é A auddcia dessa mulher* (1999), que problematiza a tradi¢do da
literatura e da confiabilidade do narrador, principalmente a partir da
intertextualidade com Dom Casmurro (1899). Nele, o narrador é o pro-
tagonista Bentinho, que apresenta Capitu a partir de seu viés unico,
tido como a verdade absoluta, pois a personagem nio tem voz propria.
Tendo em vista a problematizacdo desse ponto de vista, Ana Maria Ma-
chado provoca reflexdes sobre o foco narrativo que o narrador aponta
a histéria. Com base nesses questionamentos iniciais, este artigo bus-
cara perceber o direcionamento do ponto de vista da narradora® de A
auddcia dessa mulher de forma a perceber os efeitos de sentido ideold-
gicos provocados, pois a autora coloca a mulher em evidéncia através
de uma narradora em uma construcio do livro em trés camadas narra-
tivas, todas em conexdo com Dom Casmurro. A 1° camada é o proprio
romance, que acompanha a protagonista Bia, ponto de conexdo entre
as trés narrativas. Na 2° camada do livro, ha a criacdo do roteiro da
série televisiva “ousadia”, praticamente uma copia de Dom Casmurro.
Posteriormente, o didrio de Capitu (encontrado dentro de um livro de
receitas) sera lido por Bia e marca a 3° narrativa, que apresenta uma
trajetoria para a vida da personagem de Assis, mas eles ndo serdo ana-
lisados neste artigo, pois serd focado nas mudancas da narradora e do
foco narrativo durante o livro.

0 foco narrativo do narrador

As escolhas de um autor em sua criagdo nao sdo em vao e rever-
beram-se nas produc¢des de sentido da obra. Para Silviano Santiago,

4 0 livro foi publicado em 1999, no centenario de Dom Casmurro como uma homenagem
a Machado de Assis, e marca a conexdo dos séculos XIX e XX a partir das personagens
femininas e da intertextualidade entre as duas obras.

5 Seré adotada a marcagdo de ‘narradora’ para A auddcia dessa mulher, pois hd marcas da
presenca feminina no narrador em diversos momentos. O artigo feminino sera utilizado
também para marcar a diferenga ao termo ‘narrador’, quando exposto a partir da base
tedrica.
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a relagdo entre narrador e personagem “se define pelo olhar. Uma
ponte, feita de palavras, envolve a experiéncia muda do olhar” (2002,
p. 52). Por isso, o “foco narrativo” (ou ponto de vista) do narrador
sobre a historia é importante para perceber as escolhas estéticas pe-
las quais o romance é desenvolvido. A observagao a respeito do foco
narrativo é necessaria para perceber questdes essenciais que podem
passar despercebidas durante a leitura, mas sdo primordiais para
um entendimento mais amplo de uma obra. Santiago, em sua analise
sobre o narrador pds-moderno, discute a autenticidade do narrador
sobre a acdo narrada, tendo em vista que ele é quem a constroi e es-
colhe como apresentar todas as camadas da obra de forma a gerar as
nocoes de verossimilhanga na fic¢do. Porém, na literatura “o “real” e
o0 “auténtico” sdo construcdes de linguagem” (Idem, p. 47), e é a partir
do narrador que esse jogo de linguagem pode ser explorado.

A narradora de A auddcia dessa mulher ndo é estatica em apenas
uma das personagens, algumas vezes é mudada a forma como ela
narra a historia, e também apresenta uma construcao intertextual com
Dom Casmurro®. O livro de Ana Maria Machado busca resgatar e dar
voz a personagem de Capitu e isso sera construido através da figura da
narradora que questiona dentro da estrutura narrativa do livro uma
tradicdo que negava o espaco a pessoas inferiorizadas e silenciadas,
especificamente nesse caso pelo patriarcado na literatura. As transfor-
macdes pelas quais a narradora é construida serdo inicialmente anali-
sadas a partir da tipologia do narrador, de Norman Friedman. O autor
aponta no artigo ‘O ponto de vista na fic¢do’ a necessidade de observar
quem € o narrador, por quais dngulos sua narrativa sera transmitida,
quais canais de informagdes sdo utilizados para conta-la e a qual dis-
tancia o leitor é colocado (2002, p. 171-172).

6 Além de outros autores, mas que nao serdo explorados neste artigo.
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Em Dom Casmurro’, de acordo a essa tipologia, hd um “narrador-
-protagonista”, que conta as memdrias de sua vida em 1° pessoa:

“O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar
na velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor
o que foi nem o que fui. [...] um homem consola-se mais ou me-
nos das pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e esta lacuna é
tudo” (Assis, 1978, cap. II9).

Segundo Friedman, esse tipo de narrador apresenta uma visao
parcial dos acontecimentos por ser “limitado a seus proprios pensa-
mentos, sentimentos e percep¢des” (2002, p. 177). Também ndo ha
possibilidade de diferentes angulos de visao da histdria, pois é centra-
da apenas em uma personagem. Além disso, a narragdo coloca o leitor
em um angulo mais préximo a Bentinho, por condicionar a credibilida-
de de suas lembrancas e percepg¢oes da juventude:

Abane a cabega, leitor; faca todos os gestos de incredulidade.
Chegue a deitar fora este livro, se o tédio ja o ndo obrigou a isso
antes; tudo é possivel. Mas, se o ndo fez antes e sé agora, fio
que torne a pegar do livro e que o abra na mesma pagina, sem
crer por isso na veracidade do autor. Todavia, ndo ha nada mais
exato. Foi assim mesmo que Capitu falou, com tais palavras e
maneiras. (Assis, 1978, cap. XLV)

Dessa forma, o leitor tem acesso somente as memorias que Benti-
nho apresenta como a verdade de sua vida e das outras pessoas em sua
volta, principalmente Capitu, cravando-a como adultera, mesmo sem
provas: “a minha primeira amiga e o meu maior amigo, tao extremosos

7 Vale destacar que este artigo busca analisar a narradora de A audécia dessa mulher, Dom
Casmurro sera utilizado como ponto de conexdo pela intertextualidade entre os livros,
mas ndo serd o foco analisar amplamente Bentinho como narrador.

8 Como ha muitas edigdes de Dom Casmurro, serdo usados os capitulos como referéncia no
lugar da paginacgdo exata.
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ambos e tdo queridos também, quis o destino que acabassem juntan-
do-se e enganando-me” (Idem, cap. CXLVIII). Sendo assim, “Capitu é
silenciada, tal estratégia narrativa ndo lhe permite expressar seu pon-
to de vista, ainda que matizado pelas tintas da ideologia oitocentista”
(Zolin, 2011, p. 97). Essa é uma das caracteristicas que tornam o nar-
rador-protagonista nio totalmente confiavel.

Ja na maior parte de A auddcia dessa mulher, encontramos um “nar-
rador® onisciente intruso”, que apresenta um campo de visdo amplo e ili-
mitado das personagens e seus pensamentos, e expde, além de tudo, suas
proprias percepgdes sobre os relatos (Friedman, 2002, p. 173). No decor-
rer do livro, a narradora se apresenta de formas diferentes, muda o foco
narrativo entre as duas personagens principais, faz comentarios e inter-
rupgdes na histéria para refletir sobre a literatura e sua propria criagdo.
Além disso, a narradora se coloca no texto até como a prépria autora,
como nos trechos seguintes: "Como escritora, sei como pode ser esterili-
zante esse olhar por cima do ombro enquanto as frases vao se formando
na tela do monitor ou no papel em branco" (Machado, 1999, p. 220).

[..] ndo quero mentir para quem me 1€, ndo além do inevitavel
ato de fingimento que é qualquer fic¢do. E honesto lembrarmos
que essas vidas sdo inventadas, essas situagdes sio criadas, mas
nosso encontro nestas paginas, seu e meu, é real. Entrando no
século XXI, ndo tenho nenhuma vontade de fazer como os au-
tores tradicionais do romance do século XIX, que fingiam estar
longe dali (Idem, p. 97).

Bia ndo tinha qualquer consciéncia de que ela prépria é que nao
existe na chamada vida real aqui de fora deste livro, sendo mera
personagem de fic¢do criada por uma mulher carioca no final-

zinho do século XX [..]. Por ela, ndo haveria qualquer motivo

9 No artigo traduzido para o portugués, encontramos ‘autor onisciente intruso’ e nio nar-
rador. Mas no inglés, lingua de Friedman, encontra-se ‘Editorial omniscience’, sem a pala-
vra autor. Sendo assim, para que nio se confunda narrador e autor (no sentido de escri-
tor), adota-se aqui ‘narrador onisciente intruso’.

10 Essas mudancas serdo analisadas na se¢do seguinte.
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para que estas reflexdes labirinticas estivessem agora aqui nes-
ta pagina. Se o faco nio é por ela. E por vocé, que me 1&. Por mim
mesma, que escrevo (Idem, p. 186).

Assim como nos exemplos acima, as marcas de intrusao da nar-
radora estdo presentes em todo o livro, a partir de comentarios sobre
sua criacdo quando acha pertinente, sempre em didlogo com o leitor
pela consciéncia da ficcionalidade que constréi. Ao apontar uma voz
que narra e ao mesmo tempo questiona sua propria presenga e tam-
bém a dos narradores do século XIX, a narradora questiona o que é
tido como verossimil dentro do romance. Isso sera importante no livro
para pensar no contraste de narradores de A auddcia dessa mulher e
Dom Casmurro, pois no livro de Ana Maria Machado, ndo é possivel sa-
ber exatamente quem narra. Por isso, as marcas da presenca da narra-
dora pelo ponto de vista exposto na obra sdo essenciais tendo em vista
que “na arte p6s-moderna, a perspectiva de revisdao do passado faz-se
inquietante por tras das questdes culturais” (Gomes, 2017, p. 86). En-
quanto a construcdo da linguagem do texto dessa narradora coloca o
leitor préximo da histéria para refletir sobre a tradicdo literaria e a
forma como a narrativa é construida, a narracdo de Bentinho aproxima
o leitor para acreditar em sua histéria. E importante relembrar que o
romance de Assis, durante a maior parte do século passado, era lido
unicamente como uma tipica narrativa de adultério, comum no Rea-
lismo do século XIX e por isso ndo havia em geral a preocupacdo em
se questionar sobre o narrador. Diferente dele, perceberemos a seguir
que a narradora de Ana Maria Machado, inserida na literatura contem-
poranea, provocara um olhar ampliado sobre a prépria obra.

Um narrador entre pontos de vista
Para analisar o ponto de vista, além de expor o tipo de narrador
e como ele apresenta a histéria, é necessario partir das questdes que

podem ser encontradas ‘atrds’ da narracgdo, pois sao feitas escolhas ao
se contar uma estoria e isso é determinante para a prépria narrativa.
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Para ampliar essas discussoes, parte-se de Mieke Bal com o conceito
de ‘focalizacdo’, que marca as relacdes entre os elementos apresenta-
dos na obra e a concepgdo da perspectiva que os apresenta, ou seja, a
focalizacdo é a relacdo entre o que é apresentado no texto e o que esta
por tras da narragdo, a perspectiva do narrador (1990, p. 108).

A andlise a seguir sera focada no 1° e 2° capitulos de A auddcia
dessa mulher, pois eles apresentam um breve entendimento de como
sera construido o movimento da narradora ao longo do romance. A
partir do ponto de vista apontado (ou focalizado) pela narradora nos
dois capitulos, sera possivel pensar nos efeitos de sentido que podem
ser transmitidos por essa focalizacao.

0 1° capitulo do livro é quase todo composto por didlogos, uma das
caracteristicas do modo de transmissdo narrativa em ‘cena, que traz “os
detalhes especificos, continuos e sucessivos de tempo, espago, agio, perso-
nagem e didlogo” (Friedman, 2002, p. 172). A cena, especificamente expos-
ta pelos didlogos, segundo o autor, ndo é a tendéncia do narrador oniscien-
te intruso, ja que a voz dele é a predominancia nesse tipo de narracdo. Mas
Friedman também aborda como marca da onisciéncia: “um ponto de vista
totalmente ilimitado - e, logo, dificil de controlar. A estdria pode ser vista de
um ou de todos os angulos, a vontade][...]” (Idem, p. 173). Dessa maneira, o
narrador pode escolher mudar ou alternar o seu foco narrativo e sua forma
de expor a histéria. Mesmo com a caracteristica marcante da intrusdo da
narradora no livro, o capitulo é apresentado sem pessoalidade marcada
(em 3° pessoa e sem a marca de intromissao!).

No inicio do capitulo, o angulo da visdo narrativa é voltado as per-
cepgoes do personagem masculino Virgilio sobre suas duvidas em uma
reunido de trabalho ao qual foi inserido sem saber o porqué: “Pelas
caras dos outros em volta da mesa, Virgilio ia percebendo que a curio-
sidade nao era s6 sua. Com excecdo da moca magra, todos pareciam a
vontade ali, em seu ambiente” (Machado, 1999, p. 10). Porém, ha uma
inversao da focalizacdo ao final do capitulo, que dara lugar ao protago-

11 A falta de intromissdo na narragio € caracteristica do ‘narrador onisciente neutro’ e mar-
ca a diferenga do ‘intruso’.
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nismo feminino de Bia no decorrer da obra: “Preferia que ndo estivesse
todo mundo olhando para ela. Tinha vindo sé para ver o que era, certa
de que ndo ia poder fazer nada. Agora estava curiosa e agradavelmente
surpreendida” (Idem, p. 14). Com isso, é possivel observar que existe
o conhecimento sobre os pensamentos das duas personagens na nar-
racio. Essa caracteristica serd importante para o decorrer do livro'?, e
contribuira para perceber a importancia do ponto de vista que o narra-
dor apresenta e como isso influencia a percep¢io da histdria.

No 2° capitulo, hd um movimento metalinguistico na escrita que
marcara explicitamente a consciéncia da técnica utilizada nas mudan-
¢as de transmissdo da estdria. A narradora, antes aparentemente im-
pessoal, passa a se colocar em 1° pessoa na narrativa e a tecer comen-
tarios sobre a propria obra que sera construida:

Perdoe-nos a amavel leitora ou o gentil leitor, mas as convengdes
que regem a feitura de um romance em nossa época diferem
grandemente das vigentes no século XIX, que permitiam a um
narrador externo, no momento da escrita, esta conversa direta
com quem iria passar os olhos pela futura pagina impressa [...].
Mas a posterior tendéncia a transformar esse recurso em cliché
ndo impediu que aqui mesmo, nesta cidade, Machado de Assis
elevasse esse procedimento a categoria de obra-prima, transfor-
mando-o num dos tragos mais tipicos e deliciosos de seu estilo.
S6 que hoje, um século depois, ndo da mais. O lembrete foi ape-
nas um lampejo de viagem no tempo, [...] Mas a histéria continua
mesmo é com uma roupagem mais atual, uma convengao tao rigi-
da quanto as de épocas anteriores — agora, trata-se da regra ndo
escrita que exige coeréncia. E que, embora admita e encoraje que

a narrativa se faga toda em aparente caos a partir de um ponto

12 A troca da focalizagdo do narrador entre os personagens mostrara um angulo de visdo
mais amplo sobre os acontecimentos expostos por cada um. Havera no livro as percep-
¢oes de Bia e Virgilio sobre a mesma situagdo, cenas e pensamentos que um deles nio
tem conhecimento sobre o outro, e isso é essencial para ampliar a visdo do leitor sobre a
histéria. Mas ndo analisaremos o desenvolvimento das personagens neste artigo.
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de vista interno, o da consciéncia de um personagem, nio gosta
de misturas. Considera que um livro que come¢ou com um nar-
rador impessoal ndo pode de repente trazer essas intromissdes
em primeira pessoa. Ainda mais quando nao fica claro se quem
esta falando é o autor (ou a autora, que audacia!), um narrador

ndo identificado, ou um dos personagens. (Machado, 1999, p.19)

Esse trecho apresenta uma base significativa para varios
questionamentos que cercam a andlise do narrador em didlogo com a
tradicdo de séculos anteriores ao apresentar uma provocagio a respeito
da percepgado sobre a voz que fornece a historia ao leitor. Percebe-se, no
trecho acima, como a narradora de 4 auddcia dessa mulher, a0 mesmo
tempo que repete, questiona e teoriza!® a tradicdo da escrita a qual se
refere, quebra momentaneamente a verossimilhanca necessaria para a
construgio de coeréncia da obra, pois passa a falar em 1° pessoa e por se
'voltar'aoleitor damesma formade Machado de Assis: “leitoramigo” (cap.
X); “leitora minha devota” (cap. XIV).1* Mas é justamente a provocagio
na coeréncia narrativa que cria uma nova verossimilhanga ao livro, pois
sua narradora ndo é impessoal e sua presenca é marcante em todo o
livro a partir de um jogo metalinguistico que provoca a linguagem. Em
analise sobre os comentarios e as interferéncias de Assis ao leitor, Lucia
Chiappini aponta que ele “consegue um certo distanciamento irénico
que acaba chamando a atengdo para os implicitos da histéria” (2002,
p. 28). Repetindo esse recurso e com o mesmo objetivo de apontar o
que pode ser implicito na narracgdo, ja no século seguinte a publicacio
de Assis, a narradora tece consideragdes a respeito da necessidade de
pensar sobre o narrador do texto'®, o que ndo existe em Dom Casmurro.

13 Esse trecho do livro € bem maior e apresenta outros nomes na teorizagdo sobre a escrita,
mas o recorte é necessario para focar no movimento da narradora e da intertextualidade
com Machado de Assis.

14 Exemplos retirados de Dom Casmurro

15 Isso sera importante no decorrer da obra, que "apresentara a criagdo de um diario para forne-
cer uma versdo de Capitu da histéria contada por Bentinho, e assim ha a problematizacdo do
direcionamento dos fatos voltados para apenas um dos lados do casal como a tinica verdade.
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Abaixo da “presenca” explicita, porém enigmatica da narradora
na obra, é apresentada uma cena de didlogo entre as personagens Bia
e Virgilio, como se a narradora fosse uma camera, ao dizer que é “Me-
lhor, portanto, retomar a objetividade de uma cidmera que se limita
apenas a mostrar o que ocorre. Para quem acredita nisso”. (Machado,
1999, p. 20).

A camera é o dltimo tipo de narrador apresentado na tipologia de
Friedman e marca a maior exclusio autoral no texto, ja que se pretende
“transmitir flashes da realidade como se apanhados por uma cimera,
arbitraria e mecanicamente” (Chiappini, 2002, p. 62). A autora aponta
questionamentos importantes a respeito da ideia da aparente “neutra-
lidade” da camera, pois “existe alguém por tras dela que seleciona e
combina, pela montagem, as imagens a mostrar. [...] O que pode acon-
tecer é que se queira dar a impressao de neutralidade” (Idem, p. 62).
Por isso, o movimento da narradora de expor um formato diferente na
focalizacdo da cena e refletir sobre isso na prépria escrita, ao provo-
car quem acredita na ideia de neutralidade, gera uma profundidade no
jogo linguistico criado no livro, pois provoca a reflexdo metalinguistica
sobre as camadas de construcdo da linguagem narrativa. Se ha um nar-
rador, ha também um direcionamento do olhar na histéria, e mesmo
que aparente impessoalidade ou neutralidade, de fato, ndo ha.

No capitulo, novamente a focalizagdo se volta a Virgilio, agora
sem acesso a seus pensamentos, pois o vemos somente através da ca-
mera. Mesmo assim, ainda é possivel perceber uma direcao, alguém
por tras: “também a camera vai preferir se concentrar neste segundo
homem (pronto, olhe af outra intromissido que nao se permite e fica s6
pelo prazer fugaz do instante da escrita, porque vai ter que ser cortada
depois)” (Machado, 1999, p. 21).

0 narrador em camera, como dito por Friedman, marca a maior
exclusdo autoral ao prometer uma objetividade, mas em A auddcia
dessa mulher isso também se modifica pela intromissdo da narradora
na cena, pois ndo deveria existir em uma neutralidade. Dessa forma, a
escrita provoca os questionamentos sobre a forma da narracio e dos
diferentes focos narrativos e gera mudancas na percep¢ao do roman-
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ce, pois apontam, a partir da narradora, para a necessidade de uma
observa¢do mais atenta do leitor com relagdo a obra. A narradora,
anteriormente questionando o mito de neutralidade da camera (e do
narrador), novamente marca sua intromissdo na narrativa com um co-
mentario que deveria ser cortado da versao final do texto, mas que se
mantém presente. Dessa forma, o ‘narrador onisciente intruso’ perma-
nece mesmo em forma de ‘cdmera), enquanto Ana Maria Machado ex-
plora e conecta as diferentes formas de transmissdo de sua narrativa.

Como aponta Linda Hutcheon no livro A poética do pds-moder-
no: “E apenas como parte de discursos anteriores que qualquer tex-
to obtém sentido e importancia” (1991, p. 166). Por isso, Ana Maria
Machado explora a intertextualidade com Dom Casmurro, para apre-
sentar posteriormente no livro um didrio para Capitu de forma a lhe
conceder a voz a ela negada, pois pretende questionar dentro de sua
obra o ponto de vista parcial de um narrador-protagonista. A narrado-
ra de A auddcia dessa mulher, no desenvolvimento das trés camadas
do livro, questiona a figura desse narrador a partir do silenciamento e
do apagamento da histéria de Capitu pela tradigio literaria patriarcal
como um “movimento de rechago e de distanciamento'®” (2002, p. 45)
com relacdo a tradigido pelo embate entre gera¢des, marca do narra-
dor pés-moderno apontada por Santiago. Mas ao mesmo tempo que a
narradora provoca esse distanciamento, Ana Maria Machado resgata a
importancia da obra de Machado de Assis para sugerir um novo olhar
ao livro.

Em andlise de obras escritas por mulheres na contemporanei-
dade, entre elas A auddcia dessa mulher, Zolin aponta que “as novas
configuracgodes sécio-culturais da pés-modernidade sdo representadas
e discutidas criticamente nos textos literarios escritos por mulheres”
(Zolin, 2009, p. 105 ). Sendo assim, pela diferenca de 1 século entre os
dois livros, nos estudos literarios produzidos na contemporaneidade

16 E importante destacar que o livro de Ana Maria Machado é uma homenagem a Dom Cas-
murro e a Machado de Assis e ndo uma critica ao autor, mas pretende conceder a voz
feminina questionando a estrutura narrativa da tradigdo literaria.
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passa a ser relevante uma analise ampliada para a compreensdo de
uma obra, a partir da discussdo sobre os pontos de vista dos dois nar-
radores.

Consideracoes finais

Na escrita das obras contemporaneas, buscam-se estratégias
para trazer valor ao que anteriormente foi negado. Ginzburg apon-
ta que “Seria de fato historicamente estranho se esses movimentos
emancipatorios reproduzissem valores, condutas, linguagens e pontos
de vista consagrados em tradi¢des autoritarias” (2002, p. 203). Dessa
forma, foi possivel perceber a importancia do olhar do narrador na fo-
calizagdo de pontos de vista diferentes em A auddcia dessa mulher. Eles
expdem a necessidade de observar o direcionamento do olhar dos nar-
radores e trazer novos focos narrativos que ndo eram considerados.

Ao analisar a ficcdo nos romances contemporaneos, deve-se am-
pliar as discussdes sobre o narrador envolto por diversos angulos. Nao
apenas questdes sociais sdo importantes, e nem somente o viés esté-
tico das obras deve ser considerado de maneira estrutural, é preciso
uma analise conjunta de forma e conteudo. Principalmente na escri-
ta feminina, deve-se perceber “que o deslocamento com relacdo aos
principios tradicionais de autoridade social, que estruturam o pa-
triarcado, ¢ um movimento de escolha de temas, questdes, e também
de construgao formal, em suma, de elaboracdo de linguagem” (Idem,
p. 201). Dessa maneira, é perceptivel como a forma da obra ser cons-
truida é primordial nas discussdes sociais provocadas pela leitura,
pois é “nas conexdes textuais entre formas e temas que as mudangas
se tornam visiveis” (Idem, p. 202). E possivel perceber na obra de
Ana Maria Machado como a narradora expressa na prépria constru-
¢do da linguagem do livro as mudangas na literatura ampliadas pelos
estudos do narrador.

Para Friedman “A escolha do ponto de vista ao se escrever ficcdo
é, no minimo, tdo crucial quanto a escolha da forma do verso ao se
compor um poema” (2002, p. 180). Assim, a andlise da técnica é im-
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portante “quando vista como reveladora dos propoésitos do autor!’ e,
ainda mais fundamentalmente, a estrutura basica de valores que ele
incorporou por meio daquela técnica” (Idem, p. 181). Por isso, a cons-
trucdo do livro e da narrativa provoca a necessidade do leitor olhar
mais profundamente os aspectos estéticos que cercam a obra e de se
questionar sobre os pontos de vista apresentados pelos narradores.

Em A auddcia dessa mulher, a construcdo da narrativa a partir da nar-
radora se estabelece como um “jogo de escrever, [que] enquanto vai frag-
mentando o processo de criacdo se mostra um exercicio performatico de
producdo” (Gomes, 2017, p.87). Se em Dom Casmurro, Machado de Assis
provoca uma ambiguidade em relagio aos fatos narrados por Bento San-
tiago ao trazer o ponto de vista Uinico de seu personagem, em A auddcia
dessa mulher, a exploracdo de diferentes pontos de vistas e focos narrati-
vos diversificados amplia a percepg¢ao da literatura dentro da estrutura da
propria obra. Isso é construido partir da metalinguagem da narradora que
aponta os jogos da linguagem de sua criagdo e da intertextualidade com
Dom Casmurro, em um olhar contemporaneo para seu narrador.
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O NARRADOR AMBIVALENTE
DE MADAME DE GENLIS

Licia Maria de Almeida Moura'

O narrador é a figura central na arte de contar histérias, essen-
cial para a construc¢do de qualquer narrativa. Seu papel provoca varias
questdes na literatura, assim como no cinema, na danga, no teatro e
nas formas de arte que, de alguma maneira, se comunicam com um
receptor. Isto porque é essa entidade narrativa que molda a forma
como as narrativas sdo experienciadas. O papel do narrador antecede
o estabelecimento de uma literatura escrita, impressa e democratiza-
da como ha hoje. Através da literatura oral, foi inaugurada a arte de
narrar e compartilhar histdérias, transpondo os limites da contagio de
histodrias e transformando a materialidade. Assim, no interior da tra-
dicdo oral, o objetivo moral ou o ensinamento abscondido em meio ao
entretenimento antecipava a figura inquietante do narrador ficcional.

Em geral, o narrador assume caracteristicas afetadas pelo contex-
to histérico e cultural em que as histérias acontecem. A peca chave na
analise literaria é o narrador e sua natureza impacta todos os aspectos
da narrativa e na maneira como o leitor a entende. Por outro lado, uma
generosa soma de teorias da narrativa oferece uma miriade de possi-
bilidades interpretativas aos estudos literarios. Por exemplo, Walter
Benjamin, em seu ensaio sobre o narrador, fala do narrador classico, se
concentrando na obra de Nikolai Leskov e desenvolve um argumento
sobre o declinio da experiéncia gerado pelos tempos modernos vividos
pelo escritor. Para Benjamin, a experiéncia é a fonte de inspiragdo a

1 Mestranda em Letras da area de concetracdo Estudos Literarios e linha de pesquisa
Estudos Comparados do PPGL. Graduada em Francés-Portugués pela UFS. E-mail: licia.
marial998@gmail.com
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qual recorre todos os narradores. Como exemplo, o autor sugere dois
grupos de narradores diferentes: o marinheiro comerciante, viajante
que obtém suas experiéncias de suas viagens, e o camponés sedenta-
rio, o homem que adquire suas experiéncias em seu préprio pais e co-
nhece sua tradicdo. Ndo obstante, a figura que se faz desse narrador é
a de um mestre e é a esse narrador que Walter Benjamin presta suas
condoléncias ao anunciar o fim da arte de narrar.

O primeiro indicio desse fim seria a ascensdo do romance junto a
burguesia. Somente no século XVIII, apoiado pela burguesia ascenden-
te, o romance encontrou as condi¢cdes favoraveis para se alcar ao publi-
co e se consolidar enquanto género literario. Isto porque a invencao da
imprensa vincula as narrativas ao livro, afastando o individuo da parte
social da oralidade. Em Experiéncia e Pobreza (1933), Benjamin vin-
cula a perda da experiéncia ao desenvolvimento da técnica e em detri-
mento da organicidade da lingua, substituindo-a por uma linguagem
decisiva, arbitraria e construtiva. O romance segrega a experiéncia e
ganha destaque uma nova forma de comunicacdo, a informacao.

La Femme auteur? narrativa que trataremos mais adiante neste
ensaio, se insere nesse contexto e, por esse motivo, parece adequado
situar o narrador das obras de Madame de Genlis, se expande no meio
aristocratico, ainda que em algumas de suas narrativas seja o narrador
classico que se coloque entre autor e recep¢do. Observemos também
que o contexto sociocultural do século XVIII admitiu uma liberdade de
pensamento sem precedentes, favorecendo o pensamento revolucio-
ndrio e o surgimento de uma nova classe, capaz de romper com a or-
dem estabelecida até ent3o. E nesse contexto de transicdo e constantes
mudangas em que nasce a autora de A mulher escritora.

No centro-leste da Franga, mais especificamente na regido histérica
da Borgonha, nasceu Caroline-Stéphanie-Felicité du Crest de Saint-Aubin.
Os titulos de nobreza, no entanto, ndo puderam evitar a ruina material
em que sua familia seria lancada. O estilo de vida da familia, baseado nos

2 A mulher escritora. Traduzido e publicado no Brasil pela editora Alameda em 2021.
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ideais da nobreza, aliado a uma série de transagdes pouco vantajosas rea-
lizadas pelo pai, deixaram para eles nada além das titulagdes. Ainda assim,
na infancia, a autora recebeu educagao formal em virtude do meio que fre-
quentava. Desde crianga, participava de apresentacoes artisticas na corte,
convivia e aprendia com o teatro, a musica, a pintura e a literatura. Seu
contato com a vida moderna, as atragdes parisienses e o estilo de vida da
aristocracia a envolvem desde a infancia e, durante boa parte de sua vida,
a autora se dedicara a al¢ar sua posi¢io social e se manter proxima aos
entretenimentos e discussdes que ocorriam na alta sociedade.

Neste momento, o absolutismo mondrquico esta sendo intensa-
mente contestado, e uma série de conflitos politicos e religiosos se
estabelecem na Franga, como o conflito entre os jansenistas e os je-
suitas que, ainda que religioso, era também essencialmente politico e
tonificava o espirito de divisdo que se instalou no pais. Nessa mesma
conjuntura se consolidavam os saldes filoséficos, as academias, os ca-
fés e as magonarias, como espacos de sociabilidade excepcionalmente
robustos e que se constituiam por diferentes vertentes de pensamen-
to, propiciando um amalgama entre as elites sociais e, para além disso,
permitindo que individuos até entdo renegados ou excluidos tivessem
suas ideias em voga ainda que de forma controlada.

Apds se casar com um militar e tornar-se Madame de Genlis, a
autora dedicou mais tempo a sua formacdo que, até entdo condizente
aos modos de vida da nobreza, ndo eram suficientes para lhe garantir
o éxito de suas ambic¢des. Em seu livro Emile, Emile. A ambigao femini-
na no século XVIII, a historiadora Elisabeth Badinter (2003) salienta o
privilégio que era a ambicao no periodo absolutista; algo permitido a
poucos e reservado aos ricos. A educacao, na mesma linha, seguia res-
trita a elite e as discussodes sobre a educacdo feminina eram rodeadas
por paternalismo, desdém e ironia. No entanto, como ressalta a autora
em seu livro, o século XVIII propiciou um momento precioso para as
mulheres das classes dominantes uma vez que

Nele os preconceitos foram menos duros que no século XVIL

Reinava também um certo ar de liberdade ao qual os revolucio-
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narios rousseauistas colocardo um ponto final por muito tempo.
Entre o autoritarismo de Luis XVI e o de Napoledo, houve um
periodo quase fausto para as mulheres das classes dominantes.
Um momento abengoado em que os homens se aproximaram
delas. (Badinter, 2003, p. 30)

Parece legitimo relacionar essa aproximacdo a moderacdo trazida
pelas ideias iluministas que, para além de contribuir com uma mistura
de avancos intelectuais e sociais, possibilitou uma relativa melhora nas
condigdes de vida dessas mulheres e, especialmente, uma liberdade
sem precedentes. Os saldes literarios ganharam ainda mais espago se
comparado ao século anterior e, as mulheres, por sua vez, mais pro-
tagonismo. Madame de Genlis certamente soube transitar por esses
espacos, interagir com as mentes mais célebres de seu tempo e, através
de sua ligagdo com Madame de Montesson?, chega ao Palacio Real.

Inicialmente, como governanta das filhas do Duque de Chartres,
e mais tarde como preceptora dos principes de Orleans, a produgio da
autora se voltava ao ambito educacional uma vez que as demandas ma-
teriais estavam fora de questdo. Antagonicamente, apés a Revolugao,
a escrita de Madame de Genlis se expande em géneros e em nimero,
concomitante a seu exilio, que s6 teria fim em 1799.

E nessa conjuntura em que surge a narrativa A mulher escritora,
publicado pela primeira vez em 1802 pela Imprimerie de Crapelet. O nar-
rador que encontraremos nesta narrativa regula a histéria de forma ex-
terna ou extradiegética. Alids, em varios momentos, a narrativa ndo deixa
de lado o tom moral e religioso tipico da vivéncia da autora, bem como a
postura severa quanto a cultura aristocratica. Nao obstante, o surgimento
do narrador onisciente intruso coincide com a ascensido do romance no
século XVIII. Nesse tipo de narrativa, o narrador conta a historia de qual-

3 Charlotte-Jeanne Béraud de La Haye de Riou, conhecida simplesmente por Madame de
Montesson, era tia de Madame de Genlis. A proximidade das duas é notavel, tendo sido
ela a responsavel por introduzir Madame de Genlis a corte do Palacio Real, bem como
ajuda-la a voltar para a Franga ap6s seu exilio.

294 0 narrador descentrado e a voz dos silenciados | Carlos Magno Gomes (org.)



Licia Maria de Aimeida Moura

quer angulo e pode adotar varias posi¢oes no decorrer da trama.

Em O ponto de vista na ficcdo, Norman Friendman (1967) busca
uma tipologia mais sistematica e completa do narrador e, baseado na
distingdo de Lubbock entre cena e sumario narrativo, além de outros
tedricos como Barthes, James e Todorov, Friedman procura fornecer
elementos para responder as principais questdes que cercam o nar-
rador: quem conta a historia? De que angulo ou posi¢ao a histéria é
contada? Qual canal de comunicacao entre narrador e leitor? Qual a
distancia entre narrador e leitor? Essas questdes e a distingdo de Lub-
bock irdo orientar a tipologia do narrador de Friedman.

Nas andlises propostas pelo critico inglés Percy Lubbock (1921)
veremos pela primeira vez a preocupacdo em uma andlise mais sis-
tematica da arte do romance. Lubbock observa entdo as intervencées
do narrador na histéria, em especial nos romances de Henry James,
guiando-se segundo a distin¢do tedrica entre telling (contar) e showing
(mostrar). Quanto mais intervencdes do narrador existem em uma
obra, mais ele conta e menos ele mostra. Nesse sentido, na cena os
acontecimentos sdo mostrados ao leitor e no sumario os acontecimen-
tos sdo contados, sendo possivel resumir longos periodos de tempo da
histéria em poucas paginas.

Ampliando esses conceitos, Friedman propde algumas categorias
para classificar o narrador: autor onisciente intruso, narrador oniscien-
te neutro, “eu” como testemunha, narrador-protagonista, onisciéncia
seletiva multipla, onisciéncia seletiva e, igualmente, outras categorias
que advém da eliminag¢do completa do autor, que sdo o modo dramati-
co e a camera. Ha ainda a disting¢do entre a andlise mental, o monélogo
interior e o fluxo de consciéncia, categorias com limites muito sutis
entre si e que devem ser examinadas situacionalmente. De toda forma,
ao analisarmos uma narrativa, é preciso se ter em vista que ndo existe
homogeneidade e sim predominancia entre uma forma e outra.

0 texto de Friedman funciona também como ponto de referéncia
para a teoria do foco narrativo. A relacdo entre ficcdo e realidade é o
pressuposto de boa parte dessa teoria, que teve origem dos prefacios
dos romances de Henry James, que acreditava que o narrador deveria
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assumir um ponto de vista que ndo desviasse a atenc¢do do leitor da
narrativa, deixando a histoéria contar a si prépria. O foco narrativo pode
também receber o nome de perspectiva ou visao. Em todo caso, pensar o
foco narrativo significa perguntar quem narra a histéria, como ela é nar-
rada e de que angulo é narrada. Todas as narrativas sdo contadas do ponto
de vista de um dos personagens, mesmo aquelas em que o narrador ndo
faz parte da histéria sendo como a entidade literaria que a conta.

O foco narrativo em terceira pessoa e as falas das personagens
orientadas por travessio ou inseridas no discurso da narrativa através
da mudanca de nivel (de terceira pessoa para a primeira pessoa quan-
do ha troca entre o que é contado diretamente pelo narrador e o que
é transmitido pela personagem) sdo sintomas da eclosdo do género
romanesco inclusive na obra de Genlis. Nela, poderemos observar o
aparecimento do que Hegel chamou de “epopeia burguesa moderna”.

A partir da andlise da novela de Balzac, Sarassine, Roland Barthes
(1970) propos analisar um texto segmentando-o, ou seja, afastando
os blocos de significacdo e delimitando zonas de leitura para procu-
rar os codigos narrativos. Barthes menciona que as primeiras lexias
(o titulo e a primeira frase) sao fortes indicativos da mensagem que a
narrativa pretende contar. O titulo La Femme auteur denota uma opo-
sicdo. A escrita feminina no século XVIII era um tépico sensivel e que
abria margem para muitos opositores. Um autor que publica se colo-
ca sob a avaliagdo da sociedade que o 1&, ndo apenas para o grande
publico como também para os criticos literarios. A curiosidade que o
titulo desse romance desperta ndo parece ser por acaso: ao longo da
narrativa, veremos que o narrador oferece conselhos para a mulher
que escreve. Ndo ha grandes incentivos para a mulher que pretende es-
crever, posto que as condi¢cdes necessarias para a real democratizacdo
da escrita viriam ainda muitos anos mais tarde. Mas ha um argumento
direcionado a aquelas mulheres que pensam em publicar seus escritos.
Vejamos entdo a primeira passagem do livro:

“Ha duas maneiras de dar bons conselhos: uma, dizendo: “faga o

que eu fiz, deu certo para mim”; outra, ao contrario, dizendo: “Ndo
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faca o que fiz, reconhego que me precipitei”. No primeiro caso, fa-
la-se com autoridade, é a sensatez que comanda. No segundo, é o
arrependimento que humildemente admite seu erro, e é 1itil, pois
o ensinamento é igualmente outorgado pela experiéncia...
Dorothée e Natalie, duas irmas 6rfis desde a tenra infancia,
foram criadas em um convento em Paris. Desenvolveram uma
pela outra uma ternura que se acentuou com os anos e foi o en-
canto de suas adolescéncias. Dorothée, quatro anos mais velha
que a irma3 foi a primeira a casar-se. Tinha vinte anos. Recusan-
do separar-se de Natalie, levou-a consigo. Seis meses depois,
Natalie casou-se com um velho militar, parente de seu cunhado.”
(A mulher escritora, p. 05)

Podemos observar que a voz narrativa que abre a histéria fala
de um lugar acima das personagens, como se soubesse de antemao os
acontecimentos da historia e estivesse se preparando para conta-la.
Em seguida, a voz narrativa aproxima-se das personagens das irmas,
Dorothée e Natalie, sumarizando suas infincias e adolescéncias em
poucas linhas. A apresenta¢do do axioma “ha duas maneiras de dar
bons conselhos: por meio da experiéncia bem sucedida ou da expe-
riéncia frustrada” planta a semente que colheremos ao fim da historia,
quando o narrador propde que

Dorothée foi sempre, em todo e qualquer tempo, mais feliz do
que sua irma porque teve uma perfeita sensatez e um entendi-
mento superior. Ndo ficou famosa, suas aventuras nao foram ro-
manescas, ndo inspirou grandes paixdes; amaram-na sem ardor,
mas com lealdade. Seu nome, desconhecido em paises estran-
geiros, sempre foi pronunciado no seu com estima e reveréncia.
Ela foi util a seus amigos e fez a felicidade de sua familia. Tudo
isso vale um romance: tdo puro contentamento vale a celebrida-
de de uma mulher escritora. (A mulher escritora, p. 103)

Esse é o argumento final do narrador contra aquelas que inten-
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cionam se fazer conhecer através do que escrevem. O recurso do nar-
rador onisciente assegura a mensagem que se quer passar, visto que
este possui conhecimento acerca de toda a histéria e seus persona-
gens, podendo adotar diferentes canais para comunicar o que acontece
ao leitor. Saber das ag¢des, pensamentos, sentimentos e emog¢des credibi-
liza ainda mais a palavra do narrador. O narrador conta a histéria de qual-
quer angulo e pode adotar varias posi¢des no decorrer da trama. Fried-
man observa que hd uma tendéncia ao sumario quando se trata dessa
categoria de autor, embora haja também a cena. A principal caracteristica
desse narrador € a intrusdo, ou seja, a voz narrativa realiza intromissdes
e faz comentarios acerca da vida, dos costumes, da moral, entre outros
elementos que podem ou nao estar interligados a narrativa.

Na narrativa de Genlis o foco esta sobre a personagem de Natalie
em boa parte do tempo. Em geral, durante a histéria, acompanhamos
suas aventuras e o ato de escrever em si ndo é uma questio para a
narrativa. Em uma narrativa existem dois tempos: o tempo em que a
histéria aconteceu e o tempo em que a historia é contada. Parte dessa
acepcio a ideia de niveis narrativos. Em Teoria de la narrativa (1990),
Mieke Bal aponta que existem varios niveis de focaliza¢do que podem
ser distinguiveis nas narrativas a partir das interferéncias no discurso,
que sdo sinais de uma mudanga de nivel. Mesmo em casos em que 0
narrador fala em terceira pessoa, nos momentos em que uma determi-
nada personagem é focalizada, o narrador assume a mesma identidade
dessa personagem. Observemos o trecho abaixo:

Natalie, a despeito de sua argicia e grandeza de espirito, era
muito inferior a irma. Tinha a sensibilidade e a versatilidade de
organizagdo que, conquanto originem talentos diversos, traz em
prejuizo ao carater; uma extrema curiosidade e facilidade para
aprender, o que a tornava capaz de entregar-se a rigorosos estu-
dos; e o gosto apaixonado pelas artes, que lhe fazia amar todos
os divertimentos frivolos. A variedade de suas ocupagdes dava
a sua conduta a aparéncia e os resultados da inconstancia. Ela

quis aprender tal nimero de coisas e cultivar tantos talentos
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que em tempo algum teve a possibilidade de refletir e traba-
lhar sobre si mesma. Para poupar-se do esfor¢o de corrigir seus
defeitos, persuadiu-se de que poderia compensa-los exaltando
suas virtudes. Com isso, ndo logrou sendo degradar suas boas
qualidades pelo excesso que as faz degenerarem ou que as torna
perigosas. Levou além do limite o desprendimento e ao engo-
do a generosidade. Sua bondade tornou-se fraqueza; sua cora-
gem, destemor; sua franqueza, imprudéncia; e sua boa-fé, uma
credulidade ridicula. Uma sensibilidade excessiva tornou-lhe
inuteis a fineza e a lucidez de espirito. Jamais conheceu bem as
pessoas que amou, tendo feito da afeicdo que por ela tinham a
ideia a mais romanesca e exagerada. (A mulher escritora, p. 27)

Ao longo da narrativa, percebemos que o narrador sabe exata-
mente onde estdo e o que fazem e pensam cada uma das personagens
em cena, mas é na personagem de Natalie que se encontra o foco nar-
rativo. Embora haja cenas nas quais o foco mude e se aprofunde em
outra personagem (como veremos mais adiante), é a histéria de Na-
talie que esta sendo contada e todos os elementos da narrativa giram
em torno da construgio da ideia da mulher escritora mencionada no
titulo. No trecho anterior, a narracdo acontece em um tempo outro que
o da histéria; a descrigdo de sua personalidade, das ocupagdes que ti-
vera, dos pensamentos e medidas tomadas por ela para evitar cair nas
préprias armadilhas e todos os fatores expostos na tarefa de construir
a imagem da personagem central, ocorrem em um nivel acima do da
histdria. Vejamos entdo a troca do nivel da narracdo para o nivel da
historia:

Ndo obstante o gosto que mostrava pela abstragdo, tinha uma
predilecio ainda maior pela leitura e afazeres sedentarios.
Escrevia desde a infancia e, aos vinte anos, ja tinha composto
comédias, obras moralizantes e romances, mas guardava-os
para si. Somente Dorothée estava a par desses escritos. De re-
pente, trancando-se em casa, Natalie cessou quase por com-
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pleto de fazer visitas e aparecer em sociedade. Seus parentes e
amigos queixaram-se e Dorothée pediu-lhe explicacdes a esse
respeito. Quando lhe perguntava por que se tinha tdo subita-
mente desgostado do convivio social, Natalie lhe respondia:
- Nao é desgosto, divirto-me sempre em sociedade quan-
do ali me encontro, mas distraio-me mais ainda em meu
escritorio: escrever, para mim, é uma deliciosa ocupacdo.
-Cuidado Natalie, parando se entregar cegamente a essa paixao...
- E por qué? Ha outra mais doce, mais inocente e mais facil de
satisfazer? (A mulher escritora, p. 29)

Como propde a categoria de Friedman, o narrador intruso tende

a0 sumario com algumas ocorréncias também de cenas. E o caso do
romance estudado, em que encontraremos longos periodos de histéria
sendo narradas do ponto de vista de Natalie e ocasionalmente algumas
cenas em que o foco narrativo pode mudar de personagem. Vejamos
abaixo duas descri¢des de personagens contidas no romance:

300

[1] As duas irmas assemelhavam-se na graca e nos atributos do
coracdo e da razdo. Quanto a suas personalidades, entretanto,
tal conformidade nio se repetia. A grandeza e 4 for¢a de espiri-
to, Dorothée acrescentava, em seu temperamento uma enorme
sensatez, e tal fusdo sempre produz atitudes perfeitas Ela tinha
todas as qualidades tteis que a circunspec¢do di a uma pessoa
espirituoso, e a nobreza de seus sentimentos a preservava de
temores pusilanimes. Incapaz de um ato covarde ou inconse-
quente, também sabia, quando necessario, corajosamente to-
mar uma decisdo arriscada, mas nunca, ndo fora por dever ou
afeicdo, se expunha ao menor perigo: a intrepidez nao lhe era
sendo grandeza, heroismo, jamais uma loucura. Ela sempre pds
sua inteligéncia a servigo de seus verdadeiros interesses, pois
entendia que ao fazé-lo contribuia para a felicidade daqueles
que amava. Todas as dadivas da natureza foram-lhe tteis: a sen-
sibilidade lhe fez ser leal a seus compromissos e generosa em
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suas acoes, a lucidez a preservou das ardilezas da falsidade, a
imaginac¢do lhe deu discernimento. Dorothée desfrutou todos
os favores da fortuna e soube, na adversidade, conseguir gran-

des recursos. (A mulher escritora, p. 26)

[2] Dentre as mulheres que compunham aquele grupo, Melanide
era a menos amavel e uma das que mais sobressaiam pela indole,
mas ninguém até entdo levara mais longe o arroubo e a cegueira
do amor-préprio, o que motiva erros de compostura e produz si-
tuagdes ridiculas das mais visiveis. Com porte e tragos viris, Me-
lanide ndo tinha motivos para achar-se bonita, mas tinha certeza
de que o era e, convicta disso, tinha todo o apuro de adornos e
todas as feicGes de uma mulher sedutora que se ocupa unicamen-
te de sua aparéncia. Havia em sua pessoa e em seus modos algo
de tdo afetado, de tdo esquisito, que tao logo ela surgia todos os
olhos nela se fixavam, e, tomando entio o espanto e a curiosidade
por admirac3o, ela dizia baixinho a si mesma: “Nenhuma mulher
produz este efeito”, e esta comica ilusio de seu orgulho era per-
feitamente expressa pela mascula confianga de sua presenga, por
seu ar intrépido e conquistador. [...] Melanide era uma mulher de
espirito, mas de um espirito absolutamente desprovido de graga,
e o desejo continuo e ardente de brilhar tornava-o amiude falso.
Pensando apenas em si, tudo arrogando a si, direta e indireta-
mente falando apenas de si, ela ndo sabia nem escutar nem res-
ponder. Quando ndo viam claramente sua vaidade, sentiam-na,
e isso chocava e importunava sempre. Os amigos de Melanide
dela faziam, sem querer, a mais mordaz critica, reservadamente
diziam que se expressava mal, que era desprovida dos encantos
da naturalidade, da singeleza e da alegria, mas asseguravam que
ela tinha, na conversacao, forca e eloquéncia. Essa singular admi-
racdo assemelhava-se mais a uma epigrama do que a um elogio.
(A mulher escritora, p. 37-38)

O tom elogioso para descrever Dorothée em contraste com o tom
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critico e acido que assume o narrador no momento em que descreve
Melanide desfaz a neutralidade de um narrador observador. Ao falar
da rival de Natalie, o narrador assume a postura da propria Natalie.
A intrusdo também revela os coédigos culturais, fazendo comentarios
sobre os costumes e percepcoes. As “todas as dadivas da natureza” sao
as qualidades usadas para descrever Dorothée, o arquétipo da mulher
ideal. O “espirito absolutamente desprovido de graca” sdo os defeitos
utilizados para descrever Melanide.

A escolha do foco narrativo influencia diretamente na forma do
texto e na absorc¢do do conteldo artistico como um todo. Essa conscién-
cia por parte do autor assume um carater proprio, capaz de transcender
a fronteira entre o real e atingir o imaginario da recepg¢ao. O foco narra-
tivo vai além da mera escolha entre utilizar discurso direto ou indireto
na narragdo; ele é a chave interpretativa de todos os acontecimentos,
complexidades e mistérios que envolvem uma trama narrativa.

Ao escolher desenvolver um argumento contrario a celebridade
da mulher que escreve, o narrador oferece sua visido sobre outras mu-
lheres, enfatizando positivamente as qualidades daquelas que agem
com sensatez e discri¢do e condenando as caracteristicas da mulher
que se coloca em destaque, colocando-a em uma posi¢do de vaidade e
até mesmo de autoengano. Essas escolhas narrativas futuramente de-
saguaram no raciocinio final, de que “o puro contentamento de uma
vida sensata e reservada vale a celebridade de uma mulher escritora”.

E fato que as discussdes acerca da distingio entre realidade e
ficcdo inquietam estudiosos ha muito tempo. Embora numerosas vezes
possamos encontrar semelhangas entre o narrador e o autor, a narragio
sempre acontecera em nivel ficcional e, tal qual Benjamin discorre em
seu artigo, é natural recorrer as proprias experiéncias ao contar uma
histéria. O romance de Madame de Genlis carrega em suas paginas o
tom professoral e moralizante, além de uma evidente defesa a religido e
ao status quo. Em The political thought of Madame de Genlis: Rousseau’s
Royalist Legacy, Carolina Armenteros (2013) argumenta que

Like most of her fellow Christian counter-revolutionaries,
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Genlis believed that Rousseau’s greatest value lay by far in the
brilliant defense he had undertaken of Christianity against the
mockeries and insults of philosophie. (...) The middle position
Rousseau occupied, the magnificent synthesis he had devised
between Christianity and the French Enlightenment, coupled
with the aspersions he had cast upon both, meant that neither
party could utterly love or hate him. Genlis shared this ambiva-
lence (Trouille, 252-255).*

Benoite Groult (2010) define Rousseau como “brilhante lider do
antifeminismo do século XVIII”. Sobre isso, ndo podemos deixar de
perceber um sutil e leve desvio da narrativa, compartilhado por entre
as outras camadas de significacdo da obra. Quase préximo ao final do
livro o narrador declara que apés a eclosdo da Revolucao, Natalie parte
para o estrangeiro, momento em que

..descobriu todas as inconveniéncias da fama. Quando se esta
no seio da familia e tem posses, é facil desprezar libelos, mas
quando se é privado de tudo, quando se busca um refugio e ndo
tem outro recurso, sendo aquele de um trabalho que exige uma
perfeita tranquilidade de espirito, é preciso coragem para ndo
se deixar abater nem desencorajar pela maldade e para preser-
var-se do amargor e da misantropia que a injustica e a desgraca
poderiam facilmente causar em tal situacao. Natalie teve essa
coragem. Dedicando-se exclusivamente a suas obras literarias,
encontrou no estudo e nas belas-artes uma fonte inesgotavel de
conforto. (A mulher escritora, p. 102)

4 Tradugdo nossa: Tal como a maioria dos seus colegas contrarrevoluciondrios cristdos,
Genlis acreditava que o maior valor de Rousseau residia, de longe, na brilhante defesa que
empreendeu ao cristianismo contra as zombarias e os insultos da filosofia. (...) A posi¢do
intermediaria que Rousseau ocupava, a magnifica sintese que ele havia concebido entre
o cristianismo e o [luminismo francés, juntamente com as caltinias que langara sobre am-
bos, significavam que nenhuma das partes poderia ama-lo ou odia-lo totalmente. Genlis
partilhava desta ambivaléncia.
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Apesar das inconveniéncias da fama, a narragdo explicita que a
escrita foi a fonte de seguranca material e emocional de Natalie, o que
é um grande avango se compararmos as ideias acerca disso decorren-
tes do século anterior. Apesar de ndo ser uma mulher disruptiva no
sentido mais atual do termo, Natalie nao deixa de escrever e publicar,
sendo a contravenc¢do apenas o ato de publicar e se fazer conhecer. Por
outro lado, a prépria autora ndo o deixa de fazer durante toda a sua
vida, muito por conta de sua condi¢do financeira, mas também por
gosto e apreciagdo pela arte de escrever.

Finalmente, ndo podemos deixar de reforgar, assim como Barthes
o faz em seu trabalho, que cada obra ficcional carrega um emaranhado
de significados e significantes a serem desvendados intuitivamente, de
forma particular. Nao ha um modelo teérico adequado para todas as
narrativas existentes; é necessario que o leitor critico se empenhe em
desamarrar camada por camada narrativa, levando em consideracio
suas especificidades e idiossincrasias e apoiando-se na literatura teé-
rica disponivel.
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AS VOZES AUTOBIOGRAFICAS
NA OBRA DE JAMAICA KINCAID

Maria Alciene Neves'

A contemporaneidade literaria é marcada pela riqueza e comple-
xidade das narrativas que exploram as nuances da condigdo humana.
Nesse sentido, estamos nos referindo a diversidade de obras literarias
produzidas ao redor do mundo nos tempos modernos, especialmente
a partir do século XX até os dias atuais. Da literatura de lingua inglesa a
latino-americana e africana, uma riqueza de narrativas emerge, abor-
dando temas que vao desde identidade e sociedade até colonialismo e
resisténcia. Obras como Cem anos de soliddo, de Garcia Marquez, Cida-
de de Deus, de Paulo Lins, Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves,
entre outras, exemplificam a profundidade e diversidade dessas explo-
racoes literarias, oferecendo aos leitores um espelho rico e reflexivo
das complexidades do humano.

Partindo deste contexto de vozes que gritam dos subterraneos,
este capitulo analisa como a obra Autobiografia da minha mde (1996),
de Jamaica Kincaid, reconstroéi as vozes dos afrodescendentes, dando
destaque para a trama envolvente e a singularidade dos recursos esté-
ticos que dao visibilidade a protagonista, Xuela. Para tanto, percorre-
mos as intricadas camadas da narrativa, enfocando, de maneira parti-
cular, o papel do narrador no contexto literario contemporaneo. A luz
das teorias narrativas de Miek Bal (1990), Norman Friedman (2002)
e Jaime Ginzburg (2012), buscamos nio apenas analisar, mas tam-
bém compreender a complexidade dessa narrativa, desvelando suas

1 Doutoranda em Letras na area de concentragdo Estudos Literarios e Linha de Pesquisa Li-
teratura Comparada do PPGL/UFS. Professora de Lingua Portuguesa no Instituto Federal
de Sergipe, campus Estancia.E-mail: alcieneves@gmail.com
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dimensodes estéticas, ideoldgicas e sua contribui¢do para a literatura
contemporanea.

Assim, o ponto de partida para nossa analise reside na identifica-
¢do do narrador como figura central na constru¢io da narrativa. Inves-
tigaremos como a escolha desse elemento narrativo em primeira pes-
soa, representado pela voz de Xuela, influencia a percepcio da histoéria,
permitindo uma imersao profunda na subjetividade da protagonista.
Inicialmente, durante a primeira infancia, sua narrativa é permeada
por uma sensac¢do de abandono e isolamento, refletindo sua postura
distante em relacdo ao mundo e suas proprias emogdes. No entanto, a
medida que ela se confronta com seus traumas e seus demonios inter-
nos, essa subjetividade comeca a se mostrar também como experién-
cia para além de si. Essa sabedoria narrativa expde um conhecimento
coletivo ja identificado por Benjamin em obras nascidas da tradicao
oral, na qual o narrador “pode recorrer ao acervo de toda uma vida
(uma vida que nao inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande
parte a experiéncia alheia)” (1987, p. 221).

Antes de adentrarmos na complexa tapecaria narrativa de Auto-
biografia da minha mde, é preciso contextualizar a obra e sua autora,
Jamaica Kincaid, mulher negra, nascida Elaine Potter Richardson, em
1949, em Saint John's, capital de Antigua, Caribe. Ela é filha de um mar-
ceneiro, mudou-se para Nova York aos 17 anos para trabalhar como
baba. Posteriormente, tornou-se colaboradora regular de “The Talk
of the Town”, na revista New Yorker. Kincaid emergiu como uma das
vozes mais distintas da literatura contemporanea de lingua inglesa,
enriquecendo o cendrio literario com sua perspicacia, sensibilidade e
capacidade de explorar as complexidades da experiéncia humana.

As questdes autobiograficas podem ser apontadas através dos di-
versos textos intercalados, dentro da obra de Kincaid. Segundo Ball,
ha varias relagdes entre o texto intercalado e o texto narrativo basico,
entre elas, propor pistas da histéria que estd sendo narrada (1990, p.
149). Em Autobiografia da minha mde, esses textos trazem sinteses de
episddios pessoais e coletivos de seu povo. Como a alternancia entre
diferentes perspectivas e tempos enriquece a trama, criando um dia-
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logo constante entre passado e presente, entre memoria e realidade e
ofuscando as fronteiras entre esses tempos.

Marcia Maria Oliveira Silva afirma que, para adentramos na obra
de Kincaid com mais afinidades, precisamos considerar sua natureza
autobiografica (2012, p. 13). Seus romances frequentemente explo-
ram eventos de sua vida desde a infincia até a adolescéncia, além de
histdérias de seus antepassados, como uma jornada de construcdo de
identidade e enfrentamento de questdes pessoais. Esses elementos au-
tobiograficos desempenham um papel significativo na obra da autora,
que os descreve como uma forma de auto salvagdo através da escrita.

Essa visdo critica da histéria de seu povo pode ser identificada
nos diversos textos intercalados do processo de colonizacdo que vém a
tona em sua narrativa como veremos na sequéncia.

Textos intercalados como marcacées autobiograficas

Autobiografia da minha mde transcende as fronteiras tradicionais
da narrativa. A obra segue os passos de Xuela Claudette Richardson,
uma mulher caribenha que, 6rfa de mae e abandonada pelo pai, en-
frenta a vida com uma coragem feroz. Contada em primeira pessoa,
a narrativa se desenrola como uma viagem introspectiva, explorando
a esséncia de Xuela e suas relagdes em um contexto de colonizacao,
identidade e desafios existenciais. Segundo Silva (2012, p. 17), o des-
taque é a impactante perda da mae e seu continuo efeito na vida de
Xuela. Desde o inicio da narrativa, a personagem evidencia a dualidade
do papel de seu pai como vitima e algoz: vitima por fazer parte do povo
explorado pela colonizagao, representando sua ligacao com a mae afri-
cana, e algoz por escolher se tornar um dos dominadores, simbolizan-
do seu vinculo com o pai britanico.

A singularidade dessa obra reside na escolha intrépida de Kincaid
ao dar voz a Xuela, cujo relato é permeado por uma sombra inescapa-
vel de trauma. Vale destacar de inicio que o trauma nao é apenas um
elemento da trama, mas um fio condutor que atravessa cada palavra,
cada pausa e molda a propria esséncia da narrativa. Xuela, marcada
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pelo abandono e pela auséncia materna, € uma narradora imersa nas
aguas turbulentas de suas préprias memorias, traumas e experién-
cias. Ao explorar opgdes estéticas, pretendemos desvendar como as
perspectivas narrativas se entrecruzam em sua ficcdo, visto que nos
perguntamos: como sua subjetividade se entrelaca com a tessitura da
histéria? E como essa voz, que é intima e testemunho do povo negro
caribenho, revela segredos e experiéncias que moldam sua identidade
e a da narrativa?

Em seus estudos sobre a questdo do narrador, Norman Friedman
(2002) destaca os principais pontos a serem considerados: 1) identi-
ficar quem esta encarregado de relatar a narrativa, seja em primeira
ou terceira pessoa, se por uma personagem em primeira pessoa ou
se a histéria se desenrola sem um narrador identificavel; 2) determi-
nar a perspectiva ou dngulo a partir do qual o narrador apresenta a
narrativa (de cima, da periferia, do centro, de frente ou alternando);
3) analisar os meios utilizados pelo narrador para transmitir a narra-
tiva ao leitor, seja por palavras, pensamentos, percepcoes, sentimen-
tos, do autor, da personagem, a¢oes, falas do autor, da personagem ou
uma combinacdo desses elementos; 4) avaliar a distdncia pela qual
ele posiciona o leitor em relagdo a historia (préoximo, distante ou em
transformacao).

Podemos observar uma crescente introspecc¢ao e vulnerabilida-
de em sua narrativa, um sentimento de deslocamento e exclusdo que
perpassa todas as fases da vida da narradora. A medida que Xuela mer-
gulha mais fundo em suas memorias e experiéncias, sua voz narrativa
torna-se mais emotiva e reflexiva, revelando camadas mais profundas
de sua psique e proporcionando ao leitor uma compreensdo mais com-
pleta de sua jornada emocional, refletindo seu processo de autoconhe-
cimento e crescimento ao longo da historia.

No que diz respeito a focalizagdo, Bal nos alerta sobre “las rela-
ciones entre los elementos presentados y la concepcidn a través de la
cual se presentan. La focalizacion sera, por lo tanto, la relacién entre la
visién y lo que se «ve» lo que se percebe” (1990, p. 107). Por sua vez,
Friedman ressalta o quanto o ponto de vista é uma ferramenta pode-
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rosa para os escritores, pois permite que eles controlem a informacgao
que o leitor recebe e como ela é apresentada.

No entanto, a focalizacdo é mais especifica, referindo-se ao ponto
de vista a partir do qual a histéria é contada, enquanto o ponto de vista
é um conceito mais amplo que se refere a perspectiva geral da narrati-
va. No caso do romance analisado, a focalizagio parte das experiéncias
de orfandade da protagonista, cujo ponto de vista se ancora na pers-
pectiva de uma mulher, negra e caribenha.

Esse ponto de vista é entrecortado por fatos pessoais e as histé-
rias de seu povo. Ap0s as duas orfandades, a da mae e a simbdlica, do
pai, Xuela recolhe-se no siléncio nos primeiros quatro anos de vida.
Quando comega a falar, usa o inglés, lingua do colonizador, o que é
um indicio da perda também da lingua-mae. Aos sete anos, consegue
fazer com que o pai a leve para morar com ele. Precisa entao lidar
com a inveja de sua madrasta, que tenta mata-la por mais de uma
vez. Para se defender, o isolamento é usado como estratégia. Apds o
nascimento dos irmaos, Xuela sente-se ainda mais deslocada e negli-
genciada.

Podemos observar a presenca desses textos intercalados quan-
do a narrativa se refere ao seu passado como uma metafora dos seus
ancestrais. Isso acontece nas referéncias que Xuela faz ao tempo que
comecou a frequentar a escola e se sentiu rejeitada:

Minha méae era uma mulher caraiba, e quando me olhavam era o
que viam: o povo caraiba tinha sido derrotado e depois extermi-
nado, jogado fora como as ervas daninhas de um jardim; o povo
africano tinha sido derrotado, mas havia sobrevivido. Quando
me olhavam, s6 viam o povo caraiba. Estavam enganados, mas

ndo disse isso a eles (Kincaid, 2020, p. 14).

Ao ser rejeitada pela professora e pelos colegas por causa da sua
origem, a narradora expde seu elo com os nativos e com os africanos.
Nesse caso, a mie representa os vencidos, os colonizados, os selva-
gens, aqueles que foram dizimados, mas Xuela se sente muito mais ao
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ressaltar que também era atravessada pelos antepassados da Africa.
De alguma forma, a escola representava a negacdo desses aspectos e,
como espacgo de poder, impunha a légica do colonizador como instru-
mento no processo de educac¢ido da narradora.

Na travessia da protagonista rumo a sua autobiografia, sdo esses
textos intercalados que vao nos dando pistas sobre os desafios enfren-
tados pela narradora em seu processo de busca por uma identidade. E
interessante que Xuela informa que “eles estavam enganados”. Depois,
o leitor é informado que o pai dela descendia de uma mae africana e de
um pai europeu. Mesmo Xuela sendo atravessada por tais identidades,
observamos que vai prevalecer sua maior identificacio com os afro-
descendentes.

Portanto, em Autobiografia da minha mde, Kincaid traca um pa-
ralelo entre aspectos individuais, como a morte da mae e a postura
dominante do pai, e as questdes sociais, como a perda da terra natal e a
dominagao do colonizador segundo Marcia Maria Oliveira Silva (2012,
p. 79). Quando Xuela confronta seu pai, ela também esta confrontando
as atitudes do colonizador, evidenciando como o legado colonial per-
siste mesmo ap6s o fim oficial da colonizacao.

A visdo critica da colonizagdo também é exposta nos episddios
de sua adolescéncia, quando é levada pelo pai para a cidade de Roseau
para se tornar professora. Ela fica hospedada na casa dos LaBatte, ca-
sal que representa bem a aristocracia do lugar. E violentada pelo ho-
mem que a hospeda. Essa imagem se repete muito nas narrativas das
escritoras afro-caribenhas. As personagens enfrentam uma variedade
de dilemas, que variam desde a maneira como sdo percebidas como
mulheres até a forma como sdo compreendidas como habitantes do
Caribe. O casal em questdo usa a jovem como objeto de procriacio.
A esposa nao pode engravidar. Ao se descobrir gravida, Xuela deci-
de abortar. Observamos que essa personagem, ja na adolescéncia, se
apropria do seu corpo e decide sobre ele.

Ao explorarmos o ponto de vista da mulher negra que sofre di-
ferentes traumas e o texto espelho dos seus antepassados, buscamos
ndo apenas desvendar os elementos formais da narrativa, mas tam-
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bém lancar luz sobre a riqueza simbélica e emocional que permeia a
voz de Xuela. Tais estratégias narrativas de Jamaica Kincaid reforgam
seu compromisso com uma autobiografia coletiva.

A escrita de Kincaid se destaca no cenario memorialista por mes-
clar episédios da vida da autora com elementos ficcionais, criando
uma narrativa traumatica, na qual o pessoal é social e a revisdo de seu
passado é também de desconstrugdo das “verdades sociais” impostas
desde a infancia, contribuindo para a consolida¢io de sua identidade
transcultural na contemporaneidade.

Portanto, a voz de Xuela, com suas cicatrizes e resiliéncia, nio
apenas narra eventos, mas expoe traumas e feridas sociais. Essa voz
ndo é apenas uma narrativa; é um testemunho visceral da intersecao
entre trauma e expressao narrativa. Dessa forma, a estratégia adotada
pela narradora para superar os desafios e alcangar sua liberdade é por
meio do cultivo de sua memoéria, um elemento crucial em seu proces-
so de autoconhecimento. E por meio da meméria que ela se conecta
com a figura materna, reconecta-se com suas raizes e, por dltimo, tem
a chance de se reencontrar.

As mascaras e as transformacoes da autodescoberta

Em A autobiografia da minha mde, a narradora e protagonista
Xuela Claudette Richardson conta-nos sobre a prépria travessia en-
quanto mulher negra no contexto de um Caribe p6s-colonial. O texto se
desenrola a partir das memorias da personagem que esta com setenta
anos e cuja jornada envolve a perda dos parentes, dos filhos e do mari-
do. A Unica convic¢ao dela é a morte: “minha mae morreu no momento
em que eu nasci, e por isso durante toda a minha vida nunca existiu
nada entre mim e a eternidade; as minhas costas, sempre um vento
triste, sombrio”. (Kincaid, 2020, p. 7). Essa percep¢do surge apenas na
juventude da narradora quando ela toma consciéncia das perdas e ga-
nhos, a medida que ia se tornando uma mulher adulta. A voz narrativa
ecoa como um lamento, autocomiseracdo ou talvez um sentimento de
resignacdo ao se dar conta de sua solidao:
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E essa percepgdo de perda e ganho me fez olhar para tras e para
a frente: no inicio havia uma mulher cujo rosto eu nunca vira,
mas no final ndo havia nada, ninguém e o quarto escuro do mun-
do. Passei a sentir que por toda a minha vida estive parada a bei-
ra do precipicio, que minha perda havia me tornado vulneravel,
dura e indefesa; ao me dar conta disso fui dominada por tristeza

e vergonha e pena de mim mesma. (Kincaid, 2020, p. 7)

Em seguida, Xuela lembra de sua dupla orfandade. A mae morrera
no parto, o pai deixara-a aos cuidados de uma lavadeira, que ja cuida-
va de seis filhos, o Gltimo ainda bebé. A menina sem mae ndo aceita o
leite azedo dos seios de Eunice. Através do choro, a fome, o abandono
e a auséncia de amor sio testemunhados pelo mar e montanhas que
cercam a casa da sua infancia.

Neste contexto, a narracdo centra-se em Xuela, mas projeta-se
na recupera¢do da memdria da mae morta, que representa um duplo,
uma espécie de espelhamento (mae/mae-terra), lancando-nos numa
danca sutil entre identidade e mascara, revelacdo e ocultacdo. Aqui in-
dividual e coletivo se amalgamam. O sentimento de sequestro das pré-
prias raizes, da substancia que permite o aterramento do sujeito sera
comum ao povo afrodescendente. A voz de Xuela desafia a simplicida-
de da palavra, langando-se como um arauto de experiéncias marcadas
pelo trauma e pela auséncia.

As focalizagdes se ddo pelo olhar da 6rfa em suas diversas fases (a
menina, a adolescente e a mulher madura). A menina nos pde em con-
tato com os sentimentos de abandono, do desprezo e do isolamento. A
Xuela adolescente utiliza a sua sexualidade como instrumento de des-
colonizagdo do corpo e da alma. Ela é dona de si, dona do seu desejo. A
mulher madura toma consciéncia da morte, da solidio como uma es-
colha, como um escudo para se proteger: “este relato é de uma pessoa
que nunca teve permissdo para ser e um relato da pessoa que nunca
me permiti me tornar” (Kincaid, 2020, p. 136-137). Xuela narra sua
histdria aos 70 anos, apds enfrentar a perda de familiares e do marido,
convencida da certeza da morte, ela compartilha sua jornada. Segundo
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Silva (2012, p. 81), o processo de rememoragdo vivenciado pela perso-
nagem é crucial para sua compreensado pessoal. Ao revisitar a histéria
de sua mae, a personalidade de seu pai e sua propria trajetoria desde
a infancia, Xuela monta uma colcha de retalhos essencial para seu au-
torreconhecimento como pessoa, mulher e negra. Os lacos familiares
da personagem desempenham um papel fundamental em sua visdo de
mundo e em suas escolhas, sendo essenciais para o desenvolvimento
de sua identidade. No bailado de identidades que vao sendo construi-
das, o jogo de mascaras é acionado.

A primeira mascara que nos confronta é a da propria Xuela, uma
narradora que, por necessidade ou autodefesa, molda sua identidade
ao longo das paginas. A andlise das mascaras ndo se limita a observa-
¢do superficial; ela nos impele a questionar as camadas mais profun-
das da construcdo narrativa. Qual é a verdadeira face de Xuela? Como a
auséncia materna a conduz a adotar mascaras, ocultando e revelando
aspectos de sua verdadeira identidade?

A garotinha, mesmo sem consciéncia disso, transgride o que se
espera dela. Nao é ingénua. Intencionalmente, escolhe o siléncio como
0 primeiro movimento de rebeldia contra a falta de amor ou talvez
como contingéncia de sua soliddo: “até os quatro anos, eu ndo falava.
Isso ndo provocou nem um minuto a menos de felicidade em quem
quer que fosse; ndo havia ninguém para se preocupar com isso, de
todo modo. Eu sabia que poderia falar, mas ndo queria.” (Kincaid, 2020,
p. 8-9). A narradora vai se apropriando de si mesma, numa postura
decolonizadora.

Nesse sentido, os estudos decoloniais criticam os discursos que
silenciam a violéncia e o terror enfrentados pelos colonizados dentro
do sistema capitalista patriarcal conforme apontam Albuquerque, Sil-
va e Gomes (2022, p. 8). Ao mesmo tempo, oferecem meios de emanci-
pacdo dessa condicdo, capacitando os individuos a se tornarem narra-
dores e escritores de sua prépria realidade, como expresso por Grada
Kilomba (2019, p. 28).

Xuela conta que um dia lhe ensinaram como escrever uma carta.
No entanto, “era de conhecimento geral que uma pessoa na posicao
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que esperavam que eu ocupasse - a posicao de uma mulher, e das po-
bres - ndo teria nenhuma necessidade de escrever uma carta” (Kin-
caid, 2020, p. 16). Nos exercicios de escrita desse género, ela precisava
copiar textos sem relacdo alguma com suas necessidades ou interes-
ses?. A pouca idade ndo permitia que ela entendesse a violéncia so-
bre sua subjetividade, por outro lado, “isso s6 me fez querer escrever
minhas préprias cartas, cartas em que expressaria meus sentimentos
sobre minha prépria vida como eu a via aos sete anos de idade” (Kin-
caid, 2020, p. 16). A escrita, assim, surge na vida de Xuela como um
instrumento de resisténcia.

A segunda méscara é o préprio trauma, que se apresenta nao ape-
nas como uma ferida, mas como um elemento que altera a percepgao
da narradora sobre si mesma e sobre o mundo ao seu redor. O trauma
torna-se um véu que tanto esconde quanto expde, moldando nao ape-
nas a historia de Xuela, mas também a forma como ela escolhe narra-la.
Como o trauma se torna uma mascara que distorce e, paradoxalmente,
revela a verdade subjacente? Ainda na infancia, quando ela vai para a
escola e, na sala, encontra apenas garotos, ela fala sobre o medo:

Ndo tive medo da nova situagdo: eu ndo sabia como ser assim
na época e nao sei como ser assim agora. Nao tinha medo, pois
minha m3e ja havia morrido e essa é a Unica coisa de que uma
crianca tem medo de verdade; quando nasci minha mie morreu
[..] (E se ndo for mesmo verdade que eu ndo senti medo, essa
ndo foi a Uinica vez que ndo admiti minha vulnerabilidade para

mim mesma) (Kincaid, 2020, p. 13).

Donnel (1999, p. 123) diz que quando Jamaica Kincaid é questio-
nada sobre quanto de seu trabalho é autobiografico, a resposta padrao

2 Eimportante destacar que as primeiras palavras que Xuela aprendeu a ler foram “O Im-
pério britanico” e que toda a narrativa, apesar de ndo tratar diretamente do colonialis-
mo, alinhava em suas camadas uma importante critica ao imperialismo britanico. Nesse
sentido, a narradora vai minando os discursos do colonialismo, a medida que vai auto
delineando sua prépria identidade (ou identidades).
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é “Tudo, até a pontuagio”. Por outro lado, os leitores do seu trabalho
estariam bem habituados a tais declara¢des de simplicidade tortuosa
e clareza complexa. Numa entrevista dada a Bonetti (1992, p. 125), a
autora diz que escreve principalmente sobre si mesma e sobre as coi-
sas que aconteceram com ela, “tudo o que digo é verdade e tudo o que
digo ndo é verdade”.

Assim, diante dessas mdascaras entrelacadas, somos desafiados a
discernir entre as varias facetas da narrativa. Como leitores, estamos
compelidos a questionar as motivagdes por tras das mascaras que Xue-
la adota, desvendando o significado por tras de cada escolha narrati-
va. Neste intrincado jogo entre mascaras e identidade, entre trauma
e transformacdo, o narrador ndo apenas conta uma histéria, mas se
reinventa a cada palavra.

Nosso ponto de partida é a teoria de Miek Bal (1990), que langa
luz sobre o papel do narrador na literatura contemporanea. Ao explo-
rar a distin¢do entre o narrador extradiegético e intradiegético, a tedri-
ca proporciona uma base s6lida para nossa andlise. Como Xuela se en-
quadra nessa categorizagdo narrativa? A narrativa em primeira pessoa
de Xuela funciona como uma voz intima que nos guia pela trama, ou
é, na verdade, uma reflexao mais distante sobre suas experiéncias? Se
partirmos do titulo da obra Autobiografia da minha mde, teremos uma
pista do comportamento dessa narradora. Padovino e Bellin (2021, p.
144) questionam se essa obra seria realmente uma autobiografia. As
autoras sugerem que a resposta para essa pergunta é sim e nio. [sso
se deve ao possivel paradoxo sugerido pela capa do livro de Kincaid,
cujo titulo indica uma impossibilidade: Xuela, que nunca conheceu sua
mae, estaria escrevendo a autobiografia dela. Isso representa uma es-
tratégia ficcional na qual a narradora-protagonista, como filha e des-
cendente direta, se sente capacitada para contar a histéria nunca regis-
trada de sua mae caribenha, em um processo baseado em um vinculo
simbidtico entre ambas.

Em outra entrevista, Jamaica Kincaid menciona algo semelhante
a essa ideia, afirmando: “Quando escrevo, em algumas coisas, uso a
voz da minha mae, porque gosto dela. Gosto de como ela vé as coi-
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sas ... Sinto que ndo teria vida criativa ou nenhum interesse real pela
arte sem minha mae” (Smith, 1995, s/p., traducado livre). Em outras
palavras, Xuela faz um jogo de distanciamento, mesmo falando dela
mesma: “Este relato da minha vida foi o relato da vida da minha mae
assim como foi o relato da minha” (Kincaid, 2020, p. 136). Além desse
aspecto, vale destacar que a narradora rememora as fases da sua vida
e nesse processo ha um vai-vem, no tempo e espaco, de sensacgdes, im-
pressoes, sentimentos e percepgoes que vao forjando a maturidade da
Xuela:

Se falo agora desses primeiros dias com clareza e discerni-
mento, ndo é invenc¢do, ndo deveria surpreender; na época,
cada coisa que se destacou na minha mente com uma inten-
sidade que agora acho natural; naquela época néo tinha sen-
tido, ndo tinha contexto, eu ainda ndo sabia da histéria dos
acontecimentos, ndo sabia de seus antecedentes. (Kincaid,
2020, p. 13-14)

Norman Friedman (2002) nos oferece uma perspectiva valiosa
sobre o foco narrativo, destacando como a escolha do foco nos sentidos
do texto influencia a percepg¢ao do leitor. Ao contextualizar a narrativa
de Xuela dentro desses parametros, percebemos como a focalizagdo na
personagem principal molda ndo apenas a trama, mas a nossa inter-
pretacdo dos eventos. A voz de Xuela, ao adotar diferentes focalizacdes
que se coadunam no ponto de vista de uma narradora afrodescenden-
te, torna-se uma for¢a motriz na construcdo do enredo e na manipula-
¢do da perspectiva do leitor:

Minha professora e aqueles meninos me olhavam sem parar: eu
tinha sobrancelhas espessas; meu cabelo era grosso, volumoso
e ondulado; meus olhos eram muito separados e amendoados;
meus labios eram largos e estreitos de uma forma inesperada.
Eu era do povo africano, mas nio exclusivamente. (Kincaid,
2020, p. 14)
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Ao acionar os lugares da memoria, Xuela se revisita enquanto
sujeito-corpo-mulher que vai se (trans)formando através do tempo
e criando uma autoestima substanciosa apesar de todas as dores,
perdas e traumas. O leitor é conduzido por essa voz que se empode-
ra ao desconstruir velhas estruturas simbolicas do poder. Xuela nao
conhece o amor, entdo ela inventa um amor particular, centrado na
menina, na jovem e na mulher madura que vai surgindo diante dos
nossos olhos:

Eu falava comigo mesma porque comecei a gostar do som da mi-
nha voz. Para mim, tinha uma dogura, diminuia minha solidao,
pois eu me sentia s6 e queria ver pessoas em cujos rostos reco-
nhecesse algo de mim. Pois quem eu era? Minha mae estava mor-

ta; fazia muito tempo que nao via meu pai. (Kincaid, 2020, p. 14)

Essa mulher vai ganhando consciéncia politica de si e do outro
e questionando sobre o que faz o mundo girar e como as relacdes de
poder dio sustentac¢do as identidades de género e raga: “e o que eu
pergunto? Qual a pergunta que posso fazer? Nao sou dona de nada, nao
sou homem. Pergunto, o que faz o mundo se voltar contra mim e contra
todos de aparéncia como a minha?” (Kincaid, 2020, p. 81)

Quanto a perspectiva de Jaime Ginzburg, o trauma como agente
transformador na narrativa desafia-nos a ir além da andlise conven-
cional. Enquanto exploramos como Xuela utiliza suas mdascaras nar-
rativas, é possivel fazer uma ponte com o entendimento de Ginzburg
sobre como o trauma nao é apenas uma camada tematica, mas um ca-
talisador que molda a narrativa de maneira intrinseca. A mascara tor-
na-se, assim, ndo apenas um elemento estilistico, mas uma ferramenta
de autorrevelacao e metamorfose.

Como ja mencionamos, Autobiografia da minha mde de Jamaica
Kincaid destaca-se pela escolha audaciosa de uma narradora intradie-
gética, conferindo a protagonista, Xuela, uma voz intima e envolvente.
A auséncia materna de Xuela se manifesta ndo apenas como um tema,
mas como uma for¢a que atravessa e molda a perspectiva e as escolhas
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narrativas. A andlise do narrador revela uma intersecio entre trauma,
identidade e a capacidade Uinica de narrar a prépria historia.

A estrutura narrativa da obra é intrincada, entrelagando mema-
ria, presente e reflexdes sobre o futuro:

O futuro ndo é como o espago negro acima do céu, com uma
faisca intermitente de luz; parece mais um comodo sem teto ou
chido ou paredes, é o presente que lhe da formato, é o presente
que o circunda. O passado é um cdmodo cheio de bagagem e lixo
e as vezes coisas que tém utilidade, mas se tém utilidade de fato
eu as guardei. (Kincaid, 2020, p.123)

O texto intercala eventos cruciais da vida de Xuela com momentos
de introspecc¢ao profunda, criando uma colagem temporal que contri-
bui para a atmosfera densa da narrativa. Essa abordagem estrutural
intensifica a experiéncia do leitor, pois somos imersos ndo apenas na
histéria de Xuela, mas de um povo.

0 que emerge como mais intrigante na obra é a maneira como
Kincaid utiliza a voz de Xuela ndo apenas como meio de contar uma
histdria, mas como uma ferramenta de autodescoberta. A narradora,
ao adotar mascaras narrativas, transcende a simples narracgio e se tor-
na uma artista da prépria identidade. A escolha de abordar o trauma
ndo como uma simples camada temdtica, mas como um elemento que
esculpe a voz narrativa, é notavel.

No final da narrativa, a protagonista conclui que o relato de sua
vida foi também o relato da vida da sua mae, o relato da vida dos fi-
lhos que ndo teve e também o relato deles a respeito dela. E por que
nao dizer o relato de um povo? O povo colonizado, explorado, érfiao da
mae-terra e sua relacdo com o pai, oficial da lei, colonizador. Segundo
Xuela, “Em mim existem as vozes que nunca ouvi, o rosto que nunca vi,
o ser do qual eu vim. Em mim existem as vozes que deveriam ter saido
de mim, os rostos que nunca deixei que se formassem, os olhos que
nunca deixei que me vissem” (Kincaid, 2020, p. 136).
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Consideracoes finais

A analise do corpus nos levou a revisitar os pilares teéricos, desta-
cando como a narrativa de Xuela se insere nas categorias de Ball, como
a focalizagdo, e de Friedman influencia a interpretacdo dos eventos e
como a perspectiva de Ginzburg encontra eco na narrativa traumatica
de Kincaid. Esses conceitos, inicialmente delineados na problematiza-
¢do, se manifestaram como bussolas para a compreensdo da obra, ao
nos permitir, a partir das mascaras narrativas, identificar como, segun-
do Silva (2012, pag. 18), a escrita de Kincaid reflete sua experiéncia
p6s-colonial, marcada pela educagio britdnica e pela busca por novas
oportunidades nos Estados Unidos, buscando distanciar-se do domi-
nio patriarcal e colonial. No entanto, essa busca por uma identidade
prépria ndo nega suas raizes e seu passado.

O cerne de nossa andlise procurou revelar uma inovacao narra-
tiva que vai além do mero contar de uma histéria. Em Autobiografia
da minha mde, a mascara narrativa ndo é uma camada superficial,
mas uma ferramenta ativa de autenticidade. Xuela ndo apenas narra
eventos passados; ela esculpe sua propria identidade em tempo real.
A narrativa se torna um processo de autodescoberta, onde cada pala-
vra é um fio que tece nio sé a trama, mas o eu narrativo em constante
evolucio.

A luz da perspectiva de Jaime Ginzburg (2012), que concebe o
trauma como um agente transformador na narrativa, somos levados
a questionar como as mascaras do narrador ndo sdo meros artificios
de ocultacdo, mas sim meios de transformacgdo e autodescoberta. O
trauma, entendido como um fio condutor, guia Xuela na reconstrucdo
constante de sua propria identidade. Talvez, o abandono seja o maior
dos traumas, uma vez que é responsavel pela escolha da solidao, como
escudo para se defender de outros abandonos.

Como destacado ao longo deste estudo, o sentimento de deslo-
camento e exclusdo esta presente em toda trajetoria de Xuela, o que
reforca a tonica da narradora como sujeito descentrado. Com tal es-
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tratégia narrativa, Autobiografia da minha mde emerge como um farol
luminoso, ao focar ndo apenas os recantos da identidade traumatica,
mas ao destacar o vigor de uma sobrevivente que narra sua histéria
como a histéria do seu povo.
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