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RESUMO

Este trabalho € resultado de uma pesquisa que busca mostrar a importancia do teatro de rua de
mobilizacdo, a partir da trajetéria do grupo Mambembe de Sergipe em comunidades pobres e
em reunides de operarios do Brasil, juntamente aos movimentos sindicais, especialmente em
Sergipe, como ferramenta de alerta para a mobilizacdo popular e garantia de direitos da
populacdo. Tracando a historiografia do grupo Mambembe de Sergipe nos anos 80 e 90 e
analisando a poténcia desse tipo de manifestacdo nos dias atuais. A pesquisa é bibliogréafica e
documental e busca analisar a escassez de grupos teatrais de rua alinhados a luta popular no
estado de Sergipe, além de contribuir para os estudos da historia do teatro sergipano.

Palavras-chave: Teatro de Rua; Grupo Mambembe de Sergipe; Teatro Sergipano.
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INTRODUCAO

O interesse em pesquisar 0 grupo de teatro Mambembe de Sergipe surgiu em 2017,
quando iniciei meus estudos teatrais. Por sorte ou destino, me inscrevi em uma oficina
ministrada por Raimundo Venancio na Escola de Artes Valdice Teles, localizada no bairro Séo
José, em Aracaju e tive o prazer de conviver diariamente com um dos mestres do teatro
sergipano, que fazia questdo de contar a historia do grupo teatral Mambembe. Em um desses
encontros Raimundo convidou Virginia Lucia, professora, artista e uma das fundadoras do
teatro Mambembe em Sergipe, que conversou com 0s novos atores e estimulou a vontade do
fazer teatral.

De la para ca, continuei estudando teatro dentro e fora da UFS e percebi que muita gente
ndo conhece o grupo Mambembe e nem imagina que um grupo surgido no Quilombo da
Maloca, no Bairro Cirurgia, em Aracaju teve um papel tdo importante na luta pelas garantias
dos direitos dos trabalhadores entre os anos de 1983 a 1998 e chegou a ganhar prémios
internacionais de teatro, como o de mulher latino-americana, pela personagem Zefinha, no
Chile. A partir disso, vi a necessidade de um estudo sobre a importancia do grupo no teatro
sergipano com énfase nas lutas politicas e sociais para a garantia de direitos basicos.

Os estudos foram baseados a partir da histdria de Virginia Lucia, escritora e atriz das
pecas do Mambembe. Ela que mantém vivo o acervo do grupo e se preocupa com a perpetuacao

de seu legado, afirma que:

O grupo foi tragado de forma consentida pelas lutas populares e passou a ter uma
existéncia organica a conjuntura social contemporanea de seu tempo. Por fim, a sua
existéncia se preservou a sua meméria como algo que ndo se degenerou, mas que
existiu e pode ser uma referéncia de outras a¢Ges. (Menezes, 2004, p. 09)

A peca Quem matou Zefinha?, de 1986, que da razdo ao ultimo capitulo deste trabalho,
fala sobre habitacdo e economia e é um espetaculo de rua com publico alvo a classe
trabalhadora, que nutre o sonho de viver bem e comer bem. Essa peca definiu a estética do
grupo e da escrita de Virginia, que consolidou uma vertente da poesia de cordel escrita para o
teatro de rua como forma de luta popular, mesclado ao uso de varios estilos musicais como
rock, maracatu, Opera, samba e referéncias da conjuntura politica em questdo muito bem
colocadas e informativas.

Durante a pesquisa, me deparei com diversas problematicas no campo da histéria do
teatro sergipano. Desde a dificuldade em encontrar documentos que contam a historia, até

encontrar fontes que ndo condiziam com o que realmente havia acontecido. Os percalcos



encontrados no meio do caminho fizeram acender ainda mais a vontade de pesquisar e
comprovar os fatos que moldaram o teatro de rua em Sergipe.

Se faz necessaria a confirmacao de depoimentos por mais de uma parte entrevistada,
para a construcdo e mapeamento historico, assim é possivel construir uma base sélida de
pesquisas académicas.

Evidenciar todo o periodo ditatorial que assolou o pais entre os anos de 1964 até 1989,
desde os dias que antecederam o golpe, até os resquicios de censura que amedrontavam as
pessoas no processo de redemocratizacdo, € tragar a trajetoria politica que fez o Brasil ser como
é hoje. E necessario se fazer consciente para que 0s mesmos erros ndo sejam cometidos e nem
sequer cogitados, como foi em 8 de janeiro de 2024 no Congresso Nacional.

Ademais, o0 exercicio da atencdo acerca de direitos basicos da populacdo deve-se
continuar mesmo que ja tenham sido garantidos, cobrar nunca é demais, mobilizar nunca é
demais. Os artistas de teatro, sendo também educadores e operarios, tém grande potencial de
influéncia para com os espectadores, entdo deve-se utilizar a magia do teatro como poténcia

para mudancas sociais. Conforme Edmilson Aradjo em entrevista:

O papel da coisa é trazer exatamente o publico para ver isso. Era relatar essas
experiéncias do movimento em campo que 0 movimento ndo tinha linguagem para
relatar para o publico. O movimento sindical tem linguagem para relatar pra sua
categoria, nos seus boletins ou nas suas assembleias. Eu ndo consigo dizer nunca ao
publico o que o sindiquimico fazia. Mas o Mambembe fazia. (Aradjo, 2024)

Este trabalho se divide em trés capitulos, sendo o primeiro a contextualizacdo do
momento histérico e as origens do teatro de rua sergipano. O segundo capitulo trata-se da
historia do grupo contada a partir de entrevistas com a fundadora dele, Virginia Licia e de uma
das figuras mais importantes da militancia politica em Sergipe, Edmilson Araujo. O ultimo
capitulo € uma analise do trabalho mais importante do grupo, a peca Quem matou Zefinha?.

O Mambembe sempre esteve atrelado aos movimentos sociais, porque nunca separaram
a arte da militancia. Quando um ator se reconhece enquanto cidaddo até quando esta
representando, ele é capaz de fazer uma revolugdo, Eugenio Barba (1991) fala que o teatro da
a possibilidade de mudar a n6s mesmos e a partir disso mudar a sociedade. Essa € a maneira de

transformar nossas a¢fes em revolucéo.



CAPITULO |

BRASIL DITADURA: CONTEXTO HISTORICO

1. Dias antes do golpe

Entre 1961 e 1964 o Brasil teve como presidente Jodo Goulart, que tomou posse apos
Janio Quadros abandonar a presidéncia do pais devido a forte oposi¢do no Congresso Nacional.
A politica de Jango, como era conhecido Jodo Goulart, tinha como principio as reformas de
base e foi isso 0 que ele fez, assinou decretos que nacionalizavam as refinarias de petréleo, que
desapropriavam grandes propriedades em prol da reforma agraria, além de propostas em outros
setores, como o universitario. Segundo a Comissao Estadual da Verdade de Sergipe — CEV/SE
(2020):

No esforco de aplicar as reformas de base, Jango chegou a encaminhar uma emenda
a Constituicdo para o Congresso, com o objetivo de permitir que a indenizacdo de
imdveis urbanos desapropriados por interesse social fosse pago com titulos da divida
publica. Contudo, a emenda ndo foi aprovada. (Comissdo Estadual da Verdade de
Sergipe, 2020, p. 136)

Em busca de reduzir as desigualdades sociais e estimular a economia interna do pais, o
presidente acabou sofrendo muita pressdo popular, pois ndo conseguia SuCesSSO nas

implementacdes das reformas, e desagradou os setores conservadores e forgas armadas.

De acordo com a CEV/SE, no dia 13 de margo de 1964, Jodo Goulart fez um grande
comicio com significativa participacdo popular, para discutir as reformas de base. Dias depois,
os conservadores e a classe média realizaram a “Marcha da familia com Deus pela liberdade”,

dando indicios de apoio civil ao golpe militar. Por esse motivo:

O presidente perdia apoio popular devido, em parte, & propaganda do segmento mais
conservador da Igreja Catdlica e de organizagGes reaciondrias: eles convenceram a
classe média de que Jango queria impor uma republica sindicalista, confiscar
propriedades, abolir a religido etc. As dificuldades econdémicas também ajudaram a
derrubar Jango: inflagdo de 73% em 1963. (Arruda, Piletti, 1997, p.322)

Os conservadores fizeram um trabalho de amedrontar a classe média e catdlica usando
0 que mais importava para eles: a propriedade e a religido. Com base em supostos boatos de
ameaca comunista e alegando manutengdo da ordem social, os proximos dias de mar¢o foram

usados para arquitetar o golpe. No dia primeiro de abril é instaurado a ditadura militar no Brasil.



1.2 O que estava acontecendo em Sergipe

De acordo com a Comissdo Estadual da Verdade de Sergipe, em 31 de marco de 1964
os militares do 28° BC de Sergipe, que respondiam a 62 Regido Militar, situada em Salvador,
ja estavam a postos aguardando o contato dos superiores. Ja os militantes aracajuanos, se
reuniram na SUOF (Sociedade Unido dos Operérios Ferroviarios), em busca de encontrar
formas de resisténcia ao golpe que viria. Para reforgar, entraram em contato com politicos e
militantes de outros municipios, como Boquim, Estancia, Propria e Capela, que também eram
contra o golpe.

Na manha de 1 de abril, os militares j& estavam espalhados pela cidade de Aracaju, que
se encontrava praticamente vazia, ja que as lojas do centro estavam fechadas e as escolas sem
aula. Os trabalhadores, estudantes e militantes caminharam em dire¢éo a praca Fausto Cardoso,
onde se reuniram para discutir o que estava acontecendo. Os planos de resisténcia dos militantes
da SUOF e da Central Geral de Trabalhadores de Sergipe (CGT) ndo deram certo, pois no
mesmo dia foram presos e encaminhados ao 28° BC, onde funcionaria o DOPS.

Povinsrus
assiste as

ocarrencias

de ontem

LGGO as primeiras horas da manhi de ontem o pove 5o woew Dea Rua Joio Pesson & Praga  Frusla
Cardoso. O comérclo, o mercado, as escolas — tudg fe- chou. O Exéreito passou n garantiv as russ. A lagde,
o mesno moyiment, continuou: nio houve cinema, que fol bestante procurado, Na quarta phgina desta edigio
ampla cobertura 4oy AlWmOy poontectuenton &y SeTERe & o Basl, §

- e —

Figura 1: Gazeta de Sergipe, 2 de abril de 1964. Fonte: APES

Segundo a Comissao Estadual da Verdade de Sergipe, o entdo governador de Sergipe,
Seixas Doria, fez um comunicado ao povo sergipano atraves da Radio Difusora sobre sua
posicao contraria ao golpe e manifestou apoio ao presidente Jodo Goulart, contrariando o pedido

dos militares.

Diante da poténcia das transmissfes radiofonicas na defesa da legalidade contra o
golpe, o comandante do 28° BC solicitou a Radio Difusora (atual Aperipé) que ndo
entrasse em cadeia com a “Rede Nacional de Legalidade”, comandada pelas Radio
Nacional do Rio de Janeiro e de Brasilia. A Radio Difusora, contudo, ndo atendeu ao
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comando do 28° BC e, efetivamente, transmitiu o pronunciamento do entdo
governador Seixas Dorea em defesa da legalidade e contra o golpe. (Comissdo
Estadual da Verdade de Sergipe, 2020, p. 139).

Na madrugada de 2 de abril, o governador foi preso pelos militares no Palacio Olimpio
Campos e foi levado ao 19° BC, em Salvador, sob acusacdo de atentado contra a Seguranca
Nacional, logo depois foi transferido para a prisdo de Fernando de Noronha junto a outros
presos politicos.

Considera-se que o golpe foi instaurado sem grandes problemas no estado de Sergipe,
ja que rapidamente os militares efetuaram a prisdo de opositores e a cassacdo de mandatos
politicos, além de censurar a Gazeta de Sergipe e o grupo de teatro Movimento de Cultura
Popular (MCP).

Para manter o controle social, com alegacdo de combate a subversdo e a corrupcao,
foram decretados 17 atos institucionais em cinco anos de regime ditatorial. Um desses atos foi
o Al-5.

Este Al representou o aprofundamento e a radicalizacdo do regime autoritario e
inaugurou o periodo mais violento e autoritario dos 21 anos de ditadura no pais. Ele
abriu precedentes para o fechamento do Congresso Nacional, a suspensdo do direito
de habeas corpus, a nomeacdo de interventores em estados e municipios e a
intensificacdo do processo de punicdes politicas aos opositores do regime. (Comissdo
Estadual da Verdade de Sergipe, 2020, p. 159).

1.3 Censura e repressdo as manifestacOes artisticas

Na Era Vargas, o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) era responsavel por
monitorar atividades polémicas que fugissem do padrao conservador da época, ficando a cargo
da policia observar “indicios de homossexualidade”, divorcios, bébados que faziam baderna e
possiveis reunides de militantes (GARCIA, 2008). Em 1945, foi criado o SCDP (Servico de
Censura de Diversdes Publicas) que em 1972 se transformou no DCDP (Divisdo de Censura de
Diversbes Publicas), Divisdo essa, que tratou de censurar musicas, filmes, pecas teatrais e
programas de radio e televisdo. Através desses fatos fica esclarecido que o trabalho de censura
se iniciou antes do fatidico golpe de 64.

A verdade ¢é que com o decreto do Al-5 e o fechamento do Congresso a policia passou
a ter um controle maior sobre as chamadas “atividades subversivas”. O préprio vice-presidente,
Pedro Aleixo, em reunido com o general-presidente Costa e Silva afirmou sua preocupagéo com
as atitudes que seriam tomadas por guardas de rua em nome da seguranca e do desenvolvimento.
Alinhado ao SNI, o DOPS alimentou a rede fichando todas as pessoas que chamassem a
atencdo, foram criadas varias listas e dossiés que ajudavam a monitorar cidaddos que se

mostravam descontentes com o sistema politico em vigor.
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A partir do Golpe Militar de 1964, o DOPS torna-se uma peca fundamental na
alimentacdo do Sistema Nacional de Informagdo (SNI), ndo so pela possibilidade de
monitorar, identificar e criar fichas e dossiés informativos sobre os militantes e/ou
qualquer cidaddo que, em algum momento, demonstrasse descontentamento com o
regime politico vigente, mas também por deter informac@es privilegiadas, tanto das
atividades politicas passadas, quanto de eventuais “deslizes” das pessoas. (Comissdo
Estadual da Verdade de Sergipe, 2020, p. 124)

Os artistas tiveram importante papel na linha de frente contra a repressdo militar. Com

0 passar dos anos houve muitas manifestagdes e abaixo — assinados, além do famoso telegrama

dirigido ao entdo presidente Castelo Branco, falando sobre a ameaca a liberdade de expresséo

e desenvolvimento da cultura. A grande mobilizacdo dos artistas chegou ao povo, 0 grande

numero de pessoas nas manifestacfes deixava claro que o regime em vigéncia ndo agradava a
populacao.

A uniéo dos ndcleos teatrais e os atos de resisténcia cultural constituiram-se em ensaio

geral para a greve dos teatros no inicio de 1968. Com a centraliza¢do da censura, a

proibicdo de pecas cléssicas e a puni¢do dos atores, os teatros cariocas e paulistas

suspenderam a apresentacdo dos espetaculos nos dias 11, 12 e 13 de fevereiro de 1968

e fizeram vigilia nas escadarias do Teatro Municipal das cidades do Rio de Janeiro e

Sao Paulo. A greve geral dos teatros representou o &pice da organizacdo do meio

teatral com a articulacdo do eixo Rio-S&o Paulo. Antes da greve dos teatros, as

manifestaces do setor deram-se de maneira desarticulada e, depois dela, o protesto
dos artistas exerceu-se de modo individualizado. (Garcia, 2008, p. 162)

A atriz Tdnia Carrero foi a ponte entre o povo e as liderancas governamentais contra a
censura. Em contato com o governo, mas ainda assim com as manifestacdes em alta, 0 ambito
teatral se fragilizou e num embate com a policia os militantes puderam ver que a situagdo se
agravou e ndo haveria mais dialogo com o governo.

A lei nimero 6.620 de 1978 definia os crimes contra a seguranca nacional e suas
punicdes, o artigo 50, por exemplo, afirma que o Ministro da Justica poderia apreender livros,
jornais, revistas, panfletos, filmes e fotografias que fizessem propaganda subversiva, além de
dar o poder do processo de julgamento a Justica Militar através do Codigo de Processo Penal
Militar.

No mesmo ano, 0s grupos teatrais de todo o pais passaram a ter que submeter suas pecas
a bancas com 3 técnicos de censura para avaliacdo. De acordo com o Fundo DCDP o ano de
1971 foi 0 ano em que mais houve pegas teatrais proibidas, chegando a 80 de 1.110 pecas
analisadas. Alguns dos autores que foram censurados nesse periodo foram Chico Buarque, com
Roda Viva e Oduvaldo Viana Filho, com Rasga Coracao.

Os grupos teatrais que se destacaram nesse periodo foram o Teatro Oficina, Teatro de
Arena, CPC e o grupo de teatro da UNE. Em sua Tese de Doutorado “Ou vocés mudam ou
acabam’: Teatro e censura na Ditadura Militar (1964-1985) (2008), Miliandre Garcia afirma
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No campo artistico, o Show Opinido representou a reorganizagdo dos grupos de
esquerda, a unido de nicleos distintos em torno de objetivos comuns e constituiu-se
em modelo para a arte de resisténcia e de oposi¢ao na area da cultura. Nesse periodo,
ndo é possivel falar em resisténcia cultural sem remeter-se ao Show Opinido.
(Garcia, 2008, p. 122 e 123)

O show Opinido foi um espetaculo produzido pelo Teatro de Arena, que é ligado ao
Centro Popular de Cultura (CPC), criado pelos integrantes da UNE. O crescimento do grupo
durante o governo de Jodo Goulart foi devido a expansédo dos sindicatos e mobilizacdo popular.
Antes disso, ainda nos anos 50, o Teatro de Arena passava por uma fase em que as pegas eram
produzidas para a burguesia, um teatro com influéncias francesas, que mais valorizava o
internacional que sua propria cultura. No entanto, em 1958, surgiu Eles ndo usam Black-Tie,
contemplando o proletario e dando inicio a Era do teatro de resisténcia.

Segundo Boal (1975), foi um longo periodo em que o Arena fechou suas portas a
dramaturgia estrangeira, independente de sua exceléncia, abrindo-as a quem quisesse falar do
Brasil as plateias brasileiras.

Com o intuito de criar projetos artisticos para fins de consciéncia popular, eles
utilizavam diversos tipos de arte, mas o que fortaleceu o projeto foi o teatro, com apresentacoes
de pecas teatrais em portas de fabricas, bairros mais pobres e areas de lazer bastante
frequentadas. Promoveu ainda diversos cursos de artes e excursdes pelo pais afim de criar

relagBes com estudantes universitarios e trabalhadores de outros estados.

1.4 “Em Sergipe quem entende de Teatro € a policia”

Em depoimento a Comissdo Estadual da Verdade de Sergipe, lima Fontes conta que a
polémica frase “Em Sergipe, quem entende de teatro € a policia” se deu quando o General José
Graciliano Nascimento (General Cazuza) prendeu os atores do Teatro de Arena durante a
passagem do grupo pelo estado de Sergipe apresentando a peca Joana em flor. O fato é que o
general - presidente Médici estava na cidade. Em entrevista cedida a Lourdisnete Benevides

para sua tese de Doutorado, o jornalista Amaral Cavalcante explica a situacéo:

Ocorreu que eles iam se apresentar, ali em cima da sorveteria lara, no dia que o
presidente Emilio Garrastazu Médici se encontrava em visita a Aracaju, e ai 0 nosso
chefe do SNI, General Cazuza, mandou prender os meninos, mandou prender.
Prendeu e a gente ficou, porra, 0 que € que a gente faz agora? Decisdo do exército, em
plena ditadura militar, o que a gente pode fazer? Ai, a gente botou o advogado e tal, e
ele respondeu, que o fato tinha ocorrido, porque em Sergipe quem entende de teatro é
a policia [...]. (Cavalcante apud Benevides, 2013, p. 209).
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Como o CPC ja era um grupo visado e fichado, o Superior Tribunal Militar (STM) abriu
um processo contra o grupo, citando também, além do ocorrido, outras 14 encenaces feitas
pelos participantes sergipanos do grupo no estado. Em 1979, em uma passagem pelo estado de
Sergipe, o Teatro Oficina sofreu censura ao apresentar a pe¢a Ensaio Geral do Carnaval do
Povo, por ordem do DOPS, o elenco também foi preso e a pega proibida.

Em Sergipe, a Sociedade de Cultura Artistica de Sergipe (SCAS) ja produzia alguns
espetaculos famosos, como o Eles ndo usam Black-Tie e textos de Oduvaldo Viana Filho.
Nessa época, 0 professor Jodo Costa ja havia conseguido elevar o padrdo de qualidade das
montagens aracajuanas com o grupo TECA, que pertencia a SCAS e conquistado varios
prémios ao redor do Brasil com o Recital sem Opus, deixando claro seu discurso politico.

De acordo com Benevides (2013) O grupo produziu a montagem teatral Recital sem
Opus, com roteiro de Jodo Costa, a partir de uma coletanea de textos variados, com énfase em
um discurso panfletario, politico, bem adequado aos dias tormentosos que o Brasil viveu na
década de 1960.

A Sociedade de cultura artistica de Sergipe foi essencial para o crescimento do teatro
sergipano, pois era ela quem promovia o intercambio cultural e trazia oficinas para 0s grupos
de teatro amadores que estavam se profissionalizando. Uma dessas oficinas foi ministrada pelo
ator Bemvindo Sequeira, ha mesma passagem por Aracaju em que foi preso com o grupo do
Teatro de Arena, o ator ministrou sobre teatro de rua e comparou o teatro Operario a estética
brechtiana. A vinda de Bemvindo consequentemente inspirou a criacdo de um dos mais
importantes grupos de teatro de rua de Aracaju, 0 Grupo Imbuaca, que posteriormente inspira
a trajetdria de Virginia Lucia na estética cordelista e de teatro mobilizador. Sendo essa, uma
das fundadoras do grupo Mambembe de Sergipe que da razdo a esta pesquisa.

Quando os grupos de teatro de rua estavam nascendo, foi possivel perceber um
afastamento da elite da cena teatral aracajuana. Por um lado, Denys Ledo diz que esse
afastamento se deu, pois, sua geracdo chegou “com esse pessoal da periferia também veio a
droga, porque também tinha um bando de porra louca, maluco, maconheiro, cabeludo e
irresponsavel que ndo podia se envolver com o pessoal da elite” (Ledo apud Benevides, 2012,
p.153).

Por outro lado, Amaral Cavalcante afirma que nesse tempo a cena teatral estava
enfraquecida, ndo havia tantos trabalhos, “ndo houve muito o choque, porque a elite ja estava
se retirando, ta entendendo? Depois, houve um hiato muito grande, houve um tempo em que

ndo havia nada, nao se fazia muita coisa” (Cavalcante apud Benevides, 2013, p.160).
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Essa difusdo do teatro que antes era centralizado e agora passa a ser da periferia também
trouxe muitos ganhos para a formacédo teatral em Sergipe. Grupos como Imbuaca, Mamulengo
de Cheiroso e Mambembe, passam a incentivar a populacdo mais pobre a consumir teatro,
muitas vezes de forma gratuita, e influenciar a criacdo de novos grupos teatrais em diversos
bairros.

O Centro de Criatividade foi um dos ambientes de maior importancia para a fomentagéo
das manifestaces artisticas aracajuanas. Localizado no entorno da comunidade quilombola da
Maloca, o centro de criatividade surgiu com o abandono da antiga caixa d’agua de Aracaju, que
tinha se tornado antro da criminalidade, sendo frequentada por usuarios de drogas. Num projeto
arquitetado por Jaime Lerner e posto em pratica pelo entdo governador Jodo Alves Filho, depois

de muita reivindicagdo popular, a caixa d’agua se torna o Centro de Criatividade.

A sua existéncia cultural trazia uma interface com o entorno da comunidade do Morro

do Cruzeiro e da Maloca e a memdria das manifestacdes culturais e as tradi¢des afro-
brasileiras, tendo merecido, em 07 de fevereiro de 2007, o reconhecimento da
Fundagdo Cultural Palmares como grupo remanescente de quilombo, em contexto
urbano. (Benevides, 2013, p. 154)

A populagdo negra e pobre dos bairros arredores ao Centro de Criatividade era muito
ligada aos diversos tipos de artes, promoviam performances que iam do samba ao teatro. O

grupo Mambembe, objeto de estudo deste trabalho, é oriundo do quilombo da Maloca.
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CAPITULO II

MAMBEMBE: UMA HISTORIA DE ARTE E LUTA POPULAR

1. “0 que tiver eu vou devorar”: O nascimento de uma autora

A historia do grupo Mambembe, de certo ponto de vista, comeca antes mesmo dos
integrantes se encontrarem. No final dos anos 1970, Virginia Lucia, ainda estudante, ajuda a
fundar e definir a estética do grupo Imbuaca, tomando como referéncia o Teatro Livre da Bahia,
que mescla cordel com engajamento politico. Inspirada pelos atores Jodo Augusto e Bemvindo

Sequeira, Virginia aponta seu ponto de vista sobre a influéncia do TLB:

Na década ainda de 1960. E que aquele momento. O teatro de rua no Brasil era
totalmente circunscrito a uma atividade politica. Entdo, em sua forma, em tudo que
era a arte realizada pelo CPC, que era o Centro Popular de Cultura da UNE, eram
trabalhos de mobilizagdo politica, circunstanciado no teatro de agitacdo popular, de
agitacdo e propaganda europeia, 0 AGITPROP [...], mas com o teatro de cordel feito
pelo Teatro Livre da Bahia é a propria dramaturgia, né? E fruto de uma pesquisa que
funda uma dramaturgia do teatro de rua no Brasil. Esse é o diferencial. E essa é a
grande contribuicdo que traz o Teatro Livre da Bahia, que traz o Imbuaga e que traz o
grupo teatral Mambembe a dar um salto a mais, porque refina essa dramaturgia, ne?
Tira apenas da responsabilidade do cantador da poesia, do cordel. E eu passo a ter
uma autoria, uma dramaturgia prépria para o teatro de rua, que é politico, mas que
tem drama, tem dramaticidade, tem teatralidade. (Menezes, 2024)

Vale ressaltar, a pedido de Virginia, que ela ndo participou da oficina ministrada pelo ator
Bemvindo Sequeira em sua passagem por Sergipe. Toda a influéncia do Teatro livre da Bahia
em sua arte, vem de seus estudos sobre o grupo e sua experiéncia com o Imbuaga. Conforme

Lindolfo Amaral em Um itineréario do teatro de rua:

Para tanto, um integrante do Imbuaca (Anténio do Amaral) participou de uma oficina
de teatro de rua, ministrada em Aracaju por Bemvindo Sequeira. E assim, em 1978, o
Grupo Imbuaca dava inicio a sua trajetéria de teatro de rua [...] ndo havia cenérios, o
espetaculo acontecia no circulo e os atores se deslocavam obedecendo a uma
triangulacdo, ocupando sempre 0s espacos vazios da roda. Essa forma foi
desenvolvida a partir da oficina de teatro de rua, ministrada em Aracaju, nos meses de
outubro a dezembro de 1977, por Bemvindo Sequeira. O Imbuaca, com seus nove
atores (Francisco Carlos, Maria das Dores, Antdnio do Amaral, Maurelina, Cicero
Alberto, Virginia Llcia, José Amaral, Pierre Feitosa e Lindolfo Amaral), comegou
apresentando o seu espetaculo na periferia de Aracaju e aos poucos foi ocupando
espacos no centro da cidade, no Campus da Universidade Federal de Sergipe. Chamou
a atencdo do pubico, da academia e da imprensa. (Amaral, 2012, p. 06)

A atriz fala que o grupo Mambembe ¢ influenciado pelo grupo Imbuacga justamente por
ela ter participado, foram anos estudando a estética cordelista, que é o que ela gostava, porém,
0 Imbuaca seguiu um caminho de valorizar a sergipanidade utilizando da poesia popular de

cordel, enquanto Virginia queria expandir sua arte para outros lugares, ela gostava de compor
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o cordel e estar sempre alinhada & militancia politica. Quanto a sua saida do grupo Imbuaca,

Virginia afirma:

Eu sai do grupo Imbuaca porque tudo tem o seu tempo. Eu acho que o que eu queria.
Eu queria um pouco de independéncia. E também eu comecei a achar que a linguagem
do cordel era uma coisa um pouco presa e eu ja estava sendo rock, né? Ja estava
andando, ja estava vendo uma parte muito eclética do teatro. Uma forma muito
eclética. Eu queria uma arte mais solta, porque o cordel ele tem compromissos.
Principalmente porque vocé pega a obra de um cantador, de um poeta, entdo vocé vai
ser fiel. Mesmo adaptando, vocé ndo vai poder inserir. E eu queria fazer alguma coisa.
Eu sai do grupo teatral Imbuaca e comecei a procurar o que fazer. [...] O afastamento
foi uma busca da minha propria identidade como autora. O grupo escolheu um
caminho que é muito vélido e traz na sua bagagem essa novidade de fundar uma
dramaturgia para o teatro de rua. Teatro com identidade propria. Teatro de Sergipe. E
uma dramaturgia e ndo nasceu apenas com uma finalidade politica, trouxe as duas
coisas, a finalidade dramatica, estética, e uma existéncia baseada na resisténcia
politica. Entdo nasce ndo apenas com o objetivo de fazer um esquete, de ir para a rua
protestar. N&o é sd isso. Por isso também. (Menezes, 2024)

Mesmo indo para o campo do teatro popular de cordel, o grupo Imbuaca sendo o

primeiro grupo de teatro de rua de Sergipe e com trabalhos de autoria de Virginia Lucia, ainda

serviu a militdncia aracajuana em combate as injusticas sociais:

Entdo foi o teatro de rua de Sergipe desde o seu inicio, engajado a partir do grupo
Imbuaga e o grupo Imbuaga se apresentava em todos os lugares, mesmo com a peca
sendo regional, sendo em cordel e se apresentava para 0 movimento estudantil, até
pela anistia. O grupo passou pelo menos uns dois anos fazendo esse trabalho engajado.
E assim, praticamente a servico do movimento estudantil. Um ano depois, inclui uma
peca de cantoria, que é a historia da Coroa do Meio, que vai fazer critica a um
enfrentamento de uma favela, né? A praia e a desocupacdo pela especulagdo
imobiliaria. Ai estd onde eu comeco a escrever. (Menezes, 2024)

A escrita de Virginia foi acatada de primeira pelo grupo e foi incorporada ao trabalho

Teatro chamado Cordel, como afirma Lindolfo:

[...] Virginia Ldcia escreveu, em forma de folheto popular, o texto A historia da Coroa
do Meio, para contar a especulagéo imobiliéria que vinha ocorrendo em um bairro da
cidade de Aracaju. Com isso, 0 espetaculo Teatro chamado Cordel adquiriu mais um
texto e a trupe comecou a ampliar o campo de atuagdo. As viagens ao interior do
Estado e aos demais Estados da regido aumentaram. (Amaral, 2012, p. 07)

A saida de Virginia do Imbuaga é percebida por seu colega Edmilson Araujo (2024),

como uma movimentagdo politica, pensando no sentido de “que 0 Imbuaga se elitizou. O

Mambembe também nunca agradou muito a elite, mas o Imbuaca sim. Entdo deixou de caber

Virginia. Justamente por isso que a demanda dela era em outra direcdo. Era arte pela arte, a

arte pela humanidade. ”

Enquanto estava sem grupo, Virginia Lucia passou seu tempo livre estudando Brecht,

Boal e aperfeicoando sua escrita em cordel. No entanto, a artista passava por uma crise de

legitimidade. A questdo é que na época existia uma discussao sobre a escrita do cordel, que até
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entdo era escrita pelo poeta popular e Virginia era apenas estudante. Nesse tempo, ela participou
de um grupo de teatro chamado Grupo Comunicativo D’arte, 0 COMDART, onde ela escreveu
a comédia Papa do Diabo em formato de cordel.

Essa breve participacdo no grupo aumentou a chama que ela tinha pela poesia de cordel,
entdo Virginia, juntamente com outros estudantes, decidem fundar o grupo Fogo Corredor e
trabalhar com o cordel do poeta cantador, entretanto isso acabou se tornando um incomodo para
eles, que se depararam com historias que reforcavam um estere6tipo racista e representavam o
negro como uma figura ruim, “diabdlica”. Um tempo depois, surgiu 0 movimento dos novos
cordelistas, trazendo uma nova perspectiva da arte do cordel e comtemplando o desejo de

representacdo que Virginia precisava:

Tem inclusive, um poeta muito bom que faz parte, que € o José Madruga, que faz parte
dessa corrente do cordel. Eu disse pronto, agora esta para mim. Eu tenho agora uma
referéncia. Esse movimento do novo cordel. E ai quando eu estava sem grupo,
comecei a escrever Zefinha mesclando Cordel, muita musica. O trabalho de uma
musicalidade até de parddia, parodiando Operas. Zefinha tem rock, maracatu, tem
6pera, tem samba, tem tudo. E uma devorag&o. Antropofagico. Assim é a antropofagia
do “o que tiver eu vou devorar. ” E ai, justamente Zefinha para mim é aquela coisa de
que “eu posso escrever, eu vou fazer. ” (Menezes, 2024)

1.2 Quando eu cheguei no grupo Mambembe, eu ndo sai mais

Quando a chama da arte acendeu em Virginia, ela nunca mais apagou. Da saida do
Imbuaca, até a entrada no Mambembe, a artista ndo parou de fazer arte. Seu texto que mais lhe

rendeu frutos, o Quem matou Zefinha?, foi escrito quando a autora estava sem grupo.

Virginia conta (Menezes, 2024) “Eu nunca parei de fazer teatro. Estava sempre
buscando, sempre buscando. Eu ndo sabia que a grande responsabilidade seria eu fazer toda
essa trajetoria do grupo mambembe. Porque ai, quando eu cheguei do grupo mambembe, eu

ndo sai mais. ”

No ano de 1983 nasce o grupo Mambembe, no Quilombo da Maloca, em Aracaju. Os
fundadores foram Antdnio Campos e Antbnio Santos, dois amigos e moradores da Maloca.
Porém, o grupo sé foi oficializado com a entrada de Virginia Ldcia, em 1985, quando 0s

Antonios a procuram, conforme Virginia cita na entrevista:

Algumas pessoas me procuraram, um grupo de rapazes. Por incrivel que pareca, todos
o0s trés se chamavam Antdnio. Antbnio Campos, Antbnio dos Santos e Antbnio
Santos. Dois rapazes negros e um rapaz branco. Alguém falou para eles que eu tinha
um texto e eles queriam conhecer o texto, porque eles tinham um grupo que eles
fundaram em 1983. O nosso encontro acabou acontecendo em 85. Nos encontramos
e eles queriam que eu dirigisse a peca com eles. Eles tinham inclusive, uma proposta
de um texto que o Antdnio Campos tinha escrito, que era o Senzala. E nds lemos o
texto. SO que assim, eu ja vinha de uma critica a toda essa espécie de nostalgia que
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coloca a parte racial, entdo eu ndo queria o quilombismo, eu ndo queria trazer a cena
a questdo da escravatura, do negro que sofre. (Menezes, 2024)

Virginia conta que o sofrimento do trabalhador continua o0 mesmo, mas agora com leis.
O estado oprime os trabalhadores brasileiros, € preciso fazer justica social. Entdo ela sugere
que € necesséario haver um dialogo com o trabalhador. Eles sdo artistas, mas continuam

exercendo suas funcbes em trabalhos formais, com isso:

O nosso embate é para ver se a gente obtém mais direitos, se nossa vida melhora. A
gente continua, porque o que tinha sé em relagdo ao negro se transferiu para toda uma
classe: a classe dos que trabalham, os que produzem a classe trabalhadora. O muro de
Berlim pode cair mil vezes e ele ndo vai derrubar a luta de classes. (Menezes, 2024)

A partir de uma oficina da Universidade Federal de Sergipe, no Cultart, alguns jovens
entraram em contato com o Mambembe, foram eles Raimundo Venancio e José Wolney e
acabaram por entrar no grupo. No inicio, Virginia era a tnica mulher do grupo, com o passar
do tempo outras mulheres foram entrando, duas delas foram Cacau e Joelma, e 0 grupo passou
a ter uma rotatividade maior de pessoas, estima-se que tenham passado uma média de trinta
pessoas ao longo dos 15 anos de existéncia.

Depois de um tempo de ensaios, no final de 1985, o grupo finalmente estreou, inclusive
recebendo um caché de seiscentos cruzados, com a peca Quem matou Zefinha? no Segundo

Encontro de Comunicacdo Social da Universidade Tiradentes.

O governo Sarney comega em margo de 1985. Entdo foi nesse ano que a gente pegou

a pecga. A gente fez toda uma atualizagdo e como era um teatro da conjuntura, uma
cena vai ser o0 pacote econdmico do Sarney que nés levamos. Foi em setembro de
1985 a estreia do grupo. No segundo encontro de Comunicagdo Social da Faculdade
Tiradentes. Veio uma grande representante de Minas Gerais, da area de Comunicagao
social, veio palestrar e ai todo mundo assistindo, todo mundo muito conformado com
tudo aquilo. Quando a gente joga: “Governo do Brasil pensando no bolso do
assalariado, resolve langar o pacote econdmico”, ai joga o pacote econdmico € o
Cazuza cai. Todos ficaram em pénico. Porque ndo esperavam uma critica ao governo,
foi um escandalo. A palestrante pegou depois o microfone quando ela foi falar, ai ela
disse assim: “Olha, grupo, eu sei que vocés sdo muito criativos, mas ndo é bem assim.
O governo esta fazendo um esforgo, a gente tem que ajudar”. Quando a gente foi
conversar, a gente disse: “E agora, né? Agora, serd que vamos pegar o caché? ” Ou
seja, a estreia foi uma grande gafe. (Menezes, 2024)

Embora tenha havido essa questdo com o publico, a Universidade Tiradentes pagou o
caché e o0 grupo conseguiu quitar todas as dividas que tinham feito para a montagem do
espetaculo. Além disso, eles continuaram com a montagem e chegaram a fazer turnés pelo
Nordeste e Sudeste financiados pelo SESC, num projeto que conhecemos hoje em dia como o

“Palco Giratério”. Nesse projeto, o grupo apresentou em diversos festivais, como o Festival
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Brasileiro de Teatro Amador, em Ouro Preto, mas também eram contatados por movimentos

sociais e faziam trabalhos gratuitos em comunidades pobres e na frente de fabricas:

Fomos também até uma Comunidade onde existia a fabrica de aluminio a Alcan.
Depois uma siderdrgica Alcan, que trazia grande transtorno para a comunidade.
Entdo, sempre que a gente chegava em algum lugar, nés éramos acessados por algum
movimento social. Estava com trabalho e a gente fazia uma espécie de atendimento.
Geralmente a gente ndo cobrava essas coisas. Um dia, em Brasilia, a gente foi para
um acampamento em frente ao Congresso Nacional dando apoio ao movimento de
moradia. Entdo, mesmo que a gente estivesse cumprindo uma pauta de algum 6rgéo
que contratou, sempre alguém sabia, olha, tem uma ocupacéo, ali? Tem. Ai a gente
sempre ia. (Menezes, 2024)

O grupo Mambembe, apesar de estar inserido nos movimentos sociais, ndo era um grupo
com finalidade apenas politica, eram trabalhadores que enxergavam na arte uma maneira de
falar sobre o que estava acontecendo. Edmilson Aradjo é militante desde sempre, nascido na
Bahia, se mudou para Aracaju para trabalhar na fabrica da Nitrofértil e conheceu Virginia em
1981, desde entdo foram companheiros de militancia e amigos pessoais. Edmilson foi um dos

fundadores do PT e da CUT de Sergipe e do Sindiquimica. Segundo ele,

Tem movimentos que separam. Tem movimentos culturais que sdo excludentes. “Nos,
os artistas”, prefiro que diga assim: “nés, 0 povo”, era como 0 Mambembe fazia. Vocé
ndo via um ambiente possivel de alguém dizer: porque nés, os artistas; nds, os
trabalhadores; nds, os operarios; nos, as donas de casa; nos, os estudantes. Para nos é
outro discurso. Vocé tem a diferenga de um show, o cara esta 14 em cima, é sé ele que
é maior do que dez mil pessoas que estdo assistindo. O Mambembe ndo tinha nem
palco, o palco era a rua, todo mundo ao redor, ndo tinha delimitacdo. Vocé vé que ndo
era uma coisa isolada. O movimento sindical ndo ensinou o Mambembe a ser
militante, tampouco a proposta era 0 Mambembe ensinar o movimento sindical a ser
ator de rua, atriz de rua. E uma imbricacio a nivel da consciéncia das pessoas e que
leva suas ferramentas a construirem juntos aquele objeto do sonho. Entdo, as
ferramentas do movimento sindical, aquele rigor da luta do militante abnegado, das
acdes mais, mais duras, mais arriscadas, mais comprometedoras. E agora o papel da
coisa € trazer exatamente o publico para ver isso. Era relatar essas experiéncias do
movimento em campo que 0 movimento ndo tinha linguagem para relatar para o
publico. O movimento sindical tem linguagem para relatar para sua categoria, nos seus
boletins ou nas suas assembleias. Eu ndo consigo dizer nunca ao publico o que o
sindiquimico fazia, mas o0 mambembe fazia. Eu acho que ndo s6 0 movimento sindical,
0 PT também se serviu muito bem, deve muito ao modelo. Cada um a sua
especificidade. Nao me recordo de Virginia disputando posi¢do de poder no partido.
Ela era uma militante politica naquele quadrado da arte. (Aradjo, 2024)

Edmilson analisa ainda a alianca dos sindicatos ao movimento cultural que o

Mambembe proporcionava:

A nossa militancia foi imbricada com o movimento de arte. Quando nds fundamos a
CUT, n6s criamos um uma sede, eu vi que aqui tinha muitos sindicatos muito
pequenos, entdo ndo juntava massa critica suficiente para, por exemplo, comprar um
carro de som, bancar um congresso, enfim, ndo tinha recursos, eram muito pequenos,
ndo tinha sequer de ter uma sede. Entéo eu coloquei a ideia: fazer uma sede Unica
comtemplando todos os sindicatos. Fizemos isso na primeira experiéncia, foi na Rua
Estancia, eram seis sindicatos. E a segunda experiéncia na rua Siriri. E fizemos a
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experiéncia, essa foi mais interessante, la na Jodo Ribeiro, subimos a Igreja do Santo
Antdnio, uma casa que era exclusividade e nos fizemos um projeto chamado
SINDART. Era um projeto cultural, ndo preciso dizer que Virginia estava e todo o
pessoal do Mambembe, Virginia era militante do Sindicato dos Eletricitérios, ela
trabalhava na Energipe, entdo ela era parte do movimento sindical e era também quem
trazia para 0 movimento sindical a arte. Porque todas as greves, todas as mobiliza¢des
o0 grupo mambembe ia conosco. A gente aglutinava operarios por conta da curiosidade
da manifestacdo artistica. Mas a manifestacdo artistica, tinha muito mais do que
curiosidade, tinha o contetdo. O contetdo era o conteddo dos nossos discursos,
porque nds tinhamos alinhamento ideolégico. Entdo, 0 que o grupo mambembe fazia
era representar a vida do operario, era o ritmo do operario, era as injustigas sobre o
operério, eram os baixos salarios, eram as caréncias da familia dos operarios, era a
discriminacéo social, que era 0 nosso discurso. Entdo era o que o0 Mambembe fazia.
Era o discurso perfeito. Isso foi durante 15 anos, pelo menos. N6és nunca tivemos
qualquer divergéncia que separasse 0 movimento sindical e o grupo Mambembe.
(Araudjo, 2024)

Essa amizade sincronizada aos ideais politicos e partidarios dos dois, fez com que o
Mambembe estivesse em todos 0s espacos, 0 grupo atendia ao sindicato dos bancarios, a todos
os filiados da CUT, principalmente o Sindipetro, além do MOPS da salde, da DESO e do
SINTUFS. De acordo com Virginia,

O grupo foi de alguma maneira, aparelhado pelos movimentos. Eu ndo digo que isso
tenha sido ruim, mas hoje eu faria diferente. Eu tentaria fazer as duas coisas, porque
vocé fazer uma arte direcionada a uma certa categoria, a uma fatia social, digamos,
das institui¢cdes, quando a conjuntura muda vocé fica sem espago. (Menezes, 2024)

O grupo Mambembe mostrou como se deve democratizar a politica, promover cultura e
entretenimento, mas também alertar. E uma estética de movimento cultural que precisa ser

expandida, pois conforme Edmilson Aradjo,

A politica s6 politica é uma coisa muito crua. A politica por si s6 se ndo tiver o tempero
da arte [...] que a arte é uma representacdo de toda a demografia do lugar, nas suas
angustias, nas suas brincadeiras. Entdo ali em qualquer momento que o0 Mambembe
estava na rua, era possivel identificar aquele momento com a situacdo real. Associar
essa situacao das pessoas reais que estavam ali com a gente. A nossa critica era critica
politica do ponto de vista dos pobres, dos trabalhadores, ndo dos pobres desvinculados
de qualquer relagdo com a com a producédo. O pobre desvinculado com a produgdo €
um desempregado. E um sujeito disposto a qualquer oferta. Entdo a ansia ideoldgica
dele estd oprimida pela condicdo material. Uma outra realidade. Uma coisa é um
operario, outra coisa um operéario desempregado. (Aradjo, 2024)

Quanto ao fim do grupo, ainda é dificil definir. Havia uma mudanca na conjuntura
politica que afetava de diversas maneiras os componentes do grupo. Como dito anteriormente,
os artistas do grupo eram também trabalhadores, alguns ficaram desempregados, entdo tinha a
problematica dos cachés, que na maioria das vezes ndo pagavam as contas, isso influenciava na
rotatividade dos atores. Virginia cita que o grupo foi, de certa forma, deixado de lado pelos

sindicatos:
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O que houve no mercado foi uma avaliagdo de que os militares ndo eram capazes de
cumprir essa agenda de entrega das reservas de petrdleo e que mais tarde a gente vem
ver o Pré - Sal. Entdo essa conjuntura muda. Os militares saem por serem
incompetentes e entra 0 governo civil. Mais um governo subalterno ao capital
internacional. E os sindicatos incomodando, precisavam ser banidos. Entdo essa
derrocada dos sindicatos, das instituicdes que davam félego ao grupo, fez com que a
gente se afastasse. (Menezes, 2024)

Por outro lado, Edmilson analisa que quem queria estar no movimento, queria de
verdade, apesar das dificuldades. No final dos anos 1990 ele volta a Bahia, onde mora por um
tempo, entdo ele ndo acompanha o fim do grupo, mas tendo vivido com o pessoal por muitos

anos, ele opina que:

Eu acho que o Mambembe teve suas crises internas também. Todo mundo tem, 0s
casamentos tém, as associagdes tém, os sindicatos tém, os partidos tém, as igrejas tém.
A maioria das pessoas eram jovens, mas ja na idade de mercado de trabalho, entdo o
Mambembe ndo era um espaco para vocé dedicar toda a sua vida, porque vocé tem
que trabalhar, entendeu? Entdo, eu acho que isso também afastou algumas pessoas.
(Aradjo, 2024)

O fim oficial do Mambembe foi em 1998, restavam apenas Virginia, Raimundo
Venancio e Joelma, mesmo assim fundaram o IACEMA e continuaram a fazer arte. Sobre o

fim do grupo, Virginia considera que:

Acabamos, mas ndo fomos infelizes. S6 estava eu e 0 Raimundo. Praticamente nosso
altimo projeto foi Bertold Brecht: 100 anos de presenca. Foi o circuito de leituras
dramaéticas, que nos fizemos a leitura de nove pecas de Brecht nas escolas e em teatros
também. Um projeto assim foi maravilhoso. Nos ainda conseguimos trazer a Sergipe
o Fernando Peixoto, que é um tradutor de Brecht, diretor de teatro. Claro que tinha
pouca gente porque ainda ndo existia o curso de teatro da UFS, ndo houve, assim, um
aproveitamento daquele projeto para o conhecimento. Foi pouca gente, mas mesmo
assim, quem foi, foi de bom grado. (Menezes, 2024)

A existéncia do grupo sempre esteve atrelada a classe operaria e as comunidades mais
pobres. Embora o grupo tenha um importante papel na luta de classes, ndo era apenas isso que
importava, eles queriam levar humor e beleza a partir de uma estética com cores vibrantes, pois
eles queriam que o povo visse beleza ainda que no meio da pobreza, como em lugares onde

faltava saneamento basico. Do ponto de vista de Virginia Lucia:

O Grupo Teatral Mambembe foi um dos principais grupos de Teatro de Rua do Brasil,
com um trabalho que repercutiu, inclusive, em outros paises da América Latina, a
exemplo de Chile e Argentina, onde o trabalho do grupo se apresentou. Ao encerrar
suas atividades fundando o IACEMA, o Grupo Mambembe se encontrava
praticamente solitario. Sem guarida dos sindicatos e totalmente rachado com os
6rgdos publicos que tanto criticara em suas acdes. Toda a critica sagaz, o fervor
satirico, a irreveréncia, a poesia as vezes metafisica de sua arte, formavam um uma
caixa de ferramentas indteis, sem uso, numa conjuntura onde o neoliberalismo
comecou a dar as cartas e os sindicatos, em sua maioria corriam para se transformar
em empresas bem-sucedidas, em 0Orgdos assemelhados as reparticGes. (Menezes,
2004, p. 05)
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O teatro do Mambembe ndo tinha um objetivo pedagdgico, nem tinha sido planejado
para ser politico. Toda a trajetdria foi organica e se moldando ao que viria, ainda assim o grupo

teve uma estética bem esclarecida:

Ao longo de sua existéncia, 0 Grupo Mambembe realizou a montagem de varios
trabalhos, incluindo pecas de teatro de rua e de palco. A partir de 1990, o grupo passou
a realizar trabalhos de esquetes teatrais em apoio as lutas populares, incluindo
sindicatos, apresentacdes em portas de fabricas, ocupagdes de sem-terra, de sem-teto,
apoio as greves e apoio a consolidacdo do Partido dos Trabalhadores. (Menezes, 2004,
p. 06)

Destaco ainda, trabalhos como Brasilino Morto e Vivo, uma das pegas mais
importantes do grupo, que sofreu censura em 1988, quando ndo se esperava mais que houvesse
esse tipo de represalia por parte dos militares. E os trabalhos audiovisuais: A Vaca Leiteira
Violentada ao Meio Dia, Passaram a Mao no Buraco do Meu Bem e Quem TViu Quem TV 0
Show do Bicho Papéo, sendo esses dois primeiros criticas as questdes politicas do estado,
como a privatizacdo da FAFEN e as politicas de atendimento ginecol6gico em massa
promovidos pela senadora Maria do Carmo e o Gltimo uma critica a alienacdo pelos meios de
comunicagao.

Por fim, € possivel observar nas obras de Virginia, uma linha do tempo que conta a
historia do Brasil e de Sergipe do ponto de vista da classe trabalhadora e esperancosa, que
enxerga as injusticas sociais, se mobilizam a partir dos movimentos e ainda encontram nisso
motivos para sorrir. Virginia escreve a abertura de O papa do diabo em 1983, quase como

uma vidente:

Eu acredito que estd todo mundo interessado em saber o futuro. E eu vou dizer o que
vai acontecer no Brasil em 83, 84, 85, 86, 87, 88; vejo na minha bola que tudo vai
aumentar... tudo vai crescer! Vai aumentar a fome, a miséria, a doenga e 0
desemprego! Alguém acha que ndo? Pois eu garanto que sim! Ninguém vai precisar
fazer regime para emagrecer, pois a fome se encarregard disto...bem, chega de
pessimismos, agora vejamos o que ha de bom... eu vejo que nao ha nada de bom, mas
uma coisa eu garanto, que mesmo que tudo piore, eu cuidarei para que continue
havendo cerveja e futebol, que é o verdadeiro alimento do brasileiro. (Menezes,
1983)

Ela poderia ter se rendido ao conformismo diante das dificuldades de viver bem e viver
da arte, mas essa mulher preta, professora, artista e militante inconformada, contemplou
milhares de brasileiros com trabalhos importantissimos escritos a partir de problematicas da

conjuntura da politica nacional.
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CAPITULO 111
UMA ANALISE DO ESPETACULO QUEM MATOU ZEFINHA?

No ano de 1986 foi estreada a peca teatral Quem matou Zefinha?, de autoria da
professora e atriz Virginia Lucia da Fonseca Menezes. Esta analise se da a partir de uma
gravacdo em VHS que foi convertida em MP4 e disponibilizada no canal do Youtube “Teatral
Serigy”, coordenado pela propria Virginia Licia. A gravagdo em questdo foi feita no ano de
1986 no centro de Aracaju. Além disso, foi utilizado o texto de forma integral disponibilizado

pelo Arquivo Publico Estadual de Sergipe (APES).

Figura 2: POster de Quem Ma efin86. Fonte: Teatro Atheneu

Quem matou Zefinha? é um espetaculo de carater social e politico, assim como outras
pecas da autora, sendo escrito para o teatro de rua, caracterizando uma vertente de teatro
popular. De acordo com o Itau Cultural, “no final dos anos 1950, surge um publico interessado
em ver abordadas, no palco, questdes politicas em contexto nacional. Para isso, 0S novos
dramaturgos buscam na pobreza do interior e da periferia o protagonista ideal. Nasce assim uma
tendéncia que seria predominante nos anos seguintes. ”

Na década de 1960, com o regime ditatorial em vigor, cresce a necessidade de um
teatro revolucionério. Influenciados pelo CPC, muitos grupos vdo se formando pelo

Brasil. Em
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Sergipe, no final dos anos 1970 nasce o grupo teatral Imbuaca, levando cultura popular e
questdes politicas em forma de teatro de rua nas ruas Aracajuanas. Virginia participou do grupo
Imbuaca até o ano de 1983, quando deixa o grupo e em 1985 funda o grupo Mambembe.

Em linhas gerais, a peca faz criticas as politicas habitacionais do Brasil e ao pacote
econémico do governo Sarney com o Plano Cruzado. A peca em questdao tem estética de
cordel, contendo versos rimados, parddias de cantigas populares, referéncias aracajuanas e
muita critica social. A autora criou personagens que causam identificacdo com os trabalhadores
brasileiros que cultivam o mesmo sonho: ter uma casa propria.

Este espetaculo foi estreado e montado diversas vezes pelo grupo teatral Mambembe de
Sergipe e outras companhias Brasil a fora. Além disso, chegou a ganhar o prémio de melhor

espetaculo no Il Encuentro Zicosur — Pedro de la Barra, Antofagasta, no Chile, em 2001.

Quem matou Zefinha? conta com onze personagens, sdo eles: Cazuza, Zefinha, o
Espantalho, o Corretor, Teobaldo Pereira Pinto, a Televisdo, o Soldado, o Juiz, o Engenheiro,
a Casa e a Morte. Porém, a autora deixa claro que ha possibilidade de montagem com apenas
cinco atores fazendo mais de um personagem.

A peca se iniciacom um monologo do Espantalho, que atua como um mediador, fazendo
uma introducédo do que se trata o espetaculo que vai comecar.

“Espantalho - Abram

alas! Abram alas! O teatro
vai mostrar

Um quadro vivo e verdadeiro
Da luta do que ndo tem péo

Contra quem tem muito dinheiro”

Nesse trecho de introducdo, o ator chama a atencdo do publico que passa pela rua e aos
poucos Vvai se criando a plateia circular ao redor dos atores. Esse movimento se perdura durante

todo o espetaculo, a fim de conter o publico. Em seguida, ele recita o contexto que da razéo a

peca:

“Eu conhe¢o uma mocga
Seu nome, Zefinha
Mora no Mosqueiro
Gosta de novela

Sonha em ser estrela de televisao



25

Quer arranjar marido
Ser dona de casa
Viajar para Sao Paulo
Ter uma mansao...
S6 que Zefinha

Oh! Pobre coitada...”

Esse trecho € repetido diversas vezes no texto, muitas vezes musicalizado, de forma
proposital para que o publico memorize e se identifique. Logo depois da introducdo do
Espantalho, Zefinha consegue finalmente se casar e questiona ao marido Cazuza onde irdo
morar. Nesse momento, entra o Corretor de imoveis trazendo uma proposta que vai mudar a

vida do casal:

“Corretor — Chegou a chance que todos precisavam ter
N&o pague aluguel, vocé ndo tem nada a perder
Compre hoje mesmo o seu imével

E fique vocé também imével

Vocé pode até comprar sem fiador

Garantindo pra familia a moradia

E ainda pode amortecer as prestacdes
Utilizando o seu fundo de garantia

Vamos! Vamos! Quem vai querer?

Aproveite o baixo custo da OTN!

Todos— O T N?

OTN?

Corretor — N&o faz mal! N&o faz mal!

Sao as Obrigagdes do Tesouro Nacional!

No processo de redemocratizacdo e em busca de combater a inflagdo, no governo Sarney
foi criado, em 1986, o Plano Cruzado, que consistiu na criacdo de uma nova moeda brasileira.
No mesmo ano, foi decretada a lei 2.290, que estabelece algumas mudangas em questdes

econémicas, no artigo 6 ela explicaa OTN:

Art. 6°- A Obrigacéo Reajustavel do Tesouro Nacional - ORTN, de que trata a Lei n°
4.357, de 16 de julho de 1964, passa a denominar-se Obrigacéo do Tesouro Nacional
- OTN e a emitida a partir de marco de 1986 tem o valor de CZ$106,40 (cento e seis
cruzados e quarenta centavos), inalterado até 28 de fevereiro de 1987. A partir de
marco de 1987, o critério de reajuste da OTN sera fixado pelo Conselho Monetério
Nacional.


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del2284.htm#art6

26

Além disso, como forma de viabilizar a construcéo e venda das moradias dos conjuntos
habitacionais, os financiamentos passaram a ser feitos com os recursos do FGTS. Embora
Virginia tenha iniciado a escrita da peca em 1983, a autora fez um trabalho de atualizacdo dos
fatos que estavam acontecendo no Brasil em 1986, quando a peca foi estreada, conforme ela
afirma:

O governo Sarney comeca em marco de 1985, entdo foi nesse ano que a gente pegou
a peca. A gente fez toda uma atualizacdo e como eu disse a vocé que era um teatro da
conjuntura, uma cena vai ser 0 pacote econdmico do Sarney [...] o pacote econémico
era um ponto alto, porque essa coisa do congelamento ndo funcionava. Aquele
congelamento econdmico na verdade trouxe embutido vérias altas de preco, né?
Houve vazamento anterior, informagao privilegiada. Tinha uma aplicag&o financeira
chamada overnight, que a pessoa, por exemplo, vocé pegava o equivalente a 1.000 R$
e vocé tinha 30% uma noite desse dinheiro. Se amanhecia o dia com 1300? Entdo
como ia acabar, porque tudo ia congelar? N&o ia ter mais. (Menezes, 2024)

O Banco Nacional de Habitacdo foi uma criacdo do Governo Federal na década de
1960 como politica de habitacdo “coordenando a acdo dos 6rgdos publicos e orientando a
iniciativa privada no sentido de estimular a construcdo de habitacdes de interesse social e 0
financiamento da aquisicdo da casa propria, especialmente pelas classes da populacdo de

menor renda ”, conforme o artigo 1 da lei N°4.380, de agosto de 1964.

“Corretor — Eles querem casa pra morar
E pra resolver a situagéo

Foi criado o Banco Nacional de Habitagdo
Zefinha — Uma casa pra morar

Todo mundo sempre quis

Todos — Obrigada BNH

Oh! Como sou feliz! ”

Segundo Botega (2006), o BNH teve grande crescimento quando passou a gerir oS
valores do FGTS, porém os repasses as instituicbes imobiliarias fez com que seu intuito
principal de superar o déficit monetério ndo fosse cumprido. No texto em questdo, a autora
descreve essa relacdo no seguinte trecho, quando o corretor faz a venda de terras ao empresario

Teobaldo Pereira Pinto, na pagina 08 da peca original:

“Aqui tem uma fazenda
Que muito vai lhe agradar
O prego é uma bagatela
O Sr. Pode pagar

Tem casa tipo manso,


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%204.380-1964?OpenDocument

27

O fundo da para o Batistao
A frente da para o mar.
Tem cem hectares de terras
Terrenos no Rosa Elze

No Bugio e no Mosqueiro
Ja que o Sr. E construtor
Gastando pouco dinheiro
Pode construir conjuntos
Contendo muitas moradias
Usando o Fundo de Garantia
De todos seus empregados
E 0 melhor investimento

O BNH financia

E quem comprar

Paga dobrado! ”

Ainda de acordo com Botega (2006), O BNH desde a sua constitui¢do teve uma ldgica
que fez com que todas as suas operacdes tivessem a orientacdo de transmitir as suas funcées
para a iniciativa privada. O banco arrecadava os recursos financeiros e em seguida os transferia
para 0s agentes privados intermediarios.

Virginia LUcia evidencia a questdo das classes sociais promovendo interacdes entre 0s
personagens Cazuza e Teobaldo, que exercem, respectivamente, as funcdes de empregado e
patrdo. Enquanto o senhor Teobaldo pensa com quais negdcios ird gastar sua fortuna, Cazuza

trabalha em sua manséo na funcdo de zelador:

“Cazuza - Sim! Eu trabalho para o Sr. Teobaldo. Todos os dias eu encero o piso do
sobrado. Limpo as portas de madeira de jacarandad e dou brilho e polimento nas
maganetas douradas. Mas eu ndo faco tudo isso sozinho, ndo. Pois o sobrado €

122

imenso

Na ansia de mostrar que o sistema ditatorial poderia promover um milagre econdmico,
os militares acabaram por fazer o pais crescer através de capital estrangeiro, porém com a

inflacdo nas alturas a populagdo mais pobre ndo conseguiu acompanhar esse desenvolvimento:

De fato, os 10% mais ricos do pais, que se apropriavam de 45,4% da renda nacional
em 1960, passariam a apropriar-se de 54% em 1976. As consequéncias do agugamento
das desigualdades ficariam bem visiveis nas grandes cidades, assoladas pela violéncia,
coalhadas de favelas, com criangas abandonadas pelas ruas, ao lado de majestosos
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edificios-sedes de multinacionais e bairros opulentos, com suas mansdes cercadas de
grades e protegidas por segurancas particulares. (Arruda, Piletti, 1997, p. 328)

Embora a autora retrate a realidade aracajuana, que € uma cidade pequena comparada
as grandes metropoles, € impossivel ndo estabelecer as relagcdes de classes, do rico ficando cada
vez mais rico e do pobre ficando cada vez mais pobre. Isso se confirma com as falas de Teobaldo
sobre seu patrimonio:

“Teobaldo — O meu banco este ano, vai dar setecentos por cento de lucro.
Apesar do congelamento.
Minha plantacdo de cana vai bem... a fazenda, a fabrica... as terras...

Mas tenho que aumentar o meu patriménio! ”’

Ao mesmo tempo, Zefinha tem uma surpresa quando finalmente conhece a casa em que

vai morar. Parodiando a cantiga “era uma casa muito engracada”, o elenco descreve a moradia:

“Era uma casa mal-acabada

N&o tinha porta, ndo tinha nada
Ninguém podia entrar nela, ndo
Porque a casa ndo tinha chédo
Ninguém podia fazer pipi

Porque privada ndo tinha ali
Ninguém podia tomar um banho
Pois o banheiro é desse tamanho
Mas quem comprar ndo vai reclamar
Muito obrigada, BNH! ”

Virginia Lucia (2024) afirma que ndo escrevia para um determinado tema, primeiro
surgia uma problematica e a partir disso ela escrevia, ou seja, suas obras vieram a partir da
conjuntura do momento, que na maioria das vezes a afetavam também, como foi essa questéo

do BNH. A artista confirma no trecho abaixo:

Veja s6, era um grupo de Sergipe cujo trabalho refletia uma conjuntura nacional, a
gente ndo ia mexer com politico local. Era uma politica, mas era uma politica de um
braco federal que ndo nos alcancava naquele momento de redemocratizagdo. N&s
estavamos numa luta contra uma opressdo, mas numa escala nacional. As locais
também, né? Porque no caso da casa aqui em Sergipe, o0 governador da época langou
a casa de zero quarto. [...] gastar o minimo possivel é fazer politica, né? Fazer
politicagem com a habitagdo. Entdo, Sergipe trouxe essa novidade da casa de zero
quatro e isso foi o que disparou o trabalho em relagdo a moradia. A casa de zero quatro
ndo foi atualizacéo, foi pela central. Ja comecei a escrever, entdo tinha dois problemas,
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a casa de zero quarto e o financiamento habitacional que aconteceu, porque eu fui
comprar um apartamento. Na hora que eu fui assinar o contrato era um contrato que
eu nem sabia se eu ia viver até o fim. Com o Sistema Nacional de Habilitagcdo, 0 SNH
que depois virou BNH. (Menezes, 2024)

Como foi citado anteriormente, a peca se passa no periodo de transi¢éo do regime militar
para a Nova Republica e a criacdo de uma nova moeda. Zefinha, como grande parte do povo
brasileiro, quer sentar e descansar assistindo televisdo e numa tentativa de assistir novela antes

do marido chegar em casa ela se depara com uma sequéncia de plantdes da Nova Republica:

“Televisdo - O Governo da Nova Republica, pensando no bolso do trabalhador
resolve aumentar 1.500% sobre a prestagdo da casa propria!
“Plantdo da Nova Republica! O Governo da Nova Republica, resolveu aumentar em

quatro mil por cento sobre a prestacdo da casa propria...”

Zefinha entdo decide desligar a televisdo, pois ndo aguenta mais ver 0S precos
aumentando, até que Cazuza chega em casa com a noticia de que ganhou do seu chefe, um vale
em Cruzados. Zefinha respira aliviada, pois as prestacdes da casa estdo ha dois meses atrasadas
e Cazuza da uma nova informag&o: o governo baixou um decreto de congelamento dos precos.

Entdo eles ligam a televisdo novamente.

“Televisdo - Plantdo da Nova Republica! O Governo da Nova Republica, pensando
no bolso do assalariado, na maior revolucéo econdmica dos Gltimos tempos, resolve
langar o Pacote Econémico! ”’

“Televisdao — Cazuza! Agora vocé nem precisa se preocupar! Tome! (Entrega um
revolver a Cazuza) — Va fiscalizar os pregos, Cazuza! Agora vocé é fiscal! Fiscal do

presidente! ”

A televisdo lembra a ele de levar as tabelas da SUNAB, do salario, da converséao e da
casa propria. Essas tabelas apontavam o preco maximo que um produto poderia custar, entdo
guando um trabalhador ia ao supermercado levava a tabela da SUNAB, por exemplo, para
consultar os produtos e se por acaso houvesse abuso de prego o local era denunciado e fechado.
Com a implementagdo do Plano Cruzado, algumas medidas foram tomadas, uma delas foi a do
congelamento dos precos, que de acordo com o ATLAS Historico do Brasil da FGV “todos os
precos foram congelados, e nomeou-se também como agente fiscalizador qualquer pessoa do

povo. ” Virginia conta que:
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Os grandes conglomerados econdmicos tiveram informag&o privilegiada e foi a maior
alta. Aumentou transporte, aumentou energia, congelou o salario, o salario ndo teve
aumento nenhum. Mas tudo mais aumentou. Entdo o pacote econdmico ja comegou
com uma desgraca e Cazuza se transforma em fiscal do Sarney, porque as pessoas
saiam e algumas até armadas, para ir vigiar se 0 mercadinho tinha mudado o preco
das coisas. E ai chegava |4 e denunciava a pessoa. Ligava e denunciava pela
Superintendéncia Nacional de Abastecimento. (Menezes, 2024)

Mas antes que pudessem agir como agentes fiscalizadores, Cazuza e Zefinha foram
surpreendidos por um soldado e um juiz que adentraram a residéncia. Num jogo de palavras
usado pela autora de forma cémica que remete a0 momento politico em questéo, o soldado fala
com o casal “Congelados! Cruzem! Cruzem 0s bragos”, fazendo referéncia aos congelamentos

e ao Cruzado. Ent&o o juiz explica o0 motivo da prisdo ao casal:

“Juiz —[...] em face do ndo pagamento de 03 prestagdes [...] do imdvel adquirido pelo
financiamento do BNH, os senhores perderdo a posse do mesmo! O nome vai ficar
manchado no comércio! Todos os bancos fechardo as portas para vocés. Nao poderao

nem comprar remédio a prestacdo! E ainda por cima, serdo despejados! ”

Mesmo que estivessem pagando as prestacdes em dia, o casal ndo deixaria de pagar 0s
juros da OTN, conforme o Art. 2° da lei 2.290 § 3° A liquidacéo antecipada, total ou parcial, de
obrigacdo pecuniaria decorrente de negdcio contratual, em que seja previsto reajuste vinculado
a OTN, ndo exime o devedor do pagamento do acréscimo proporcional correspondente a
variacao de gue trata o paragrafo unico do artigo 6° do Decreto-lei n° 2.284, de 10 de marco de
1986.

Para ndo serem despejados, Cazuza usa o dinheiro que acabara de receber do chefe para
quitar as prestacGes em atraso e ndo entrarem para o SPC, perdendo o Unico dinheiro que tinham
e passando fome pelo resto do més. De fato, a populacdo mais pobre estava sendo consumida
pelas dividas, os objetivos econdémicos do governo so beneficiavam os mais ricos.

Conforme Arruda e Piletti (1997, p. 325) “A concentragao impediu a maior parte da
populagdo de usufruir do ‘milagre’ e o governo justificava com a famosa tirada de que era
preciso ‘fazer o bolo crescer para depois repartir’. O bolo cresceu, mas jamais foi repartido.

Agora, trabalhando como pedreiro em construgdo de conjuntos habitacionais, Cazuza

interage com o Engenheiro do projeto:

“Engenheiro — Mecga 3 metros a esquerda, 2 metros & direita, 0,5 para noroeste,
pegando 30 graus de altitude. (Cazuza hesita) — mega também a curvatura do didmetro

neutro, de acordo com a forca cinética da estabilidade terapéutica do solo. Mede


https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del2284.htm#art6p
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/Del2284.htm#art6p
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Cazuza! Este é um projeto revolucionario! [...] precisamos economizar espago, fazer
justica social, dar ao povo 0 que 0 povo merece... casas de conjunto... muitas casas...
de zero quarto [...] para que casas maiores? Se de acordo com a teoria Behaviorista e
Evolucionista do grande fisico alemdo Hadmecker, 0 homem ndo precisa mais que

20cm2 para viver confortavelmente.

Em relagdo ao fisico “Hadmecker”, citado no trecho acima, a autora poderia ter usado
esse sobrenome para remeter ao militar Augusto Rademaker, ex-vice-presidente do governo
Costa e Silva e um dos militares que colaborou com a instauracdo do golpe militar de 64. Mas

quando questionada sobre esse fato a autora responde:

Sédo coincidéncias. Hadmecker era assim para dizer que era estrangeiro, acho que a
gente ia apanhar sem saber porqué. E a censura liberou, né? Porque também a censura
liberou exatamente por que ja estava flexibilizando. Mas eu vou te contar outra coisa,
eu conheci um grupo, certo? Grupo do Mato Grosso do Sul. O Grupo de Risco, eles
encenaram essa peca. Ai o Teobaldo Pereira, eu achava que era um nome imponente.
Veio na minha cabeca Teobaldo Pereira Pinto. E ai, quando o grupo chegou e disse
assim: “Vocés sabem sobre o Teobaldo Pereira Pinto? E o nome de uma rua. ” Néo
sei se é no Rio Grande do Sul... em algum lugar o Teobaldo existiu. (MENEZES,
2024)

Um assunto abordado na peca foi a casa de zero quarto, padrdo das casas de conjunto

habitacional do estado de Sergipe na época. A autora explica a situacdo nos seguintes trechos:

“Engenheiro — [...] para se fazer casas de conjunto, tem que se obedecer alguns
principios. Comecemos observando quem ird utilizar estas casas; sdo pessoas simples,
que tém poucos mdveis, que dormem pouco; que enfim, ndo precisam de espaco...
entdo a receita ¢ a seguinte: ”’

“Cazuza - Projetar uma casa com telhado, sem pintura

Onde a gente chama de periferia

La ndo tem agua

L& ndo tem arvore

Né&o tem solucéo

Engenheiro — mas ter
casa hoje emdia é uma

grande mordomia.

Todos — cai 0 meu tijolo
Cai 0 meu cimento
Cai 0 meu telhado

Cai nao fica nada
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Cazuza — trabalhando com fome
Com as calcas na méo

E se eu ndo me seguro
Eu caio do chdo

Sem chapéu e sem luva
Ja disse ao patrdo

Que Cazuza ainda morre
De um escorregéo
Ganhar salario minimo
Ainda morrer no trabalho
Com tanta inseguranca

Esta vida é um ka-brunko”

O Mambembe, assim como o Teatro de Arena, utilizou a técnica da musica, que, de
acordo com Boal (1975, p. 202) “tem o poder de independente de conceitos, preparar a plateia
a curto prazo, ludicamente, para receber textos simplificados que s6 poderdo ser absorvidos
dentro da experiéncia simultanea razdo-musica. ” Como ja previsto na cancao, Cazuza sofre

um acidente e é chamado pela Morte, que da seu veredito:

“Morte — Vou lhe levar para o céu, Cazuza. Vocé é muito pobre. Vocé morreu de

acidente de trabalho! ”

A pobre vilva Zefinha recebe novamente uma visita do Juiz, s6 que dessa vez dizendo

que ela é a proprietaria definitiva da casa adquirida pelo marido pelo BNH.

“Juiz — [...] agora sua casa esta quitada, a senhora ndo pagara mais nada. Ela saiu

quase de graga, agora que seu marido morreu. ”

E tanta emogdo que a pobre Zefinha acaba ndo suportando e corre para os bracos da
morte, assim como seu marido. O Espantalho entra em cena cantando novamente a histéria de
uma moga que gosta de novela, sonha em ser estrela de televisdo, quer arranjar marido, viajar
para Sdo Paulo e ter uma mansdo, so que dessa vez o nome dela é Benedita. O que simboliza
que esses sdo sonhos de varios brasileiros, que assim como Zefinha e Cazuza lutam por uma

vida digna. A histéria acaba com todos cantando.

“Quem foi, quem foi
Quem foi que matou Zefinha

Vejam s6 quantos Cazuzas
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Vejam s6 quantas Zefinhas
Assistindo a prdpria estoria
Vamos ver quem adivinha
Quem foi que matou Cazuza?
Quem foi que matou Zefinha?
Adeus novela e adeus televisao
Adeus sonho de manséo
Adeus viagem pra Séo Paulo

Que esta estdria ja acabou! ”

As leis de habitacdo foram de fundamental importancia para a formacéo das cidades
brasileiras, principalmente por terem sido implementadas num processo de éxodo rural nas
décadas de 1970 e 1980. Todavia, esse crescimento populacional nas areas urbanas associado
a inflacdo crescente durante o regime militar fez com que as familias mais pobres nao
conseguissem pagar as prestagdes do financiamento e acabassem tendo que abandonar suas
casas. Esse fato também influencia o crescimento das favelas.

Durante o periodo em que esteve ativo, 0 grupo Mambembe apresentou esta peca mais
de cento e cinquenta vezes. Diante disso, é notavel a importancia que esse trabalho teve, tanto
para o publico quanto para o grupo. Embora ndo fosse uma apresentacao aberta para interacao,
a mensagem de conscientizacdo chegava nas pessoas de forma ludica e assertiva. Pode-se dizer
que o Mambembe, através da acdo teatral, levou informacdo com exceléncia. E o resultado do
artista, que também ¢é trabalhador brasileiro, se mobilizando para orientar seus companheiros

de luta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esse estudo buscou compreender o trabalho de mobilizacéo feito pelo grupo Mambembe
em um passado ndo tdo distante e pouco cicatrizado. Os quinze anos de existéncia do grupo
foram de extrema importéncia para a consolidacdo da ideia de que a arte deve estar atrelada a
politica e aos movimentos sindicais. O Mambembe contribuiu para que 0 movimento sindical

aracajuano pudesse se comunicar com o povo atraves de manifestacdes culturais.

A arte é uma forma de representar a cultura de um povo através da ludicidade, utilizando
suas dores e alegrias para conectar as pessoas e falar de questdes da vida real. A ideia € que a
arte democratiza o conhecimento. Quando se analisa que muitas vezes o trabalhador escuta um
dirigente sindical ou um representante de movimento falando e ndo entende a questdo da luta
ou estd muito cansado para prestar a atencdo, a arte entra e hipnotiza, prende a atencao,

representa aquele trabalhador em um personagem e esse reconhecimento € o que mobiliza.

Com o aprofundamento nos estudos, foi possivel perceber um afastamento dos grupos
de teatro sergipanos dos movimentos sindicais e estudantis. Podemos observar que nos ultimos
anos existiram intervencOes artisticas esporadicas associadas aos movimentos na luta por
algumas questdes politicas, porém ndo existiu outro grupo que estivesse inteiramente alinhado

aos sindicatos.

O que se pretende com esse trabalho é que a estética do Mambembe seja sistematizada
e replicada por outros grupos, pois vé-se sua influéncia na desburocratizacdo da politica e
democratizacdo da arte. Sem a arte, 0s movimentos perdem forca, deixam de se aliar porque
ndo cativam o povo. Contar a histéria de um povo faz com que ele se reconheca enquanto
comunidade, enxergue suas falhas, valorize sua cultura, participe ativamente das decisfes
politicas. O que se tem visto é o nascimento de grupos politicos ultraconservadores, que
excluem a cultura e exaltam a moralidade, distorcendo completamente a visdo de comunidade

do povo brasileiro.

Nesse sentido, a necessidade de que os grupos militantes aliados ao teatro de
mobilizacdo, bem como outros grupos de acgao cultural se organizem para promover espagos de
educacéo politica para o povo se torna mais evidente. A educacdo politica precisa acontecer
para que a alienacdo seja combatida.

Por fim, do ponto de vista artistico, é preciso gque o teatro, de forma organica e ndo como
uma obrigacdo, se reconheca enquanto ferramenta para a mobilizacdo popular, assim como foi
0 Mambembe, que estava alinhado as organizacdes de base, como a CUT e o movimento

estudantil, mas também tinham um repertdrio artistico elaborado.
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ANEXOS

ANEXO | - AUTORIZAGCAO PARA ENTREVISTAS

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE VOZ E SOM

Eu, VIRGINIA LUCIA DA FONSECA MENEZES, portadora do CPF 120.309.455-87,
AUTORIZO a ANA CLARA DUARTE SANTOS, a efetuar a gravacdo de voz, concedida
mediante o compromisso da pesquisadora acima citada, para realizagdo do trabalho de
conclusdo de curso sob o TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO da
pesquisa intitulada GRUPO MAMBEMBE: O TEATRO DE RUA COMO FERRAMENTA DE
MOBILIZACAO POPULAR.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso da pesquisadora citada em

garantir-me que:

1. Atranscri¢dao da gravagao de minha voz me seja disponibilizada, caso a solicite;
2. Os dados coletados serdo usados exclusivamente para gerar informacgdes para a

pesquisa aqui tratada e outras publicagdes cientificas dela decorrentes;

S3do Cristovao, 02 de margo de 2024.

Documento assinado digitalmente
V‘b VIRGINIA LUCIA DA FONSECA MENEZES
g Data: 11/03/2024 19:22:28-0300
Verifique em hitps:/ /validar it gov.br

Assinatura do Cedente
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TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE VOZ E SOM

'

By, XD ’4)’of\/ (L= §'VE“' AQ“U o, portador(a) do CPF
, AUTORIZO a ANA CLARA DUARTE SANTOS, a efetuar a

gravacdo de voz, concedida mediante 0 compromisso da pesquisadora acima citada,

para realizacdo do trabalho de conclusio de curso sob o TERMO DE CONSENTIMENTO

LIVRE E ESCLARECIDO da pesquisa intitulada GRUPO MAMBEMBE: O TEATRO DE RUA
COMO FERRAMENTA DE MOBILIZAGAO POPULAR.

Esta AUTORIZACAO foi concedida mediante o compromisso da pesquisadora citada em
garantir-me que:

1. Atranscrigdo da gravagdo de minha voz me seja disponibilizada, caso a solicite;
2. Osdados coletados serio usados exclusivamente para gerar informacdes para a

pesquisa aqui tratada e outras publicagdes cientificas dela decorrentes;

S3o Cristévdo, 04 de margo de 2024.

/
" e T 52 ) il

Assinatura do Cedente




ANEXO Il - TEXTO QUEM MATOU ZEFINHA?

QUEM MATOU ZEFINHA?

Texto de Virgfnia Licia da Fonseca Menezes

Proposta Tragicdmica,
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PERSONAGENS; Cazuza dos Santos

Zefinha dos Santos
Espantalho

Corretor

Teobaldo Pereira Pinto
Televisao

Soldado

Juiz

Engenheiro

Casa

Morte

Obs.: Embora esta peca tenha um razodvel nimero de personagens,

8 cons
trugao do texto permite que a mesma seja montada com apenas cin
co atores,
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Espantalho ~

Todos -

Espantalho ~

QUEM MATOU ZEFINHA?

Abram alas! Abram slas!

0 teatro vai mostrar

Um quadro vivo e verdadeiro

Da luta do que ndo tem pao
Contra quem tem muito dinheiro

Eu conhego uma moga

Seu nome, Zefinha

Mora no Mosqueiro

Gosta de novela

Sonha em ser estrela da televiséo
Quer arranjar marido

Ser dona de case

Viajar pra Sao Paule

Ter uma mans&o...

S6 yue Zefinha \
Oh! Pobre coitada,..

0 que € que hi? 3! 'vamos respeitar o papai aqui! D! vocd de
de 14 de trés! E. Vocé afl T§ me achando bonito... td me a
chendo bouito..,. Olha que sendio eu ndo conto.., sendo eu
ndo conto & estéria... Ele t§ olhando pra mim! Eu fico neg
vosO... t& com raiva.., Quero dar soco em genté: Eu quero
dar um soco. Eu quero dar..., €u quero dar,,,

Mam3s eu quero,..
Mam3e eu quero,
Mamde eu quero,.,

Eu quero contar a estdria de Zefinha
Que mora no Mosqueiro

Costa de novela

Sonha em ser estrela da televisdo
Quer arranjar maride

Ser dona de casa

Viajar pra Sdo Paulo

Ter uma mans30,...

S3 que Zefinha

Oh! Pobre coitada...

Rkl T
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. Espantalho ~ Oiha af! Nao td gostando nada disso! Tem muita gente olhan
do pra mim, Me olhando com os olhos, Sim! Assim ndo da pra
contar.., Assim nado d4 pra contar a estdrla...

. Todos - De Zefinha
Que mora no Mpsqueiru
‘ Gosta de novela

Sonha em ser estrela da televisdo
Quer arrsnjar marido

Ser dona de casa

Viajar pra Sao Paulo

Ter uma mans3o

S8 que Zefinha

Oh} Pobre coitada,...

Espantalho - Nio tinha idéia do que lhe aguardave

Depois de muita reza e muito tormentec
. 2efinha enfim
Arranjou casamentol

(som da marcha nupcial, Entram os noivos)

Todos - da, da, da, da,
da, da, da, da,
da, da, da, da, [

dadada :
dadada
Cazuza - = Feliz meu amor?
. Zefinha - Muito, Cazuza, meu bem!
) Cazuza -~ Finalmente sds}
. Zefinha - Sés!

Os dois - Sés?
Zefinha - Ca~zu~za}
Cazuza - Que foi, mulé? ’

definha - Onde vamos morar? 1

Todos - (falam a0 mesmo tempo, perguntando aos presentes onde viao '
morar, csntam em seguida) - Eu ndo tenho onde morar. (bis).

Corretor = (entra cantando) - 0 abre slas, que eu quero passar:

Todos - 0 abre alas, que eu quero passar} f
Corretor - Chegou a chance que todos precisavam ter ’
Ndo pagve aluguel, vocé ndo tem nada a perder

Compre hoje mesmo seu imdvel
E fique vocé também imdvel
(Cazuza e Zefinha ficam imdveis) ;




c°!!0tor

Todos

Corretor

Sodos -

Corretor

Zef inha

Todos
Corretor

Zef inha

Corretor
Todos
Cazuzs
Todos
Cazuza
Todos
Cazuza
Todos
Cazuza
Todos

~ Voc§ pode até comprar sem fiador
Gerantindo pra fem{lia & moradis
€ ainds pode amortecer as prestagdes
Utilizando o seu fundo de garantia.

Vamos! Vemos! Quem vai querer?
Aproveite o baixo custo da OTN:
=07 ene?
0T né?
= Ndo faz mal! N3o faz mall
830 as Obrigecdes do Tesouro Nacionall
Vejom estes dois:
T8 com cara de espertos.
Casasram agorinha
Devem t3 juerendo!
Devem t& querendo!
= Mamde eu guero,
Mamde eu quero,
Mam&Ee eu quaro,..
= Eles querem casa para morar
€ para resolver a situagdo
fol crisdo o Banco
Nacional da Habitag3o
= Uma casa pra morar
Todo mundo sempre quiz
- Obrigada BNH
Oh! Como eu sou feliz!

- Calma? Calma, Zefinha}
Faltam ainda alguns detalhes...

= Olha Cazuzal Ele ainda pede calmal A gente aqui, sem ter ocg

de morar e este cara de banana ainda pede calmal Depois de
tudo que falou sobre este tal de BNM,..

= Chega de ti ti ti tf ti ti,

~ E bla b4 bl§ bla bls bld bls bla bla.

~ T3 tudo muito bom,

- Bom,

~ T4 tudo muito bem,

= Benm,

- A{ voc® encontra oma mina, e sai pra passear...

Que lua mais linda

Vocé diz que nSo tem grana, e a mina continua gamadona.
= Que homem encantador
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Cozuze -

Todos -
Corretor -

Cazuze -
Corretor «

Todos -
Corretor =
Todos -

Cazuzs -

Todos -

Motorista ~

Cazuzae -

Motorista ~

06

Af vock ecabs casando! Entra pelo tenot Tudo em cims, Com '
lengo ¢ com documento, quando de repente surge a pergunta ’
no ar:

(cantam) ~ Onde & que ev vou morar?

Eu sel onde voces vio morar!

Mas antes temos de ver s rends familiar,
04 pra comprar apartemento?

Melhor! Muito melhor.

Vock terd ums belas cese

Pags a longo prazo

Em suavi{ssimss prestacdes.

Com quintal e jardial

Assins aquil

Assine aquil

(Cazuza assins um contrato de compras)

Meu smigo! Vocd é um felizardo! pode sscolher sem cerimdnia
onde quer morar, Conjunto Buglo, Rosa Elze, Augusto France'
e tantos outros. Aqui estd a chave do seu novo lari Agoras *
repitsm comigo: Case préprial

J&¢

Casa préprial

J&:  (coantem)

Uma casa pra moras

Yodo mundo sempre quiz

Obrigado BNH

Oh! como eu sou feliz}

{cants)

Chegou a confirmagao

Jé podemos nos mudar

Vamos pra nossa sansao

feits pelo BNH

Pa rara pa pa pa pa

Pa rars ps ps pa ps 5

(todos pegam o 3nibus, cantando)

Diabo de lata velha devagar quase parsado
Seu motorista vé se corre por favor

0 meu dinheiro j& psguei pro cobrador

£ desse jeito a gente nunca vai cheger

0 Senhor té muito apressado

S6 que pegou o transporte errado
0 cobrador j& me garantiu

Que esse onibus & do Buglo

E pro Bugio que a gente vai?
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Todos - £

Motoristy - p

~ Pro R

Yedes e osa Elze a gente vai?

Motoristy - Pro Augusto Frenco a gente vai?

Todos - £

(cantam)

pararas pararas parasra parars
Parara p:rara psrare parars
Eu j& tenho onde morar!

Espantalho- Cidaddos desta cidade!

Vou interrompar esta peca, enquantc Cazuza ndo chege em cg
s, Vou falar de uma pessca muito bem conceituada, Porque *
nem sempre se tea o privilégio; fu diria ainda mais: Nem
sempre se tem g felicidede de se ver alguém assim t3o impog
tante, Refiro-me ao Sr. Teobaldo Pereira Pinto, Ele mors a
111 O Sr. Teobaldo Pereira Pinto mora numa rue com muitas *
flores que o Sr. Teobaldo mandou plantar,

(Entra o Sr. Teobaldo com seus empregados, que © carregam, 0 Sr, Teobal

do boceja cansaedo).
Espantalho- Bem.., Continusndo & nosss narretiva: O Sr. Teobaldo mors

Cazuze

Tecbaldo
Cazuze

Teobaldo
Cazuza
Tecobaldo
Cazuze

Teobalde

Todos
Teobaldo

num lindo sobrado que d3 gosto de se ver.,.

= Sim! Eu trabalho pare o Sr. Teobaldo. Todos os diss eu encg
ro o piso do sobrado, Limpo as portas de madeira jacarandé '
¢ dou brilho e polimento nas maganetas douradas, Mas ey nio
fago tudo isso sozinho, ndo. Pols o sobrado & imensol Que *
belo dia, hein, Sr. Teobdsldo?

= N3o acho bonjto!

- € como eu 1a dizendo: estd masmo nublado hojes o dia ndo eg
ta muito bonito..,

- Como estou hoje?

- Esta corado, Sr., com um aspecto muito bom,

= Me acho um pouco pélido,..

- £, A gente as vezes se engans de um jeiro... Olhando melhor,
o Sr. @sté mesmo pdlido,

- Bem... eu hoje quero realizar bons negdclos. Precisc pensar,
Tenho que ficar em cass pensandc 2m como sumentar o meu pa-
trimonio. (comega & caminhar de um lado para o outrs, Chama
Cazuza para acompanhé-1o) = Rals depressa que estou pensan-
do répido, Bem. Deixa ver. A minha construtora vai de vento
em popa, apesar da crise!

= 0 Sr, Teobaldo tem uma construtoral

= 0 meu banco este ano, val dar setecentos por cento de lucro

Apesar do congelamento!



Todos
Taobeldo

Yodos
Teobaldo

Todos
Espantalho

Tecbaldo
Espantalho

Tecbaldo

Corretor

Teobeldo
Corretor

O Sr. TeoYeldo tem um banco?l fco...
nxnh. pI.nt"‘o de cana vel beMmene A f.l.nduo ] f‘bt

as terres...
- 0 Sr. Teobaldo tem kildmetros quadrados de tarrasi

Mas tenho que aumgntar o meu pa
0 5c. VTeobaldo quer ficar cada
Mas voltando & estéria de Zefinha
Que morou no mosqueiro

Que gomta,..

= Cale=se imbeeil? ,
- Mas & estiria de Zefinha tem que continuar. Essa hora ela

deve astar em cesa, esperando...
- Orat Ninguém val incomodar o SFe Teobaldo. Eu estou pensan

do. Jé sei! Um telefone! Eu querc um telefone! (alguém dé *
oo telefone ac Sr. Teobalde) - AlS? £ ds imobilisria? Eu
quro falar com o donol £ ele quem esté falando? Eu sou Teo-

baldo Pereira Pinto. Quers comprar mais terrss ;
J§ estaré chegando aqul o corretor de imd-

trimoniol
vez mais ricol

Eu sguardo?! -~
veis. Isto mesmo! compr.rel mais terras:

=Depressa, mais que de
ras do Sem Fim, eu s0u O COrretori...

~ (com algum descaso) = Sim?
(respira fundo, apas ficar algum tempo desajeitado) -~ Este

firme para ele, (respira fundo novamente)

Aqui tem uma fazenda

Que muito vai lhe agradar
O preco é uma bagatela

0 Sr, pode pager

Tem casa tipo mansédo,

0 fundo da pro Ratistdo
A frente d3 para o mar,

Tem cem hactares de terras
Terrenos no Rosa Elze

No Bugic & no Misgueiro
J& que o Sr. & construtor
Gastando pouco dinheiro
Pode construir conjuntos
Contendo muitas moradias
Usando o Fundo de Garantia
De todos seus empregados
E o melhor investimento

0 BNH financia

£ juem comprar

Paga dobrado?l

+»e Comc? Sim,

pressal Diretamente da imobilidria Teg

homem é t3o importante, Tenho de parar de tremer e vender .
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4nnal“dr
Teodaldo - syus

Corretor - Comprar terras hoje em dis
€ uma transag3o das boes "
Agors me diga, quel val querer primeiro, fregus?

Teodaldo = Compro tudo de uma 3é vez (passando chaque)
Voce }4 deu o seu recado
Prove que & bom rapaz
Pode ir se retirande
Quero descansar em paz

Todos = 0 Senhor Teobaldo esté multo cansado
Ele hoje gastou multos milhdes
0 Senhor Twobaldo estd muito feliz!

(saem, O Sr. Teobaldo boceja e fala coises

Teobaldo =~ Ah! Podem continuar & tal de pegal

Espantalho~- Como eu is dizendo...

Oh! Pobre Zefinhe

Que gost, de novela

Que queris ir pra S3oc Paulo
Que sonhava...

{Zefinha interrompe)

Zefinha = Que sonhava, nadal,.. Eu t0 & bem acordadal
Que demora dos diabos! Pensel que n3o ia mais aparecer nesta '
pecal Mas eu vou encurtar esta estdria, dizendo o que houve ng
quele dias, que eu vi afinal onde ia morar. Eu tive uma grands®
surpresa, Porque a casal A CaSa...

Todes - Era uma casa
Mal acabada
N30 tinhs porta
Nac tinha nada
Ninguém podia
Entrar nela, ndo
Porque a casa nac tinha chao
Ninguém podia fazer pipi
porque privada néo tinha ali
Ninguém podia tomer um banho
Pois o banheiro & desse tamanho
Mas quem comprar ndo vai reclamar
Muito obrigada BNH!

Zefinha = Ail Que cansago! Como cansa esta vida de dona de casal
Ainda bem desocupel, Finalmente! Agora eu vou assistir televi-
sdo. Vou assistir a novels antes de Cazuza Chegar, (11igas a te-

sem nexo)

levisao)
Televisdo ~ Plantdo da Nova Repiblica?
Todos - Coragdo de estudante! (cantado)

Televisdo - O Governo da Nove Republica, pensendo no bolso do assalariedo,
resolve aumentar 1.500 % sobre a prestacdo da cess préprial




Zefinhs
Tedos
2eFinha
Televisio
2efinha
Televisso

Zefinha
Televisio
Zefinha
Televisio

Zefinha
Televisao
Zefinha
Cazuza
Zef inha

Cazuza

Zafinha

Cazuza
2efinha
Cszuza
Zefinha
Cozuza
Televisdo

Cazuza
Zefinha
Televisao

Cazuze
Zefinha
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- 0 qué? Mas isto & terrive! fu ndo acredito...

{intarfersm admirados até que o zabumba dé o breque)
Mas de quanto fol mesmo o aumento?
hum mi} e quinhentos por centol

Mas que coisal

PlantBo da Nova Repiblics! Queremos informar que houve um 1ap

3¢ em nossa notfcial

Ah! Ainda bem! sé podia ser isso; Um lasp,..

Lapso, minha senhora,

Isso mesmo jue eu disse; lasp; 18 a si las pé e si pes - lasp.

J& vi que ndo vai ter jeito... Plantdo da Nova ngpiblical ©
Governo da Nova Repiblica, resolveu aumentar quatro mil por

cento sobre a prestacao da casa propris...

= Ah! desse jeito eu vou ter um colasp! Ahl Meu Deus...

« Plant@o da Nova Repiblica...
= Eu vou é desligar esta televisdo. (desliga a Televisio)

Zefa! Conseguil Consegul um vale com o Dr, Teobaldo, Em Cz$!

« J§ era tempo, viu, Cazuza? O dinheiro J& acabau, A presta-

- Qual foi o canal que vocé ligou?

- Aqu.l‘. X
- Pois ligue & televis3o pra gente ver}

- {liga a televisdo)

¢80 da casa prépria sublu... t8 atrasada dois meses..,
A prestac3o subiu o qué, mulé? vocé ainda ndo sabe que foi
tudo congelado? té tudo congeladol O governo baixou um de-

creto...
0 xente? tu acha que eu estou mentindo? s televisdo falou g

gorinhs mesmo, que aumentou & prestacdo... 3¢ se a televisdo
estd mentindo,..

- Vamos ver,
= Plant3o da Novs Repiiblical! 0 Governo da Nova Repiblica, pen

sando no bolso do assalariado, na maior revolugdoc econdmica
dos Ultimos tempos, resolve langars Opacote Econdmico} (lan
¢a o pacote que atinge Cazuzs de chelo, Cazuza cai, Zefinha
o ajuda a levantar).

Mulé que foi isso?

Meu véio foi o pacote,.,

Cazuza! agora voce nem precisa se preciss se preocupar, To-
me! (entrega uma revélver a Cazuza) - V4 fiscalizar os pre-
cos, Cazuzal Agora vocé é Fiscall Fiscal do Presidente!,..

= Eu? Fiscal?
= Virge, Cazuza; Agora tu tem outro emprego, £ Fiscal do Pre-

“d.n“. oo
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Televisgo - v§ Cazuza! vé fiscalizar!

Cazuze

(vai saindo com Zefinha) = Vamos mulé! Vamos fiscalizar...

elavisdo - Cazuza$ Espere um momento, falta vocé levar as tabelas... tabg |

Zefinha
Cazuza
Soldade
Cazuza
Zefinha

Cazuze
Zefinha
Soldade
Cazuze
Zefinha
Cazuze
Zefinha
Cazuza
Soldado

Juiz
Soldado
Juiz
Soldado
Juiz

Zefinha
Soldado
Cazuza
Juiz

Cazuza
Zefinha

la da SUNAB, tabela do salario, tabela da convarsdo, tabela da
casa prépris... (Zefinha desliga a telovisdo). L
Vamos Cazuza}
Vamos ficalizar!
0 de casa!
Num vai atender, n&o?
Primeiro eu vou olhar quem &, Vou olhsr pela veneziana da por-.
ta.
Que veneziana, wulé? :
Aquele buraco que o vizinho abriu pra roubar a nossa comida...
= 0 de casa,
- Val olhar, mulé!
-(Apds olhar) = Eitcha! € um soldado e um juiz de justical
- (amedrontado) - Ser§ que eles vao prender a gente?
- S6 se foi porque a gente ndo roubou nadal
€ melhor abrir logol
0 de casa! (Zefinha abre a porta. 0 soldado invade a cass, faz
se grande algazarra). - Ja tava bom de abriy mesmo! mios ao a] |
tol Encostem ali! Cogelados! Cruzem! Cruzem os bragos!
Amarrou?
- Amarrei, Sr. Juiz!
- Congelou?
- Sim, Sr, Juiz}
- Eul Meret{ssimo e honorabilfssimo Juiz Federal da Comarca do &
racaju, venho de piblico comunicar eo Sr. Cazuza dos Santos; e
3 Sra. D. Zefinha dos Santos! Que em face do ndo pagamento de
03 prestagdes,.,
-(Fala acompanhada de Cazuza) - Duas! S3o0 duas prestacdes...
- Tres!
-~ Trés,.. trés prestacdes...
=(%~toma o discurso)} ~ que tendo em vista o n3c pagamento de trés
prestacSes do imével adquirido pelo financiamento do 8NHM, Os Srs.
perder3o a posse do mesmo! O nome vai Ficar manchado no comér~-
ciol Todos os bancos fechardo as portas para vocs. N3o poderdo
comprar nem remédio a prestac@o! E ainda por cima, serdo despe-
jados!
- Essa n3o!
- Mais home}




Juiz

efinhg
Cazuza
Zinnhl
_ Cazuza

Juiz
“Yazuza

2efinhe

Cazuze
Zafinhyg

Televisdo

Engenhefro
1

Cazuza
Engenbaire

Cazuza
Engenheiro

1

w
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Voc3s infrigirem o Capftulo I do Céiige Clivil, combinado coull
© Artigo 121 do C8digo Penal e Artigo 2% do Cddigo Comerciall
Portantos Despejo! (mostra um cartdo vermelho, Cazuza e Zefi-
nha Feagem. Fazem grande algazarra, O soldado ameaj;a despnjar
©3 dois), - SG n3o haverd despejo se pagarcm os atrasados.

Pois é. Paga, -azuzale..

Mais mulé o dinheiro do vale & prs comprar comida,.,.

0 Homel Tu quer ir pro S P C ? Pague logo!

€ssa, ndo. Mais um mds de Fome.. (efetua o pagamento. O Juiz

recebe)
€ tonho dito! (sai o Julz & o Soldado)

T8 vendo, mulé? por sua causa vemos ficar mals um m@s com fg

Por minha causa? Olhe aqui! Eu n3o quero me entristecer agora

ngo!

Fol, mulé. roi culps sua} Aquele dinheiro do bale...
Olhe Cazuza eu quero distrair es idélas! Vou ver telavisdo,
Agora esssa folia de plantdo j3 acabou, Quero ver a novala,

(1iga & televisdo).

«+sTubela do aluguel,., Tabela da SUNAB,., Tabela..s (2efinha

-

e Cazuza saem correndo atrds da Televis
cena).

a0, que corre, Saem de

Cazuzal Messa 3,00m 3 esquerda; 2,00m 3 direita; 0,5cm para *
Noroeste, pegando 30° de altitude. (Cazuza exita) - Messa tam
bem s curvatura do di3metro neutro, de acordo com a forca ci=-
néfica- “a estabilidade terapéutica do solo, Mede Cazuzat,, °
Este € um Projeto Revolucionério, .. Messa aqul! E all},.., En-
fim! A ciéncia a scrvigo de todns, Precisamos economizar espg
¢o; fazer Justica Socia; dar a0 jove o que © POVo Mmerece,.. |
casas de conjunto... Muitas casas,.. De zero luarto, - Prg 4
qué mais? Me digam! Para que casas malores? Sc de acordo com'
8 Teorja Beaveorista e Evolucionista do grande f{sico alemido'
Hadmecker, o homem n3o precisa de mais que 20cm? para viver °
confortavelmente,., Mas eu também sou um grande estudioso do’
assunto, De acordo com os meus aprofundamentos arquitetdnicos
posso fazer s seguinte andlise... Cazuza!' Fijue aquil,., Isso

mesmo,., Isso... vejamos:

0 homem ep espago

0 espaco e o homem

Ve este projeto, meu bom homem?

( acen, com a cabeca, que ndo) - I vejo nadal

Como n3o? Veja melhor! Olhe direito! Esgas sdo as modern{ssi

Mmas casas de conjunto,..
Nao vejo nada..,
- -~ -
E quem compra também n3o ve... Quem compra mora!

Burro, esse



Engenheiry .

Cazua -

Todos -

Engenheire -

£ juem compra tembém n3o vé.., Quem compra mora} Burro esse
Cazuza,.. Mas, hoje em dia tudo pode estar
Na engenharfa,.. da mod ‘rna erquitetura... :
seré um grande Conjunto Residencial! Digam OH} (a0 pdblico)
=~ $6 com alguma mansSes so0 meio! Digam AH!
Has para se fazer caszes de conjunto, tem que se obedecer sl
guns princ{pios. Comecemos observando quem ird uEiliz.r es~
tas casas; sdo pessoas simples, que tém poucos méveis, que

dormem pouco; que enfim, ndo precisam de espaco,.., entdo a

receita ¢ a seguinte:
(cants)-Projetar

Ums casa com telhado
Sem pintura

Onde a gente

Chama de periferia

L& n3o tom gua

L& n¥o tem Srvore

Ndo tem solucdo

Mas ter casa hoje em dia
€ uma grande mordomia,

Casa =(Canta)

Todos -

Cazua -

Morte -
Cazuza -

Cai o meu tijolo

Caf o meu cimento

Cai o meu telhado

Cai n3o fica nada

Cai o meu tijolo

Cai o meu cimento

Cai o meu telhado

Cai ndo fica nada (bis)
(canta)

Trabalhando com fome
Com as calgas na mao

E se eu ndo me seguro
Eu caio no chéo

Sem chapéu e sem luva
Ja disse ao patrio
Que Tazuza ainda morre
De um escorregdo

Ganhar slario minime
Inda morrer no trabalho
Com tanta inseguranca

Esta vida é um Ka=brunko... (bis)

Ca=zu=zi=-nhat
Uh: Uh!

nas mao da modeg
tm dis a terra '

(a0 piblico) - °

-
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Morte
Cézuze
Morte
Cezuze
Morte
Cozuza
Morte

Cazuze
Morte
Cazuza
Morte

Cazuze
Morte
Cazuza
MSrte
Cazuza
Morte
Caruza
Morte

Cazuza
Morte

Cazuza
Todos

Cazuze

Zefinha

Juiz
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- Ca-zu-zi=nhel
Uht Uh} € Z:finhal?
N3o, naol
N3o?
NSo! Eu sou sus amiguinhal vim 1lhe buscar.
1
30 tenho amiguinhae .
:;: ::n::O ;azuza. Agora tem! € eu vim buscar voce, pra le~
’

var para um lugar bem bonito.
- €7
- €3 (pega no pé de Cazuza). )

0 x::t:' que m3o mais fria, Até parcce coisa do outro mundo..
- Cazuzin;a' Vocs vem! (derruba Cazuza, que so agora percebe a

morte, mas finge que ndo vé).
- Ser§?
- €}
- € mesmo? (olha de fininho)
- Vocé vem comigol
- Ndo vou, naol '
- Fu vou lhe levar pro céu, Cazuza: '
~(0lha de vez, encara a morte) - Que bicho foio!l .
- Vou lhe levar pro céu, Cazuza. Voce ¢ muito pobre, Voce mof

reu de acidente de trabalho!l

- Foi? Pois eu ndoc morri, naol
- Vamos, Seu Cazuzal
- Vou n3s! Zefinha! 0 Zefinhal
~ (cantam e fazem bumba-meu~boi)
Vem velho Cazuza
Vem vamos embora
Vocé j3 deu o que tinhs
Chegou sua hora

Vem velho Cazuza
Sem dizer um ai
Que pobre quando morre

£ pro céu que vai (bis)
~ (Cai morto abatido pela morte. A morte val embora., Todos *

fazem o enterro de Cazuza, cantando a marcha finebre),

- (entra tristonha. Vestida de vidva. Chora. Chegam o Juiz e
o soldado) - Cazuza! Cazuzzinha! Snif! Snif} :

- Eu! Juiz Federal da Comarca do Aracaju!l Venho de piblico dg
clarar que D. Zefinha dos Santos & proprietdria definitiva’
da casa adquirida pelo seu falecido marido; O Sr, Cazéza '
dos Santos, com o financiamento do BNH, Agora a sua casa eg
t3 quitada. A Sra. n3o pagard mais nada. Ela saiu quasae de'’
graca, agora que o seu marido morreu!




» te ¥y

Todos

Zefinha
Juiz
2afinha

Todos
Espantalho

Todos
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(cantam am ritme de forrd. Zefinha danga com o soldado),

Dona 2efinha Sau marido morrew
A Senhora j& té t3o velhinha

Mas esta casa do BMH

Minha Zefinhg

A Senhora n3o vai mais pagar{bis)

Seu Julz! Soldado! £ demais pra mimi Eu ndo vou resistir,.,
Eu.s. Eu acho que... vou dosmaiar... 8u.., (Zefinha dosmaia),

(investiga e constata que Zefinha morreu)
A Senhora morreu?

(jé morta, acena com a cabaga que sim)
Morreu Zefinhal

Abram slas! Abram alas!

Que o teatro vai mostrar

Um quadro vivo e verdadeiro

Da luta do que ndo tem pio:

Contra quem tem muito dinheiro

Eu conhego uma moga

Seu nome & Benedita.,..
(interrompem, alegam que o espetdculo 3§ acabou. O espanta
lho, depois de slguma teima, conforms e puxa a misica final).

Quem foil, Quem fToi
Quem foi que matéu Zefinha (bis)

Vejam 3G juantos Cazuzas
Vejam s§ quantas Zefinhas
Assistindo 3 prdpria estdria
Vamos ver gquem advinha

Quem foi jue matou Cazuza?
Quem foi que matou Zefinha?

Quem foi, quem foi
Quem fol que matou Zefinha (bis)

Adeus novela e adeus televisdo
Adeus sonho de mans3o

Adeus viagem pra S3o Paulo
Que esta estdria ja acabou}




