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E 0 samba mandou me chamar
Eu faco o que o samba manda
Eu ando onde o samba andar
Com a forga da minha fé

Eu ando em qualquer lugar.

Roque Ferreira / Joviniano Jose Barretto /
Mariene De Castro
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Um dia...
Um ser de luz nasceu.
Numa cidade do interior.

E o0 menino Deus lhe abencoou.
De manto branco ao se batizar.
Se transformou, num sabia.
Dona dos versos de um trovador.

E a rainha do seu lugar.

Sua voz entéo,

Ao se espalhar
Corria chao
Cruzava o mar
Levada pelo ar
Onde chegava
Espantava a dor,
Com a forca do seu cantar.

Mas aconteceu um dia,

Foi que 0 menino Deus chamou.
E ela se foi pra cantar,
Para além do luar.

Onde moram as estrelas.

E a gente fica a lembrar,
Vendo o céu clarear.

Na esperanca de vé-la, sabia.

Sabia...

Que falta faz tua alegria
Sem vocé, meu canto agora é s
Melancolia.

Canta, meu sabia, voa, meu sabia

Adeus, meu sabia, até um dia.

Canta, meu sabid, voa, meu sabia

Adeus, meu sabia, até um dia.

Compositores: Mauro Duarte De Oliveira / Paulo Cesar Francisco

Pinheiro / Joao Batista Nogueira Junior



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo fazer um didlogo entre as religiées afro-brasileiras e o
samba a partir de uma abordagem historica, socioldgica e antropoldgica. Para isso, foi preciso
abranger como base o estudo da fenomenologia da religido e da cultura, que posteriormente
adentrei pelas nuances do mercado fonogréfico e da industria cultural, finalizando com um
esboco da incomparavel obra artistica e a relevante atuacdo social e politica de Clara Nunes.
Mostra-se, ainda, a valiosa contribuicdo dessa artista para o samba e para as religides de
matrizes africanas, destacando também como a sua obra foi paulatinamente modificada e

adaptada para atender as necessidades do mercado fonogréfico.

Para construcgdo deste estudo também foram levados em conta diversos aspectos da vida,
da construcéo e da consagracdo da carreira da artista, além disso, elementos temporais, questdes
sociais e 0 racismo estrutural brasileiro. Por se tratar de um estudo fundamentado na
fenomenologia, os elementos, 0s espacos e questdes religiosas durante a escrita, buscam
enfatizar a grande presenca das religides afro-brasileira nas masicas. Para isso, foi necessario a
analise dos fonogramas gravados pela artista com presenca do universo afro religioso e do
samba, em diferentes épocas e com mudancas e transformacdes de géneros e estilos musicais e
performances em placo. Desse modo, a pesquisa discorre em um debate acerca do respeito e da
importancia da populacdo negra para a construcdo de uma identidade religiosa,
consequentemente, cultural brasileira, ndo obstante, do imenso legado deixado pelos terreiros

de umbanda e Candomblé para a perpetuacdo e manutencao de nossas tradicoes.

Palavras Chaves: Clara Nunes; Candomblé: mdsica; religiosidade; Umbanda.



ABSTRACT

This work aims to create a dialogue between Afro-Brazilian religions and samba from
a historical, sociological and anthropological approach. For this, it was necessary to cover as a
basis the study of the phenomenology of religion and culture, where | later explored the nuances
of the music market and the cultural industry, ending with an outline of the incomparable artistic
work and the relevant social and political performance of Clara Nunes. It also shows the
valuable contribution of this artist to samba and African religions, also highlighting how her

work was gradually modified and adapted to meet the needs of the music market.

To construct this study, various aspects of the artist's life, construction and career
consecration were also taken into account, as well as temporal elements, social issues and
Brazilian structural racism. As it is a study based on phenomenology, the elements, spaces and
religious issues during the writing seek to emphasize the great presence of Afro-Brazilian
religions in the songs. To do this, it was necessary to analyze the phonograms recorded by the
artist with the presence of the Afro-religious universe and samba, in different eras and with
changes and transformations in musical genres and styles, and performances on stage. In this
way, the research takes place in a debate to espect the importance of the black population for
the construction of a Brazilian religious and consequently cultural identity and, nevertheless,
the immense legacy left by the Umbanda and Candomblé terreiros for the perpetuation and

maintenance of our traditions.

Keywords: Clara Nunes; music; religiosity; Umbanda; Candombleé
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de pesquisa é fruto de um interesse pessoal em pesquisar a cultura brasileira em
especial a musica. A canc¢do é algo que continuamente esteve presente em minha vida, meus
pais sempre foram bastante festivos e aos finais de semana, a casa sempre estava cheia de
amigos e familiares; 0 samba como sempre tinha um a espago cativo na escolha do repertério
musical, e no periodo em que se aproximava o carnaval, escutdvamos muitos sambas-enredos
e marchinhas. O samba até hoje € algo muito presente em mim, por influéncia da minha mae
gue passou sua infancia na cidade do Rio de Janeiro, mais exatamente no bairro de Realengo,
subdrbio do Rio. Ela e meus avos maternos moravam proximo da quadra da escola de samba
Mocidade Independente de Padre Miguel, local onde até hoje moram meus tios e primos.

Dessa origem, surge minha identificacdo com a masica e com o samba e em especial
artistas como Cartola, Paulinho da Viola, Beth Carvalho, Jameldo, Almir Guineto, Jorge
Aragdo, Alcione e Clara Nunes, que entre outros, foram coparticipantes na constru¢do da minha
identidade cultural e religiosa, influenciando diretamente nos meus gostos musicais e na minha
forma de enxergar o mundo.

A escolha por realizar um trabalho em Ciéncias da Religido e o motivo de ser neste
programa, deram-se por unir duas coisas: dar-me-ia uma grande satisfacdo em pesquisar as
religides de influéncia africana e a musica popular a brasileira, apesar de ter sido criado em uma
familia catolica com influéncia do espiritismo kardecista que de alguma forma, ao longo dos
anos, tentavam esconder sua ancestralidade e religiosidade africana. Sempre estive, de alguma
forma, envolvido em movimentos de cultura negra, centros de umbanda e blocos afros.

Durante os estudos e em muitas conversas com meu orientador, cheguei a concluséo que
seria quase impossivel pesquisar diversos artista que carregam como influéncia em seu
repetitorios as religides de matriz africana, pois a religiosidade afro-brasileira esta presente nos
mais diversos estilos musicais. Ao longo dos estudos, deparei-me com as mais diversas
situacOes que me fizeram repensar em qual trajetdria deveria seguir, pois os dois elementos
principais dessa pesquisa, a musica e a religido, nos levam para 0os mais diversos caminhos.
Vale ressaltar que ao longo dos meus estudos, pude detectar que a musica brasileira além de
estar sempre entranhada de elementos romanticos e histérias melodramaticas € carregada de
muita religiosidade e fé, 0 que muito fomentou meu prazer por essa pesquisa. E ndo me refiro
somente & fé no sagrado, como também na esperanca de prosperidade através do trabalho e,
como vivemos em um pais abengoado e prospero, a fé por dias melhores. Ao perceber tantas
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nuances, foi necessario fazer um recorte dentro deste enorme arcabouco cultural. Assim, fez-se
necessario um recorte temporal, artistico e no estilo musical a ser pesquisado, em vista & grande
diversidade presente na musicalidade brasileira. E bem verdade que a mdsica brasileira segue
uma tendéncia mercadologica e como também, um instrumento de aliena¢édo cultural. Adorno
e Horkheimer esclarecem em seus estudos que o individuo se encontra envolvido totalmente
por métodos compostos de técnicas, operacfes padronizadas e mecanicas, das quais ele tenta
fugir durante a inatividade a procura do prazer, mas na verdade ndo o encontra, pois ele acaba
sendo vitima de produtos absurdos, aparelhados e disfar¢ados através da arte popular, ou seja,

na musica.

Os executivos que comandam o ritmo da industria cultural ndo vao abrir
brechas para o improviso, para o inusitado, eles seguem corretamente suas tabelas as
quais ja estdo programadas para alcancar a aprovagao das massas, continuando assim
a coeréncia de seu mercado da cultura. O objetivo é o lucro, a dominagdo, a
perpetuacdo de uma ideologia da classe economicamente dominante. (Navarro, 2018,
p.13)

Dessa forma, precisei tracar meus estudos em torno da musica popular brasileira e da
religiosidade contida em suas letras, devido a grande quantidade de material disponibilizado
pelas gravadoras. Quanto mais eu me aproximava a tematica se aprofundava, deparando-me
com o vasto arquivo da etinomusicologia deixado por uma grande e renomada artista da musica
popular brasileira. Além das letras, a sonoridade que vinha dos instrumentos aos arranjos
musicais, tudo pra mim era extremamente importante. Aquilo me fascinava ao vislumbrar 0s
segredos da religiosidade do povo de terreiro, parte do misticismo oriundo da religiosidade
vinda da cultura africana e introduzida na cultura brasileira, e que esta oculta, no dominio do

som dos instrumentos musicais.

Sendo assim, a vibracao forte que sai dos tambores, atabaque de cunha, dejembé, caxixi,
chocalho, timbal, tambores, reco-reco, berimbau, agogd e xequeré, da-nos uma sonoridade
totalmente peculiar. Fazendo, assim, a ligacao entre o sagrado e 0 mundo, 0s 0gés e alabés séo
0s grandes responsaveis em convocar a entidade espiritual a participar das atividades
desenvolvidas em uma casa de santo, durante a saida de Yad. Devido a importancia que os
instrumentos musicais tém dentro dos cultos religiosos de umbanda e candomblé é que se
popularizou o uso destes, dentro da musica popular brasileira e, acabou por se espalhar com

muita forga também na sociedade.

No entanto, mesmo com a grande opressao vivida pela populacéo negra no Brasil, para

gue negassem sua fé e seus habitos, o culto aos deuses do pantedo africano mantém-se presente
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na cultura brasileira através das masicas, da dancga, nos habitos alimentares, como também na
vestimenta e na religiosidade. Apesar de toda essa representatividade dentro da industria
cultural, ainda existe uma resisténcia por parte da sociedade sobre a cultura afrodescendente,
mesmo o Brasil sendo o pais com a maior populacdo negra fora do continente africano. Sabemos
que nossas herancas ndo estdo somente presentes nos tragos fisicos, mas em nosso DNA.
Infelizmente, a populagdo negra € esquecida como também ¢é marginalizada. E,
consequentemente, essa acdo de desigualdade vem contribuir ao longo do século para o
enfraguecimento das tradi¢des culturais e religiosas do pais, 0 que com o tempo, esta sendo

paulatinamente destruida.

Desde a chegada dos negros escravizados na Ameérica do Sul, esses povos vém sendo
ao longo dos anos submetidos a um processo de invisibilidade pela sua condi¢do de
escravizados e tratados como seres inferiores. Com o passar dos séculos, ndo houve grandes
mudancas, pois as tradicdes religiosas e artisticas da populacao afrodescendente vém perdendo
a sua identidade, ou seja, a perda de elementos importante de sua historia e de sua cultura. Ao
longo dos anos, a ancestralidade brasileira vem sendo atacada, ndo s6 no ponto de vista da
cultura afro-brasileira, como também a dos povos originarios e por esse motivo desaparecendo
da sociedade a cada dia. Essa perda vem sendo reforcada ao longo dos anos em discurso
ofensivo e atos preconceituosos e pela amputacdo cultural realizada nos Gltimos anos.
Infelizmente no decorrer dos séculos, o trabalho realizado, por proselitistas e catequizadores ou
missionarios, veio destruindo nossas herancas religiosas afros e indigenas, e em muitos espacos
de remanescentes quilombolas ou tribos dos povos originarios, seus ritos estdo sendo
esquecidos quando ndo sincretizados. Por isso, urge a necessidade do aumento de pesquisas
sobre essas influéncias das religides afro-brasileiras em nossa masica, que fazem parte da nossa

construcdo cultural e socio historica.

No entanto, foi entre a década de 60 e 80 que o povo brasileiro viu sua cultura e
religiosidade tonar-se mais popularizada e tomar um lugar de destaque mercadoldgico na
indUstria cultural. Isso se deve a diversos elementos, mas gragas ao surgimento de uma nova
artista que além de fazer referéncias a elementos da religiosidade afro-brasileira, era uma figura
extremamente carismatica e performatica. Estou me referindo a Clara Francisca Gongalves
Pinheiro, ou simplesmente Clara Nunes, como ficou mais conhecida em todo Brasil. E evidente
que o samba j& obtinha um papel de destaque dentro da musica popular brasileira gracas a

inspiracdo e ao trabalho de composicdes de Noel Rosa, Adoniram Barbosa, Cartola, Dorival
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Caymmi entre outros. Porém, Clara Nunes além de ser uma figura feminina dentro de espaco
antes dominado s6 por homens, traz-nos caracteristicas unicas em seu trabalho. Vale ressaltar
que esse trabalho de pesquisa ndo tem como unico alvo a carreira desta artista, mas sim
entendermos como o surgimento de Clara Nunes, para musica popular brasileira, tornou-se um
fendmeno historico, um divisor de aguas, capaz de definir um marco temporal entre 0 antes e 0

depois desta brilhante artista brasileira.

Sendo assim, o estudo da antropologia da cultura brasileira tem uma peculiaridade que
atrai diversos pesquisadores pelo mundo, pois ela consegue transparecer a identidade do seu
povo e com uma miscigenacao Unica ao evidenciar a musica brasileira com todos os seus ritmos
e com arranjos instrumentais admirados por serem um estilo singular no mundo. Por essas
razdes, fez-se necessario a pesquisa da musica brasileira que, frequentemente, apresenta
caracteristicas da liturgia da religido afro-brasileira, dos terreiros de umbanda e candomblé e
com o tempo sdo inseridas nas manifestacGes populares e na Musica Popular Brasileira - MPB.
E perceptivel que essas musicas, constantemente, estio no subconsciente das pessoas e s3o
repetidas sem ao menos saber qual € o seu real significado, por se tratar de cultos aos orixas,
rituais da religido africana e palavras em ioruba como também de elementos religiosos de

umbanda e candomblé.

Desse modo, salienta-se que a artista Clara Nunes realizou essa difusdo com maestria.
As cancoes, por ela interpretadas e gravadas, foram capazes de realizar a interacdo com 0s
elementos religiosos, a musicalidade e sonoridades dos terreiros. Vale ressaltar que essa artista
possuia uma estreita veia com a arte de compor, mas ela foi uma majestosa intérprete, pois foi
através de sua voz que varios compositores se eternizaram, tendo até hoje suas musicas
regravadas por diversos artistas. Seu potencial vocal e suas performances em palco
possibilitaram aos compositores da época criarem musicas exclusivas para ela, em sua grande

maioria, exaltando a cultura negra e religiosidade.

Em uma de suas obras Prandi (2004, P.224) refere-se a esse movimento como:

Comegava 0 que chamei de processo de africanizacdo do candomblé, em que o
retorno deliberado a tradicéo africana significa o aprendizado da lingua, dos ritos e
mitos que foram deturpados e perdidos nas diversidades da diaspora; volta & Africa
para ndo ser africano nem para ser negro, mas para recuperar um patriménio cuja
presenca no Brasil é agora motivo de orgulho, sabedoria e reconhecimento publico,
e assim ser o detector de uma cultura que ja é ao mesmo tempo negra brasileira
porque o Brasil ja se reconhece nos orixas.
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Portanto, dentro da nossa MPB temos diversos representantes do cancioneiro popular
que se utilizam de elementos religiosos e culturais em suas composi¢des musicais. Nessa lista,
podemos citar Dorival Caimmy, Gerdénimo Duarte, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Carlinhos
Brown, Zeca Pagodinho e Martinho da Vila, entre outros artistas conhecidos nacionalmente e

internacionalmente que levam o nome do nosso pais e da nossa cultura para todo o0 mundo.

Para a realizacdo de um estudo como esse foi necessario fazer um recorte dentro de
um marco temporal, visto que a musicalidade brasileira é bastante diversificada. Entendendo
qgue a solucdo seria me aprofundar no trabalho desenvolvido por uma unica artista do
seguimento cultural brasileiro. O trabalho fonografico de Clara Nunes pode me proporcionar
uma grande fonte cultural/religiosa devido ao grande acervo e seu pioneirismo nesse
seguimento. A artista envereda-se por essa linha de trabalho no intersticio de 1971 até data da
sua morte em 1983. Durante esse periodo, ela praticamente gravou um trabalho por ano. Um
total de doze discos gravados, no decorrer dos doze anos, mais ou menos um disco por ano,
podendo identificar diversas mudangas estéticas em seus trabalhos, algo que também foi

determinante na minha escolha.

Figura 1

Foto do acervo do memorial Clara Nunes.

Esse estudo tem como embasamento fundamental a identificacdo de fonogramas
gravados por Clara Nunes, e todos os elementos religiosos, cultural, misticos e sonoros
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incorporados nas cangdes interpretadas por ela. Entretanto, observamos que extrapolaria o0s
limites dessa dissertacéo, a analise de mais de 100 fonogramas caso colocassemos em prética a

interpretacéo de todos eles.

Dessa forma, totalizei sete fonogramas nas quais me aprofundei na singularidade dessas
mdasicas interpretadas e eternizada pela artista em estudo. As musicas estdo intituladas em seus
discos como “Misticismo da Africa ao Brasil, Tributo Aos Orixas, E Doce Morrer No Mar,
Conto De Areia, A Deusa Dos Orixas, Brasil Mestico Santuario Da Fé e Banho De Manjericdo”.
Apesar de ja ter se passado quarenta anos de sua morte, seu trabalho ainda hoje é visto como
uma das artistas mais ouvida e visitada neste seguimento em plataformas digitais e site de
musicas. Ao analisar alguns titulos dos seus trabalhos, procurei delinear como a cantora
construiu uma trajetdria que pretendia uma identificacdo entre a cultura e a religiosidade
brasileira. Demostrando, assim, como essa postura politica, religiosa e cultural descrita em
varias entrevistas como “missdo”, refletiu diretamente no imaginério coletivo da MPB.

Porém, para poder realizar uma anélise com mais afinco da cultura e da religiosidade
brasileira foi necessario a constru¢do de um arcabouco tedrico obtido a partir da erudicédo de
alguns cientistas, para a elucidacdo de como a religido e a cultura atua diretamente em uma
sociedade. A principio, ancorei-me nos ensinamentos de dois cientistas da religido Mircea
Eliade, Paul Johannes Oskar Tillich para elaborar um conceito substancial, demonstrando que
a dimensdo religiosa estd presente em todas as esferas da atividade cultural humana. Sendo
assim, visando uma compreensdo mais aprofundada a respeito da mercantilizacdo da cultura e
a atuacdo da industria cultural, e quais sdo os impactos na vida das pessoas, Theodor Ludwig
Wiesengrund Adorno e Max Horkheimer, fornecem-me subsidios para realizar uma analise em
torno do capitalismo cultural e da sociedade. Para que o trabalho ficasse conciso e a0 mesmo
tempo elucidativo, os estudos de José Reginaldo Prandi, Emerson de Paula Silva, Laurence
Bardin, Vagner Fernandes e Rachel Rua Baptista Bakke, enriqueceram a minha pesquisa,
fornecendo-me elementos da antropologia afro-brasileira e do vasto acervo da cultura brasileira.
No entanto, outros estudiosos que se dedicaram ao conhecimento das ciéncias da religido, da
sociedade, da cultura, historia, da filosofia, da antropologia e da musica, far-se-do presentes
durante a escrita.

Contudo, faz-se necessario frisarmos que este trabalho de pesquisa também busca
ressaltar a importancia da participacdo feminina na construcdo e na formagéo de uma cultura
negra brasileira, a exemplo de Tia Ciata uma pioneira na integracéo e valorizacdo das tradigdes

afro-brasileiras em um periodo de grande discriminacdo racial.
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A influéncia de Tia Ciata para a cultura vai além das rodas de musica em sua casa. Ela
foi indispensavel na edificacdo da diaspora negra brasileira, pois a sua representatividade foi
além da participagdo na musica: ela torna-se uma referéncia como mulher negra em uma
comunidade de baianos que foram para o Rio de Janeiro. Uma figura conhecida por suas
habilidades como cozinheira, curandeira e mae de santo. Em seu terreiro, Tia Ciata ofereceu
um espaco fértil e seguro para as expressdes artisticas e religiosas. Em sua casa, musicos,
dangarinos, compositores e outros membros da sociedade reuniam-se para tocar, cantar e
desenvolver o samba. A imagem artistica de Clara Nunes é moldada baseando-se em figuras
ilustres como Tia Ciata, Tia Bebiana, Tia Perciliana, Tia Carmem do Xibuca, Tia Veridiana e
Tia Sadata da Pedra do Sal. Essas representantes da cultura brasileira, ainda se encontram
presentes até os dias atuais, a exemplo de Tia Surica, sambista, cantora e intérprete de samba-
enredo. Surica é presidente de honra da Portela, matriarca e integrante da velha-guarda da

Portela que também era a escola de samba de coracdo de Clara Nunes.

Talvez fosse esse o sentido que Clara impunha ao seu canto. A identificacdo
como mée de santo aparece também no depoimento de Josival Déria da Silva, filho
de M&e Celina, cuja casa, em Salvador, Clara frequentava. Segundo ele, ao chegar 13,
ela se colocava a vontade, despia-se de suas roupas, ficava descalga e “se vestia de
ialorixa”. Essa postura de Clara conferia & sua carreira um significado de sacerddcio,
que extrapolava o sentido meramente politico, embora ambos estivessem
intrinsecamente relacionados; o que talvez ajude a explicar o vigor e a permanéncia
da imagem construida de sua relagdo com as religides dos orixas. (BRUGGER, 2010,
p.115)

Por esse motivo, a identificacdo do publico com o trabalho desenvolvido por Clara
Nunes foi imediata: Clara trazia aos palcos e ao cenario da cultura brasileira a presenca das tias,
das baianas, das yalorixas e da “mde negra esquecida” que durante muito tempo foi esquecida
pela sociedade e pela histdria. A presenca de Clara Nunes enaltecia a for¢a feminina, e colocava
a mulher em lugar de destaque. Essas mesmas mulheres que foram invisibilizadas durante anos
por uma parcela da sociedade, passa a ser representada com a presenca de Clara que se torna
um espaco de representatividade e voz no cendario nacional. No entanto, essas figuras femininas
sempre tiveram uma grande importancia, pois dentro dos pequenos nucleos urbanos
(comunidade ou favelas) elas tinham um papel de lideranga religiosa e comunitaria, como
parteiras, rezadeira, detentoras de conhecimentos ancestrais curativos e precursora de cultura

negra brasileira.

No que concerne as selecBes das composi¢des a serem exploradas, foram construidos
alguns critérios dos quais dentre eles, seria 0 grande apelo religioso presente nas masicas e 0

grande numeros de copias vendidos pelas gravadoras. Outros fatores determinantes para a


https://www.google.com/search?sca_esv=15340b82b342d518&rlz=1C1SQJL_enBR891BR892&q=invisibilizada&nirf=invisibilizado&sa=X&ved=2ahUKEwjNxriAt46GAxUtLLkGHZe5B6IQ8BYoAXoECAgQAg

19

escolha das musicas supracitadas € o fato de serem composicdes de diferentes autores e em
momentos diferentes de sua carreira. Esses conjuntos de dados pré-estabelecidos, fizeram com

que a pesquisa pudesse extrair o maior numero de informacdes possiveis.

Tendo em vista os inumeros trabalhos desenvolvidos pela supracitada artista ao longo
de sua carreira, percebemos que 0 Seu acervo € bastante extenso e neste momento, seria inviavel
para nossa pesquisa o estudo de todos. Outra percepc¢éo é que a inddstria cultural descobriu que
o perfil adotado por Clara Nunes era uma mina de ouro vinda direto de Minas Gerais para
atender a cobica financeira dos produtores artisticos. Ficou inviavel neste momento, analisar
todos os seus discos, cangdes e compositores que eram seus parceiros. O enfoco principal deste
trabalho ficara direcionado em analisar sete musicas que foram gravadas em periodos diferentes
de sua carreira e com grandes nameros de vendagem. Um fator que se tornou primordial na
escolha destas musicas € a referéncia direta a religiosidade brasileira.

Outros elementos que objetivaram minha escolha com pesquisador foi a imagem visual
das capas dos discos e as apresentacdes de video-clips para divulgacdo dos trabalhos, sua
transformacdo estética, ideoldgica e socio representativa no imaginario popular. Briigger
(2008) diz, “Entendo, portanto, que o sucesso da construgdo deste projeto de carreira associada
a uma imagem afro-brasileira se deve ao encontro da formacdo socialista de Adelzon com uma
bagagem cultural popular de Clara”. De tal forma, essa proposta foi apropriada por Clara que
se manteve mesmo depois que o radialista deixou de produzi-la. Assim, ela péde afirmar que
0s critérios que orientavam a escolha de seu repertdrio ndo eram meramente os de mercado.
Esse projeto transformador na carreira de Clara inicia-se no ano de 1969 com a gravagdo de
Guerreira de Oxala e se conclui com a partida inesperada ainda no auge de sua carreira em
1983. Foram escolhidas apenas sete musicas, pois além da grande relevancia que essas letras
tém no tragado delineado por Clara Nunes, o nimero sete tinha um significo todo especial para
artista. Ela considerava o sete (7) um nimero sagrado, por estar associado a diversos Orixas e
entidades espirituais. Como também representa a protecao, a sabedoria ancestral e a conexdo
com o divino, somado a isso, aparece em varias religides, pois sdo sete dias da semana e, a cada

sete dias, fecha-se um ciclo e logo ap0s se inicia outro, fazendo assim girar a roda da vida.

No Rio de Janeiro, mesmo antes de conhecer Adelzon, ja frequentava as religides
afro-brasileiras. Alias, a primeira musica gravada por Clara Nunes que faz alguma
mengao a entidades destas religides ¢ “Guerreiro de Oxala”, registrada em seu terceiro
LP, “A beleza que canta”, de 1969, produzido por Carlos Imperial, que também ¢ o
compositor da cancdo. No entanto, nesta musica, a referéncia a umbanda de Oxala
insere-se em um contexto musical (arranjo, género, forma de interpretacdo) distante
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da musicalidade afro-brasileira, marcada, sobretudo pela for¢a da percussdo.
(BRUGGER, 2008, p.200)

Dessa forma, fica bastante evidente que essa linha de trabalho adotada por Clara inicia-
se no disco “Clara Nunes de 19717, seguindo por mais de 11 anos e finalizando com a sua morte
em sua Ultima gravacdo de 1982, com o disco “Na¢do”. Esse delincamento orquestrado pela
gravadora, somado ao alto poder vocal da artista e com sua excepcional capacidade
interpretativa, veio a transformar Clara Nunes em um dos principais produtos da inddstria
cultural brasileira.

Esse tracado temporal torna-se necessario, pois durante esse enquadramento de
aproximadamente 10 anos, encontramos uma artista versatil e “camalednica” com forte
carisma. Conhecedora da cultura popular brasileira, com uma enorme facilidade de adentrar nos
espacos de religido afros brasileiros, seus encontros com diversos amigos ligados a Umbanda e
o Candomblé, transformaram-se em verdadeiros laboratérios de pesquisa para suas

apresentacoes.

No decorrer do trabalho, o principal objetivo € constatar a influéncia das religifes afro-
brasileira no mercado fonografico e cultural. Compreender com clareza como a religiosidade
cantada por Clara Nunes foi tomando forgas dentro de uma sociedade conservadora, mantendo-
se no imaginario popular até os dias atuais; analisar os fonogramas gravados por Clara Nunes,
descrevendo qual a sua importancia como intérprete que carregou caracteristicas sacerdotais
afro-brasileiras, explicando por sua vez, qual foi a sua relevancia na construcdo de uma

identidade cultural e religiosa da populacédo negra brasileira.

Desse modo, esse trabalho de pesquisa também pbde proporcionar uma compreensao
mais ampla a respeito da religiosidade das pessoas economicamente menos favorecida, como

tambem um pouco do pluralismo religioso e o multiculturalismo que atuam em nossa sociedade.

1.1 METODOLOGIA

Durante este estudo foram exploradas algumas estratégias de pesquisas. Assim, minha
pesquisa se solidificou em uma analise qualitativa com método de procedimento histérico
bibliografico. No geral, o levantamento de dados foi feito de duas formas: pesquisa documental
ou fonte primaria e pesquisa bibliografica de fonte secundaria. (SOBRAL, 2016, p.245) Todos
0s elementos tornam-se importantes e, por esse motivo, foi indispensavel o levantamento de

diversos escritos, relatos, fotografias, gravagoes, filmes, ilustracdes e cancdes.
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Durante todo o procedimento de construcao, alimentei-me de estudos da antropologia e
sociologia, dos estudos fonograficos e da etnomusicologia, devido a quantidade de elementos
culturais e sociais importantes trazidos ao longo da pesquisa. Como método de abordagem, a
fenomenologia nos da subsidio para compreendermos como esse movimento cultural religioso,
se deu ao longo da carreira da artista pesquisada. Durante o periodo de separacéo e catalogacéo
dos dados, tentei compreender com clareza como a religido e a musicalidade se entrelagam,
tornando-se expressdes da fé dentro da criacdo artistica, apesar deste estudo esta alicergado no
trabalho desenvolvido por uma Unica artista que ao longo de sua carreira nos trouxe a

religiosidade afra brasileira como sua bandeira.

Pesquisar sobre Clara Nunes tornou-se preponderante, pois a sua musicalidade e
religiosidade, ainda permanecem presentes na populacdo brasileira. Suas apresentacoes
performaticas aliadas a um profundo conhecimento das religiGes de matrizes africanas, unidas
a sua alta qualidade vocal, contribuiu para seu grande sucesso fazendo com que sua figura
permanecesse ao longo dos anos no imaginario das pessoas. Portanto, essa pesquisa sera
estruturada em seis fases: As quatro primeiras fases serdo direcionadas a uma base bibliografica,
na qual foi fundamentada em agrupar um grande nimero de acervo reunindo: livros biograficos,
artigos, dissertacGes de mestrados, tese de doutorados, revistas, almanaques, acervo musical e
documentos que tratam sobre essa tematica. Ja as duas Ultimas fases, destinam-se a conclusao
e a origem dos dados extraidos. A catalogacdo desses materiais e o fichamento foi extremante
importante, por se tratar de uma artista que ja serviu de base para diversas pesgquisas com um

grande nimero de documentarios e regravacgdes de albuns.

A introducdo destina-se a ressaltar alguns aspectos da religiosidade brasileira. Nessa
sintese, fago uma breve apresentagdo sobre meu trabalho, no qual mostro nesse momento alguns
pontos primordiais que serdo ressaltados durante toda a trajetéria, a devogao, costumes, mitos
e a arte, que serd o foco principal para entender com clareza o entrelace de uma sociedade
culturalmente religiosa. De forma bem sucinta, vamos introduzindo o leitor a enveredar os
caminhos que devera percorrer dentro da cultura da musica. Os sons dos atabaques dos terreiros
serdo nossos companheiros e irdo nos conduzir a caminhos de conhecimento a respeito da

cultura e da religido até chegarmos a masica negra brasileira.

Nessa linha de pensamento, o objetivo sera levar o leitor a refletir sobre a importancia
que a artista Clara Nunes teve e tem para cultura da musica afro-brasileira, pois ela demonstra,

ao longo do trabalho, o papel aglutinador e disseminador de boas oportunidades mercadoldgicas
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para os afro-brasileiros e da expansao das religides afro. A carreira de Clara Nunes surge como
um eixo norteador para explorarmos todo esse arcabouco cultural e religioso da histéria da
masica negra brasileira. Durante essa etapa do escrito, conduzo a justificativa, os objetivos, e
as explicitagdes necessarias sobre o estudo com o interesse de salvaguardar as memdorias da
cultura musical brasileira. Torna-se relevante neste instante, reafirmar a importancia de uma

analise sobre a religido e a musica negra brasileira.

Para isso, é interessante trazer uma breve parte de um estudo realizado por Prandi
(2004);

Silenciosamente, assistimos hoje a um verdadeiro massacre das religides afro-
brasileiras. Sem um projeto novo de expanséo e de reorientacdo num quadro religioso
que se tornou extremamente complexo e competitivo, a umbanda talvez tenha menos
recursos que o candomblé para enfrentar a nova conjuntura. Os dados dos censos
mostram que é da umbanda que vem o encolhimento demografico do segmento
religioso afro-brasileiro, e o vigor do novo candomblé ndo tem sido suficiente para
compensar as perdas. Nem seus lideres, em grande parte pouco escolarizados, tém
sabido como reagir ou como se organizar, mais preocupados que estdo em garantir o
funcionamento de seus terreiros. A umbanda tem menos de cem anos de idade e parece
ndo conseguir se adaptar as novas demandas que a sociedade apresenta. JA o
candomblé, que é pelo menos um século mais antigo que a umbanda, porém renovado
pelas muta¢des que vem sofrendo em sua expansdo, tem se mostrado mais &gil para
se adequar aos novos tempos. E mais uma demonstragdo de que a religio que néo
muda morre.(p.231)

Sendo assim, mais que um interesse subjetivo, a catalogacdo e a manutencdo de
elementos culturais e religiosos tornaram-se proeminente para manutencdo de fonte sécio
historica, em busca de uma sobrevivéncia cultural para que futuramente, uma importante
reflexdo sobre os impactos da modernidade na cultura venha a ser explorados e, que sirva de

apoio para o desenvolvimento humano.

Ainda na introducéo, descrevo toda a metodologia usada durante o estudo. Essa etapa
do trabalho sera destinada ao detalhamento de todos os caminhos da pesquisa e quais 0s pontos
mais relevantes em busca de um resultado final, ou pelo menos obter dados suficientes para se
realizar futuras pesquisas. Desta forma, é importante e interessante tracar o que se pretende
pesquisar com antecedéncia ainda no projeto, qual o seu objetivo e por que é importante

pesquisar 0 assunto.

Em virtude disso, Bardin (2016) propdem que:

Geralmente, esta primeira fase possui trés missdes: a escolha dos documentos a serem
submetidos a andlise; a formulagdo das hipdteses e dos objetivos e a elaboracédo de
indicadores que fundamentam a interpretacdo final. Estes trés fatores ndo se sucedem,
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obrigatoriamente, segundo uma ordem cronoldgica, embora se mantenham
estreitamente ligados uns aos outros: a escolha de documentos depende dos objetivos,
ou inversamente, bom objetivo sé é possivel em funcdo dos documentos disponiveis;
os indicadores serdo construidos em fungdo das hipéteses, ou pelo contrério, as
hipoteses serdo criadas na presenga de certos indices. (p.125)

Todos o0s processos de investigacdo visam encontrar estratégia para o investigante, na
tentativa de alcancar dados relevantes. No espago destinado aos métodos estardo presentes quais
tipos de estudo foi realizado e as definigdes de qual tipo melhor se ajustou ao tema, deixando
claro quais técnicas ou instrumentos foram utilizados, como e quais dados foram adquiridos e

de que forma chegamos aos resultados.

Durante o primeiro capitulo chamado “religido, consumo cultural e musica”, foram
realizadas analises de como as religides e a cultura se fazem presente na formacéo das pessoas
e na construcdo de suas tradi¢cGes de conceitos e normas sociais. Essa etapa do trabalho vem
como um eixo norteador guiando e desmistificando a ideia de que a cultura é livre e sem
doutrinacdo e imposicGes religiosas. A discursdo empreendida nesse topico terd a capacidade
nos conduzir ha uma argumentacao em torno dos mecanismos utilizados pela religido para
neutralizacdo e pacificacdo das massas. A nossa reflexdo sera conduzida sobre a abordagem
social utilizado pelas religides em favor do tradicionalismo das classes dominantes e, como a
cultura vem ao longo dos tempos estruturando-se através de métodos de controle social visando
a exploracdo e a hegemonia de um mercantilismo cruel, no qual se perpetua o politiquismo e
dominacdo dos mais pobres, a exploracdo do trabalho e da méo de obra barata. No decorrer das
analises, o trabalho galgou por discussdo em busca de respaldo tedrico que serviu de base para

futuras consideracdes.

Ao longo do texto, o leitor também encontrara um uso recorrente de conceitos, teorias
e hipoteses de catedraticos da cultura e da religido que além de enaltecer a ideia proposta pelo
autor, traz a notoriedade que o tema se faz necessario e pertinente em busca de uma

compreensdo mais profunda da trajetoria socio historica.

Tem-se em vista, mais que um simples estudo de vislumbres bibliograficos sobre a vida
e obra de uma artista, o trabalho pretende retratar a estrutura e os elementos que orientam a
conservacao da cultura brasileira e de nossa identidade religiosa. Para que pudéssemos expor,
exemplificar e explorar conceitos oriundos da cultura brasileira e das religides, a luz do

conhecimento de alguns autores foi essencial.
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Ainda no primeiro capitulo, realizei um ensaio a respeito da musica na sociedade e do
consumo cultural; o leitor nesta etapa terd& um panorama de como o mercado da industria
cultural e do entretenimento lidam com os diversos setores da cultura, em especial com a
comercializagdo fonografica. E explanada também, como a indUstria artistica nos aproxima do
modernismo, intuindo as pessoas para 0 consumismo e para a alienacdo atraves dos produtos

culturais.

Dando continuidade nesse mesmo capitulo, faco uma breve trajetéria através dos
movimentos musicais € como a sociedade se comporta ao longo dos tempos movidos pela
insercdo de novos habitos culturais e pela nova demanda econdmica e politica, estabelecendo
respostas entre a masica de origem religiosa que se tornou um importante elemento da cultura
dos trabalhadores durante o processo de sua consolidacdo como classe. Ao mesmo tempo,
posicionou realizar um debate sobre a atual musica, oriunda dos espacos religiosos, na tentativa
de evidenciar as diversas formas de atuagdo e emprego da mdsica nas religides, passando pela
musica com funcdo ritualistica, depois pela doutrinacdo através dessas, até a contextualizacéo
da musica em busca da perpetuacdo de suas crencas, na luta de classes e na manutencao de sua

cultura.

Nesse espaco, obtive oportunidade de trazer alguns elementos a respeito da historia da
musica e do desenvolvimento do mercado musical. Também estara presente nessa etapa da
pesquisa, como o mercado cultural se comporta em relacdo a populacdo negra brasileira, que
sdo, em sua grande maioria, pessoas pobres e trabalhadores com menor poder aquisitivo e com
baixa escolaridade, oriundas de favelas e de bairros periféricos que sdo localizados em sua
grande maioria em locais afastados, longe dos grandes centros comerciais € com pouguissima
oportunidade de lazer para criangas e jovens. Vale salientar que a discussdo ocorre por esse
caminho, porque nessas localidades concentra-se a maioria dos espacos religiosos conhecidos

popularmente como Casa de Santo.

O segundo capitulo intitulado de “Clara, Clarice, Clara”, uma referéncia a um dos seus
principais discos da sua carreira musical, destino-me a trazer caracteristicas da vida e intimidade
da pesquisada. Esse momento da pesquisa serviu para me deixar mais proximo da atmosfera
vivida pela artista durante sua trajetdria. Essa etapa da investigacdo nos permite ter uma viséo
mais ampla sobre sua vida pessoal e suas escolhas a respeito de sua carreira. Nesse instante é
abordada a interligacdo a acontecimentos politicos e sociais ao seu ativismo, como também

sobre a construcdo dessa figura mistica. O capitulo segundo nos traz uma ideia de como a artista
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“Clara” e a personagem “Clara Nunes” foi sendo construida no imaginario das pessoas,
transformando sua presenca em palco, em grandes espetaculos cheios de mistificacdo e
representatividade da cultura brasileira.

Ainda nesse mesmo item, foi preparada uma pequena biografia intitulada de Abebé?* de
Clara Nunes, para que possamos obter uma maior aproximacgdo do leitor com a artista
pesquisada; nessa etapa, foram destacados pontos relevantes da sua infancia e do periodo em
que viveu em sua cidade natal. Partindo, assim, da premissa de que toda sua bagagem cultural
e religiosa se inicia na infancia por inferéncia dos seus pais e posteriormente, pela criacdo obtida
de seus irmdos mais velhos em uma pequena cidade de interior de forte influéncia catélica. O
contetdo inserido nesse trecho do trabalho é fruto de ponderacdes e depoimentos de familiares

e de livros biogréaficos da artista em questao.

Durante esse escrito, enfatizo, principalmente, o trajeto vivenciado pela artista em busca
da construcdo do seu mundo sagrado. A pessoa Clara Francisca habitou diversos espacos
religiosos e construiu caracteristica Unicas: sua casa, seu show, seus trajes, seu camarim, sua
vida foi rodeada de elementos sagrados. Nessa ocasido da pesquisa, debrucei-me sobre
uma indagagé&o a respeito da religiosidade de Clara Nunes. Para essa parte do ensaio intitulei de
“Pedras, amuletos e patuas”. Ela coabitou com varias expressoes do sagrado e carregou consigo
um pouco de todos esses elementos tonando-se algo inerente a sua existéncia. Nessa etapa vou
exprimir como o traquejo e a destreza, aliado a facilidade de dominar conhecimentos populares,
interferem diretamente na estruturacdo dessa grande artista, deixando em evidéncia que essa
metamorfose artistica tracado por Clara Nunes em sua carreira, demonstra o alto conhecimento

da cultura religiosa no Brasil.

Nesse capitulo, também foi dedicado a realizar uma verificacao de parte do vasto acervo
etnomusicoldgico da pesquisada. Como eu ndo poderia ter tempo habil para pesquisar todo o
seu vasto acervo musical, destinei-me a explorar apenas sete canc¢des de diferentes discos e
momentos de sua carreira. As musicas ndo foram escolhidas de forma aleatoria, segui entéo
uma intencionalidade visando compreender os fonogramas gravados pela artista e as diversas
formas de apresentacdo em palcos, como também todo o seu trabalho de divulgacdo dos discos
e em quais periodos foram gravados, tentando entender as nuances de cada etapa. Como 0s seus

maiores sucessos ndo eram composi¢des proprias, fez-se necessario o levantamento de alguns

1 Abebé ¢ a ferramenta do orixa Oxum ou lemanja em forma circular, feito em metal dourado ou prateado,
alguns podem trazer em sua grande maioria tras um espelho no centro.
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materiais de musicos e de compositores, que foram interpretadas pela cantora. As musicas que
serdo analisadas sdo “Misticismo da Africa ao Brasil”, “Tributo aos orixas”, “E doce morrer no
mar”’, “Conto de areia”, “A deusa dos orixas”, “Brasil mesti¢co santuario da f&” e “Banho de
manjericdo”. Durante esse momento, o trabalho da-me a oportunidade de levantar hipoteses,

analisar, identificar expressoes, refletir, imaginar e exercitar outras formas de pesquisa.

Durante esse interim, ficou a responsabilidade de analisar os diversos elementos
presentes na musica, por esse motivo foi intitulado como “Tem samba, tem jongo e samba de
roda da Bahia”, uma referéncia aos diversos estilos de samba gravados pela artista, como forma
de obter uma melhor compreensao do objeto a ser pesquisado, foi analisado de forma individual.
Em busca de uma maior clareza e com o objetivo de extrair o maior numero de informacoes
possiveis, foi catalogado e rastreado, nas letras das sete musicas a serem estudadas, todas as
palavras de origem religiosa, seja ela com referéncia da religido catélica, umbanda e do
Candomblé. Todas essas palavras encontradas foram catalogadas as quantidades de vezes que
elas sdo repetidas. Outro item que foi ponderado nas musicas, é trecho com palavras que trazem
referéncia ioruba, quicongo, quimbundu ou umbundo; qual a origem dos cultos nag6-Ketu ou
jeje-Nagd e do candomblé de Angola. Para facilitar a observacdo do leitor serdo construidas
tabelas individuais para cada musica, em que todos os pontos elencados estardo presentes.
Como parte complementar do estudo, foram analisadas as capas dos discos, clip de divulgacéo
e publicidade das musicas, como também serdo observados tracos da composi¢do da musica e

relatos entorno da artista e da musica.

A penultima parte, destina-se a conclusédo, na qual ponderei fazer uma pequena analise
dos resultados obtidos e dos objetivos alcangados. Nela, estardo presentes todas as minhas
impressOes a respeito do tema, as dificuldades enfrentadas para a realizagcdo de um trabalho
como esse e quais as defini¢des a respeito dos objetivos atingidos. Ja a ultima parte do trabalho
ficou para a finalizacdo, com todas as referéncias que serviu de base para esse estudo e que me

deram oportunidade para o levantamento de dados e instrumentos de pesquisa.

2 RELIGIAO, CONSUMO CULTURAL E MUSICA.

A cultura sempre serd algo pujante para qualquer civilizagdo, o sentimento de
pertencimento mexe com o emocional de qualquer pessoa. Ja as religides exercem forca tdo
grande sobre as pessoas que sdo capazes de influenciar na sua alimentagdo, na forma de se

vestir, nas regras sociais e seus valores. Podemos dizer que a cultura e a religido sé&o as grandes
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responsaveis por estarmos aqui ao longo dos anos. Pois, 0 conhecimento passado ao longo do
tempo, dentro de cada cultura, é extremamente essencial devido a diversidade regional e aos

saberes populares.

A cultura é construida atendendo as necessidades locais e conceitos religiosos, pois o
conhecimento do senso comum de uma pessoa que vive no sertdo da Paraiba muito pouco
serviria para uma pessoa que vive no polo norte do planeta. Sendo assim, cada cultura nos leva
a refletir sobre as necessidades e complexidade da condi¢cdo humana. Seja por meio de historias
transmitidas de geracdo em geracdo, ou pelas praticas do cotidiano ou pela adoracdo de
simbolos religiosos, em cada espaco podemos visualizar especificidades locais. Sdo essas
praticas e desafios que norteiam a vida de diferentes civiliza¢cbes no mundo e o que chamamos
de cultura. A cultura é a grande responsavel pela composicdo do homem e do lugar em que
vive.

Darcy Ribeiro (apud GUEVARA, 2019, p.05): afirma que:

"[...] cultura € a heranca social de uma comunidade humana, representada pelo acervo
coparticipado de modos padronizados de adaptagdo a natureza para o provimento da
subsisténcia, de normas e instituicbes reguladoras das reacdes sociais e de corpos de
saber, de valores e de crencas com que explicam sua experiéncia, exprimem sua
criatividade artistica e se motivam para agéo".

Foi dessa forma que a humanidade passou seus conhecimentos ao longo dos anos sobre
quais plantas servem de alimento, ou a cura para diversas doencas, ou ainda, quando podemos
plantar ou quando podemos colher. A cultura pode unir povos, mas também pode separar. A
imposicdo de outra cultura pode causar muito sofrimento e favorecer o surgimento de guerras.
A cultura nos preenche de informacdes necessarias para vivermos em uma sociedade, assim
como seria muito dificil a sobrevivéncia de uma pessoa que cresceu em uma grande metropole
como S&o Paulo sobreviver em uma floresta amazonica sem informagdo e conhecimento
cultural local. Seria muito improvavel a sobrevivéncia de uma pessoa que cresceu em uma
aldeia primitiva, sobreviver em uma grande cidade. S6 a cultura nos da a oportunidade de

passarmos conhecimento uns aos outros replicando experiéncia e a criatividade humana.

Nesse viés, agora pretendo almejar alguns aspectos particulares da religido e da cultura.
Nesse momento tenho oportunidade de desenvolver uma parte elementar do meu trabalho, tais
como habilidades adquiridas no decorrer dessa trajetoria de pesquisa, a exemplo de como a

cultura e a religido se entrelagam em um emaranhado de conceitos e percepcdes a respeito do



28

homem. Assim, esse ser religioso que habita em cada um de nos, utiliza-se de sua cultura para
expor o seu sagrado implicito em si. O homem é um ser mistico por natureza e por mais
incredulo que seja em algum momento da vida revela-se, buscando por respostas internas e 0s
guestionamentos sobre a vida e a morte é algo inerente ao homem, na tentativa de buscar
respostas para todas as suas angustias. N&s seres humanos, nos revelamos através do sagrado,
que é refletido através da cultura e torna-se o estopim da revelacdo desse ser mistico.

Para Eliade (1992) em sua obra “O sagrado e o profano”, descreve o sagrado da seguinte

forma:

Existem, por exemplo, locais privilegiados, qualitativamente diferentes dos outros: a
paisagem natal ou os sitios dos primeiros amores, ou certos lugares na primeira cidade
estrangeira visitada na juventude. Todos esses locais guardam, mesmo para o0 homem
mais francamente ndo religioso, uma qualidade excepcional, “Gnica”: sdo os “lugares
sagrados” do seu universo privado, como se neles um ser ndo religioso tivesse tido a
revelacdo de uma outra realidade, diferente daquela de que participa em sua existéncia
cotidiana.(p.18)

No entanto, apesar de 0 homem possuir esse sentimento sagrado dentro de si, ele ndo é
livre para vivenciar suas proprias experiéncias, pois sempre estara inserido em uma cultura.
Essa cultura foi construida e vem ao longo dos tempos formando o que podemos chamar de
bagagem cultural. Nesse ambito, ela traz conceitos e padrées, tradicdes e comportamentos de
certa forma que aprisiona 0 homem, tornando-o0 um ser receptor de aspectos pré-determinados.
E € nessa estrutura cultural que a religido se alicerca, pois todas as religies do mundo estdo
estruturadas em ritos, dogmas e ensinamentos oriundos de um antepassado permeado de
historias e tradicionalismos como também em orientacdo para novas geracoes. Por esse mesmo
motivo, 0 homem que se considera agndstico esta permeado de religiosidade a partir do seu
nascimento. Isso se da pelo simples fato de que o homem sempre estara inserido em uma

sociedade que tem sua cultura que lhe ditard como se vestir, 0 que comer e Como se comportar.

Em outras palavras, 0 homem profano, queira ou ndo, conserva ainda os vestigios do
comportamento do homem religioso, mas esvaziado dos significados religiosos. Faca
o0 que fizer, é um herdeiro. Ndo pode abolir definitivamente seu passado, porque ele
proprio é produto desse passado: E constituido por uma série de negacdes e recusas,
mas continua ainda a ser assediado pelas realidades que recusou e negou. Para obter
um mundo proéprio, dessacralizou o mundo em que viviam seus antepassados; mas,
para chegar ai, foi obrigado a adotar um comportamento oposto aquele que o precedia
— e ele sente que este comportamento esta sempre prestes a reatualizar-se, de uma
forma ou outra, no mais profundo de seu ser. (ELIADE, 1904, p.98)

Dessa forma, a cultura e as religides comungam da mesma esséncia e sempre habitardo

0 mesmo espaco, pois foram assim carregadas pelo homem ao longo dos tempos. A humanidade
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vem deixando vestigios sejam na descoberta de templos religiosos ou de cidades de antigas
civilizagbes ou pelos achados histdricos de guerra santa, que 0s povos continuam ao logo dos
anos repetindo seus costumes, suas crendices, saberes e ideologias. E preciso acrescentar que
uma simples existéncia profana jamais se encontra no estado puro. Seja qual for o grau de
dessacralizacdo que tenha chegado o individuo, 0 homem que optou por uma vida profana ndo

consegue abolir completamente o comportamento religioso. (ELIADE, 1904. p.18)

A cultura em geral é parte integrante da teologia e, ainda,é a partir dela que toda
teologia se consolida. Por outro lado, a teologia ndo pode se portar como ciéncia
empirica e estabelecer critérios de valores determinando aquilo que é certo e aquilo
que é errado. Como ciéncia cultural, ndo cabe a ela a defini¢do do que é certo ou do
que é errado sob a 6tica particular do observador. Ela ndo deve ser a régua para medir
todas as coisas. Ainda que a intencéo precipua de Tillich seja determinar o lugar da
teologia no sistema das ciéncias, ele retira a teologia de uma posic¢éo de supremacia
em relacdo as demais ciéncias e a condiciona a uma inevitavel relagdo com o contexto
cultural. (MATHEUS, 2014, p.16)

Porém, o tedlogo Paul Johannes Oskar Tillich d& uma maior relevancia a religiosidade
ao declarar que devemos reconhecer a religido como um elemento primeiro e fundamental: a
cultura deve ser explicada a partir da religido, e ndo o contrario. A forte, perceptivel e
determinante importancia da religido para as configuracgdes culturais de diferentes sociedades,
demonstra a necessidade do homem em estabelecer relagdes que transcendam a vida humana
cotidiana. (QUERIOZ, 2002, p.102)

Procurdo, assim, deixar clara essa relagéo de interdependéncia existente entre a cultura
e a religido, pois se ndo houvesse, seria impossivel se fazer um estudo em ciéncias da religido.
Dessa forma, edifico-me sobre o alicerce de que nenhuma religido se manifesta sendo pelas
formas da cultura e nenhuma forma cultural se efetiva sem a substancia religiosa. Portanto,
se a cultura € algo perduravel e intagivel a qualquer sociedade, a religido é algo essencial a
qualquer cultura. Pode-se concluir, entdo, que a cultura é a maquina utilizada de dominanc¢éo
e para estagnacgéo e pacificagcdo de uma sociedade ou de mola propulsora impulssionando e
direcionando o povo. Sendo assim, a religido ndo se desvincilha da cultura, assim como a
cultura ndo se desvincilhara da religido. A cultura é um 6rgéo fundametal para a vida humana,
a teologia tona-se algo vital a sobrevivencia. Porém, por outro viés, a religido ndo podera
fudamentar-se como ciéncia a ndo ser respaudada pela ciéncia cultural, mas

consequentemente, a religido torna-se parte fundamental e integrante da ciéncia cultura.

Nesse contexto, € compreensivel que os diversos elementos teoldgicos ultrapassam 0s

espagcos religiosos e invadem toda nossa vida, tornando-se elemento cultural. Entdo, podemos
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dizer que, enquanto partes de uma sociedade organizada, nos sdo conferidos valores, costumes
e regras coletivas préprias do nosso grupo que restringem nosso modo de agir e pensar. Esses
séo padrdes socialmente compartilhados com os diversos membros da sociedade, costumes que
sdo aceitaveis para nossa cultura e é consentido pelo aval da fé e da religido. 1sso ocorre porque
as pessoas precisam crer em algo, o sagrado delimita o certo e o errado, e segue um padrédo
civilizatorio que, quem nao segue as regras, sdo punidos pela furia dos deuses. Diante desse
conceito, Durkheim interpreta desta forma a cultura e a religido. Descreve que:

S&o dos mitos e das lendas que sairam a ciéncia e a poesia; sdo do ornamento religioso
e das cerimdnias do culto que vieram as artes plasticas; o direito e a moral nasceram
das praticas rituais. N&o se pode compreender nossa representacdo do mundo, nossas
concepgoes filosoficas sobre a alma, sobre a imortalidade, sobre a vida, se ndo se
conhecer as crengas religiosas que foram sua primeira forma. O parentesco comegou
como um vinculo essencialmente religioso; a pena, o contrato, a dadiva, a homenagem
sdo transformacdes do sacrificio expiatério, contratual, comunal, honorario, etc. No
maximo, pode-se questionar se a organizag¢do econdmica faria excecéo e derivaria de
uma outra fonte; apesar de ndo pensarmos assim, concordamos que a questdo deve ser
reservada. Nao obstante, uma multiplicidade de problemas mudou completamente de
aspecto a partir do momento em que foram reconhecidas as suas relagbes com a
sociologie religieuse (DURKHEIM,1899, p. 138 apud LELIS, 2017, p.11).

Assim, a religido e a cultura ndo sdo s6 uma invencionice humana, elas surgem da
necessidade de se viver em grupo e para atender as peculiaridades climaticas, geograficas,
hidrograficas de cada grupo humano. Os seres humanos sempre estdo desenvolvendo técnicas
e regras de convivéncia em grupo de acordo com suas necessidades sociais. Dessa forma,
podemos concluir que ndo existe superioridade de cultura. Ela é o conjunto de saberes e regras
que conduz as atividades humanas, atendendo caracteristicas do territério habitado.

Com isso, compreende-se que ndo ha uma cultura melhor que a outra. A cultura se
adequa a nossa realidade, a partir do momento em que o homem cria vinculo e raizes
permanecendo em determinada regido. 1sso evidencia-se através dos vestigios deixado pelas
antigas civilizagbes o0s quais nos mostram que o homem sentiu a necessidade de se desprender
de uma vida ndmade e se estabelecer em determinado territorio. Essa atitude humana
possibilitou a invencao da agricultura, a domesticacdo de animais, o sedentarismo do homem,
a criacdo da religido e da cultura e consequentemente a ritualizagdo dos deuses e a criacao das

artes.

Melhor dizendo, eles v&o criando as culturas, pois, em suas grandes caminhadas, cada
grupo vai se instalando em um territorio, ou da continuidade ao trajeto, em busca de
um abrigo melhor. Quando um grupo se sedentariza em determinada regido, ele
comeca a criar raizes com esse lugar. Cria uma interacdo tdo grande, que até sua
aparéncia fisica comeca a se adaptar a terra. Por exemplo, seus olhos e peles se tornam
claros, se o sol for fraco, e seu corpo ndo precisa mais produzir melanina para se
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proteger. O grupo que aos poucos desenvolveu sua linguagem para se comunicar,
comeca a ensinar as criangas como eles compreendem a vida. E essa compreenséo vai
variar, de grupo para grupo, ou seja, de povo para povo. Uma aldeia na Africa, no
deserto do Saara, ndo vai entender o mundo do mesmo jeito que os esquimos, no gelo
da Sibéria. Sdo paisagens muito diferentes, portanto, seus mitos, seus deuses, suas
leis, suas nocdes de certo e errado, serdo também muito diferentes. Ou seja, suas
culturas/religides serdo muito diferentes. (BEZERRA, 2011, p. 03)

Nesse sentido, é bastante comum encontrar espacos nos quais eram utilizados para
cultos aos deuses, elementos artisticos como forma de agrada-los, em busca de fartura, curas,
para obter beneficios pds-morte, ou pelo simples fato de temerem algum tipo de castigo.
Estudos sobre a origem do som e da musica retratam que diversos foram os objetos encontrados,
comprovando, assim, a existéncia da musica ou pelo menos do som. Objetos que se aproximam
de uma flauta ou algo parecido, feitos em 0ssos ou marfim de animais ja foram identificados
em algumas escavacgdes onde se localizavam espacos de adoracdo aos deuses dessas antigas
civilizagbes primitivas. Grupos de civilizagdes pre-historicas demostraram nivel de
organizacao, de cultura e de técnica de sobrevivéncia. Desse modo, indicios nos fazem acreditar
gue a musica ja fazia parte desses rituais, pois as gravuras representadas em paredes de cavernas

ou em rochas de danca, evidencia a reproducdo de som com o intuito de agradar aos deuses.

Sendo assim, Picchi (2008) propde uma reflexdo sobre a origem da manifestacdo do

som musical:

Para além desses artefatos, nas pinturas rupestres podem ser vistos magicos e
dancarinos com mascaras de animais em situacdo que sugere rito. De um modo geral
essa representagdo interessa muito & especulagdo sobre o Homem paleolitico. A
incorporagdo do supranatural, sugerida pela mascara, pode ter sido uma maneira de
lidar com o mistério da vida natural que, provavelmente, deu ensejo ao sentimento de
comunh&o que esta na raiz da religido. Nesse caso gritos, eleva¢des da voz e chamados
foram usados como espécie de possessao; foi assim também com 0s movimentos
corporais, provavelmente executados em conjunto. O que seria a base primeva do
ritmo e, naturalmente, da danca. (p.45)

Desse modo, fica claro que o homem vem ao longo dos tempos construindo sua cultura
e demonstrando o seu lado artistico e religioso, seja em nosso mundo totalmente tecnoldgico
ou no periodo pré-historico. Estamos sempre ligados por um consciente ou inconsciente que
em algum momento pode emergir do seu eu interior. Destarte utilizo o pensamento de Viktor
Frankl?, que nos exprime o conceito que condena o reducionismo, pois 0 corpo ndo se separa

da mente e o ser ndo vive sem relacGes, ou sem interacdes com o0 meio, portanto, o ser humano

2 Foi um neuropsiquiatra austriaco e fundador da terceira escola vienense de psicoterapia, criador da Logoterapia
e Analise Existencial.
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é histdrico, cultural, e integral na sua forma de viver e conviver. A angustia humana em busca
de respostas fez com que esse ser racional criasse a religido. Dessa forma. a cultura foi se
construindo ao longo dos séculos, através do conhecimento humano e o desenvolvimento dos
meios de transporte, que encurtou a distancia entre diferentes civilizacGes; os meios de
comunicacdo possibilitaram o compartilhamento de conhecimentos, proporcionando ao ser

humano obter novas formas de enxergar o mundo e de lidar com suas necessidades.

Por isso, é tdo importante construirmos uma concepc¢do a respeito da fé do outro. A
cultura e a religido ¢é algo que ja serve de estudado para diversos pesquisadores das mais
diversas areas do conhecimento, porém é dentro da nossa ciéncia que podemos aprofundar e
manté-la como foco principal da pesquisa. As demonstracdes da religiosidade humana estdo
presentes em todos 0s espacos; pode-se Vé-la ao atravessar a rua ou em jarro de planta colocado
de forma estratégica na porta de casa. A diversidade de manifestacdes, em que se mistura o
sagrado e o profano, estd em todo momento na vida da gente e em todos os lugares. Porém, ndo
poderdo afirmar ou determinar ha quanto tempo essas praticas e as manifestacdes culturais estéo
presentes em nossas vidas ou em rituais religiosos. O que podemos ter certeza é que
independente de crenca ou credo, quase todas as pessoas tém algum tipo de supersti¢do ou

habito religioso.

Assim, como outros elementos culturais estdo inseridos na vida das pessoas, a masica
também se tornou algo forte no imaginario humano. No ambiente sagrado, a musica tornou-se
responsavel por fazer um elo entre o fisico e 0 mistico. Pesquisadores da etnomusicologia e
antropoldgicos das letras e de outras areas do conhecimento humano, evidencia-nos que as
masicas sdo utilizadas nos espagos religiosos com uma fungdo importante que pode ser a de
invocacdo, adoracdo ou festiva. Porém, além disso, as Ciéncias da Religido nos mostram que o
sagrado e a arte sdo inerentes ao homem e por varios motivos coabitam um espago essencial na
mente humana; ela nos da centralidade e a capacidade de nos mantermos em uma racionalidade
cabivel dentro de uma sociedade. A cultura revela-se ao homem de forma natural e o sagrado
revela-se na arte humana. Porém, nem sempre o religioso se revela de forma clara e explicita.
Diversas séo as obras que neutralizam sua crenca, utilizando-se de subterfigio no revelar de

sua fé.

Por outro lado, para Matheus (2024), nem todas as pinturas de conteldo
explicitamente religioso, cujo tema é dedicado claramente a retratacdo de experiéncias
e manifestacdes religiosas, possuem substancia religiosa. Neste exemplo, Tillich
claramente amplia os limites da religido retirando-a do circulo fechado dos templos,
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mosteiros e altares e conduzindo-a também as galerias de arte e outros ambientes
culturais. A religido deixa de ser uma exclusividade dos sacerdotes e tedlogos e passa
a frequentar outros ambientes culturais que antes lhes eram estranhos. Assim, um
artista pode falar da religido tanto quando um monge. N&o pelos consagrados
contetdos conclusivamente religiosos, mas pela qualidade de sua arte, que desvela,
por detras das formas, uma poténcia religiosa. O sagrado néo se limita as formas e aos
contetidos determinativos dos temas religiosos, mas se manifesta em toda forma
cultural pela profundidade do Incondicional revelado em sua substancia religiosa.

(p-24)

Descreve que:

A Teologia da Cultura é um vasto campo ainda a ser desbravado porque o dinamismo
da producdo cultural humana é muito rapido. Naturalmente ndo estou falando aqui dos
modismos da indUstria cultural, mas das muitas expressdes revelatdrias que nos sao
veiculadas através de poetas e compositores que, com seu sacerdécio e seus dons, sdo
capazes de revelar a pequenez e fragilidade humanas e nos motivar a enfrentar a
transitoriedade e a prestar constas ao transcendente. (CALVANI 2005, P.55)

Com isso, pude constatar, através das leituras e respaldado em outros estudos, que nao
existe homem sem cultura e consequentemente sem religiosidade. Acrescento, ainda, que meu
interesse principal ndo se direciona a um confronto entre o cientifico e o mistico, sobretudo
compreender, de forma mais ampla, como acontece essa unido do sagrado e do profano.
Segundo Araujo (2010) O ato religioso é formado culturalmente. Para apoiar tal unido, Tillich
demonstra que a vida espiritual se concretiza através da linguagem, sendo essa uma criagcdo
cultural, ela ndo caiu do céu. Por sua vez, “ndo existe criagdo cultural que ndo expresse a
preocupagdo suprema... Sua expressdo imediata ¢ o estilo a cultura” (p. 83-84). Todavia,
chegamos a seguinte definicdo: vivemos em uma sociedade com diversas religides e, por
conseguinte, com diversos conceitos de cultura. Aqueles que obtém um numero maior de
adeptos de sua religido consequentemente possuirda um maior controle da cultura, e neste
momento, a cultura deixa de ser algo despretensioso da vida humana e torna-se um recurso que

podera conferir poderes que propiciam diversas possibilidades de dominio das massas.

2.1 MUSICA E RELIGIAO

Nesse ponto do trabalho, iremos abrir um breve espago para refletirmos sobre a
importancia da musica dentro dos espacos religiosos e como esse elemento cultural tem mantido
um relacionamento bastante cordial. A musica ao longo dos tempos vem tomando um espaco
primordial nos cultos religiosos. E evidente que outras manifestacdes culturais também fazem
parte das ceriménias religiosas, mas a musica, na maioria das religides, tomou status de
elemento primordial: ela esta presente na recepcdo das atividades, para a criacdo de um

momento apropriado para a expressao de adoragdo e emogao em conjunto, nos momentos de
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louvacdo e adoracdo em templos religiosos e principalmente em centros de umbanda e

candomblé.

Para as religiGes de matrizes africanas, € da musicalidade a reponsabilidade da revelacao
do sagrado e de toda uma liturgia religiosa. Porém, nesses espacos, as musicas devem atender
alguns critérios de padrdes, expressdes culturais e religiosos dos fiéis, filhos de santo, devoto
ou membros presentes naquele templo. A musica precisa estar adequada aquele contexto social,
pois nesse ambiente religioso é elevada a um status de objeto sagrado, portanto, as letras e as
melodias ocorrem algumas ressalvas, pois esses locais nao foram reservados para qualquer tipo

de apresentagdes musicais.

A cancdo religiosa auxilia na expressdo da fé, no entendimento dos textos sagrados,
pensamentos, doutrinas, sentimentos e desejos da comunidade e ainda permite que outras
possibilidades de uso sejam vistas pela religido. (MELO, MACHADO, 2021, p.103) Dessa
forma, a execucdo musical é um artificio para a participacéo ritualistica na atividade religiosa,

na qual a masica torna-se um instrumento de comunicacdo do individuo com o sagrado.

Para Melo e Machado (2021).

A arte musical nos proporciona mergulhar em diferentes aspectos e acontecimentos:
vida, morte, relagfes conjugais ou interpessoais, etc. No contexto religioso a misica
assume lugar estrutural. Por meio da musicalidade, os diversos povos e nacbes
celebram casamentos, cultuam deuses, santos e/ou orixas. A mdsica se relaciona com
as religibes de diversas maneiras: na expressao da espiritualidade, nos rituais, na
fixacdo dos sistemas de crencas ou no controle hegemdnico da comunidade de fé.
(p.103)

As expressdes religiosas raramente conseguem se manter restritas aos espacos
religiosos, pois a comunidade que congrega de determinada fé tem a necessidade de carregar
consigo elementos do seu sagrado. A masica, em si mesma, carrega algo de sagrado. Nesse
viés, seja no contexto religioso ou secular, ela ndo deve ser considerada como simples
entretenimento ou mero passatempo. Com a mdsica, fiéis adornam seus momentos rituais,
liturgias e paraliturgias. (MELO, MACHADO 2021 p.105). Entdo, é notdria que a fé religiosa
tambem pode fazer o movimento inverso: as religides sairem dos espagos sagrados e invadirem
a cultura popular. E bastante comum encontrarmos musicas que fazem referéncia aos deuses,
santos e 0s sacramentos religiosos coabitarem os espagos culturais. Essa agdo humana do
sagrado e do profano andarem juntos, evidencia-se nas festividades, manifestagdes culturais e

no folclore que em sua grande maioria esta ligada diretamente ao calendario cristéo.
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Nos dias atuais, essa movimentagéo fica mais evidenciada nos grandes eventos e shows
de bandas religiosas, na forca que o0 movimento carismatico e do pentecostalismo atraiu o olhar
da industria cultural, fazendo com que grandes artistas seguissem por essa vertente. Sempre foi
muito corriqueiro o artista iniciar suas carreiras musicais nas igrejas, corais ou pulpitos
cantando e depois seguirem para uma carreira profissional. Hoje encontramos artistas que vém
na contramdo dessa geracdo, surgem na MPB cantando os mais diversos géneros e
posteriormente fazem grande sucesso nos templos religiosos, sendo absorvidos pela industria
cultural paralela. Essas transformacdes ocorrem dentro do cenario de crescimento do
cristianismo pentecostal. Como também influenciado pelo mercado mundial e pela musica de
comunidades negras norte americana, ha alguns anos surgiu no Brasil, uma nova tendéncia
musical intitulada como musica gospel. Nos Ultimos anos, essa vertente musical foi responsavel
por movimentar milh&es de reais entorno desta tendéncia musical, além de ter conseguido atrair

uma parcela bastante significativa de fiéis convertidos e seduzir novos admiradores.

Esse novo movimento musical impulsiona carreira de diversos artistas que trazem
maultiplos elementos litdrgicos misturado com inimeros estilos musicais com o objetivo de
doutrinar e professar sua fé. O que se questiona, no seio de algumas dessas comunidades
religiosas, é se a massificacdo pds-moderna e midiatica com forte insercdo dessas musicas no
mercado fonogréafico que deixa de lado a hinologia tradicional e se volta para os ritmos tidos
como seculares, ndo estaria dessacralizando o conteldo presente nas letras das cancdes.
(MELO, MACHADA 2021 p.104).

Dessa forma, virtude do grande apelo religioso, grandes partes dos artistas declaram-se
ligados a esse seguimento que é diretamente ligado ao cristianismo catdlico ou pentecostal e
utilizam, de alguma forma, da fé como elemento principal para alavancar suas carreiras. Alguns
estudos ja indicam que esse movimento musical foi capaz de trazer novos adeptos ou retomar
a alguns membros que estavam afastados. Entretanto, esse atual mercado pseudoteoldgico no
Brasil, demostra que ndo ha insercdo de todas as religides como, por exemplo, as de matrizes
africanas, que permanecem ainda inseridas, com maior frequéncia, dentro do samba e na musica

afro-baiana.

No entanto, Prandi (2005) estabelece que no Brasil, boa parte dos ritmos, personagens,
vocabulério e melodias que circulavam musicalmente nos terreiros, extrapolaram seus limites
originais e se difundiram na sociedade mais ampla, incrustando-se fortemente em nossa cultura,

principalmente naquilo que ficou conhecido como Musica Popular Brasileira. (p.03)  Dessa
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forma, podemos constatar que a expressao artistica musical negra brasileira, permanece com
uma forca cultural muito grande em nossa sociedade, conseguindo adentrar e ser inserida no
mercado gospel brasileira, atraveés dos ritmos afro como o samba e axé-music. Esses
fonogramas, recebem sofisticados arranjos e embalados pelo som da percusséo e pelas batidas
dos tambores que era até algum tempo, restrito somente a terreiros de candomblé e umbanda e

que atualmente, estéo sendo introduzir-se em outros espagos religiosos.

Essa reflexdo entorno da mdsica gospel e com a insercdo da cultura negra, torna-se
relevante para interpretarmos esse movimento que a cultura musical faz entre a “cultura e a
religido”. Porém, o aprofundamento em torno do crescimento de outras mdusicas religiosas,
torna-se relevante para interpretarmos como a industria cultural se comporta com o passar dos
anos e se reorganiza em busca de novos aspectos morais, tradi¢ces, costumes e comportamento

social.

As praticas musicais devem ser entendidas como préticas artisticas e culturais, como
manifestacdo de uma determinada sociedade, como um dispositivo agregador e
funcional em seu tempo histérico. Pensar a cultura como um mecanismo de controle
é pensar, por conseguinte, que os homens sao individuos sociabilizaveis e publicos,
que vao a igreja, ao teatro, andam pelas ruas e pragas, e compartilham, nesses e em
outros lugares, de uma mesma estrutura de simbolos. Podemos compreender como
simbolos significantes, como codigos que transitam entre o mundo real e o idealizado,
varias formas que se tornam expressivas e que forjam ou relatam uma verdade. (Apud
ARAUJO, 2013 p. 44 MONTEIRO, 2010, p.79)

Ja no que se refere a musicalidade oriunda das religides afro-brasileira, permanece forte
0 pesar de todo preconceito sofrido, conseguindo conservar-se em lugar de exceléncia dentro
da industria fonografica, impulsionado pela busca de intelectuais por uma cultura nacionalista
e que pretendiam evidenciar toda essa mistura da cultura brasileira. O samba conseguiu ocupar
esse espaco estruturado por possuir uma raiz totalmente negra que abarcava as contribuicoes
indigenas e que evidenciando uma caracteristica racial mestica. Desse modo, ele € o estilo
musical que se consolida dentro dos terreiros de Umbanda e candomblé com caracteristicas
totalmente religiosas nos redutos negros do Rio de Janeiro e hoje tornou-se um produto
consumido em diversas partes do mundo. Anterior a expansdo da musica pseudo teoldgica,
houve uma ocasido em que no Brasil, as gravadoras direcionavam muitos os artistas para a
gravacao de musicas desses estilos, na tentativa de atender uma demanda de mercado.

Atualmente, com a organizacdo e com a publicidade entorno dos produtos culturais
religiosos que trazem algum tipo de referéncia ou representatividade teoldgica de exatos grupos
religiosos, tornou-se uma rede altamente produtiva e lucrativa, entorno de elevados cachés

cobrados em shows e na vendagem de produtos atrelados a imagem do artista.
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Indubitavelmente, entre 1964 a 1985, varios acontecimentos politicos e sociais
influenciaram decisivamente na histdria da nossa musica: o inicio da ditadura militar, o
fechamento do congresso nacional, como também a persegui¢do de alguns artistas e intelectuais
da época. Esses acontecimentos foram decisivos na producéo cultural. Com o inicio dos anos
de chumbo, os artistas com medo de represarias seguiram para uma linha mais nacionalista,
melodramatica ou religiosa e isso influenciou diretamente na carreira de alguns artistas. Tais
fatores impulsionaram a producdo de musicas com caracteristicas teoldgicas, abrindo uma
janela para o mercado musical atual.

Nesse contexto, diversos cantores aderiram a essa tendéncia de mdsicas de Viés
religioso. Artistas como Roberto Carlos, Joana, Simone, Aguinaldo Timoteo, entre outros. Ja
erguendo a bandeira da musica de terreiros, tinhamos Jovelina Pérola Negra, Clara Nunes,
Clementina de Jesus, Arlindo Cruz e em seguida, sugiram outros nomes. Na verdade, o objetivo
desses produtores musicais sempre foi adequar-se a uma realidade politica e social, da época,
na tentativa de atrair uma determinada parcela da populacdo que ndo era consumidora de seus
produtos.

E importante relembrarmos o contexto historico em que a artista pesquisada estava
inserida, pois diversos fatores influenciaram, de alguma forma, a sua carreira como a industria
cultural, a sociedade, a economia e 0s mais diversos eixos da sociedade. Nesse contexto, uma
parte da sociedade passou a enxergar o regime militar como um milagre econémico de que o
pais precisava, vibrando com a entrada do capital estrangeiro e com o dominio total dos

militares: o otimismo vendido pelo novo governo.

Assim, se tentarmos evitar 0s maniqueismos simples e 0s binarismos que encurtam a
visdo do todo, se tentarmos observar 0s comportamentos sociais em sua
complexidade, perceberemos que para além da resisténcia e da colaboragdo ativa, é
preciso prestar atencdo na passividade, na indiferenca: entre aqueles que se engajaram
na luta contra o regime, seja pelo enfrentamento armado, seja por vias institucionais,
e 0s que colaboraram, h4 uma série de comportamentos muito diversos, que ao fim
nos permitem compreender a formagdo de um consenso social em torno do regime.
Consenso que de modo algum significa unanimidade, mas que, ao contréario, abarca
uma série de comportamentos muito diversos, 0s quais por sua vez “concorrem todos,
em dado momento, para a sustentacdo de um regime politico, ou para o

enfraquecimento de uma eventual luta contra 0 mesmo” (Apud CORDEIRO, 2009 p.
91 AARAO REIS, 2009).

Considerando as diversas linhas interpretativas deste periodo sociopolitico, a cultura
teve um papel atuante na resisténcia e na luta pelo retorno da democracia; a classe intelectual
do pais foi uma das mais perseguidas: compositores, produtores culturais, cineastas, pintores,
escritores, cantores e atores entre outros artistas da época eram obrigados a passar pelo crivo

do Departamento de Ordem Politica e Social-DOPS.
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Buscando alternativa para continuar trabalhando e produzindo, uma parcela dos artistas
adota uma linha mais neutra e com poucos posicionamentos politicos. Ja outros, acabam se
envolvendo pelo sentimento nacionalista impulsionado por campanhas de marketing adotadas
pelo governo militar. Foi o caso dos compositores Eustaquio Gomes de Farias e Eduardo Gomes
de Farias que fizeram um grande sucesso com a cangéo “Eu Te Amo, Meu Brasil”, que estourou
nas paradas de sucesso. A musica ufanista foi utilizada pelo regime militar como um hino em
eventos civicos.

No entanto, alguns artistas articularam-se: por distinta vertente, seguiram em uma linha
mais ofensiva como a oposicdo ferrenha e critica, provenientes da luta armada. Outros se
envolveram com movimentos sociais, sindicais, operarios, partidarios e de classe, como
consequéncia desta oposicdo exercida por esses artistas, acabaram sofrendo torturas e na melhor
das hipoteses, o exilio.

No decorrer dos vinte e um anos da vigéncia do regime militar, a cultura adaptou-se e
modificou-se, tomando novos moldes para atender as mudancas politicas e sociais. Todavia,
apesar das negativas marcas deixadas pela ditadura militar, as producdes artisticas da época
deixam para a humanidade um vasto acervo cultural que nos oferecem meios capazes de
continuarmos a produzir discussdes e reflexdes pertinentes sobre a sociedade e a cultura, iguais
a que estamos realizando neste trabalho. Com o retorno do regime democratico e com as
constantes mudancas da sociedade, as classes artisticas permanecem atentas as contradicdes

deste atual mundo globalizado.

2.2 MUSICA, SOCIEDADE E CONSUMO CULTURAL.

Quando pensamos em cultura 0 que nos surge na mente é o preservar das tradicOes,
crengas e ritos seculares, costumes, valores ou doutrinas religiosas. Porém, muitos acreditam
que a cultura brasileira s6 foi construida com a chegada dos portugueses ao Brasil e essa visao
reducionista nega todos conhecimentos deixados pelos nossos antepassados. A verdade é que
apesar de toda influéncia e arcabouco cultural oriundo dos povos originarios do Brasil, os livros
de histdria apagou do seu layout. Serd que o povoamento do continente brasileiro seria possivel
sem o conhecimento dos povos indigenas? Quando os europeus chegaram ao litoral brasileiro,
encontraram uma terra muito pouco explorada, porém muitos nativos aqui habitavam e tinham
uma agricultura diversificada como o cultivo de mandioca, milho, feijdo, abobora, batata-doce,

amendoim, com uma técnica de sobrevivéncia em mata fechada, cura para diversas doencas
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tropicais através das plantas, cultos religiosos, arte e tradicdes alimentares, atraves da caca e da

pesca.

Entdo, devemos afirmar que essa é a base da cultura brasileira, e com a chegada de novos
poVvos ao pais, ela se transforma em um territorio multicultural. A histéria nos mostra que entre
o século XII ao XIX o continente americano recebeu pessoas dos mais diversos lugares do
mundo, uma grande parte veio em busca de oportunidades; outra chegou escravizada, como
exemplo os povos africanos das mais diversas partes da Africa. Ja os portugueses, espanhais,
holandeses, ingleses chegaram em busca de minérios e recursos naturais e, em seguida, foram
os italianos afugentados pela guerra, como também outros povos como asiaticos e ciganos em
menor quantidade como uma relevante influéncia. Desse modo, a cultura brasileira surgiu com
caracteristicas maultiplas e isso nos deu caracteristicas muito préprias e particulares a outras
culturas. Alguns estudos declaram que s6 poderemos nos referir a cultura genuinamente
brasileira, a partir do século XVII, em que os primeiros movimentos culturais aconteciam no
recbncavo baiano, com envolvimento de alguns musicos brancos e mulatos. Para a alta
aristocracia que vivia em terras tupiniquins, a cultura deveria ser algo trazido da Europa, assim
como tudo que e se considerava de mais refinado. O aspecto nesse periodo era as imposicdes
feitas pela igreja e pelos colonizadores: as musicas eruditas, a poesia, a literatura e as artes

plasticas eram ligadas predominantemente aos servicos da igreja.

Com o crescimento do capitalismo e com o argumento de que atende aos desejos do
publico, a industria cultural suje com o objetivo de atingir o maior nimero de pessoas possiveis,
com a capacidade de induzir a atencdo das pessoas para um mundo alheio a nossa realidade.
Esse termo industria cultural surgiu no final do século XIX e inicio do século XX, desenvolvido
por Theodor Adorno e Max Horkheimer, ja que eles analisavam 0s impactos da cultura na vida
das pessoas e como a cultura tornava-se um elemento cobi¢ado com a revolugédo industrial e a
ascendéncia de uma ideia capitalista no mundo. A industria cultural pode ser definida como o
conglomerado de instrumentos culturais como o cinema, o radio, a televisdo, os jornais e as
revistas, que formam um sistema poderoso para gerar lucros e por serem mais acessiveis as
massas, exercendo um tipo de manipulacédo, direcionamento e controle social, ou seja, ela ndo
SO estrutura toda a mercantilizacdo da cultura, como também € legitimada pela demanda desses
produtos. Através de suas teorias, eles nos mostram que a cultura se tornou um sistema politico
social e econdmico que tem por finalidade produzir bens culturais altamente lucrativos. Os

tedricos entendem que para a burguesia se manter no poder, sdo utilizados instrumentos de
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manobra das massas. Para a constru¢do do mundo capitalista € necessario o dominio absoluto
da cultura associado a exaustdo das classes trabalhadoras, isso s6 pode acontecer através do
controle social organizado. Em sintese, essas estratégias de controle das massas e exploracdo
do homem atendem com maestria até os dias atuais, estruturando-se em uma inddstria cultural

fundamentada, desse modo, em uma alienacdo exploratoria com o aval da religiosidade.

Cada vez mais, a industria manipula as pessoas em busca de entretenimentos de pouco
conteddo o que afasta da realidade os levando para uma naturalizacdo da realidade e da
violéncia vivida.

A violéncia da sociedade industrial opera nos homens de uma vez por todas. Os
produtos da industria cultural podem estar certos de serem jovialmente consumidos,
mesmo em estado de distracdo. Mas cada um destes € um modelo do gigantesco
mecanismo econdmico que desde o inicio mantém tudo sob pressdo tanto no trabalho
quanto no lazer que lhe é semelhante. De cada filme sonoro, de cada transmissao
radiofonica, pode-se deduzir aquilo que ndo se poderia atribuir como efeito de cada
um em particular, mas s6 de todos em conjunto na sociedade. Infalivelmente, cada

manifestacdo particular da inddstria cultural reproduz os homens como aquilo que foi
ja produzido por toda a industria cultural. (ADORNO, 2009, p.10)

Em sintese, a indUstria cultural fragmenta e restringe o livre pensamento, categorizando
e domesticando as pessoas, conduzindo-as para um consumismo escravista e indtil. Seja qual
for o contetdo cultural oferecido, como por exemplo cinema, revistas, masica ou pintura passa
pelo crivo da industria, que ja é pré-determinado qual contingente da populacéo ira receber tal
contetdo. O afastamento total da consciéncia é minuciosamente construido de uma forma que
quando as pessoas tém acessos as informacgfes sdo neutralizadas ou simplesmente preenchidas
por coisas vazias, com a finalidade de ludibriar o trabalhador e as classes menos favorecidas.
Na realidade, é por causa desse circulo de manipulacdes e necessidades derivadas que a unidade
do sistema se torna cada vez mais impermeavel. O que néo se diz € que 0 ambiente em que a
técnica adquire tanto poder sobre a sociedade encarna o proprio poder dos economicamente
mais fortes, sobre a mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da prépria
dominacdo; € o carater repressivo da sociedade que se auto aliena (ADORNO, 2002 p.170).
Vale ressaltar que meu objetivo aqui ndo € demonizar ou romantizar a cultura, mas estabelecer
uma coeréncia em torno da dela, que apesar de ser esséncia, carrega um classicismo cruel e
delimitador, assim, para Adorno, a arte ndo é livre para quem tem o talento. Eles pertencem a
indUstria cultural, muito antes mesmo que esteja na aprecia¢do do publico; pois muito antes de
chagar aos olhos do publico, passara pelas adaptacdes e ao favorecimento do sistema da

industria cultural. Vejamos o que Adorno (1975) nos diz a respeito da inddstria cultural:
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Quanto mais a todo-poderosa industria cultural invoca o principio esclarecedor e o
corrompe numa manipula¢do do humano, a fim de fazer prolongar o obscuro, tanto
mais a arte op3e, ao onipotente estilo atual das luzes de néon, configuracGes dessa
obscuridade que se quer eliminar e serve para esclarecer somente enquanto convence
conscientemente 0 mundo, td0 luminoso na aparéncia, de suas proprias trevas.
Somente numa humanidade pacificada e satisfeita a arte deixara de viver: sua morte,
hoje, como se delineia, seria unicamente o triunfo do puro ser sobre a visdo da
consciéncia que a ela pretende resistir e se apor. (ADORNO, 1974, p.22).

Dessa forma, uma pequena parte torna-se detentora do conhecimento cultural e
detentora do poder, como resultado um maior controle sobre a populacdo mais pobre.
Favorecendo cada vez menos as classes trabalhadoras, conseguindo ao longo do tempo se
manter numa hierarquia social. Em seus estudos Pierre Bourdieu classifica como “Capital
Cultural” o que indica acesso ao conhecimento e informacdes ligadas a uma cultura especifica;
aquela que é considerada como a mais legitima ou superior pela sociedade como um todo. Uma
das caracteristicas consideradas tipicas do grupo dominante é conseguir se legitimar e legitimar
sua cultura como a melhor, a que tem valor simbolico. Também a classe dominante teria o poder
de delimitar as informacdes que serdo ou nédo incluidas no conjunto das informacdes legitimas.
(BOURDIEU, 1979, p.169 apud SILVA, 1997, p.27). Dessa maneira, as culturas de massa se
tornam idénticas ao mundo do trabalho. Aqueles que dirigem os meios de difusdo de cultura ja
ndo escondem 0 quanto tornaram a “cultura” mera mercadoria. Hoje, quando sob a presséo da
organizacdo econdmica total, ambos os elementos se integram numa falsa identidade, numa
conivéncia das massas com o aparato do poder e junto com a tensdo, se dissolvem o estimulo
criador do compositor e a forca de gravitacdo da obra, que numa época ligava as duas coisas e

que hoje j& ndo esta secundada pela tendéncia historica. (ADORNO, 1974, p.27).

A industria cultural nos aliena a uma realidade iluséria da naturalizacdo de questdes
sociais, econémicas e politicas através do cinema, da televisdo e da musica, evitando a
consciéncia das massas, perpetuando, assim, uma dicotomia social. Até as criangas nao séo
poupadas, elas sdo direcionadas através de apelos da cultura de massa, em que o0s desenhos
infantis estabelecem uma construcéo de poder, estabelecendo uma naturalizagdo entre aqueles
que a apanhar dos mais fortes e, se for o caso, golpear os mais fracos. Para Adorno, a industria
cultural ndo é democratica, aqueles que si dedicam a arte se reprime a superioridade da técnica
que € usada pelos controladores da cultura de forma intencional e criativa, impedindo o ser
humano de pensar de forma critica, de imaginar, adestrando-o para que se tornem consumidores
de um entretenimento de massa. Nesse viés, a populacao se vé envolvida em uma operagdo de

padronizacdo e mecanizacdo, e na verdade, 0 que atualmente temos sdo produtos utopicos,
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preparados e disfarcados de arte popular, afastando o espectador de um pensamento proprio,

desviando-o de uma conexao com a realidade.

Contudo, nesse momento, gostaria de me portar diretamente a cultura brasileira que
apesar de toda mercantilizacdo cultural, ela exerce uma extrema importancia na construcao de
uma identidade nacional. Ao falarmos de uma identidade cultural brasileira, devemos nos deter
a dificuldade enfrentada, pois a cultura brasileira muitas vezes foi enxergada como algo inferior
ou vulgar. Para que a cultura brasileira fosse aceita, a musica no pais teve um papel fundamental
para a construcdo de “identidade cultura brasileira”, mesmo que para muitos, a masica brasileira
possa ndo ser considerada algo refinado, o fato é que a musica, para o povo brasileiro, foi
responsavel na construcdo do sentimento de nacionalidade pelo pais. No entanto, no que se
refere ao mercado cultural brasileiro dos dltimos anos, podemos identificar uma miscelanea de
estilos musicais: alguns com poucos atributos nos arranjos, com letras vazias e com baixissima
qualidade vocal. Ja a televisdo e o cinema, oferecem minisséries e filmes - enlatados
estrangeiros, recheados de histdrias e roteiros cheios de “imbecilidade” melodramético e
mediocre, que sdo repetidas até a exaustdo e que pouco refletem a nossa realidade, inundando
nossa cultura das mais diversas influéncias, criando modismos americanizados, carregados de
termos e palavras em lingua inglesa, deixando para segundo plano a nossa lingua, identidade e
originalidade. Destaca o autor Navarro (2018):

A diferenciacao dos produtos dentro da industria cultural ndo se reduz a diferencas de
quantidade ou qualidade, s8o mais proximas a uma distin¢do para garantir uma
organizagdo da classe que ird consumir tornando o controle das estatisticas de
consumidores mais palpavel. Os consumidores sdo nivelados pelos produtos que eles
adquirem, sendo produtos de linha A ou linha B, estes consumidores j& nivelados
personificam a “qualidade” dos produtos adquiridos. Eles se comportam como se
fizessem parte de um nicho diferenciado e este comportamento ndo é de
espontaneidade ou de afirmacéo do individuo, mas sim um reflexo da ja programada
ideia da indUstria cultural. (p.13)

Assim, a ideologia da classe dominante gera uma necessidade a classe menos favorecida
gue a compreende como uma necessidade real e consome os produtos enfadonhos produzidos
pela industria cultural com a ideia de que estdo sendo realmente atendidas e que estdo
culturalmente bem fornecidos pelos meios de comunicacdo de massa. Em vista disso, a classe

menos favorecida continua reproduzindo a ideologia da classe dominante. (SILVA, 2018, p.10)

Todavia, se entendemos que a cultura € essencialmente a expressdo mais translicida da
civilizagdo moderna, a manufatura retirou do homem a criacdo de elementos Unicos, 0s

mecanismos utilizados para a industrializagdo das artes empobrecem cada vez mais a cultura.
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Dessa forma, como algo feito em larga escala, poderd contemplar a individualidade estética
humana? A cultura provoca no individuo o questionamento, retirando-lhe de uma zona de
conforto a infringir as regras sociais. As artes ndo permitem que o homem limite-se a uma Unica
percepcdo de mundo, instigando-lhe a questionar tudo que Ihe € inerente, pois entendemos que

a inércia é prejudicial ao ser pensante.

Sendo assim, a musica popular brasileira carrega em seu interior uma carga muito
grande de invisibilidade das massas de desigualdade e desconforto pelas mazelas sofridas,
essencialmente nossa musica negra que surge como um ato de resisténcia com o objetivo de
manter viva a saudade da terra natal e dos seus antepassados, uma vez que 0S povos negros
somente eram iguais aos brancos perante a lei, mas continuavam excluidos e marginalizados
por sua condicdo politica, econdmica e racial. Nesse contexto social, a populagdo negra,
além da cerimdnia religiosa, realizava reunides com mausica, batuques e comidas. Sdo desses
locais que surgem os mais variados géneros musicais que se alimentaram da difusdo da
religido afro-brasileira e das expressdes artisticas. Porém, a falsa ideia contruida por alguns
brasileiros de pertencimento a uma alta aristocracia monarquica tentava a todo custo instituir

uma cultura europeia.

[...] burgueses ndo paravam por ai. Tinham como objetivo transformar o Rio numa
capital “civilizada” como as capitais europeias. E, para isso,era preciso reprimir certas
praticas sociais e culturais dos trabalhadores consideradas arcaicas, imorais e mesmo
barbaras pelas autoridades, que, frequentemente classificavam os trabalhadores
como “classes perigosas”. Isso também era necessario para adequa-los as novas
relagGes de trabalho e para transformar o préprio trabalho em um valor moral positivo,
destituindo-o da carga negativa que carregava dos tempos da escravidao. (VIEIRA,
2012, p.33)

E nesse contexto social que a cultura brasileira toma forma, sofrendo a represséo de
uma parcela da sociedade estabelecida por uma elite que se dizia herdeira de uma heranca
europortuguesa, em um processo de invisibilidade intecional dos povos indigenas e pela
persistente capacidade dos povos negros de manter sua cultura viva. O Brasil, em sua
formagédo cultural é marcado pela miscigenacdo, ou seja, convivem varios povos de
diferentes descendéncias e tragos culturais, resultando em um grande leque de identidades.
Assim, segundo Moura (1983, p.05), o samba comecgou na area da cidade do Rio de Janeiro
conhecida como ‘Pequena Africa’, proxima ao porto onde viviam imigrantes baianos,
muitos dos quais vieram para a capital no fim do século dezenove, particularmente apos a
abolicdo da escravatura, trazendo suas religiosidades e musicalidades. A musicalidade
brasileira é construida dentro de uma sociedade na qual os ex-escravizados que se dedica a

qualquer atividade que ndo fosse a subserviéncia, era visto como criminosos, miseraveis ou
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adeptos a pratica da vadiagem.

Com tudo isso, o samba nasce como forma de resisténcia, ja que fora bastante
estigmatizado, por se tratar de um género oriundo do berco da comunidade afro-brasileira, e
hoje € considerado um dos mais nobres géneros da MPB, sob o impacto das mudancas e da
miscigenacdo com o jazz, bossa nova e com o classico. A religido e o samba estabeleceram
conexdes comunitarias e de identidade, permitindo que os cidad&@os se exercitem. Contar a
histéria do samba é contar a historia do negro brasileiro e vice-versa. O samba vem dessas
pessoas expressando suas necessidades na vida: seu passado, suas lutas e sua resisténcia.
(ARAUJO E MACHADO 2021, P.59)

Por fim, expresso-me sobre 0s estigmas sociais contra a populacdo negra e a sua religiao,
como também pelos vocabulérios utilizados até os dias atuais para denegrir as religibes de
matrizes africanas. A discriminag&o e a intolerancia religiosa ndo sao benéficas, elas fortalecem
a invisibilidade de grupos historicos, destroem tradicGes e sobrepem novas culturas em

detrimento da sua.

[...] expressdo cultural das classes populares, porta um imenso potencial de luta
politica, de acimulo e avango da consciéncia de grupos subalternos, que vislumbram
a emancipacdo social e a construgdo de uma sociedade livre da exploracdo de classe e
da opressédo étnico-racial. ARAUJO, MACHADO (2021, p.68)

Dentro desse imenso processo de aculturacdo sécio historico, foram estabelecidos
alguns conceitos de cultura brasileira, em que as classes dominantes submetem a classe
trabalhadora a nova légica do capitalismo que se infiltrou no mundo e domina todos 0s espagos.
A industria do entretenimento cultural exclui tudo aquilo que ndo € chancelado por elas. Os
demais movimentos artisticos que ndo tém espaco dentro da industria cultural, foram
desconsiderados ou classificados como folclérico rustico ou exotico, ou simplesmente

inferiorizado pelo poder do capitalismo.

3 CLARA, CLARICE, CLARA

Esse titulo foi escolhido, pois constréi um tracado entre o caminho percorrido por Clara
Francisca na configuracédo de Clara Nunes. Clara sai de uma cidadezinha do interior de Minas
Gerais, inicialmente em busca de melhores condi¢des de vida. Anos depois, ainda jovem em

Belo Horizonte, encontra a possibilidades de viver da sua arte de cantar, tornando-se uma das
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cantoras mais conhecidas e premiadas em seu estado natal. Seu talento e dominio de sua voz
eram notorios. Impulsionada por outros artista de Minas Gerais, Clara segue para 0 Rio de
Janeiro em busca de sucesso e reconhecimento nacional. Esses trés momentos tragam a

trajetéria de uma das maiores cantoras do Brasil.

Vale lembrar que a menina do Cedro chegou a ombrear-se as melhores deste pais.
Nem o todo poderoso Carlos Imperial, nem ninguém poderia mudar o curso de sua
trajetdria. Clara Nunes imp0s-se pelo talento alicergado no sacrossanto principio da
religiosidade. Essa caracteristica tornou-a extremamente popular. Quando morreu
vitima de um acidente cirtrgico, provocou comog&o nacional. Nao deixou seguidora.
Clara Nunes continua a ser Unica. (FERNANDES, 2019, p. 45)

Hoje, Clara Nunes tornou-se uma das artistas brasileiras mais estudadas e pesquisadas,
ficando um pouco atras somente de nomes como o Maestro Vila Lobos, Carmem Miranda e
Chiquinha Gonzaga, todavia em meio a esses artistas Clara Nunes me traz um diferencial, a sua
transformacéo radical em busca de uma identidade cultural e a sua liga¢do toda especial com a
religiosidade. A sua composicdo artistica, teoldgica e ideoldgica foi algo marcante para 0s
veiculos de comunicacdo da época. Isso se dar, pela sua imensa trajetdria na muasica brasileira,
aliada a sua enigmatica presenca mistica e pelas suas performances exuberantes em palco. 1sso
tudo somado a sua bela voz, fez com que ela se se tornasse uma das maiores representantes da
musica negra do Brasil. Sua aparicdo redefiniu os padrdes estéticos, culturais e religiosos, pois
trazia para suas apresentacdes, que eram verdadeiros cultos as divindades africanas, uma musica
cheia de misticismo; seu canto exprimia uma louvacdo, suas dancas cheias de simbolismo
reverberava a cultura da populacéo negra brasileira. Em todas as experiéncias vivenciadas por
ela, constrdi-se dentro de si, uma personagem modelando o seu intimo sagrado, refletindo no

seu modo de agir e pensar.

Assim sendo, FERNANDES (2019) Explica que:

Clara se dizia umbandista, mas a sua ligacdo com os cultos afros era tdo forte e
singular que, por vérias vezes, ela prépria se via confusa diante da definicdo de sua
religiosidade. Vinha do kardecismo, denominava-se umbandista, mas flertava com
candomblé. Clara era tudo. Era uma espiritualista por natureza. Acreditava no poder
dos orixas, mas nao deixava de lado as ora¢des do catolicismo. Também gostava de
ir a missa. Clara era um caldeirdo espiritual. Era a legitima brasileira, absolutamente
sincrética, que batia cabeca e cantava pontos em terreiros, acendia a velas para as
almas, tomava passe em centros de mesa branca, comungava em igreja catélica,
ajoelhando-se para rezar o pai nosso ou Ave-Maria diante da imagem de nossa
senhora. (, p. 172)

Nesse instante, percebemos que Clara Francisca transformou Clara Nunes em um

simbolo de ativismo da cultura brasileira. Clara tornou- se Gnica ndo por levantado a bandeira
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de uma determinada religido, mas sim pela compreensdo e pela sagacidade de vivenciar e

conviver com diversos elementos do sagrado da cultura brasileira.

3.1 ABEBE DE CLARA NUNES

Figura 2

Foto do acervo do memorial Clara Nunes

Nascida em uma familia humilde e batizada com o nome de Clara Francisca Gongalves
Pinheiro era a cagula de sete irméos, nascidos da unido do senhor Manuel Pereira de Aradjo
conhecido como seu “Mané Serrador" e dona Amélia Gongalves Nunes, nascida na cidade de
Cedro, gue na época pertencia ao municipio de Paraopeba, e que depois emancipou-se com 0
nome de Caetanopolis. Clara perdeu seus pais muito cedo tal acontecimento contribuiu muito
para que ela tivesse uma infancia muito simples. Ela perdeu seu pai antes de completar dois
anos de idade. Clara Nunes, em algumas entrevistas, declara que tinha poucas lembrancgas de
seu pai. A sua irmad mais velha, Maria Goncalves, mais conhecida como dona Mariquita, foi
apelidada por Clara de “Dindinha”. Dona Mariquita sempre fez questdo de manter a memoria
do seu pai viva para seus irmaos mais novos; ela sempre contava um pouco das dificuldades
passada pela familia e como seu Manoel era muito ligado a musica e que participou de varios
grupos musicais da época.

Seu Manoel além de ter a atividade de masico, trabalhava na fabrica de tecido. Tinha
uma ligacdo muito especial com a religiosidade catdlica e com a festa de Reis. Todos 0s anos,

ele pedia licenca dos seus afazeres da fabrica “Cedro Cachoeira”, local que mais tarde tanto
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seus irmdos como a propria Clara vieram a trabalhar. Durante todo o periodo das festividades
que iniciava no primeiro de janeiro até o dia seis, toda familia se dedicava inteiramente para 0s
afazeres da organizacdo da festa, em que todas as noites seu pai fazia apresentacbes como
violeiro. Sua mae que era uma 6tima cozinheira conhecida na regido, criava frango durante seis
meses para alimentar todas as pessoas que participavam da festa. Toda arrecadacdo era doada
para igreja. Seu Manoel foi vitima de um atropelamento que ceifou sua vida e seis anos mais
tarde, sua méae dona Ameélia veio a falecer vitima de uma profunda depressao e um cancer. Mas,
Clarinha como os amigos e familiares a chamava, ja dava sinal do seu grande talento ligado as
artes herdadas do pai. A irmd Maria Goncalves declara que Clara era uma crianca bastante
agitada e que adorava participar de apresentacdes na escola. Apds a morte da sua mée, foram
seus dois irmdos mais velhos que ficaram com a responsabilidade de cria e educar os irmaos

mais novos, Maria Goncalves e José Pereira Gongalves, conhecido como Zé Chilau.

Algum tempo depois os irmaos mais velhos de Clara resolvem se mudar para capital de
Minas Gerais em busca de mais oportunidade de emprego. E 14 que Clara Francisca
inicia sua carreira artistica; no comeco ela se apresenta em pequenas festas e quermesse
e depois é lavada pelo seu Jair Ambrosio para fazer um teste como cantora na radio
Inconfidéncia, local onde tempos depois ela veio a fazer sua primeira gravacdo em um
PL e depois teve o seu préprio programa de radio e recebeu o titulo de rainha do radio
do jubileu de prata da rédio inconfidéncia. Aos dezesseis anos, ja 6rfd, mudou-se para
Belo Horizonte, a fim de continuar seus estudos. Foi nessa cidade que iniciou sua
carreira artistica, num concurso de calouros promovido pela Fabrica de radios e
televisdes ABC, chamado “A voz de ouro ABC”, em 1960. Venceu a fase regional desse
concurso, conseguindo assim um emprego na R&dio Inconfidéncia, onde apresentava
um programa chamado “Claro Nunes convida”. (BAKKE, 2007, p.86)

No inicio de sua carreira, Clara além de um programa na radio trabalhava cantando e
apresentando outros artistas na cidade de Belo Horizonte. Ela também completava sua renda
como “Crooner®” de diversas bandas de Minas Gerais onde possibilitou que ela tivesse contato
com varios estilos de musicas brasileiras como bolero, tango, samba cancédo, forrd, musica

internacional em inglés e masica regional.

Com o reconhecimento que Clara ja obtinha em seu estado Minas Gerais muitos amigos
e empresarios artisticos incentivava sua ida para o Rio de Janeiro que na época era o
grande p6lo das gravadoras de disco no Brasil. Foi entdo que acompanhada de Aurino
Araljo com quem tinha um relacionamento, ela foi morar no Rio de Janeiro, Aurino
tinha uma grande amizade com um grande produtor musical e compositor o conhecido
Carlos Imperial e apresentou Clara. O inicio da carreira nacional de Clara Nunes foi
bastante dificil. Como o género musical de maior sucesso na época era o bolero, a
Odeon tinha a intengéo de transforma-la numa espécie de “Altemar Dutra de saias”,
porém, apesar do investimento em marketing — como a aparicdo em programas de
auditdrio de sucesso da época e da gravacdo de seu primeiro Long Play (LP) solo, em
1966 A voz adoravel de Clara Nunes —, a imagem pretendida pela gravadora ndo
agradou ao publico, e o sucesso ainda demoraria a acontecer. (BAKKI, 2007, p.86)

3 Nome intitulado a cantores e cantoras da noite que ndo tem banda musical fixa, Trabalha por apresentacéo.



48

Dessa parceria com Carlos Imperial*, saiu um dos primeiros sucessos de Clara em que
também teve oportunidade de participar de um festival no Globo, com a cangéo “Vocé passa eu
acho graca”, composta por Carlos Imperial e Ataulfo Alves. Essa musica foi a responsavel para
levar o nome de Clara a todo o Brasil, tornando-se um grande sucesso, que apesar de nao ter
ganhado o festival de musica brasileira da rede Globo, ficou mais conhecida do que a musica
camped, representando um divisor de aguas em sua carreira. Apesar do periodo curto, se
comparamos com outras cantoras do mesmo seguimento, como Alcione e Bethe Carvalho, a
carreira de Clara foi pouco mais de 26 anos tendo seu auge entre os anos de 1960 e 1983. Tal
época, ela conseguiu fazer gravacdes de musicas nos mais diversos géneros, mas foram as
musicas com contexto ligado a nossa afro brasilidade que ficaram mais conhecidas. Segundo
(Bakke, 2007), nas diversas entrevistas sobre sua carreira e vida pessoal, a ligacdo com a
umbanda ou o candomblé era enfatizada, declarando abertamente o seu pertencimento, embora

evitasse detalhar atividades religiosas.

Ao tentar construir sua carreira, Clara se depara com um apanhado de possibilidade de
movimentos sociais, culturais e politicos. Dentro das universidades, 0s grupos ja se
organizavam contra o regime militar; a cultura seguia para uma linha mais nacionalista e a
sociedade se deparava com a dura insercdo de uma cultura norte Americana, que de certa forma
ndo era totalmente ruim para a sociedade. Os movimentos negros que aconteciam nos Estados
Unidos serviram como estimulos para o inicio dos movimentos negros no Brasil em busca de
aceitacdo estética e cultural e em busca de melhores condi¢des. Clara até tentou se entrosar com
alguns movimentos musicais do periodo como a Tropicélia e a Jovem Guarda. Porém, para
deslanchar no mercado fonogréafico, além de se ter uma bela voz, precisa-se ser um produto
lucrativo.

A cantora transitou, durante o percurso de sua carreira, entre as baladas
romanticas e a Jovem Guarda, dialogando com os estilos musicais que cada
época produzia, mas foi no encontro com a cultura afro-brasileira, 0 Samba e
em especial a Umbanda e o Candomblé, que a mesma efetivou uma guinada
em sua carreira. Assim, a mineira Clara Nunes dedicou-se a pesquisar as
culturas afro-brasileiras trazendo a cena artistica, referéncias das religides de
matriz africana, seja cantando 43 pontos (nome especifico dos canticos as
entidades) aos Guias e aos Orixas, seja apresentando composi¢es que

enalteciam nossa ancestralidade africana e indigena, o eco dessa ancestralidade
no Brasil e o percurso do povo negro. (SILVA, 2021 p.43)

4 Compositor, apresentador e produtor artistico, ele foi o responsavel por lancar diversos artistas como Roberto
Carlos, Wilson Simonal, Tim Maia e Elis Regina, foi apresentador de programas de radio e TV. Envolveu-se na
politica e no carnaval, era uma figura extremamente polémica e ficou conhecido como “rei da malandragem”.
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Durante algum tempo, sua carreira percorreu uma longa trajetoria entre alguns fracassos
e sucessos. Clara declara, em entrevistas a reporter Leda Nagle, que foi um periodo muito
importante de altos e baixos, sendo importante para um autoconhecimento. Na mesma intervista
ela ainda ressalta que ndo gostaria de ficar conhecida como uma cantora de samba, mas uma
cantora da musica popular brasileira. Em uma transcricdo da professora Bakke e publicada em
um de seus artigos, Clara Nunes relata “Eu sou uma cantora popular brasileira. E uma coisa que
eu sempre lutei, sempre almejei na minha vida ser cantora popular. (...) Entdo eu ndo posso me
situar se eu sou sambista. Eu sou uma cantora auténtica brasileira. (...) Nao quero ser rotulada
como cantora de macumba. Nunca gravei um ponto verdadeiro. Respeito muito minha religido”.
(BAKKE, 2007, p.92)

Apesar de Clara ndo se auto declarar uma cantora de samba, foi com as composicoes de
grandes sambistas que Clara consolidou sua carreira. Além de gravar muitos sambas, Clara
Nunes era uma eximia frequentadora de quadra de escola de samba como também de casa de
conhecidos sambistas, como Candeias, Cartola, Jameldo e Monarco. Foi também nessas
comunidades que Clara acabou tendo contatos com os terreiros de Candomblé e Umbanda e

com seus mentores espirituais sendo iniciada na religiéo.

Para Bakke (2007):

E interessante notar que a passagem do estilo afro para o brasileiro néo se trata de uma
ruptura na obra de Clara Nunes, mas uma continuidade, ou melhor, uma ampliacéo de
sua identidade artistica. A cantora popular brasileira que Clara quer ser é aquela que
canta a historia de seu povo, sua arte e sua cultura. Na obra da artista, esse “brasileiro”
é construido a partir da recuperacdo da ideia de mesticagem. Nesse sentido, as
referéncias as religides afro-brasileiras vao aparecer nos momentos em que se
pretende falar da contribui¢do negra na formacéo cultura brasileira. (p.92)

Durante sua carreira, Clara enveredou por varios ritmos, levou diversos elementos da
cultura brasileira para os palcos e clipes, dividiu o placo com diversos artista da musica como
Martinho da Vila, Paulinho da Viola, Luiz Gonzaga, Jovelina, Pérola Negra, Chico Buarque,
Jodo Nogueira, Adoniran Barbosa, Caetano Veloso, Alcione, Gonzaguinha entre outros. Entre
seus trabalhos, estdo algumas participacfes em filmes e espetaculos teatrais principalmente no
teatro Opinido e o filme “Jovens pra frente” em que ela, contracenando com Jair Rodrigues e
Oscarito, ainda cantando bolero. Durante os aproximadamente 26 anos de carreira, Clara Nunes
gravou 16 discos préprios, 17 albuns (se contarmos com o primeiro da radio Inconfidéncia
Mineira), 92 compactos e uma coleténea. Clara Nunes foi a mulher que conseguiu, pela primeira
vez, obter uma grande vendagem de disco, desbancando diversos artista homens da época e

tirando a rotulacédo que era dada as cantoras brasileiras que ndo eram boas vendedoras de disco.
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Nesse aspecto, as informacbes sdo meio divergentes, pois na época ndo havia um grande
controle das agéncias reguladoras do governo sobre as gravadoras. Mas, estimasse que o Long
play “Cantos de trés racas” tenha vendido mais de um milhdo e meio de cdpias, que para época
era incrivel, uma vez que se tratava de um bem de consumo com um valor relevante. Esses
dados tornam-se pertinentes, visto que, demonstra como Clara conseguiu alcancar diversos
niveis sociais, em vista que, na época, os LP’s mais consumidos eram de artistas estrangeiros.
A artista fez uma parcela da populacéo torna-se consumidor de samba, e os criticos de arte

passar a ter um olhar especial direcionado a ela.

O disco de estreia de Clara ao lado de Adelzon em 1971 vendeu cerca de 24.000 mil
cdpias segundo a gravadora. Ha quem afirma que teria ultrapassado a marca e 100
mil. NUmeros de vendas sempre geram polémicas até hoje. Até hoje sdo uma incognita
fato concreto ou simples estratégia de marketing? E atualmente com todos os recursos
disponiveis saber com precisdo quanto o disco de uma artista vendeu ainda é um
impasse imagine na década de 70. Mas o album para Clara Nunes tornou-se um marco
na carreira da cantora. Vendeu mais do que todos os anteriores. (FERNANDES, 2019,
p.177)

A reviravolta na carreira funcionou para Clara. Finalmente, ela chamava atencdo. A
gravadora apoiou. Afinal o caminho das pedras fora descoberto. Clara Nunes era uma
artista que poderia gerar lucros. Virou a queridinha da Odeon e despertou a ira de
outros artistas do cast da gravadora. (FERNANDES, 2019, p.177)

Até entdo, nunca um artista na histéria do Brasil tinha vendido tanto disco, muito menos
uma mulher, a parti dai, seu produtor na época Adelzon comeca a se preocupar com a imagem
de Clara e comeca a introduzir elementos da cultura popular no seu figurino. Essa aproximacéo
cada vez maior de Clara com a cultura popular faz dela tornar-se a nova queridinha do pais.
Apbs o grande sucesso do primeiro disco, Clara tonou-se uma referéncia para outras carreiras
artisticas, apresentando um trabalho novo a cada ano. E a cada novo trabalho um grande
sucesso, suas musicas sempre estavam como as mais tocadas nas radios e isso impulsionava
cada vez mais sua carreira.

Suas principais obras sdo A Voz Adoravel de Clara Nunes, VVocé Passa Eu Acho Graga,
A Beleza Que Canta, Clara Nunes 1971, Clara Clarice Clara, Clara Nunes 1973, Alvorecer,
Brasileiro Profissdo, Esperanca com Paulo Gracindo, Claridade, Canto das Trés Ragas, As
Forcas da Natureza, Guerreira, Esperanca, Brasil Mestico, Clara 1981 e Nacdo. Essa € uma
pequena parte dos trabalhos desenvolvidos por Clara Nunes. Além desses citados, Varios outros
foram disponibilizados para populacgdo e pesquisadores no Instituto Clara Nunes. O acervo do
instituto situado na cidade de Caetandpolis conta com 8.172 pecas, entre elas, estdo presentes
participacOes e gravacfes com outros artistas, videos de divulgacgéo, participacdo em filmes,

espetaculos e programas de TV, fotografias, objetos pessoais, figurino de show, objetos


https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Voz_Ador%C3%A1vel_de_Clara_Nunes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Voc%C3%AA_Passa,_Eu_Acho_Gra%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Beleza_Que_Canta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Clara_Nunes_(%C3%A1lbum)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Gracindo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil_Mesti%C3%A7o
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religiosos etc... A organizagdo e catalogacdo do acervo foi possivel através de uma parceria
entre Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei, e um projeto de extensdo da professora Silvia
Maria Jardim Briigger.

3.2 PEDRAS AMULETOS E PATUAS

Neste momento, é importante descrever as diversas nuances que envolvem a culturae a
fé de Clara Francisca, principalmente no que se referem a musicalidade, religiosidade e afro-
brasilidade da pesquisada que transcorre por uma misselania de interferéncia social, cultural,
familiar e perpassa pela formacao socio-historica da nossa sociedade brasileira. A religiosidade
é uma forca motriz poderosa que permeia a vida e a obra de Clara Nunes, no caso dessa iconica
cantora brasileira, as religides tiveram um papel fundamental, em que seu lado mistico
desempenhou um papel construtivo e solidifica-se em sua expressdo artistica e em sua
identidade pessoal. Segundo Prandi (1990) “No caldeirdo de influéncias religiosas e sociais da
entdo capital do Brasil, se concentrard a convergéncia de novas correntes religiosas recém-
introduzidas como o kardecismo, a ascensdo de uma classe média baixa negra, as seculares
devocoes catolicas que dardo origem a umbanda e ao samba” (p.60). Contudo é importante
pensarmos também em todas as influéncias sofridas pela cultura europeia e pela miscelancia da
cultura indigena nas religides de matrizes africanas, devido ao sincretismo religioso que é muito
comum nos terreiros de umbanda: como cultuar as imagens de santos catélicos correlacionando-

se aos deuses do pantedo africano.

A religido foi um conceito complexo que permeou diversas areas da sua vida,
influenciada por diversas crencas. Cada elemento que sera retatado neste capitulo tem como
objetivo compreendermos um pouco de seus valores cultural e religioso. Para Clara Nunes, sua
fé representou uma conviccdo profunda e inabaldvel; algo transcendente e direcional para sua

vida pessoal e na idealizacdo de um projeto artisticamente brasileiro.

Clara ja ndo se apresenta apenas como uma cantora que enaltece 0 Samba ou 0s
diferentes estilos da misica popular brasileira. A sua iniciagdo religiosa passa a pautar
aquilo que quer dizer, cantar, vestir, comunicar. O repertério é um exemplo da
negociacdo dos desejos da cantora com os desejos do mercado fonografico. A
industria quer a vendagem dos discos, apostando no Samba e em demais ritmos da
cultura popular para se chegar ao povo. Clara segue essa proposta, mas canta musicas
com discursos de reflexdo das condigGes sociais do pais, principalmente no seu trato
com as culturas afro-brasileiras. E ela ndo s6 canta. Ela performa a possibilidade de
mudanca através do caminhar na/pela fé. (SILVA, 2021 p. 129).

Seja pela fé em uma Gnica divindade ou em um conjunto de elementos misticos,

culturais e morais, esses elementos foram esseciais na transfiguracéo de Clara Francisca como
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pessoa e para a idealizacdo e o protagonismo de Clara Nunes. Por fim, foi totalmente basilar a
entrega da artista a todos os elementos religiosos e culturais. Esse envolvimento ou rendigdo a
cultura negra de forma consciente restaurou a importancia dos povos africanos para a cultura
brasileira por tudo aquilo em que se acredita ser “sagrado, cultura e a religido.” A sensibilidade
e a intuicdo permitiu com que a cantora pudesse submergir no multiculturalismo religioso do
povo brasileiro influenciando diretamente em suas decisdes e direcionando sua carreira. Esses
subsidios combinados formam a base e a receita do sucesso da artista, em resumo: a diversidade
religiosa desempenhou um papel central na arte de Clara Nunes, moldando sua identidade como
artista e influenciando profundamente sua musica, pois, a sua presenca impactante com todos
aqueles elementos religiosos, revelava o Brasil para os brasileiros, sem influéncias estrangeiras,
diferente do que aconteceu com Carmem Miranda®: Clara se vestia de uma total brasilidade.
Sua habilidade de transmitir a cultura e a afro-religiosidade brasileira por meio das mdsicas, a
tornou ndo apenas uma das maiores cantoras do Brasil, mas também uma figura inspiradora
para geragOes futuras. O produtor musical e radialista Adelzon Alves teve um papel primordial
na elaboracdo dessa nova fase da artista.

O radialista comeca a produzir Clara Nunes a pedido da prépria gravadora Odeon, em
1970. Os discos iniciais da cantora ndo vendiam o esperado e, com 0 sucesso do
programa do radialista — voltado para os compositores do morro — e de cantores como
Martinho da Vila, Adelzon Alves propde um projeto de direcionamento na carreira da
cantora. O produtor busca em Carmen Miranda a raiz desse projeto de brasilidade.
Apesar de se tratar de duas carreiras distintas, inseridas em contextos diferentes, existe
uma formadora de uma identidade brasileira. Assim, o Brasil Mesti¢o estd presente
tanto na obra de Carmen Miranda, quanto na de Clara Nunes. (SILVA, 2021 p. 111).

Geraldo Sobreira conhecido costureiro na época que produzia roupas e fantasias para
a turma do samba, foi contratado por Adelzon. Os dois, em conjunto com Clara,
discutiram o que, a partir daguele encontro, deveria ser adotado como visual. Vestidos
longos, rendas, colares, guias de santo, pulseiras e turbantes passariam a fazer parte
do guarda-roupa da cantora. Adevanir Funaro cabeleireiro bem-sucedido da zona sul
do Rio e que tratava faz madeixas da mineira desde quando ela havia chegado ao Rio
sugeriu também uma mudanca radical para acompanhar a nova fase: cortar os cabelos
bem curto. Adevanir, alias, era de esquerda e participava ativamente dos movimentos
dos grupos revolucionarios daquele periodo e também era ligado a umbanda Clara ndo
sabia conforme ele mesmo relata. (FERNANDES, 2019, p.170)

Figura 3

5 Cantora, bailarina, e atriz luso-brasileira. Sua vida artistica transcorreu no Brasil e Estados Unidos-Hollywood
entre 1930 e 1950. Trabalhou em varias radio no Brasil, e em teatro de revista, fez cinema e na televisao.
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Clara Nunes na primeira foto no inicio de sua carreira musical e a direita uma foto do

inicio dos anos 80 antes de uma apresentacéo.

Além de ser uma intérprete talentosa, Clara Nunes foi também uma figura que desafiou
esteredtipos e preconceitos em relagdo a religido. Em uma época em que a intoleréncia religiosa
ainda era prevalente, sua postura respeitosa em relacdo as diversas manifestacGes religiosas do
pais era uma declaracdo poderosa de inclusdo e aceitacdo. Clara Nunes foi uma das mais
importantes intérpretes da mdusica popular brasileira, sua ligagdo com a religiosidade,
especialmente com o candomblé e a umbanda, era evidente em sua mdsica e em sua vida
cotidiana. Porém, ficou bastante evidente durante a pesquisa que Clara Nunes além dessa
admiracdo pelas religides de matrizes africanas nunca parou de flertar com outras religides
como o kardecismo e o catolicismo. Muito por uma formacdo familiar ligada a cultura popular
e folguedos, como também impulsionada pelo seu lado mistico.

Para Brugger (2010) alguns fatores favoreceram:

Era preciso que construisse uma imagem de cantora ligada as raizes da cultura
brasileira. Assim, ndo apenas ela passa a gravar diferentes géneros da tradi¢cdo musical
brasileira, como sambas, frevos, forrds e jongos, mas sua forma de interpretar as
musicas vai se modificando, deixando de lado impostacdes e vibratos presentes em
suas primeiras gravaces. Os arranjos também sofrem alteragdes, incorporando
progressivamente 0s instrumentos de percusséo tipicos dos ritmos populares. Adelzon
produz seus LPs de 1971, 1972, 1973 e 1974, deixando de fazé-lo por ocasido do
rompimento do relacionamento afetivo que também os unia. Clara se casa, em 1975,
com o poeta e compositor Paulo César Pinheiro, que passa, a partir de 1976, a produzir
seus discos. A marca fundamental de sua carreira estava construida: a relacdo com os
géneros populares e a busca de ser uma “cantora popular brasileira”. (p. 193)
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A religiosidade para Clara nada mais é de que uma grande colcha de retalho em que
cada pedacinho tem seu valor, que vem carregada de apegos sentimental. Da sua infancia, ela
traz o reencontro com os congados ou com as folias de reis, manifestagdes populares e religiosas
catdlicas tdo presentes em sua familia e em sua infancia em Minas Gerais. Era das poucas coisas
que lhe fazia recordar da infancia e as lembrancas dos seus pais, que viera a perdé-los muito

cedo.

Ainda na adolescéncia, Clara tem contato com o livro O Evangelho Segundo o
Espiritismo, através de uma prima ainda na cidade de Cedro. Como se ndo bastasse todas as
dificuldades sofridas na infancia, uma grande tragédia mudou tudo na vida de Clara e de sua
familia. Seu Irmdo Zé chilau, que era responsavel pela criacdo de Clara, tira a vida de um
homem que havia espalhado pela cidade que teria desonrado Clara que ainda era uma menina.
Ele em um ataque de faria deferiu algumas facadas no patife que havia manchado a imagem de
sua irméa. Esse acontecimento obrigou a sua mudanca para Belo Horizonte capital do estado de
Minas Gerais, pois a sua permanéncia na cidade ficou insustentivel. Por sua vez, ela era
apontada na rua e passou a ser vitima dos mais diversos julgamentos. Esse momento vivenciado
por Clara Nunes a aproximou, juntamente com seus irmaos, a doutrina de Allan Kardec. Clara
era uma pessoa extremamente religiosa, ja que cresceu no seio de uma familia catdlica,
juntamente com seus irmaos e se converteu ao kardecismo. Posteriormente, aderiu a umbanda
e ao candomblé. Simultaneamente, lia obras kardecistas e do indiano Krishnamurti, comungava

esporadicamente e mantinha um conga em casa. (BRUGGER, p.203).

Paulo Cesar Pinheiro declarou em entrevista que:

Clara era curiosa. Ela ia @ missa no forte de Copacabana, em Caetandpolis frequentava
aquelas mesas kardecistas, estava em todas. Também ia para o candomblé, tinha
curiosidade por todos os tipos de rituais “vocé nem podia dizer a Clara é umbandista,
Clara é espirita kardecista. Ela era tudo ao mesmo tempo. Quando perguntava em
entrevistas e ela dizia que era espirita kardecista eu morria de rir. Ela acreditava em
todas as coisas. Gostava mesmo eu dizia para ela: eu ndo te entendo. VVocé vai a missa,
no terreiro, em mesa kardecista. O que vocé é? Ela ria. Esse altar na minha casa era a
prova disso, com todos aqueles orixas, santos catélicos, um retrato de Allan Kardec,
uma misturada.” (FERNANDES, 2019, p.318)

Apesar de enveredar por outras religides, Clara nunca abandonava por total suas crencas
em outras formas de fé. Outro episoédio bastante marcante, na vida de Clara, Nunes foi o

momento em que ela precisou fazer uma histerectomia®, em que ela entra em uma profunda

® Remocdo total de forma cirtirgica do Gtero, que também pode incluir a retirada das trompas adjacentes e do
ovario.
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depressdo muito revoltada, pois a gravidez era seu maior sonho. Ela, junto com seu esposo
Paulo Cesar, tentaram varias vezes engravidar atraves de diversos tratamentos disponiveis na
época, mas um mioma que crescia em seu Utero interrompia a gestagdo de forma natural. A fé
estava sempre presente em sua vida como forma de preencher essa lacuna e de 14, ela conseguia

extrair o mais fascinante e fundamental espaco.

No trabalho pesquisado, o escritor e jornalista VVagner Fernandes (2019) nos tras esse

momento:

[...] Elis Regina que era muito amiga dela a Elis veio aqui algumas vezes. Pouca gente

sabe disso. Clara me procurou e eu gostei das propostas sociais dela, da construcéo de
um pais livre, democratico. Gostei da sua fé em Deus, da sua lealdade a doutrina de
Allan Kardec. Nos encontramos Vérias vezes, participando evidentemente de
trabalhos espiritas. Ela passou a vir bastante a Curitiba, porque ficou bem ligada a nés
e a figura de Leocadio José Correia. Vinha conversar muito com ele aqui no centro.
Tinha muita fé. Ela dizia cantar aquelas musicas que remetiam a umbanda e ao
candomblé, mas que, na verdade, sempre foi kardecista. Dizia que nunca deixara de
exercer a doutrina e que via uma oportunidade de divulgar a cultura negra fazendo
aqueles trabalhos. (p.313)

Indubitavelmente, a religiosidade de Clara Nunes nao era apenas uma questao de
estética ou de marketing; era uma parte intrinseca de quem ela era como pessoa. Sua devocao
era genuina e permeava todos os aspectos de sua vida, desde suas performances no palco até
suas interacGes com fas e colegas de trabalho. Porém, tais declaragdes do médium tornam-se
conflitante, pois além de cantar, representar, coreografar e dar vida a figuras mistica do pantedo
africano, Clara realizou preparacdo e preceitos do candomblé e da umbanda e era uma eximia

frequentadora de diversas casas de santos.

Para Clara Nunes, as religibes afro-brasileiras se formaram em sincretismo com o
catolicismo, e em grau menor com religides indigenas e kardecismo. Com a umbanda,
acrescentaram-se a vertente africana as contribui¢des do kardecismo francés, especialmente a
ideia de comunicacdo com os espiritos dos mortos através do transe, com a finalidade de se
praticar a caridade entre os dois mundos, pois 0s mortos devem ajudar os vivos sofredores,
assim como os vivos devem ajudar os mortos a encontrar, sempre pela pratica da caridade, o

caminho da paz eterna, segundo a doutrina de Kardec. PRANDI (2022, p. 365)

O que se vé ao longo dos dois ultimos seculos € a fusdo de ritos, concepcdes religiosas
e cultos que se aproximam ou se afastam dos valores civilizatorios afrodiasporicos, encontrados
principalmente, nas diversas modalidades de praticas de umbanda, que se diferem pelas regides

e pelas prévias formacdes religiosas de seus fundadores. (PINHEIROS 2018, p. 88). No entanto,
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0 que poderemos deduzir que tanto para a artista, como também na visao da propria umbanda,
essa interface religiosa ndo seria algo conflitante, simplesmente sdo filosofias e formas
diferenciadas de se chegar ao sagrado. Dessa forma, mais do que levantar uma Unica bandeira,
ou a rotulacdo de uma ideologia religiosa, Clara teve um papel social especial em uma cultura

machista, patriarcal, classicista em regime politico ditatorial.

A imagem que o corpo de Clara Nunes escreve torna um espaco social que evoca sua
religiosidade e a de centenas de representantes, em especial as mulheres Maes de Santo,
mantenedoras de terreiros e de representacdo preponderante na histéria dos terreiros de
Candomblé e Umbanda. (SILVA, 2021 p. 120). As cancg0es interpretadas por Clara Nunes eram
muito mais que uma simples apresentacgdo artistica, eram uma verdadeira celebragdo aos orixas
e aos rituais afro-brasileiros; eram um profundo transe, uma densa conexdo espiritual, muito

mais que respeito pela cultura afro-religiosa do Brasil.

Em uma entrevista a Silva (2021) a ex-funcionaria do teatro Clara Nunes declara:

Clara sempre esteve muito ligada as questes espirituais. Em cima do palco, ela
colocou uma imagem de Oxdssi. Era tdo supersticiosa que sé eu tinha a chave do
camarim. SO eu entrava. Ela ndo gostava que outras invadissem aquele espaco, muito
menos que chegassem perto das roupas. Eu chegava cedo, passava o figurino inteiro,
puxava a cortina, mas ninguém podia nem ver. L& no camarim tinha um gonga para
0s Santos dela: Oxum, lansa e todos os outros de devocdo. Eu botava uma vela de sete
dias, que ficava permanentemente acesa, e também muitas flores. Comprava rosas
brancas, ora amarelas. O camarim era todo enfeitado de samambaias, que diziam ser
vestimenta de caboclo. Outra coisa que ela pedia para eu fazer: defumar o teatro.
Pegava a latinha e ia de ponta a ponta defumando. As vezes, ela ligava antes de ir para
0 espaco e dizia: vamos dar um pulinho na cachoeira? Era uma cachoeira 14 no alto da
boa vista. Ela ia com o carro dela, levava aquela porcdo de coisas. Eu carregava suas
guias. Cada guia linda todas enroladas numa fralda. Da ultima vez que nds fomos um
senhor que estava no restaurante disse vocés vo descer? Eu fico tomando conta. N6s
descemos e chegamos a cachoeira. Clara pediu licenca para entrar e de repente
comegou a chover. Ela gritava muito obrigada minha mée pela sua presenca. (P, 272)

Em virtude de alguns acontecimentos e posicionamentos de Clara em entrevista, na
convivéncia com amigos e funcionarios, deixa evidente que a sua religiosidade sempre esteve
presente em sua vida. Tal religiosidade a influenciou tanto em suas letras, melodias e
performance, como também em sua vida particular, regada pela demonstracdo de mistica fé.
Para Clara Nunes, a convivéncia com diversas ramificacoes religiosa ndo era algo conflitante,
ja que a forma como ela se apresentava ao mundo, exigia um posicionamento e a imprensa
midiatica lucrava muito com essas matérias sensacionalista, ela entregava ao reporter ou ao
apresentador aquilo que ele queria naquele momento. Muitos amigos, reporteres, familiares e

funcionérios se surpreendiam ao entrar em sua casa e se deparavam com um ambiente
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totalmente mistico: tinha imagens e amuletos por todos os lados. Nessa perspectiva, Fernandes

(2019) nos traz caracteristica da artista e do conviveu religioso:

No apartamento do Leblon a crenca da cantora estava em praticamente todos os
ambientes. Na sala havia uma mesinha repleta de Santos na frente uma vela grossa,
dessas que leva dias para se queimar permanentemente acesa. Ao lado dela um copo
de vidro liso transparente com agua. No chéo perto da porta de entrada, outro copo
igual, igualmente cheio de agua, com trés pedacos de carvao dentro. Costumava dizer
que ali tinha mironga a vela era para lansd. O copo de agua absorvia tudo, segundo
ela. Inveja, mal olhado, forcas negativas que algumas pessoas carregavam. O carvao
também. No corredor que conduzia o escritorio ao quarto do casal e ao quarto de
vestir, mais sinais do seu misticismo: pendurado na parede estava sete quadros
entalhados em madeira, cada um simbolizando um orixa disposto conforme o dia da
semana em que é celebrado nesta ordem: nand, ogum, lansa, Oxdssi, oxala e lemanja
e Oxum. No quarto de vestir outra surpresa: um Gonga (uma mesinha transformada
em altar) cheio de santos, mais uma vela acesa e um copo de agua. Paulo ndo era
amante de todos aqueles visuais, mas nao se incomodava. (p. 299)

A maior parte desses elementos encontra-se no Instituto Clara Nunes, na cidade de
Caetanopolis- MG em uma exposi¢do permanente. Inicialmente todo o material pertencia a seu
esposo Paulo, apds a sua partida, ele entregou tudo a irma de Clara, Maria Gongalves da Silva
que ficou com esses bens. Mas, em 2005, tudo foi repassado por ela ao Instituto. Ao visitar o
acervo, os visitantes poderao sentir como sua religiosidade e a sua fé se confundiam com a sua
arte. Sua presenca de palco, sua casa, seu figurino, suas performances e sua fala, eram
carregados de autenticidades, reflexos de sua fé profunda e de sua conexdo com algo maior do
que ela mesma. Ao longo de sua vida, Clara se deu o direito de conhecer, explorar e vivenciar
as mais diversas sensacdes de se chegar ao sagrado. Clara mesmo afirma em sua entrevista, que
passou a frequentar ambientes do samba nos morros cariocas, como por exemplo o morro da
mangueira, da Serrinha, e outros lugares.

Vale ressaltar que, ao lado do produtor Adelzon, ela passou a ser bem recebida pelos
grandes compositores de samba como Jodo Nogueira, Cartola, Candeia, Martinho da Vila,
Paulinho da Viola, Nelson Cavaquinho entre outros. Simultaneamente, ela comecou a
frequentar as atividades da quadra de escola de samba e as atividades dos terreiros, onde a
presenca da umbanda e do candomblé era marcante. Vagner Fernandes retrata na biografia da
artista, que ela tinha uma grande admiragéo pelas Yalorixas’ que tentavam reproduzir a forca
feminina; era a oportunidade que tinha para trazer a cena artistica, um discurso antes velado,

evocando ainda os terreiros ou casas de Axés, locais de forte liderangca feminina, em sua

7 Também conhecida como mée de santo e méae de terreiro, é a sacerdotisa ou dirigente maior de um terreiro,
sejam elas de Candomblé, Umbanda ou Quimbanda, ela tem dominio de como evocar o sagrado e o segredo dos
oraculos de jogo de buzio.
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maioria, de mulheres idosas que foram nascidas e criadas no ambiente do candomble,

conhecendo profundamente todos os seus segredos. (SILVA, 2021 p. 120).

Com isso, aos poucos Clara Nunes cada vez mais foi se envolvendo com as festividades
das casas de santo dos morros e comunidade que frequentava, a principio em centros de
Umbanda, quase sempre se deslocava para essas comunidades, para jogar blzios®, ao realizar
as consultas com os babalorixas ou yalorixas, era uma unanimidade em afirmar que ela se
tratava de uma filha de Ogum com lansa. Inicialmente, Clara ndo tinha muita no¢do do que
significava ser filha de um determinado orixa. Com o tempo ela comegou a compreender que
assim como levamos para nossa vida caracteristica de nossos pais que nos gerou como
temperamento, tragos fisicos, gestos, etc. para as religides de matrizes africanas os seus filhos
também carregam caracteristicas particulares dos orixas. Acredita-se que ele também pode
influenciar intuitivamente na forma de agir de seus filhos, como também seus filhos estdo mais

alinhados com o seu orix4, tendo um canal aberto para o transe-espiritual.

Para Fernandes (2019) em um primeiro contato:

Clara ndo teria essas defini¢Oes de forma concreta. Embarcou na religido, como fazem
dezenas e centenas de milhGes de pessoas, intuitivamente. Gostava das celebragdes
pontuadas por cantos e dangas, com movimentos expressivos e muito singulares. Ela
ndo era uma estudiosa da diaspora africana nem de religido originarias daqueles
continentes. N&o sabia que um orixa seria, em principio, um ancestral divinizado que,
em uma vida, estabelecera vinculos que lhe garantiriam um controle sobre certas
forcas da natureza como o trovao o vento, a 4gua doce e salgada. Ou entdo, vinculos
que lhe assegurariam a possibilidade de exercer certas atividades como cacgar, 0
trabalho com metais ou que as possibilitasse adquirir 0 conhecimento das
propriedades das plantas e ede suas utilizagdo. (p. 203)

Portanto, alguns amigos e familiares eram unanimes em afirmar que Clara ndo era uma
grande estudiosa das religides da diaspora africana, embora tenha viajado duas vezes para a
Africa e ficou encantada pelo pais. Em uma dessas viagens foi acompanhada pelo cantor e
compositor Martinho da Vila. O cantor retrata que ela era bastante observadora e questionadora
e que ao retornar ao Brasil, trouxe diversos ornamentos, colares, objetos de decoracdo e ideias
para proximos projetos. A Clara j& era um grande sucesso, a imprensa da epoca noticiava tudo
referente a artista: ela sempre era convidada para programas de televido, quase sempre tinha

matérias em revistas e jornais. Ela era a primeira cantora brasileira a vender mais de um milhdo

8 E 0 instrumento utilizado pelas religides africanas e afro-brasileiras e em alguns paises da América, que tem
com 0 proposito entra em contato com a energia dos orixas.
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de discos, sendo um fato até entdo impossivel. Acredita-se até que esse nimero possa ter
utrapassado, pois nesse periodo era muito dificil se ter um controle exato do que era produzido.
Em 1972 Clara foi realizar uma turné pelo pais e ao chegar em Recife, reencontrou uma velha
amiga do periodo de Belo Horizonte, a cantora Mara Saldanha. Nesse encontro, a amiga acabou
comentando de um pai de santo bastante conhecido na cidade e muito poderoso. Sua casa era
muito bem frequentada por artista, esportista e politico, ela sabia que Clara era uma cusiosa em

tais questdes.

Figura 4

d ikl

Foi la que Clara Nunes conheceu Edwin Barbosa mais conhecido como pai Edu de
Olinda, ela se aproximou rapidamente do babalorixa, ficou encantada. O seu terreiro era
conhecido como Palacio de lemanja, ele era todo ornamentado com grandes esculturas de
orixas. Clara depois dessa visita passou a frequentar casa do mais recente amigo, sempre que
tinha oportunidade de ir a Recife se dirigia a casa de pai Edu para pedir sua bengdo. Ele,
diferente de todos os outros Babalorixas ou Yalorixas, afirmava categoricamente que Clara ndo
era filha de Ogum com lanséd e sim filha de Xangb e Oxum. Ele afirmava que os buzios ndo
falham. Edwin Barbosa convenceu Clara Nunes a realizar um trabalho em uma cachoeira como
forma de agradar seus orixas de frente. Nada estranho até ai, se ndo fosse pela grande
repercurssdo que se tomou: a informacgéo vazou e a cerimdnia religiosa se tornou um grande

evento midiatico transmitido por diversos veiculos de imprensa, tamanha foi a repercucao que
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a revista manchete, uma das revistas de maior ciculacdo da época, mandou um correspodente

para Recife, para registrar tudo que iria acontecer.

Para Prandi (2022) esse encontro com diversos mentores espirituais € muito comum,

uma vez que:

Figura 5

e, .
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Pai Edu e Clara Nuns -Acervo

Os clientes procuram a mée ou pai de santo para o jogo de blzios, o oraculo do
candomblé, através dos quais problemas sdo desvendados e oferendas sdo prescritas
para sua solucdo. O cliente paga pelo jogo de buzios e pelo sacrificio propiciatério
(ebo) eventualmente recomendado. O cliente em geral fica sabendo qual é o orixa
dono de sua cabega e pode mesmo comparecer as festas em que se faz a celebracdo de
seu orixa, podendo colaborar com algum dinheiro no preparo das festividades, embora
ndo sele nenhum compromisso com a religido. O cliente sabe quase nada sobre o
processo iniciatico e nunca toma parte nele. Entretanto, ele tem uma dupla
importancia: antes de mais nada, sua demanda por servigos ajuda a legitimar o terreiro
e 0 grupo religioso em termos sociais. Segundo, é da clientela que provém, na maioria
dos terreiros, uma substancial parte dos fundos necessarios para as despesas com as
atividades sacrificiais. Comumente, sacerdotes e sacerdotisas do candomblé que
adquirem alto grau de prestigio na sociedade inclusiva gostam de nomear, entre seus
clientes, figuras importantes dos mais diversos segmentos da sociedade. (p.376)

Clara continuou recebendo orientacdo espiritual de pai Edu até 1975, quando a artista foi

acometida com uma grave doenca respiratdria: ela estava tisica, acredita-se que a grande carga

de trabalho e compromissos e rotina de shows contribuiram para a sua enfermidade. Apos se
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tratar de tuberculose, Clara resolve junto com Paulo, também acometido da mesma doenca, que
deveria se casar. A cerimdnia aconteceu em uma chacara de amigos, no mesmo local onde ficou
por um longo periodo se recuperando da doenca. Eles se casaram em uma cerimonia simples e
longe de impressa. A festa foi belissima com musicas dos noivos e de Nelson Cavaquinho,
entre outros, sendo executada ao vivo por Rosinha de Valenca. Um altar foi armado ao ar livre,
aproveitando-se o tronco de uma mangueira antiga, enfeitada com botdes brancos e amarelos
de monsenhor. A cerimdnia religiosa foi marcada para as 16 horas, mas s6 comecgou as 18:45.
O juiz José Carlos Barbosa fez o casamento no civil. E no religioso, o padre Jodo Emilio.
(FERNANDES, 2019 p, 246)
Figura 6

Acervo do Maria Gongalves Silva, a Dindinha.

Em virtude de néo ter sido convidado para realizar a cerimonia religiosa, o babalorixa
Edwin Barbosa, o (Pai Edu), ficou insatisfeito, fazendo declara¢fes desagradaveis, entrando em
conflito com a cantora. Tal comportamento, do babalorixa, ocasionou, por solicitacdo do Paulo
Cesar seu marido, no afastando da cantora ao Pai Edu. Vale ressaltar que a cantora mesmo
frequentando centros de umbanda e candomblé, ela sempre conservou a sua origem cristd,
frequentando a igreja catélica constantemente. Quando a artista adquiriu o Teatro Clara Nunes,
ela convidou o Padre Jodo para participar da ceriménia de inauguracao, chagando, as vezes, a
se confundir com tamanhas influéncias religiosas que conservava.

“Tenho devocéo por Oxala no candomblé, que no catolicismo, é representado pela figura
do Cristo, o pai maior. E nele que eu creio. Padre Jodo sabe disso. Sabe que meu pai de cabeca
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é Oxala. Mas venho por respeitar, como eu, todas as religides. Ndo importa se o teatro € batizado
por um padre ou por um pai de santo. O importante é que ele foi abencoado por Oxald, pronto.
Apo6s se apresentar como filha de Ogum com lansd e Oxum e Xangd, Ogum com lansa,
novamente Clara dizia-se filha de Oxala”. (FERNANDES, 2019 p, 271). Na verdade, Clara
nunca foi catdlica, umbandista ou kardecista, ela respeitava todos os tipos de fé, mas isso ndo a
incomodava. Todavia Clara foi uma pessoa que passou por muita dificuldade para chegar aonde
chegou; o sucesso lhe deixava insegura e por ser supersticiosa acabava seguindo todas as
orientacdes que lhes eram dadas. A desconfianca decorrente da grande visibilidade que a
carreira dela tinha tomado, fez com que Clara Nunes buscasse incessantemente assistida
espiritualmente. Durante um periodo, Clara chegou a se consultar com trés, dirigentes
diferentes: Pai Edu, Vovd Maria Joana e Mé&e Nitinha sem contar com grande admiracdo que
tinha por mée menininha do Gantois, talvez por influéncia de Vinicius de Morais, ela também
vivia buscando orientacdes e conselhos.

Para reforcar a importancia da religido na sua vida Fernandes (2019) declara que,

Clara passou a se pautar tanto nas orientacdes de mée de santo, pai de santo e
cartomante que ndo dava mais um passo sem consultas prévias aos Blzios ou as cartas
para tomar a decisdes no ambito pessoal ou profissional. O engajamento, quase que
inconsequente, hora na umbanda ora no candomblé, a colocaria em uma encruzilhada
de signos religiosos que ela ndo conseguia decodificar a complexidade de
compreensdo desses signos que aumentaria na medida em que ela se envolvia. (p, 227)

Diante disso, a impressa e toda aquela publicidade que estava envolta da artista, so
contribuia para toda essa confusdo religiosa. Clara se declarava umbandista, sempre havia
alguma revista ou jornal sensacionalista que fazia imensas matérias afirmando que Clara teria
raspado a cabeca para fazer a obrigacéo, porém essa pratica ndo é realizada na umbanda, o bori
ou a raspagem da cabeca € o rito de oferenda, consiste em assentar, sacralizar, reverenciar e
ofertar o ori (cabeca) ao orixd. Esse seria um preceito do candomblé e nunca sendo praticado
em terreiros de umbanda. Outra figura bastante respeitada por Clara foi Vovo Maria Joana. O
seu envolvimento espiritual foi tdo grande que a cantora resolve fazer a capa de seu disco na

Serrinha ao lado de VVové Maria Joana.
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Figura 7

Acervo do memorial Clara Nunes

Vové Maria Joana ou carinhosamente Tia Maria do Jongo, com era conhecida na regido de
Madureira no Rio de Janeiro, era a filha de Etelvina Severo de Oliveira e Francisco José de
Oliveira e chegou a cidade do Rio de Janeiro em 1910. Seus pais eram oriundos de Minas
Gerais. Tia Maria nasceu e criou no Morro da Serrinha, em Madureira. Foi a sexta de nove
irmaos. Seu pai, Francisco, gostava muito de masica e tocava instrumentos de sopro, mas nao
tinha contato com o jongo. Ja sua mae, Etelvina, conhecia muitos pontos. Vovo Maria Joana
era umbandista, mas como Clara também havia frequentado o kardecismo, ela possuia um
pequeno centro na sua propria residéncia. Clara quando a conheceu, a identificacdo foi
imediata: além da religiosidade em comum, a manifestagdo cultural desenvolvida por Vovo no
Jongo encantou Clara Nunes. Tia Maria do jongo ou VVov6 Maria Joana era muito respeitada na
comunidade, pois além de ser Yalorixa ela também desenvolvia a atividade de parteira e

rezadeira.

Dely Monteiro Chagas, neta de vovoé Maria Joana, revela: ela fazia as obrigages com
a minha avé como filha de Ogum com lansd, Clara confirmou isso aqui no jogo.
Quando se entregava aos trabalhos espirituais, ficava sete dias de branco sem comer
algumas coisas, mas ia para casa e se recolhia um pouco. Lembro muito dela na festa
dos cachorros. O santo da vové era Obaluaé, Sdo Lazaro para os catdlicos. Neste dia
ela dava um banquete para os cdes botava a toalha no chéo servia tudo de bom e de
melhor e vinha uma cachorrada sem fim. Mais de cem. Ninguém sabia de onde eles
eram, mas todo ano apareciam. Era algo impressionante. Eles comiam de ficar
parados, depois iam saindo aos poucos. S6 ficavam os do morro. A Clara presenciou
isso varias vezes. Adorava essa festa. Ela e minha avo ficaram muito ligadas, amigas
mesmo. Clara chegava la em casa, botava uma bata branca e ficava descalga andando
com o pé no chao, no morro. Amava o almogo daqui e pronto: gostava de angu, couve,
carne moida, feijdo e uma boa caipirinha. Quando vinha, ligava para minha mée, Eva,
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e pedia: Evinha faz ai uma comidinha, de preferéncia mineira, que eu t6 chegando.
(FERNANDES 2019, p. 210)

Diferente do que ocorreu com pai Edu, Clara Nunes manteve contato com Vovo Maria
até o dia de sua morte, pois as duas eram figuras bastante respeitadas em rodas de samba e
jongo, em Madureira e na Portela. Na capa do seu disco “Brasil Mestico”, podemos ver a
cantora dancando no morro da Serrinha ao som de uma percussionista com um atabaque. Vovo
Maria Joana estd com uma roupa tradicionalmente utilizada por mées de santo. No verso do
disco podemos observar Clara Nunes sentada no colo de Vovd Maria, em um gesto totalmente
fraterno, refletindo uma cumplicidade muito grande entre as duas. No verso da capa desse vinil

supracitado é possivel vé-la dangar enquanto outras jongueiras ou filhas de santo observa.

Outra figura bastante emblematica na vida de Clara Nunes foi a Mé&e de Santo Nitinha
que diferente de Pai Edu e de Vovd Maria Joana, era candomblecista. Sua casa era bastante
frequentada e recebia muita gente influente. Motivada por uma amiga, a cantora Marisa Vértulo
Brand@o conhecida como Marisa Gata Mansa que era filha de santo de Nitinha, Clara foi
convidada a conhecer o centro de Mé&e Nitinha. Foi o primeiro contato da cantora com o
candomblé. Ela ja havia conhecido a mde Menininha, mas nunca foi frequentadora de seu
centro. Além de um maior contato religioso, a artista utilizou-se desses espagos como um
grande laboratorio artistico onde linguagens corporais eram adquiridas e serviam de referencial
para as simbologias corporais do sagrado.

Sendo reforgado por Fernandes (2019, p. 226);

Clara frequentou por um bom periodo a casa da Nitinha. Ela ia a festa de saida de
santo junto com a Marisa e vibrava com aquilo tudo. As duas eram muito amigas. Foi
a Nitinha que assentou o santo da Clara, quando ela ainda morava em Copacabana.
Clara era uma rodante, ou seja, incorporava. Afirmava ter certeza que era filha de
lansd. Nitinha confirmou para ela no jogo. E todas as vezes que gritava sou filha de
lansd levantava as mdos ao chdo e a cabega, saudando o orixa. Nitinha fez o
assentamento de Clara, nessa época, como filha de lansa e Ogum.

Embora as referéncias das religides afro-brasileiras fossem predominantes no repertorio
de Clara, ela também gravou musicas relativas a outros universos religiosos como por exemplos
catolicos e elementos da filosofia kardecista como a caridade, a humildade e a fraternidade ao
proximo. Ha também, outros elementos bastante delineados na carreira da artista como as
questdes sociais que envolviam o povo negro marginalizado e o papel da mulher em uma
sociedade que permaneceu durante mais de duas décadas em uma ditadura militar. Dessa forma,
as representacdes retratadas das religides afro-brasileiras, através da musica ndo so corroborou

para a valoriza¢do de uma cultura negra, até entdo, marginalizada e visibilizada. Clara Nunes
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confronta uma sociedade branca, catdlica e machista: com o seu canto, ela teve papel de
resisténcia naquela conjuntura social vivenciada. Assim, ao se falar em Clara Nunes, imagina-
se logo sua presenca de branco, com os cabelos crespos e volumosos, usando guias religiosas.
Por outro lado, porém, é forcoso reconhecer que Clara ndo cantava essas musicas com um
objetivo apenas de entretenimento ou de militancia politica. Clara assumiu a religido dos orixas

e fez dos palcos e dos discos significativos templos (BRUGGER, 2008, p. 114).

Vale destacar que Celina Déria da Silva foi uma das Gltimas yalorixas que Clara
manteve uma aproximacao e se tornou seguidora. Ela conheceu a mée Celina, como era mais
conhecida, no bairro de Amaralina, em uma viagem que fez para Salvador-Bahia para
divulgacdo de seu disco Guerreira. Mée Celina ja era bastante conhecida por receber visitas
ilustres como Djavan e Martinho da Villa. Clara gostou tanto de mée Celina que passou a se
aconselhar e a frequentar o terreiro da yalorixa. A identificacio como mée de santo aparece
também no depoimento de Josival Déria da Silva, filho de Mé&e Celina, cuja casa, em Salvador,
Clara frequentava. Segundo ele, ao chegar |4, ela se colocava a vontade, despia-se de suas
roupas, ficava descalca e “se vestia de yalorixa”. (BRUGGER, 2008). Essas atitudes retratadas
ao longo do estudo, demostram a devog&o, o respeito, a fé de Clara, a figura da Mae de Santo e

a cultura negra e nossa religiosidade.

Figuras

Acervo do memorial Clara Nunes
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Aqui, reforco minha fala anterior sobre a falta de conhecimento e aprofundamento da
artista na diaspora africana, mas devemos recordar que ela era uma artista internacionalmente
conhecida e que mesmo assim, ndo se afastou de suas raizes. Clara declarava sua arte como
uma missao, como um verdadeiro sacerdocio onde ela ndo se limita apenas estar presente em
realizacdo de rituais ou cerimoniais festivos, mas se estende a um compromisso profundo com
0 bem-estar social da comunidade, da populacdo negra, das mulheres, das pessoas simples e
com poucos recursos financeiros, na busca de promover a harmonia entre as religides, na busca
do crescimento pessoal e da coletividade.

Nesse sentido, Brigger (2008) destaca que:

Se ela encarava sua obra e sua carreira como uma missao e passava a imagem de uma
sacerdotisa no palco, depois de morta, pode-se dizer que ela passou por um processo
de “beatificagdo popular”. Muitas sdo as pessoas que procuram seu timulo, no
cemitério S&o Jodo Batista, no Rio de Janeiro, para fazer promessas, deixar oferendas.
Essas buscas foram noticiadas logo no dia seguinte ao seu sepultamento. (p.115)

Na trajetdria da cantora, a religido e a arte tém desempenhado papel fundamental em
suas expressoes artisticas. Até os dias atuais, Clara Nunes tornou-se referéncia nitida de como
as crencgas, as emoc0es e as expressdes artistica estdo interligadas. Mesmo durante os dificeis
dias que antecederam sua partida toda a pluralidade da artista esteve presente: ela se manteve
internada por vinte oito dias durante esse periodo e recebeu as mais diversas manifestacdes de
carinho, fé e religiosidade de todo os cantos do pais. A porta do hospital parecia um verdadeiro
culto ecuménico, estiveram presentes religiosos, padres, babalorixas, Yalorixas, pajés, médiuns
famosos, diversos artista e anénimos.

De acordo com Fernandes (2019):
[...] Dona mariquita, a Dindinha, irma de Clara que néo arredava pé do hospital. Viveu
aquela agonia diariamente, quase sempre amparada pela outra irmd, Branca. No drama
de Clara Nunes, apareceu tudo: p6 de raspa do timulo de Lazaro; dgua milagrosa de
pelo menos 20 lugares diferentes; Folha de &rvore do pétio do santuério de Fatima;
breves de toda a natureza, mais de 50; crucifixos feitos com madeiras sagradas de
diversas procedéncias e com metais imantados por inimeras entidades e forcas; litros
e mais litros de azeite milagrosos de variada fabricacdo; quantidades enormes de
santinhos, pog¢des, penas de aves; rezadores enviados de diversas seitas, portadores
das mais numerosas comunicagdes espirituais. Paulo César Pinheiro estava no centro

de tudo e ndo podia ser indelicado com aqueles que saiam de suas casas, por
generosidade e amor. (p.350)

Todos esses elementos citados demonstram a for¢a do trabalho da artista que a religiao
e a arte de Clara Nunes conduziram para espac¢os de inspiragcdo nunca antes vistos, como se
fosse uma forca que a transportava e que ultrapassa os limites da mente humana. Ela tinha a

capacidade de se conectar com algo maior do que si mesma. Ao interpretar as cangdes, Clara
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se apropriava delas, empoderando-se da arte de interpretar, transpondo o seu publico a
dimensdo sagrada, mesmo a maioria das musicas cantadas por ela, ndo sendo de autorias
proprias.

Em resumo, a miscelanea de elementos culturais e religiosos realizada por Clara Nunes,
nos desvenda um Brasil em que ha um povo auto declarante catdlico, mas que veste branco na
sexta-feira sO para tirar as energias negativas; que todo dia primeiro de janeiro leva flores para
mar, e no dia vinte e sete de setembro entrega caruru para as criangas. Para nossa sociedade
conviver com esses diferentes modos de pensar, ndo se faz abandonar outras praticas religiosas.
O povo de Clara € o povo que mantém aspectos e individualidades Gnicos e que vive entre uma
eterna duvida entre o crer e 0 ndo crer, do ser ou ndo ser, isso é o Brasil cantado por Clara
Nunes. Finalizo com o pensamento de alguns amigos de Clara Francisca: “Apelidamos
carinhosamente Clara de cigarra, eles a definia assim, pois a cigarra € um animal que, apesar
de saber que seu canto podera te levar a seu préprio perecimento, mesmo assim ela continua a

cantar. 1sso é oriundo a sua natureza”.

3.3 TEM SAMBA, TEM JONGO E SAMBA DE RODA DA BAHIA.

Essa fase da pesquisa, fica direcionada a andlise dos fonogramas gravados e
interpretados por Clara Nunes. A maior dificuldade enfrentada nessa etapa do trabalho foi
decidir quais, diante das diversas musicas, a melhor op¢do para extrair 0 maior nimero de
informacdes possiveis a respeito do trabalho da artista. Para me auxiliar na atividade de sele¢do
e catalogacdo das musicas, fez-se necessario utilizar o método de analise de contetido de Bardin.

A partir da técnica, foi possivel catalogar todos os itens e agrupar por temas e conceitos.
Mesmo existindo diferentes técnicas de organizacdo e anélise dos dados na pesquisa qualitativa,
foi a analise de contetdo, porém, que possibilitou de forma mais contundente extrair as
melhores informacdes. Para Bardin (2007). Apud Cavalcante, Calixto, Pinheiro, (2014) a
analise de contetdo se constitui de varias técnicas em que se busca descrever o conteido
emitido no processo de comunicacao, seja ele por meio de falas ou de textos (p,13).

Assim, a abordagem qualitativa aplica-se ao estudo da historia, das relagdes, das
representacdes, das crencas, das percepcdes e das opinides, produto das interpretacdes que 0s
seres humanos fazem de como vivem, constroem seus artefatos e a si mesmos, sentem e pensam.
(TURATO et al, 2008. Apud Cavalcante, Calixto, Pinheiro, 2014, p.14).

Durante este trabalho, foram criadas seis tabelas; na primeira, foi agrupado todos os

discos gravados em carreira solo e com caracteristica de long play. Foram excluidos duetos,
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compactos, como também participacbes em festivais. J& na segunda tabela, foi feito o
levantamento de todos os fonogramas gravados sem excecdo. Nessa etapa, foi elencado o total
de cento e vinte e oito musicas dos mais diferentes géneros. Partindo para a terceira tabela,
foram classificados fonogramas com referenciais religiosos. Durante essa etapa, foi necessario
escutar atentamente todas as musicas em busca de palavras e arranjos musicais. Nessa grade
foram agrupadas quarenta e cinco masicas com referéncias e elementos catdlicos, de religido
de matrizes africanas e com sincretismo religioso.

Para elucidar a pesquisa, foi construido na quarta tabela, um grafico com nimeros e
porcentagem do total de musicas encontradas. Essa etapa foi bastante proveitosa para pesquisa,
pois revela elementos que apesar de ndo ser o foco principal da pesquisa, acreditei importante
ser relatado. Clara Nunes permanece no imaginario popular como a cantora que “cantava
musica de macumba”, uma forma, no inicio de sua carreira, de descredibilizar o seu trabalho;
porém o que a analise nos revelou € que a artista Clara Nunes ao longo de sua carreira tem mais
fonogramas gravados com tema catdlicos e, mesmo as canc@es sincréticas, trazem um grande
namero de elementos catolicos inseridos nas musicas. [...] a analise de contetido também pode
ser utilizada para o aprofundamento de estudos quantitativos, portanto tem uma visdo
matematica dessa abordagem. (Cavalcante, Calixto, Pinheiro, 2014, p.13).

Partindo para a quinta tabela, foram selecionados os fonogramas com elementos da
cultura e religiosidade afro-brasileira e foi feito, nesse interim, o levantamento dos seus
compositores. Essa busca de dados tem importancia para que pudéssemos ter uma visdo mais
ampla do seu trabalho, pois cada compositor tem uma forma de escrever e desenvolver suas
cancles e melodias. Foram pré-selecionadas vinte e seis musicas, gravadas em periodos
diferentes de sua carreira, com vendagens e com diferentes dados publicitarios.

Na sexta tabela, temos a finalizacdo dessa etapa da pesquisa, com a selecdo dos
fonogramas, respeitando alguns critérios previamente decididos pelo pesquisador. Os critérios
utilizados foram: a escolha de fonogramas gravados entre 1966 e 1982, elementos religiosos
nas letras das mdasicas, referéncias as entidades, elementos e cultura afro-brasileira e a maior
variedade de compositores possiveis, finalizando com a escolha de sete fonogramas.

Dessa forma, Bardin (2007). Apud Cavalcante, Calixto, Pinheiro, (2014) que todas as

técnicas devem atender alguns critérios.

Obviamente, a utilizacdo de cada técnica citada anteriormente produzira resultados
diferenciados, mas que permitem a producdo de conhecimentos sobre o objeto de es-
tudo, bem com suas relagdes. Entretanto, a escolha da técnica deve estar atrelada ao
tipo de pergunta elaborada, ao tipo de conhecimento que se deseja produzir frente ao
objeto estudado e, fundamentalmente, necessita de sistematizacdo. Desta forma, é
importante refletirmos primeiramente sobre o processo de formulagdo de perguntas e
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sua relacdo com a analise de contelido, pois se corre o risco de aplicar o método
inadequado visando responder as perguntas estipuladas. (p,14)

Tais estratégias foram utilizadas para atender a realidade desta pesquisa e ndo exerce
um carater padronizado da analise de conteudo, portanto, foram utilizados os critérios
suficientes que norteiam e respondem alguns critérios pré-estabelecidos no inicio da pesquisa.
Daqui por diante iremos mergulhar no universo musical de Clara Nunes e de seus compositores:
um imenso mundo de tradi¢des, crencas e ritmos. Nessa fase, as letras dos fonogramas nao
serdo mais unicamente para louvacdo ou que apenas celebram a cultura afro-brasileira, elas
ocuparam um espaco nesta episteme. Além da letra das musicas, a interpretacao e vocal potente
e, a0 mesmo tempo suave de Clara, carregava uma energia Unica que serviram de arcabouco de
pesquisa, pois suas interpretacdes tinham a capacidade de evocar emoc¢des profundas e

despertar um sentimento de pertencimento em quem a escuta.

Portanto, mesmo ha trinta milénios, a religido ja era a principal patrocinadora das
artes. Ao buscar tornar o mundo menos assustador e, em consequéncia, se sentir
menos desamparadas, as pessoas empregaram seu tempo compondo mdsica,
entalhando esculturas e criando pinturas que continuam sendo, até hoje, de uma beleza
inesquecivel. Comecava ali uma parceria extremamente produtiva. Até os dias de
hoje, a religido tem estimulado manifestages artisticas, arquitetdnicas, musicais e
literarias de tirar o folego. Sejam quais forem as restricdes que possamos ter com
relagdo a religido, é dificil ndo admirar a grande quantidade de belas obras de arte
inspiradas por ela. (KNEALE, p.11)

Nesse ambito, as interpretacdes de Clara Nunes podem ser divididas em trés periodos
diferentes, nos quais percebemos estilos musicais com caracteristicas, conceitos e elementos
religiosos totalmente diversificados. Durante a primeira fase do seu trabalho, ela gravou 0s mais
diferentes tipos de can¢fes como boleros, rock da jovem guarda e baladas americanizadas. Ja a
segunda fase, predomina o samba com grande influéncia de samba-enredo e musica de morro,
em que as letras estéo carregadas de elementos sagrados, divindades africanas e afro-brasileiras.
Durante a terceira fase, as can¢des interpretadas por Clara Nunes estdo carregadas de criticas
sociais e valorizacdo dos povos negros como também folguedos e festividades folcloricas.

Cada musica investigada traz um pouco da identidade artistica da pesquisada e dos seus
compositores, como letras e melodias com uma forte presenga do universo religioso afro-
brasileiro, problematizando o racismo estrutural e a desigualdade entre os povos. Tal racismo
estrutural do Brasil e violéncia, tratam-se do processo de escravizagdo dos povos africanos e a

atuante importancia da africanizacdo na musica brasileira.

3.3.1 Misticismo da Africa ao Brasil.
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O titulo dessa masica ja vem carregado de bastante significado. Ela foi gravada em 1971
e a letra foi composta por Jodo Galvéo que é cantor, musico e compositor, além de Professor
de Linguas (Inglés e Portugués), Arquiteto e Urbanista; Vilmar Costa, que é musico, sambista,
e compositor de diversos sambas enredo e Mario Pereira, compositor e musico autodidata que
ainda menino, colhia bambu na Floresta da Tijuca para fazer flautins rudimentares. Comecou a
estudar clarineta com o maestro da banda da igreja evangélica que seus pais frequentavam, onde
se aprimorou.

Essa musica fez parte do disco intitulado “Clara Nunes” de 1971. Na capa desse disco,
Clara Nunes se apresenta de cabelos curtos e lisos, a foto é frontal em preto e branco, com
poucos detalhes; o semblante sério e ao lado do seu rosto, 0 nome dela escrito em letras de
forma em cor preta. Nesse periodo, Clara havia voltado ha pouco tempo de uma turné na Africa
do Sul e voltou aficionada em busca de uma musica que falasse um pouco dessa experiéncia
vivida por ela. Na letra da musica “Misticismo da Africa ao Brasil”, podemos observar a
presenca do religioso e das questdes culturais, como também a insercdo de frutos e de novos

habitos alimentares, oriundos do continente africano.

Misticismo da Africa ao Brasil

Jodo Galvao/Vilmar Costa/Mario Pereira.

Eu venho de Angola
Sou rei da magia
Minha terra € muito longe

Meu gonga ¢é na Bahia

Ao 666 ...

Lua alta
Som constante
Ressoam os atabaques

Lembrando a Africa distante

E o rufar dos tambores
L4 no alto da serra



Personificando o misticismo

Que aqui se encerra

Sarava pai Oxala
Que 0 meu samba inspirou
Saravé todo povo de Angola, ago

0 ...

o

Agd 0

L& na mata tem mironga
Eu quero ver
L4 na mata tem um coco

E esse coco tem dendé

Das planicies as coxilhas, o misticismo se alastrou
Num torvelinho de magia, que preto velho ditou
E o fetiche e o quebranto

Ele nos legou

Eu venho de Angola
Sou rei da magia
Minha terra € muito longe

Meu gongé é na Bahia

Tem areia 6 06
Tem areia
Tem areia no fundo do mar

Tem areia
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A musica foi composta para ser samba-enredo da Escola de Samba Império da Tijuca.

Com o objetivo de se tornar um produto mais comercializavel, a gravadora Odeon inseriu novos

arranjos musicais e alterou a sua melodia: foi implantado o som dos instrumentos de cordas,

como violdo, cavaquinho, e o tamburi ficou mais cadenciado. Esse fonograma gravado

apresenta uma insercdo ainda um pouco timida da presenca de instrumentos de atabaque e de
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outros instrumentos, oriundo de terreiros de Candomblé e Umbanda. “Misticismo da Africa ao
Brasil” marca essa nova fase de Clara e foi a primeira masica cantada por ela com referéncia a
cultura afro-brasileira. Nessa nova fase, a cantora ainda se apresentava de forma inibida e
retraida. Em virtude disto, Vieira (2013) entende que se iniciou uma nova relacdo entre 0s
artistas e seus publicos, em que os primeiros passaram a produzir para atender as demandas dos
ultimos, assim como os Ultimos passaram a determinar a producdo dos primeiros. Nessa ldgica,
0 samba, assim como outras produgdes culturais da época, passou a acompanhar a tendéncia a

normatizacdo de seu formato.

Em uma apresentacdo realizada para emissora de televisdo canal Brasil no Rio de
Janeiro, para divulgacgéo do trabalho, a caracterizacdo que compunha as suas apresentagdes em
palco era simples, com poucos aderecos em um vestido listrado, apesar de durante a
apresentacdo, a interprete invoca a presenca de tambores e dos atabaques; porém eles nessa
apresentacdo e gravacdo ndo se fizeram presentes. Para Amaral, Silva as musicas (2016), os
candomblés e umbandas surgem, nas canc¢des deste periodo, ainda como ambientes
significativos para a sociabilidade e autoafirmacdo dos grupos pobres, negros e mesticos,

associados aos morros e suburbios. (p.194)

Desse modo, a primeira estrofe da musica traz referéncias da vinda dos povos negros
escravizados e com eles os conhecimentos, o respeito da sua religido e de sua magia,
construindo o seu gongar (casa) na Bahia, local onde os primeiros negros escravizados pisaram
perpetuando sua cultura e religiosidade. Nessa estrofe, a musica também pretende retratar a
importancia que a Bahia tem para a cultura negra; elevando a Bahia ao gongar do Brasil, para
as religides de matrizes africanas. O gongar é o ambiente sagrado, local onde se encontra toda
a forca e representatividade dos Orixas. A musica declara a Bahia como um solo sagrado do
Candomblé e da Umbanda. Ja a terceira e quarta parte da musica, fala de como o povo negro
fez para manter viva suas tradicdes e a saudade da terra natal. Seguindo a proxima estrofe, a
letra enfatiza a religiosidade africana estabelecendo que tudo isso s6 foi possivel pela permisséo
de Oxald, que estd associado a criacdo do mundo e da espécie humana, ndo por ser
hierarquicamente superior como muitos adeptos da religido acredita. Compreende-se que na
mausica, 0 autor interpreta que Oxala cria mais um solo sagrado, agora no Brasil, povoando e

trazendo seus ritos e deuses.

A evocacdo a vinda da Africa, especificamente, de Angola, a construcdo do gonga
(altar) na Bahia, a vinculagdo com a magia e com as entidades do candomblé e da
umbanda, tudo contribui ndo s6 para afirmar a relagdo da cultura brasileira com a
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Africa, mas a da propria cantora com esse universo mistico. A forma como ela inicia
a musica lembra uma declaragdo, o primeiro verso é mais declamado do que cantado,
sendo seguido pelo coro que a introduz propriamente na musica, numa estrutura
semelhante a responsorial tipica do universo musical afro-brasileiro. (BRUGGER,
2008, p.194)

No refrdo, a musica relembra um alimento introduzido na cultura alimentar dos
brasileiros como o dendé: semente trazida pelos negros e popularizada por diversas regifes do
pais. O plantio da palmeira se adaptou com maior forca no sul da Bahia, mas esta presente no
preparo de diversos pratos da culinéria brasileira, como também o azeite de dendé é item
essencial no preparo de diversas oferendas para os orixas e indispensavel nos preparos de ebds.
Na parte seguinte, ela nos mostra 0s conhecimentos passados de geracdo em geracdo atraves
dos mais velhos, os elementos sagrados escondidos e a magia escondida nas matas e no fundo

do mar e trecho de céanticos oriundos de terreiro.

3.3.2 Tributo aos Orixas

O termo “Tributo aos Orixas” que intitula a proxima cancdo a ser analisada reflete
bastante o novo ciclo que Clara Nunes estava vivendo era um momento de “agradecer a nova
etapa”. Realmente, a partir daquele momento, Clara Nunes realizava um (tributo) ato publico
como forma de homenagear o sucesso obtido nesta nova fase, revelando admiracéo e respeito
aos Orixas. Até que fim, Clara e Adelzon tinham descoberto o caminho para 0 sucesso;
rapidamente ele comecou a ser a nova queridinha nas rodas de sambas. O sucesso era tdo grande
que a artista chegou a vender 164.542 (cento e sessenta e quatro mil e quinhentas e quarenta e
duas) copias: um recorde para uma cantora brasileira. Tributo aos orixas, mesmo néo sendo a
musica de trabalho do disco, foi muito tocada nas radios pela sua abordagem ufanista de
identidade cultural. Nessa gravacdo, a masica j& tinha uma cara mais abrasileirada, com
caracteristicas do samba carioca. A marcagdo era mais vibrante, os instrumentos de percussdo
foram mais explorados, 0 agog0, o reco-reco e o tamborim fazem arranjos musicais; tudo para
dar uma atmosfera de samba-enredo.

Para Vieira (2013) o samba passou por diversas fases da construgéo ao nacionalismo:

Alterou-se a producdo, que passou a ser individualizada, na figura do artista; mudou,
também, sua forma de apreciacdo, ja que foi posto em préatica o distanciamento entre
compositor/executor e ouvinte; por fim, 0 que antes era uma cria¢do artistica que
manifestava a visdo de mundo da classe trabalhadora, tornou-se uma criagdo mais
direcionada ao divertimento e, por isso, adaptada ao consumo de diferentes setores da
sociedade o que implicou na manifestacdo de outras visdes de mundo para além
daquela manifestada pela classe trabalhadora. A partir dai, 0 samba passou a despertar,
cada vez mais, o interesse de intelectuais, dando inicio ao movimento — capitaneado
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pelos intelectuais modernistas e, posteriormente, pelo préprio Estado de sua
incorporagdo a identidade nacional. (p,08)

O fonograma foi gravado no long play “Clara, Clarice, Clara” de 1972. Esse vinil tem
algumas caracteristicas diferentes dos discos anteriores, pois, neste trabalho da artista,
praticamente s6 gravou samba e algumas musicas regionais como forro e coco. Nesse trabalho,
a cantora j& possuia uma carreira consolidada e os sambistas ja& ndo a olhavam mais com
desconfiancgas, por ser uma cantora oriunda de Minas Gerais. Na verdade, ela tinha se tornado

a queridinha nas quadras de escola de samba e em blocos carnavalescos e no club do samba.

Dai em diante, passa a conferir um direcionamento, uma linha de atuagdo para a
cantora. Nao bastava, para ele, que ela gravasse sambas. Era preciso que construisse
uma imagem de cantora ligada as raizes da cultura brasileira. Assim, ndo apenas ela
passa a gravar diferentes géneros da tradi¢do musical brasileira, como sambas, frevos,
forrds e jongos, mas sua forma de interpretar as musicas vai se modificando, deixando
de lado impostagdes e vibratos presentes em suas primeiras gravacdes. Os arranjos
também sofrem alteraces, incorporando progressivamente os instrumentos de
percussao tipicos dos ritmos populares. (BRUGGER, 2008, p.193)

Esse disco, além de ter sido bastante executado nas radios e em todos os veiculos de
comunicagdo da época, era um album de muito bom gosto, pois a artista ja apresentava novos
predicados, sua imagem estava totalmente repaginada; nesse disco gravado também pela
Odeon, na capa, Clara aparecia vestida em uma tunica branca com detalhes verdes e dourado
nas mangas, colarinho e se alongava em toda parte frontal. Ao fundo uma porta que parece ser
de um palacete, com os pés descalcos, restos de velas e pequeno prato de barro que lembra uma
pequena obrigacdo aos Orixas. Em seu pesco¢o, um colar dourado com um dente de animal que
lembra um dente de felino, cabelos soltos avermelhados, sua fisionomia era séria com 0s bracos
para trds como se estivesse concentrada.

Os compositores da musica Tributo aos Orixas sao Mauro Duarte que além de ser
compositor, ganhou a vida como ourives e bancario; Osvaldo Alves Pereira, mais conhecido
como Noca da Portela, € um compositor, cantor e instrumentista; Rubem Tavares era musico e
violonista e compositor. Os trés autores, além de frequentarem rodas de samba no Rio de
Janeiro, eram pessoas de grande prestigio na quadra da Portela. Nessa cangdo, poderemos
observar que os compositores utilizaram de artificios e elementos religiosos para exaltar a

religiosidade negra.

Tributo Aos Orixas

Mauro Duarte / Noca / Rubem Tavares.
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Agb-ié, Ago-ié, Agd
Mutumbéa , Mutumba

Pai maior,oni-baba!

Trazidos por navios negreiros
Do solo africano para o torréo brasileiro (bis)
Os negros escravos

Que entre gemidos e lamentos de dor

Traziam em seus coragdes sofridos
Seus Orixas de fé
Hoje tdo venerados no Brasil

Nos rituais de Umbanda e Candomblé

Neste terreiro em festa
Entre mil adobas
Prestamos nosso tributo

Aos Orixas

Ao rei das matas: Oké bamboclim !
Ao vencedor das demandas ;: Guarumifa !
A cacarucaia dos Orixas : Saluba !

A grande guerreira da lei : Eparrei !

Nos rios e nas cachoeiras : Alodé !
Ao dono da pedreira : Cad,Cal !
A rainha do mar : Adofiaba mamae !

E ao curandeiro das pestes : Atoto !

Agb-ié, Ago-ié, Ago
Mutumba , Mutumba

Pai maior,oni-babd!

Na primeira estrofe da musica, o verso nos traze duas saudagdes aos orixas: Ago-ié e

Mutumba, que significa “com a sua licenga” ou “com a sua permissao”. Nesse momento, Clara
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Nunes pede autorizacdo aos orixas para se dirigir a eles. No segundo verso, ela relembra o
sofrimento, dos escravos, durante a travessia da Africa para o Brasil e que a Unica coisa que
eles poderiam levar era sua cultura e sua religiosidade e, foi a fé, a Unica arma para suportar
todas as dores da escravidao.

Por esse motivo, os cultos aos Orixas conseguiram vencer todas as intolerancias e
perseguicOes, tornando-se tdo venerados no Brasil durante os rituais afro religiosos. Por
conseguinte, no quarto verso ela agora pede licenga aos terreiros para cantar, iniciando diversas
saudacOes aos Orixas primeiro a Oxassi, depois para a Filha de Omolu um Orixa ndo muito

cultuado no Brasil, Nana, lansd, Oxum, Xangd, lemanja finalizando com Obaluaé.

Para Durkheim, "a religido, longe de ignorar a sociedade real e de ndo a levar em conta, € a
imagem dela, reflete todos os seus aspectos, mesmo os mais vulgares e repulsivos”. Por isso,
de acordo com o sociélogo, compreender a religido, é entender o significado que o povo da a
sua sociedade. Durkheim, 1996, p.464 (apud CORONA, 2016, p.44).

Uma parcela importante da legitimidade social que a cultura negra do candomblé
desfruta hoje, foi gerada a partir de uma nova estética formulada pela classe média
intelectualizada do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, nas décadas de 1960 e 1970, que adotou e
valorizou mais do que nunca, aspectos negros da cultura baiana, seus artistas e intelectuais.
Impulsionada pelo crescimento de adeptos de como a carreira de Clara se constréi, poderemos

entdo dessa forma, explicar o fendmeno “Clara.”

3.3.3 E Doce Morrer No Mar

Essa cancgdo se diferencia um pouco das outras musicas gravadas por Clara Nunes,
apesar de também estar carregada de simbolos religiosos, apresentando melodia, mais calma e
até com certo romantismo. Tal cangdo tem como autores Dorival Caymmi e Jorge Amado,
baianos, donos de uma voz inconfundivel e bastante respeitados em diversos paises pela sua
arte e genialidade. Suas musicas ja foram regravadas em diversas linguas; foram temas de
novelas e foram responsaveis por levar uma afro-baianidade para diversas partes do mundo,
Jorge Amado, escritor, autor de peca teatral, poeta, jornalista e deputado federal, teve seu
mandato cassado pala ditadura militar sendo exilado. Seu legado para cultura brasileira é
imenso... Ele foi considerado, pelas criticas, como um dos maiores romancistas brasileiros.
Essa cangdo foi inserida no album Clara Nunes de 1973, trazendo um repertorio mais eclético
e em especial, essa musica dava um ar de sofisticacéo ao trabalho.
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Diferentes dos sambas enredos gravados nos discos anteriores, esse fonograma era um
samba cancdo. Outra caracteristica marcante desse disco é a introducdo de video clip como
forma de divulgacdo. Para que fosse construido um ambiente de calmaria e até um pouco
bucolico, varias imagens, de pequenas embarcagdes, com o dia ensolarado em uma praia
paradisiaca eram apresentadas na gravacdo como plano de fundo: eles tentam retratar o arduo
oficio do pescador que enfrenta 0 mar em busca de seu sustento. A cantora se apresenta em
vestido branco e rodada que lembra um pouco a indumentéria vestida pelas baianas de acarajé
e, ao seu lado, o violonista Dario Lopes acompanha com solos de violao.

Na capa do long play, vemos uma caricatura da artista com os cabelos longos e soltos,
aparentando uma sereia que esta submersa no mar e ao seu redor, diversas estrelas amarelas,
bolhas de ar e algas com vegetacdo marinha. A cada novo trabalho os elementos explorados,
pela artista, deixa sua trajetoria cada vez mais africanizada. Esse trabalho em especial € uma
nitida homenagem a deusa das aguas salgadas, lemanja, aos marinheiros e aos seres mitoldgicos

e folcloricos da sereia.
E Doce Morrer No Mar

Dorival Caymmi/ Jorge Amado

E doce morrer no mar

Nas ondas verdes do mar [bis]

A noite que ele néo veio foi
Foi de tristeza pra mim
Saveiro voltou sozinho

Triste noite foi pra mim

E doce morrer no mar

Nas ondas verdes do mar [bis]

Saveiro partiu
de noite foi
Madrugada néo voltou

O marinheiro bonito


https://www.vagalume.com.br/dorival-caymmi/discografia/serie-retratos-dorival-caymmi.html
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sereia do mar levou

E doce morrer no mar

Nas ondas verdes do mar [bis]

Nas ondas verdes do mar meu bem
Ele se foi afogar

Fez sua cama de noivo no colo de lemanja

Apesar da melodia melddica, a cangdo acima citada detalha nos seus trechos a vida do
pescador e o respeito que o pescador tem com o mar. A cultura brasileira esta impregnada de
historias de pescador e de lendas que envolvem sereias, botos e marinheiros. A grande parte
dessas histdrias sdo originarias dos contos africanos chamados de odus®. Os autores da musica,
na primeira estrofe, nos levam a observar todo o encantamento que 0 mar causa nos seres
humanos: primeiro pela sua imensiddo, depois pelas cores e mistério submergidos em suas
aguas, ao ponto que ele nos leva a acreditar que a morte nos é algo sublime. Em Seguida é
retratada a historia de alguém que espera pelo retorno do marinheiro. Essa figura mistica,
também conhecida como marujo trabalha na linha de lemanja e sdo caracterizados como seres
fortes que enfrentaram a furia do mar e todas as privacdes em uma vida restrita a embarcacoes.

Dessa forma, Corona (2016) ressalta a necessidade que o homem tem de estar ligado ao

sagrado;

O simbolo seja ele representado em desenhos, palavras, estatuas, templos,
timulos, amuletos, bandeiras, reis, ou qualquer outro objeto material, parece ser uma
necessidade da natureza humana. Quando se representa sensivelmente um sinal
distintivo, que identifica o grupo, os membros se conscientizam de sua unidade,
podem entrar e permanecer em relacdo, a homogeneidade do ambiente recebe um
marco, um centro, e disto resulta uma moralidade capaz de orientar e organizar uma
sociedade. (p.55)

Por esse motivo, a literatura, as artes plasticas, a pintura e a masica brasileira estdo
impregnadas de histérias como essa, em que a rainha, do mar, levou os pescadores para morar
com ela; assim, a musica retrata o conto, no qual, aqueles que ndo voltam da sua aventura no
mar, ndo morrem, eles foram escolhidos por lemanja para compor seu reino. Nesse contexto,
observamos que os autores utilizaram desses subsidios para a inser¢do de elementos religiosos

na can¢do, neutralizando caracteristicas dogmaticas e valorizando historias e figuras folcloricas.

9 Contos que orientavam o destino dos seres humanos, mas Ifa os vigiava com muita atencéo, para que tudo saisse
como deveria ser, na vida de cada homem, na vida de cada mulher, fosse um velho, fosse um adulto, fosse uma
crianga.
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3.3.4 Conto De Areia

Essa cancédo escreve o nome de Clara Nunes de forma definitiva na historia da musica
popular brasileira. O sucesso desse trabalho torna-a a maior sambista do Brasil; o disco
Alvorecer foi o tltimo disco gravado por Clara com parceria de Adelzon, outras faixas do long
play, além da faixa “Contos de areia” tiveram éxito e foram bastante tocadas. Porém “Conto
de Areia” continua sendo uma das cancdes gravadas por Clara de maior sucesso. Ela tem como
compositores Anténio Carlos Nascimento Pinto que é cantor e compositor e 0 Romildo Souza
Bastos era compositor, cantor e integrou a ala de compositores da escola de samba Mocidade
Independente de Padre Miguel.

A capa, do disco Alvorecer, é considerada uma das mais belas entre os diversos
trabalhos da artista: é uma foto em preto e branco com a cantora em palco no fundo. Ao fundo,
vemos o0 grupo Nosso Samba que passou a acompanhar a artista a partir de 1973, quando ela
fez um show no teatro Opinido. A Mestica Mistica aparece vestida em um vestido todo de renda
cor branca, com diversos colares e guias de orixas, além de um belissimo turbante branco. Era
uma capa relativamente simples, mas bastante significativa. No fundo do disco, mais quatro
fotografias em preto e branco da cantora com a mesma roupa, € em destaque as musicas de
trabalho do disco “Canto de Areia” e “Meu Sapato J& Furou”.

Tem-se, como material de divulgacdo, a producdo de um clip da musica “Canto de
Areia”; nele podemos ver um ambiente que lembra um terreiro com diversas velas, elementos
em barros e a figura de diversos manequins vivos vestidos de orixas no fundo, parados e
diversos homens negros com seus atabaques que relembram a figura dos Ogas. Ja no centro do
cenario Clara Nunes canta gesticulando, mas sem muitos significados. Na frente da artista,
alguidares ou abéros com alimentos representado um eb6 ou oferenda. Nessa cangéo, 0s autores

também misturam elementos religiosos e figuras do folclore e da cultura brasileira.

Conto De Areia

Romildo Bastos / Toninho Nascimento

E 4gua no mar, é maré cheia 6

mareia 6, mareia



E 4gua no mar...

Contam que toda tristeza
Que tem na Bahia
Nasceu de uns olhos morenos

Molhados de mar.

Nao sei se é conto de areia
Ou se é fantasia
Que a luz da candeia alumia

Pra gente contar.

Um dia morena enfeitada
De rosas e rendas
Abriu seu sorriso de moca

E pediu pra dancar.

A noite emprestou as estrelas
Bordadas de prata
E as aguas de Amaralina

Eram gotas de luar.

Era um peito so

Cheio de promessa era s6

Era um peito s6 cheio de promessa (2x)

Quem foi que mandou

O seu amor

Se fazer de canoeiro

O vento que rola das palmas
Arrasta o veleiro

E leva pro meio das aguas
de lemanja

E o0 mestre valente vagueia
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Olhando pra areia sem poder chegar

Adeus, amor

Adeus, meu amor

N&o me espera

Porque eu ja vou me embora

Pro reino que esconde 0s tesouros

De minha senhora

Desfia colares de conchas
Pra vida passar
E deixa de olhar pros veleiros

Adeus meu amor eu ndo vou mais voltar

Foi Beira-Mar, foi Beira-Mar quem chamou

Foi Beira-Mar €, foi Beira-Mar (2x)

Essa musica nos conduz a vivéncia a beira do mar, do sofrimento e da angustia da mulher
do pescador que ndo sabe se ele voltard um dia... Para amenizar suas dores, ela se prende as
promessas. Mais uma mausica cuja figura de lemanja é representada como um ser que encanta
0s homens e os levam para o fundo do mar, tomando-lhes dos bracos de suas esposas. No
Brasil, hd uma lenda mitoldgica, extremamente conhecida, em que uma figura mistica, em
forma de sereia, aparece para 0s pescadores, com 0 objetivo de desnortea-los, através de sua
beleza e do seu canto, levando-os para o fundo do mar. Essa lenda popular foi atribuida ao
Orixa lemanj4, logo a importancia de se conhecer o mito: € gracas a ele que a memdria do povo
se renova e se mantém, preservando o sentido e significado de seus ritos. HA& uma
inseparabilidade da intencionalidade dos ritos e dos mitos que narram 0s modos de ser das
divindades e o que elas esperam dos seres humanos. (VILHENA, 1996, p.464. apud
CORONA, 2016, p.45).

Outra referéncia trazida na cangéo das religides afro ¢ sobre “Beira Mar” um tipo de
Ogum que é conhecido por proteger 0s mangues, as praias e as marés, na mitologia africana
esse mito é bastante conhecido, pois Ogum casou com lemanja e tiveram muitos filhos, por esse

motivo Ogum protege os territorios que margeiam as aguas de lemanja.
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Durante a execucdo da cancdo, outras caracteristicas podem ser observadas no
fonograma: ela recebe uma grande influéncia do ijexal, pelo frequente uso da melodia de
instrumentos como agogo e xequeré. Outro ponto bastante interessante, é a estrutura utilizada
no refrdo da musica, o chamado “refrdo de coro”, cuja primeira voz canta sozinha e logo depois
um grupo maior responde. Esse estilo de canto € muito comum nos terreiros onde o babalorixa

ou Yalorixa canta e os seus filhos de santo respondem.

3.3.5 A Deusa Dos Orixas

Durante sua carreira, diversas musicas foram feitas por encomenda ou construida com
0 intuito de agradar a intérprete como a Cancdo como “A Deusa Dos Orixas”. A devogdo que
Clara tinha por Ogum e lansa era notdria para todos os grandes compositores. Dessa forma,
visando a essa identificacdo da artista, 0s autores escreviam especialmente para ela. Quase todos
grandes letristas da época queria ter uma can¢do gravada pela cantora, 0 sucesso da artista era
tdo grande que, se ela gravasse, era certeza que seria um grande sucesso.

Os compositores Antdnio Carlos Nascimento Pinto e o0 Romildo Souza Bastos foram
uns dos letristas mais gravados pela cantora, pois a identificacdo com ela foi tdo grande que a
artista criou um lagco de amizade com esses compositores; eles eram considerados um dos seus
letristas preferidos. Essa cancéo, além de ter se tornado um dos maiores sucesso da cantora,
também foi o maior dos autores. Assim, Romildo Basto declarava em algumas entrevistas que
Clara era a prépria personificacdo da rainha dos Orixas e que a musica foi feita para ela e que
nenhuma outra pessoa, poderia gravar. A canc¢do foi um grande acontecimento, uma das mais
tocadas em radio. O disco teve uma vendagem fenomenal e as emissoras da época queriam a
presenca de Clara em seus programas de televisao.

O disco Claridade vendeu aproximadamente um milhdo de copias. Nunca uma cantora
tinha atingido nimeros tdo expressivos. Na capa desse disco, Clara aparece com cabelos longos
avermelhados e com o semblante sorridente ao lado de flores de hibiscos avermelhas; acima,
estd o nome do album em preto, logo abaixo, em destaque, esta 0 seu nome em letras grandes e
avermelhas. Ja no fundo da capa do disco, a artista esta deitada no campo com flores amarelas

e uma blusa de renda branca. Nessa capa, ha pouca referéncia a religiosidade cantada e expressa

10 £ ym ritmo musical que tem origem lorubé e foi trazido de Africa, oriundo da cidade nigeriana e sio muito
cantados e tocados nos terreiros e blocos afros da Bahia.
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pala cantora, sé a permanéncia da cor branca em sua vestimenta e a escolha por elementos
ligados a natureza.

No clipe de divulgacdo da cancéo, foi usado o que era de mais moderno na época, Clara
cantava em um cenario retratando a figura de uma mulher de cabelos longos, estendendo-se do
céu até as aguas do mar, debrucando-se sobre a areia. Clara Nunes se apresentava com um
vestido longo de cor branca e detalhes amarelos. O que chama atencédo nesse detalhe da roupa,
é que o amarelo é a cor geralmente ligada ao orixd Oxum e ndo a lansd que esta ligada em
alguns terreiros, pela cor vermelha e em outros, pela cor rosa. Além das cores da vestimenta,
outro elemento que me chama bastante atencdo é a guia de Oxald que a cantora utiliza na
gravagdo. Além disso, ha visivelmente o detalhe da maneira de ela se apresentar, toda
imponente como se estivesse empunhando uma espada na méo, uma caracteristica do orixa
lansd e ainda de pés descalcos.

Além de todos esses elementos citados na elaboracdo do material de divulgacdo do
disco, na letra da canc¢do, podemos encontrar a presenca de outras influéncias religiosas como,
por exemplo de outros orixas com Xang6 e Ogum.

A Deusa Dos Orixas

Toninho Nascimento / Romildo Bastos.

Yansa, cadé Ogum? Foi pro mar
Mas Yansd, cadé Ogum? Foi pro mar
(3X)

Yansa penteia os seus cabelos macios
Quando a luz da lua cheia clareia as aguas do rio
Ogum sonhava com a filha de Nana

E pensava que as estrelas eram os olhos de Yansa

Mas Yansa, cadé Ogum? Foi pro mar
Mas Yansa, cadé Ogum? Foi pro mar
Yansd, cadé Ogum? Foi pro mar

Yansd, cadé Ogum? Foi pro mar

Na terra dos orixas, o amor se dividia
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Entre um deus que era de paz
E outro deus que combatia
Como a luta s6 termina quando existe um vencedor

Yansa virou rainha da coroa de Xang6

Mas Yansd, cadé Ogum? Foi pro mar
Yans&, cadé Ogum? Foi pro mar
mas Yansd, cadé Ogum? Foi pro mar
Yansa, cadé Ogum? Foi pro mar
Yansé, cadé Ogum? Foi pro mar
mas Yansd, cadé Ogum? Foi pro mar

Um aspecto interessante desse fonograma é que ela foi composta utilizando como base
a mitologia dos orixas, um Odu de lansd, Ogum e Xang6. Na mitologia dos orixas existem
diversos odus sobre a rivalidade entre Ogum e Xangd. As historias contam que eles disputavam
pelo amor de Oia (lansd) e sobre a traicdo sofrida por Ogum. Esses odus tém o objetivo de
tentar explicar as fragilidades humanas e demonstra como ocorreu a criacdo do mundo.

No livro mitologia dos orixas, Reginaldo Prande (2001) nos relata diversos contos a

exemplo desse:

Oia era uma mulher muito desejada, que além de bela, sedutora e guerreira
preparava deliciosos acarajés como ninguém. Um dia xangd raptou Oia da casa de
Ogum. Voltando de uma cacada, Ogum ficou ciente do ocorrido e mandou uma
mensagem para Xangd: iria buscar a sua mulher. Comecava a rivalidade pela
conquista de Oia. Os dois prepararam-se para o litigio. Cada um consultou Ifa e fez
as oferendas necessarias e ambos colocaram as oferendas numa estrada. Ogum
ofereceu o inhame e farofa. Xangd, por sua vez, ofereceu amala e orobds, Ogum
apresentou-se com sete escravos e Xangd com 12. Ogum néo se amedrontou e ambos
partiram para a luta. Antes, porém, comeram das comidas oferecidas. Comegaram a
luta e nunca mais pararam. E até hoje dessa guerra muitas aventuras foram contadas.
Nessa luta Oid ganhou de Ogum uma espada e nunca mais deixou de ser uma
guerreira. Muitas aventuras dessas guerras sao contadas e todas falam de uma Oia
guerreira e amante, sempre disputada por Xang6 e Ogum, os seus amados. (p.307)

Dessa forma, podemos deduzir que os compositores dessa canc¢ao se utilizaram desse
conhecimento passado de geracdo a geracdo para se apropriar da mitologia afro-religiosa e
construir letras, versos e melodia. A musica € dividida em duas estrofes e um refrdo em que na
primeira estrofe, ele fala sobre como Xang6 admirava a beleza de lansé e para cada canto do
mundo que olhasse, ele s6 conseguia enxergar seus atributos. J& na segunda estrofe, ele retrata

a batalha travada pelos dois orixas para conseguir ficar com o coracdo de lansa. Intercalados
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pelo refrdo que demonstra Ogum se afastando de Oia reconhecendo a derrota e se isolando no

mar.

3.3.6 Banho De Manjericao

Como ja foi citada anteriormente, neste trabalho, a musica tem um poder fascinante na
religido e na cultura. Essa composicao de Jodo Nogueira que € cantor, letrista e masico, amigo
intimo de Clara Nunes. Paulo Cesar Pinheiro compositor, letrista e musicista e marido de Clara
Nunes na época da composicédo, apresenta uma brasilidade impressionante em uma musica com
duas estrofes e um refrdo. Nela, os compositores conseguiram retratar todo o misticismo do
povo brasileiro, independentemente de sua fé, nessa cancéo, eles trazem as principais crendices
populares do Brasil.

Esse fonograma foi gravado no disco “Esperanca de 1979”. Nesse long play, além de
ter seu marido como compositor, ele também se tornou seu produtor artistico. Durante esse
intersticio, a cantora tenta seguir uma linha menos religiosa e mais popular. A nova roupagem
da artista era muito mais que as escolhas das musicas, as quantidades de aderecos e elementos
religiosos que era vistos em palco e ficaram reduzidos ou foram utilizados de forma mais
discreta.

Nessa capa do disco especificamente, a cantora aparece de frente, segurando na méo de
duas criangas, enquanto outras brincavam no fundo: ela esta de cabelos soltos, castanhos e com
um sorriso no rosto. Utiliza pulseiras bancas e douradas, uma roupa branca muito elegante, no
fundo do disco a roupa aparece com mais nitidez com um blazer, saia branca e alguns colares,
mas que ndo lembra em nada, as roupas rodadas utilizadas anteriormente em outros trabalhos.
Durante essa nova fase, Clara tentava retirar o estigma de “cantora de macumba e queria ser

conhecida como uma cantora popular”.

Banho De Manjericao

Jodo Nogueira e Paulo Cesar Pinheiro

Eu vou me banhar de manjericao

Vou sacudir a poeira do corpo batendo com a méo

E vou voltar 14 pro meu congado

Pra pedir pro santo
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Pra rezar quebranto

Cortar mau olhado

E eu vou bater na madeira trés vezes com o dedo cruzado
Vou pendurar uma figa no aco do meu cordao

Em casa um galho de arruda que corta

Um copo déagua no canto da porta

Vela acesa, e uma pimenteira no portdo

E com vovo Maria que tem simpatia pra corpo fechado

E com pai Benedito que benze os aflitos com um toque de mao
E pai Antonio cura desengano

E tem a reza de Sao Cipriano

E tém as ervas que abrem os caminhos pro cristéo.

A cancdo é uma representacdo fidedigna do pluralismo religioso existente no Brasil.
Durante os versos da musica, a cantora interpreta a interface da religiosa brasileira em que a
forca cultural faz com que pessoas de diversas crencas acreditem em energias negativas, maus
pressagios e olho grande (inveja). Portanto, mesmo que tais praticas sejam oriundas de outra
religido cujas pessoas se declara ndo praticante, ela se ampara na cultura para explicar tais
atitudes. Em geral, as pessoas justificam tais atitudes com uma atividade passada de geracdo a
geracdo, herdadas de pais, tios e avos.

Isso ndo os tornam seguidores de religides afro-brasileiras, logo, a mdsica é carrega
desse sincretismo religioso herdado do povo africano: a letra da misica demonstra praticas
inerentes das casas de candomblé e umbanda onde a frente da casa é prepara para a chegada de
seus visitantes. Todos esses elementos sdo tdo culturais e a0 mesmo tempo téo religiosos,
chegando até a confundir os mais incrédulos; o habito de plantar pimenta na frente de casa €
um costume que ja se naturalizou ou de colocar uma figa na criangca quando nasce. Para 0s
adeptos das religides de matriz africana, ndo existe axé sem folha, sem agua, sem fogo, sem
pedra, simplificando, sem a forga da natureza. No final da cancéo, a letra enfatiza as boas
energias para todo o cristdo, porém, as religides de matrizes africanas ndo sdo consideradas
religiGes cristds, pois eles acreditam em outros deuses, ficando nitido mais um ponto de

sincretismo religioso e da agdo cultural.
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Para Prandi (2004) esse movimento ocorre devido:

[...] ao longo do processo de mudancas mais geral que orientou a constituicdo das
religides dos deuses africanos no Brasil, o culto aos orixas primeiro misturou-se ao
culto dos santos catélicos para ser brasileiro, forjando-se o sincretismo; depois apagou
elementos negros para ser universal e se inserir na sociedade geral, gestando-se a
umbanda; finalmente, retomou origens negras para transformar também o candomblé
em religido para todos, iniciando um processo de africanizacdo e dessincretizacéo para
alcancar sua autonomia em relagéo ao catolicismo. Nos tempos atuais, as mudangas
pelas quais passam essas religides sdo devidas, entre outros motivos, ha necessidade
da religido se expandir e se enfrentar de modo competitivo com as demais religides.
A maior parte dos atuais seguidores das religides afro-brasileiras nasceu catolica e
adotou a religido que professa hoje em idade adulta. (p.224)

Ao finalizar a cancdo, enfatiza as mais diferentes representacdes da cultura popular
como por exemplo a rezadeira, as pessoas mais antigas da comunidade que possuiam 0

conhecimento de utilizar rezas e ervas.

[...] sfo senhoras idosas conhecidas e muito respeitadas na comunidade onde residem.
Apresentam forte ligac@o religiosa. Acreditam-se possuidoras de um “dom”, foram
agraciadas por uma dadiva. Este “dom” é compreendido como algo divino, sagrado,
ndo um poder proprio especial. Na sua maioria, pertencem a religido catélica ou a
religides de matrizes africanas e indigenas. Ha casos que praticam o culto em ambas
as religides. Podemos identificar elementos de pelos menos duas grandes religides em
suas praticas de benzecdo. Por exemplo, utilizam tercos, agua, e ora¢des, elementos
ligados a religido cat6lica. Outras vezes praticam com ramos verdes ou outros
elementos ligados as religides afros. O ritual da benzecgao deve ser realizado durante
trés vezes para cada pessoa em dias seguidos. De acordo com a fala das benzedeiras é
necessario ter fé, ndo apenas de sua parte, mas principalmente por parte da pessoa que
procura a benzecdo. (CALDA, ALVES, MENEZES. 2016, p.165).

Para finalizar, a cancdo ainda faz referéncias a uma conhecida crendice popular: o
“fechamento do corpo”. Esse tipo de trabalho se popularizou por ser bastante procurado por
pessoas que passavam por algum tipo de risco ou por pessoas que viviam a margem da
sociedade. Agueles que buscam esse tipo de trabalho se protegem para que absolutamente mal
algum possa abater sobre sua vida. Esse tipo de encanto ou magia conhecida como “fechar o
corpo” tomou uma forga tdo grande na cultura popular, que se tornou tema de diversos contos,

novelas, romances e filmes e se mantém no imaginario popular até os dias atuais.

3.3.7 Brasil Mestico, Santuario Da Fé

Ao explorar a letra desta can¢do, nos deparamos com uma nova fase da artista cuja
religiosidade adquire um papel coadjuvante; ela pretendia alcancar novos objetivos e fica muito
evidente na nova forma de conduzir as apresentacfes e de compor as letras de Paulo Cesar
Pinheiro, seu companheiro, o qual se torna responsavel por conduzir as escolhas das cancdes e

0s compositores. O trabalho de Paulo Pinheiro sempre foi de muito bom gosto e carregava um
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traco meio bossa nova; nessa musica, em especial, ele teve como parceiro de escrita o
compositor Mauro Duarte de Oliveira, conhecido apenas como Mauro Duarte que foi um cantor
e espléndido letrista de samba brasileiro.

Além de escrever letras de musicas e cantar samba, ganhou a vida como ourives e
bancario. Esse fonograma foi gravado no disco “Brasil Mestigo” em 1979, o qual a capa é uma
das mais conhecidas, pois Clara Nunes aparece dangando Jongo com vovO Maria Joana no
morro da Serrinha, com os pés descalgos na lama e vestida em um vestido branco, com os
cabelos soltos e frisada com uma técnica chamado permanente, em que os cabelos ddo uma
aparéncia afro ou cacheados e no fundo, um homem negro com um atabaque.

A direcdo artistica do disco e do show era assinada por Bibi Ferreiral: era realmente
um grande espetéculo de cultura brasileira. Foi nesse espetaculo que Clara Nunes apareceu pela
primeira vez com a famosa tiara de conchas do mar. A masica a ser analisada ndo possui clip
de divulgacao, porém existe um especial gravado pelo canal Brasil, no teatro que leva o nome
da cantora no qual poderemos ver mais detalhes de sua performance em palco e sua
caracterizagdo com um vestido rodado branco, detalhes em conchas e a famosa tiara de

conchinhas do mar. Nos bracos dois contregum?? enfeitados e que sdo utilizados como aderego.

Brasil Mestico Santuério Da Fé

Paulo César Pinheiro / Mauro Duarte

Vem desde o tempo da senzala
Do batuque e da cabala

O som que a todo povo embala 2x
E quanto mais o chicote estala

E o povo se encurrala

O som mais forte se propala 2x

E é 0 samba

E é o ponto de umbanda

E o tambor de Luanda

"Abigail 1zquierdo Ferreira foi apresentadora, atriz, cantora, compositora, diretora de teatro, espetaculos e atriz.
Criada desde crianca nos palcos, é reconhecida por sua atuacdo e direcdo em musicais. Tinha ascendéncia
portuguesa e espanhola, era filha do ator brasileiro Procopio Ferreira e da bailarina argentina Aida Izquierdo.

12 S50 fios de palha que formam um tragado semelhante a uma corda e que serve como um forte amuleto de
protecéo.
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€ o maculelé e o lundu

E 0 jogo do caxambu

E o catereté, é o cGco e é o maracatu

O atabaque do caboco, 0 agog6 de afoxé.

E a curimba do batucajé

E a capoeira e o candomblé

E a festa do Brasil mestico, santuario da fé.
E aos sons a palavra do poeta se juntou

E nasceram as canc@es e 0s mais belos poemas de amor.
Os cantos de guerra e os lamentos de dor

E pro povo néo desesperar

NOs ndo deixaremos de cantar

Pois esse é o Unico alento do trabalhador

Uma vez que nessa fase, a religiosidade deixa de ser seu unico foco, nesse trabalho a
artista comeca a apresentar caracteristicas um pouco diferenciadas do outros trabalhos. Pude
enxergar que as cangdes vém carregadas de criticas sociais, mas ndo abandona por total os ritos
e mitos religiosos.

Agora, as musicas fazem com que seu publico compreenda o terror que foi o periodo da
escravizacdo de seres humanos no Brasil, as ricas herancas culturais deixadas pelos povos
africanos. [...] a sociedade ndo € s6 produto da cultura, mas condicdo necessaria a ela. No
interior de uma sociedade se estrutura, distribui e coordena as atividades de construcdo de
mundo e sO na sociedade os produtos dessas atividades podem durar. Em sociedade o0 homem
produz instrumentos, linguagem e valores [...] (BERGER, 2017, p.75). Na cancéo citada acima
a letra tenta reverenciar todos os ritmos, trazidos pelo povo negro, oriundas de diversos povos
0S quais, no passado, viviam na regido onde hoje ficam os paises Nigéria, Guiné, Cabo Verde,
Senegal, Togo, Benin, Costa do Marfim, Serra-Leoa, Gana, Libéria, Mauritania, S0 Tomé e
Principe, Guiné Equatorial, Gabdo, Camardes, Republica do Congo, Angola e Mogambique.
Dessa forma, cada grupo social trouxe sua cultura e sua musicalidade: o tambor de Luanda,
maculelé, lundu, jogo do caxambu, catereté, coco, maracatu, o som atabaque de caboco e o
agog0 do afoxé e curimba do batucajé.

As crencas, a cultura, os atos que cada um cumpre no grupo, sdo lhe anteriores e
exteriores: ja existiam antes dele nascer e lhe foram impostos pela educacao, pela influéncia da

coletividade, fortalecendo e promovendo lacos de unido entre os individuos. (MAGALHAES,
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1979, p.42-43, Apud CORONA 2016, p.53). Mas apesar de toda essa riqueza cultural, o
primeiro som que os povos africanos escravizados ouviram, ao chegar ao Brasil, foram o estalar
do chicote na pele. Através do sofrimento, esses povos se reorganizaram com seus deuses,
mitos, ritos, dancas e crencas e estruturam seu santuario da fé nos diversos terreiros de Umbanda
e Candomblé espalhados por todo pais. A cancdo em seus versos finais retrata a resisténcia e as
poucas armas que possuiam para reagir, por consequéncia, 0 seu proprio corpo torna-se arma

de resisténcia e surge a capoeira e a permanecia de sua religido e da sua lingua.

4 CONCLUSAO

Para complementar rememoro que o auge da intérprete Clara Nunes foi marcado por um
periodo de extrema repressdo de um regime ditatorial, marcado pela luta da classe, pelo
movimento artistico da tropicalia'® e pelos grupos sociais e estudantis que se mobilizavam em
torno de debates sobre a miscigenacdo e na construcdo de um Brasil para todos os brasileiros.
Jé a classe politica burguesa buscava um consenso cientifico entre os intelectuais sobre o que
seria a reforma de base!* do presidente Jodo Goulart!®. O que devemos concluir é que o
surgimento de Clara ndo foi algo sem fundamento ou um simples acaso, 0 povo brasileiro
precisava de um instrumento que reacendesse a sua esperanca, engrandecendo a ideia de
pertencimento a um pais. Para a elite detentora do poder e da industria cultual, era a construcéo
de ideia nacionalista, para as massas, a oportunidade de mostrar toda sua alegria e sua
miscigenacdo com todos 0s seus barangandas: era 0 momento de se apropriar da cultura e
consequentemente da religido. Quando durante a pesquisa declaro que a musicalidade de Clara
Nunes estabeleceu mudangas significativas na sociedade brasileira, fago um tragcado temporal
entre antes e depois da cantora. E demonstro o motivo que Clara Nunes ndo negou suas origens
e tornou-se uma figura totalmente atuante na desmistificacdo e na difusdo das religides de
matriz africana.

Em paralelo aos anos de maior sucesso de sua carreira, em especial, a Umbanda teve o
seu maior crescimento entre os brasileiros em nimeros de adeptos e o crescimento e expansdo

dos terreiros, onde houve criacdo de FederacOes para registros das mesmas. Ao mesmo tempo,

13 Movimento cultural brasileiro da década de 1960 que tinha como principal objetivo a inovagdes estéticas
radicais, e que mesclavam elementos de manifestac@es tradicionais da cultura do Brasil.

14 Propostas de mudancas consideradas necessarias a renovagao das instituicGes socioeconémicas, politico e
juridicas brasileiras.

15 24° presidente do Brasil, Jodo Goulart e foi destituido por um golpe, em 1964,
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a literatura umbandista se tornou variada e teve um aumento significativo de pessoas que se

declaravam negras e mestigas.

Dos anos 1950 até os anos 1970, a Umbanda contou com o apoio significativo
de politicos. Essa relacdo acabou sendo mais visivel nas festas comemorativas da
religido, como a festa de lemanja. Em algumas comemoracdes, dava-se 0 espaco para
os politicos fazerem seus discursos. Através dessa associacdo foi criada uma ponte
entre as necessidades das Tendas e seus adeptos e o poder publico. Até o inicio dos
anos 1970, a Umbanda passou pelo seu auge em relagdo ao aumento de adeptos, bem
como de terreiros e popularidade. Em 1961, foi realizado o Segundo Congresso
Brasileiro de Umbanda. Nesse evento, que teve como sede o Maracandzinho,
reuniram-se varios umbandistas (que assumiram essa nomenclatura) de varios estados
do Brasil. Um dos objetivos era avaliar a situagdo da Umbanda desde o primeiro
Congresso, bem como acrescentar outras conclusées. Uma delas era reafirmar a
Umbanda como religido brasileira, além da conclusdo sobre a origem do vocabulo
Umbanda, que viria da lingua africana quimbundo. E interessante notar a aproximagao
com a influéncia africana, apesar de ainda ser discreta. Isso ocorreu pela importante
atuacdo de Cavalcanti Bandeira, representante da Unido dos Umbandistas de Santa
Tereza e do Centro Espirita Tia Maria. Suas duas teses apresentadas nesse congresso,
sob o titulo de “Dogmatismo e hierarquia e Interpretacdo histdrica e etimoldgica do
vocabulo Umbanda”, além de reaproximar a cultura africana, também trazem a
preocupacéo com a organizagdo da religido. (FERNANDES, HENN 2018, p.698)

Dessa forma, ndo poderia ser leviano em declarar que Clara Francisca era umbandista,
candomblecista, kardecista ou catdlica e muito menos eleva-la a uma espécie de sacerdotisa,
clériga ou Yalorixas. Vale ressaltar que Clara Nunes acima de qualquer que seja a denominacgao
religiosa, ela era uma brasileira, apaixonada pela sua arte e pela sua cultura, consciente de sua
ancestralidade e uma artista com um potencial impressionante, pois dominava o canto com
maestria e a técnica da linguagem cénica. Apesar de todos os elementos encontrados em torno
da religiosidade da artista pesquisada neste trabalho de pesquisa, ndo pretendiamos definir a
qual entidade religiosa Clara Nunes pertencia, 0 nosso interesse como pesquisador das ciéncias
da religido era aprofundarmos o conhecimento entorno de religido e da cultura e mais
especificamente da musica popular brasileira.

Sendo assim, no que se refere a religiosidade de Clara Nunes, o que podemos afirmar é
que ela alicercava sua fé nas mais diversas manifestacfes do sagrado e somado ao um grande
respeito aos nossos antepassados, isso tudo forneceu organismo suficiente para edificacdo de
uma carreira brilhante e solida, tendo como base a religiosidade do povo brasileiro, podemos
ressaltar sua atuacdo criativa dentro da MPB - musica popular brasileira que foi extremamente
benéfica. Uma vez que sua arte favoreceu e estabeleceu a ponderacéo entre as diversas religides
na diminuicdo do esteredtipo da populacdo negra e na formacdo de uma sociedade mais
tolerante e conhecedora de seu acervo cultural. Clara fez e até hoje faz o seu povo cantar sua

cultura e seus deuses, sua religiosidade o seu sincretismo.
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Em meio as indmeras mudancas ocorridas na sociedade, provocando alteracGes,
gerando, assim, o enfraquecimento das religides de matrizes africanas e consequentemente
cooperando para o esfacelamento dessa cultura ancestral. Percebe-se, com isso, que ao
olharmos para o atual contexto da musica e de outras representaces culturais,
lamentavelmente, pouco encontraremos do ontem inserido na cultura de massa. Os olhares de
hoje estdo direcionados a uma dominag&o cultural americanizada. Sera que ja estamos correndo
0 risco de que em um periodo muito breve, a sociedade passe a ndo compreender a
complexidade e o significado de manter referéncias das suas herancas culturais ou de interpreta-
las apenas sob certo viés, parcial e posicionado segundo determinados interesses?

Compreendo que essa pesquisa ndo podera responder todos 0s questionamentos em
torno da artista, muito menos da musica, da religido e da cultura, apesar disso reenterro meu
compromisso em seguirmos de forma persistentes em busca de mais conhecimentos e respostas
aos fendbmenos humanos, religiosos, socioldgico, culturais, historicos, filosoficos,
antropolégico e da musica, pois ao finalizar, tenho a compreensdo da importancia da pesquisa
da religido e da cultura, pois diferente de nossos antepassados, hoje, podemos deixar como
espdlio algo de concreto para nossas futuras geracfes, para que mais jovens se reconhecam

como herdeiros de uma ancestralidade riquissima.
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6 APENDICES:

Tabela 1: Lista de albuns analisados

Ne Albuns analisados Ano de
Gravacéo
1. A Voz Adoravel de Clara Nunes 1966
2. Vocé Passa, Eu Acho Graca 1968
3. A Beleza Que Canta 1969
4, Clara Nunes 1971
5. Clara, Clarice, Clara 1972
6. Clara Nunes 1973
7. Alvorecer 1974




8. Claridade 1975
9. Canto das Trés Racas 1976
10. As Forcas da Natureza 1977
11. Guerreira 1978
12. Esperanca 1979
13. Brasil Mestico 1980
14, Clara 1981
15. Nacéo 1982
Fonte: elaborado pelo autor (2023)
Tabela 2: Lista de todas as musicas dos albuns.
N° Musicas Ano de
Gravacao
16. Amor Quando E Amor 1966
17. Ai De Quem 1966
18. Poema Do Desencontro 1966
19. Convite 1966
20. Encontro 1966
21. Adeus Rio 1966
22. De Vez Em Quando 1966
23. Tempo Perdido 1966
24, Sonata De Quem E Feliz 1966
25. Cancéo De Sorrir E Chorar 1966
26. Enredo 1966
217. Vocé Ndo é Como As Flores 1968
28. Sabia 1968
29. Cheguei a Conclusdo 1968
30. Desencontro 1968
31. Pra Esquecer 1968
32. Rua D'Aurora 1968
33. Vocé Passa E Eu Acho Graca 1968
34. Sucedeu Assim 1968
35. Grande Amor 1968
36. Que é Que Eu Faco 1968
37. De Esquina Em Esquina 1969
38. Espuma Congelada 1969
39. Meus Tempos De Crianca 1969
40. Gente Bba 1969
41. Gracas A Deus 1969
42, Guerreiro De Oxala 1969
43. Meus Tempos De Crianca 1969
44, Casinha Pequeninha 1969
45. Foi Ele 1969
46. Até Voltar 1969
47, Felicidade 1969
48. Hora De Chegar 1969
49, Aruandé... Aruanda 1971
50. Participacdo 1971
51. Meu Lema 1971
52. E Baiana 1971
53. Puxada Da Réde Do Xaréu (1) 1971
54, Novamente 1971
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55. Misticismo Da Africa Ao Brasil 1971
56. Sabia 1971
57. Rosa 25 1971
58. A Favorita 1971
59. Puxada Da Réde Do Xaréu (2) 1971
60. Feitio De Oracdo 1971
61. Canseira 1971
62. Morrendo Verso Em Verso 1971
63. Sempre Mangueira 1972
64. Seca Do Nordeste 1972
65. Alvorada No Morro 1972
66. Tempo A Bessa 1972
67. Morena Do Mar 1972
68. Puxada Da Rede Do Xaréu 1972
69. llu Aye (Terra Da Vida) 1972
70. Opcéo 1972
71. Anjo Moderno 1972
72. Tributo Aos Orixas 1972
73. Ultimo Pau De Arara 1972
74, Vendedor De Caranguejo 1972
75. Clarice 1972
76. Tristeza Pé No Chéo 1973
17. Fala Viola 1973
78. Minha Festa 1973
79. Umas E Outras 1973
80. Arlequim De Bronze (Ao Voltar Do Samba) 1973
81. O Mais Que Perfeito 1973
82. Quando Vim De Minas 1973
83. Meu Cariri 1973
84. Homenagem A Olinda, Recife E Pai Edu 1973
85. E Doce Morrer No Mar 1973
86. Jorge Amado. 1973
87. Amei Tanto 1973
88. Menino Deus 1974
89. Samba Da Volta 1974
90. Sindoreré 1974
91, O que é que a baiana tem 1974
92. Meu Sapato Ja Furou 1974
93. Punhal 1974
94. Alvorecer 1974
95. Nanaé, Nana Naiana 1974
96. Conto De Areia 1974
97. Pau De Arara 1974
98. Esse Meu Cantar 1974
99. O Mar Serenou Candeia 1975
100. Sofrimento De Quem Ama 1975
101. A Deusa Dos Orixas Romildo / Toninho 1975
102. Juizo Final 1975
103. Tudo E Ilusdo 1975
104. Valsa De Realejo 1975
105. Bafo De Boca 1975
106. O Ultimo Bloco 1975
107. Ninguém Tem Que Achar Ruim 1975
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108. As Vezes Faz Bem Chorar 1975
109. Vai Amor 1975
110. Que Seja Bem Feliz 1975
111. Canto Das Trés Racas 1976
112. Lama 1976
113. Alvoroco No Sertdo 1976
114, Tenha Paciéncia 1976
115. Ai Quem Me Dera 1976
116. Risos E Lagrimas 1976
117. Basta Um Dia 1976
118. Fuzué 1976
119. Meu Sofrer 1976
120. As Forcas Da Natureza 1977
121. Partido Da Clementina De Jesus 1977
122. Senhora Das Candeias 1977
123. Perdéo 1977
124, Homenagem A Velha Guarda 1977
125. Rancho Da Primavera 1977
126. Coisa Da Antiga 1977
127. Coragdo Leviano 1977
128. Sagarana 1977
129. A Flor Da Pele 1977
130. Palhaco 1977
131 Guerreira 1978
132. Mente 1978
133. Candongueiro 1978
134. Outro Recado 1978
135. Zambelé 1978
136. Quem Me Ouvir Cantar 1978
137. Jogo De Angola 1978
138. Ninguém 1978
139. Moeda 1978
140. Amor Desfeito 1978
141, O Bem E O Mal 1978
142. Tu Que Me Deste O Teu Cuidado 1978
143. Banho De Manjericdo 1779
144, Obsessao 1779
145. Na Linha Do Mar 1779
146. Apenas Um Adeus 1779
147. Rolou 1779
148. Minha Gente Do Morro 1779
149. E Favela 1779
150. Contentamento 1779
151. Mulata Do Balaio 1779
152. Jardim Da Solidéo 1779
153. Abrigo De Vagabundos 1779
154, Feira De Mangaio 1779
155. Morena De Angola 1980
156. Sem Companhia 1980
157. Viola De Penedo 1980
158. Ninho Desfeito 1980
159. Coracdo Em Chama 1980
160. Peixe Com Coco 1980
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161. Brasil Mestico, Santuério Da Fé 1980
162. Dia A Dia 1980
163. Estrela Guia 1980
164. Regresso 1980
165. Meu Castigo 1980
166. Ultima Morada 1980
167. Portela Na Avenida 1981
168. Deixa Clarear 1981
169. Coracdo Valente 1981
170. Congada 1981
171. Magoada 1981
172. Minha Missdo 1981
173. Vontade De Chorar 1981
174. Derramando Lagrimas 1981
175. Como E Grande E Bonita A Natureza 1981
176. Coroa De Areia 1981
177. Nacdo 1982
178. Menino Velho 1982
179. ljexa 1982
180. Vapor De Sdo Francisco 1982
181. Novo Amor 1982
182. Serrinha 1982
183. Afoxé Pra Logun 1982
184. Cinto Cruzado 1982
185. Mae Africa 1982
186. Amor Perfeito 1982

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Tabela 3: Lista de albuns e musicas pré-classificadas com referencias religiosas.

N° | Cangdes gravadas por Clara Nunes pré-classificada por elementos religiosos
Album Mdsica Entidade ou elemento Religido
religioso
1.| A Beleza Que Gracas A Deus Deus Catolica
Canta
2.| A Beleza Que Guerreiro De Umbanda/Oxaléd/manding | Sincretismo
Canta Oxalé a/Obéa/S&o Jorge e Ogum | religioso
3.| Clara Nunes Aruandé... Aruand&/ Senhor do Sincretismo
Aruanda Bomfim/ Pai Joaquim religioso
4.| Clara Nunes Puxada Da Réde | lemanja Religides
Do Xaréu (1) Afro-
brasileiras
5.| Clara Nunes Misticismo Da Sarava/ Pai Religides
Africa Ao Brasil | Oxala/agé/mironga/Preto | Afro-
Velho/gongar brasileiras
6.| Clara, Clarice, Morena Do Mar lemanja Religides
Clara Afro-
brasileiras
7.| Clara, Clarice, Anjo Moderno Céu/Anjos Catélica
Clara
8.| Clara, Clarice, Tributo Aos Orixas/ Umbanda/ Religides
Clara Orixas Candomblé Afro-
brasileiras
9. | Clara Nunes Minha Festa Deus Catolica
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10. | Clara Nunes Umas E Outras Paraiso/rosario/rezar/Deus | Catdlica
11.| Clara Nunes Meu Cariri Deus/Céu Catolica
12.| Clara Nunes E Doce Morrer Sereia/ lemanja Religides
No Mar Afro-
brasileiras
13.| Alvorecer Menino Deus Nosso Senhor/Menino Catolica
Deus
14.| Alvorecer Sindoreré Sindoreré/Odé/Jureme Religides
Afro-
brasileiras
15. | Alvorecer Oqueéquea Bomfim/Rosério Catolica
baiana tem
16.| Alvorecer Meu Sapato Ja Santo Sédo Luis Durdo Catolica
Furou
17.| Alvorecer Nanaé, Nana Orixa Nand Burukeé Catolica
Naiana
18.| Alvorecer Conto De Areia Promessa/ lemanja/ Tipo | Catélica
de Ogum Beira Mar
19.| Claridade O Mar Serenou Sereia Religides
Afro-
brasileiras
20. | Claridade Sofrimento De Alma/ Deus Espirita
Quem Ama
21.| Claridade A Deusa Dos lansd/ Religides
Orixas Ogum/Nana/Orixas/ Afro-
Coroa de Xangd brasileiras
22.| Claridade Juizo Final Juizo Final/ bem e mal/ Catolica
Luz
23.| Canto das Trés Tenha Paciéncia | Fé/ Nosso Senhor/ O Catolica
Racas criador/ Deus
24.| Canto das Trés Meu Sofrer Deus/pecado Catolica
Racas
25.| Canto das Trés Retrato Falado Pecador/ bencéo do Catolica
Racas redentor
26.| As Forcas da As Forcas Da Céu/ pragas/erva Catolica
Natureza Natureza daninha/cinzas/mal
27.| As Forgas da Senhora Das Oxum/Senhora das Sincretismo
Natureza Candeias Candeias/ Cega Punhal religioso
28.| As Forcas da Coisa Da Antiga | Vovd/ batizada/ Pai Jodo | Religides
Natureza Afro-
brasileiras
29.| Guerreira Guerreira Ketu e Nagé/ quebrantos/ | Sincretismo
sete cantos /Ogum/ lansd | religioso

Nosso Senhor Jesus
Cristo/ Epa Babé/ Oxalé&/
Séo Jorge/ Ogunhé/ Santa
Barbara/ Sdo Pedro/ Kad
cabecilé/ Xangd/ Séo
Sebastido/ Oké aro/
Oxdssi/ Nossa Senhora
da Conceigédo/ Otopiabd/
Yemanja/ Nossa Senhora
da Gléria/ Oraieié/
Oxum/ Nossa Senhora de
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Santana/ Nana Buruké/
Saluba/ Séo Léazaro/
Atotd/ Obaluaié/ S&o
Bartolomeu/ Arrobobd/
Oxumaré/ povo da rua/
criancas/ Preto Velho/ Pai
Antbnio/ Pai Joaquim de
Angola/ Vovo Maria
Conga/ rei Nagb

30.| Guerreira Zambelé Pomba branca/rezar Catolica
31.| Guerreira Moeda Folha de arruda/ guia/ Religides
figa/ rezar/ oracdo das Afro-
rezadeiras brasileiras
32.| Guerreira OBem E O Mal | Treva/ luz/ fé/ mal/ bem Catolica
33.| Esperanca Banho De Banho de Manijericéo/ Sincretismo
Manjericéo congado/ simpatia/ religioso
arruda/ Santo/ rezar
guebranto/ mal olhado/
bater na madeira/figa/
copo d’agua/ pimenteira
no portdo/ Vovo Maria/
Pai Benedito/ Pai
Antbnio/ Sdo Cipriano/
ervas/ abri caminho/
Cristéo
34.| Esperanca Minha Gente Do | Deus Catolica
Morro
35. | Esperanca Contentamento Deus/ céu/ merecimento Catolica
36. | Brasil Mestico Brasil Mestico, Santo/ ponto de umbanda/ | Sincretismo
Santuario Da Fé | tambor de religioso
Luanda/atabaque de
caboco/ Candomblé/ fé/
vodu
37.| Clara Portela Na Nossa Senhora de Sincretismo
Avenida Aparecida/reza/ religioso
procissao/ manto/ templo/
fieis/ capela/altar/
padroeira/ ritual/ divino/
deusa/espirito santo/
pastores e pastoras
38.| Clara Congada Jesus Cristo/ bendito/ Catolica
santo/ S&o Benedito/
andor
39.| Clara Minha Misséo Santo/ Deus/ criagdo/ Catélica
mensageiro
40.| Clara Coroa De Areia lemanjd/ rezar/ sereia Religides
Afro-
brasileiras
41.| Nacdo Nacéo Oxum/ géje/ Oxumaré Religides
Afro-
brasileiras
42.| Nacao Menino Velho Buzios/ prender amor Religides
Afro-

brasileiras
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43.| Nacdo ljexa Ogum/ Obé/ congado/ Religies
Babaoba Afro-

brasileiras

44.| Nagdo Afoxeé Pra Logun | Orula/ Ox6ssi/ Oxum/ Religides
axé/ Axoxd Afro-

brasileiras

45.| Nacéo Mie Africa Nag6/ Angola/ Religides
Xangb/caxangé Oxala Afro-

brasileiras

Fonte: elaborado pelo autor (2023)

Tabela 4: Quantitativo total do material analisado e porcentagem.

Analise do material pré-selecionadas

Religides Afro- Catdlica Espirita Misticismo
brasileiras Religioso

16 21 01 07

Total 45

Percentual das musicas

Sincretismo
religioso
15%

Espirita
2%

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Tabela 5: Lista de musicas catalogada de religies afro-brasileira ou com sincretismo.

Nosso Senhor Jesus
Cristo/ Epa Babé/ Oxalé&/
Séo Jorge/ Ogunhé/ Santa
Barbara/ Sdo Pedro/ Kad
cabecilé/ Xang6/ Sao
Sebastido/ Oké aro/
Oxdssi/ Nossa Senhora
da Conceigédo/ Otopiabd/
Yemanja/ Nossa Senhora
da Gléria/ Oraieié/
Oxum/ Nossa Senhora de
Santana/ Nana Buruké/
Saluba/ Séao Lazaro/

N° | Cancdes gravadas por Clara Nunes catalogada.
Album Musica Entidade ou elemento Religido
religioso
1.| A Beleza Que Guerreiro De Umbanda/Oxal&/manding | Sincretismo
Canta Oxalé a/Obéa/S&o Jorge e Ogum | religioso
2. | Clara Nunes Aruandé... Aruandd/ Senhor do Sincretismo
Aruanda Bomfim/ Pai Joaquim religioso
3.| Clara Nunes Puxada Da Réde | lemanja Religides
Do Xaréu (1) Afro-
brasileiras
4. | Clara Nunes Misticismo Da Saravé/ Pai Religides
Africa Ao Brasil | Oxala/agé/mironga/Preto | Afro-
Velho/gongar brasileiras
5.| Clara, Clarice, Morena Do Mar lemanja Religides
Clara Afro-
brasileiras
6. | Clara, Clarice, Tributo Aos Orixas/ Umbanda/ Religides
Clara Orixéas Candomblé Afro-
brasileiras
7.| Clara Nunes E Doce Morrer Sereia/ lemanja Religides
No Mar Afro-
brasileiras
8.| Alvorecer Sindoreré Sindoreré/Odé/Jureme Religides
Afro-
brasileiras
9.| Claridade O Mar Serenou Sereia Religides
Afro-
brasileiras
10.| Claridade A Deusa Dos lansd/ Religides
Orixas Ogum/Nana/Orixas/ Afro-
Coroa de Xangb brasileiras
11.| As Forgas da Senhora Das Oxum/Senhora das Sincretismo
Natureza Candeias Candeias/ Cega Punhal religioso
12.| As Forgas da Coisa Da Antiga | Vovd/ batizada/ Pai Jodo | Religides
Natureza Afro-
brasileiras
13.| Guerreira Guerreira Ketu e Nag6/ quebrantos/ | Sincretismo
sete cantos /Ogum/ lansd | religioso
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Atotd/ Obaluaié/ S&o
Bartolomeu/ Arrobobd/
Oxumaré/ povo da rua/
criancas/ Preto Velho/ Pai
Antbnio/ Pai Joaquim de
Angola/ Vovo Maria
Conga/ rei Nagb

14.| Guerreira Moeda Folha de arruda/ guia/ Religides
figa/ rezar/ oracdo das Afro-
rezadeiras brasileiras
15. | Esperanga Banho De Banho de Manjericéo/ Sincretismo
Manjericéo congado/ simpatia/ religioso
arruda/ Santo/ rezar
guebranto/ mal olhado/
bater na madeira/figa/
copo d’agua/ pimenteira
no portdo/ Vovo Maria/
Pai Benedito/ Pai
Antbnio/ Sao Cipriano/
ervas/ abri caminho/
Cristéo
16. | Brasil Mestico Brasil Mestico, Santo/ ponto de umbanda/ | Sincretismo
Santuario Da Fé tambor de religioso
Luanda/atabaque de
caboco/ Candomblé/ fé/
vodu
17.| Clara Portela Na Nossa Senhora de Sincretismo
Avenida Aparecida/reza/ religioso
procissao/ manto/ templo/
fieis/ capela/altar/
padroeira/ ritual/ divino/
deusa/espirito santo/
pastores e pastoras
18.| Clara Coroa De Areia lemanja/ rezar/ sereia Religides
Afro-
brasileiras
19. | Nagdo Nacéo Oxum/ géje/ Oxumaré Religibes
Afro-
brasileiras
20. | Nacdo Menino Velho Buzios/ prender amor Religides
Afro-
brasileiras
21.| Nacéo ljexa Ogum/ Obé/ congado/ Religibes
Babaoba Afro-
brasileiras
22.| Nacéo Afoxeé Pra Logun | Orula/ Ox6ssi/ Oxum/ Religides
axé/ Axoxd Afro-
brasileiras
23.| Nacéo Mée Africa Nagé/ Angola/ Religides
Xang6/caxanga Oxala Afro-
brasileiras

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Tabela 6: Lista de musicas selecionadas para ser analisadas.

Fé

caboco/Candomblé/fé/
vodu

N° Cancdes gravadas por Clara Nunes selecionadas para a anélise
Album Mdsica Ano Entidade ou elemento Compositor
religioso
1. Clara Misticismo 1971 | Sarava/ Pai Jodo Galvao,
Nunes Da Africa Ao Oxalé/ag6/mironga/Preto | Vilmar Costa,
Brasil Velho/gongar Mario Pereira.
2. Clara, Tributo Aos 1972 | Orixas/ Umbanda/ Mauro Duarte /
Clarice, | Orixas Candomblé Noca/ Rubem
Clara Tavares
3. | Clara E Doce 1973 | Sereia/ lemanja Dorival Caymmi/
Nunes Morrer No Jorge Amado
Mar
4. | Alvorec | Conto De 1974 | Promessa/ lemanja/ Tipo | Romildo Bastos /
er Areia de Ogum Beira Mar Toninho
Nascimento
5. | Claridad | A Deusa Dos | 1975 | lans&/ Toninho
e Orixéas Ogum/Nand/Orixas/ Nascimento /
Coroa de Xangd Romildo Bastos
6. | Esperan | Banho De 1979 | Banho de Manjericdo/ Jodo Nogueira/
ca Manjericéo congado/simpatia/ arruda/ | Paulo Cesar
Santo/ rezar quebranto/ Pinheiro
mal olhado/bater na
madeira/figa/copo d’agua/
pimenteira no
portdo/Vovo Maria/ Pai
Benedito/Pai Antonio/S&o
Cipriano/ ervas/abri
caminho/ Cristéo
7. | Brasil Brasil 1980 | Santo/ponto de umbanda/ | Mauro Duarte/
Mestico | Mestigo, tambor de Paulo Cesar
Santuario Da Luanda/atabaque de Pinheiro

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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7 ANEXOS:
7.1 CAPAS DOS DISCOS:

WA %
Corivie/ . Do

% S el

(lara Nunes

C1 ARIDN D

Clara Numes

A forvas danatureza

| J et

Acervo do memorial Clara Nunes.



