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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma leitura critica dos contos “O pai”, “Noite de niipcias”
e “Festa de casamento”, que integram a obra Os provisorios (1980), da autora baiana
Helena Parente Cunha. Baseada nos conceitos critico-feministas, a abordagem consistira
na andlise detalhada do que ha nas linhas e entrelinhas de cada conto mencionado, bem
como um olhar mais amplo para a obra, buscando constituir a unidade de sentido
pretendida pela autora no livro. Teremos como bases principais os estudos de Dutra
(2006), Garcia (2015), Goulart (2003), Habigzang et al (2008), Leiro (2003), Lima e
Oliveira (2021), Santos (2022), Souza (2011) e Zinani (2011) e (2012). Esperamos,
com esta abordagem, expandir o horizonte dos leitores e das leitoras das obras de
autoras que buscam denunciar, por meio de seus contos, as mazelas sofridas por
mulheres através dos tempos, sem, contudo, deixar de dar realce ao trabalho estético
com a linguagem.

Palavras chaves: Helena Parente Cunha, Os provisorios, Critica feminista, contos.



ABSTRACT

This work presents a critical reading of the short stories “O pai”, “Wedding night” and
“Wedding party”, which are part of the work Os provisorios (1980), by Bahian author
Helena Parente Cunha. Based on critical-feminist concepts, the approach will consist of
a detailed analysis of what is in the lines and between the lines of each story mentioned,
as well as a broader look at the work, seeking to constitute the unity of meaning
intended by the author in the book. Our main bases will be the studies by Dutra (2006),
Garcia (2015), Goulart (2003), Habigzang et al (2008), Leiro (2003), Lima and Oliveira
(2021), Santos (2022), Souza (2011) and Zinani (2011) and (2012). We hope, with this
approach, to expand the horizon of readers of the works of authors who seek to
denounce, through their stories, the ills suffered by women throughout time, without,
however, failing to highlight the aesthetic work with language.

Keywords: Helena Parente Cunha, Os provisorios, Feminist criticism, short stories.
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INTRODUCAO

Assim como a danga, pintura, escultura, teatro, cinema e fotografia a
literatura é uma arte na qual permite que o ser humano sinta experiéncias sem
que as tenha vivenciado. Sendo assim, ela se torna um meio de comunicacgao
que repassa conhecimento e cultura, que permite o reconhecimento do
periodo em que foi escrita, expondo caracteristicas e levando a reflexao sobre
ndés mesmos. [...] Um dos papéis da arte na vida social, conforme pensamento
de Samuel (1985), é a formagdo de um novo homem, uma nova sociedade,
uma nova realidade histérica, uma nova visdao de mundo (Ribeiro; Moreschi;
Ribeiro, 2012, p. 3).

A literatura, no geral, desempenha um papel de suma importancia em relagao ao
desenvolvimento de uma sociedade. Por meio dela, ¢ possivel conhecer e reconhecer
comportamentos errados, que no geral sdo ignorados ou naturalizados pelos sujeitos.
Isso ¢ possivel porque a literatura oferece uma lente penetrante que permite examinar e
questionar as injusticas que permeiam os ambientes sociais. Por meio da palavra, os
autores tétm o poder de explorar temas complexos e sensiveis, destacando questdes
como desigualdade, discriminagdo e opressao. Permitindo, desta maneira, dar voz aos
marginalizados, proporcionando que experiéncias muitas vezes silenciadas sejam
compartilhadas e compreendidas. No género literario Conto ndo ¢é diferente, por ser um
género narrativo conciso, ¢ muito atrativo aos leitores e leitoras. Isso faz com que esse
género literario seja uma ferramenta muito utilizada para trabalhar temas importantes e
recorrentes na sociedade, como acontece na coletanea Os provisorios.

Nesse sentido, o presente trabalho consiste em adentrar na obra Os provisorios,
da autora Helena Parente Cunha, com enfoque nos trés contos “O pai”’, “Noite de
nupcias” e “Festa de casamento”. A analise sera realizada sob um viés critico feminista,
uma vez que ha tematicas voltadas para as questdes de género na obra.

A ideia desta pesquisa surgiu apds a minha orientadora, Prof. Dr* Christina
Ramalho, apresentar-me a obra ja citada, Os provisorios. Apos a leitura dos contos pude
identificar que a autora em foco aborda temas que me despertam grande interesse, como
as questdes sobre a submissao da mulher, o machismo, a violéncia doméstica, a busca
feminina pelo seu lugar na sociedade, dentre outras tematicas que transitam pelo viés
critico feminista.

Além da obra, é necessario tomar conhecimento de sua autora: Helena Parente
Cunha, nasceu em Salvador, Bahia, no ano de 1929. Em 1958 se mudou para o Rio de
Janeiro, onde dez anos depois publicou sua primeira obra: o livro de poemas Corpo no

Cerco (1968). Além disso, foi professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro
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(UFRJ), escreveu contos, poemas, romances, ensaios, dentre outras contribuicdes.

Vejamos como Santos se refere a estética da autora:

Como caracteristicas de Helena Parente Cunha, Brasil postula a maneira com
que ela emprega nos contos aspectos como: fluxo de consciéncia, mondlogos
interiores, estruturas semanticas e visuais diferenciadas e automatismo;
porém, destaca que tais caracteristicas direcionam o leitor a pensar que a obra

pertence a uma esfera comum de escritos literarios (Santos, 2022, p. 46).

Para mais, segundo Murilo Melo Filho, Helena ¢ “uma admiravel produtora de
versos, inspirada, reflexiva, ritmica, emotiva e sentimental” (Carvalho, 2016, p. 29).
Como ja mencionado, a autora escreveu diversas obras, dentre elas estdo as obras
poéticas: Corpo no cerco (1968); Maramar (1980); Além de estar (2000); O outro lado
do dia: poemas de uma viagem ao Japdo (1995); Cantos e cantares (2005); Poemas
para a amiga e outros dizeres (2014); Hora de fogo: poemas em combustio (2017); os
livros de contos Os provisorios (1980); Cem mentiras de verdade (1985); A casa e as
casas (1996); Vento, ventania, vendaval (1998); Falas e Falares: Minicontos (2011), e
os romances Mulher no espelho (1982); As doze cores do vermelho (1989); Claras
manhds de Barra Clara (2002); O livro infantil Marcelo e seus amigos invisiveis
(2003), além de intimeras obras de critica literaria.

Vale retomar que, neste estudo, vamos analisar de maneira individual e também
como unidade geral de sentido os contos “O pai, “Festa de casamento” e “Noite de
nlpcias”, através de um olhar baseado na critica feminista, com intuito de expandir os
horizontes dos leitores e das leitoras dos contos de Helena Parente Cunha, no que diz
respeito a compreensdo da unidade de sentido de seus textos, uma vez que se sabe que

as obras narrativas da autora baiana contemplam:

[...] a multiplicidade e os aspectos simbdlicos, metaforicos, que abarcam
modos de compreensdo, de ser e de ver o feminino: por um lado, convocamos
a percepc¢do do corpo fisico e bioldgico, concreto e tangivel, talvez como a
base visivel que constréi textos, relatos, sentidos da mulher e a atribui¢ao de
papéis sociais, culturais, politicos, éticos, historicos, estéticos, etc. (Lima e
Oliveira, 2021, p. 284).

Em outras palavras, Lima e Oliveira (2021) fazem mencao aos diversos sentidos
que estdo implicitos dentro das narrativas de Parente Cunha, e para um completo
entendimento do significado ou da critica que a autora traz em seus textos, ¢ necessaria
uma analise minuciosa desses aspectos. Para tal, ¢ fundamental compreendermos as
tematicas abordadas nos contos que aqui mais nos interessam. Encontramos, nas
narrativas escolhidas, a atribuicdo de papéis sociais com enfoque no género do

individuo, recaindo sobre a figura da mulher, na maioria dos casos, o papel de submissa.
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Para além disso, este trabalho objetiva sensibilizar os leitores e as leitoras em relacdo as
denuncias e criticas existentes nos contos de Helena Parente Cunha, assim como em
contos de outras autoras que utilizam as obras literarias como ferramenta de denuncia.
Para perceber a profundidade das abordagens da autora, ¢ imprescindivel que os leitores
e as leitoras possuam uma certa sensibilidade no que diz respeito a importancia da luta
feminista, pois, somente dessa forma, conseguirdo compreender os simbolos existentes

nas entrelinhas das obras que abordam essas questdes.

Como se sabe, a critica feminista tem como foco analisar e questionar as
estruturas sociais, culturais e politicas que contribuem para a desigualdade de género.
Seu intuito € entender as razdes que fizeram as mulheres ocuparem determinadas
posi¢des durante a historia da humanidade, bem como avaliar os motivos de elas nao
terem oportunidades de ocupar outras colocagdes. Desse modo, a critica feminista
trabalha fazendo com que haja, cada vez mais, conscientizacdo sobre questdes
relacionadas aos direitos das mulheres. Portanto, este trabalho levara como base a linha

de pensamento acima, que sera desenvolvida em um capitulo adiante.

A presente pesquisa conta com uma abordagem combinada de métodos
quantitativos e qualitativos. O primeiro se concentra na leitura e na discussao de textos
teoricos, que fazem relacdo com o género conto, com a critica literaria e a critica
feminista. Enquanto o segundo se concentra na interpretagdo e na reflexao acerca do que

esta explicito e implicito nos contos analisados.

Para o desenvolvimento das analises, os textos tedricos que nortearam o estudo
foram Goulart (2003), que aborda, de maneira geral, a forma concisa e ndo fragmentada
do conto, demonstrando que, assim, o género alcanga um lugar de prestigio e ndo cai no
desuso. Zinani (2011) e (2012), por sua vez, traz textos muito completos no ambito da
critica literaria e da critica feminista. J4 Santana (2013) faz uma analise freudiana do
conto “O pai”, e analisa, de maneira mais completa, a obra de Helena Parente Cunha.
Lima e Oliveira, em seu artigo (2021), versa sobre narrativas do “corpo feminino”,
numa perspectiva de compreensao da diversidade de significagdes e formas, enquanto
discurso e linguagem, ampliando a compreensdo de ‘corpo’ para sua multiplicidade de
sentidos e de formas de constituicdo, enquanto discurso e objeto atravessado pela
discursividade e pela linguagem. Leiro (2003), por sua vez, explora nas narrativas de

Helena Parente Cunha e Sonia Coutinho o tema “familia”, “[...] ja que € reiteradamente

0 espago revisitado pelas personagens das narrativas com abordagem feminista das
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relacdes de género” (Leiro, 2003, p.5). Souza (2011) apresenta um estudo da
representacdo de mulheres em contos de autoras da literatura brasileira contemporanea.

Dentre outros textos que auxiliaram na pesquisa.

O objetivo geral deste trabalho ¢ realizar uma leitura analitica dos contos “O
pai”,“Noite de Nupcias” ¢ “Festa de casamento”, de Helena Parente Cunha, a luz da
critica feminista. J& os objetivos especificos sdo: promover um dialogo com a fortuna
critica da autora, destacar tracos da sua estética e explorar as questdes de género que

existem em alguns contos da obra.

Em termos estruturais este trabalho apresenta trés capitulos. O primeiro,
intitulado “Apresentagdo de Os provisorios”, consiste na apresentacdo da obra. Neste
capitulo vamos expor caracteristicas gerais e especificas do livro, demonstrando o viés
feminista que ha nele. Em seguida, teremos o capitulo “A critica feminista” em que
apresentaremos como surgiu essa corrente critica literaria e qual sua importancia geral
para os estudos literarios. Por fim, teremos o capitulo “Analise de trés contos de Os
provisorios”, que contard com trés subtitulos, sendo eles “O pai”, “Noite de nlpcias” e
“Festa de casamento”. Assim, cada subtitulo trard a analise detalhada do conto em
questdo, com intuito de explorar os detalhes das narrativas, dando enfoque as questdes

de género.

A partir do que sera exposto nesta pesquisa, espera-se contribuir de maneira
significativa para o enriquecimento da fortuna critica da autora Helena Parente Cunha,
ajudando a guiar os leitores e as leitoras da autora de modo a terem um olhar mais

atento as questdes de género presentes em seus contos.
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1. APRESENTACAO DE OS PROVISORIOS

A obra que ¢ o corpus para este estudo, Os Provisorios, ¢ o primeiro livro de
contos da autora Helena Parente Cunha e foi publicada no ano de 1980. O livro possui
trinta contos, sendo que boa parte deles apresenta protagonistas do sexo feminino e
contém tematicas voltadas as questdes de género. Para este estudo, o que mais nos
interessa ¢ entender que, como afirma Lima e Oliveira (2021), Os Provisorios ¢ um
conjunto de contos que retrata de forma vivida um universo feminino em conflito com
normas e expectativas.

Nesse viés, o livro apresenta narrativas nas quais as mulheres se encontram
subjugadas pelas mais diversas razdes, encontrando-se em papéis pré-determinados,
enquanto, simultancamente, destaca a resisténcia de corpos femininos que buscam
contar sua propria histéria, embora ainda ndo tenham conseguido romper
completamente com as restrigdes impostas, permanecendo em um estado provisério de
construgdo. Para além disso, nesse primeiro momento vamos conhecer de maneira
completa e geral a composi¢ao da obra.

E importante termos um olhar minucioso em relagdo aos titulos dos contos
encontrados, uma vez que isso ¢ uma importante estratégia para nos situarmos e
compreendermos cada narrativa. E possivel notar que a maioria dos titulos seguem um
padrao em que temos a construcao: artigo + substantivo; outros sdao constituidos por
nomes de pessoas (especificamente nomes femininos) e os demais sdo formados por

construcdes variadas. Vejamos a tabela a seguir em que as nomenclaturas dos contos sdo

expostas:
Titulos constituidos por artigo | Titulos com nomes de pessoas Titulos com outras
+ substantivo construcoes
O pai Maria das dores O triangulo mais que perfeito

A despedida Julieta Noite de ntipcias
A vergonha Juliana O mogo bonito

Os provisorios A mulher e os pombos
O bancario Tragédia

O diretor O olho roxo
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A contramao Festa de casamento

A divida Amor de filha

A funcionaria O anel (anel?)

A maie

O alpiste

A familia

O chefe

A tia

O garagista

O noivado

A homenagem

O coronel

E importante que leitores e leitoras estejam atentos/as ao titulo de cada conto,
pois ele desempenha um papel crucial, despertando curiosidade e fornecendo uma pista
sutil sobre o que esperar da narrativa, provocando impacto no que diz respeito a
recepcao do texto. Nesse sentido, um conto que possui um titulo com o nome de uma
personagem nos conduz a mergulhar no texto buscando-a, pois desperta em nds a
curiosidade sobre ela e sua importancia na histéria. Com os substantivos concretos, o
processo ¢ parecido. Isso se vé quando analisamos titulos como “O bancario” e “A
funcionaria”, pois de imediato ficamos curiosos para descobrir mais sobre esses
individuos, ja os imaginando dentro de um contexto profissional.

J4 um conto que possui um substantivo abstrato na constituicdo do titulo tem
uma dimensdo mais ampla, ou seja, leitores e leitoras adentram a narrativa sem muita
certeza do que vao encontrar, mas, de certa forma, acaba criando a expectativa de que a
narrativa verse sobre aquele assunto, s6 nao ficando claro como isso acontecera, como
notamos nos titulos “A vergonha” e “Os provisorios”. Essas observagdes sdo
indispensaveis para que se possa ler os contos de Parente Cunha com um olhar mais
agucado.

Além dos titulos, ¢ necessario que conhegcamos outros elementos importantes
dos contos de Os provisorios. Dessa necessidade, brotam questdes como: quem sdo as

personagens protagonistas dessas historias?; quem narra esses contos?; e,
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principalmente, quais sdo as tematicas exploradas pela autora na coletanea? Para
responder a essas perguntas, preparei a tabela abaixo, que apresenta, de forma geral e

concisa, trés aspectos importantes de cada conto: tema, protagonista e tipo de narrador:

Titulo Tema Protagonista Tipo de narrador
O pai O controle paterno Mulher Onisciente
O tridngulo mais que Dependéncia emocional no Mulher Discurso direto
perfeito casamento
O anel (anel?) Violéncia de género Mulher Observador
A vergonha A convivéncia toxica Menina Onisciente
Maria das Dores Casamento e sociedade Mulher Onisciente
A divida Assédio infantil Mulher Onisciente
A mae Gravidez psicoldgica Mulher Discurso direto
A tia Virgindade e casamento Mulher Observador
O olho roxo Violéncia doméstica Mulher Discurso direto
Festa de casamento Ruptura feminista Mulher Discurso direto
Noite de ntipcias Abuso infantil Mulher Discurso direto
A despedida Casamento e sofrimento Mulher Observador
Amor de filha Amor obsessivo Mulher Onisciente
A mulher e os A fragilidade da vida Mulher Observador
pombos
Juliana Amor entre avo e neta Avob/neta Observador
Os provisorios A invisibilidade dos moradores Mendigos Observador
de rua
O bancario Compulsao pelo trabalho Homem Onisciente
O diretor Preconceito e suas consequéncias Homem Observador
O chefe Descontrole emocional Homem Discurso direto
O alpiste Egoismo humano Mulher Observador
Julieta Perda Cagado Personagem
O garagista trabalho e realidade Homem Discurso direto
A contramio Rotina e saude mental Homem Discurso direto
O coronel Abuso de autoridade Homem Discurso direto
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O mogo bonito Amor e convengao Mulher Personagem
O noivado Amor na infancia Menina Discurso direto
Tragédia Fim de relacionamento amoroso Mulher/ Observador
homem
A homenagem Inféncia e ansiedade Mulher Observador
A funcionaria Cotidiano Mulher Discurso direto
A familia Destruigdo da familia Mae, pai e filho Observador

Podemos observar que a autora, em seus contos, aborda desde problematicas de
dimensao social até historias do cotidiano de um individuo. No entanto, como anunciei
na Introdugdo, o enfoque deste trabalho estd voltado as problematicas envolvendo as
mulheres. Assim, observarei o quadro a partir desse enfoque. O quadro nos possibilita
constatar que existem varios contos que trabalham com problematicas sofridas pelas
mulheres. A titulo de exemplos, temos as narrativas: “O pai”, “O triangulo mais que
perfeito”, “O anel (anel?)”, “Maria das Dores”, “A divida”, “Noite de napcias”, “Festa
de Casamento”, “O olho roxo” e “A tia”. Contos que abordam essas questdes sdo
necessarios, pois ajudam a ampliar a conscientizacdo sobre a realidade da mulher no
contexto social. Dessa maneira, incentivam a empatia e a reflexdo sobre questdes de
género, contribuindo, de certa forma, para a constru¢do de uma sociedade mais
igualitaria, pois dé visibilidade a realidades muitas vezes marginalizadas. E ¢ nesse
contexto que pretendemos explorar algumas das narrativas de Parente Cunha.

Voltando para o livro em seu contexto geral, ¢ importante refletirmos acerca de
seu titulo: por que “Os provisérios”? Na obra, Helena traz como “provisérios”
individuos que vivem debaixo do viaduto, ou seja, mendigos. No entanto, além deles,
outros individuos que passam por situagdes que sdo ignoradas pela sociedade, se
encaixam neste conceito criado pela autora, como podemos observar nas demais
narrativas do livro. Como mencionado, os personagens chamados de “provisérios” sao
mendigos. No conto que possui esse mesmo titulo, fica evidente a precariedade da
existéncia humana, e apesar de ser um texto breve, ele consegue retratar da dura e
desoladora realidade de seres temporarios, transitorios, que em conjunto vivenciam de
maneira constante uma vida repleta de sofrimento e infelicidade.

Além disso, essa denominagdo também tem relagdo com a passagem efémera da
existéncia humana, dialogando com o ritmo das histérias do livro que sdo curtas e

concisas, em um tempo que flui de forma simultdnea. Como afirma Santos (2022, p.

17



45), “existe nos contos uma marcacao breve de tempo que imprime a fugacidade diaria
das pessoas e suas passagens pela vida em meio a suas angustias e depreciacdes”. Dessa
forma, a afligdo de ontem se entrelaca com a aflicdo de hoje, sendo semelhantes e
distintas, tanto individuais quanto coletivas. Assim como se I na capa do livro, “os
provisorios sdo as vitimas anonimas da condicdo de existir e de ser. Sdo e passam”
(Parente Cunha, 1990).

Ademais, o livro possui contos que apresentam narrativas sobre situacdes
cotidianas, que normalmente passam despercebidas. Contos como “A Mulher e os
Pombos” e “O bancério” parecem ter por intuito apenas representar o dia a dia da vida
de um individuo comum, demonstrando os altos e baixos da jornada de seres humanos
que geralmente nao sao percebidos.

Partindo para o lado estético da obra, podemos observar que em Os provisorios
algo que chama a ateng@o ¢ o uso de recursos técnicos como o monologo interior, o
fluxo da consciéncia, o automatismo verbal e as montagens semanticas. Assis Brasil, no
prefacio da obra, afirma que essas técnicas seriam rotineiras ja na época de publicacao
do livro. No6s nos deparamos, também, com narrativas sem pontuagdo como em “O
bancario” e “A divida”, o que pode criar uma sensa¢do de fluidez e imersdo na
narrativa. Esse recurso ndo s6 intensifica a conexao emocional de leitores e leitoras com
a narrativa, como também pode gerar ambiguidade e desafiar a interpretacdo, deixando
espago para diferentes interpretacdes da historia.

Além disso, no prefacio da obra em questdo, Assis Brasil elogia outras técnicas
usadas por Parente Cunha, mais inovadoras do que as mencionadas anteriormente, que
sdo o tempo e o plano poético. Sobre o recurso do “tempo”, Assis Brasil explica que,
para evitar a limitacdo do monologo de um tUnico personagem e seu ponto de vista,
Helena Parente Cunha utiliza a técnica de sobreposi¢do de planos temporais. Essas
sobreposigdes, muitas vezes, ocorrem em narrativas duplas, e criam um texto dentro de
outro, enriquecendo a obra com maior complexidade técnica e verbal. Sendo assim, a
linguagem literdria e inventiva ¢ destacada como o meio através do qual essas
realidades sobrepostas se concretizam, capturando a fugacidade e a simultaneidade do
tempo na narrativa. Podemos notar o uso desse recurso em “Noite de nupcias”, “A

homenagem” e em “O pai”. Vejamos um trecho de “O pai”.

O pai parado na porta entre o quarto e agora. / O pai parado na porta, entre o
triangulo e a buzina do carro. Quem ¢ aquele desgracado que lhe deu carona?
Sdo dez horas da noite no universo inteiro e tudo se transforma em tridngulos
exatos./ Pelo amor de Deus, pai, eu tenho quarenta anos, até quando vocé vai
pedir satisfacdes de minha vida? Desculpe, pai, papaizinho, eu rasguei meu
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vestido brincando no quintal, desculpe./O pai parado na porta, entre a boneca
e a tarde./O pai parado na porta, entre a bengala e o catarro (Parente Cunha,
1990, p. 2-4).

Neste trecho do conto ¢ possivel notar que os planos temporais se misturam no
decorrer da narrativa. Em alguns momentos a protagonista ¢ uma mulher de quarenta
anos, como podemos observar nessa passagem: “[...] Pelo amor de Deus, pai, eu tenho
quarenta anos[...]”. Um pouco adiante notamos que ela ¢ apenas uma crian¢a, como na
passagem “[...] Desculpe, pai, papaizinho, eu rasguei meu vestido brincando no quintal
[...]” (Parente Cunha, 1990, p. 2). Diante deste exemplo, é possivel constatar que o
recurso sobreposicdo de planos temporais se torna um elemento interessante na
narrativa, pois permite criar profundidade a trama. Isso ocorre pelo fato de que essa
técnica possibilita acompanhar a evolugcdo dos personagens ao longo do tempo,
enriquecendo a experiéncia de leitura.

Ja no recurso do “plano poético”, Assis Brasil explica que Parente Cunha utiliza
predominantemente a técnica do ponto de vista, narrando a historia através dos
personagens. Além disso, a autora busca diversificar sua abordagem ao incorporar o
plano poético. Essa diversificacdo ocorre tanto em termos semanticos, relacionados ao
significado das palavras e expressdes, quanto visualmente, sugerindo uma exploracao
de recursos poéticos ndo apenas no conteudo, mas também na forma do texto. No nivel
semantico, temos “O anel (anel?)”, “Os provisorios” e “O alpiste”, ja no nivel visual,
podemos destacar “A contramdo”, “Noite de nlipcias” e “A familia”.

Esteticamente, dois contos que se destacam pela forma diferente que possuem
sao “Tragédia” e “A familia”. No primeiro, o texto toma uma forma aparentemente
desordenada, com linhas maiores que outras, criando um efeito que dialoga com a
narrativa. Ja4 no segundo, notamos a constru¢do do texto em trés colunas, recurso que
também ¢ utilizado, por exemplo, no romance As Doze cores do vermelho (que possui
duas colunas).

Helena Parente possui uma vasta fortuna critica relacionada a seus contos, como
podemos constatar na dissertacdo de Lima (2006), intitulada “Perfis femininos nos
contos de Helena Parente”; no artigo de Santana (2013), denominado “Uma reflexao
freudiana acerca da personagem feminina de Helena Parente Cunha no conto ‘O pai’”;
no artigo de Torres (2015) “Mulheres a deriva: relagdes de género nos contos ‘O pai’, de
Helena Parente Cunha, e ‘A casa dos mastros’, de Orlanda Amarilis”; dentre diversos

outros textos que carregam andlises e reflexdes acerca dos contos da autora em questao.
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Assim, como j& mencionado, a intencdo desse trabalho ¢ se somar a essas vozes que
constituem a fortuna critica de Parente Cunha, e ser uma linha a mais de analise para

seus contos.
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2. A CRITICA FEMINISTA

[...] Ao longo da histéria da sociedade ocidental, muitos discursos de
legitimag@o da desigualdade entre homens e mulheres foram produzidos. A
mitologia e as religides sdo bons exemplos. Na Grécia Classica e na tradi¢ao
judaico-cristd, Pandora e Eva respectivamente desempenham o mesmo papel:
o de demonstrar que a curiosidade feminina ¢ a causa das desgracas humanas
e da expulsdo dos homens do Paraiso (Garcia, 2015, n.p).

Falar de critica feminista ¢, antes de mais nada, falar de feminismo. A luta das
mulheres por direitos iguais ¢ antiga e &rdua. Como Garcia menciona no excerto acima,
até em alguns mitos e nas historias biblicas as mulheres sdo colocadas em uma posicao
negativa, sendo declaradas como responsaveis pela perdicao de seu povo. Sem davidas,
ideias como estas impregnaram o pensamento popular e, infelizmente, nos, mulheres,

sofremos as consequéncias até os dias atuais.

Nessa perspectiva, de acordo com Zinani (2012), a critica feminista surgiu por
volta da segunda metade do século XX. A partir dai desenvolveu-se com dois objetivos:
o primeiro € recuperar obras esquecidas escritas por mulheres, enquanto o segundo
propde que seja feita uma reinterpretacdo das obras literdrias, com foco na experiéncia
das mulheres com intuito de identificar a voz feminina e analisar tragos de
patriarcalismo presentes no texto, independentemente do género do autor. Marco crucial
para reconhecer e valorizar as contribui¢des histdoricas das mulheres na literatura e em

outras areas.

Ainda levando em consideracdo as contribui¢des de Zinani (2012), sabe-se que o
movimento feminista, no que diz respeito aos campos literario, cultural e politico, pode
ser dividido em trés ondas. Sendo a primeira onda entre o século XIX e o século XX,
quando as lutas das mulheres pelos direitos humanos e pelo direito ao voto comegaram
a ganhar mais propor¢do. No ano de 1792, Mary Wollstonecraft publicou a obra 4
vindication of the rights of woman (no Brasil, Direitos das mulheres e injusticas dos
homens, 1832), na qual defendia o direito das mulheres no que diz respeito a educagado e
a igualdade de género, se tornando um imenso marco na literatura feminista. Ainda

sobre a primeira onda feminista, Zirbel (2021) ressalta que neste periodo:

As mudancas politicas, juridicas e trabalhistas que vinham ocorrendo na
Europa no inicio da modernidade estabeleceram sociedades chamadas de
democraticas que beneficiaram, no entanto, pequenos grupos de homens
brancos e donos de propriedades em detrimento do restante da populagéo.
Tais grupos estabeleceram as regras dos mais variados setores sociais e
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negaram a todas as mulheres a possibilidade de tomarem decisdes em
qualquer ambito da vida social e, consequentemente, sobre suas proprias
vidas (Zirbel, 2021, p. 12-13).

Consonante a essas injusticas, as mulheres ainda tiveram que lidar com o
estabelecimento do capitalismo, que intensificou tanto o trabalho gratuito em casa,
quanto a diferenca salarial entre os sexos, visando lucros. Pois, a sociedade depende do
trabalho de cuidado realizado pelas mulheres, no entanto nao aceita atribuir o valor que
¢ merecido e necessario. Nesse cendrio, as mulheres se viram obrigadas a intervir e
comecaram a formar, aos poucos, em alguns paises, o movimento feminista, que
ocorreu, em um primeiro momento, por meio de associacdes de mulheres, panfletos,

publica¢des em jornais, manifestacdes, greves, congressos e passeatas.

A segunda onda teve como destaque a publicacdo da obra O segundo sexo
(1949), de Simone Beauvoir. Nesta obra, a autora aponta os mitos e esteredtipos sobre a
mulher que escritores renomados apresentam em suas obras. Vejamos o que Zirbel

(2021) acrescenta sobre a obra O segundo Sexo:

Nela evidenciava-se o fato de alguns intelectuais homens terem designado a
si mesmos como representantes da humanidade e definido “a mulher” como
algo diferente de si e inferior. Além disso, Beauvoir denunciava ser produto
da dominagdo masculina aquilo que se acreditava ser a esséncia de uma
mulher (Zirbel, 2021, p. 16).

Como apontado pela autora, a obra serviu como veiculo de dentncia das
injusticas cometidas contra as mulheres. A partir dai diversas outras autoras
encontraram nos textos uma forma de espalhar o pensamento feminista e a luta a favor
da igualdade de género. Ainda levando em consideracdo os estudos de Zirbel (2021),
logo apo6s a segunda guerra mundial, depois de muita pressdo das mulheres, estados
como Franga, Bélgica, Croacia e Eslovénia, Albania e Iugoslavia, reconheceram,
finalmente, alguns dos direitos exigidos por essas mulheres. Em reacdo a isso,
movimentos e campanhas foram realizadas com o intuito de convencer as mulheres a

voltarem as suas posicoes de donas de casa.

J4 a terceira onda feminista aconteceu por volta de 1990, nos Estados Unidos,
advinda da necessidade de renovag¢do do movimento, resultante de problemas de cunho
legal. A midia passou a espalhar a ideia de que todos os objetivos do feminismo ja
haviam sido alcancados, pois as mulheres tinham acesso a educacao e diferentes cargos
empregaticios, por exemplo, desencadeando o pensamento de que as lutas feministas

ndo eram mais necessarias. Assolando esse pensamento surge Rebecca Walker (1992),
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com seu ensaio que denunciava a discriminag¢do de género recorrente na década de 90.
A partir desta obra, as mulheres sdo novamente convocadas a lutarem por seus direitos e

consolidam a terceira onda feminista.

Paralela a ascensdao das midias sociais, irrompe a quarta onda feminista. Nesse
contexto, o chamado “ciberfeminismo” ou “feminismo de hashtag”, além de
ressignificar e retomar as lutas antigas, surge com o intuito de provocar discussdes mais
profundas em relacdo a identidade de corpo, sobre a questdo transexual, a questdo da
gordofobia, dentre diversas outras questdes (Perez, 2019, p. 5). Conforme Perez (2019),
0 que caracteriza a quarta onda feminista no Brasil ¢ o uso das redes sociais como
ferramenta de dissiminagdo da luta feminista, bem como a busca pela uniao do coletivo,
ou seja, a unido das mulheres, por meio de grupos ou paginas nas redes sociais em prol
da luta pelos direitos das mulheres. Sendo assim, “a rede digital possibilita a
massificagdo do que ¢ o feminismo (ainda que ndo a massificacdo das feministas)”

(Perez, 2019, p.9).

Mediante a isto, se torna indispensavel compreendermos as obras que carregam
como objetivo a denuncia contra as mazelas sofridas pelas mulheres. Dado que, como
foi exposto neste capitulo, a luta pela igualdade de género existe hd séculos e as
mulheres que lutaram, e lutam até os dias de hoje por condi¢des igualitarias, merecem

ter suas vozes ouvidas e seus direitos concretizados.

Em relagdo a critica feminina, a autora Judith Fetterley afirma:

A critica feminina ¢ um ato politico cuja finalidade ndo € apenas interpretar o
mundo mas modificd-lo por meio da transformacdo da consciéncia dos
leitores e de suas relagdes com o texto lido. O primeiro ato de uma critica
feminista é tornar-se uma critica de resisténcia ¢ ndo de concordincia e,
mediante a recusa, exorcizar a mente masculina que foi implantada em nossa
mente. (Apud Zinani, 2011, p. 2).

A critica feminista tem como objetivo principal modificar o pensamento de uma
sociedade que foi criada em moldes patriarcais. Sabe-se que a critica feminista ¢ mais
do que apenas uma andlise neutra de textos. Em vez disso, ¢ um ato politico com o
objetivo ndo apenas de compreender o mundo, mas de transforma-lo. Dado que ela
busca influenciar a maneira como as pessoas percebem o mundo ao analisar textos sob
uma lente feminista, fazendo com que os leitores e as leitoras repensem suas proprias
perspectivas e visdes sobre questdes de género. Além disso, a critica feminista pode ser

considerada como uma critica de resisténcia, pois, em vez de simplesmente concordar
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com as mensagens e ideias presentes nos textos, desafia ativamente as normas de género
e os estereotipos, trazendo um posicionamento de uma critica que se mostra contra as

estruturas e ideias patriarcais. Sobre essa perspectiva, Zinani afirma que:

Maggie Humm (1989) assinala a importancia de a critica contribuir para o
projeto politico do feminismo. Ao mesmo tempo, aponta trés fatores
relevantes: escrita de histéria da literatura, utilizando como signo o género;
formagdo de uma leitora com estratégias de leitura e uma pratica critica nova;
e atuagdo das mulheres leitoras, através de intervengao social, com a criagdo
de comunidades de leitoras capacitadas para enfrentar os meios académicos
de cultura patriarcal, estabelecendo um relacionamento particular entre as
instancias autor, leitor, personagem (Zinani, 2011, p. 7).

O trecho menciona as ideias da académica feminista Maggie Humm sobre a
importancia da critica literaria no contexto do feminismo. Ela destaca a necessidade de
educar leitoras feministas que possuam novas estratégias de leitura e critica literaria.
Isso implica em desenvolver uma abordagem critica que esteja alinhada com os
objetivos do feminismo. Além disso, ela traz a ideia de que as mulheres leitoras devem
se envolver socialmente, promovendo a criagdo de grupos ou comunidades de leitoras
capacitadas para lidar com o ambiente académico, muitas vezes dominado pela cultura
patriarcal. O que envolve a promocao de uma relagdo especifica entre autor, leitor e
personagem que seja mais empoderadora para as mulheres. Dessa forma, ¢ possivel

analisar as linhas e entrelinhas das narrativas da autora em questdo neste trabalho.

Sobre a critica feminista, Maisa Barbosa, no video “Critica feminista //
feminismo™', explica que a esséncia desse tipo de critica reside na tentativa de
compreender os papéis historicos e atuais das mulheres, além de investigar como elas
moldaram suas histdrias individuais e a histéria coletiva do género. Desse modo, a
critica feminista, alinhada a essa perspectiva, destaca a auséncia de neutralidade na
ciéncia, argumentando que os lugares ocupados por mulheres e homens em
determinados campos de estudo sdo influenciados por condig¢des sociais e historicas
entrelagadas pelas questdes de género. Além disso, a critica feminista também busca
entender porque mulheres ocupam menos espacos dentro de determinados campos do
conhecimento e porque, geralmente, ocupam menos posi¢des de poder. Ao examinar a
historia, a critica feminista identifica a remoc¢ao sistematica dos nomes das mulheres de
trabalhos, teorias e pesquisas, € tem por objetivo concentrar esfor¢os em propor

solucdes para tais apagamentos. Preocupa-se, ainda, com a sobrecarga enfrentada pelas

' Video disponivel no Youtube, link: https://youtu.be/1ufNztM4inY ?si=9VrczuLfslbvpICt. Consulta
realizada em: 20/12/2023.
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mulheres ao equilibrar trabalho, pesquisa, educagdo dos filhos e afazeres domésticos,
fator que contribui para a desisténcia ou produgdo limitada em suas carreiras. Assim, a
critica feminista busca sensibilizar a sociedade para a redistribuicdo equitativa das
responsabilidades entre mulheres e homens, visando criar condi¢gdes mais justas. Nesse
contexto, percebe-se que a critica feminista representa uma abordagem transformadora,
que almeja redefinir o espaco ocupado pelas mulheres na historia dos diversos campos

do conhecimento.

Sabemos que no cendrio atual, o acesso as ciéncias ndo ¢ mais dificultado as
mulheres como em épocas passadas. No entanto, ainda é possivel notar uma certa
discrimacao sofrida por elas nesse ambiente, o que nos faz refletir e questionar o motivo
de essas situagdes ainda acontecerem depois de tanto avango. Sobre essa questdo,

Bandeira (2008) ressalta que:

Uma das hipodteses que pode explicar, em parte, tal situacdo evoca os
processos de socializagdo diferenciados, ndo menos precoce para meninas e
meninos, em relacdo aos processos de aprendizagem e aos comportamentos
proprios, tolerados e interditos que podem orientar, na seqiiéncia, a vida
profissional. Em outras palavras, inicia-se na socializagdo o processo de
distanciamento das mulheres para com a ciéncia, na medida em que essas sdo
direcionadas as atividades ditas “femininas”, prorrogadas na seqiiéncia da
vida pelas dificuldades e pelos constrangimentos que se colocam nas escolhas
entre familia, maternidade e carreira profissional (Bandeira, 2008, p.
219-220).

Nesse caso, pdem-se os processos de socializagdo como principais causas da
falta de ascensdo nas ciéncias por parte das mulheres. Conforme a autora relata, a ideia
€ que as meninas sdo socializadas de forma mais precoce em atividades consideradas
“femininas”, bem como os meninos crescem com este mesmo pensamento, o que pode
influenciar as escolhas profissionais da mulher no futuro. Essa socializagao inicial pode
levar a um distanciamento das mulheres em relagdo a ciéncia, especialmente quando
enfrentam desafios e restrigdes ao equilibrar casa, maternidade e carreira profissional ao

longo da vida.

Dada a época em que o livro Os provisorios foi publicado, no ano de 1980,
podemos compreender que ele se encontra em um momento de transi¢ao entre a terceira
onda feminista e o que se configurou como a quarta onda. Com isso, a obra de Helena
Parente Cunha pode ser compreendida a partir dos ideais e das lutas feministas que
ocorreram na terceira onda feminista, que buscou ressignificar o movimento, pois estava

perdendo sua for¢a e sua merecida importancia. Assim, as narrativas do livro que
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abordam questdes de género funcionaram como lembretes de que a luta feminista ¢ algo

incessante.

Nesse contexto, pode-se notar como a critica feminista ajuda na interpretacao de
obras literarias que trabalham com as questdes de género. Na andlise dos contos,
buscarei dialogar com o pensamento de criticas e/ou criticos ligados a essa area de
pesquisa, de modo a demonstrar os vieses dos contos de Parente Cunha que permitem

comprovar seu foco nas questdes de género.
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3. ANALISE DE TRES CONTOS DE OS PROVISORIOS

O pai parado na porta entre o quarto e agora. Por que vocé chegou tarde?
Onde ja se viu moga de familia na rua a estas horas? Vocé sabe que horas
sa0? Ha anos sdo dez horas da noite, nunca mais amanheceu. Quem ¢ aquele
vagabundo que estava com vocé na saida da escola? (Parente Cunha, 1990,

p-1)

(as meninas devem andar com as pernas juntas, sentar com as pernas juntas e
ficar de pé com as pernas bem juntinhas. E falta de modos moga ficar de
perna aberta). (Parente Cunha, 1990, p.40)

Nos tempos de hoje, ¢ uma bén¢do quando a gente vé uma filha bem casada
Também, o que é que vocé€ quer? Ela tem o exemplo dos pais Gragas a Deus
Ela vai continuar a estudar? Nao, ja deixou, vocé sabe, noés nunca quisemos
que Fafa estudasse engenharia. O pai tanto insistiu, que ela acabou
desistindo. O pai e o0 noivo. N6s somos da opinido que a mulher € para o lar.
(Parente Cunha, 1990, p. 94-95)

Nesta se¢do, tal como se afirmou na Introdugdo, recebem destaque os contos “O
pai”, “Noite de nlipcias” e “Festa de casamento”. Para iniciar, refiro-me sinteticamente
aos conteudos dos trés contos, para, em seguida, partir para uma abordagem
individualizada, que leve em consideracdo, tal como foi dito, aspectos relacionados as

questdes de género.

No conto “O pai”, esse personagem ¢ uma figura caracteristica da sociedade
patriarcal, que, por isso, impede a filha de ter liberdade e realizar diversas coisas
consideradas simples durante a sua vida. O trecho “quem ¢ aquele menino que estava
correndo na rua atras de vocé? Vocé ndo sabe que ¢ feio menina brincar com menino?”
(Parente Cunha, 1990, p.2) demonstra que, desde quando a filha era apenas uma crianga,
0 pai ja expunha seu pensamento extremamente conservador de que “¢ feio menina
brincar com menino”. Essa relagdao abusiva entre pai e filha se arrasta até a vida adulta
da mulher e s6 tem “fim” quando o pai falece. No entanto, ap6s anos ouvindo o discurso

do pai, a filha se vé perdida na sua existéncia e ndo sabe mais como aproveitar sua

“liberdade”.

Ja o conto “Noite de nipcias” aborda o0 momento de um casal durante sua noite
de nupcias. A mulher apresenta receio de praticar o ato sexual, enquanto o homem tenta

convencé-la a consumagdo, como podemos observar no excerto “abra as perninhas,
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vamos, meu amor, ndo tenha medo, ndo vai doer nada [...] amanha, vamos deixar para
amanha” (Parente Cunha, 1990, p.39). O conto ¢ narrado por meio de dois discursos que
se alternam. O primeiro discurso ¢ do noivo que tenta convencer a noiva “recatada” a
realizar o ato sexual; enquanto o segundo materializa o discurso social da familia que ¢

imposto ao pensamento da mulher desde a infincia.

No conto “Festa de casamento” hd uma critica social em relagdo a questao da
imposi¢cdo do casamento e sobre o lugar da mulher na sociedade. A narrativa acontece
durante a festa de casamento dos personagens Maria de Fatima e seu noivo. Durante a
cerimonia, os pais da noiva recepcionam os convidados e travam alguns dialogos, como
podemos observar no trecho: “[...] Gracas a Deus minha filha se casou com um rapaz
muito bom [...] Nos tempos de hoje, ¢ uma béncdo quando a gente vé uma filha bem
casada” (Parente Cunha, 1990, p. 94). Ja nesse pequeno recorte ¢ possivel perceber a
contaminagdo do discurso pelo patriarcalismo, visto que propaga a ideia de que
conseguir casar ¢, para a mulher, um fato a ser considerado como sorte, pois, o papel da
mulher sempre ¢ relacionado ao de “rainha do lar”. Diferente do conto anterior, neste a
protagonista foge do destino que lhe impuseram em busca de sua liberdade, quebrando

os padrdes impostos pela sociedade.

Agora que conhecemos brevemente a narrativa dos trés contos em foco,
passaremos para andlise individual e aprofundada de cada um deles. Nesta analise,
buscaremos reconhecer as estruturas de constru¢do de sentido que apontam para um
olhar critico-feminista que, integrando o préprio processo de criacdo literaria, traz a tona

aspectos que marcam os contornos da sociedade patriarcal.

3.1 “O pai”

O conto “O pai”, de Helena Parente Cunha, trata da trajetoria de uma filha e seu
pai durante muitos anos e estd organizado em doze paragrafos. Os personagens nao sao
nomeados no conto, talvez como uma estratégia para transparecer a condi¢do de
representarem papéis sociais, tal como afirma Souza: “a nomeagdo das personagens
da-se pelos titulos de hierarquia familiar, evidenciando assim a relagdo de poder
manifestada no enredo com a supremacia da vontade do homem” (Souza, 2009, p. 19).
Em toda a narrativa ndo h4d nenhuma passagem na qual haja propriamente alguma

descricao fisica dos personagens, mas o conto ¢ inaugurado com uma descri¢do que ja
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denuncia um estado de espirito conturbado, como veremos mais adiante. O que fica
diretamente evidenciado para quem 1€ ¢ a relacdo de dominador e dominada entre pai e

filha.

A relagdo entre dominador e dominada também se ratifica pelo uso da expressao

“O pai parado na porta” na abertura de nove paragrafos, o que prende a atengdo para
este personagem, que conduz e sobredetermina a vida da filha. Vejamos:

O pai parado na porta entre o quarto e agora [...] o pai parado entre o

triangulo e a buzina do carro [...] o pai parado na porta entre a boneca ¢ a

tarde [...] o pai parado na porta entre o barulho dos 6nibus e o tapa [...] o pai

parado na porta, entre o caixdo que saia e o retrato da mae vestida noiva [...]

o0 pai paradissimo na porta, entre um ano e outro ano [...] o pai parado na

porta, entre um antincio e um comprimido [...] o pai parado na porta, entre a

bengala e o catarro [...] o pai parado na porta, atravessado entre a hora de sair
e a hora de nunca mais. (Parente Cunha, 1990, p. 1-4)

A repeticao dessa expressao durante o conto revela uma imagem de imobilidade
do pai. Isso funciona como um signo que denuncia que a figura paterna estd presa a um
pensamento fixo e a uma visdo estagnada de mundo. Pois, ndo importa o que acontega,
nem quanto tempo passe, 0 personagem sempre se encontra parado na porta para
observar, repreender, censurar e reprimir as vontades de sua filha. Também podemos
analisar outros simbolos presentes no conto, conforme as observagdes de Lima e
Oliveira:

Entre o quarto, espaco fechado aprisionador, controlado e controlavel,
povoado de seus significados simbolicos (BACHELARD, 1993) ou a porta,
lugar de passagem cuja travessia nunca se completa, e “agora” ou o “ano”
“agora”, ou o “ano”, as medidas do tempo que, inexoravel, ndo permite a
mudanga: ao se impor, mantém-na atada ao modelo de uma infancia estatica
ndo superada, atualizada pela voz da mae, rememorada, e a do pai,
reverberando no texto, na consciéncia da personagem e dos leitores:

“Desculpe, pai, paizinho, eu rasguei meu vestido brincando no quintal,
desculpe” (CUNHA, 2013, p. 2). (Lima e Oliveira, 2021, p. 285-286)

Os elementos mencionados no trecho sdo carregados de simbolos. Ao percorrer
a narrativa em questdo, é possivel notar a repeticao dos termos remetidos pelas autoras.
O quarto que aprisiona a protagonista remete a falta de liberdade que ela sofre; a porta
que ela ndao consegue atravessar, pois o0 pai sempre se encontra “parado na porta”, indica

que ela ndo possui forgas para contornar os obstaculos em busca de seus sonhos.

No decorrer do conto, a quantidade de indagagdes feitas pelo pai, direcionadas

para sua filha chamam a atengao:
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Por que vocé chegou tarde? [...] Quem é aquele vagabundo que estava com
vocé na saida da escola? [...] Quem ¢ aquele sacana que estava com vocé na
saida da escola? [...] Quem ¢é aquele desgracado que lhe deu carona? [...]
Quem ¢ aquele menino que estava correndo atras de vocé? Vocé ndo sabe que
¢ feio menina brincar com menino ? E o muro? Vocé ndo sabe que menina
ndo sobe em muro? [...] Quem ¢ aquele rapaz que estava conversando com
vocé na esquina? [...] Namorar? Quem ¢ aquele miseravel que quer desgragar
a sua vida? Vocé ndo tem pena de seu pai? Vocé sabe que hora sdo? Onde ja
se viu escola terminar a esta hora? [...] Quem ¢ aquele veado que estava com
voc€ no ponto de Onibus? [..] Por que vocé quer fazer curso de
p6s-graduacdo? [...] Quem é aquele velho sem-vergonha que saiu com vocé
da escola? [...]. (Parente Cunha, 1990, p. 1-4)

Ao visualizarmos o compilado de questionamentos que o pai fazia para a filha,
notamos que ele esta sempre agredindo a filha discursivamente, pois ele questiona cada
contato social que ela tem faz, se intromete em todas as decisdes da filha, atrapalhando
seu desenvolvimento social como individuo. A partir desse olhar, passamos a
compreender a afligdo que foi a vida desta mulher. Viveu, desde crianga, sob os moldes
do pai, sempre limitada, sempre monitorada nas coisas mais comuns na vida de uma

pessoa.

Também podemos observar que o conto em questdo foi construido de maneira
circular, vejamos um trecho do primeiro paragrafo: “Aquele cansago de existir, aquela
gosma impregnando os 0ssos, os musculos, os tecidos, o sangue estagnado sob a pele
desbotada [...]” (Parente Cunha, 1990, p. 1), a mesma angustia se repete no ultimo
paragrafo: “Cansaco”. Cansago de existir. Ela parada na porta, entre ficar e ndo sair, o
corpo colado numa gosma nem fria nem quente, um amarrado nos 0ssos, um grude se
enfiando pelos poros [...]” (Parente Cunha, 1990, p. 4). Essa construcdo de uma
narrativa circular serve para demonstrar que a personagem esta envolvida neste ciclo

durante toda a sua vida, fato este que destroi o sentido da sua vida e tira sua vivacidade.

Os espagos que sdo apresentados na narrativa sdo bem limitados, boa parte do
conto se passa dentro da casa da familia, como podemos perceber no trecho: “o pai
parado na porta entre o quarto € o agora [...] o pai parado na porta entre a boneca e a
tarde” (Parente Cunha, 1990, p. 1-2). Outro espagco que também ¢ mencionado ¢ o
ambiente escolar: “A escola, sempre a escola. Professora ou aluna, sempre a escola” (p.
1). E possivel constatar que a escola serviu como um local de refigio para a

personagem, uma vez que ela possuia um ambiente familiar ndo agradavel, e resolveu

buscar a saida na educacao; mas, mesmo assim, ndo conseguiu a liberdade almejada.
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Apesar dos questionamentos dela sobre a escola devido as repressdes do pai, ela
se formou com destaque como professora: “[...] parabéns, professora, a primeira aluna
de toda a faculdade [...] (Parente Cunha, 1990, p. 3)”. De certa forma, isso revela que,
mesmo com o “cansaco de existir’, a mulher teve um momento de resisténcia e

conseguiu realizar um de seus varios sonhos.

A linguagem usada no conto ¢ algo que chama a ateng¢do. Nos trechos “[...]
aquela gosma impregnando os 0ssos, os musculos, os tecidos, o sangue estagnado sob a
pele desbotada [...] Sim, o cansago, tanto cansaco, torpor grudando os membros e 0s pés
no chao [...] o corpo colado numa gosma nem fria nem quente, um amarrado nos 0ssos,
um grude enfiado pelos poros [...]” (Parente Cunha, 1990, p. 1-4), o uso de palavras que
remetem a sensacdo de repulsa funciona como um artificio para que seja possivel

adentrar na narrativa e sentir o que a personagem sente.

A mescla entre discurso direto e discurso indireto dialoga com a alternancia
entre passado e presente da vida da familia, pois o texto ¢ construido por
acontecimentos da infancia da mulher e de sua vida adulta. Como afirma Torres (2015,
n.p), “essa técnica ressalta a total estagnacdo das atitudes das personagens, que ndo
acompanham a passagem do tempo e, em concomitancia, dos habitos”. Desse modo, em

toda a narrativa, notamos a obediéncia da mulher em concordancia com a obediéncia da

menina, em relacao as imposigdes de seu pai.

O wuso dos termos “pai”, “papai” e “papaizinho” denotam uma certa
infantilizacdo da personagem, podemos observar isso na seguinte passagem do conto:
“Pelo amor de Deus, pai, eu tenho quarenta anos, até quando vocé vai pedir satisfacdes
de minha vida? Desculpe, pai, papaizinho, eu rasguei meu vestido brincando no
quintal, desculpe.” (Parente Cunha, 1990, p.2, grifo nosso). Nesse trecho, a personagem
j& adulta tenta se impor contra o pai, mas, logo em seguida, vemos surgir a crianca
amedrontada que se desculpa. Vemos resquicios da infincia da personagem durante o
conto, que denunciam o medo e obediéncia da crianca que se tornou uma adulta
dominada pela figura masculina, vejamos outros exemplos: “Vocé nao sabe que menina
nao sobe em muro? Desculpe, papai, eu s6é queria ver o que havia do outro lado.”
(Parente Cunha, 1990, p. 2); “Domingo que vem nds vamos passar o dia em Itaparica na

casa de seu padrinho (mas papai) vocé ndo quer ir por qué? Vocé tem que espairecer.”
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(Parente Cunha, 1990, p. 3). Diante disso, notamos que ¢ como se essa menina

amedrontada continuasse habitando a personagem.

Como ja mencionado, a personagem feminina ¢ uma professora de quarenta
anos. Uma adulta que possui seu emprego, mas se encontra obediente as vontades do
seu pai, figura opressora que a impede de ser uma mulher totalmente livre. Chama a
atencdo o fato de que, no decorrer dos anos, o pai continua tentando controlar a vida da
filha, como pode-se confirmar nesta passagem “Quem ¢ aquele desgragado que lhe deu

carona? [...] Pelo amor de Deus, pai, eu tenho quarenta anos [...]” (Parente Cunha, 1990,

p. 2).

O personagem paterno nao aprova que a filha saia, estude ou tenha uma vida
social que ele ndo controle. Por essa razdo, ele tenta de todas as formas manter sua filha
em casa. “E boa esta novela, eu gosto de novela, vocé precisa ver novela, distrai muito”
(p. 3). Manipulador, o pai usa o artificio da novela como uma tentativa de manter a
mente da sua filha ocupada, evitando que ela decida fazer as coisas que ela deseja. Além
disso, a convencgao social diz que o lugar da mulher ¢ em casa, vendo novela e cuidando

dos afazeres domeésticos.

Segundo (Krenkel e Moré, 2017, p. 771), “A violéncia contra a mulher ¢
compreendida como qualquer ato violento que inclua ameacas, coer¢des, privacao da
liberdade baseada no género e que resulte ou possa resultar em danos nas esferas fisica,
sexual e/ou emocional (United Nations - ONU, 1993)”. Em vista disso, podemos
observar como a personagem sofria violéncia de diversas formas durante sua trajetoria,
desde a privagdo de sua liberdade, até a violéncia fisica, como podemos comprovar no
trecho “O pai parado na porta, entre o barulho do 6nibus e o tapa” (Parente Cunha,

1990, p. 2). Vejamos o que Lima e Oliveira acrescentam sobre esse assunto:

Saffioti (1987) demonstra que as identidades sociais sdo construidas pela
atribui¢do de papéis as diferentes categorias de sexo, havendo expectativas
quanto ao seu cumprimento. No conto, sdo essas demandas externas que se
colam no discurso e nas agdes do pai, sem importar os resultados sobre a
mogca/mulher sob sua tutela. Exerce sua violéncia sobre e contra os sonhos, a
mente ¢ o corpo da filha; esta, mesmo j& adulta e formada, ndo consegue
escapar a esse controle [...]. (Lima e Oliveira, 2021, p. 286)

Desse modo, se as identidades sociais sdo moldadas pela atribuigdo de papéis
baseados no sexo, criando expectativas sobre seus cumprimentos, no contexto do conto,

o pai internaliza essas expectativas sociais e as impde a sua filha, exercendo controle
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sobre ela, mesmo quando ela j4 é adulta e formada, oprimindo, dessa forma, seus

desejos como pessoa invidual.

Diante disso, ¢ possivel notar que a figura do pai representa o sistema
patriarcalista, que associa a figura do homem como superior € dominante a mulher. Ja a
figura da filha, representa todas as mulheres que sdo oprimidas pelo dito sistema. Além
do mais, na narrativa, ¢ notavel o desejo que a menina/jovem/mulher possui de se
libertar das opressdes paternas, visto que ela busca a todo instante viver uma vida como

as demais pessoas da sua idade, todavia, o pai esta sempre ali entre ela e sua vontade.

No trecho “E o muro? Vocé ndo sabe que menina nao sobe em muro?” (Parente
Cunha, 1990, p.2), o muro mencionado funciona como uma metafora para a existéncia
do pai na vida da filha. Nota-se que essa figura paterna estad sempre entre a filha e as
coisas que ela deseja fazer, como um muro, impedindo sua passagem. E tudo que a
protagonista deseja ¢ pular este muro, ou seja, se libertar das opressdes vindas do seu

genitor.

Outro trecho que revela o pensamento ultrapassado e repleto de preconceito do
personagem paterno ¢ o seguinte: “O pai paradissimo na porta, entre um ano € outro
ano. Quem ¢ aquele veado que estava com vocé no ponto de 6nibus? Ah! ¢ uma amiga,
este mundo esta perdido e vocé ainda reclama porque eu me preocupo com voce.”
(Parente Cunha, 1990, p.3). Mais uma vez, quem Ié se depara com um discurso
contaminado de preconceito, desta vez, homofobico. O que reforca, mais uma vez, o

quanto € negativo conviver com um individuo com ideias tdo retrogradas..

A pergunta que deve surgir para leitores e leitoras €: por que a protagonista nao
vai embora da vida do pai? A resposta ¢ que ha algo maior que o desejo dela. H4 um
sistema de crengas, valores e opressdes no qual ela viveu durante todos os anos de sua
vida, que a impregnou e a tornou incapaz de tomar uma decisdo tdo drastica. Apos a
morte do pai, temos a seguinte passagem no conto “O quadrado do sim ¢ igual a soma
dos quadrados de todos os ndos incendiados na medula” (Parente Cunha, 1990, p. 4).
Fica claro que, mesmo apos o falecimento do pai, a protagonista ndo consegue se
libertar, dado que as opressdes estdo “incendiadas em sua medula”, ou seja, estdo

entranhadas na sua existéncia.
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Além disso, ndo € so contrariar seu pai, ¢ contrariar um sistema patriarcalista em
que a protagonista nasceu e cresceu inserida. Sem esquecer que had um cansago da
existéncia, apds levar tantos “ndos”, a filha passa a ndo sentir mais prazer na vida,
“aquele cansaco de existir [...] ela parada na porta, nem indo nem vindo, so6 ali [...] ha
quanto tempo a Ultima alegria? o Gltimo sorriso? cansago, esfor¢o inutil de respirar [...]”
(Parente Cunha, 1990, p.1). Por meio deste conto tdo rico e complexo, Parente Cunha
conseguiu, brilhantemente, denunciar o controle que a figura masculina insiste em

exercer em relagao as mulheres.

Podemos, a partir deste conto, perceber como a violéncia de género extrapola
tempo e espago, levando mulheres-vitimas a carregarem, durante a vida, a dor e os
reflexos da violéncia (ou das violéncias sofridas). A leitura do conto comprova a
necessidade de, no ambito da vida real, serem constantemente pensadas e realizadas
politicas de acompanhamento psicologico e social de mulheres que tenham passado por

experiéncias traumadticas ligadas as diferentes formas de violéncia de género.

3.2 “Noite de nupcias”

Como ja mencionado na apresentacao deste capitulo, “Noite de nlipcias” retrata
a historia de um casal durante sua noite de nupcias: o homem tenta convencer a noiva a
praticar o ato sexual e a mulher tenta fugir desta “obrigacdo” que, para ela, soa como
algo negativo.

O conto possui uma estrutura em blocos que sdo separados por espacos em
branco, como se fosse um tempo de reflexdo que a narrativa oferece entre um bloco e
outro. Além disso, assim como nos outros contos, a autora ndo utiliza travessdo, sendo
possivel perceber a construgdo do texto por meio do discurso direto. Ademais, assim
como o conto “O pai”, o conto em questdo se encontra em dois planos temporais, com
trechos que se alternam em didlogos no presente e no passado da vida da mulher.
Demonstrando, dessa forma, como o que ocorreu no passado influencia na vida da
mulher adulta.

Hé somente dois personagens no conto, um homem ¢ uma mulher. Percebe-se
que o homem ¢ quem conduz o discurso a todo momento, como podemos notar ja na
abertura, em que ele fala: “abra as perninhas, meu amor” (Parente Cunha, 1990, p. 39).

Na constituicdo desta frase temos um verbo no imperativo que ¢ suavizado um
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substantivo no diminutivo. Portanto, a0 mesmo tempo que o homem d4 uma ordem, ele
suaviza e infantiliza a frase por meio do uso do diminutivo.

Analisando as falas do personagem masculino, percebemos que quando ele
afirma que a mulher nao precisa ter medo do ato sexual e que nao vai doer, e a mulher
responde que deseja adiar a relagdo para o outro dia, fica claro que essa mulher estd em
uma condi¢cdo de medo e inseguranca extremos com a situacdo. Paralelo a isso, as
palavras do parceiro revelam apenas insisténcia € nenhuma como¢do com o medo da
mulher.

O homem demonstra o quanto quer fazer da mulher refém de seus desejos e, em
momento algum, se preocupa em entender os motivos de tamanha inseguranca. Vejamos
um trecho que revela o egoismo masculino: “ja esperei tanto, meu amor, olhe s6 como ¢
que eu estou, venha, nao tenha medo” (Parente Cunha, 1990, p. 39).

Além disso, a partir dos fragmentos “eu quero ter vocé todinha para mim [...] eu
quero ver voc€ nuinha, meu amor, tire a camisola [...] Vocé ¢ tdo bonita assim, toda nua,
toda minha, toda em minhas maos, em meu corpo, seu corpo, eu quero mergulhar inteiro
no seu corpo” (Parente Cunha, 1990, p. 39-40), podemos notar o sentimento de posse
que o homem exerce sobre a mulher, pois em toda a narrativa excede os limites dela.

Como mencionado anteriormente, o texto ¢ estruturado em blocos. Apos o
primeiro bloco, temos o segundo bloco que é escrito entre parénteses, que diz o
seguinte: “(vamos ficar sempre juntos, meus filhos, uma familia unida ¢ a coisa mais
bonita que tem, eu quero vocés sempre junto de mim)” (Parente Cunha, 1990, p.39).
Esse fragmento nos leva a pensar que se trata do pensamento da personagem feminina,
advindo de um discurso do passado, que se encontra impregnado no seu subconsciente,
revelando que ela também ¢ conduzida por uma 6tica patriarcalista..

Por outro lado, também fica a incdgnita de que os trechos entre parénteses nada
mais sejam do que lembrangas do discurso do pai da protagonista. Pois, a frase “vamos
ficar sempre juntos, meus filhos”, demonstra que alguém responsavel pela familia é
quem discursa, e levando em consideracdo o posicionamento conservador, reforca a
ideia de que seja a figura paterna.

Quando a personagem feminina declara: “Estou com tanto medo, vocé vai me
machucar” (Parente Cunha, 1990, p. 39), sugere que ela ja tenha sentido dor e ja tenha
sido machucada em uma situagdo parecida com aquela. Nesse caso, devido ao medo e
ao trauma que fica sugerido pelas atitudes da mulher, fica implicito que ela tenha

sofrido alguma situacdo na infancia relacionada ao assédio.
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Um excerto importante sobre o assunto € o seguinte:

(ndo me machuque, ndo me bata, eu juro que ndo fui/ eu que quebrei o
barquinho de Dudu/ tire a roupa que eu quero ver como é que vocé é/ sé
um pouquinho?/ vocé ja esta crescendo, niio é?/ quando eu crescer/ mas
onde ¢ que estas criangas se esconderam? o que/ € que vocés estdo fazendo ai,
escondidos?/ eu ndo posso ir ao seu aniversario, porque estou de/ castigo,
nem adianta pedir, porque castigo ¢ castigo) (Parente Cunha, 1990, p. 40)

As frases grifadas reforcam o possivel assédio mencionado anteriormente.
Notamos um adulto, possivelmente o pai da protagonista, pedindo para que uma crianga

tire a roupa. Sobre esse assunto, Habigzang et al discorre:

O abuso sexual no contexto familiar ¢ desencadeado e mantido por uma
dindmica complexa. O agressor utilizase, em geral, de seu papel de cuidador,
da confianga e do afeto que a crianga tem por ele para iniciar, de forma sutil,
o abuso sexual. A crianga, na maioria dos casos, ndo identifica imediatamente
que a interacdo ¢ abusiva e, por esta razdo, ndo a revela a ninguém.
(Habigzang et al, 2008, p. 339)

Por esse viés encontramos um motivo que justifica a angustia da protagonista
em passar pelo momento da relagdo sexual durante sua noite de niipcias. Como afirma
Lira et al, “além de problemas emocionais, a experiéncia abusiva predispde meninas e
mulheres a problemas na esfera sexual e a dificuldades nos relacionamentos afetivos
[...] (Lira et al, 2017, p. 4), sendo assim, provavelmente a lembranga de um trauma,
relacionado ao ato sexual, acompanhe essa mulher desde a infincia.

Levando a andlise para um outro caminho, o trecho: “Vamos ficar somente
assim, bem juntinhos / (vamos ficar sempre juntos, meus filhos, uma familia unida ¢é a
coisa mais bonita que tem, eu quero vocés sempre junto de mim)” (Parente Cunha,
1990, p.39) demonstra o discurso que ¢ feito para meninas, adolescentes, jovens e
mulheres em lares conservadores. Desde cedo, fala-se muito sobre guardar o corpo e

pouco se fala sobre educagao sexual, sendo o sexo, para a mulher, sempre um tabu.

Isso traz a tona a questdo da sexualidade da mulher. Desde a antiguidade, a
sexualidade feminina esta associada a procriagdo, anulando, dessa forma, o prazer
feminino e a liberdade do seu corpo. Até os dias atuais o sistema patriarcalista camufla
toda a “promiscuidade” masculina e condena a mulher por uma relagdo sexual antes do
casamento, ou por bem menos que isso. Sobre esse viés, Dutra (2006) ressalta que:

Desde crianga, ao menino, futuro homem, ¢ permitido conhecer seu corpo e
expor seus Orgdos, os pais sdo contribuintes para isto, porque querem um
filho que na fase adulta seja viril e masculo. Em algumas culturas ¢ comum
os pais levarem seus filhos homens para iniciarem a vida sexual ativa em

prostibulos. Enquanto para as mulheres, foi construido socialmente o
comportamento da castidade e da pureza, ndo ha nenhuma preocupagdo por
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parte dos pais em garantir que a pequena menina cresga € seja uma mulher
dona de sexualidade, ao contrario a grande inquietagdo paterna é criar uma
moga “decente, de familia, boa mae e esposa honesta”. (Dutra, 2006, p. 7)

Notamos, assim, valores invertidos em relagdo aos dois géneros: homens sao
incentivados precocemente ao mundo sexual, enquanto as mulheres sdo condenadas a
crescer na ignorancia. Essa construc¢do social em que as mulheres devem ocultar/abafar
seus desejos sexuais, enquanto os homens podem exibi-los livremente, cria um certo
sentimento de superioridade para os homens. Por serem encorajados e preparados para a
vida sexual, os homens possuem mais confianca, enquanto as mulheres carregam o
sentimento de que estdo fazendo algo errado ou impuro. O que notamos no conto em
questdo ¢ o esfriamento do corpo feminino, devido ao fato, mencionado anteriormente,
da mulher crescer imersa no pensamento familiar de que deve ser recatada, comportada,
em que, geralmente, o sexo ¢ um tabu. Na narrativa, isso cria uma espécie de paradoxo,
pois € possivel notar que a personagem cresceu ouvindo os esteredtipos relacionados
aos comportamentos femininos; no entanto, quando se casa, se sente pressionada a fazer

justamente o contrario: entregar seu corpo para um homem.

De “Noite de nupcias” € possivel extrair diversas questdes importantes, dentre
elas estdo a questdo do respeito e consentimento sexual entre o casal; a opressdao € o
sentimento de posse por parte do homem para com a mulher; traumas sexuais que uma
menina/mulher carrega no decorrer da sua vida e toda a visdo patriarcalista que notamos
impregnadas nos personagens do conto. Sabemos que esses temas sdo realidade para
muitas mulheres. Ler, analisar e ressignificar narrativas que denunciam as opressoes €
abusos sofridas pelas mulheres promove conscientizagdo e, a longo prazo, mudanga.
Tendo isso em vista, ¢ possivel notar como Parente Cunha sempre esteve a frente do seu

tempo.

3.3 “Festa de Casamento”

“Festa de casamento” ¢ um conto que ndo segue a estrutura em paragrafos a que
estamos habituados, em vez disso, ele ¢ organizado em uma espécie de bloco de
discursos diretos, sem travessdo e misturados. Esse artificio faz com que a narrativa
possua uma dimensao coletiva, uma vez que apresenta, em sequéncia ndo identificada,

as falas das diferentes pessoas que estdo presentes na festa de casamento.
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Em termos estéticos, algo que chama a aten¢do ¢ a marca que Parente Cunha
possui de ndo colocar ponto final em algumas frases, além de também deixar palavras
incompletas, vejamos: “Parabéns. Parabéns. Parabéns. Parabéns. Parabéns. Parabéns.
Par / Obrigado. Obrigada. Obrigado. Obrigada. Obrigado. Obrig” (Parente Cunha, 1990,
p. 93). A autora utiliza esse artificio para demonstrar que esse discurso se repete durante
todo o evento, por isso as interrupgdes inesperadas nas palavras, baseadas na

expectativa da repeticao constante.

O conto trata de um assunto muito proximo a realidade feminina. Dificilmente
alguém nao conhece uma mulher que desistiu do sonho da independéncia para se
comprometer com o casamento. E € justamente sobre isso que esse conto trata: uma
mulher, Maria de Fatima, que esta prestes a se casar, apos ter desistido do curso dos
sonhos, por pressao da familia e do noivo. No entanto, diferente das narrativas reais e
literarias que estamos habituados a encontrar, nesta, a protagonista abandona o noivo e

decide viver os sonhos que lhes foram censurados.

Pelas informagdes que encontramos no conto, a familia da noiva deve se
encontrar entre a classe média e a classe alta da sociedade da época. Podemos constatar
isso, entre outros, pelo titulo de doutor que ¢ dado ao pai da noiva, “Dr. Gustavo”, e

também pela repeti¢dao do tratamento entre outros convidados.

Todo o conto esta ambientado no espaco onde acontece a festa de casamento. A
narrativa se da por meio do didlogo entre os convidados, a mde e o pai da noiva,
configurando-se, deste modo, como discurso direto, ainda que, como ja se disse, ndo
haja travessdes definindo a autoria de cada fala. E a leitura dos contetdos que nos
esclarecem quem fala. Observemos um trecho em que os convidados conversam entre
si: “Dourado ¢ outra coisa, da logo um ar de distingao/ Eu quero tomar uisque, sera que
estdo servindo uisque estrangeiro?/ Eu s6 tomo uisque com guarand/ Ei, garcom, ei, ei,
psiu/ O bolo esta lindo ndo €? [...]” (Parente Cunha, 1990, p. 94). Essas falas constroem
uma imagem do grupo social que participava do evento e suas expectativas quanto a
configuracdo dos detalhes da festa. E importante ressaltar que a noiva nio participa de
nenhum didlogo durante o conto, o que reforca o apagamento que a mulher sofre na

sociedade em questdo.

Ainda sobre o tipo de discurso, podemos coletar algumas expressdes que

denotam valores muito presentes nesse tipo de evento. Como se trata de um casamento,
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¢ comum que as pessoas desejem felicidades aos noivos e distribuam elogios a festa.
Podemos averiguar isso nestes trechos: “Meus parabéns, muitas felicidades para sua
filha, Dr. Gustavo/ Estou muito honrado em receber o senhor, Dr Pedrosa/ Obrigado.

Obrigada [...]/ Que linda noiva [...] (Parente Cunha, 1990, p. 93).

Por outro lado, também podemos observar as vozes de maledicéncia, que
criticam e ironizam a festa e a noiva de maneira velada, fato que também ¢ muito
comum em eventos desse tipo na vida real. Vejamos algumas passagens que apresentam
esse tipo discurso:

Que cafona [...] Aqui parece que sé tem gentinha [...] Quem ¢ o pai do noivo?
Hein? Ele é o qué? Pode ser que tenha dinheiro, porque educagédo, olhe 14.
Esta limpando os dentes com o palito do croquete. A mulher esta jequissima
com vestido de renda e bolsa de couro pendurada no brago. Esta linda a festa

/ Estou achando cafonéeerrrima / Tem comida a bessa / Mas ndo ¢ coisa fina.
Coisa de gente grossa que quer se mostrar (Parente Cunha, 1990, p. 93-95).

Uma passagem que manifesta outro assunto muito presente em casamentos de
classes elevadas ¢ a seguinte: “Gosto de carteira dourada, combinando com a sandalia
dourada / dourado € outra coisa, d4 logo aquele ar de distingao [...] Estes saltos da moda
sdo altos demais. Meus pés estdo em brasa” (Parente Cunha, 1990, p. 94-95). Esse

trecho acaba denunciando a futilidade envolvida nesse tipo de festa.

Diante disso, notamos que uma das questdes que esse conto traz ¢ a
representacao do coletivo, pois demonstra como as pessoas se comportam em sociedade
e como expdem suas frustragdes e criticas negativas de modo velado, mas que revelam a

falsidade entre as pessoas e como elas vivem de aparéncias.

O contexto do conto nos leva a refletir que, mesmo nos dias atuais, vivemos
em uma sociedade em que o lugar da mulher ainda ¢ associado ao lar e a criacdo dos
filhos, pois, como salienta Santos (2022):

A alteridade masculina ¢ colocada acima das pessoas consideradas sem
capacidade de raciocinio e sem plena independéncia e autonomia (criangas,
escravos, criados ¢ os sem propriedade). As mulheres, por sua vez, eram

incluidas nesta falacia da incapacidade e ficavam presas a uma condigdo de
submissdo e dependéncia dos pais ou dos maridos. (Santos, 2022, p. 58)

Desde os primoérdios, a mulher sempre foi considerada como um individuo com
intelecto inferior ao dos homens. Por essa razdo, sempre foi impedida de ter seu lugar de

fala e seu poder de escolha. Nesse sentido, as mulheres passavam, e passam até os dias
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de hoje, pela seguinte situag¢@o: no inicio de suas vidas sdo submissas as escolhas de seu

pai, e quando se casam sdo submissas as escolhas de seu marido.

Tanto o pai, quanto a mae da noiva possuem falas na narrativa e mostram-se
condizentes com o casamento da filha e o rumo que a vida dela vai tomar. No entanto, ¢
importante destacar que ha um centramento maior na figura do pai, que diferente dos
outros personagens (com exce¢do da filha, cujo nome, Maria de Fatima, conhecemos ja
no desfecho do conto), tem nome préoprio no conto. Quanto a outros, aparece apenas a
referéncia ao “Dr. Pedrosa”, marcando o tratamento formal. A partir desse personagem,
que possui maior expressao na narrativa, podemos notar os resquicios dos valores
patriarcais que colocam o homem como figura que lidera a familia. Um trecho que
revela a postura patriarcalista do personagem ¢ o seguinte: “Estejam a vontade,
cavalheiros. Fiz questdo de um bufé especial para as bodas de minha filha. Fago votos
para que comam e bebam copiosamente. Defendam-se cavalheiros” (Parente Cunha,
1990, p. 94, grifo nosso). O uso da expressao destacada demonstra que o pai condiz com
o discurso patriarcal, pois “defendam-se cavalheiros” refor¢a o estereotipo de que as

mulheres querem o casamento para prender os homens e eles devem fugir disso.

Além do pai, fica notdrio que a mae da protagonista também ¢é condizente com

os valores patriarcais, podemos confirmar isso pelas falas da personagem:

[...] sabem como ¢, eu estou emocionadissima com o casamento de minha
filha. E o dia mais feliz de minha vida. Vocés gostaram do vestido dela? Fui
eu que escolhi [...] Gragas a Deus minha filha se casou com um rapaz muito
bom, de boa familia, bons costumes, sem vicios, respeitador dos pais, ha de
respeitar a esposa. [...] Faco muito gosto desse casamento. Gustavo também.
Nos tempos de hoje, é uma bén¢ao quando a gente vé uma filha bem casada
(Parente Cunha, 1990, p. 94).

Além disso, a mae confessa que ela, o pai e o noivo de Maria de Fatima
convenceram a mog¢a a largar os estudos para focar na sua futura vida de casada;
vejamos: “Ela vai continuar a estudar? Nao, ja deixou, vocé sabe, ndés nunca quisemos
que Fafi estudasse engenharia. O pai tanto insistiu, que ela acabou desistindo. O pai e o
noivo. N6s somos da opinido que a mulher é para o lar” (Parente Cunha, 1990, p. 95).
ApoOs a analise desse trecho, € possivel constatar a pressao familiar que a jovem sofreu,
visto que as pessoas que ela ama e que ndo deseja decepcionar, insistem para que ela
ndo siga o caminho que deseja: os estudos. Dessa maneira, Maria de Fatima se vé em
uma situagdo em que deve escolher entre seu sonho e sua familia. Sobre isso, Leiro

(2016) ressalta:
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[...] mesmo quando as personagens tentam se afastar do nucleo familiar, os
impasses produzidos durante a constru¢do de uma nova identidade
recuperardo, através do acionamento da memoria, os discursos consensuais,
levando-as a refletir sobre o rumo que escolherem para as suas vidas, em
tensdo constante com as regras sociais internalizadas durante a sua formacao.
(Leiro, 2016, p. 78)

Assim, por mais que a mulher tenha o desejo de se libertar e seguir sua vida a
seus moldes, os resquicios de sua criacdo sempre estardo presentes com ela. Além disso,
existem diversos obstaculos para uma mulher que resolve trilhar seu caminho em
solitude. Em razao desses empecilhos, ela sempre sentird culpa por “fugir das suas
obrigacdes como mulher”, pois, foi criada cercada por este pensamento. Tudo isso
demonstra a realidade que muitas mulheres ainda sofrem na sociedade. Por mais que o
mundo tenha evoluido, ainda estd impregnado no pensamento popular a ideia de que a
mulher tem a obrigacao de cuidar da familia e do lar. Primeiro o casamento, depois, se
der certo, os sonhos, a carreira e os desejos.

A noiva ndo participa de nenhum didlogo durante a narrativa, no entanto, alguns
trechos descrevem o estado de espirito aparente da mulher. Neles, fica claro a
insatisfacdo da moca durante a cerimdnia. Vejamos: “Vocé esta achando a noiva bonita?
O vestido ficou mais ou menos. A cara que ndo esta boa/ Ela ¢ muito antipatica / Nao ¢
isso, ela parece esquisita. Nao fala, ndo ri / Ela est4 agitada, ndo ¢?/ Nervoso/ Frescura”
(Parente Cunha, 1990, p. 95). A partir dessas descrigdes, reveladas pelos convidados,
fica nitido, para quem 1€, que a noiva esta contrariada durante o evento. Sobre isso

Ferreira Neto (2015) discorre:
O evento, a festa de casamento, foi organizado por pais representantes dos
valores da sociedade patriarcal e de uma noiva contrariada, que demonstra a
seus convidados o desprestigio dado a0 momento que deveria ser o mais
importante de sua vida. Tais revelacdes ja anunciam um desequilibrio nos
desejos originados nesse seio familiar, pois, dentro de uma familia patriarcal,
os pais sentem-se honrados em escolher o marido ideal para a filha e vé-la

contraindo um bom casamento. No entanto, a narrativa revela-nos,
sutilmente, que a filha ndo compactua com esse sonho. (Ferreira Neto, 2015,

p. 33)

Notamos que para manter as aparéncias, os pais optam por contrariar o futuro da
filha, forcando-a a desistir dos sonhos e a fazer aquilo que lhe ¢ o destino da mulher de
acordo com os moldes de familia patriarcal.

Na maioria das vezes, vemos as mulheres cederem ao pensamento patriarcalista,
desistindo de criar sua propria historia e de buscar seus objetivos e sonhos. No entanto,
neste conto, Helena Parente Cunha nos apresenta o outro lado da moeda. A autora nos

traz uma personagem que, mesmo estando quase rendida as pressdes da familia, busca
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forcas e acaba se libertando. Ela surpreende e rompe com as limitagdes impostas as
mulheres e toma a decisdo de correr atras do seu direito de escolher o que realmente
quer.

Para refor¢ar o contetdo patriarcal em que a personagem esta envolvida,
observemos que, em dado momento da festa, o pai da noiva discursa as seguintes

palavras:

Excelentissimas senhoras. Excelentissimos senhores. Sinto-me lisonjeado e,
por que ndo dizer envaidecido com a nobre presenca das respeitaveis familias
nesta hora memoravel, em que se unem pelos sagrados lagos do matrimonio a
minha dileta filha e o seu dignissimo noivo. A mulher, como a rainha do lar
(...). (Parente Cunha, 1990, p. 95-96, grifo nosso)

Quase que de imediato, apos este discurso, os convidados notam o sumigo da
noiva. Vejamos a ultima frase dita pelo pai: “a mulher, como a rainha do lar”;
provavelmente essa frase serviu como o gatilho que faltava para Maria de Fatima
perceber o rumo que sua vida estava tomando. Foi a partir dessa designacdo, dada por
seu proprio pai, que a protagonista percebeu que desejava ser mais do que apenas uma

“rainha do lar”. Vejamos o trecho que se refere ao climax do conto:

A noiva sumiu?/ Cadé a noiva? O noivo esta ali perto do bolo [...] Onde esta
Maria de Fatima? [...] Ei, pessoal. Venham todos aqui/ A grinalda estd no
chdo perto do toalete?/ O véu rasgado na cadeira?/ O vestido jogado na
privada? Dentro do vaso?/ Os sapatos na pia/ O noivo ndo sabe onde esta a
noiva [...] Puxa vida, ela foi embora e deixou o noivo. Por qué? (Parente
Cunha, 1990, p. 96).

Esse trecho abre o principal acontecimento do conto, que deixa de ser a festa de
casamento para ser o sumigo da noiva. Sumico esse que possui correspondéncia com 0s
comentarios que os convidados fizeram em relacdo a postura dela durante a cerimonia.
A grinalda no chio, o véu rasgado, o vestido na privada e os sapatos na pia sdo signos
que revelam a revolta, o descontentamento de uma mulher que percebeu que sua historia
estava sendo escrita por outras pessoas. A personagem ndo fugiu simplesmente, ela
expressou toda sua angustia, raiva e frustracdo naquilo que representava o casamento,

isso justifica a maneira que ela se livrou do o vestido e acessorios que usava no evento.

Isso nos faz refletir como as pressoes sao capazes de nos levar a fazer coisas
inimaginaveis. Maria de Fatima, que se via rendida as convengdes sociais, no ultimo
minuto, durante sua festa de casamento, resolve se desprender dos padrdes que a
impediam de voar e faz algo que choca o leitor. Ao fugir da propria festa de casamento,

Maria de Fatima demonstra que nunca ¢ tarde para buscarmos a liberdade. Diante disso,
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¢ possivel refletirmos sobre uma temaética tao real, mas abafada pela sociedade, como a
imposi¢do do casamento para a mulher, através de uma narrativa tdo rica e impactante

desenvolvida aos moldes de Parente Cunha.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A analise critica dos contos "O pai", "Noite de nupcias" e "Festa de casamento"
da obra Os provisorios (1980) de Helena Parente Cunha, sob a perspectiva
critico-feminista, permitiu a explora¢do de elementos explicitos e implicitos desta rica
obra. Este trabalho foi apoiado em contribui¢cdes como: Dutra (2006), Garcia (2015),
Goulart (2003), Habigzang et al (2008), Leiro (2003), Lima e Oliveira (2021), Santos
(2022), Souza (2011) e Zinani (2011) e (2012), que fornecem ricas informagdes sobre as
tematicas presentes aqui. Com esta pesquisa serd possivel expandir os horizontes dos
leitores e das leitoras dos contos de Helena Parente Cunha, no que diz respeito a
compreensdo da unidade de sentido de seus textos e as questdes de género. Com isso,
nos juntaremos a fortuna critica desta brilhante autora.

No primeiro capitulo resolvemos explorar um pouco mais a obra completa Os
provisorios. No livro, nos deparamos com um universo feminino em conflito com
normas e expectativas sociais criadas pelo sistema patriarcal. No entanto, a coletanea
revela, em alguns momentos, a resisténcia das mulheres em contar suas proprias
historias, enquanto permanecem em um estado provisorio de construgao.

Vimos que Parente Cunha aborda diversas problematicas enfrentadas pelas
mulheres, como: controle paterno, dependéncia emocional no casamento, violéncia de
género, convivéncia toxica, assédio infantil, entre outras, contribuindo, por meio da
escrita, com a conscientizagcdo e reflexdo sobre as questdes de género. Para mais, ndo
podemos deixar de lado a questdo estética desta brilhante obra. Pois, durante a leitura,
além de incriveis narrativas, nos deparamos com uma rica variedade de recursos
técnicos, como monologo anterior, fluxo da consciéncia e narrativas sem pontuagdo, que
possui o objetivo de intensificar a conexdo emocional e desafiar a interpretagdao dos
leitores e das leitoras.

No segundo capitulo vimos que a critica feminista surgiu para recuperar obras
negligenciadas de mulheres, reinterpretar textos sob uma perspectiva feminina e
desafiar tragos patriarcais na literatura, bem como em outras areas. Tratamos, também,
de como o movimento feminista evoluiu em trés ondas ao longo do século XX, cada
uma abordando diferentes questdes e desafios, desde direitos basicos até a necessidade
de renovagdo e reconhecimento das desigualdades que assolam as mulheres.

Focamos, ainda, na quarta onda feminista, que foi impulsionada pelas midias

sociais, e tem como foco questdes de identidade de género, transexualidade, gordofobia,
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além de usar a internet como ferramenta para disseminar a luta feminista e promover a
unido entre fmulheres. Assim, com este capitulo compreendemos que a critica feminista
ndo serve apenas para interpretar textos, mas possue, também, o objetivo de transformar
a consciéncia de leitores e leitoras, além de desafiar as normas patriarcais € promover a
presenca e a participagdo das mulheres em todos os campos do conhecimento. Diante
disso, concluimos que a obra Os Provisorios, de Helena Parente Cunha, que reflete
questdes da terceira onda feminista, serve como lembrete de que a luta feminista nunca
deve ser cessada.

No terceiro capitulo foram desenvolvidas andlises detalhadas dos contos “O
pai”, “Noite de nupcias” e “Festa de casamento”. O primeiro conto explorado foi “O
pai”, dele, extraimos a relagdo de dominagdo entre os géneros. Notamos a relacdo de
poder entre pai e filha, em que o pai exerce controle ¢ dominagao sobre a vida da filha, e
esta se encontra totalmente dominada.

Além disso, a violéncia de género expressa no conto retrata e denuncia a
realidade feminina vivida na sociedade. No conto, o pai exerce violéncia fisica,
emocional e psicologica sobre a filha, representando o sistema patriarcalista que oprime
e controla as mulheres. Apesar das opressdes, a protagonista busca resistir e realizar
seus sonhos, como se formar como professora, evidenciando sua luta contra a
dominagao paterna.

No entanto, ¢ possivel perceber a permanéncia das opressoes estdo impregnadas
na mulher. Mesmo apds a morte do pai, a protagonista continua aprisionada e sem
animo de construir sua propria histdria. Sendo assim, a leitura deste conto de Helena
Parente Cunha levantou reflexdes sobre a violéncia de género, sobre a necessidade de
politicas de acompanhamento psicoldgico e social para as vitimas, além de estimular a
luta contra o controle masculino sobre as mulheres.

O segundo conto analisado foi “Noite de nlpcias”, que apresenta um retrato
sobre a pressdo que a mulher sofre, por parte do parceiro, para realizar o ato sexual,
deixando evidente o desconforto da mulher, enquanto o homem demonstra indiferenca
aos sentimentos dela. Além disso, a protagonista expressa medo e trauma em relagdo ao
ato sexual, sugerindo experiéncias passadas de abuso ou assédio, possivelmente na
infancia.

Isso ¢ corroborado por trechos que sugerem interagdes inapropriadas por parte
de um adulto, possivelmente seu pai. Também resgatamos que o conto aborda questoes

relacionadas a sexualidade feminina em uma sociedade patriarcal, em que as mulheres
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sdo incentivadas a ocultar seus desejos sexuais e a serem recatadas, enquanto os homens
sdo encorajados desde cedo a vida sexual ativa. Portanto, nesta andlise, buscamos
enfatizar a importancia do respeito e consentimento sexual, denunciando a opressao
masculina, os traumas sexuais ¢ a presenca de visdes patriarcais, com intuito de
promover conscientizagdo e reflexdo sobre essas questdes. Além disso, com essas
analises, despertamos para uma luta que ¢ de toda a sociedade: lutar pelo direito de
apoio psicolégico para todas as mulheres que sofreram abusos e traumas durante
qualquer fase da sua vida, pelo simples fato de serem mulheres.

O terceiro conto analisado, “Festa de casamento”, aborda a questdo da
submissao feminina em relagdo a pressdo familiar e social. Isso pode ser exemplificado
na decisdo da protagonista de abandonar seus estudos e se casar, demonstrando como as
mulheres sdo frequentemente privadas de sua independéncia e autonomia. Notamos que
o pai e a mde da noiva evidenciam os resquicios dos valores patriarcais, colocando o
homem como lider da familia e reforcando a pressdo sobre a protagonista para seguir o
destino determinado pela sociedade.

O diferencial desta narrativa ¢ o desfecho: a protagonista, mesmo diante das
pressdes, decide se libertar durante a festa de casamento, o que representa um ato de
busca pela liberdade e autonomia feminina. A partir da leitura deste conto notamos que
a autora busca promover conscientizagdo sobre temas como respeito € consentimento
sexual, opressdo masculina, traumas sexuais € visoes patriarcais promover mudangas
sociais.

Também buscamos dar atencdo a estética adotada nos contos em questdo. Como
o uso do discurso direto nos trés contos, em “O pai” e “Noite de nipcias” hd uma
dualidade temporal, pois apresentam dois planos temporais, alternando entre didlogos
no presente e flashbacks do passado da vida da protagonista. Enquanto festa de
casamento se destaca pela organizagdo em uma espécie de bloco de discursos diretos,
sem travessdo e misturados. Tais técnicas revelam o diferencial de escrita de Helena
Parente Cunha.

A partir dos trés contos enfatizados neste trabalho, extraimos retratos fié¢is de
diferentes momentos da vida de uma mulher, o que permitiu que enxerguemos que a
violéncia de género, seja ela psicologica ou fisica, pode acontecer na infincia, na
adolescéncia, na juventude, e que pode acarretar sérios traumas e problemas, em
qualquer ambito da vida de uma mulher adulta. O que tornou valida a hipdtese inicial

deste trabalho.
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