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RESUMO

Desde as primeiras letras na imprensa até os romances, Machado de Assis demonstra um
interesse pelo parasitismo. Certamente pela leitura de Luciano de Samodsata e de seu
didlogo O Parasita. Ndo sé se interessa pelo tema, mas também pelos recursos literarios
da tradicdo lucianica. Dessa soma de interesses surgem as “Aquarelas” (1859), conjunto
de crdnicas que apresenta os principais tipos parasitarios no pais. De Ressurrei¢do (1872)
a Memorial de Aires (1908), Machado ndo perde de vista os parasitas, 0s que se
aproveitam das batatas ou benesses alheias. Por isso, nossa tese tem por objetivo
apresentar panoramicamente o0s ecos do tema, os parasitas do corpo e os do espirito e da
consciéncia nos romances; bem como analisar esse tipo social em Quincas Borba (1891).
Para isso, valemo-nos de estudos acerca da personagem, da tradicdo lucianica e da critica
machadiana. Respectivamente, os principais sdo: Bakhtin (2002; 2010; 2011), Bergson
(2007), Braith (2017), Candido (1970; 2014), Rosenfeld (2014), Segolin (1978), Brand&o
(2001), Frye (2013), Merquior (1972), S& Rego (1989), Bosi (2002; 2006), Brayner
(1979), Barboza (2022), Dixon (2020), Faoro (2001), Gledson (1991; 2003; 2006),
Santiago (2006; 2015), Schwarz (1991, 2012). Em suma, as “Aquarelas” funcionam como
uma bussola para a construcdo das personagens parasitas nos romances e estes sdo a
mostra da expansao desse tipo social, sobre o qual o Bruxo do Cosme Velho nédo perdeu

0 interesse ao longo dos anos.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis. Parasitismo. Personagens. Aquarelas.

Quincas Borba.



ABSTRACT

From the first letters in the press to the novels, Machado de Assis demonstrates an interest
in parasitism. Certainly by reading Luciano de Samosata and his dialogue O Parasita. Not
only is he interested in the theme, but also in the literary resources of the Lucianic
tradition. From this sum of interests comes the “Watercolors” (1859), a set of chronicles
that presents the main types of parasites in the country. From Ressurrei¢do (1872) to
Memorial de Aires (1908), Machado does not lose sight of the parasites, those who take
advantage of potatoes or the benefits of others. Therefore, our thesis aims to
panoramically present the echoes of the theme, the parasites of the body and those of the
spirit and conscience in the novels; as well as analyzing this social type in Quincas Borba
(1891). For this, we make use of studies about the character, the Lucianic tradition and
Machado's criticism. Respectively, the main ones are: Bakhtin (2002; 2010; 2011),
Bergson (2007), Braith (2017), Candido (1970; 2014), Rosenfeld (2014), Segolin (1978),
Branddo (2001), Frye (2013 ), Merquior (1972), S& Rego (1989), Bosi (2002; 2006),
Brayner (1979), Barboza (2022), Dixon (2020), Faoro (2001), Gledson (1991; 2003;
2006), Santiago (2006; 2015), Schwarz (1991, 2012). In short, the “Watercolors” function
as a compass for the construction of parasitic characters in the novels and these are an
example of the expansion of this social type, in which the Witch of Cosme Velho has not

lost interest over the years.

KEYWORDS: Machado de Assis. Parasitism. Characters. Watercolors. Quincas Borba.



RESUMEN

Desde sus primeras cartas en la prensa hasta sus novelas, Machado de Assis demuestra
interés por el parasitismo. Seguramente leyendo a Luciano de Samosata y su didlogo O
Parasita. No solo le interesa el tema, sino también los recursos literarios de la tradicion
lucianica. De esa suma de intereses surge las “Acuarelas” (1859), un conjunto de cronicas
que presenta los principales tipos de parasitos en el pais. Desde Ressurrei¢do (1872) hasta
Memorial de Aires (1908), Machado no pierde de vista a los parasitos, aquellos que se
aprovechan de las papas o de los beneficios ajenos. Por lo tanto, nuestra tesis pretende
presentar panoramicamente los ecos del tema, los parasitos del cuerpo y los del espiritu y
la conciencia en las novelas; asi como analizar este tipo social en Quincas Borba (1891).
Para ello, nos valemos de estudios sobre el personaje, la tradicion lucianica y la critica de
Machado. Respectivamente, los principales son: Bakhtin (2002; 2010; 2011), Bergson
(2007), Braith (2017), Candido (1970; 2014), Rosenfeld (2014), Segolin (1978), Brandao
(2001), Frye ( 2013), Merquior (1972), S& Rego (1989), Bosi (2002; 2006), Brayner
(1979), Barboza (2022), Dixon (2020), Faoro (2001), Gledson (1991; 2003; 2006),
Santiago (2006; 2015), Schwarz (1991, 2012). En suma, las “Acuarelas” funcionan como
brdjula para la construccidn de personajes paréasitos en las novelas y son un ejemplo de la
expansion de ese tipo social, en el que la Bruja de Cosme Velho no ha perdido interés a

lo largo de los afios.

PALABRAS CLAVE: Machado de Assis. Parasitismo. Caracteres. Acuarelas. Quincas
Borba.
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Introducéo

A obra machadiana atravessou geracGes e em pleno século XXI continua
despertando leitores por toda parte. Chama-nos a atencdo uma caracteristica peculiar de
muitas de suas personagens: 0 jogo aparéncia versus esséncia. Por exemplo, em O
alienista, o protagonista Simdo Bacamarte diagnostica quase toda a populagdo por
loucura, porém a narrativa se encerra com 0 médico percebendo-se louco. Mais do que
uma reviravolta, o autor promove uma reflexdo sobre os espacos de poder, a formacao
educacional, a loucura, as verdades, sobretudo o0 jogo tipicamente do velho Assis: 0 que
€ e 0 que ndo é. A aparéncia e o prestigio social impéem a Bacamarte a condicdo de
Itcido; no entanto, quem precisa de ajuda psicolégica é ele mesmo.

N&o obstante, ao atravessarmos 0 Vvéu da oposicdo aparéncia ou esséncia,
percebemos que um procedimento padrao narrativo se impde: personagens que vivem as
custas de outrem, as quais parasitam pessoas, lugares, profissdes, postos sociais. Parece-
nos que mais do que mostrar o que nao se é, Machado esta interessado em um tipo social:
o parasita. O interesse do Bruxo do Cosme Velho pela parasitica data desde a sua primeira
fase. Quando jovem, recentemente estreado na imprensa carioca, 0 jovem ja esbocava sua
primeira paleta de personagens parasitas, experimentando-as no conjunto de crénicas
“Aquarelas” (1859).

Nosso contato com a obra de Machado de Assis e essa temética deu-se ainda
cursando a licenciatura em Letras-Portugués, no &mbito da inicia¢do cientifica. Naquele
momento, chamaram-nos a atencdo as cronicas publicadas nos jornais em meados do
século XIX. Dentre elas, o “Sermio do Diabo”, uma parddia do Sermdo da Montanha,
pregado por Cristo, segundo os Evangelhos. A versdo machadiana revela-se um
verdadeiro manual para os sujeitos ascenderem na sociedade brasileira.

Ao avangar na leitura das crbnicas, entramos em contato com os estudos de
Enylton José de S& Rego e Jacyntho Lins Brand&o, os quais vinculam nosso autor a
tradicdo lucianica, isto é, aos escritos de Luciano de Samdsata. Sa Rego (1989) destaca o
fato de Machado ter em sua biblioteca pessoal dois volumes das obras completas de
Luciano de Samosata, uma traducdo francesa feita por Eugéne Talbot, Hachette (1874).
Tal fato demonstra o interesse por um autor desconhecido. Esse interesse aparece em sua
escrita no conto “Teoria do Medalhdo”, que carrega o subtitulo “dialogo”, mencionando

Luciano como “cético e desabusado”.
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O bruxo do Cosme Velho nédo so6 Ié Luciano como se vale dos recursos da tradicédo
luciénica. Essa linhagem se fundamenta na satira menipeia e na juncdo do didlogo
filosofico aos personagens da comédia. Machado nédo s6 apreendeu a estilistica do sirio
como também colheu dele a abordagem da parasitica. Por conseguinte, é na série
“Aquarelas” (1859), um conjunto com cinco crénicas sobre 0s seguintes tipos parasitarios
(os fanqueiros, o parasita alimentar, o parasita literario, 0 empregado publico aposentado
e o folhetinista) que Machado da vaz&o a esse tema. Logo, ficamos interessados em
analisar esse retrato social do Brasil em 1859, por isso debrugamo-nos sobre o primeiro
texto do conjunto e o analisamos no trabalho de concluséo de curso.

Durante o mestrado académico, voltamos ao conjunto de crénicas e buscamos
compreender esse género literario em paralelo a técnica de pintura aquarela. Por fim, na
oportunidade, concluimos que as “Aquarelas” machadianas sdo um esboco dos tipos
parasitarios mais proeminentes na sociedade brasileira de sua época, além de ser também
uma ampliacdo do tema abordado incialmente por Luciano. Ao continuarmos nossas
leituras da obra do afamado Machado de Assis, notamos que ha uma mola propulsora em
sua producdo: a temética do parasitismo. Esta pode ser percebida nos contos, nas cronicas,
no teatro e nos romances. Por isso, uma nova possibilidade analitica se imp6s: recolher e
analisar alguns de seus parasitas espalhados na producdo romanesca. Como revela
Machado, em A m&o e a luva: “E privilégio do romancista e do leitor ver no rosto de uma
personagem aquilo que as outras ndo veem ou ndo podem ver” (ASSIS, 2015, p. 352).
Colocamo-nos na condicao de leitores criticos para enxergar nas falas, nas acdes, nas
descricdes dos personagens tudo aquilo que Ihes pode configurar como caracteristicas da
parasitica.

Nas “Aquarelas”, o autor ndo s6 desdobra 0s tipos, como tece comentarios a
despeito do parasitismo em geral, suas formas, seus principais campos de atuacdo. Nesta
tese, buscamos ler essas crénicas como fonte para a compreensdo dos parasitas no
desenvolvimento dos romances machadianos. Se na crénica, 0 tempo e 0 espago sdo
estreitos para elaboracgdo dos tipos, nas narrativas se pode ver com mais clareza a atuagao
dos parasitas. E € isso que buscamos: mapear o surgimento de toda forma de parasitismo
e analisar as personagens que chegam ao patamar de parasitas por oficio, isto é, aquelas
que ficam com as batatas ou as glorias dos vencedores.

Como ja afirmamos acima, o gosto peculiar de Machado por tecer narrativas sobre
0s parasitas vem da leitura de Luciano de Samdsata, um autor do século Il d.C., afamado
pela juncdo da comédia ao dialogo filosofico. Dele, Machado apreende a temética do
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didlogo O Parasita, amplia a discussdo apresentando outros tipos bastante brasileiros.
Além disso, incorpora os recursos da tradicdo lucianica, ou seja, 0 questionamento
genérico, o estilo fragmentério, a parddia e o nacionalismo, o carater ndo-moralizante, as
citagBes truncadas, o ponto de vista distanciado do Kataskopos (SA REGO, 1989), e
transforma Luciano no personagem Lucien, em Quincas, assim como aquele faz com
Menipo de Gadara em seus didlogos, fazendo-o transitar de influéncia a personagem.
Nosso trabalho analisa as personagens parasitas a luz dos recursos dessa tradicdo,
embasando-nos, principalmente, nos estudos de Brandao (2001), Merquior (1972) e Sa
Rego (1989).

O lucianismo € a tendéncia mais completa que liga a tradicdo grega aos tempos
modernos, de acordo com Sa Rego (1989). Bakhtin (2010) considera tal tradicdo uma raiz
para a carnavalizagdo, por sua vez, para a estética do disforme, do grotesco. Dessa mistura
de personagens comicas com dialogo filoséfico, sem finalidade moral e bastante satirico,
é que se firma a tradicdo lucianica, cujas reverberacdes chegam na pena de Machado. E
do olhar deslocado de estrangeiro que Luciano de Samdsata se interessa pelos que estao
a margem: pobres, prostitutas, parasitas; e se debruca sobre esses em seus didlogos. Ja
Machado, também um deslocado, provindo da base da pirdmide social e de origem negra,
volta-se aos parasitas na sociedade brasileira, fazendo de suas criaturas de papel meios
para encarnar as ideias, como é proprio da comédia e do lucianismo, segundo Bergson
(2007) e Nogueira (2004).

E por meio da personagem que a ficgdo se torna patente e a camada imaginaria se
torna densa, segundo Rosenfeld (2014). Mas ndo so; para Antonio Candido (2014), é a
personagem guem torna vivo o enredo e as ideias, ou seja, 0s trés elementos centrais
novelisticos (o enredo, as ideias e 0s personagens) estdo conectados pelas criaturas de
papel. No entanto, embora este elemento seja 0 mais atuante e comunicativo da arte
novelistica moderna, nos séculos XVII e até no comeco do XX, ndo lhe pode facultar a
separacao dos demais elementos, um necessita do outro para existir. Assim, é por meio
desse elemento narrativo que nosso autor expande os jeitos de parasitar, dando nome,
corpo e acgao aos parasitas que circulam de Ressurrei¢cdo a Quincas Borba.

Em suma, nesta tese, busca-se o entendimento da obra de Machado como um todo
organizado e coerente que apresenta fios da parasitica do inicio ao fim. Seguindo a
proposta de Santiago: “Ja é tempo de se comegar a compreender a obra de Machado de
Assis como um todo coerentemente organizado, percebendo que a medida que seus textos

se sucedem cronologicamente certas estruturas primarias e primeiras se desarticulam e se
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rearticulam” (SANTIAGO, 2015, p. 129). Ao fitar a producdo romanesca pelo viés do
parasitismo, percebemos que os tipos aquarelados ndo foram abandonados, mas
rearticulados e expandidos nos romances. Logo, as “Aquarelas” sdo a bussola para a
atuacgéo dos parasitas nas narrativas.

Ademais, nosso trabalho apresenta em seu primeiro capitulo os fundamentos
tedricos para a compreensao dos parasitas: a tradi¢ao lucianica, o estudo da personagem
e 0 parasitismo. Recorremos as cronicas para recolher o conceito de parasitismo, os tipos
e as performances e aplicamos a distingdo de parasitas do corpo e parasitas do espirito e
da consciéncia na organizagdo das personagens romanescas. No segundo capitulo,
apresentamos panoramicamente os ecos do tema em Helena, herdeira de um destino
parasitario, aquela que usurpa uma heranca como se fosse filha do Conselheiro Vale. Em
seguida, os parasitas do corpo: Viana (em Ressurrei¢do), desejoso por casar sua irma
Livia com o anfitrido Félix; Guiomar e mrs. Oswald (em A mao e a luva) disputam espaco
para agradar a baronesa e ascenderem socialmente; sr. Antunes (em laia Garcia) finge
trabalhar, parasita a familia do desembargador e tenta casar sua filha Estela com o filho
do amigo rico; José Dias (em Dom Casmurro), falso médico homeopata que se torna
agregado na familia Santiago. Dando sequéncia com os parasitas do espirito e da
consciéncia: Batista, Claudia e o escriba de Nobrega (em Esal e Jacd), 0s primeiros
buscam espaco na politica e na imprensa sem talento algum e o segundo escreve para
elogiar seu chefe; Bras Cubas (em Memdrias Pdstumas), uma sintese dos tipos
parasitarios na imprensa, na politica e na literatura; e Aires (em Memorial de Aires), um
diplomata aposentado que se beneficia da politica de favores. No terceiro capitulo,
dedicamo-nos a analisar Quincas Borba, narrativa que atinge o apice do tema pela
implosdo de personagens parasitas; as principais séo: Sofia Palha, Cristiano Palha,
Camacho, Carlos Maria, Freitas e Rubido, o protagonista. O casal Palha opera
conjuntamente para extorquir Rubido e enriquecer. Camacho busca postos politicos e
sustenta seu jornal gracas aos generosos patrocinios do protagonista. Carlos Maria, além
de comensal, deseja ser politico. Freitas € um hospede que suga jantares e charutos, um
parasita da mesa. Ja Rubido, herdeiro de Borba pela sua aproximacao intencionada, torna-
se 0 vencedor, mas ndo usufrui das batatas, estas param nas maos dos parasitas mais

espertos da cidade grande.
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1. Para compreender os parasitas

Neste capitulo apresentaremos os subsidios tedricos para o entendimento do
parasitismo na obra de Machado de Assis. Para tanto, as se¢des discutirdo o lucianismo,
partindo da satira menipeia e desaguando nos escritos de Machado de Assis; as teorias a
respeito da personagem nas narrativas, fungdes e sentidos; por fim, o conjunto de crénicas

“Aquarelas” e os sentidos identitarios do pais suscitados pela tematica.

1.1 A tradigéo lucianica nos escritos machadianos

Ao longo da historia da critica literaria acumularam-se varios estudos sobre a obra
de Machado de Assis. Muitos relacionando-o aos escritos de outros autores. Dentre tais,
alguns poucos o vinculavam a chamada satira menipeia ou tradi¢éo lucianica. Nesta tese,
procuramos também contribuir com as respostas a essa lacuna critica ao enveredar pelo
novelo Luciano e Machado.

A satira menipeia, forma satirica, prosimétrica, sem finalidade moral, é atribuida
a Menipo de Gadara, um autor do século 111 a. C. Ela se distancia da perspectiva moralista,
embora teca criticas, ndo aponta solu¢cbes nem métodos e seu objetivo de ataque é a
vaidade humana. Essa tradicdo advinda da oralidade garante o seu registro nos anais da
histdria através de autores que a evocam posteriormente: o romano Marcus Terentius
Varro e Luciano de Samosata. Sa Rego (1989, p. 29) mostra que 0 conceito prosimétrico
atribuido a satira menipeia ndo da conta de classifica-la, e como s6 temos acesso a uma
producdo mais substancial a partir dos escritos de Luciano, o critico propde ser “mais
produtivo limitar o conceito genérico de ‘satira menipeia’ a uma defini¢do mais precisa
de ‘linhagem lucinica’ ” (SA REGO, 1989, p. 30).

Para Northrop Frye (2013, p. 473-476), esse tipo satirico nada mais é do que uma
leitura de atitudes mentais, e ndo das pessoas propriamente, altamente competente para
lidar com ideias abstratas e teorias, que sdo expressas por seus personagens. Constitui-se
de um espécime de brincadeira livre da fantasia intelectual, de narrativa solta, da
observacao bem-humorada que produz caricaturas. Ela ataca o mal e a loucura como um
pedantismo, as doencas do intelecto, sobretudo a vaidade humana. Distingue-se da

tradicdo picaresca, a qual exibe uma visdo de mundo num unico padrdo intelectual. Para



17

Frye (2013), ela ainda pode ser de dois tipos: fantastica ou moral; quando puramente
moral reside numa utopia de sociedade. Em geral, sua forma curta se ampara no dialogo
ou no coléquio. Um traco bastante reconhecido em Varrdo é a demonstracdo de erudi¢do
por meio da menipeia. Para Nogueira (2004, p. 86), a menipeia se diferencia do romance
convencional por seus personagens serem porta-vozes de ideologias, das ideias abstratas.
Em geral, o cbmico se importa mais com as a¢Bes do que com quem as executa, conforme
Bergson (2007, p. 11). Ainda para Nogueira, a menipeia é a jungdo do dialogo filoséfico
com o naturalismo grotesco (2004, p. 134).

Mikhail Bakhtin investiga as raizes da carnavalizagéo e localiza no grotesco uma
fonte. Esse grotesco descrito por Bakhtin nada mais € do que uma das formas derivadas
da menipeia. Ele localiza nessa forma de arte “a estética do disforme” (BAKHTIN, 2010,

<

p. 38), e tal deformidade serve para “liberar-se da falsa “verdade deste mundo” e
contempla-lo com um olhar liberto dessa ‘verdade’” (BAKHTIN, 2010, p. 43, grifos do
autor). Mas nao so6, também ¢ “funcao do grotesco liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre o mundo”
(BAKHTIN, 2010, p. 43). Isto é, o grotesco escancara a condi¢do humana limitada e
libera a humanidade da verdade, o que deflagra a incompletude de nossas verdades.
Ainda, segundo o critico, tal estética usa comumente as marionetes e a loucura como

formas de liberar o humano. Em suas palavras:

O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco,
destroem a seriedade unilateral e as pretensdes de significacdo incondicional e
intemporal e liberam a consciéncia, 0 pensamento e a imaginacdo humana, que
ficam assim disponiveis para o desenvolvimento de novas possibilidades.
(BAKHTIN, 2010, p. 43).

Para Julia Kristeva (1974), o Unico discurso que escapa do interdito, de Deus, da
lei, da definicdo dos paradigmas conceituais seria o poético. Contudo € no carnaval que a
poténcia do discurso chega ao seu maximo: transgredir o cédigo linguistico e a moral
social e emergir na l6gica do sonho. Assim, nos discursos dialdgico, carnavalesco,
polifénico e na satira menipeia é que o texto Ié outro texto, 1€ a si mesmo e se fundamenta
numa ampla destruicdo (KRISTEVA, 1974). Ainda para a estudiosa, a satira menipeia é
um texto de atividade social que influenciou a literatura cristd e bizantina e apresenta 0s
seguintes aspectos: articulacdo concomitante do comico ao tragico e libertacdo da

linguagem pela loucura e pela fantasia (KRISTEVA, 1974). Essa satira nada mais é do
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que um verdadeiro mosaico de citacBes que se vale do corpo, do sonho e da prépria
linguagem. Nas palavras da estudiosa: “O homem, alienado da natureza e da sociedade,
aliena-se a si mesmo, descobre seu ‘interior’ e ‘reifica’ esta descoberta na ambivaléncia
da menipeia” (1974, p. 84; aspas da autora).

A menipeia, como ja dito anteriormente, € uma das raizes da carnavalizacao e
Luciano de Samosata, herdeiro dessa tradicdo, é o provocador da morte definitiva dos
deuses por meio da comicidade, rebaixando os mitos a esfera do cotidiano, de acordo com
Mikhail Bakhtin (2002). Para o russo, o “espirito propositalmente baixo e fisioldgico”
(BAKHTIN, 2002, p. 329) é a marca dessa tradicao.

Na introducdo de Problemas da poética de Dostoiévski, o tradutor e critico Paulo
Bezerra elenca as catorze caracteristicas da satira menipeia abordadas por Mikhail
Bakhtin. Sua sumarizacdo aponta: o elemento comico, a excepcional liberdade de
invencdo do enredo, a filosofia dos herois lendarios, a criacdo de situacdes
extraordinarias, a combinacdo do mistico-religioso com o naturalismo de submundo, as
Gltimas posicoes filosoficas, a estrutura triplanar, a observacdo de um angulo inusitado, a
representacdo de inusitados estados psicolégicos-morais anormais, as cenas de situagdes
e declaracOes inoportunas, a exploracdo de contrastes agudos, a utopia social em forma
de sonho ou de viagem, o emprego dos géneros intercalados, a multiplicidade de estilos,
o carater publicistico (BEZERRA, 2010, p. 129-135). Esse panorama de recursos marca
a fantasia e a liberdade como matérias-primas dessa tradi¢ao, pois todas essas misturas
de géneros, de estilos, de vozes, de planos narrativos, de estados psiquicos, de ideias, de
noticias ressaltam a liberdade de imaginacéo.

Ademais, para Bakhtin (2010), Luciano, sucessor dessa satira, € uma fonte da
filosofia do riso no Renascimento, ndo s6 pela incorporacdo dos recursos da menipeia,
como também pela transformacao de Menipo em personagem, dando-lhe o lugar daquele
que veicula o riso nas tramas, Unico capaz de rir até mesmo depois de morto. Nesse
sentido, o riso ganha a conotacédo de elo entre a vida e a morte. Para Silva (2006), o riso
em Luciano € o locus de saida para a condi¢cdo humana, sobretudo para ensinar ao ridente.
Essa condig¢dao também ¢ observada por Bakhtin, quando diz: “o riso ambivalente expressa
uma opinido sobre um mundo em plena evolugdao no qual estdo incluidos os que riem”
(BAKHTIN, 2010, p. 11). Assim, é na ambivaléncia do riso e do rir de si e do outro que
a menipeia se fundamenta. Em Luciano, Menipo torna-se o mais ridente dos personagens
nos dialogos, mas ndo sg, é também visto como um céo raivoso. Jacyntho L. Brandao

considera que esse cao mordeu a muitos, promovendo uma verdadeira “contaminago
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ironica” (BRANDAO, 2001, p. 353). Contaminou Varrdo e Luciano, e por meio deste
muitos outros receberam a tradicdo: Erasmo, Rabelais, Voltaire, Swift, Dostoievski e
Machado de Assis.

A menipeia s6 consegue gerar essa cadeia da contaminagéo gracgas a producao do
sirio helenizado Luciano de Samosata. Este viveu no século Il d. C. (125 a 181), de uma
familia de escultores, tornou-se advogado, orador, literato. Luciano aprende com um tio
a profissdo de escultor, fabricando estatuetas. Depois seus pais passam a apoia-lo no
estudo das Letras na Jonia. Sua dedicacdo o leva a Macedonia, a Galia, a Italia, tendo
conhecido Roma e Atenas, onde residiu por alguns anos. Conheceu 0os mais importantes
representantes das correntes filosoficas de sua época, 0s cinicos, 0s céticos e 0s estdicos.
Apesar de ndo ser grego, conseguiu prestigio, gracas ao seu conhecimento profundo das
letras, tornando-se um alto funcionério do Império Romano. Em sua fase mais madura,
aos quarenta anos, produz a maior parte dos textos que o tornariam famoso: dialogos,
ensaios, narrativas, textos autobiograficos, critica, epigramas, exercicios de retorica e
encomios (SA REGO, 1989, p. 44-45).

Para Brandao (2001, p. 118, 124), o fato de ele ser um deslocado de sua terra o
faz perceber todos 0s que estdo a margem naquele contexto: os parasitas, as prostitutas,
0s pobres, 0s intelectuais nas casas dos ricos, os mortos no Hades, os herdis na llha dos
Bem-aventurados e os estrangeiros; estes ganham até uma repablica em seus dialogos. O
estudioso marca também a presenca da retérica, da sofistica, da comédia, do dialogo
filosofico sem seu 16gos ficcional como meio de sublinhar a alteridade. Luciano ndo adere
a escola alguma, mas harmoniza o dialogo platdnico (em prosa), a comédia (em verso) e
o discurso cinico, advindo do socratismo (BRANDAO, 2001).

A grande licdo do riso socratico é a admissdo de ndo sabermos nada e € essa
“ironia socratica [que] conduz a Luciano de Samodsata, a besta-fera de todos os
dogmaticos, de todos os possuidores da verdade, religiosos ou humanos. Luciano, o
homem que ri de tudo, o homem que é uma gargalhada” (MINOIS, 2003, p. 65). Este,
com seu riso audacioso, zomba dos proprios zombadores, atinge a negacdo absoluta, o
nada.

Brand&o (2001) reivindica o valor da obra de Luciano e observa que este tornou-
se esquecido na contemporaneidade. Para ele, Bakhtin considera Luciano um reprodutor
de menipeias, localizado junto ao didlogo socratico e a carnavalizacdo (BRANDAO,
2001, p. 15). Branddo acentua que a menipeia ndo € um puro didlogo, pois ha o
predominio da narracdo. Portanto, Luciano parte de Menipo para reelaborar o seu didlogo
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cdmico e constitui a tradicdo lucianica, a qual ndo se resume a menipeia (BRANDAO,
2001). O critico considera que Luciano ndo cré em teorias filoséficas nem socioldgicas,
e € o responsavel por instaurar na ficcdo a pura liberdade; liberta-se da verossimilhanca,
da mimesis, da histéria (do que aconteceu), do possivel (da filosofia). Logo, o texto
lucianico explora o que ndo poderia jamais acontecer e dialoga com a tradicdo, com 0
leitor e consigo mesmo (BRANDAO, 2001). Na verdade, a producdo do sirio eleva a
ficcdo a um patamar de mentiras contadas como verdades, sem enganar o leitor, narrando
situacBes ndo reais e impossiveis de acontecer; o que Silva (2006) chama de mentiras
contadas como criveis, Branddo (2001) considera como pura liberdade, isto é, a maior
contribuicédo para a literatura.

O conjunto da obra lucianica aponta cincos pontos cruciais dessa tradigédo, de

acordo com S& Rego (1989):

1) criacdo — ou continuacdo — de um género literario inovador, através da
unido de dois géneros até entdo distintos: o didlogo filosdfico e a comédia;

2) Utilizacdo sistematica da parddia aos textos literarios classicos e
contemporaneos, como meio de renovagao artistica;

3) Extrema liberdade de imaginagdo, ndo se limitando as exigéncias da
histéria ou da verossimilhanga;

4) Estatuto ambiguo e carater ndo moralizante da maior parte de sua sétira,
na qual nem o elemento sério nem o elemento c6mico tem preponderancia,
mas apenas coexistem;

5) Aproveitamento sistematico do ponto de vista do kataskopos ou
observador distanciado, que, como um espectador desapaixonado, analisa ndo
s6 0 mundo a que se refere como também a sua propria obra literéria, a sua
propria visdo-de-mundo. (SA REGO, 1989, p. 45-46).

Esses pontos, observados pelo critico, sdo a sistematizacdo do trabalho literario
de Luciano, que consiste em criar uma obra inovadora, mesclando géneros distintos,
através da parodia aos classicos e aos contemporaneos, com uso da imaginacao elevada
ao extremo, de cunho ambiguo e ndo moralizante, pela dupla méo cémico e seriedade.
Principalmente vista pelo prisma do observador distanciado, o chamado ponto de vista
distanciado do kataskopos, que, em Luciano, se da de trés formas: “Um narrador que,
presente no texto, vé o mundo do alto;” (SA REGO, 1989, p. 64) ou “Um narrador que,
ausente, é mero observador de suas personagens” (ibidem, p. 64) ou “Temos um narrador
que, embora presente no texto, ndo deixa identificar-se a sua visdo-de-mundo” (ibidem,
p. 64). Tal ponto de vista permite que o observador se afaste para melhor perceber os

questionamentos da condi¢do humana, distanciando-se da sociedade, dos outros e de sua
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propria producdo, num movimento de profunda indagacdo sobre tudo e todos. Nas

palavras do autor de O calundu e a panaceia:

E através da utilizacdo do ponto de vista distanciado que Luciano consegue ao
mesmo tempo afastar-se das convengdes dos géneros literarios vigentes em sua
época e, paradoxalmente, renova-las, isto €, dar-lhes nova vida através da
hibridizacéo; é ainda o distanciamento que lhe permite o uso da parddia para
aquele fim; é ele ainda que possibilita a relativizagdo do conceito de
veracidade, na producdo de uma arte sobretudo imaginativa; e finalmente, €
esse mesmo distanciamento que 0 mantém avesso a uma posicdo ética
moralizante, posto que relativiza ndo s6 as outras como a sua propria verdade,
mantendo assim a posicao tradicional do spoudogeloion. (SA REGO, 1989, p.
66-67).

Com esse fito, Luciano se vale da parddia como recurso principal para lidar com
0s géneros literarios, sem eleger um em detrimento de excluir outro, mas construindo um
mosaico de estilo e de autores. Esse recurso € uma das bases para a carnavalizagdo e sua
raiz esta na menipeia, como mostra Bakhtin: “a parddia carnavalesca esta com efeito,
mesmo negando, aquela ressuscita e renova ao mesmo tempo” (BAKHTIN, 2010, p. 10).
Ela ndo se constitui da negacdo do parodiado, mas da renovacdo a partir do antigo,
daquele que se canta paralelamente.

S& Rego, em seu estudo, também sistematiza o uso da parddia na producdo do
sirio, 0 qual se d& nos géneros e nas convencdes da literatura passada e presente; nos
temas e ideias da literatura e da vida social contemporanea; nos textos definidos, através
de citacOes literais ou quase-literais, geralmente em um contexto distinto daquele do qual
a passagem em questao teria sido apropriada (SA REGO, 1989, p. 52). Tal uso sistematico
da parddia leva a tradicdo lucianica a provocar a relativizagdo dos conceitos de pés-
moderno, os quais definem essa literatura como aquela que se fundamenta na parodia, no
pastiche, no plagio, no discurso fragmentario, no carater medicinal do riso e da ironia;
caracteristicas do lucianismo.

Luciano é um pensador da cultura, capaz de relativizar a identidade grega, de
classificar o discurso do historiador, do filésofo e do orador em face do poético, de
transpor os limites entre ficcdo e historia, de fazer ficcdo da histdria e historia da ficgéo,
como nas obras Das Narrativas Verdadeiras e Sobre a Morte de Peregrino (BRANDAO,
2001, p. 33-34). Ele nega os deuses enquanto crenga, mas utiliza-os como meio para

compreender a condi¢do humana, vista pela posicao privilegiada das divindades. Brandao
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mostra que esse autor € um simpatizante do cinismo e do epicurismo, toma a forma do
dialogo de Platdo, Homero torna-se sua referéncia, mas é da comédia de Aristdfanes e da
séatira de Menipo que se serve para fazer filosofia com ares de riso (BRANDAO, 2001, p.
80, 193).

Em A poética do hipocentauro (2001), Branddo observa que nO Prometeu, de
Luciano, o autor se pde no lugar do leitor, assume seu ponto de vista, transpondo 0s
leitores da condicao de espectadores para a de leitores ativos, um sucesso ficcional e um
fracasso catartico (BRANDAO, 2001, p. 208). Além dessa inovagao, Luciano traz outra:
a metaliteratura, ou seja, um escrito que compreende sua condi¢do enquanto tal e da a ver
a preocupacao com essa condicdo. Por tais inovacGes, digamos assim, € que Branddo
(2001) considera-o0 um escritor pés-classico.

A influéncia de Luciano se da duplamente, tanto no &mbito textual, influenciando
grandes autores como Machado de Assis, quanto no &mbito de massas. Neste caso,
especialmente com a casa mal-assombrada, o aprendiz de feiticeiro e o0 Mickey Mouse da
Walt Disney, verdadeiras apropriacdes das historias lucianicas (BRANDAO, 2014).

Ao estudar a produgdo machadiana, é evidente a constituicdo de uma rede de
didlogos. Alguns estudos criticos dedicam-se a analisar essa rede, como faz o critico
Rouanet (2007). Para ele, trata-se de uma forma shandiana, a qual leva a hipertrofia da
subjetividade, a digressividade e fragmentacéo, a subjetivacdo do tempo e do espaco, a
interpenetracdo do riso e da melancolia. Essa forma tem suas raizes no Barroco e
influencia diretamente Sterne, Diderot, Xavier de Maistre, Almeida Garret e Machado de
Assis. Outros estudos apontam esse dialogo em cascata pela via do lucianismo,
especialmente Branddo (2011) e Sa Rego (1989). Este, em O calundu e a panaceia
(1989), investiga com profundidade essas relacfes ndo sé dos escritos machadianos com
os de Luciano, como os daquele com os de Robert Burton e de Laurence Sterne. O critico
conclui que Machado ndo s6 dialoga com o sirio, mas também com aqueles que se
vincularam a tradicéo.

Merquior (1972) ja apontava a relacdo dos escritos machadianos com os de
Laurence Sterne, a “feigdo filosofica e sardonica do humorismo” (1972, p. 12),
enfatizando que esse estilo ndo vinha propriamente de Sterne, mas do cOmico-fantastico
ou da literatura menipeia. Para Merquior, “Machado elaborou uma combina¢do muito
original da menipeia com a perspectiva “autobiografica” de Sterne e Xavier de Maistre,
acentuando simultaneamente os ingredientes filosoficos de uma das fontes do Tristram

Shandy: Os Ensaios de Montaigne” (1972, p. 14). Para ele, “Machado é um discipulo dos
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moralistas franceses, para quem os bons sentimentos sdo a mascara hipdcrita do egoismo”
(MERQUIOR, 1972, p. 16), por isso explora essa face tdo bem. O tema de nossa
predilecdo em Machado é justamente o parasitismo por colocar em xeque a capacidade
do sujeito parecer ser, saber e possuir habilidades, quando, na verdade, ndo passa de uma
farsa alimentada pelos bons sentimentos e comportamentos. E para abordar tal temaética,
0 satirista langa mao da menipeia, de Luciano, de Sterne, de Maistre, de Montaigne, de
Swift e dos recursos: a parddia, a ironia, a satira e a dessacralizacdo carnavalesca,
conforme observa Merquior (1972).

A tradi¢do lucidnica ¢ “a maior e mais completa obra que liga a tradi¢do grega da
satira menipeia as suas repercussdes nos tempos modernos” (SA REGO, 1989, p. 43). E,
em Machado, reverbera nas seguintes caracteristicas: o questionamento genérico, o estilo
fragmentério, a parddia e o nacionalismo, o carater ndo-moralizante, as citagdes
truncadas, o ponto de vista distanciado do Kataskopos (SA REGO, 1989, p. 8-18). O
critico considera a producdo de Machado a partir da década de 1870 como a que mais se
intersecciona com Luciano. Para ele, 0s escritos anteriores apresentam apenas ecos (SA
REGO, 1989, p. 85). Todavia, ao estudar o conjunto de cronicas “Aquarelas”, Ferreira
mostra que as “Aquarelas” (1859) “ja apontam mais do que ecos, pois estabelecem uma
relacdo parddica direta com Luciano” (FERREIRA, 2021, p. 43). Isso se da pelo fato de
nessas cronicas Machado ampliar a discussdo do parasitismo proposta no didlogo O
Parasita, de Luciano; valendo-se da parddia e de todos 0s outros recursos apontados por
S& Rego na producdo a partir de 70.

Ainda, O calundu e a panaceia (1989) se propde a ler Memdrias Pdstumas,
Quincas Borba e Dom Casmurro como reescrituras hibridas dos géneros épico, comico e
tragico. O primeiro, uma reescritura cémica do épico; o segundo, uma reescritura tragica
do comico; o terceiro uma reescritura da tragédia (SA REGO, 1989). Tais misturas de
géneros literarios é um traco marcadamente lucianico, do qual Machado néo dispensa. O
critico mostra também que com essas reescrituras, o autor supera as limitacGes do
Romantismo e do Realismo, questionando-os.

Outras marcas dessa tradicdo podem ser percebidas na vida e obra de Machado.
Sa Rego (1989) observa que Machado possuia em sua biblioteca particular dois volumes
das obras completas de Luciano de Samdsata, uma traducdo francesa feita por Eugene
Talbot, Hachette (1874). E mais do que uma mera presenca, € o interesse por um escritor
ndo conhecido (SA REGO, 1989, p. 85-86). J& no conto “Teoria do Medalhdo”, ha uma

mengdo a Luciano como “cético e desabusado”, além de a narrativa carregar como
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subtitulo a expressdo “dialogo”, forma lucianica de escrever. Para Sa Rego, trata-se de
uma parodia de O Professor de Retorica, de Luciano (1989, p. 88). Nos romances, chama
a atencdo o personagem Lucien — versdo francesa do nome Luciano — do romance
Quincas Borba, justamente aquele que presencia as arrancadas de Rubido a Lua (SA
REGO, 1989, p. 124). Além da citacdo da passagem da Ilha dos Sonhos em Dom
Casmurro (SA REGO, 1989, p. 54). Ferreira acrescenta outra referéncia de
intertextualidade direta com Luciano, o conto “Entre santos” (1896), de Machado, uma
retomada do Dialogo dos mortos (FERREIRA, 2021, p. 44).

Além das evidéncias textuais, ha as de estilo e de recursos. Sa Rego (1989) marca
algumas das caracteristicas principais do lucianismo em Machado. Para além dessas ja
elencadas anteriormente, vale chamar a atengéo para a interseccdo das artes ndo verbais
com a literatura, um habito lucidnico também constatado no brasileiro. Brand&do (2001)
atenta para a correspondéncia com a pintura de Zéuxis ou a modelagem da argila em
Prometeu que aparecem em dialogos de Luciano. Isso, para o estudioso, demonstra a pura
liberdade encarnada pelo autor em seus escritos, além de este ser considerado entre 0s
escritores classicos um dos que mais entrecruza a arte literaria com as ndo verbais
(BRANDAO, 2001, p. 89-91). Machado de Assis, por sua vez, “intersecciona a pintura
em aquarela com a escrita do conjunto de cronicas que carrega 0 nome dessa técnica no
titulo, redundando em metaliteratura, ja que suas aquarelas acabam por discutir o fazer
literario do género cronica” (FERREIRA, 2021, p. 48). Nao s6 nas “Aquarelas” como
também em Dom Casmurro, ha a presenca da pintura fortemente; nas cronicas, como
técnica, no romance, como ilustracdo da condicdo do protagonista.

Um estudo mais recente aponta, em Machado, o desenvolvimento de uma poética
da emulacdo — concepcdo pré-romantica deliberadamente anacronica, desenvolvida em
circunstancias ndo hegemonicas — na qual o autor se esforga para superar seus modelos,
como preconizavam 0s ensaios criticos de Horacio e de Quintiliano (ROCHA, 2013).
Para Rocha (2013), nosso autor seria um inventor, isto &, escritor que parte de criacdes
anteriores para supera-las; com isso, o critico distingue criacao de invencdo. De resto, 0
estudioso considera os didlogos intertextuais, a presenca de outros autores na obra
machadiana como uma roleta da emulacgéo, destacando-se principalmente Skakespeare,
Luciano, Virgilio, Camdes, Laurence Sterne como os grandes emulados por Assis
(ROCHA, 2013, p. 327). Especificamente, nas Memdrias Postumas, Luciano € o autor
principal para emular (ROCHA, 2013, p. 154). Por fim, Machado é considerado um
autor-matriz cuja profundidade e pluralidade de seus escritos instigam mdaltiplas
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abordagens teodricas (ROCHA, 2013, p. 25). Por conseguinte, nas palavras de Rocha: sua
literatura “evoca a imagem do mosaico ou do caleidoscopio como principio compositivo™
(ROCHA, 2013, p. 30). Além disso, para ele, o autor de Dom Casmurro descobriu um
vinculo entre a mdsica, o xadrez e a técnica de emulacdo como dispositivos para sua
invencao literaria, o que ndo deixa de recair no que Branddo (2011) conceitua de pura
liberdade em Luciano, que, por extensao, aplica-se a Machado. No mais, entre eles, ha

semelhancas ndo s literarias como biogréficas, S& Rego demarca algumas:

Como Machado, Luciano marcou a histéria ndo por sua biografia, mas por sua
obra. Como Machado, Luciano era um mestico de origem humilde, originario
de um pais periférico ao sistema imperial da época; como Machado muitos
séculos mais tarde, Luciano voltou-se em sua obra a heranca cléassica de sua
tradicdo literaria, incorporando-a em temas contemporaneos e novas formas de
expressdo artistica. Como o deus Janus, ambos voltam suas faces ao mesmo
tempo para o passado e para o futuro. (SA REGO, 1989, p. 43).

Como temos defendido, Joaquim Maria Machado de Assis emulou diversos
autores, mas concedeu a Luciano espago especial em sua pena. Do quase grego assimilou
técnicas e temas. Machado, assim como Luciano, parece ter se tornado grego pela
erudi¢do. Brandao (2001) até lhe atribui uma Grécia, um certo “andar grego de Machado”,
partindo da fala de Pedro Nava ao dizer que seu tio Antonio Salles se referia ao escritor
como “alma grega, exilada em nossos lares” (BRANDAO, 2001, p. 351), e de Graca
Aranha por chama-lo de “um grego”. Mas ndo s6; 0 proprio diz, em carta a Mério de
Alencar, “veja como ando grego, meu amigo” (ibidem, p. 351). Brandao (2001) mostra
que o “andar grego” deste brasileiro implica num certo “andar grego a brasileira”
(BRANDAO, 2001, p. 352). Na verdade, esse modo Ihe permite enxergar problematicas
brasileiras pelo prisma da contaminacéo irdnica apreendida dos di&logos lucianicos.

Para Branddo, a “contaminagdo ir6nica”, a “poética do ndo envolvimento”, o
“jogo temporal”, a “mistura do mitoldgico ao quotidiano”, a relagdo “a-historica”, a
“melancolia e ironia” sdo as marcas do lucianismo em nosso grego, 0 que torna Machado
um pensador da cultura como Luciano (BRANDAO, 2001, p. 352). As reminiscéncias
classicas que aparecem em seus escritos ndo sdo para seu cultivo ou mero deleite, mas
para “metamorfosear corpos, lugares e fatos banais em extraordinarios” (BRANDAO,
2001, p. 356), ou seja, para trazer o cotidiano na dimenséo do dialogo. Cumpre dizer que

sua Grécia € mais lucianica que a de qualquer outro grego: “A Grécia de Machado, mais
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que simplesmente a de Luciano, é a patria desse riso homérico, que ri do carteiro que cai

tanto quanto do deus que manca, uma Grécia que diverte” (BRANDAO, 2001, p. 358).

1.2 O estudo da personagem

A personagem € uma categoria constitutiva da narrativa e do drama. Em se
tratando dos romances, € um dos elementos centrais da trama. Como 0 nosso objetivo é o
estudo das personagens parasitas na obra Quincas Borba, faz-se necessario debrugarmo-
nos nesse elemento. Com esse fito, amparamo-nos nos estudos de Bakhtin (2011),
Bergson (2007), Braith (2017), Candido (2014), Rosenfeld (2014) e Segolin (1978).

Em geral, os estudos literarios apontam para a “Confusio existente entre a relagao
pessoa ser vivo — e personagem — ser ficcional” (BRAITH, 2017, p. 18). Braith defende
que o problema da personagem é um problema linguistico-artistico, ja que “a personagem
néo existe fora das palavras” (ibidem, p. 19). E inegavel que elas “representam pessoas,
segundo modalidades proprias da ficgao” (ibidem, p. 19).

Em seu estudo, Braith (2017) recupera o pensamento de Aristoteles sobre a
personagem em duas perspectivas: reflexo da pessoa humana e construgédo cuja existéncia
obedece as leis particulares que regem o texto. Isto é, para Aristoteles, o conceito de
personagem ndo se limita a representatividade, mas também “enquanto produto dos meios
e modos utilizados pelo poeta para a elaboracdo da obra” (SEGOLIN, 1978, p. 17). O
grego mostra que esse elemento da narrativa representa 0 mundo e a pessoa humana e
como construto artistico € um organismo capaz de explicar a si mesmo, sem prender-se
ao real. Segolin (1978) conclui que 0 mundo e a personagem ‘“nos oferecem como
organismos capazes de valerem e se explicarem por si mesmos, sem que se leve em conta
sua comum analogia com a realidade de que fazemos parte ¢ que também somos”
(SEGOLIN, 1978, p. 16-17).

Ademais, Braith observa que nesse jogo entre realidade e ficcdo, gente e
personagem, esta ultrapassa a dicotomia simploria do ser inventado e “percorre as dobras
e o viés dessa relagdo e ai situa a sua existéncia” (ibidem, p. 20). Ou seja, a estudiosa
pondera que “nao cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas compor as suas
possibilidades” (2017, p. 40). Dessa maneira, € tarefa da arte, ou melhor, da personagem,

recompor, recriar realidades com ou sem vinculo com a gente palpavel.
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Para Bakhtin, o autor é “o agente da unidade tensamente ativa do todo acabado,
do todo da personagem e do todo da obra, e este ¢ transgrediente a cada elemento desta.”
(BAKHTIN, 2011, p. 10). Ou seja, o autor é aquele que domina o todo da personagem e
da obra. Ele conhece 0 que cada personagem V€, pensa e sente em particular e o que todas
as personagens enxergam juntas. Como tal, vai além disso e conhece o que elas nao
conhecem, e, para Bakhtin, ¢ nesse “excedente de visdo e de conhecimento do autor,
sempre determinado e estavel em relacdo a cada personagem, é que se encontram todos
os elementos do acabamento do todo, quer das personagens, quer do acontecimento
conjunto de suas vidas, isto €, do todo da obra” (BAKHTIN, 2011, p. 11, grifo do autor).
O estudioso russo refor¢a que “O autor ndo pode e ndo deve ser definido para nés como
pessoa” (BAKHTIN, 2011, p. 191), isto ¢, o autor ¢ uma entidade literaria que difere da
sua individualidade enquanto ser humano no mundo. Para o leitor, este ¢ “0 conjunto dos
principios criativos que devem ser realizados, a unidade dos elementos transgredientes da
visdo, que podem ser ativamente vinculados a personagem e ao seu mundo” (ibidem, p.
192). Dessa maneira, podemos dizer que o autor, na imaginacao do leitor, pode se vincular
a personagem.

Quanto a consciéncia da personagem, temos acesso pela consciéncia concludente
do autor e pelas afirmacgdes da personagem sobre si mesma, segundo Bakhtin (2011, p.
11). O critico mostra que “A forma da personagem exprime apenas a propria personagem,
a sua alma, e ndo a relagdo do autor com ela; a forma deve ser fundamentada de dentro
da propria personagem, é como se a propria personagem gerasse a sua forma como
expressao adequada de si mesma” (BAKHTIN, 2011, p. 62). Além disso, “o autor so se
exprime através da personagem, procurando fazer da forma a expressdo adequada dessa
personagem, no melhor dos casos introduz apenas o elemento subjetivo da sua concepgao
de personagem” (BAKHTIN, 2011, p. 63, grifo do autor), ou seja, o autor da vazdo a
concepcdes, pensamentos, ideias através da personagem, pois ela é quem da vida a todo
0 enredo.

Nessa esteira, Rosenfeld (2014, p. 29-30) marca bem a transparéncia da
personagem e como seu didlogo é concebido de dentro dela mesma, ou seja, revela-se
mais completamente do que as pessoas reais. E € justamente essa possibilidade de ver
mais a fundo na literatura aquilo que se vive sem perceber na realidade. Candido (2014)
também marca essa condicao atraves da estrutura da obra. Para ele: “No romance, ela (a
vida) é criada racionalmente pelo escritor numa estrutura elaborada” (CANDIDO, 2014,

p. 58). Essa possibilidade atrai o leitor, que “contempla ¢ a0 mesmo tempo vive as
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possibilidades humanas que a sua vida pessoal dificilmente lhe permite viver e
contemplar, visto o desenvolvimento individual se caracterizar pela crescente reducgéo de
possibilidades” (ROSENFELD, 2014, p. 46, grifo do autor).

A personagem se relaciona diretamente com o contexto; na verdade, toda a
constituicdo da obra liga-se a personagem. Conforme mostra Rosenfeld: “O proprio
cenario permanece papelao pintado até surgir o “foco ficticio” da personagem que, de
imediato, projeta em torno de si 0 espaco e tempo irreais e transforma, como por um golpe
de magia, o papeldao em paisagem, templo ou saldo” (ROSENFELD, 2014, p. 30, grifo do
autor). Candido considera que até mesmo a existéncia do enredo se da por meio das
personagens. Como se pode ver: “O enredo existe através das personagens; as
personagens vivem no enredo. Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do
romance, a visdo da vida que decorre dele, os significados e valores que o animam”
(CANDIDO, 2014, p. 54).

Bakhtin aborda com profundidade as relacBes que se estabelecem entre a
personagem e 0s demais objetos na obra. Para ele, toda a dindmica da narrativa gira em
torno dessas “criaturas de papel”, pegando de empréstimo o dizer de Beth Braith (2017).
Assim, a disposicao dos elementos, as caracteristicas externas e internas apontam para as

personagens. Nas palavras de Bakhtin:

Todos os objetos representados na obra tém e devem ter, indubitavelmente,
uma relagdo essencial com a personagem, sendo eles seriam hors d’oeuvre?;
entretanto, essa relacdo, em seu principio estético, ndo é dada de dentro da
consciéncia vital da personagem. O corpo exterior e a alma igualmente exterior
do homem séo o centro da disposicao espacial e da assimilagdo axiolégica dos
objetos externos representados na obra. Todos os objetos estéo correlacionados
com a imagem externa da personagem, com suas fronteiras tanto internas
guanto externas (fronteiras do corpo e fronteiras da alma). (BAKHTIN, 2011,
p. 90).

O estudo da personagem, em geral, leva em consideragdo também os valores
histérico-sociais que aparecem na obra e caem no eixo texto e contexto, mas esses nao
devem sobrepujar o valor estético. Segundo o pensamento de Rosenfeld: “O valor estético
suspende o peso real dos outros valores (embora os faga “aparecer” em toda a sua

seriedade e forca); integra-os no reino ladico da ficcdo, transforma-os em parte da

1 Um engaste externo.
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organizacdo estética, assimila-os e lhes da certo papel no todo” (ROSENFELD, 2014, p.
47, grifo do autor).

Em seu estudo, Candido distingue os tipos de personagens em dois tipos basicos:
seres simples e seres complicados. Os primeiros s&o integros e delimitaveis por tracos
marcados. Os segundos ndo se limitam aos tracos caracteristicos e surpreendem pelo
desconhecido e pelo mistério (CANDIDO, 2014, p. 60). A partir dessa defini¢do bésica,
0 critico avanca para tipos mais complexos. Por exemplo, as personagens de costumes e
as de natureza. Aquelas sdo marcadas por tudo aquilo que as distingue vistas de fora,
como a caricatura, as personagens comicas, as pitorescas, as invariavelmente sentimentais
ou acentuadamente tragicas. Ja as de natureza sdo reconhecidas pelos seus tragos intimos
(CANDIDO, 2014, p. 61-62). Ademais, ha também as personagens planas, que sédo
construidas em torno de uma Unica ideia ou qualidade. J& as esféricas sdo organizadas
com maior complexidade e costumam nos surpreender (CANDIDO, 2014, p. 62-63).

Outra classificagdo ¢ a personagem tipo cuja representacdo ¢ a “posi¢do passiva
de um individuo coletivo” (BAKHTIN, 2011, p. 167, grifo do autor). As personagens
tipos sdo “aquelas personagens que alcangcam o auge da peculiaridade sem atingir a
deformagdo” (BRAITH, 2017, p. 50). Bakhtin considera que, para essa forma de
personagem, pressupde-se a superioridade do autor e a completa desvinculagdo
axiologica daquele ao mundo desta (BAKHTIN, 2011, p. 169). Para o estudioso, o tipo
tem sua autonomia consideravelmente reduzida e todos os elementos probleméticos estéo
no plano do contexto, ndo na personagem em si.

N&do sé a personagem tipo reproduz a ideia de coletividade como também a
personagem actante-oponente. Essa se da, em geral, em romances realistas e assume uma
funcdo coletiva em contraposi¢do ao actante-sujeito. Ou seja, aquele personagem de
comportamento opositivo normalmente se identifica com determinado grupo social a
fazer frente contra o grupo do personagem sujeito, de acordo com Segolin (1978, p. 43).
Em miudos: “nas narrativas realistas ¢ frequente a heroicizagdo do antagonista e a redugao
da personagem-sujeito a um anti-heroi, vitima indefesa de forcas contra as quais nao pode
lutar” (SEGOLIN, 1978, p. 45).

Destarte, hd ainda aquela personagem que se mostra bastante humana, a
encarnacdo de uma humanidade ideal. Segolin chama a atencdo para esse tipo que desde
Aristételes mostra-se presente nas tramas. Segundo ele: “Aristoteles fala-nos também de

uma personagem possivelmente humana, isto é, dotada de uma humanidade ideal, que se
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Ihe incorpora como um atributo e ndo como uma esséncia, personagem esta fruto da
utiliza¢do operativa de determinados meios ¢ modos” (SEGOLIN, 1978, p. 18).

Muitas classificagdes sdo atribuidas as personagens, Beth Braith pondera algumas,
como “elemento decorativo, agente da acdo, porta-voz do autor, ser ficticio com forma
propria de existir’ (BRAITH, 2017, p. 66). Ela se vale da categorizagao feita por Etienne
Souriau e Wladimir, que subdivide os agentes da acdo em 6 tipos: condutor da acéo,
oponente, objeto desejado, destinatario, adjuvante, arbitro, juiz.

Além dessas tipologias, acrescenta-se o herdi ingénuo, cujos desejos residem em
conquistar a gléria entre os homens, ser amado e fabular sobre sua vida. E aquele que
desenfreadamente busca satisfazer a sua vaidade, mas acaba, conforme dito popular,
“metendo os pés pelas maos”. “A aspiracao a gldria organiza a vida do her6i ingénuo; a
gloria organiza também a narragdo da sua vida: sua glorificagdo. Aspirar a gloria € tomar
consciéncia de si na sociedade culta e historica dos homens (ou na na¢iao)” (BAKHTIN,
2011, p. 143).

Vale destacar que o todo da personagem deve estar em sintonia,
independentemente de qual tipo se tratar. Suas agOes, suas falas, sua vestimenta, seus
pensamentos, tudo aquilo que der vazéo exteriormente e interiormente redunda em seu
corpo e em sua alma; e essas nao podem se contradizer. Assim, “ndo pode haver conflito
entre alma e corpo, uma vez que estes sdo construidos a base das mesmas categorias,
traduzem uma relagdo unica e criativamente ativa com o dado do homem” (BAKHTIN,
2011, p. 126).

Os estudos bakhtinianos mostram que a atividade estética comeca propriamente
quando voltamos ao nosso lugar, fora do lugar do outro, da pessoa que sofre e
transformamos esse encontro a partir do nosso lugar no mundo ja que vemos no outro o
que ele ndo pode ver em nds e vice-versa. Tal encontro permite que enformemos e demos
0 acabamento ao material de compenetracao. No dizer de Bakhtin: “tanto essa enformagao
guanto esse acabamento transcorrem pela via em que preenchemos o material da
compenetracao” (BAKHTIN, 2011, p. 25). Ainda, “A contemplacdo estética e o ato ético
ndo podem abstrair a singularidade concreta do lugar que o sujeito desse ato e da
contemplagdo artistica ocupa na existéncia” (BAKHTIN, 2011, p. 22), ou seja, € de nosso
lugar no mundo que vemos, vivemos e nos movemos na existéncia e nela produzimos
e/ou contemplamos a arte.

E do lugar das relagdes humanas vistas dialogicamente que o critico analisa as

relacGes estéticas. Apesar de parecer bastante empatico de sua parte, ele tece criticas a
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estética expressiva, pois “ao explicarmos o tragico e o comico ¢ dificil que nos limitemos
a vivenciar empaticamente com o hero6i sofredor e “comungar com a tolice” do heroi
comico” (BAKHTIN, 2011, p. 58, grifo do autor). A literatura ha de suscitar algo em
quem a escreve ou a l&; a catarse se realiza em muitos casos, mas nem sempre se
compactua com as acdes das personagens. Bakhtin analisa a relacédo do leitor e do critico
diante da tragédia, da comédia e do sublime e pontua que ndo ha contraposicao, é preciso
perceber que o valor estético se realiza no texto e o encontro entre texto e leitor se da

noutra esfera. Como se pode ver:

Mas a tendéncia basica é a de que o valor estético se realize integralmente
como imanente a uma Unica consciéncia e ndo se admita uma contraposicdo do
eu ao outro; o sentimento como compaixao (para com o herdi tragico), o
sentimento de sua propria superioridade (sobre o herdi cdmico), de sua propria
insignificancia ou de sua superioridade moral (diante do sublime) se excluem
como extraestéticos precisamente porque, ao tratarem o outro como tal,
supGem uma contraposicdo axioldgica do eu (contemplador) e a imiscibilidade
de principio dos dois”. (BAKHTIN, 2011, p. 58-59, grifo do autor).

O tom das relacdes dialdgicas perpassa a critica bakhtiniana, e por mais que ele
ndo enfoque a recepcdo do texto, mas seu valor estético, o estudioso preocupa-se com o
encontro do eu e do outro na literatura, o que funciona como um espelho do dia a dia.
Citamos: “Nao sou eu mas o outro, investido de afetuosa autoridade interior em mim,
guem me guia, e eu ndo o reduzo a meios ndo é o mundo dos outros em mim mas sou eu
no mundo dos outros, familiarizado com ele; ndo ha parasitismo” (BAKHTIN, 2011, p.
141). O eu que se percebe e se ressignifica quando se depara com o outro é uma verdadeira
simbiose, uma troca entre 0s sujeitos. E essa troca que se da com as pessoas de carne e
0ss0 também ocorre com as personas de papel. No decorrer de seu trabalho, ele ndo
menciona o parasitismo, somente quando se refere ao herdi ingénuo, pelo seu
comportamento avido por alimentar a vaidade. Sobre esse tipo, afirma: “Esse
individualismo ingénuo esta vinculado a um parasitismo ingénuo, imediato” (BAKHTIN,
2011, p. 143).

O género desempenha o papel de delimitar interpretacdes e posicionamentos, até
mesmo nessa relagdo do eu do texto com o eu que o 1€. Nas palavras de Bakhtin: “A forma
é uma fronteira esteticamente elaborada” (BAKHTIN, 2011, p. 83, grifo do autor). Nesse
sentido, podemos compreender a forma ndo s6 como um género classico: tragédia,

comédia, epopeia, mas também como estilo, linhagem. Assim, o lucianismo entra nessa
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esteira das formas, dos géneros que funcionam como essa fronteira estética cujas
interpretacdes detém certa direcdo justamente pela forma adotada pelo autor.

Desse modo, consideremos a personagem na comédia. Esse género pressupde
certo apagamento da identidade da personagem em si para pér em evidéncia o vicio ou a
virtude que ela representa. De acordo com Bergson: “a criagdo poética exige certo
esquecimento de si que ndo costuma ser o pecado da pessoa espirituosa. Esta transparece
mais ou menos por tras do que diz e do que faz” (BERGSON, 2007, p. 78). Por isso que
muitas pecas sdo intituladas do vicio que se discute. Isso ndo quer dizer que as
personagens comicas ndo sejam marcantes, pelo contrario, mas que elas sdo a férma para
a discussdo de algo maior, coletivo.

Vale mencionar que “A personagem comica ¢ um tipo” (BERGSON, 2007, p.
111), ou seja, € um espelhamento de uma coletividade. Nisso também difere da tragédia,
pois essa se fundamenta no heroi e em sua saga, e ele ndo se constitui em um tipo social.
“O herdi da tragédia € uma individualidade unica em seu género. Podera ser imitado, mas
quem o fizer passara, conscientemente ou ndo, do tragico ao comico” (BERGSON, 2007,
p. 123). Isso porque cabe a comédia encenar os tipos; se o herdi da tragédia passa a ser
replicado, teremos um tipo social, por sua vez, da esfera do comico. Em conformidade
com Bergson: “O objeto da comédia é completamente diferente. Nela, a generalidade esta
na propria obra. A comédia pinta caracteres que ja conhecemos, ou com que ainda
toparemos em nosso caminho. Ela anota semelhancas. Seu objetivo é apresentar-nos
tipos” (2007, p. 122). Isto €, a personagem cOmica reune as semelhancas de variados tipos
€ encarna-as em sua maioria.

Bergson analisa o teatro bufo e chega a sua forma de atuagdo: “Rigidez,
automatismo, distracdo, insociabilidade, tudo isso se interpenetra, e é de tudo isso que é
feita a comicidade de carater” (BERGSON, 2007, p. 110). Esse tipo de comico interessa-
se por evidenciar os desvios de carater, uma tentativa de ridiculariza-los e minimizar sua
continuidade. No entanto, ndo é necessario um grande desvio, mas toda e qualquer forma
de automatismo é uma peca chave para montar o cémico, ja que “todo carater ¢ comico,
desde que se entenda por carater o que ha de pronto em nossa pessoa, 0 que esta em nos
no estado de mecanismo montado, capaz de funcionar automaticamente” (BERGSON,
2007, p. 111). Assim, a comicidade nos alerta para a vida e quem faz esse chamamento
para o0 espectador é a personagem. Ela encarna o automatismo a que a humanidade se

submete na vida civilizada e leva-nos a nos depararmos com nossos ridiculos.
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Nessa linha, S& Rego também considera como uma das caracteristicas da tradicao
luciénica a presenca de spoudogeloion, ou seja, de um “personagem que através do seu
riso — gelon — fala com seriedade — spoudaion” (SA REGO, 1989, p. 36). Essa ferramenta
literaria é constantemente utilizada por Machado de Assis em seus escritos. Por exemplo,
as peripécias de José Dias, o uso dos superlativos e toda sorte de bajulacdes, uma mistura
do sério e do riso numa mesma personagem.

Ha estudos como o de Maria Luisa Nunes, retomado por S& Rego (1989, p. 24),
gue consideram a personagem o elemento mais importante do romance machadiano,
sendo a ferramenta narrativa mais potente para explorar as ideias do romancista. Em geral,
as personagens machadianas “pouco sonham com o dinheiro, ao passo que deliram com
0 poder, que os ronda e os assedia de ilusdes e promessas. O capitalismo parece que
subjuga menos do que a politica, enredada de muitos pecados e poucas compensagdes”
(FAORO, 2001, p. 126). Isto é, elas d&o corpo as escaladas sociais; e muitas delas séo
parasitas.

Do ponto de vista estrutural, Machado j& maduro inova bastante e suas
personagens passam por niveis e posi¢des. De acordo com Segolin (1978, p. 50), valendo-
se das proposi¢des de Frateschi, ha niveis de significacdo no romance, cujos sentidos
transitam de herdi a traidor, de vencedor a vencido, de covarde a corajoso. E é exatamente
esse movimento gque a pena machadiana faz com suas criaturas de papel, de Guiomar e
Helena ao enxame de parasitas que sobrevoam Rubido. Ora, este € um amigo interesseiro
para com o fil6sofo louco Quincas; ora, ele mesmo € o enlouquecido nas maos de falsos

amigos.

1.3 De Luciano a Machado, das “Aquarelas” ao Brasil

“é necessario aceitar essas criaturas tais
como sao — para aceitarmos a sociedade tal
como ela é. A sociedade nédo € um grupo de
que uma parte devora a outra? Eterno

antagonismo das condig¢oes humanas”

(MACHADO DE ASSIS)
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O termo parasita, no grego antigo, como fez uso Luciano de Samosata, traz muitos
significados. Custodio Magueijo (2012, p. 179-185), em introducdo a traducdo de O
Parasita, levanta muitos sentidos do termo a partir do grego e do latim. O primeiro € o
de “estar junto de”, “as custas de”; outro seria o “trigo” em seu estado natural ou alimentos
solidos. O estudo mostra a evolucdo de sentidos, ja que, num primeiro momento, ser
parasita era ser assistente de um sacerdote, depois pejorativamente € atribuido aos glutfes
e miseraveis, cujo pagamento dos jantares era feito por meio de elogios aos donos da casa.
Essa forma grotesca é bastante explorada por Plauto e Teréncio na comédia. Para os
romanos, parasita também equivalia a cliente.

Magueijo (2012, p. 180) explica a ideia lucianica de peixe parasita como uma
espécie de galinha doméstica ou de capoeira ou galo capdo ou mesmo o chamado peixe
de viveiro, cuja alimentacao é fornecida pelo dono da casa e, mais, se tratando do capéo,
dispensa a funcdo de cantar. Isto ¢, esses animais “parasitas”, em termos lucianicos,
seriam aqueles que vivem exclusivamente para serem engordados por seus donos, e, por
sua vez, serdo alimentos destes.

Quanto ao termo parasitismo, j& existia antes de Luciano, mas parasitica parece
ser uma invengéo sua para aproximar o parasitismo da arte ou da profissédo, conforme
Magueijo (2012, p. 182). Esse neologismo se da para que o parasitismo se coloque na
discussédo do valor formativo da Retorica e da Filosofia e se sobreponha como a arte mais
excelsa. Tal ironia se funda para Simao convencer Tiquiades a colocar em pratica o
exercicio do humor e da retdrica, defendendo a tese mais fraca, como fez Aristdfanes nas
Nuvens, segundo Magueijo (2012, p. 184).

Todo o humor e defesa da parasitica por Simao chega a conclusdo de que a arte
mais importante ¢ a de bem comer e de bem beber sem trabalho, as custas de outrem. E a
arte da companhia, da amizade, do desprendimento, ja que o parasita ndo tem bens ou
empregados para aborrecé-lo. “Na verdade, ndo encontro nada nesta vida mais Util que o
comer e 0 beber, sem os quais ndo ¢ possivel viver” (LUCIANO, 2012, p. 192).

O diélogo, de Luciano de Samosata, se inicia com a pergunta de Tiquiades a Siméo
sobre qual profissdo este exercia. O parasita usa a definicdo de arte: “um sistema de
preceitos exercidos em conjunto, e com uma certa finalidade util & vida” (LUCTANO,
2012, p. 190) para colocar a parasitica nesse nivel. Ao longo da conversa, recorre a muitas
figuras historicas, literarias para elevar a pratica, por exemplo, Platdo e Odisseu.

A elevacdo do parasitismo de forma irénica € um meio para criticar a forma de

vida que as pessoas, em geral, levam, sempre preocupadas com as ocupacoes, 0s bens,
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seja para adquiri-los, seja para manté-los. Nesse sentido, o parasita seria 0 mais bem-
aventurado dos homens, pois “ao julgar que tudo esta bem e convicto de que as coisas, se
fossem diferentes, ndo seriam melhores do que aquilo que séo, come e dorme com toda a
seguranca e tranquilidade, sem que nenhuma dessas questdes o perturbe” (LUCIANO,
2012, p. 194-195).

Em suma, para o parasita todo dia € feriado, come bem sem se preocupar, nao
precisa de instrumento para exercer seu oficio, ndo ha custo para ele, somente vantagem,
ndo existem professores na parasitica e pode ser aplicada em qualquer lugar. No mais, é
aplicacdo do conceito de amizade, ja que ninguém leva o inimigo para jantares em sua
casa. Por fim, a prosa se encerra com Tiquiades tornando-se discipulo de Simé&o, uma
inversdo, pois este dissera anteriormente que nao havia mestres em sua arte.

Machado, estreante na imprensa, escreve para o jornal O Espelho, RJ, em 1859, e
se mostra conhecedor do dialogo O Parasita. Corajoso e audacioso, se pde a dialogar com
o sirio helenizado sobre tal tema, construindo suas “Aquarelas”, conjunto com cinco
crénicas sobre tipos parasitarios mais salientes em seu pais. “Machado de Assis
comumente retransmite o discurso de outro emissor, modificando-lhe o enderecamento
primitivo; ao divergir do seu primitivo contexto fica-lhe assegurada uma funcao bivocal
e, dai, irénica” (BRAYNER, 1979, p. 61-62). Isto €, mesmo jovem, nosso autor ja
costumava retransmitir o discurso de outro, alterando o destinatario, promovendo um
discurso com quem o antecede e com o seu publico leitor. Ferreira (2021) estuda essas
crbnicas em comparacao com o dialogo do grego e conclui que os recursos sao da tradi¢éo
lucianica, mas os sentidos dizem respeito a sociedade brasileira. Logo, ha o desvio do
destinatario original do texto lucianico para uma discussao a brasileira. Por conseguinte,
para operar com esses sentidos, vale-se do dialogismo e da parddia como recursos
principais da tradicdo lucianica e traz ao seu lado as palavras do outro satirista.

O presente trabalho volta-se as “Aquarelas” como um tipo de poética para a
tematica, estabelecendo conceito e tipos, cuja hipdtese € que esses sdo desenvolvidos por
Assis ao longo das producdes dos romances. Michel-Massa reconhece essas cronicas
como “aguas-fortes, quatro gravuras desenhadas pelo buril daquele que se apresentava
como um ‘prosador novato’” (MASSA, 2009, p. 235). Nesse sentido, as palavras de Lucia
sd80 assertivas para nosso autor: “Machado, mogo, ndo teve aquele medo de opinar, aquela
prudéncia que todos tomam como um dos seus tracos caracteristicos sem se lembrar que,

dos seus escritos criticos, s6 conhecem o0s da maturidade e da velhice.” (MIGUEL-
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PEREIRA, 1936, p. 81). N&do s6 opina como pensa o parasitismo em cor local, na cultura

brasileira e audaciosamente estabelece conceitos e tipos. Vejamos o conceito:

Sabem de uma certa erva, que desdenha a terra para enroscar-se, identificar-se
com as altas arvores? E a parasita.

Ora, a sociedade, que tem mais de uma afinidade com as florestas, ndo podia
deixar de ter em si uma porcéo, ainda que pequena de parasitas. Pois tem, e tdo
perfeita, tdo igual, que nem mesmo mudou de nome. (ASSIS, 1859, p. 3).

Na segunda cronica, “O Parasita I, 0 da mesa, 0 conceito de parasita é exposto:
aquele que se enrosca para parecer ser algo que ndo €, para desfrutar das benesses de uma
posicdo ou habilidade que ndo lhe pertence. Machado parte de uma comparagdo da
sociedade com a natureza, cujos parasitas estdo em toda parte sugando de algum corpo
vegetal ou animal. Essa comparacdo do reino animal ao social estava em voga em sua
época. Nessa mesma vertente de parasitas sociais tais quais parasitas bioldgicos, Manoel
Bomfim, em A América Latina (2008), compreende o parasitismo como um mal na
origem dos paises da América do Sul, devido a exportacao das riquezas, a mao de obra
escravista e ao dominio sobre as col6nias, 0 que as tornou receptaria dos parasitas
colonizadores. Para ele, para superar esse mal € preciso esforco da inteligéncia e divisdo
do trabalho. Ao contrario de Bomfim, Machado ndo reivindica nenhum fim, apenas se
coloca como prosador novato que registra a atuacao desses tipos sociais. “N&o € isto uma
sétira em prosa. Esboco literario apanhado nas projecGes sutis dos caracteres, dou aqui
apenas uma reproducdo do tipo a que chamo em meu falar seco de prosador novato”
(ASSIS, 1859, p. 1). Entretanto, o fato de eleger tal tema e a utilizacdo da tradicdo
lucianica, que se vale do humor e da filosofia para tecer criticas, mostram que o jovem
sabia como elevar a discussdo mascarando sua condi¢cdo de moralista.

O cronista admite haver varios tipos de parasitas no oceano social e deixa claro
que tratard dos principais. Destaca o parasita da mesa ou alimentar como o tipo mais
vulgar.

E uma longa e curiosa familia, a dos parasitas sociais; e fora dificil assinalar
na estreita esfera das aquarelas — uma relacdo sinotica das diferentes
variedades do tipo. Antes sobre a torre, agarro apenas na passagem as mais
:Igiear:tes e ndo vou mergulhar-me no fundo e em todos os recantos do oceano

H4, como disse, diferentes espécies de parasitas.
O mais vulgar e 0o mais conhecido é o da mesa (ASSIS, 1859, p. 3).
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Ao evidenciar o parasita da mesa como o mais conhecido, Machado aponta para
sua fonte: Luciano. E do dialogo do sucessor de Menipo que o brasileiro parte e amplia a
discussdo para 0s tipos em seu pais: os fanqueiros literarios, o parasita literario, o
folhetinista e 0 empregado publico aposentado. Todos esses se conectam por desenvolver
funcBes ou ocupar espacos sociais sem possuir a habilidade para tal funcdo, detendo
apenas a aparéncia do saber. Além de todos se beneficiarem da velha politica de favores,
a nossa mediacdo nas relacfes pds-escravatura, em termos de Schwarz (2012).

As “Aquarelas” dao a ideia de géneros principais ou sintese de algo. Intitular o
conjunto de crénicas assim mostra que Assis estava iniciando a discussdo da identidade
brasileira a partir da categoria de parasita. Ferreira (2021) propde que o titulo retoma
também o proprio género crénica veiculado na imprensa, como um esbogo do cotidiano
tal qual a técnica de pintura aquarela, propondo ler cada crdénica como uma das cores da
paleta do parasitismo. Nelas, 0 autor conceitua a parasitica, elenca os tipos mais comuns
e determina os maiores espacgos de atuacao: “ha-os também em literatura, em politica e
naigreja” (ASSIS, 1859, p. 3). Entéo, “O parasita ramifica-se e enrosca-se ainda por todas
as vértebras da sociedade. Entra na Igreja, na politica e na diplomacia; ha laivos dele por
toda a parte” (ibidem, p. 12).

Ao longo dos textos, ha descricdo dos procedimentos comuns aos parasitas. A
regra de ouro desse oficio é a boa aparéncia. Em “Os fanqueiros literarios”, o autor retrata
tal regra: “Ninguém se nega a um homem que lhe sobe as escadas convenientemente
vestido, e discurso na ponta dos labios” (ASSIS, 1859, p. 2). E preciso vestir-se bem e
saber discursar, mas também ser cortés e cumprimentar os superiores. “Conhece-se 0
fanqueiro literario entre muitas cabecas pela extrema cortesia. E um tique” (ibidem, p. 2)
e “cumprimentar para ele é um preceito eterno; e ei-lo que o faz a direita e a esquerda; e,
coisa natural!” (ibidem, p. 2). Os fanqueiros circulam pelo meio literario na intengdo de
vender suas odes, cuja qualidade estética € baixissima; contudo, a preocupacéo primordial
desse tipo parasitario € com o retorno financeiro. Nesse sentido, diferenciam-se dos
parasitas literarios que almejam a gloria de estar entre os escritores mais do que o dinheiro
que se pode obter. “O fanqueiro literario tem em si o termémetro das suas alteracdes
financeiras; é a elegancia das roupas. Ele vive e trabalha para comer bem e ostentar”
ibidem, p. 3). Reitera-se que tal elegancia é norma para todos os tipos aquarelados.

A segunda crbnica apresenta o tipo mais famoso: o parasita alimentar. Do mesmo
modo que os fanqueiros, 0 da mesa domina as regras de etiqueta, ainda que seja o tipo
mais grotesco por ser comandado pelo estbmago. “Olfato delicado, adivinha a duas léguas
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de distancia a qualidade de um bom prato; paladar suscetivel, — sabe absorver com todas
as regras de arte — e ndo educa o seu estdbmago como qualquer aldedo” (ASSIS, 1859, p.
4). Além da boa aparéncia, discurso pronto, o parasita entende de gastronomia, de bons
pratos. Com isso, enfatiza-se o tom de felicidade no exercicio da parasitica, pois a Unica
preocupacao do sujeito € alimentar-se bem, ter boas amizades. Este encarna a filosofia
luciénica de que o parasita seria a mais bem-aventurada das criaturas. “E como nao ser
assim, se ele ndo tem outro cuidado nesta vida? e se os limites da mesa redonda séo os
horizontes das suas aspiracdes?” (ASSIS, 1859, p. 4).

N&o basta chegar a casa de um amigo para almogar ou jantar com ele, a atuacéo
requer habilidade performatica: “Ei-lo que entra, riso nos labios, chapéu na méo, o vacuo
no estbmago” (ASSIS, 1859, p. 4). Logo, “Comeca por um pretexto que deve lisonjear as
pessoas da casa conforme os seus fracos. Assim, se hé ai um autor dramético, o pretexto
é dar um parabéns sobre a Gltima peca representada dias antes” (ibidem, p. 4). Mais, “Se
as vezes ndo ha um pretexto sério, ndo trepida ainda o parasita; ha sempre um de lado,
como substantivo: saber da satde do amigo” (ibidem, p. 4). A performance constitui-se
de mais uma regra bésica: elogios aos anfitrides e a toda a elite social que se tenha acesso.
As lisonjas abrem o canal fatico e tudo se torna assunto, a Gltima peca do teatro ou mesmo
a classica pergunta sobre a satde do anfitrido. Toda a atuacdo se desenrola para atingir o
objetivo: saciar 0 estbmago.

Aquele que adentra as portas do outro é sempre um amigo ou, no minimo, alguém
proximo. Nesse sentido, o texto machadiano caminha na mesma dire¢do de Luciano,
enfatizando os vinculos que se estabelecem entre hdspede e dono da casa. O primeiro
frequentemente alegra a vida do segundo, ja que “A mesa n3o ha ninguém mais atencioso;
— e como um conviva alegre, aduba os guisados com punhados de sal mais ou menos
saborosos” (ASSIS, 1859, p. 5). Outrossim, esse tipo parasitario é o mais proximo de uma
condicao de acessorio para o anfitrido, visto que “O parasita da mesa uniformiza o exterior
com a importancia do hospede; um cargo elevado pede uma luva de pelica, e uma botina
de polimento” (ibidem, p. 5). Ora, um meio para o hospedeiro vangloriar-se.

A critica é mais branda para com o parasita alimentar. Machado evidencia uma
certa simbiose, ja que um faz companhia ao outro e comer junto de alguém traz o sentido
de confraternizar. Cada um alimenta um tipo de fome. “E uma retribuicio razoavel — dar
de comer ao espirito de quem da de comer ao corpo” (ASSIS, 1859, p. 5). Esse
abrandamento se deve a distin¢do estabelecida entre os parasitas: 0s do corpo e os do
espirito e da consciéncia. “Aqui é o parasita do corpo, 0s outros sdo 0s do espirito e da
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consciéncia; — aqui sdo os epicuristas a custa alheia, os outros sdo as nulidades
intelectuais que se agarram a primeira tela de propriedades suculentas que lhe vai ao
encontro” (ibidem, p. 5). Assim sendo, os primeiros sdo inofensivos para a sociedade,
sugando de poucas pessoas, extraindo-lhes o alimento. J& os segundos ndo querem apenas
uma vida ao bel-prazer, mas desejam o0s postos de comando, o enriquecimento, a
espoliacao de todo e qualquer recurso de outrem, e, por isso, sdo tdo danosos a sociedade.

O parasita literario atua na imprensa, mesmo campo dos fanqueiros e dos
folhetinistas. Ele se destaca pela vaidade que sobrepuja o interesse financeiro, “ndo se
curva nem se torce; a vaidade é o seu espartilho” (ASSIS, 1859, p. 7). Caso ndo consiga
espaco na imprensa, cria seu proprio jornal ou livro e costuma perambular pelos teatros
fazendo declamac®es para ser visto e receber aplausos. “Os tracos fisiologicos do parasita
sd0 especiais e caracteristicos. Ndo podendo imitar os grandes homens pelo talento,
copiam na postura e nas maneiras o que acham pelas gravuras e fotografias” (ASSIS,
1859, p.7). Assim, como os demais tipos, sua base é a aparéncia do saber, as boas
maneiras para esconder a falta de talento.

Machado aproveita o ensejo da discussao sobre o parasita literario e discorre sobre
trés outros tipos: o da igreja, o da politica e o da diplomacia. Para explicar o primeiro,
tomou a Idade Média e a venda de indulgéncias como méaxima da parasitica entre 0s
religiosos. O parasita “transformado em papa vendeu as absolvi¢es, mercadejou as
concessdes, lavrou as bulas. Mediante o ouro, aplanou as dificuldades do matrimdnio
quando existiam; depois levantou a abstinéncia alimentar, quando o crente lhe dava em
troca uma bolsa” (ASSIS, 1859, p. 7). Ja na politica, “Entra no parlamento com a fronte
levantada, votado pela fraude, e escolhido pelo escandalo” (ASSIS, 1859, p. 8); ora, 0
parasita ingressa sem mérito ou escolha popular, mas pela corrupcéo e sistema de favores.
Dessa forma, sua entrada e escalada ao poder ndo encontra objegdes, seja na igreja, seja
na politica ou até mesmo na diplomacia. Nesta, segundo o cronista, “é mais facil o
ingresso ao parasita. Encarta-se ai em qualquer legacdo ou embaixada, e vai saltitar em
Paris ou em Viena” (ASSIS, 1859, p. 8). Ao invés de representar o pais, busca aparecer
através dos trajes e da forja do saber.

O quarto tom das “Aquarclas” desenvolve-se sobre o empregado publico
aposentado. Ele “Representa o lado cémico das forcas retroativas que equilibram os
avancos da civilizacdo nos povos” (ASSIS, 1859, p. 9). E o tipo mais conservador nas
ideias e no comportamento, sempre é contra as reformas e toda forma de progresso. Assim

como os demais tipos, é bastante vaidoso. “Na gravata, na presilha, na bengala, ha certo
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ar, uma nuanca especial, que ndo esta ao alcance de qualquer. Ou natureza, ou estudo, a
aposentadoria traz ao empregado publico esses dotes, como um presente de nupcias”
(ASSIS, 1859, p. 9). Em outros termos, preza pela boa aparéncia com ares de autoridade.
Esse tipo parasitario que aparenta ser inofensivo ou ndo merecedor da alcunha de parasita,
na verdade € um dos danosos a sociedade, dos da consciéncia, pois entrou no servico
publico por meio de favores e, mesmo aposentado, permanece beneficiando-se. Ele
consegue lograr éxito na atuacao parasitica devido as bajulacBes aos politicos. Destarte,
“0 aposentado é compadre ou amigo dos ministros, apesar das invectivas, e entdo ninguém
recheia as pastas de mais memoriais e pedidos. Emprega os parentes e 0s camaradas,
quando os emprega, depois de uma longa enfiada de rogativas importunas” (ASSIS, 1859,
p. 10).

O ultimo tipo abordado € o folhetinista, uma derivacao do jornalista, € aquele que
escreve folhetim, mas sem o talento para exercer a fun¢do. Machado critica-o também
pela aclimatacdo de temas parisienses na imprensa brasileira, a falta de cor local. Essa
falta de “cor local” ¢ reclamada pelo jovem Assis ndo s6 nas “Aquarelas” como também
no seu afamado ensaio “Instinto de Nacionalidade”, condenando a incorporagdo de
elementos do pais na narrativa de forma estereotipada ou mesmo panfletéria. Astrojildo
Pereira demarca essa preocupacdo do autor: “O problema da literatura como
representacdo e interpretacdo da nacionalidade foi, com efeito, uma constante inalteravel
em toda a obra de Machado de Assis” (PEREIRA, 2008, p. 58). Essa constante o faz ser
um conhecedor de idiomas e autores renomados, transformando todo saber literario em
recurso para sua ficcdo brasileira. Ele conhecia tdo bem o francés, tanto que poderia ser
considerado até mesmo um autor bilingue, no entendimento de Massa (2008, p. 54). A
partir de 1870 é que passa a dominar o inglés, fazendo com que este ganhe corpo em sua
biblioteca, de acordo com o bidgrafo. A atividade intensa de tradutor faz da producéo
machadiana uma raridade, pelo empenho duplo em traduzir grandes obras e fazer
literatura diariamente, como aponta Massa (2008, p. 80). Machado também foi um
folhetinista, segundo Miguel-Pereira (1936), Fonseca (1974) e Massa (2008). Em 1859,
0 mogo do Cosme Velho era revisor e folhetinista ativo em O Espelho, Marmota e
Correio Mercantil.

Por tamanha dedicacdo em seu oficio, Assis enfoca em seu oposto, no parasita
folhetinista, aquele que seria “a fusdo admirdvel do datil e do fatil, o parto curioso e
singular do sério, consorciado com o frivolo” (ASSIS, 1859, p. 11). Este gasta suas horas

em fazer cOpias dos temas estrangeiros, ndo aprofunda em nada e detém-se a miudezas.
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“Passam-se séculos nas horas que o folhetinista gasta a mesa a construir a sua obra”
(ibidem, p. 11). Mais “quando, a falta de assunto se une aquela morbidez moral, que se
pode definir por um amor ao far niente, entdo é um suplicio” (ibidem, p. 11). Ou seja, seu
oficio é escrever, mas o folhetinista sofre, vé-se em apuros para executar tal atividade.
Contudo ndo larga a mao de estar na imprensa, de parasita-la, porque através dela
consegue movimentar-se em todas as esferas sociais, sobretudo, na politica, como
descreve a cronica: “Todo o mundo Ihe pertence; até mesmo a politica” (ibidem, p. 11).
O aquarelado envereda por todos 0s ramos sociais, ja que tudo parece caber no folhetim.
Logo, trata-se de mais um dos parasitas da consciéncia pelo interesse no espacgo politico.

As “Aquarelas” sdo o principio da reflexdo machadiana sobre o parasitismo. Um
principio bem fundamentado com conceito e distin¢do dos dois tipos basicos: parasitas
do corpo e parasitas do espirito e da consciéncia. “Foi o campo da cronica jornalistica que
forneceu a Machado de Assis 0 desembarago preparatério para as experiéncias de um
novo enunciado romanesco” (BRAYNER, 1979, p. 55). Em consonancia com Brayner,
compreendemos que € da experiéncia de escrever semanalmente para a imprensa que
Machado reelabora técnicas e temas para a empreitada romanesca. A autora considera a
crénica um verdadeiro laboratério ficcional para Assis. Em seu dizer: “A cronica serve-
Ihe para o teste de um verdadeiro arsenal poético, de que lanca mao com a eficiéncia
consumada de bom conhecedor dos efeitos da retérica sobre o interesse do leitor”
(BRAYNER, 1979, p. 63). E a partir desse arsenal poético, o autor evidencia que mostrara
outros tipos parasitarios em sua pena: “S&o imperceptiveis talvez estes lineamentos — e
acusam a aceleracdo do pincel; passemos as outras variedades do tipo onde achamos
formas mais amplas e proeminéncias mais distintas” (ASSIS, 1859, p. 5).

O desejo de debrucar-se sobre a tematica leva o autor a introjetar personagens
parasitas em seus romances, sejam protagonistas, sejam secundarias. Esse elemento
narrativo da corpo as “Aquarelas”, cria novas categorias dentro dos principais tipos e
mostra que nao ha fronteiras intransponiveis para os parasitas. Com isso, um
questionamento se impde diante da persisténcia do tema na pena machadiana: de que
maneira 0 autor manipula a realidade para construir a ficcdo? Indagando-se, de forma
geral, sobre realidade e ficcdo, Candido assevera: “o essencial é sempre inventado”
(CANDIDO, 2014, p. 67), e conclui “o principio que rege o aproveitamento do real ¢ a
modificacdo, seja por acréscimo, seja por deformacgdo de pequenas sementes sugestivas”

(ibidem, p. 67). Se o essencial é inventado e a realidade € modificada ou deformada para
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nos fazer vé-la e entendé-la melhor, faz-se necessario olhar o parasitismo nas fronteiras
da identidade brasileira, comecemos pelos primordios.

Quando os portugueses chegaram ao Brasil, perceberam as riquezas naturais com
todas as possibilidades de exploracdo; logo, fizeram a propaganda de lugar abengoado e
de povo selvagem, que sé necessitava de Portugal para ser bom cristdo e dar toda a sua
riqgueza a Coroa. Embora tenham explorado as novas terras, o colonizador nédo tinha
condic@es para geri-las devido a sua populacdo pouco numerosa, as invasées ultramarinas
na Africa e na Asia e a imensidao territorial do Brasil, de acordo com Prado Jr. (2012, p.
13).

Em Gandavo (1575), em sua Histdria da Provincia de Santa Cruz, ha ndo s6 o
registro dessa impressdo e dos massacres as populagdes indigenas, como o convite aos
pobres portugueses para virem as Terras de Santa Cruz. Por sinal, 0 nome ndo deveria ser
mudado para Brasil, pois 0 anterior cristanizava a regido, sobretudo funcionava como
justificativa de fé e ndo pura barbarie. Esse mito acompanha o Brasil desde a colonizacao
e fundamenta a identidade nacional pelo crivo da fé e do orgulho, como mostra Marilena
Chaui (2000). Assim sendo, construiu-se uma ideia de povo cristdo, cujas riquezas
naturais s&o indicios da bencao de Deus, 0 que torna o pais um paraiso tropical. Como em
todo mito, a explicacdo da realidade apresenta-se deturpada. E essa deturpacdo é uma
trava, que inebria as pessoas do autoritarismo brasileiro. Do mito fundador de “povo
abencoado por Deus e bonito por natureza”, o poder politico engendra um semio6foro-
matriz para permanecer construindo mitos que impedem de encarar a realidade como é.
A ideia de nac¢do surge entdo como esse semioforo e a invengdo do patriotismo triunfa
com o verde-amarelismo (criacdo da classe dominante num pais essencialmente agrario),
0 que funciona como elemento unificador de classes e passe para o faz de conta de
democracia racial.

Na verdade, somos um pais mestico que fecha os olhos ao racismo e enseja o
embranquecimento. Os negros sdo sempre vistos sob o olhar paternalista do branco,
naquele transito casa-grande e senzala. Com isso, a escravizagdo, atividade brutal de
despojar a condicdo de sujeitos sociais e politicos de outrem, permanece em alta,
apresentando-se com nova fisionomia nas relag@es sociais e trabalhistas no pais. Se somos
uma democracia racial, ndo ha espaco para relacdes ndo amistosas entre classes, racas e
géneros. A democracia racial ndo passa de mais uma ideia fora do lugar, tomando de

empréstimo a expressdo de Schwarz (2012). E a fundamentagéo de um falso impasse entre
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0 escravismo e o liberalismo, cujo paradoxo faz sustentar-se um ao outro, como observa
Bosi (2010).

A sociedade brasileira constituiu-se em primeiro plano de latifundiério,
escravizado e homem livre. O escravizado era uma propriedade, por isso poderia ser
vendido, mas ndo despedido. “O trabalhador livre, nesse ponto, da mais liberdade a seu
patrao, além de imobilizar menos capital” (SCHWARZ, 2012, p. 14). A condicédo de
homens livres ndo € tdo livre assim, ja que nio sdo “Nem proprietarios nem proletarios,
seu acesso a vida social e a seus bens depende materialmente do favor, indireto ou direto,
de um grande” (SCHWARZ, 2012, p. 16, grifo do autor). Esse favor se manifesta na
insercdo em cargos publicos, nos servicos e no convivio familiar. Como a facilidade de
acesso a terra se da para os grupos privilegiados, os grandes detentores do capital, aquele
que estad a margem na condicdo de homem livre tende a ser incorporado a grupos rurais
autossuficientes. Assim, “A constituicdo deste agregado como categoria social se
completa quando também se conclui a ocupacéo da terra na forma de grande propriedade
privada e se expande a agricultura comercial baseada no trabalho escravo” (FRANCO,
1997, p. 98).

Ademais, muitos aspectos na relacéo trabalho e sociedade se devem ao fenémeno
escraviddo-abolicdo. Este se deu com uma subita equiparacao legal entre negros e brancos
em 1888, 0 que ndo destruiu os valores e os comportamentos elaborados no periodo
colonial, deixando a populacdo negra em permanente dependéncia econdmica. A
sociedade brasileira tem em si parte da espolia¢do colonial e da desumanizagdo a qual
foram submetidos os africanos. Desconsidera-se a sua forca de trabalho exclusiva nos
primardios da coldnia e mola propulsora na economia do pais. Foram os escravizados que
trabalharam nos canaviais, nas minas de ouro, nas fazendas, nas cidades, nas plantacdes,
nas matas, nas mercadorias, nos transportes e tornaram-se figura familiar na paisagem
colonial.

O estudo de Costa (2010, p. 15) sobre a transi¢do da senzala a colénia mostra que
a organizacdo social se deu em vias de espoliacéo, ndo de cooperacédo. A cultura de deixar
o trabalho para outrem vem desde a formacdo do Brasil. D. Jodo 111 s6 se interessou pelas
Terras de Santa Cruz ap0s a descoberta de ouro no Peru e de prata na Argentina; a fim de
levar as riquezas daqui e da redondeza, teve a ideia de mandar para o Brasil “tudo quanto
havia de malandro e vagabundo no Reino” (ROMERO, 1967, p. 104). Nas palavras do

estudioso:
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Sob o pretexto de clima quente, o portugués evitava todo trabalho pesado.
Acostumado, havia um século, a ndo trabalhar em Portugal, onde comia pela
méo do escravo africano, o colono, que para o Brasil ja vinha de mé vontade,
tornava-se aqui ainda mais indolente do que na sua patria, onde ndo havia
estimulo para qualquer atividade normal, rotineira, prética, honesta em suma.
Vivia no 6cio. (ROMERO, 1967, p. 106)

Esse cenario do ndo trabalho reverbera na necessidade de Portugal ter que
importar o proprio pdo no momento em que dominava Africa, Asia e América. O Brasil
se tornava o receptaculo dos colonos ndo benquistos em sua terra, vindos com o intuito
de enriquecer sem esforco. O parasitismo pode ser visto em larga escala, pela atuagéo de
Portugal ao recolher tributos de todas as atividades, valer-se de bens e herangas, de
credores e firmar-se como intermediario necessario a todo e qualquer negécio do Brasil.
Em termos de Prado Jr. (2012, p. 35): “na segunda metade do século XVII, os rigores da
politica de restricdes se acentuam de forma sensivel, e assumem o seu pleno carater de
parasitismo colonial”. Também pode se ver o parasitismo na atuacdo dos colonos.
Romero (1967, p. 107) enfatiza: “O colono, este ndo trabalhava. A primeira coisa que
fazia, ao chegar ao pais, era adquirir escravos que trabalhassem por ele, e mal chegava
aqui ja pensava na volta”. Como heranca disso se tem a ideia de que trabalho € coisa para
negro, para escravizado e como essas pessoas estavam submetidas & desumanizacéo do
colonialismo, infere-se que trabalho é coisa degradante. Os negros libertos viam o
trabalho como obrigacdo penosa, cativeiro, tortura, e a liberdade era o sinénimo de
inexisténcia de obrigacdes. Costa enfatiza o prejuizo da colonizacdo para a mentalidade

cultural do pais:

A escravidao ultrajava a ideia de trabalho, e, 0 que é ainda mais grave,
degradava as relacBes entre os homens. Num regime escravista, 0 respeito
mUtuo necessario a verdadeira coesdo social ndo existe. A lei consagra as
distin¢Bes sociais, legitima-as e, quando excepcionalmente procura garantir a
classe oprimida, torna-se letra morta, ineficaz, burlada pelos interesses
dominantes (COSTA, 2010, p. 15).

Sabe-se que esse € um dos enormes prejuizos causados por tal regime;a
degradacdo se da nas relagdes familiares, no intercambio sexual, no sadomasoquismo, na
condenacdo a ignorancia e a miséria a que foram sujeitas as populagdes negras (COSTA,
2010). Nas palavras da historiadora: “A escraviddo marcou 0S destinos da nossa
sociedade. Seus tracos ficaram indeléveis na heranca que nos legaram a cultura negra e

~

as condicdes sociais nascidas do regime da escravidao” (COSTA, 2010, p. 13).
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Pensar a escraviddo € pensar o passado-presente brasileiro, na tentativa de
entender de onde vem e como se manifesta o parasitismo em nossa cultura, ja que o
fendmeno é humano, mas adquire contornos locais. Como ja dissemos, a abolicao se da
subitamente por uma lei sem oferecer amparo aos ex-escravizados. Anterior a lei de 1888,
0 movimento expansivo do café recrudesce a escraviddo, e € a Inglaterra que condiciona
o reconhecimento da Independéncia do Brasil a cessacao do trafico. No tratado de 23 de
novembro de 1826 entre Inglaterra e Império, o limite para o trafico € de até marco de
1830. No entanto, somente a partir de 7 de novembro de 1831 ha imposi¢des aos
traficantes de escravizados e a partir de entdo consideram-se livres 0S negros que
entrassem no pais. Entretanto, as fazendas de café multiplicavam-se e a lei permanecia
letra morta. Nos termos de Costa: “A sociedade pactuou com a manutencao do trafico e
da senzala, a fraude acobertava-se. Foi necessario ainda esperar mais de meio século para
que o regime da escravidao fosse extinto no Brasil” (COSTA, 2010, p. 21).

A escravidao foi a base para a acumulacao primitiva e mercantil do capital e da
formacédo do Estado moderno na Europa ocidental (séculos XV e XIX). Bosi (2010, p.
400) sugere que a ideologia excludente néo foi um disparatado do liberalismo europeu no
Brasil, mas um acoplado de medidas econdémicas que regeram todo o Ocidente atlantico,
por isso liberalismo e escraviddo davam as maos, isto é, fazia parte dessa formacdo do
Estado moderno europeu. Contudo, com o acumulo capitalista, a revolugdo nos meios de
transporte, no sistema producdo fazem com que os antigos meios de exploracdo caiam
por terra, segundo Costa (2010, p. 29); por essa razdo a abolicdo acontece. Outrossim,
Carvalho (1990, p. 23) destaca a juncdo feita pelo império brasileiro cuja combinacao se
dava pela importacdo do modelo estrangeiro de partidos nacionais, eleicdes e imprensa
livre, numa sociedade escravocrata. Ele sublinha o desgaste do governo imperial com os
ex-proprietarios de escravizados que ndo se conformavam com a abolicdo sem
indenizagdo. Em termos de Vioti Costa: “legitimada por um ato do parlamento, ratificada
pelas classes dominantes, a aboli¢cdo libertou os brancos do fardo da escravidao,
abandonando o0s ex-escravos a sua propria sorte” (2010, p. 58). Com isso, ratificamos as
palavras de Carvalho ao dizer: “O problema social da escraviddo, o problema da
incorporacédo dos ex-escravos a vida nacional e, mais ainda, a prépria identidade da na¢éo,
nao foi resolvido e mal comegava a ser enfrentado” (1990, p. 23-24). Assim, o Brasil fica
marcado por uma forca de trabalho forcada e desumanizadora e por uma parcela que se

beneficia da producdo de outrem.
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De fato, houve uma resolucdo do trabalho assalariado, j& que o obstaculo a
escravizacdo se dava por parte da matriz internacional, a Inglaterra, o que despertava a
hostilidade dos senhores do café, do engenho e de todos os “agenciadores da forga de
trabalho”, em termos de Bosi (p. 210). Para o estudioso, o liberalismo no Brasil dava-se
de forma seletiva e parcial, filtrando os significados compativeis com a liberdade
intraoligarquica e descartava as exigéncias do liberalismo europeu que néo se afinassem
com a nova na¢do. Tanto o Partido Liberal quanto o Republicano, que se mostravam
“vanguardistas”, possuiam resisténcias conservadoras e escravistas. Apos 1888, restara
aos recém-libertos: “— a velha condicdo de agregado; — ou a queda no lumpen, que ja
crescia como sombra do proletariado branco de origem europeia; — ou as franjas da
economia de subsisténcia” (BOSI, 1992, p. 266).

Com a aboligéo, o surgimento de parcerias, a substituicdo de colonos por locagao
de servicos, a utilizagcdo de méo de obra nacional ndo era benquista pelos fazendeiros.
Eles “consideravam o trabalhador livre nacional pouco produtivo e arredio ao trabalho”
(COSTA, 2010, p. 167). Costa recupera alguns desses debates que até mesmo
antecederam a independéncia. Como, por exemplo, discussdes na Assembleia Legislativa
Provincial em 1855, cujo pensamento era de que os homens livres preferiam pescar e
cacar a ser um roceiro, a receber dez ou até dezesseis mil-réis para plantar um alqueire de
milho (COSTA, 2010, p. 167). Fazendeiros de Minas, Sdo Paulo, Rio de Janeiro
clamavam contra a ociosidade da populacdo livre que vivia na vadiagem. Segundo

excerto:

Um grande namero de individuos vivia, por motivos eleitorais, sob a protecdo
das classes dominantes: pescavam, plantavam alguns pés de mandioca e
contribuiam com seu voto para o prestigio politico do fazendeiro ao qual
estavam agregados. Quando, por acaso, a autoridade procurava indagar quais
os seus meios de vida, a resposta ndo tardava: ‘vive de suas agéncias’ (COSTA,
2010, p. 168, grifo da autora).

A estudiosa marca que esse pensamento era de parte dos representantes da lavoura
no Congresso Agricola de 1878, cujas explicagdes repousavam na falta de educacgdo do
povo, na mentalidade e na preguica, vista como uma vocacdo nacional (COSTA, 2010).
No entanto, conforme a critica de Costa (2010), eles desconsideravam que havia uma
populacdo a margem das grandes correntes econdmicas, nao incorporada a exportacéao,
condenada a economia de subsisténcia e raramente com a posse da terra. A historiadora
reitera que “‘Para essa populacdo livre, trabalhar na fazenda, na situagéo de camarada, era

0 mesmo que aceitar sua reducdo a condicao de escravo” (COSTA, 2010, p. 168). A
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autora enfatiza que a condicdo do imigrante ndo é privilegiada ou tdo diferente assim dos
livres, pois deveria dedicar-se a cultura de subsisténcia ou trabalhar nas fazendas como
agregado ou colono (COSTA, 2010, p. 506).

O pouco trabalho livre existente ndo tinha condi¢Ges de concorrer com a méo de
obra escravizada nem com os grandes dominios rurais (PRADO JR., 2012). Os pequenos
produtores agricolas ndo tinham espaco para escoar seus produtos. Franco (1997) mostra
que hd uma organizacdo social para a manutencdo dos agregados, uma organizacao tao
firme que parece mais uma relacdo trabalhista. Com a liquidagdo final do sistema
escravista, ocorre 0 processo de diviséo do trabalho, as migragdes internas do Nordeste
para S&8o Paulo e a entrada de levas de imigrantes, segundo Boris Fausto (2016).
Entretanto, o sistema mercantil se expande sem transformar a populacgéo livre em mao de

obra, fazendo com que parte dela seja agregada.

As reunides cooperativas de homens livres constituem agregados especificos,
absolutamente incomparaveis com 0s grupos organizados para a producéo
mercantil, baseados no trabalho escravo, ndo havendo possibilidade de ocorrer
um intercdmbio significativo das formas de controle inerentes a uns e outros.
A coordenacdo das atividades nas associacdes de homens livres foi
engendrada, com toda a pureza, a partir das condi¢des de existéncia que Ihes
eram peculiares, refletindo plenamente a sua instabilidade e os seus frageis
liames. Muito ao contréario, na area das familias pobres determinou-se a
possibilidade de transferéncia de formas de controle elaboradas exteriormente,
aparecendo elas, por isto mesmo, algo mais regulamentadas que o setor do
trabalho (FRANCO, 1997, p. 46).

Nessa esteira, os agregados “Sao estes os individuos — em geral escravos libertos
ou mesticos esparios — que vivem nos grandes dominios prestando aos senhores toda sorte
de servigos: guardas da propriedade, mensageiros” (PRADO JR., 2012, p. 28). Em suma,
estdo a disposicdo da familia, ndo sdo empregados com salario, possuem condicdes
precarias. Dividindo a sociedade em proprietarios abastados e massa de trabalhadores do
campo, escravizados e semilivres (PRADO JR., 2012). Em linhas gerais, a massa

encontra-se na mesma posicao:

Trabalhadores escravos ou pseudolivres, proprietarios de pequenas glebas
mais ou menos dependentes, ou simples rendeiros, todos em linhas gerais se
equivalem. Vivam do seu salério, diretamente de suas produgdes ou do
sustento que Ihes concede o senhor, suas condicBes materiais de vida, sua
classificacdo social é praticamente a mesma (PRADO JR., 2012, p. 29).
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A colonizacédo néo fez das Terras de Santa Cruz uma colénia de povoamento, mas
de exploragdo. O primeiro ndcleo de colonizacdo ocorreu 32 anos depois do
“descobrimento”, em S3o Vicente, devido as visitas dos normandos. “Nio fora isso, o
Brasil ainda teria sido por muito tempo estacdo de aguada e refresco, mero ponto de
parada para o reabastecimento de caravelas e bergantins em transito para a india”
(ROMERO, 1967, p. 102). De estacdo da aguada, o Brasil segue para a exploracéo, e
depois para a mercantilizacdo por transferéncia de setores internacionais. Como discute
Costa (2010, 18), a invasdo dos novos mercados pelos produtos ingleses torna impossivel
0 desenvolvimento industrial nas nagdes recentemente emancipadas, um refor¢o ao
carater colonial da economia. Por isso, 0 semioforo nacéo verde-amarela instaurado no
Brasil torna-se um mecanismo ensurdecedor das mazelas sociais e a pulsdo do setor
agrario-exportador, que nio perde sua forca social e politica a nivel nacional (CHAUI,
2000). No entanto, em ambito de nagOes estrangeiras, o Brasil permanece na zona de
economia colonizada, sem despontar como poténcia. Com o surgimento da classe
operaria, a tese da democracia racial e a imagem de pais mesti¢o passa a dividir o povo:
de um lado, o bandeirante ou o sertanista; de outro, os pobres, os trabalhadores. A divisdo
de classes faz com que a populagéo sofra na pele as desigualdades sociais, e para entreter
0 operariado é preciso construir mitos, eleger caricaturas, levantar bobos. Chaui (2000)
marca bem o trabalho do Departamento de Estado norte-americano na promog¢ao “da
amizade entre os povos americanos” durante a Segunda Guerra Mundial, cujo empenho
resultou na transformagio de Carmem Miranda em uma embaixadora dessa ideologia. E
curioso como as classes dominantes necessitam de figuras de derrisdo para apaziguar 0s
animos sociais e para mostrar-se benéficas diante dos explorados. Por isso, os bobos da
corte sempre foram necessarios para divertir o rei e os suditos, para Ihe dizer verdades as
quais ninguém mais poderia trazer & tona sendo pelo riso. E dessa necessidade de acoplar
0 apartado social para junto dos poderosos que os parasitas se valem. Nao sé&o risonhos
como os bobos, nem caricatos como a personagem Carmem Miranda, mas se elevam dos
demais pela mistura entre o tom grave e bajulador, sobretudo pelo dominio das etiquetas
sociais, funcionando como um pombo correio entre as elites, transitando entre diversos
setores sociais.

E preciso distinguir o parasita do malandro. O malandro brasileiro é diferente do
modelo espanhol, o picaro, que nasce ingénuo, mas a vida o faz perder os valores morais.
De acordo com Candido (1970), o nosso modelo literario de malandro esta no romance
Memodrias de um sargento de milicias, cuja base é a comicidade popularesca e os fins séo
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documentais para registrar o Brasil joanino. DaMatta (1997) considera trés tipos sociais:
o malandro, o lider de paradas militares e o renunciador. O primeiro € visto em Pedro
Malasartes, o segundo no Caxias e o ultimo em Ant6nio Conselheiro. Um quer levar
vantagem em tudo, o outro, luta pela manutengéo da ordem, e o Conselheiro busca um
universo alternativo. O que mais se aproximaria do parasita seria 0 malandro por recusar
vender sua forca de trabalho. No entanto, este anseia por justica social, usa da zombaria
e esperteza para vingar-se das discrepancias sociais, realiza pequenas desonestidades
cotidianas, mas, sobretudo, esta totalmente a margem da sociedade. Esta seria a grande
diferenca do parasita, pois este tipo busca se entrosar na mais alta esfera social, ndo quer
justica alguma, ja que ¢ a luz das disparidades que circula.

Outra grande diferenca entre o parasita e 0 malandro sdo as vestimentas. O
bandoleiro usa camisa listrada, anel com efigie de Sao Jorge, sapatos de cores diferentes,
0 que reflete a crenga num santo. Essa mistura de cores mostra seu carater dual, bom e
mau. Ele se opde ao sistema pela impossibilidade de vencé-lo, segundo DaMatta (1997,
p. 276). Ao contrario disso, 0 parasita usa terno, possui linguagem adequada e cheia de
bajulacdes, visita os politicos e ministros com total dominio das etiquetas sociais, seja
pelo paladar refinado, seja pela Gltima peca de teatro.

Fora das dicotomias entre o malandro e o parasita, ha quem diga que essa condi¢édo
parasitaria pode ser compreendida a partir da classe. Para Chaui (2000), a classe média
brasileira torna-se alienada e parasitaria, na medida em que vive as custas da classe
trabalhadora, ndo se reconhece como parte dela, e, por essa razdo, aliena-se com 0s
dominantes como se fosse um deles. Para nos, interessa ndo a visdo de classe parasita,
mas do parasita enquanto personagem machadiano, o qual é uma ficcionalizacdo do
sujeito social parasitario, que pode vir das classes subalternas ou da elite. O primeiro, sem
sombra de davidas, € um recurso para encurtar as distancias entre polos sociais numa
sociedade desigual e autoritaria como a brasileira, na qual vinga o parasita que pensa
“explorar para nao ser explorado”, enquanto proporciona diversdo e companhia as elites.
Nesse sentido, este primeiro estaria mais proximo dos parasitas do corpo, 0s que querem
comer bem as custas alheias, um bom exemplo disso é o agregado José Dias. O segundo
tipo, o parasita do espirito ou da consciéncia, aquele que ndo produz nada, ndo desenvolve
outras habilidades que ndo as da parasitica, mas deseja ocupar postos de comando, é o
mais prejudicial; Bras Cubas, o casal Palha e Camacho sdo 6timos exemplos desse tipo.
Estes, em geral, sdo homens que estdo mais proximos da elite ou buscam fios histéricos

para criar vinculo familiar, como faz o pai de Brés ficcionalizando sua arvore genealGgica.
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Nossa hipotese € que quanto mais préximo for da elite, mais se expandira o parasita,
quando sem esse espaco ficara apenas com os jantares e alguns charutos do anfitrido.

Manoel Bomfim (2008) analisa a raiz desse fendmeno e compreende se tratar de
um atraso nas sociedades latino-americanas, que sofreram a espoliacdo do colonialismo,
ficando com a heranga do modelo parasitico, no qual uma parte da sociedade nédo
compreende a importancia da divisdo do trabalho e parasita a outros. J& Bauman Ié o
parasitismo como uma forma de governo: “o capitalismo é um sistema parasitario. Como
todos os parasitas, pode prosperar durante certo periodo, desde que encontre um
organismo ainda nao explorado que lhe forneca alimento” (BAUMAN, 2010, p. 7-8, grifo
do autor). Mais, “nédo pode fazer isso sem prejudicar o hospedeiro, destruindo assim, cedo
ou tarde, as condicdes de sua prosperidade ou mesmo de sua sobrevivéncia” (ibidem, p.
9). O filésofo chega a essa conclusdo baseado no estudo de Rosa Luxemburgo, que
considera a acumulagdo capitalista dependente da exploracao de “novas terras virgens”,
de novos meios para explorar, pois somente a cadeia conquistada ndo € suficiente para
manter o nicho econémico. O parasitismo pode ser lido em larga escala numa perspectiva
econdmica, como faz Bauman, ou circunscrito a colonizagdo na América Latina, como
faz Bomfim.

Nosso estudo ndo descarta as diversas possibilidades, mas se alinha mais
propriamente com o entendimento de que o parasitismo € um lastro da colonizacdo na
identidade brasileira. Como justifica Holanda (1995), o espirito do colonizador é o de
aventureiro, na busca pela espoliacdo e ndo pelo trabalho. Em seu dizer: “essa ansia de
prosperidade sem custo, de titulos honorificos, de posicdes e riquezas faceis, tdo
notoriamente caracteristica da gente de nossa terra, ndo € bem uma das manifestacGes
mais cruas do espirito aventureiro?” (HOLANDA, 1995, p. 46). Assim sendo, nossa
cultura incorporou o espirito aventureiro e a ndo valorizagdo do trabalho, a sobreposicéo
do 6cio de uns sobre o trabalho doutros. Nossa hipdtese € a de que se trata de uma heranca
colonial introjetada em nossa cultura ao ponto de atravessar classes, poder aquisitivo,
formacéo académica; e, por isso, por todo lado se pode achar um parasita.

Ao comparar a interpretacdo de Holanda a de Octavio Paz, Santiago (2006)
conclui que a América Latina é terra duplamente colonizada cujas dire¢cGes ao povo séo
de duas ordens: miséria da massa e riqueza da minoria. Nesse interim, surge o pachuco,
concidaddo americanizado, imigrante, malandro, dandi e conquistador (SANTIAGO,
2006, p. 21). Essa espéecie de malandro é um europeu desterrado, intruso nos Estados
Unidos, vitima do racismo. O pachuco, assim como o parasita, ndo perde a oportunidade
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de estar em territorio alheio, mas o primeiro pratica um parasitismo de revanche, isto €, a
volta as terras do colonizador. Por fim, Santiago pondera sobre o que seria o latino-
americano: “s6 o ¢ na experiéncia dos polos da hierarquia social. O bardo — navegante,
fundador e civilizador. O pachuco — deserdado, migrante e paria” (SANTIAGO, 2006, p.
30). E € por esse estreito das hierarquias sociais que o parasitismo se instala, técnicas do
colonizador praticadas por qualquer um, seja pelo sujeito do mais alto escaldo, seja pelo
de mais baixa classe.

Apo6s a colonizacdo, ja ndo € apenas um parasitismo entre colonizador e
colonizado, mas entre os proprios colonizados e em diferentes camadas sociais. Por fim,
“Na sociedade parasitaria e indolente, que era a dos homens livres do Brasil de entéo,
haveria muito disto, gracas a brutalidade do trabalho escravo” (CANDIDO, 1970, p. 88).
Essa reflexdo de Candido a partir de Memdrias de um sargento de milicias pde em
evidéncia a existéncia de uma casta parasitaria na ex-colénia portuguesa que vive do
trabalho de outrem.

A obra de Machado parece caminhar nessa direcdo, ja que Seus personagens
parasitas provém de diversas camadas sociais e uns parasitam os outros; Quincas Borba
€ 0 registro dessa sobreposicdo de tipos. Nossa hipdtese € que seja uma marca da
colonizacao, o aprendizado do nédo trabalho, do usufruto dos bens alheios e o controle do
que é de outrem. Por se tratar de uma marca cultural aprendida, repercute em todas as
camadas sociais, entre uma e outra e dentro da mesma camada, como um comportamento
de determinados sujeitos. A classe seria entdo a esfera que limita a atuagdo do parasita;
quanto mais proximo dos poderosos, mais expansao tera, transitando da mesa aos salGes
da literatura, da igreja, da politica, da diplomacia, da imprensa e do servi¢o publico. Bras
pde isso em pratica com a inventiva de seu pai para casa-lo com Virgilia e depois
aproximando-se de Lobo Neves para ser seu secretario num ministério. No mais, quanto
mais proximo da funcao de empregado, o parasita ficara restrito ao dominio domestico, é
0 que acontece com José Dias, 0 agregado, o qual é a caricatura maxima do favor. Em
termos de Schwarz: “O favor é, portanto, 0 mecanismo atraves do qual se reproduz uma
das grandes classes da sociedade, envolvendo também outra, a dos que tém”
(SCHWARZ, 2012, p. 16). Assim sendo, é por meio do favor que os parasitas logram
sucesso, 0 substituto da escravizacdo, pois ele mantém a subserviéncia de uns a outros.
Como sintetiza Ferreira (2021, p. 89): “O parasita ¢ fruto das desigualdades sociais, da
heranca colonial e de sua ociosidade, mas, sobretudo, da inteligéncia e da vaidade humana

que o leva a ascender sem esfor¢o”.
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De Viana a Aires, do primeiro ao Gltimo romance esbarramos em personagens
espertalhBes que se valem das boas maneiras para conseguir benesses com apenas 0
esforco da bajulacdo. Esses aplicam plenamente a ideia de cordialidade do povo
brasileiro, cunhado por Holanda e explicitado por Santiago como uma confraternizagao
entre fidalgos e plebeus na democracia brasileira (SANTIAGO, 2006, p. 242). A
cordialidade garante a infixidez e a celebracéo entre classes, ainda que diante de interesses
completamente opostos. Se compararmos o parasita e 0 malandro, perceberemos que 0
primeiro consegue transitar entre as classes e obter éxito através da cordialidade, coisa
que falta ao segundo, pois ndo domina as etiquetas e as lisonjas sociais. Esse
comportamento € parte do “ajustamento entre proprietario e morador baseou-se em uma
afirmada cordialidade. Esta era a condi¢gdo para que o agregado fosse acolhido”
(FRANCO, 1997, p. 100). Isso em casos de parasitas agregados que precisam ser cordiais
para manutengdo da vida na familia. Contudo, a cordialidade é marca desse tipo social,
mesmo quando ndo partilha o mesmo teto que o anfitrido. A cordialidade abre as portas
ao favor, “a nossa mediacao quase universal — e sendo mais simpatico do que o nexo
escravista, a outra relacdo que a colonia nos legara” (SCHWARZ, 2012, p. 16-17, grifos
do autor). Por conseguinte, ambos garantem ao parasita um fim bem diferente do que
recebeu Dona Placida (em Memorias Postumas) ou Candido Neves (em Pai contra mae),
porque até José Dias, parasita agregado, recebe um funeral digno.

Seja Viana, em Ressureicdo, seja Dias, em Dom Casmurro, 0 parasita da mesa
evoca a organizacdo da sociedade colonial: a oligarquia poderosa, os mercadores, 0s
funcionarios da Coroa, os artesdos, os agregados e a grande populacdo de escravizados.
A condicdo de vida de Viana, quase agregado, e de Dias, totalmente dependente da familia
Santiago, é de sujeicdo ao autoritarismo e as arbitrariedades que atravessam da senzala a
colonia. A populagdo de homens livres era “diminuta e, com exce¢do de uma minoria,
vivia a margem da economia exportadora. Vegetava em chocas miseraveis, vestia-se
pobremente, alimentava-se mal. Sem recursos, ignorante e atrasada, tinha poucas
ambicdes e escassas possibilidades” (COSTA, 2010, p. 505). Essa ala de nossa sociedade
aprendeu que os trabalhos manuais sdo coisas para escravizados e, renegando a essa
condicdo, submetem-se a serem parasitinhas, servicais das familias endinheiradas como
a de Félix e a de Bento.

Em suma, Machado se mostra um enxadrista, como considera Rocha (2013),
jogando com suas personagens. E da experiéncia na imprensa semanal que o cronista

recolhe o interesse “particularmente pela apreensdo do fato cotidiano, desimportante
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enguanto acdo, mas explorado em seu contetdo pitoresco, humano e urbano das relacdes
sociais do Rio de Janeiro do final do século, reinterpreta-os com um tempero de humour”
(BRAYNER, 1979, p. 56). Por conseguinte, o cotidiano e o humor nédo se restringem a
esfera jornalistica, mas desembocam nas experiéncias maduras do autor, mostrando que
os parasitas ndo param nas “Aquarelas”, mas sd0 pegas-chave para seu tabuleiro literario.
Isso mostra que “O autor que escreve tem por interlocutor 0 proprio texto, que procede a
uma constante releitura enquanto é escrito. Assimilando e transformando em seus
romances e contos toda uma cultura anterior literaria” (BRAYNER, 1979, p. 53). Por
isso, consideramos que as “Aquarelas” sdo a ancora para sustentar o desenrolar das
personagens parasitas nos romances, cujos movimentos e atuagao redundam em expansao

e melhor compreensédo da tematica, culminando no xeque-mate: Quincas Borba.
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2. A roda do parasitismo

Neste capitulo apresentaremos panoramicamente a temaética do parasitismo nos
romances de Machado. Aplicaremos a distin¢ao dos parasitas feita pelo autor: os do corpo
ou da mesa e os do espirito e da consciéncia. Assim, classificaremos os principais
parasitas encontrados nas narrativas. Trataremos inicialmente dos ecos da tematica que

aparecem no romance Helena e seguiremos com os parasitas propriamente.

2.1 Ecos

2.1.1 Helena, herdeira de um destino parasitario

Na adverténcia da nova edi¢do, Machado alerta ao leitor a respeito do tom
romanesco de Helena, o que, segundo o autor, se deve ao “eco de mocidade” e a “fé
ingénua”, mas, como diz o préprio Machado, “cada obra pertence ao seu tempo” (ASSIS,
2015, p. 380). Portanto, devemos Ié-la em sintonia com a época dos romanticos. De fato,
interessa-nos o destino parasitario que recai sobre a protagonista.

Helena apresenta duas caracteristicas marcantes da tradi¢do lucianica: o ponto de
vista distanciado do Kataskopos e a consciéncia de ficcionalidade. A historia € contada
por um narrador observador que nos revela cada passo da trama e se mostra bastante
consciente de seu papel ficcional. Como se pode ver no excerto: “Eugénia desfiou uma
historiazinha de toucador, que omito em suas particularidades por ndo interessar a0 n0sso
caso” (ASSIS, 2015, p. 395). Sua omissdo revela a selecdo de fatos e a elaboracdo
caprichosa.

A histéria de Helena é uma versdo paternalista, uma ilustracdo da cooptacao
burguesa, como mostra Schwarz (2012, p. 117): “Deixado a si mesmo, o jogo da
cooptacao e dos interesses burgueses da resultados degradantes”. Isto ¢, Helena ¢ simbolo
cristdo de resignacdo e submissao diante da condicdo parasitaria de usurpadora, opera na
defensiva, sem interesse deflagrado como faz Guiomar, heroina do romance anterior.
Embora sejam romances diferentes, o substrato é igual: “liga-se ao individualismo
moderno, que a circulacdo do Capital produzia e o romance europeu divulgava, que nao
podiamos adotar nem desconhecer” (SCHWARZ, 2012, p. 129). Ou seja, na viséo de
Schwarz, € a incongruéncia do capitalismo em terras brasileiras, sem firmeza, sob

circulacdo escravista e importando as questfes do romance europeu, mais uma vez, as
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ideias estdo fora do lugar. Mas também é o lastro do parasitismo que se firma a cada
romance machadiano, seja pelas personagens, seja pelo destino que recai sobre Helena.

O romance desperta a atencdo de quem I€ ja nas primeiras paginas com a morte
do conselheiro Vale e o desenrolar do misterioso testamento, cujo beneplacito repousara
no reconhecimento de Helena como filha. A familia de Vale ndo sabe quem ela é, de onde
vem, nem como surgiu essa paternidade. Do outro lado da narrativa, o leitor ndo sabe se
se trata de uma personagem boa ou ma. Como de praxe, Machado ndo se firma no
maniqueismo, e Helena nos surpreende pelo jogo de sagacidade e inocéncia.

Helena era dedicada a leitura, aos alfinetes, aos bailes e aos arranjos de casa; dona
de uma voz de contralto magnifica e de uma beleza sem igual; pianista, entendida de
costura, de bordados e de linguas, conhecia o francés, o inglés e o italiano. O narrador
ndo s revela suas qualidades como também evidencia a maior delas: “O que a tornava
superior e lhe dava probabilidade de triunfo, era a arte de acomodar-se as circunstancias
do momento e a toda a casta de espiritos, arte preciosa, que faz habeis os homens e
estimaveis as mulheres” (ASSIS, 2015, p. 391). Sobre Helena respingam carateristicas do
parasitismo: a usurpacdo da condicdo de filha, a mentira sobreposta & verdade e,
principalmente, a adaptacdo. Esta € uma das mais fortes caracteristicas do parasita: a
capacidade de se adequar as situacOes; e a protagonista ndo dispensa essa virtude.

Helena pode ser considerada uma personagem plana, de acordo com as
classificagBes propostas por Candido (2014), isto €, um elemento narrativo que néo sofre
grandes modificagfes ao longo da trama. Como “As personagens obedecem a uma lei
prépria. Sdo mais nitidas, mais conscientes, tém contorno definido, —ao contrario do caos
da vida — pois ha nelas uma légica preestabelecida pelo autor, que as torna paradigmas e
eficazes” (CANDIDO, 2014, p. 67). Assim, por ser uma criagdo ficcional, e ndo uma
pessoa em situacdo real da vida, torna-se um “paradigma mais eficaz” para
compreendermos situacdes do dia a dia.

A jovem é aceita pela familia e desenvolve um lago afetuoso com o irméo Estacio,
pouco a pouco também consegue reverter a antipatia da tia Ursula em puro afeto. Assim,
“Entre a intensidade do desejo e o carater reduzido e inibitério de sua finalidade, a
contradicdo € flagrante, e o obsequiado pobre, a independéncia pessoal é 0 minimo
imprescindivel, ao mesmo tempo que o maximo inalcangavel” (SCHWARZ, 2012, p.
128). Apesar de Helena tornar-se rica, ndo é benquista pela condic¢do de ser uma bastarda

inserida apos o testamento de Vale. Outrora obsequiada pobre, no presente ndo consegue
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alcancar a independéncia pessoal minima. Dentre as narrativas romanticas, Estela, de laia
Garcia, é a unica que consegue se desvencilhar do obséquio.

Estécio € o filho querido da relacdo, homem que comandara toda a riqueza do pai
falecido. Inconscientemente nutre um amor sexual pela irma, que ndo concretizard mesmo
depois de desfeita a mentira sobre o seu parentesco. Segundo Schwarz, ele ¢ uma
retomada de Felix, de Ressurrei¢cdo”, “Uma personagem indecisa, assaltada de ciimes
ciclicos” (SCHWARZ, 2012, p. 143). O fato é que, para o rapaz, Helena torna-se uma
companhia para cavalgar, ler e trocar ideias, um verdadeiro complemento para a familia,
conforme o narrador da vazio ao pensamento de Estacio: “O que ali faltava era justamente
0 gorjeio, a graca, a travessura, um elemento que temperasse a austeridade da casa e lhe
desse todas as feicGes necessarias ao lar doméstico. Helena era esse elemento
complementar” (ASSIS, 2015, p. 390-391). Ja para dona Ursula, a reviravolta se deu
guando adoeceu e recebeu cuidados de Helena. A tia reconheceu seu empenho e mudou
seu sentimento para com a menina: “foi um verdadeiro anjo, foi mulher, mée e filha.
Obrigada, Helena! Pode ser que a medicina tenha ajudado a cura, mas o principal mérito
¢ so teu” (ASSIS, 2015, p. 413).

Outrossim, a figura de Camargo eleva-se na narrativa, desde seu comportamento
junto ao desenrolar do testamento até o desfecho da trama. O narrador descreve-o do
seguinte modo:

Camargo era pouco simpatico a primeira vista. Tinha as fei¢Oes duras e frias,
os olhos perscrutadores e sagazes, de uma sagacidade incdmoda para quem
encarava com eles, o que o ndo fazia atraente. Falava pouco e seco. Seus
sentimentos ndo vinham & flor do rosto. Tinha todos os visiveis sinais de um
grande egoista; contudo, posto que a morte do conselheiro ndo lhe arrancasse
uma lagrima ou uma palavra de tristeza, € certo que a sentiu deveras. Além
disso, amava sobre todas as coisas e pessoas uma criatura linda, — linda
Eugénia, como lhe chamava, — sua filha Unica e a flor de seus olhos; mas
amava-a de um amor calado e recdndito. Era dificil saber se Camargo
professava algumas opinides politicas ou nutria sentimentos religiosos. Das
primeiras, se as tinha, nunca deu manifestacdo préatica; e no meio das lutas de
que fora cheio o decénio anterior, conservara-se indiferente e neutral. Quanto
aos sentimentos religiosos, a aferi-los pelas a¢des, ninguém os possuia mais

puros. Era pontual no cumprimento dos deveres de bom catélico. Mas so
pontual; interiormente, era incrédulo. (ASSIS, 2015, p. 382).

Camargo, homem nada simpatico a primeira vista, sentimentos as escondidas, catolico
exteriormente, por dentro, incrédulo. Era médico, casado com Tomasia, pai de Eugénia,
a quem atribui todo o seu amor, segundo o narrador. Ele era um dos amigos mais chegados
do conselheiro. Ao contrario de sua esposa, permanece sem fortes emogGes apos a morte

do amigo. Pelo contrério, ao chegar em casa, tem uma conversa com Tomasia em tom
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baixo, sobre a qual a voz narrativa ndo revela mais do que o tom, mas ndo esquece de
transparecer a relacdo dele com a filha e de marcar o primeiro beijo dado em Eugénia.
“Era o primeiro beijo, a0 menos o primeiro de que a moga tinha memoria. A caricia
encheu-a de orgulho filial; mas a prépria novidade dela impressionou-a mais” (ASSIS,
2015, p. 383). O primeiro beijo que a mocinha lembra de ter recebido de seu pai é dado
justamente em um momento que deveria ser de muita tristeza, na verdade, este funciona
como o primeiro sinal de um projeto posto em marcha: tornar sua filha nora do
conselheiro, logo, herdeira de sua riqueza.

Ao ler o testamento, Camargo insinua a todo tempo que Helena usurpa direitos de
Estécio, até entdo, o unico filho do conselheiro. Ataca a decisdo do falecido como
‘generosa a custa de direitos alheios’ com ‘excesso de ternura’. Esticio estd mais
preocupado em ser receptivo com a irmd do que com a divisdo da fortuna, mostra-se
curioso em saber detalhes de Helena, e 0 amigo do pai, que ja conhecia a menina, revela
ter a visto umas trés ou quatro vezes. A intromissdo do médico € demasiada e maliciosa,
jaque sua preocupacao repousa em fazer com que a partilha dos bens seja exclusivamente

do jovem e de sua futura esposa, nesse caso, sua filha.

— Aconteceu 0 que eu previa, um erro, disse ele. Ndo houve lacuna, mas
excesso. O reconhecimento dessa filha é um excesso de ternura, muito bonito,
mas pouco pratico. Um legado era suficiente; nada mais. A estrita justica...
— A estrita justica é a vontade de meu pai, redarguiu Estécio.

— Seu pai foi generoso, disse Camargo; resta saber se podia sé-lo a custa de
direitos alheios.

— Os meus? N&o os alego.

— Se os alegasse seria pouco digno da memoria dele. O que esté feito, esta
feito. Uma vez reconhecida, essa menina deve achar nesta casa familia e afetos
de familia. Persuado-me de que ela saberd corresponder-lhes com verdadeira
dedicacéo...

— Conhece-a? inquiriu Estéacio, cravando no médico uns olhos impacientes de
curiosidade.

— Vi-a trés ou quatro vezes, disse este no fim de alguns segundos; mas era
entdo muito crianca. Seu pai falava-me dela como de pessoa extremamente
afetuosa e digna de ser amada e admirada. Talvez fossem olhos de pai. (ASSIS,
2015, p. 384-385).

O médico néo se da por satisfeito com a riqueza de Estacio, trata também de Ihe
atribuir mais prestigio social por meio do espaco politico. Camargo enseja fazer de seu
futuro genro um deputado. Para isso se vale da posicao de amigo do falecido, fingindo
um amor paternal pelo jovem. Ele afirma: “A politica ¢ a melhor carreira para um homem
em suas condigdes; tem instrugdo, carater, riqueza; pode subir a posigdes invejaveis”

(ASSIS, 2015, p. 405-406). E mais: “Para facilitar-lhe o sucesso, entendi-me com duas
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influéncias dominantes. O negdcio afigura-se-me em bom caminho” (ibidem, p. 405-406).
Esse capitulo chama a atencdo para um desdobramento tematico do parasitismo que
aparece em outros textos machadianos: a politica de favores. E justamente dela que o
parasita vive e se move socialmente. Nas “Aquarelas” (1859), nosso autor debruca-se
sobre cinco tipos parasitarios, entre eles: o empregado publico aposentado. Este
permanece as sombras do antigo trabalho, sobretudo, da amizade com os ministros para
empregar os parentes e os amigos. De forma analoga, em Helena, o pai de Eugénia
comporta-se tal qual esse tipo parasitario; embora nao seja um aposentado, alimenta-se
das relagdes sociais para obter favores, e mais, deseja que por meio de Estacio sua filha
alcance um lugar ao sol. Obstinado em fazé-lo um deputado, Camargo da conselhos que
redundam em como ser um parasita politico.

O filho do Conselheiro Vale rejeita, em todo tempo, o cargo, mas Camargo ndo
desiste e aponta o empecilho para tal cargo: “A Unica objecdo seria a falta de opinido
politica; mas esta objecdo ndo o pode ser. Ha de ter, sem duvida, meditado alguma vez
nas necessidades publicas” (ASSIS, 2015, p. 406). No entanto, nao se tratava de falta de
opinido, mas de lados opostos, pois Estacio simpatizava com a oposi¢ao. Prontamente, o

médico resolve esse embate.

Nesse caso, dir-lhe-ei que ainda assim deve entrar na CAmara — embora pela
porta dos fundos. Se tem ideias especiais e partidarias, a primeira necessidade
é obter o meio de as expor e defender. O partido que lhe der a méo, — se ndo
for o seu, — ficard consolado com a ideia de ter ajudado um adversério
talentoso e honesto. Mas a verdade é que ndo escolheu ainda entre 0s dois
partidos; ndo tem opinides feitas. Que importa? Grande nimero de jovens
politicos seguem, ndo uma opinido examinada, ponderada e escolhida, mas a
do circulo de suas afei¢Bes, a que 0s pais ou amigos imediatos honraram e
defenderam, a que as circunstancias Ihe impdem. Dai vém algumas legitimas
conversdes posteriores. Tarde ou cedo o temperamento domina as
circunstancias da origem, e do botdo luzia ou saquarema nasce um magnifico
lirio saquarema ou luzia. Demais, a politica € ciéncia préatica; e eu desconto de
teorias que s6 sdo teorias. Entre primeiro na Camara; a experiéncia e o estudo
dos homens e das coisas lhe designardo a que lado se deve inclinar. (ASSIS,
2015, p. 406).

Dessa maneira, 0 que importa ndo é a auséncia ou a presenca de uma opinido
politica formada, mas entrar na politica, ainda que “pela porta dos fundos”. Deve-se
seguir o que a maioria dos jovens politicos fazem: acolher a opiniao “do circulo de suas
afeicdes, a que os pais ou amigos imediatos honraram e defenderam”. Ademais, a politica,

segundo o personagem, é ciéncia pratica, portanto, a experiéncia e o estudo vao inclinar

Estacio a um lado. Duvidoso, o rapaz promete consultar Helena e o padre Melchior a
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respeito dessa ideia. O primeiro nome produz uma “careta interior” no proponente, mas
sabe dissimular bem. “O nome de Helena produziu em Camargo uma careta interior.
Exteriormente, ndo passou o efeito de um sorriso sardonico e dissimulado. Interveio uma
pitada de rapé, que o médico inseriu lentamente” (ASSIS, 2015, p. 407).

Um dos meios mais eficazes na parasitica é a amizade. E por meio desta que
Camargo dissimula seus reais interesses e afasta seus opositores. Ao se despedir do futuro
deputado, assevera: “Consulte as pessoas de seu agrado. Quem ndo estiver com a minha
opinido, ndo é seu amigo. Em todo o caso, ninguém lhe podera afirmar que ndo é a
amizade, a longa amizade” (ASSIS, 2015, p. 408).

Por mais que Estacio tentasse negar, ele apaixonou-se por Helena, porém o amor
ficou submerso em si por ndo poder concretiza-lo. Ela, por sua vez, também demonstrava
ama-lo, mas para dissipar tal infortinio, estimulava-o a se casar. E justamente pela
impossibilidade desse amor que Camargo traca seus planos para casar o herdeiro de Vale
com sua filha.

Como Helena recebia muitas cartas e comecou a sair em companhia de um
escravizado a fim de visitar seu pai Salvador, as suspeitas de que fosse um amor rondavam
0s pensamentos da nova familia. Menos para Camargo, que sabia da paternidade roubada
de Salvador e inventada pelo Conselheiro Vale e pela mée de Helena. Ele ndo perdeu a
oportunidade de pressionar a jovem para levar seu irmdo a se casar com Eugénia. O
narrador destaca o fato de Helena e Camargo ndo se suportarem e, principalmente, a
pressdo que ele exerce sobre a menina. Nas palavras da personagem: “— Dizia que muito
se devia esperar da dedicacdo de uma moca que acha meio de visitar as seis horas da
manh& uma casa velha e pobre, ndo tdo pobre que a ndo adorne garridamente uma flamula
azul” (ASSIS, 2015, p. 425). Ele se referia a casinha onde Salvador morava e por onde
Helena e Estacio cavalgavam, a qual foi objeto de registro nos desenhos da jovem, que
acabou presenteando seu irmao. Camargo nao estava preocupado com o valor simbdlico
e subjetivo da casa e das visitas de Helena, mas com o cumprimento de seu plano, por
isso, aquele fato ganhou valor de prova contra sua opositora. A protagonista se rendeu a
ordem recebida e ao chamar o médico cruel, recebe como justificativa o fato de ser um
pai extremoso e discreto. Sobre Eugénia repousa toda a possibilidade de ascenséo social,
prestigio e riqueza, 0 que, na verdade, ndo é preocupacdo de pai, mas sua vontade
sobreposta a da filha. Quando Camargo obtém a dupla vitoria de seu plano, o pedido de

casamento e o aceite da carreira politica, o narrador pde em tela seu sentimento:
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O casamento era muito, mas ndo bastava. Camargo cuidara na carreira politica
de Estéacio, como um meio de dar certo relevo publico ao da filha, e, por um
efeito retroativo, a ele prdprio, cuja vida fora tanto ou quanto obscura. Se o
marido de Eugénia se confinasse no repouso doméstico, entre a horta e a
algebra, a ambicdo de Camargo padeceria imenso. Vimo-lo apresentar a
Estacio a maga politica; recusada a principio, foi-lhe de novo apresentada, e
finalmente aceita com a noiva. Esta dupla vitéria foi 0 momento maximo da
vida do médico. Ele ouvia ja o rumor publico; sentia-se maior, — antegostava
as delicias da notoriedade, — via-se como que sogro do Estado e pai das
instituicdes. (ASSIS, 2015, p. 431).

Conforme o narrador revela, Camargo projeta no genro e na filha suas ambic6es
para sentir-se “sogro do Estado e pai das instituigdes”. A narrativa descortina o
sentimento que nutria pela menina, era quase que sua religido. Ele era capaz de ama-la
acima de tudo e de empregar a violéncia, a perfidia e a dissimulacéo para fazé-la feliz. De
fato, “era a ternura do egoista; amava-se na propria obra” (ASSIS, 2015, p. 430). Por
conseguinte, ndo era a felicidade da filha que buscaria sem limites, mas a sua propria.
Camargo era um homem sem afei¢des, o casamento era for¢a da gravidade e “nas relagdes
morais dos homens possuia somente o troco miudo da polidez; a moeda de ouro dos
grandes afetos nunca lhe entrara nas arcas do corac¢ao” (ibidem, p. 430). Polido e desejoso
por prestigio, seu maior amigo foi o conselheiro Vale, mas nunca deu prova de sacrificio.
Vale mencionar que os beijos de Camargo sdo marcagdes na narrativa, sinais de avancos
no seu plano e pontos altos da trama. O primeiro é dado quando o conselheiro falece, o
segundo quando a carta de Estacio chega, esta pedia a mao de Eugénia em casamento, e
o terceiro quando a familia descobre que Helena ndo é filha de Vale, mas de Salvador, o
qual fica na casinha onde a jovem visitava todas as manhds bem cedo. Estéacio e dona
Ursula ficam desolados com a descoberta, porém abre a possibilidade de o jovem
consumar seu amor matrimonial pela moga. No entanto, ela ndo sobrevive aos infortinios
e chega ao falecimento. Como coloca o critico: “Basta saber que Helena ndo tinha culpa
no quiproquo, e que foi tudo uma fatalidade do destino” (SCHWARZ, 2012, p. 123, grifo
do autor); o destino é que lhe pde na condigdo parasitaria.

Em geral, as personagens apresentam incongruéncias: Camargo € vildo e amigo
fiel da familia Vale; dona Ursula detesta filhos naturais, mas é uma santa para com
Estacio; o Conselheiro é hipdcrita em politica, mau marido e alma nobre; Helena
sobressai-se pela bondade, mas herda bens que ndo lhe pertencem enquanto filha, em
conformidade com Schwarz (2012, p. 134). Como sugere Bosi (2006), Helena seria o

oposto de Guiomar, Estela ndo disputa Jorge com laia Garcia e 0s destinos femininos sdo
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diferentes nos primeiros romances. Isso demonstra uma ambivaléncia do paternalismo, ja
que os destinos variam conforme as personagens. A estrutura paternal requer protecdo
humilhante para quem a aceita ou uma alta dose de esperteza, logo, 0s dignos estardo a
margem do poder, de acordo com Bosi (2006, p. 12). Em suma, a narrativa Helena pde o
paternalismo em evidéncia; tinha tudo para consolidar o quase incesto, mas dobra a curva
dos romanticos com o amor ndo alcancado e recai sobre a protagonista um destino

parasitario.

2.2 Parasitas do corpo
2.2.1 Viana, em Ressurreicao

A primeira fase machadiana apresenta quatro romances em que a conformidade
social, moral e familiar acaba determinando os destinos dos personagens. Tal
conformidade é marcada também pela mediag&o do favor, de acordo com Schwarz (2012,
p. 88). O casamento é o tema central dos primeiros romances: Ressurrei¢ao (1872), A
mao e a luva (1874), Helena (1876), laia Garcia (1878). Por isso, a familia aparece como
célula de protecéo social, sobretudo, a abastada, que, segundo Schwarz (2012, p. 89), é
“a intocavel depositaria da ordem e do sentido da vida”. A familia é a esfera reparadora
das disparidades sociais, funcionando como mecanismo de consolo e sublimagdo. E é
justamente por essa abertura que o parasitismo adentra e se movimenta.

No romance de estreia Ressurrei¢do (1872), Machado de Assis retoma o0 esbogo
do tipo parasitario da mesa, abordado inicialmente nas “Aquarelas” (1859), dando corpo
aos comportamentos descritos na cronica “O parasita I” pela performance de Viana. O
gue era para ser um romance romantico apenas com amor idealizado, sublimacédo da
mulher e enlace das relag6es amorosas e financeiras, torna-se uma narrativa curiosa pela
presenca do parasita da mesa, irmdo da protagonista Livia.

A adverténcia da primeira edi¢cdo evidencia que tipo de construcdo narrativa
Machado ensejou fazer. “N&o quis fazer romance de costumes; tentei o esboco de uma
situacdo e o contraste de dois caracteres; com esses simples elementos busquei o interesse
do livro” (ASSIS, 2015, p. 1). O romance de costumes corresponde ao tipo comum entre
0s romanticos da época. Nosso autor se nega a fazé-lo e elege o contraste de dois
caracteres. Tais sdo encarnados pelos personagens Meneses e Félix. O primeiro era a
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candura em pessoa e 0 segundo o carrancismo e a prepoténcia. Ambos desejavam alcancar
0 coracgdo da vilva Livia. Este arrebatou-lhe o coracdo, mas ndo vingou. Até entéo,
embora Machado ndo quisesse ter feito uma narrativa de costumes, quase que seria apenas
iss0, se la ndo estivesse a ponta de seu tema favorito.

Viana é um tipo parasitario curioso, pois ndo sé bate a porta do anfitrido a cada
refeicdo como deseja fazer parte da familia, tornando-se seu cunhado. Como bom parasita
que é, surge por entre a frecha do estreito amoroso que ele mesmo cria para sua irma.

Vejamos:

Havia meia hora ja que o doutor saira da janela, quando Ihe apareceu uma
visita. Era um homem de quarenta anos, vestido com certo apuro, gesto ao
mesmo tempo familiar e grave, estouvado e discreto.

— Entre, Sr. Viana, disse Félix quando o viu aparecer a porta da sala. Vem
almocar comigo, ja sei.

— Esse é um dos trés motivos da minha visita, respondeu Viana; mas afirmo-
Ihe que é o dltimo.

— Qual é o primeiro?

— O primeiro, disse o recém-chegado, é dar-lhe o cumprimento de bons anos.
Folgo que lhe corra este tdo feliz como o passado. O segundo motivo é
entregar-lhe uma carta do coronel. (ASSIS, 2015, p. 234).

O parasita visita seu anfitrido, este esta tdo acostumado a recebé-lo que afirma:
“Vem almogar comigo, ja sei”. Viana, como bom parasita que €, além de ser bem-vestido,
discreto e familiar, sabe ter uma boa resposta para seu hospedeiro, diz ser o terceiro
motivo de sua visita 0 almogo. O oficio Ihe impde achar razdes para visitar o amigo no
horério de refeicdo. No entanto, ele estava interessado ndo s6 na alimentacdo como
também em levar a carta do coronel que era um convite para o sarau, a fim de apresentar
Livia ao médico Félix.

O narrador de Ressurreigdo manifesta-se em terceira pessoa do singular e € um
arguto observador que nao deixa de marcar o lugar que Viana ocupa na narrativa,
denominando-o de parasita em diversos momentos. O comportamento da voz narrativa
revela algo préprio da prosa machadiana: a observacdo distanciada do seu objeto de
analise. Tal recurso foi bastante utilizado pelo sirio helenizado Luciano de Samdsata, com
guem Machado ndo sO aprendeu essa caracteristica como muitas outras. O estudioso
Enylton J. de Sa Rego recorta os principais recursos lucianicos em Machado, a saber: o
questionamento genérico, o estilo fragmentario, a parddia e 0 nacionalismo, o carater ndo-

moralizante, as citages truncadas, o ponto de vista distanciado do Kataskopos (SA
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REGO, 1989, p. 8-18). A luz de Bakhtin, compreendemos que Luciano parte da sétira
menipeia e do seu “"espirito ‘propositalmente baixo e fisiologico’, rebaixa os deuses a
esfera do cotidiano comico e do erotismo™ (BAKHTIN, 2002, p. 329; aspas do autor).
Mas ndo se fixa nos limites dessa tradi¢do; ele harmoniza e unifica o didlogo platénico
(em prosa), a comédia (em verso) e o discurso cinico, advindo do socratismo, segundo
Brand&o (2001, p. 118, 124).

Pela voz narrativa, ja no primeiro capitulo do romance conhecemos as
personagens, especialmente Viana, cuja descricdo transparece o seu comportamento. O

fragmento abaixo define-o do seguinte modo:

Viana era um homem essencialmente pacato com a mania de parecer libertino,
mania que lhe resultava da frequéncia de alguns rapazes. Era casto por
principio e temperamento. Tinha a libertinagem do espirito, ndo a das acdes.
Fazia o seu epigrama contra as reputacdes duvidosas, mas ndo era capaz de
perder nenhuma. E, todavia, teria um secreto prazer se o acusassem de algum
delito amoroso, e ndo defenderia com extremo calor a sua inocéncia,
contradicdo que parece algum tanto absurda, mas que era natural. (ASSIS,
2015, p. 235).

Pacato, mas no esfor¢o mostra-se libertino, casto por principio e temperamento, tranquilo,
seguro de si mesmo. Além disso, também possuia o espirito de libertinagem, mas jamais
permitiria que esta chegasse as suas agoes.

O tom da narragdo recai sobre Viana em muitos momentos, dando a ver sua
importancia desde a ideia de unir Livia ao médico até a iminéncia do casamento. Sua
condicao na trama ndo permite que o consideremos uma simples personagem secundaria,
mas também ndo é uma protagonista. Amparados na categorizacdo feita por Beth Braith
a despeito desse elemento na narrativa, chegamos a conclusao de que Viana € personagem
adjuvante, ou seja, "personagem auxiliar; ajuda ou impulsiona uma das outras forcas"
(BRAITH, 2017, p. 69) e sua atuacdo faz dele um espécime de parasita cupido, devotado
a unido das protagonistas. No entanto, seu esforco s6 pde em relevo seu desejo de
beneficiar-se ainda mais de seu anfitrido, tornando-se um parente.

Quanto a habilidade de Viana em comunicar-se, fazia dele ndo um enunciador
secundario na conversa com Félix, mas um protagonista, movendo o assunto conforme o
seu interesse. Embora o anfitrido soubesse a raz&o de ele estar em sua casa, alimentar-se,
ndo lhe fechava as portas. A presenca do parasita torna-se algo prazeroso para quem o

recebe, pois ele sabe ser agradavel e responder com serenidade diante de pequenos
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infortdnios, como quando elogia os vinhos e pergunta onde Félix os encontrava. Nesse
momento, o senhor lhe da uma resposta rispida ao lhe dizer: “Na minha algibeira”
(ASSIS, 2015, p. 235). Todavia, ele ndo demonstra desapontamento, pelo contrario, tem
sempre uma palavra oportuna. Logo, afirma: “Tem razdo; o dinheiro compra tudo,
inclusive os bons vinhos” (ASSIS, 2015, p. 235). Sua fala abrange a pequena situagdo
circunscrita no presente, a dos vinhos, e aponta para amplitude das relagdes financeiras,
as quais desembocam nas pessoais. O dinheiro do médico ndo s6 comprava bons vinhos,
como também a companhia. Viana parasitava-o porque tinha o que oferecer, e a moeda
torna-se o elo entre ambos.

Viana recebe a alcunha de “parasita consumado, cujo estomago tinha mais
capacidade que preconceitos, menos sensibilidade que disposigdes” (ASSIS, 2015, p.
235), isto é, pertence ao grupo dos parasitas alimentares ou da mesa, o tipo mais antigo e
mais grotesco, extraido do didlogo O Parasita, de Luciano de Samdsata. Em seu dialogo,
0 autor classico sublima a parasitica como a arte mais elevada por néo ter preocupacoes
como as outras pessoas; essa inversao ironica é utilizada para satirizar a vaidade alheia,
que leva as pessoas a viverem suas vidas em funcdo dos bens e ocupagdes que possuem.
Tal inverséo faz do parasita 0 mais bem-aventurado da humanidade e o torna um elemento
de prestigio para o rico. Nas palavras de Luciano: “o parasita é que confere prestigio ao
rico, € nunca o rico ao parasita” (LUCIANO, O Parasita; p. 215-216).

A relacdo textual que se estabelece entre o parasita lucianico e os parasitas
machadianos é de ampliacdo da tematica e de adaptacdo diante do contexto brasileiro.
Um vinculo préprio ao lucianismo, ja que sua poética se baseia na parddia, e ndo na
mimese aristotélica, de acordo com Brandao (2001). Esse vinculo parédico mostra-se
estreito desde o conjunto de cronicas “Aquarelas” (1859), no qual Machado se dedica ao
esboco dos tipos parasitarios mais proeminentes na sociedade brasileira do século XIX:
os fanqueiros literarios, o parasita alimentar, o parasita literario, o empregado publico
aposentado e o folhetinista. Nesse sentido, notamos uma absor¢do maior do dialogo O
Parasita, de Luciano, como afirma Kristeva: "todo texto é absorcéao e transformacéo de
um outro texto™ (1974, p. 64). E como Machado faz parte do chamado canone brasileiro,
ou seja, da grande literatura, corresponde bem a qualidade de reescrever outras literaturas,
0 que Nitrini considera funcdo da grande literatura: “um permanente 'rescrever ou
revisar™ (NITRINI, 2015, p. 146; aspas da autora).

Vale lembrar de que o parasita de Ressurrei¢cdo ndo entrou no oficio da parasitica
por pobreza. Ele possuia uma heranca deixada pela mae e que permanecia intacta.
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Sobrevivia do rendimento de um emprego que teve, do qual saiu por dissidéncia com o
patrdo. Por conseguinte, ndo era parasita por necessidade, mas por vocagdo. Nas palavras
de Machado: “Nasceu parasita como outros nascem andes. Era parasita por direito divino”
(ASSIS, 2015, p. 235).

Ademais, o irmdo de Livia era também o parasita da consideracdo, da amizade.
Sabia ser alegre, polido e tornar-se querido mesmo nos locais onde era recebido com
tédio. O romancista reduz a citacdo de Sa& de Miranda “Boa cara, bom barrete e boas
palavras custam pouco e valem muito” para “boa cara, bom barrete, boas palavras” e pde
em relevo a capacidade das palavras de unir e de repelir pessoas. O parasita alimentar néo
pode ser comandado apenas pelo estbmago, para chegar ao desejado alimento passa pelas
boas relacdes e pelas conversas agradaveis, e nisso, ele € um mestre.

Outras caracteristicas desse tipo parasitario sdo a bajulacdo, o adorno nas palavras,
o0 elogio desmedido. N&o perde de vista seus objetivos; assim, Viana reata os louvores ao
dono da casa, esquece a historia dos vinhos e parte para ficcionalizar o afeto do Coronel
Morais pelo médico Félix. A voz narrativa conta: “afirmou-lhe que ninguém era mais
querido na casa do Coronel Morais, e que ele préprio ndo se recordava de pessoa a quem
mais estimasse neste mundo” (ASSIS, 2015, p. 236). Claro que tal invencionice néo era
sem finalidade, desejava torna-lo seu cunhado. Vejamos sua performance para incluir

Livia no assunto:

— O senhor ¢ tdo feliz a este respeito, terminou o héspede, que até as pessoas
que 0 ndo veem ha muito conservam em toda a integridade o afeto que o senhor
Ihes inspirou. Adivinha de quem lhe falo?

— Nao.

— Bem, sabé-lo-a de noite; la vera em casa do coronel uma pessoa que 0
admira, e que 0 ndo vé hd muito. Sejamos francos; é minha irmé Livia.

— Admira-me isso, porque eu apenas a vi duas vezes.

— Néo.

— Nao é possivel, insistiu Viana. Lembra-me que eu mesmo 0s apresentei um
ao outro. Se ndo me engano foi em dia da Gléria, hé dois anos...

— Eu descia o outeiro, continuou Félix, quando os encontrei. Estivemos
parados cinco minutos. A noite encontramo-nos em um baile;
cumprimentamo-nos apenas e nada mais.

— S0 isso?

— Nada mais.

— Nesse caso, concluiu Viana, cuido que o senhor possui o segredo de
fascinar as mogas, s6 com cinco minutos de conversa e um cumprimento de
sala. Minha irmé fala muito no senhor; pelo menos depois que veio de Minas...
— Ah! ela esteve em Minas?

— Foi para la hé perto de dois anos, depois que lhe morreu o marido. Veio ha
oito dias; sabe 0 que me propde?

— Néo.

— Uma viagem a Europa. (ASSIS, 2015, p. 236).
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Viana transita do afeto do coronel para a admiracdo de sua irma pelo médico. Este
nem se lembrava de Livia e contra-argumenta, pois havia muito tempo que tinham se
visto e dedicaram apenas um mero cumprimento. Contudo, para o parasita ndo ha
obstaculos invenciveis. Ele transforma a distancia temporal em presenca marcante, dois
encontros e um mero cumprimento de cinco minutos em segredo de fascinar as mogas. E
mais, contorna as respostas contrarias incrementando que sua irma veio de Minas depois
da morte do marido, para deixar claro que esta vilva. Em seguida, eleva-se nos elogios
sobre a beleza de Livia, afirmando: “Oh! a esse respeito a viuvez foi para ela uma
renovacdo. Era bonita quando o senhor a viu; hoje esta fascinante. Ha ocasides em que eu
sinto ser irmdo dela; tenho impetos de a adorar de joelhos. Com franqueza, assusta-me”
(ASSIS, 2015, p. 236). Ndo que nédo fosse capaz de adorar a irma de joelhos, pois seu
comportamento bajulador é quase que um instinto, porém incrementa esse desejo para
arrematar o assunto. Depois de um quarto de hora, despede-se do médico com a certeza
de que este estara a noite e terd a oportunidade de ata-lo a vitva. O narrador segreda aos
leitores o pensamento de Félix, completamente influenciado pelas palavras de sua visita:
“Que mulher sera essa, perguntou a si mesmo, tdo bela que mete medo, téo fantasiosa que
causa lastima?” (ASSIS, 2015, p. 237).

N&o obstante Félix ndo era enganado por Viana, sabia o quanto era parasita, mas
ndo conseguia renunciar a sua companhia. O narrador revela que o médico ndo nutria
grande amizade e estima pelo hospede, considerava-o franco, hospedeiro, rude e servical,

conforme podemos ver no excerto abaixo.

Félix ndo se iludia a respeito da estima de Viana. Sem negar que o irmdo da
vilva lhe tivesse alguma amizade, dava-lhe, todavia, limitado valor. Livia
asseverava, entretanto, que o irmao falava dele com grande entusiasmo, e até
certo ponto o entusiasmo era sincero. Félix tinha sobre Viana certa ascendéncia
moral; além disso, era um homem franco e hospedeiro, rude mas servical.
(ASSIS, 2015, p. 244).

Mais do que imaginar a unido de Livia e Félix, Viana semeou o sentimento a fim
de passar da condicao de visitante a de familiar. Como se pode ver: “Félix despediu-se de
Livia, ndo enlevado, ndo palpitante, mas disposto a uma aventura. Amiudou as suas Vvisitas
a Catumbi, a grande aprazimento de Viana, que suspeitou alguma afeicéo entre os dois, e

imaginara uma alianga de familia” (ASSIS, 2015, p. 251). O encontro na casa do coronel
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contrariou as palavras de Viana, pois sua irmd em momento algum demonstrou afeicéo
pelo médico. Todavia, o narrador mostra que sua atitude pode ser interpretada como
“modelo de dissimulagao e calculo” (ASSIS, 2015, p. 252). Seu irmdo ndo perde tempo
e quinze dias depois daquela noite contorna a distancia entre os dois. Ele avisa a seu
anfitrido que a jovem vilva desistiu de ir a Europa e atribui isso a algum namoro,
despertando no médico o sentimento de que Livia estaria interessada nele. O final da
conversa entre eles demonstra que o parasita ganhou uma promessa de irem a Europa 0s
trés juntos.

Félix tornou-se um frequentador de Catumbi para ver a vilva e seu irmao
esforcou-se para que a relacéo entre eles obtivesse éxito. Nao era cruel, fazia de conta que
ndo 0s via nem 0s ouvia para que pudessem ficar a vontade. Numa ou noutra situacéo, foi
inoportuno, mas ndo por vontade. Seu desejo real era uni-los, conforme a voz narrativa

revela.

Félix voltou a Catumbi naquele mesmo dia. A vilva estava radiante de
felicidade, trémula de alegria. Estendeu-lhe a mdo, que ele apertou, ndo
palpitante como ela, mas cheio de delicadeza e graca. A presenca de Viana,
alem disso, impedia qualquer outra manifestacdo exterior. O parasita, que
parecia empenhado em preparar uma alianga de familia com o médico, dispds-
se a ndo ser cruel para os dois namorados; fechou os olhos, cerrou 0s ouvidos,
e, se em todo o caso foi importuno, ndo o deveu a vontade, mas a situacéo,
porgue em tais circunstancias nem todo o engenho de Voltaire pode fazer um
homem interessante. (ASSIS, 2015, p. 256).

Como ndo bastassem os esfor¢os para ingressar na familia, Viana propde a irma
gue se mudasse para um prédio elegante, num bairro bem melhor e, claro, perto do futuro
cunhado. Sua felicidade e seu programa de reforma pareciam nao ter limites. Entdo tem-
se um tipo de parasita que beira a entrada na familia, ndo se contenta em adentrar os
portdes como um hospede, mas deseja sentar-se a mesa como um dos seus consanguineos.
E para isso estreita as distancias geograficas, assim fica mais facil sentir o cheiro do
almoco e fazer aquela visita de praxe. Numa de suas conversas com Félix inseriu o
orgamento da reforma da nova casa como 0 assunto da vez e mostrou-se preocupado com
o fato de Livia casar-se, logo necessitaria ficar mais proximo da irma. De uma sé vez,
uniu dois interesses numa so prosa: o or¢camento da reforma e o casério da irmd, porém o

médico deu de ombros a toda essa conversa.
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— Faldvamos das suas reformas, disse ele, e faziamos prosaicamente o
orgamento da despesa que vai ter.

Viana sorriu-se a socapa, mas ndo deixou cair o assunto no chdo. Falou com
volubilidade dos seus planos, que eram vastos e originais, concluindo por uma
singela confissdo, acompanhada de um olhar indagador.

— Receio, disse ele, que a Livia se case mais tarde ou mais cedo.

Félix limitou-se a sorrir com indiferenca; entravam ambos na sala. (ASSIS,
2015, p. 271).

A atuacdo da personagem demonstra a performance da parasitica, que se inclina
constantemente para a concordia com a opinido do anfitrido a fim de néo perder a estima
e 0s jantares. As palavras irénicas de Machado, as quais deslocam o sentido de opinido
para comida, pdem em relevo a astlcia da personagem: “O parasita acompanhou a boa
opinido do médico com um entusiasmo que cheirava a bons jantares” (ASSIS, 2015, p.
272). Pouco a pouco, Viana avangava no seu proposito e frequentava cada vez mais a
casa do médico. N&o poderia ser diferente no dia do seu aniversario, foi a casa do amigo
para convida-lo a um jantar em comemoracdo. Machado, com sagacidade irbnica, narra
gradativamente o convite que comeca aparentemente despretensioso para estar a mesa
entre poucos amigos, como uma presenca especial e o primeiro a ser convidado, porém,

ao final revela que o jantar de anos custaria um jantar a juros.

No dia seguinte, logo cedo, Viana foi & casa do médico. N&o ia almocar com
ele; ia convida-lo para jantar.

— Faco anos hoje, disse o parasita, e quisera ter a mesa alguns amigos, poucos.
O senhor é dos primeiros, ndo pode faltar.

— Nd&o faltarei, respondeu Félix.

Viana emitiu em seguida algumas ideias a respeito da maneira por que
encarava um jantar de anos. N&o devia compreender sendo amigos intimos, por
ser festa do coracdo, alegria doméstica, em que tudo o que ndo falasse a lingua
da amizade seria estrangeiro ou talvez inimigo. N&o bastava gosto para a
escolha de tais amigos; era preciso jeito e sagacidade para discernir 0s que se
prendiam pelo afeto dos que aderiam pelo costume. Esqueceu-lhe o principal;
esqueceu-lhe dizer que, no seu ponto de vista, um jantar de anos era também
um jantar a juros. (ASSIS, 2015, p. 279).

Gracas as intervengdes do parasita, Livia e Félix comecaram a se entender.
Casamento combinado; contudo, a noiva ndo queria uma grande divulgacdo para nédo
atingir Raquel, jovem que também amava o médico. No entanto, o irméo da noiva estava
determinado a fazer uma ampla publicidade, o que no fundo era mais uma conquista dele
de entrar para a familia do que pela unido propriamente. O narrador revela a agilidade do

parasita em levar a noticia a populacéo.
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A noticia foi referida por ele na Rua do Ouvidor, esquina da Rua Direita. Dai
a dez minutos chegara a Rua da Quitanda. Tao depressa correu que um quarto
de hora depois era assunto de conversa na esquina da Rua dos Ourives. Uma
hora bastou para percorrer toda a extensdo da nossa principal via publica. Dali
espalhou-se em toda a cidade. (ASSIS, 2015, p. 290).

O amor dos pombinhos nao durou muito, ndo passou dos preparativos do casorio
e Félix escreveu uma carta para Livia desfazendo a alianca que estava por comecar. A
narrativa surpreende o leitor com a atitude de Viana, pois acolhe e aconselha a irma a ndo
se lamentar pelo acontecido, mas ser grata por ndo ter subido ao altar e depois ser
rejeitada. Com isso, 0 parasita demonstra que mais do que seu desejo de unir os dois e
beneficiar-se disso, tem afeto por Livia. Enseja um principio da parasitica, percebe-a
como profissao, por isso ndo esta acima da familia.

O amor ndo vinga, ja que o doutor Félix é muito instavel e ciumento. Para
completar, recebe uma carta anénima recheada de acusacdes de adultério por parte de
Livia. O relacionamento ndo sobrevive as intempéries. Com isso, Viana ndo entrara para
a familia do médico. Para além do seu desejo frustrado, o parasita demonstra a ética
profissional e a superioridade dos sentimentos familiares; nos assuntos do coragéo, sua
irma estd acima do anfitrido. O que ndo o impediu de perdoa-lo e de desejar que 0 engano

fosse desfeito para que seu desejo se cumprisse, como se pode ver abaixo.

A convalescenca de Livia foi mais rapida do que se devera esperar. O intervalo
foi aproveitado por Félix em se reconciliar com Viana, que achou dentro de si
bastante misericordia para perdoar o culpado. A submissdo do médico o
lisonjeou, e o seu arrependimento Ihe pareceu o que realmente era, — sincero.
Era natural perguntar-lhe a razdo do rompimento. Viana achou melhor calar
se; 0 que ele queria antes de tudo era a reparacdo do erro. (ASSIS, 2015, p.
304).

O parasita de Ressurreicdo nao aparece no final da trama, a qual se volta aos
protagonistas. Contudo, seu ndo aparecimento é significativo, pois reflete uma
caracteristica da parasitica: 0 ndo envolvimento amoroso. O parasita Simao, do dialogo
de Luciano, defende que aguele que se dedica a tal oficio ndo deve ter mulher, nem terras,
nem mordomos, nem nada que 0 preocupe, assim sera sempre “entre os homens, aquele
gue menos se entristece, coisa que a sua propria arte Ihe proporciona e lhe oferece: o facto
de ndo ter nada que o deixe triste” (LUCIANO, O Parasita, p. 213).
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Ademais, Viana encarna o tipico parente cupido, que s6 deseja se dar bem na unido
da irma com uma familia rica. Um parasita que quer ser mais do que parasita, quer ser
parente. Sua performance da personagem demonstra sua capacidade de dialogo, de
acordos, de criar uma situacao e de leva-lo ao cabo. Por mais que pareca que Viana perdeu
por ndo ter concretizado o matriménio de Livia e Félix, os parasitas nunca perdem, eles
sabem como tirar proveito de qualquer situacdo. Ele soube aproveitar enquanto as coisas
se encaminhavam e muito provavelmente ndo se tornou um inimigo do ex-cunhado com

o fim da relagéo.

2.2.2 Guiomar e mrs. Oswald, em A mdo e a luva

O segundo romance de Machado abre a se¢do de personagens femininas movidas
pela ambicgéo e pelo desejo de lutar contra a hierarquia social: Guiomar, de A méo e a
luva, Helena, da narrativa homdnima, Estela, de laia Garcia. Para a bidgrafa Lucia
Miguel-Pereira (1936), esses trés livros focam na mudanca de classe e essas personagens
femininas encarnam o drama da vida de Machado: abandonar a madrasta Maria Inés ou
acolhé-la em sua vida de casado. A primeira opcdo prevalece. Outros criticos também
chamam a atencdo para a coincidéncia entre a ascensdo social do autor e as investidas da
protagonista de A mao e a luva para elevar-se socialmente. Como exprime Schwarz: “Que
a boa sociedade se deva abrir ao talento dos desfavorecidos naturalmente parecia
interessante a Machado, pois era o seu caso” (SCHWARZ, 2012, p. 100)

Ha um dito popular: “a ocasido faz o ladrdo”, mas nao so, ela também faz o
parasita. Ndo ha apenas os parasitas vocacionados desde o nascimento, 0s da mesa, 0s da
consciéncia, ha também aqueles que enxergam quando a oportunidade de parasitar lhes
aparece e a agarra. Este é o caso de Guiomar, protagonista do romance A mao e a luva,
lancado em 1874.

A histéria é narrada em terceira pessoa por um narrador observador, que se
distancia dos fatos para melhor observa-los, como é préprio da tradicdo lucianica, o que
um ponto de vista distanciado do kataskopos, conforme Sa Rego (1989). Além dessa
caracteristica da tradi¢do, o didlogo com o leitor e a consciéncia ficcional mostram-se
evidentes. O primeiro se comprova pelos chamamentos diretos ao leitor, como em: “A

sineta do almogo chamou-as a outros cuidados, e a n6s também, amigo leitor” (ASSIS,
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2015, p. 325). Ja o segundo, embora menos evidente, ndo passa despercebido. Vejamos:
“Estevao, da distancia e na posicdo em que se achava, nao podia ver todas estas minucias
que aqui lhes aponto, em desempenho deste meu dever de contador de histérias” (ASSIS,
2015, p. 318-319). Ou seja, 0 narrador se apresenta como contador de histérias,
demonstrando consciéncia de sua elaboracéo.

Sobre a protagonista, “tivera humilde nascimento; era filha de um empregado
subalterno ndo sei de que reparticdo do Estado, homem probo, que morreu quando ela
contava apenas sete anos, legando a vitiva o cuidado de a educar e manter” (ASSIS, 2015,
p. 325). Guiomar era afilhada da baronesa e aos 13 anos torna-se orfa. A relagdo com a
madrinha cresce numa direcdo maternal que se firma com a morte de sua filha. Como

revela a personagem:

H& ocasifes em que eu quase chego a sentir remorsos do amor que tenho a
Guiomar. Ela veio preencher na minha vida o vacuo deixado por aquela pobre
Henriqueta, a filha das minhas entranhas, que a morte levou consigo, para mal
de sua mde. Se havia de ser infeliz, melhor € que a chore morta, com a
esperanca de a ir encontrar no Céu. Mas ndo lhe quis mais, nem talvez tanto,
como a esta crianga, que levei a pia, e de quem Deus me fez mée... (ASSIS,
2015, p. 324).

O amor pela afilhada superava o da filha, com isso a torna uma substituta de
Henriqueta e eleva sua classe social. Essa relacdo de compadres, padrinhos e afilhados é
muito comum na parasitica. Franco (1997, p. 48) assinala o fendmeno do apadrinhamento
como meio para estreitar lacos entre familias na troca de criangas e insercdo de estranhos
ao convivio intimo, marcando que nem sempre eram bem-vindos. Costa (2010, p. 168)
enfatiza que o apadrinhamento religioso ou politico tinha fins de manter o dependente
como eleitor, alguém ligado a classe dominante e incapaz de se opor a ela. Nas
“Aquarelas” (1859), Machado esmitiga essa relagdo por meio do empregado publico
aposentado, que se vale da condi¢do de compadre ou amigo dos ministros para empregar
parentes e camaradas. Quanto ao pai de Guiomar, a narrativa nao revela se era um parasita
nato, nem se houve interesses nesse batismo. O que se sabe € que a jovem foi beneficiada
por tal ato até chegar ao casamento. O comportamento da jovem serd sempre o louvavel
socialmente, camuflando seus sentimentos, o que garante a benevoléncia da senhora sobre
a afilhada. Assim, “a terminologia do cinismo e da virtude sdo levadas a coincidir, ¢ o
comportamento condenado ¢ exatamente o que convém” (SCHWARZ, 2012, p. 97).

Esse segundo romance machadiano, concomitante ao Romantismo no Brasil, ndo

é uma narrativa romantica, até porque ndo éramos um pais burgués de fato para viver 0s
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problemas do romantico, como coloca Schwarz (2012, p. 105). Ainda assim hé ares das
incongruéncias romanticas que, nesse caso, se ddo pela diferenca de classe, pela condi¢ao
dos agregados e afilhados vivenciada pela protagonista, sobretudo pelo desejo de ser
beneficiada. O critico elucida essas questdes:
Incongruéncia de efeitos enormes, dificeis de medir, que era um fato cotidiano
de nossa vida, um simbolo apropriado de nossa posicdo na divisdo
internacional do trabalho, e o insoltvel problema ideoldgico dos beneficiados
da ordem brasileira, que naquele tempo como hoje procuravam gozar das

vantagens combinadas do atraso social e do progresso material. (SCHWARZ,
2012, p. 106).

A afilhada ndo é a Unica a portar-se como dona da casa da baronesa. Ha outra
presenga marcante: Mrs. Oswald, empregada inglesa que comanda 0s Servigos
domésticos, grande companhia e confidente da senhora. No entanto, a chegada de
Guiomar abala um pouco o vinculo entre elas, pois a baronesa prefere a companhia da
menina a da inglesa. Nos primeiros dias do acontecido horrendo, a moca viu a
oportunidade para gerir a casa da madrinha como se fosse a sua. “Guiomar foi durante
alguns dias a verdadeira dona da casa” (ASSIS, 2015, p. 327).

Ser afilhada de uma senhora rica e prestar-lhe socorro na aflicdo nao redunda por
si s6 em atitude parasitaria, mas ascender socialmente gragas ao vinculo do batizado e a
morte da verdadeira herdeira apontam para a ambic¢do da protagonista, cuja narrativa
confirma pouco a pouco a astlcia de Guiomar, que se torna borboleta e esquece a crisalida
que foi. Essa metafora machadiana demonstra os intentos e a adaptagcdo da menina a nova

classe. O excerto abaixo confirma nossa interpretacéo:

Ao mesmo tempo que ia provando os sentimentos de seu coracdo, revelava a
moca, ndo menos, a plena harmonia de seus instintos com a sociedade em que
entrara. A educacdo, que nos Ultimos tempos recebera, fez muito, mas nao fez
tudo. A natureza incumbira-se de completar a obra, — melhor diremos,
comeca-la. Ninguém adivinharia nas maneiras finamente elegantes daquela
moca, a origem mediana que ela tivera; a borboleta fazia esquecer a crisalida.
(ASSIS, 2015, p. 328).

O enredo gira em torno da disputa entre Estacio, Jorge e Luis Alves pela méo de
Guiomar. O primeiro logo deserta, permanecem os dois Ultimos. Jorge, sobrinho da
baronesa, era mais propenso a vitdria. O narrador revela o que a jovem pensava a respeito

dos primeiros:
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Jorge causava-lhe tédio, era um Didgenes de espécie nova; atraves da capa rota
da sua importancia, via-se Ihe palpitar a triste vulgaridade. Estacio inspirava-
Ihe mais algum respeito; era uma alma ardente e frouxa, nascida para desejar,
ndo para vencer, uma espécie de condor, capaz de fitar o sol, mas sem asas
para voar até la. O sentimento de Guiomar em relacdo a Estacio ndo podia
nunca chegar ao amor; tinha muito de superioridade e perd&o. (ASSIS, 2015,
p. 356).

Nem um nem outro correspondia aos intentos de Guiomar. A narrativa demonstra que
haveria mais afinidade entre ela e Luis Alves por serem desejosos pelo poder e pelo
prestigio social. Mais uma vez, a pena machadiana da vazdo ao verdadeiro desejo da

protagonista. Como se pode ver:

Ela queria um homem que, ao pé de um coracao juvenil e capaz de amar,
sentisse dentro em si a forca bastante para subi-la aonde a vissem todos os
olhos. Voluntariamente, s6 uma vez aceitara a obscuridade e a mediania; foi
quando se prop0s a seguir o oficio de ensinar; mas é preciso dizer que ela
contava com a ternura da baronesa. (ASSIS, 2015, p. 356).

Guiomar mostrou a baronesa o interesse pelo ensino por ndo haver outra
oportunidade de prestigio. Quando houve, imediatamente, abandonou o primeiro intento
e seguiu com a madrinha. Com o casamento ndo seria diferente, desejava um homem que
a colocasse acima, dando-lhe notoriedade. Além de ter seus desejos revelados pela voz
narrativa, também temos acesso ao seu comportamento, cuja descricdo evidencia a
atuacdo simulada da protagonista. Assim, “A tranquilidade da moga era simulada; apenas
a madrinha voltou as costas, cobriu-se-lhe o rosto com o0 mesmo véu. Ela aprendera desde
crianca a disfargar as suas preocupagdes” (ASSIS, 2015, p. 359). Isso poderia ser lido
como uma atitude de uma mocga forte que ndo importuna as pessoas com 0S Seus
problemas. No entanto, com o desenrolar da histéria, percebemos que é mais do que isso,
Guiomar € obstinada pela ambicdo, de modo que anula seus sentimentos e dedica-se por
atendé-la. Schwarz sublinha a forma calculada e maleavel das a¢c6es da jovem. Segundo
ele: “Guiomar, em A méo e a luva, adapta-se com sagacidade louvavel aos sentimentos
de uma baronesa, a quem preza grandemente e que a acabaria por adotar. S&o os calculos
¢ a maleabilidade da moga a razdo de ser do romance” (SCHWARZ, 2012, p. 88).

A méo e a luva pde no mesmo espaco duas mulheres ambiciosas: Guiomar e mrs.
Oswald. A segunda demonstra conhecer a primeira, sente incbmodo pela preferéncia da
baronesa por aquela, porém n&o se da por vencida e trama um plano para unir a afilhada

da patroa ao seu sobrinho Jorge; tudo isso a fim de agradar a baronesa. Mrs. Oswald, de
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olhos finos e sagazes como revela o narrador, percebeu que havia algo entre a moca e 0
deputado Luis Alves. Logo confabula como deveria aborda-la para averiguar tal situacédo

e contar & madrinha da menina, por isso tramou um plano e o exp0s ao rapaz:

E a inglesa exp6s um plano completo que o sobrinho da baronesa ouviu um
tanto perplexo. O plano consistia em ir Jorge pedir a moga & baronesa, em
presenca dela prépria. A baronesa, que nutria o desejo de os ver casados, ndo
deixaria de fazer pesar o seu voto na balanga, e era muito dificil que a gratiddo
de Guiomar ndo decidisse em favor de Jorge. (ASSIS, 2015, p. 362).

O plano entrou em acgdo, chateando Guiomar, que ndo demonstrava a gratidao
esperada pela inglesa, mas um sentimento de revolta. Em suas palavras: “Nao!
murmurava enfim a moga, forgar-me, reduzir-me a condigdo de simples serva, nunca”
(ASSIS, 2015, p. 367). E interessante como a voz narrativa da vazdo a fala da
personagem, revelando seu desejo, de dentro para fora. Essa qualidade das personagens
em geral faz com que o estudo desse elemento narrativo seja um meio para se conhecer
as situagdes do dia a dia vistas a partir da narrativa, numa transparéncia que a vida real
ndo nos garante. Quem observa isso e marca bem é Rosenfeld, ao dizer: “Embora seja
apresentado ao publico em forma semelhante as condicdes reais, o didlogo é concebido
de dentro das personagens, tornando-as transparentes em alto grau” (ROSENFELD,
2014, p. 30, grifo do autor).

Mrs. Oswald sabia de que ndo era mera gratiddo por parte da jovem, mas também
interesse, e contava mais com o segundo do que com o primeiro. No entanto, o tamanho
do desejo de corrigir as assimetrias sociais leva-a a ver a unido matrimonial como o elo
perfeito para ascender de classe e apagar sua infancia pobre, Jorge seria um bom
pretendente, mas ndo mais do que Luis Alves, o qual caia como uma luva.

N&o s6 a dama de companhia tinha um plano, a moga também tinha o seu, e se
antecipou solicitando ao deputado que escrevesse uma carta a madrinha pedindo sua mao.
Posto em acdo, ndo intimidou a inglesa, seguiu sua atuacdo. Comecou por denunciar a
sua senhora a nao inocéncia da afilhada. “A senhora baronesa pensa que os olhos de sua
afilhada sdo inocentes? — continuou a inglesa, sorrindo. — Eu cuido que devem estar
carregados de crimes, e que ha mortos...” (ASSIS, 2015, p. 369). Mrs. Oswald cuida em
chamar a jovem para que tirem satisfacdo a respeito da carta. No caminho, a inglesa a
afronta: “Admira-se, ndo? Também eu; e sua madrinha igualmente. Mas ha quem tenha
0 mau grado de apaixonar-se por seus belos olhos, e a afronta de a vir pedir, como se

pedissem as estrelas do céu...” (ibidem, p. 369). Nao se da por satisfeita e contra-ataca
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mais uma vez: “Guiomar dispds-Se a ir ter com a madrinha; Mrs. Oswald fé-la parar um
instante, e com a mais meliflua voz que possuia na escala da garganta, disse: “— Toda a
felicidade desta casa esta em suas maos” (ibidem, p. 369). O que a inglesa ndo contava
era com a sagacidade da menina, que finge escolher Jorge, revela-se e no fim casa com
Luis Alves com o consentimento da madrinha.

Casamento efetuado, ja& ndo hd& mais o que fazer, mrs. Oswald demonstra
contentamento, ndo sé por ser vencida e ja nao ter o que fazer, como também por ter a
baronesa sé para si a partir de entdo. Ela e a recém-casada tratam-se cordialmente como

se jamais tivesse ocorrido algum desentendimento.

Mrs. Oswald igualmente se mostrava feliz, — talvez ainda mais, porque era-o
aparatosamente, como se quisesse resgatar as passadas culpas. Guiomar
entendia a intencdo latente das manifesta¢des ruidosas com que ela andava a
felicita-la e bajula-la; mas o dia ndo era de rancores nem de ressentimentos, e
ela recebia sorrindo as cortesanices da inglesa. (ASSIS, 2015, p. 375).

N&o sb as mocas se entendem como também o jovem casal. No desfecho da trama,
Guiomar, em conversa com o seu esposo, assevera: “A ambicao ndo ¢ defeito” (ASSIS,
2015, p. 376). Ele vai mais além, afirma ser virtude. E ela ndo perde tempo, deixa as
claras seu interesse: “Mas que me da vocé em paga? um lugar na Camara? uma pasta de
ministro? — O lustre do meu nome — respondeu ele” (ASSIS, 2015, p. 377). Um
complementa o outro no trilho da ambicdo, ele ndo Ihe da o espaco politico, mas espera
que ela seja uma forca nova, como diz o narrador, recebendo dele o nome. Assim, “duas
ambicgdes trocaram o 6sculo fraternal. Ajustavam-se ambas, como se aquela luva tivesse
sido feita para aquela mao” (ibidem, p. 377).

O romance encerra-se com o ajuste perfeito entre Luis Alves e Guiomar. No fim,
toda a narrativa advoga em defesa da ambicdo e deixa rastros do desejo da moca por
ascender socialmente. Claramente, trata-se de uma parasita agregada que disputava
espaco com mrs. Oswald. Uma narrativa que evidencia a cooptacdo de um sujeito por
outra classe como forma de sobrevivéncia. Isso se da porque “a velha dependéncia e o
total desvalimento fazem o pobre dirigir-se ao rico em busca de uma ajuda” (FRANCO,
1997, p. 107). Nem sempre essa ajuda vem, e quando vem, se da em forma de cooptagéo
e dependéncia. Em termos schwartianos: “A cooptagdo esta vista na perspectiva da
suscetibilidade” (SCHWARZ, 2012, p. 115). Obvio que a chave para esse cooptacio é o

casamento, a luva perfeita para a méo da ascensao social.
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2.2.3 Sr. Antunes, parasita do corpo, em laia Garcia

O quarto romance machadiano, laia Gracia, publicado em 1878, fecha a primeira
fase literaria do autor. E narrado em terceira pessoa por um narrador observador, mais
uma vez Machado escolhe o ponto de vista distanciado do Kataskopos como lente para a
trama, um recurso que remonta a presenca do lucianismo em seus escritos, segundo S&
Rego (1989). Sua forma de observar e narrar ainda ndo esta consolidada como quando
escreve Memdrias Péstumas (1881), em que atinge 0 mais incongruente ponto de vista
distanciado por exceléncia com a construgdo do defunto-autor. Nessa primeira fase, 0s
recursos do lucianismo s@o experimentacfes que transitam das crdnicas aos romances,
mas ja mostram a perspicacia de nosso autor.

A narrativa conta a histéria de Lina, filha de Luis Garcia, funcionario publico,
taciturno, retraido e vitvo. Lina Garcia ou laid Garcia atravessa a narrativa de menina a
mulher, cheia de caprichos e sentindo a auséncia da mae, e consegue receber do pai 0 que
deseja. Como fruto da intervencdo de Valéria, vilva rica e amiga de Luis Garcia, o velho
amigo acaba se casando com Estela. Enquanto o filho de Valéria combatia na guerra do
Paraguai, Estela tornava-se a madrasta de laia. Tudo isso para atender ao desejo de
Valéria: deixar o jovem longe da moca. Mesmo diante de sua morte e da de Garcia, Estela
e Jorge ndao conseguem ficar juntos, pois laia apaixona-se pelo amigo do pai e se torna
sua esposa.

Como de praxe, o amor romantico ndo realizado se sobressai nos primeiros
romances de Machado. Pela penumbra da trama, um feixe de parasitismo reluz nos
capitulos: sr. Antunes, pai de Estela, parasita da mesa. Logo, o romancista toma o tipo
mais comum de parasita, exatamente sobre o qual escreveu Luciano, para explanar um
parasita do corpo que remota também outros tipos, ja que este transita do ambiente de
trabalho a casa. Sr. Antunes é uma forca impulsionadora para as agcdes das demais
personagens, sobretudo para seu patrdo e para sua filha. Por isso, consideramo-nos um
agente da agdo adjuvante, ou seja, “personagem auxiliar; [que] ajuda ou impulsiona uma
das outras for¢as” (BRAITH, 2017, p. 69).

Sr. Antunes era escrevente do marido de Valéria quando este advogava. Pouco a
pouco tornou-se seu braco direito, homem de confianca. Era “nado e criado para as
funcodes subalternas. Familiar com todas as formas da adulacédo, o Sr. Antunes ia do elogio

hiperbdlico até o siléncio oportuno” (ASSIS, 2015, p. 502). Como revela o narrador, o
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elogio, a prontiddo para servir, o siléncio necessario e o dominio das regras de etiqueta
ddo malemoléncia a performance parasitaria do pai de Estela. Ele € um personagem tipo
cuja representacao ¢ a “posi¢ao passiva de um individuo coletivo” (BAKHTIN, 2011, p.
167, grifo do autor), que possui autonomia consideravelmente reduzida e todos os
elementos problematicos estdo no plano do contexto, ndo na personagem em si (ibidem,
p. 169). Schwarz observa que boa parte das personagens secundarias da primeira fase
machadiana sdo tipos. Nas palavras do critico: “Uma boa gama, através da qual se
configura o processo social em variedade, de que as personagens sdo os tipos”
(SCHWARZ, 2012, p. 158).

O velho parasita cuidava “desde os recados eleitorais até as compras domésticas,
vasta escala em que entrava o papel de confidente das entrepresas amorosas” (ASSIS,
2015, p. 502). Pouco a pouco, angariava beneficios: aumento do ordenado, multiplicagdo
das gratificacdes, admisséo nas refei¢des na casa do desembargador. Nessas, admitia-se
sua presenca quando ndo havia visitas de ceriménia, quando se tratava de solenidades, ele
era 0 primeiro a se esquivar. Logo, o comportamento do parasita demonstra o caminho
possivel para entrar pela frecha das assimetrias sociais. No entanto, embora sr. Antunes
soubesse se tornar cada vez mais essencial para a familia, havia demarcag6es dos espagos
em que se podia circular. O bloqueio de acesso aos jantares com pessoas ilustres destaca
0 quanto a parasitica apenas desvia o curso da diferenca de classe, mas ndo Ihe supera,
contornando os embates pela cordialidade e pela submissdo para conseguir os favores da
classe elevada. Cabe destacar o famoso conceito de cordialidade do povo brasileiro,
cunhado por Holanda e explicado por Silviano Santiago como uma confraternizacdo entre
fidalgos e plebeus na democracia brasileira (SANTIAGO, 2006, p. 242), o que leva a
dimensdo da infixidez das classes sociais, da celebracdo entre classes com interesses
antagobnicos. Isso se mostra bastante presente na relacdo entre o parasita e o seu anfitrido.
Esse tipo social que parece dobrar as assimetrias sociais, esbarra em limites dessa suposta
amizade e quase familiaridade. Sr. Antunes é o retrato perfeito de que mesmo o parasita,
com toda sua sagacidade, riso no rosto e adulacéo, ndo consegue driblar efetivamente as
fronteiras entre as classes, tanto que ele mesmo prefere ndo estar a mesa nos jantares com

pessoas do mais alto escaldo. Schwarz faz uma sintese desse personagem:

O Sr. Antunes é escrevente, agregado e factotum do falecido Desembargador
Gomes; € adulador emérito, filador de almogos e charutos, brago direito do
Desembargador no escrit6rio, nos recados eleitorais, nas empresas amorosas e
nas compras domeésticas; tem fumagas de grandeza e a secreta esperanca de
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casar a filha Estela a Jorge, o filho do Desembargador. Ocorre que Estela saiu
ao contrario do pai, € é uma agregada orgulhosa, que ndo cede ao cerco que
Jorge de fato lhe faz. (SCHWARZ, 2012, p. 159).

O narrador revela que ao final de trés anos de convivéncia, o parasita ja havia
consolidado sua situacdo. Quando ficou vilvo, o desembargador custeou o enterro e 0
luto do pai e da filha. Estela recebeu enxoval completo e estudos; bonita e mansa, acabou
ganhando o coracdo de Valéria. Tempos depois, era a vez do desembargador partir, “Sr.
Antunes recebeu dois golpes em vez de um: o de o ver morrer, e o de ndo o ver testar”
(ASSIS, 2015, p. 503). A ironia machadiana repousa nos “dois golpes”, pois provoca um
duplo sentido que se contradiz, ja que quem se abala pela morte ndo quereria tirar proveito
dos bens. Esse recurso linguistico é bastante explorado pelos autores que se inseriram no
lucianismo. Nessa primeira fase de nosso autor, os recursos da tradi¢do ja sdo explorados
e se refinam na segunda fase, segundo Sa Rego (1989, p. 85).

Com a morte do patréo, cabia ao pai de Estela concentrar a aten¢éo na vidva para
ndo perder nenhum dos favores. No coracdo, ambicionava unir a filha ao filho de Valéria.
Como pondera: “Estela devia a essa familia educagdo e carinho; podia talvez ir a dever-
Ihe um dote, um marido e consideragdo. Quem sabe? Talvez o coracgéo de Jorge vinculasse
as duas familias. Esta ambicéo afagava-a o Sr. Antunes no mais profundo de sua alma”
(ASSIS, 2015, p. 503).

O parasita frequentava a casa de Valéria como de costume. Assim como fumava
os charutos do falecido também fazia com os do filho. Permanecia com a ideia fixa de
casar 0s jovens e unir as familias. Todavia, sua anfitrid era muito mais esperta e agil,
cuidou em impedir tal feito. Quando Jorge ia a guerra, Antunes despediu-se dele como
alguém que vé partir um filho. A distancia ndo fez o escrevente desistir de seus anseios,
pelo contrario, motivou-o a escrever com certa frequéncia para o combatente a fim de
falar de si mesmo e, muito mais, de Estela. Conforme o narrador: “O pai de Estela regava
com a agua salobra de seu estilo a esperanca que ndo perdera. As suas cartas eram
epitalamios disfarcados” (ASSIS, 2015, p. 514).

A mée de Jorge tinha afeicdo por Estela, mas ndo tdo grande que a quisesse como
nora, isso se deve a diferenca de classe entre elas. A vilva ndo nutria 0s mesmos
sentimentos pelo pai da moga. Para ela, “entre Estela e o pai havia contrastes morais de
dificil conciliagdo” (ASSIS, 2015, p. 518). Ao ouvir a proposta de Valéria para casar
Estela, o velho parasita deixa-se entender que a filha estava apaixonada por alguém que

partiu, pois estava triste nos ultimos dias, mas a vilva ndo se abala e contra-ataca na
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fragueza dele: anuncia o dote. Animado com o presente generoso, foi até a filha, que nao
0 recebeu com a mesma estima. O pai a empurra para o aceite, afirmando: “Has de dizer
0 que €é que queres ser neste mundo. N&o és rica, nem menos que rica; ndo tens a menor
esperanga no futuro. Eu ndo te posso deixar nada, porque nada tenho” (ASSIS, 2015, p.
519). SO resta a moca aceitar a oportunidade de ascensdo social posta a sua frente.

A proximidade entre Estela e laia faz com que a moca escolha Luis Garcia como
seu esposo. Este confessa 0 segundo casamento a Jorge, por meio de uma carta. Mais
tarde, quando o jovem retorna da guerra, sua mae ja havia falecido e Estela era uma esposa
e mée dedicada. Ele retornou a sua casa e a vida de sempre, em tal mesmice ndo poderia
faltar a presenca do sr. Antunes no almogo dos domingos, assim como quando seus pais
eram vivos. Como se pode ver: “O Sr. Antunes era conviva certo ao almogo dos
domingos; dava-lhe noticias do genro e da filha. Ele pranteava ainda a quimera esvaida,
e achava ndo sei que dolorido prazer em falar de Estela ao genro de suas ambigdes”
(ASSIS, 2015, p. 530).

Em “Parasita I”, nas “Aquarelas”, Machado define bem a elegancia do parasita da
mesa: dominio das regras de etiqueta e bons pratos. Tudo isso gracgas a pratica constante
de parasitar almogos. A descri¢do do cronista cai bem com a atuacdo de Antunes no

romance.

Perfeito parasita deve ser perfeito gastronomo mesmo quando ndo goze esta
faculdade por vocacdo do berco, é um resultado da prética, pela razdo de que
0 uso do cachimbo faz a boca torta. Assim, o parasita jubilado, o bom parasita,
estd muito acima dos outros animais. Olfato delicado, adivinha a duas léguas
de distancia a qualidade de um bom prato paladar suscetivel, sabe absorver
com todas as regras de arte e ndo educa o seu estbmago como qualquer aldeéo.
E como néo ser assim, se ele ndo tem outro cuidado nesta vida? e se os limites
da mesa redonda s&o o0s horizontes das suas aspira¢gdes? (ASSIS, 1859, p. 4).

N&o sé nos almogos, como também nos jantares, 0 parasita era a companhia de
Jorge. “Aos domingos, tinha sempre a jantar o Sr. Antunes, COm quem jogava uma partida
de bilhar. Tentou ensinar-lhe o xadrez, mas desanimou ao fim de cinco ligdes” (ASSIS,
2015, p. 536). Logo, ha uma evidente continuagdo da amizade do desembargador e
Antunes que se estabelece entre esse e seu filho, cujas presenca e parceria Jorge poderia
contar. Nesse sentido, pode-se dizer que ha certa troca, ja que sr. Antunes busca
alimentar-se, mas acaba alimentando o espirito de Jorge com sua presenca e jogos. Para
Luciano, esse tipo de relacio espelha amizade. Em seu dizer: “A mesa ndo ha ninguém

mais atencioso; e como um conviva alegre, aduba os guisados com punhados de sal mais
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ou menos saborosos. E uma retribuicao razoavel dar de comer ao espirito de quem da de
comer ao corpo” (ASSIS, 1859, p. 5).

Cumpre dizer que o velho parasita agradava a quase todos. Em suas visitas a casa
da filha, costumava levar Jorge, que com o desenrolar da trama passa de figura detestavel
a amado por laia. O pai de Estela ndo so sabia circular pelos ambientes como tornar-se
benquisto por todos. Até mesmo a menina laid mimava-o. Outro dia, levou-lhe flores.
Transitar, papear e alimentar-se bem eram as atividades prediletas do sr. Antunes. Agora,
pontualidade e permanéncia no emprego eram suas maiores dificuldades. Pouco a pouco,

seu anfitrido percebe sua indoléncia. Vejamos:

Chegando ao escritorio, ao meio-dia, Jorge encontrou o Sr. Antunes
consternado. Tinha dormido até onze horas, chegara tarde a casa em que
trabalhava, o patrdo convidara-o a fazer as contas. Era uma pequena casa de
comércio, onde o Sr. Antunes, que entendia de escrituracdo mercantil,
trabalhava desde algum tempo, gracas ao obséquio de Jorge.

— Mas ja foi despedido? perguntou este.

— Devo fazer as minhas contas e retirar-me no fim do més.

Jorge escreveu duas linhas ao patrdo do Sr. Antunes. De tarde, foi este a Santa
Teresa. Jorge ia sentar-se @ mesa do jantar; o Sr. Antunes ja tinha jantado, mas
acompanhou-o.

— Venha, venha, disse 0 mogo; preciso ralhar-lhe.

Vexado e timido, o Sr. Antunes sentou-se defronte de Jorge, que ndo Ihe disse
nada durante os primeiros minutos. Jorge falou enfim, repreendendo-o
amigavelmente; disse-lhe que as exigéncias do comerciante ndo eram
exageradas, e em todo caso ndo havia meio de opor-se a elas, salvo se quisesse
deixar a casa.

— Isso mesmo, disse o pai de Estela.

— N&o faga isso; ndo se ganha nada em andar de emprego em emprego.
Demais, francamente, ndo vejo que entrar antes das dez horas seja coisa dificil.
Seu genro faz isso h4 muitos anos.

— Meu genro!... meu genro!... disse o Sr. Antunes sacudindo a cabe¢a com um
gesto de enfado. (ASSIS, 2015, p. 552).

Como se pode constatar pelo fragmento acima, ele s6 conseguiu o trabalho na
pequena casa de comércio gracas ao filho de Valéria. Porém acordava muito tarde e ndo
conseguia ser pontual, levando o patréo a lhe mandar embora. Jorge se espanta com a
pouca durabilidade de Antunes no servigo.

Nessa esteira, no didlogo lucianico, Siméo convence a Tiquiades a se tornar um
parasita, afirmando, dentre tantos argumentos, que “o parasita nao tem cozinheiro com
qguem se irritar, ndo tem terras, nem mordomo, nem dinheiro com cuja perda poderia se
aborrecer” (O Parasita, p. 30-31). Obvio que se trata de uma construcao hiperbdlica de
elevacdo da parasitica para atingir as correntes filoséficas que defendiam a amizade como

caminho para a humanidade estar contente. Contudo, essa condicao de mais livre do que
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os homens comuns faz do parasita alguém desprendido do trabalho, dos bens, e em alguns
casos, ate mesmo de constituir familia, como no caso de José Dias, em Dom Casmurro.
Em se tratando de nosso personagem em laia, ele opta por essa quase liberdade,
desvencilhando-se do compromisso de trabalhar: “o Sr. Antunes entrava ja nas
consequéncias légicas e naturais de uma longa dependéncia; preferia o favor ao trabalho,
€ 0s anos contribuiam para esse amor da inércia e do beneficio gratuito” (ASSIS, 2015,
p. 552). Vale marcar a condigdo de clientelismo que se estabelece entre sr. Antunes e
Jorge, ja que é por meio do jovem que este conseguiu o trabalho e ele torna-se um de seus
anfitrides com a dependéncia financeira. O comportamento do parasita chama atencao
para o favor, o que considera Roberto Schwarz “a nossa mediacdo quase universal”
(2012, p. 16; grifos do autor). Isso se da pela incongruéncia do contexto brasileiro, pelas
marcas do escravismo cotidiano e pelo discurso deslocado dos ideais liberais. Por
conseguinte, as ideias fora do lugar se fundamentam efetivamente no favor.

Ademais, o pai de Estela s6 ndo conseguiu a confianca do sogro, que antes de
falecer, pediu a Jorge que cuidasse da esposa e da filha. Com sua morte, o parasita se
tornou morador e chefe da casa. Talvez a ndo conquista da confianga de Luis seja um
entrave gracas a antipatia do autor pelo personagem. Na perspectiva de Schwarz,
Machado teria uma antipatia por Antunes justificavel pelo fato de “que a sua figura realiza
indisfarcadamente o ciclo de compensacGes materiais e simbdlicas — abjeto para olhos
modernos — que ¢ proprio a proteg¢do paternalista” (SCHWARZ, 2012, p. 195). Desse
modo, todo o movimento de Antunes é para conseguir a protecdo dos mais ricos, 0s
favores, a ascensdo de classe para a filha e, consequentemente, para si mesmo. Se o
casamento com Jorge € impossivel, apoiou o enlace com Luis Garcia, 0 que lhe rendera
um novo status social, mas ndo a completa confianca do genro. Segundo o narrador: “O
Sr. Antunes fora morar com elas, e era o chefe natural da familia; mas Jorge ndo esquecera
que Luis Garcia nenhuma confianca tinha na pessoa do sogro; demais, entregara
diretamente a Jorge a chefia da casa” (ASSIS, 2015, p. 584).

A essa altura da trama, Jorge e laia ja estavam para casar-se; mesmo assim, o pai
da viliva buscava desfazer essa unido e poder consumar seu desejo inicial: casar o filho
de Valéria com sua filha. Ele esperava uma reviravolta nessa histéria de amor, mas ndo
esperava pacientemente, soltava algum dito jocoso, que, obviamente, era ouvido com
indiferenca.

Sr. Antunes tomava parte nessas conversagOes intimas, e era ele quem
forcejava por lhes dar a perdida animacdo; temperava-a com algum dito
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folgazdo, ouvido com indiferenca, quando ndo com tédio. Posto que o
casamento de Jorge com a enteada da filha estivesse tratado, ele nutria a
esperanca de que alguma coisa o viria desfazer, e nessa carta incerta jogava
todo o futuro. (ASSIS, 2015, p. 584).

Oposic¢do vencida, Jorge e laia davam-se em matrimonio, o que pde em evidéncia
gue o sentimento dele pela agregada nao passava de mero capricho. Este entendido nos
termos de Schwarz: “O capricho, como a palavra indica em sua acepgao pejorativa, ¢ da
ordem de movimentos a que a firmeza dos propdsitos, indispensavel a racionalidade da
acdo individual, deve poér um freio” (SCHWARZ, 2012, p. 199). Isto é, por meio do
capricho, a classe alta pde rédeas nos desejos que ndo sdo contundentes com sua posi¢do
social, 0 que ocorre com o possivel relacionamento de Jorge e Estela, um mero desejo
fortuito de um jovem caprichoso. O critico chama a atencdo para o rapido esquecimento
de um amor intenso, vivido por anos. Para ele, a narrativa “sublinha aspectos que a
civilizacdo burguesa, apoiada na regularidade do trabalho, na propriedade privada, na
continuidade da pessoa juridica, no casamento, na ética da responsabilidade, nas
finalidades conscientes etc., procura conter e relegar” (SCHWARZ, 2012, p. 198). O
capricho ndo s6 marca a condicdo da classe favorecida que pode ser caprichosa como
também destaca a condicdo da mulher, que quando dependente é mais entregue a
arbitrariedade do capricho, nesse caso, das possibilidades de casamento a que se submete,
conforme Schwarz (2012, p. 181).

O casamento de laid se concretiza e Estela arranja sua vida na direcdo de uma
escola em S8o Paulo, fundada por uma condiscipula sua. Desejava que o0 pai a
acompanhasse para que “cessasse a vida de dependéncia e servilidade em que vivera até
ali; era um modo de a respeitar e respeitar-se” (ASSIS, 2015, p. 595). Estela € bastante
transparente no que diz respeito a sua ideia e ao seu sentimento para com seu pai. Essa
transparéncia da personagem e o dialogo travado com o genitor destacam uma das fungdes
da personagem como elemento narrativo: ser mais transparente do que as pessoas reais,
de acordo com Rosenfeld (2014, p. 29-30). Isso se da pela estrutura da obra, conforme
Candido: “No romance, ela (a vida) ¢ criada racionalmente pelo escritor numa estrutura
elaborada” (CANDIDO, 2014, p. 58). Por isso, conseguimos visualizar melhor os
entraves entre a filha de um parasita e seu pai, a forma de cada uma dessas personagens
compreender a vida, pois na narrativa machadiana tudo esta milimetricamente pensado.
Nesse sentido, pelas mdos do autor, a arte € mais clara do que a vida. Nessa direcdo,

Schwarz nota que ha uma galeria de dependentes nos romances da primeira fase e que a
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ruptura da dependéncia se da com o trabalho assalariado, o que ocorre com Estela. Nas

palavras do critico:

Do lado dos dependentes, a galeria forma algo como uma escada, que comeca
na submissao total e inocente, vizinha da escraviddo e da devocao religiosa,
passa pela submissdo abjeta do oportunista, chega a submisséo contrariada das
pessoas que se prezam, e vai mesmo a ruptura do vinculo de dependéncia,
através do trabalho assalariado. (SCHWARZ, 2012, p. 158).

No entanto, isso nao acontece com sr. Antunes que, mesmo trabalhando, mantinha
a bajulacdo com a familia do desembargador. A narrativa mostra o imobilismo das
classes, na qual cada uma deve permanecer onde esta e quando ha algum movimento é
pela mediagéo do favor. Por conseguinte, “¢ melhor que fiquem todos em seu lugar e
conhecam a sua condicdo. Nao porque a diferenca social seja justa ou porque a tradicao
a justifique, mas porque os mediadores do movimento — o obséquio, bem como o desejo
de subir — sdo ainda mais degradantes” (SCHWARZ, 2012, p. 185). Estela entendeu a
humilhacdo do favor, por isso quando pdde se livrou da tutela da familia de Valéria.
Entretanto, seu pai, 0 saco de pancadas do romance, para Schwarz (2012, p. 192),
permanece vivendo a sombra da dependéncia. Trata-se de “uma alma “subalterna”, [que]
vibra e se inflama com o prestigio dos ricos, a ponto de ndo conhecer entre a sua vontade
propria e a deles” (SCHWARZ, 2012, p. 194, grifo do autor).

Embora Estela insistisse, o velho parasita ndo consegue largar o oficio, passa a
receber da filha uma mesada, isto €, parasita-a em termos financeiros. Ele continua a ser
um conviva de confianca para Jorge e uma visita assidua ao jari, a Camara dos Deputados,
aos bancos, ao Carceller e a loteria, isto &, seguiu esvoacando para |4 e para ca entre a
alta sociedade. Sua permanéncia na servilidade pode ser entendida como costume de
anular sua vontade ou de tomar uma decisao prépria, como sugere Franco (1997, p. 103):
“Agregado ou camarada, a anulagdo de sua vontade se revela na simples incapacidade de
tomar uma decisao autonoma’. Ou quem sabe esta seja a sua vontade mesmo, permanecer

aqui e acola sem compromisso de trabalho fora da parasitica.

N&o houve interrupgdo na convivéncia, e o Sr. Antunes continuou a achar ali a
mesma protecdo e cordialidade. Se o casamento fora um atentado, ele os
absolveu disso, e repartiu com ambos infinita solicitude. Outra vez comensal
assiduo, tornou a ser o homem de confianga. Fora dali, as horas de lazer que
Ihe deixava o pouco trabalho, eram empregadas nas sessfes do jari, nas
galerias da Camara dos Deputados ou nos bacos do Carceller. Nao tendo ja a
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aspiracdo de uma alianca vantajosa, adotou a devocdo da loteria. Era ele quem
dava, secretamente, noticias de Estela a laid. (ASSIS, 2015, p. 595).

2.2.4 José Dias, em Dom Casmurro

Em Dom Casmurro (1899), Machado da continuidade ao seu projeto de escrita
sobre os parasitas e elabora um tipo bastante especial: José Dias, parasita agregado. Este
ganha uma dimensdo de autoridade na narrativa pela sua influéncia diante das decisfes
tomadas pelos personagens. Com base em Braith (2017), consideramos José Dias, assim
como Viana e sr. Antunes, um agente da acdo adjuvante, isto €, um personagem
secundario que exerce influéncia na tomada de decisao dos demais. Mas ndo s0 isso, Dias
é uma verdadeira caricatura do parasita, na sua forma mais extravagante, por isso
compreendemos se tratar de uma personagem de costume, ou seja, aquela que é
reconhecida “por meio de tracos distintivos, fortemente escolhidos e marcados; por meio,
em suma, de tudo aquilo que os distingue vistos de fora” (CANDIDO, 2014, p. 61). Ainda,
para Candido (2014), sdo personagens com tracgos fixos e exagerados, como a caricatura,
0S personagens cOmicos, 0s pitorescos, 0s invariavelmente sentimentais ou o0s
acentuadamente tragicos.

O romance é narrado por Santiago, que ja se encontra na velhice e apelidado de
Dom Casmurro, por isso nomeia a obra com o epiteto que recebe. Carrancudo, decide
escrever para atar as pontas da vida: restaurar na velhice a adolescéncia. Mais do que isso,
reafirmar a versdo que criou para si de marido traido, justificar seus ciimes de Capitu e
de Escobar, seu amigo de seminario, expurgar a rejeicdo que sente pelo filho, ndo o
considerando seu. Nessa feita, o autor ndo escolhe o ponto de vista distanciado do
Kataskopos, mas € de dentro das angustias do Casmurro que brota a narrativa. Outras
caracteristicas do lucianismo se fazem presentes na trama: a ironia e o estilo fragmentario
sd0 as que mais se sobressaem.

Silviano Santiago (2015, p. 133) propde olhar a obra machadiana como um todo
organizado em que a fase inicial repercute na fase madura. 1sso se da principalmente com
a temética do ciime abordada em Ressurreigdo e retomada em Dom Casmurro. Como
propde Caldwell (2008, p. 41): “Ressurrei¢do também é uma adaptacéo de Otelo para a
cena brasileira”. A fim de agravar o drama de Fé¢lix em Casmurro, Machado opera
algumas mudangas: torna o segundo romance mais ambiguo e sutil, suprime o narrador

onisciente, muda a profissdo do protagonista, tornando-o um advogado, ligado a escrita,
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a persuasdo e ao julgamento dos outros, consoante Santiago (2015). O refinado escritor
lida com um narrador enganoso, que pde em xeque 0 acesso a verdade e as percepcoes
diante dos acontecimentos. “Bento, o narrador que nos diz que a verdade ¢ inacessivel, é
ele mesmo notoriamente enganoso e tem suas proprias razfes para crer que a aparéncia
da verdade ¢ tudo da verdade que se pode obter” (GLEDSON, 2006, p. 281).

Esse movimento de ler das primeiras letras as ultimas machadianas também nos
leva a analisar a tematica do parasitismo posta desde as cronicas “Aquarelas” e o primeiro
romance Ressurreicao até seus afamados romances, como Dom Casmurro. Essa narrativa
é atravessada pela figura de José Dias, uma expansdo da personagem parasita Viana, de
Ressurreicdo. Desta vez, mais caricatural do que o primeiro, Dias amava o0s superlativos,
e, como diz o narrador, era seu “modo de dar feicdo monumental as ideias; nao as
havendo, servia a prolongar as frases” (ASSIS, 2019, p. 24). Era um homem magro, com
seus cinquenta e cinco anos, costumava vestir-se bem e mantinha os costumes

tradicionais, como se pode ver:

[...] com as suas calcas brancas engomadas, presilhas, rodaque e gravata de
mola. Foi dos ultimos que usaram presilhas no Rio de Janeiro, e talvez neste
mundo. Trazia as calcas curtas para que lhe ficassem bem esticadas. A gravata
de cetim preto, com um arco de aco por dentro, imobilizava-lhe o pescoco; era
entdo moda. O rodaque de chita, veste caseira e leve, parecia nele uma casaca
de cerimbnia. Era magro, chupado, com um principio de calva; teria os seus
cinquenta e cinco anos. (ASSIS, 2019, p. 24).

Seu modo expansivo de falar, enxertando superlativos, além das bajulacbes
empregadas a familia, sobretudo a dona Gloria, seus costumes tradicionais, cheio de
etiquetas sociais e seu desejo pela Europa demonstram os anseios do personagem. O
narrador ndo lhe atribui ideias, mas marca a sua mania de parecer té-las; e como recurso
para dar forma a aparéncia, alongava as frases. Esse “exagero é cOmico quando
prolongado e, sobretudo, quando sistematico: é entdo que aparece como um procedimento
de transposi¢ao” (BERGSON, 2007, p. 93). Isso se da com frequéncia nos enunciados de
José Dias, nos prolongamentos e nos superlativos.

Casmurro diz ser o seu passo “vagaroso e rigido”, muitas vezes “rapido e 1épido
nos movimentos”, e o riso “largo, se era preciso, de um grande riso sem vontade, mas
comunicativo, a tal ponto as bochechas, os dentes, os olhos, toda a cara, toda a pessoa,
todo o mundo pareciam rir nele” (ASSIS, 2019, p. 25). Tal descrigdo exibe a estrutura
caricatural que este personagem recebe. O exagero se da nas vestes, nos costumes, nas

falas, nos risos; em tudo José Dias se expande. Uma expansdo que se fundamenta na
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elegincia, ainda que “numa elegancia pobre e modesta” (ASSIS, 2019, p. 27). Na
verdade, “O homem com duas marchas ecoa as fungdes, representativa e prestativa do
agregado, bem como a vivacidade de quem vive de expedientes” (SCHWARZ, 1991, p.
92). Assim, é da necessidade de agradar que se faz vagaroso e rigido, sempre pronto para
adequar-se.

Para a leitura de Helen Caldwell, a qual vé Dom Casmurro como um Otelo
brasileiro, José Dias ¢ um lago inicial do enredo, “um completo dependente da familia de
Santiago. Como seu protétipo shakespeareano, ele gasta suas energias oferecendo
conselhos gratuitos, sem possuir qualquer outra ocupacao regular” (CALDWELL, 2008,
p. 22). Dessa maneira, sua leitura mostra um lago bastante miseravel com ambicoes
humildes: comida, quarto, bilhete para o teatro e uma viagem a Europa. Ao analisar o
contexto brasileiro do homem livre naquela época, nota-se que “Na camada livre e sem
posses, a familia ndo se organizou para a realizacdo das funcGes sociais apontadas para
os estratos dominantes” (FRANCO, 1997, p. 45). Isso se deve pela inexisténcia de
propriedade econdmica relevante, pela impossibilidade de participagdo no poder politico
e pela mentalidade de que o trabalho é coisa para escravizado como aponta o estudo de
Costa (2010). Fazendo com que Dias se sujeite a bajulador, mas néo a trabalhador, pois
isso equivaleria a perder a condicdo de livre.

Sua insercao na familia de dona Gléria se deu quando Bentinho havia nascido e
eles moravam na fazenda de Itaguai. Como mostra Schwarz (1991), o romance exibe uma
verdadeira parentela como metonimia da constituicdo do pais: ricos, dependentes,
escravizados; todos vinculados pelo favor, por isso 0s ultimos se submetem aos primeiros.

Nas palavras dele:

[...] a populagdo de Dom Casmurro compfe uma parentela, uma destas
grandes moléculas sociais caracteristicas do Brasil tradicional. No centro esta
um proprietario mais consideravel — inicialmente Dona Gléria — cercado de
parentes, dependentes, aderentes e escravos, todos mais ou menos atados a
vontade e aos obséquios daquele. A dominagdo toma a forma de autoridade
paternal, e a subordinacdo, de respeito filial, ambas tingidas de devocéo
religiosa, ja que o bom exemplo vem da relagdo com Deus Padre. (SCHWARZ,
1991, p. 91).

Nosso personagem situa-se na camada dos dependentes, mas surge como médico
homeopata com manual e botica na mdo. Nessa época havia muita febre e José Dias curou

um feitor e uma escravizada sem aceitar remuneracdo. Por isso, conta o narrador que seu
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pai quis que ele ficasse na fazenda por pequeno ordenado, mas o suposto médico
justificou ndo ficar para poder curar mais pessoas, prometeu voltar com trés meses,
acabou voltando com duas semanas aceitando apenas casa e comida. Sua atitude é
bastante curiosa, pois sendo médico ndo aceitaria viver por tdo pouco nem teria retornado
tdo rapidamente j& que havia tantas febres para curar. No meio do capitulo, o leitor toma
conhecimento de que ndo se tratava de um profissional, mas de uma farsa.

A revelacdo vem a tona depois que o marido de dona Gloéria se torna deputado no
Rio de Janeiro. Quando as febres voltaram a assolar a escravatura, o pai de Bento ordena
que Dias cure os escravizados. “José Dias deixou-se estar calado, suspirou e acabou
confessando que ndo era médico. Tomara este titulo para ajudar a propaganda da nova
escola, e ndo o fez sem estudar muito e muito; mas a consciéncia ndo lhe permitia aceitar
mais doentes” (ASSIS, 2019, p. 26). Por mais que houvesse insisténcia para tentar a cura
novamente, ele ndo se submeteu a esse fim. O que deixa claro que aquela velha
charlatanice foi usada como objetivo de abrir as portas para uma nova oportunidade de
vida. Embora o esperado fosse a demissdo, a mentira descoberta ndo é suficiente para
renunciar a presenga do parasita. “Nao foi despedido, como pedia entdo; meu pai ja ndo
podia dispensé-lo. Tinha o dom de se fazer aceito e necessario; dava-se por falta dele,
como de pessoa da familia” (ASSIS, 2019, p. 26). A admisséo de sua charlatanice é falta
de amor-préprio e de coragem para ndo cumprir a ordem do superior, segundo Schwarz
(1991, p. 94).

Embora, com o tempo, José Dias parecesse um familiar, ndo o era. Era um
agregado: “O termo designa uma figura que, nao tendo nada de seu, vive de favor no
espago de uma familia de posses, onde presta toda sorte de servico” (SCHWARZ, 1991,
p. 92). Esse tratamento de quase da casa Ihe garantiu um legado no testamento do pai de
Bentinho, uma apdlice e quatro palavras de louvor, como diz o narrador de forma irbnica.
Como era bajulador por exceléncia, tratou de encaixota-las e pendura-las em cima de sua
cama como um certificado de parasita de sucesso. Pouco a pouco, “adquiriu certa
autoridade na familia, certa audiéncia, a0 menos; ndo abusava, e sabia opinar
obedecendo” (ASSIS, 2019, p. 26-27). A voz de Dias é ouvida, mas ha um limite para
que ela ecoe, o limite da bajulacdo, dos interesses da familia. Se assim ndo fosse, seria
repelido sem pudor, pois o parasita se encontrava na dependéncia da familia. No entanto,
era bastante esperto “as cortesias que fizesse vinham antes do calculo que da indole”

(ASSIS, 2019, p. 27). Para Schwarz, ele “ndo passa de um moleque de recados, concentra
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admiravelmente as tensdes contemporaneas desta condi¢do geral” (SCHWARZ, 1991, p.
92).

Sua atuacdo circunscreve-se em companhia, elegancia, ares de conselheiro e
alegria desmedida. Era ele quem lia para divertir nos serdes, na sobremesa ou quem
explicava algum fendmeno, sempre com uma citacdo, uma figura de autoridade para suas
falas, mas jamais esquecia de rogar adulacbes e, para isso, contava de sua viagem a
Europa, de sua paixao pelo pais, de seus amigos em Lisboa. Fazia isso para que a familia
pensasse que ele tinha sempre onde ficar e em bons lugares com amizades, mas que estava
naquela casa por escolha, por zelo de sua parte. Como diz Bento, incorporando uma fala
de José Dias: “a nossa familia, dizia ele, abaixo de Deus, era tudo” (ASSIS, 2019, p. 27).
Tio Cosme, ciente do jeito do parasita, indagou se a familia ndo estava acima de Deus,
mas prontamente ele nega, dando a Deus o lugar que dona Gloria julgava ser o ideal, o
de primazia. Assim agradava um e outro, a religiosidade dela e a confianca de Cosme.
Ela Ihe dava uns cobres de vez em quando e ele Ihe confiava as cOpias dos autos juridicos.

Destaca-se, na producdo machadiana, o emprego de sobrenomes portugueses
remetentes aos navegadores e prenomes de santos catdlicos, conforme aponta Caldwell
(2008, p. 55). Por conseguinte, é interessante observarmos o nome do parasita. Seu
prenome é bastante comum entre 0s escravizados no Brasil. Além de José ser um
personagem no Antigo Testamento, aquele que é vendido como escravo por seus irmaos
e conquista o farad por seus conselhos Gteis. J& Dias é um sobrenome bastante vulgar.
“Em certo sentido, José¢ Dias resume e simboliza a mediocridade e superficialidade de
Dona Gléria e seu circulo” (CALDWELL, 2008, p. 73). Ademais, a estudiosa marca que
0 santo protetor da familia € Sdo José e dona Gloria é colocada por Dias como a Virgem
Maria; logo, Bentinho, como Cristo, € o prometido, fruto de uma promessa. Contudo,
quem se torna o verdadeiro protetor da familia é José Dias, de acordo com Caldwell
(2008, p. 73)

E 0 agregado quem percebe o interesse de Bentinho por Capitu, as conversinhas,
as brincadeiras, e compartilha seus pensamentos com a mae do protagonista. “Jos¢ Dias
faz um bom trabalho em despertar os impulsos sexuais adolescentes de Santiago e
direciona-los a um objeto. Faz mais: coloca um obstaculo no caminho de seu amor — 0
seminario, a separacdo sem volta, ou, pelo menos, por tempo indeterminado”
(CALDWELL, 2008, p. 24). José Dias ndo gostava da familia da menina, da gente Padua,
de seu pai, a quem ele chamava de Tartaruga e dizia cheirar “a homem chulo” (ASSIS,

2019, p. 75). O parasita sabia que o Tartaruga falava mal dele e ria de seus sapatos. Talvez
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0 que mais incomodasse ao agregado fosse o fato de ele ndo se render as suas bajulactes
e as suas encenacgdes. Ha um momento na narrativa que nos leva a essa hipotese, quando
Bentinho se prepara para ir ao seminario e o velho Padua despede-se do menino,
demonstrando afeto e distinguindo-se de Dias, chamando-o claramente de parasita. Em
seu dizer: “N&o, eu ndo sou como outros, certos parasitas, vindos de fora para desunido
das familias, aduladores baixos, ndo; eu sou de outra espécie; ndo vivo papando 0s
jantares nem morando em casa alheia... Enfim, sdo os mais felizes!” (ASSIS, 2019, p.
142). Gledson (2006, p. 292) chama a atengédo para a versdo inicial do romance em que
José Dias € bastante insultuoso com Padua, afirmando que ele queria subir as custas da
possivel unido de Capitu e Bento. No entanto, na versdo final, Machado evita esses
eXCessos.

As relagdes entre o parasita e a gente Padua mostra que “Esté fixado o padrao do
agregado distinto, que fala, pondera, conta vantagem ou destrata 0s vizinhos com a
autoridade de alguém da familia, dentro da qual contudo tem situacdo inteiramente
incerta, dependendo sempre de acomodagdes mais ou menos humilhantes” (SCHWARZ,
1991, p. 92). Isto €, José Dias comporta-se como um familiar dos portdes para fora,
representando a familia, pondo limites a relagdo com gente de classe mais baixa; mas dos
portbes para dentro é ele quem deve se submeter as ordenancas da familia Santiago.

Ao falar de sua percepc¢éo sobre os dois, 0 parasita enfatiza que Bentinho devera
ser padre, cumprir a promessa da made. Em suas palavras: “Bentinho ha de satisfazer os
desejos de sua mée. E depois a igreja brasileira tem altos destinos. Nao esque¢camos que
um bispo presidiu a Constituinte, e que o padre Feijo governou o Império...” (ASSIS,
2019, p. 21). Sua fala pde em evidéncia a preocupacdo do parasita: fazer de Bentinho
padre para ascender socialmente, ocupando espacos de prestigios. Tio Cosme nao
concordou com o uso do nome do padre Feij6 como governante, e logo José Dias
esclarece sua opinido de modo bastante subserviente, desculpando-se e reforcando seu
desejo por poder. “Perddo, doutor, ndo estou defendendo ninguém, estou citando. O que
eu quero é dizer que o clero ainda tem grande papel no Brasil” (ASSIS, 2019, p. 23).

Quando o rapaz toma conhecimento de que José Dias revelava a dona Gléria suas
brincadeiras com Capitolina, compartilha tal infortinio com ela, que prontamente sugere
um plano: fazer do agregado um aliado. Por isso, manda-lhe impor ordens sobre o
parasita, ordenando-o a ajuda-lo a fugir do pagamento da promessa. Nesse didlogo,
Santiago deixa transparecer 0 que pensava do pobre José Dias e evidencia que quando o

parasita ndo agrada, deve cortar toda e qualquer benesse. Em seu dizer: “E um sujeito
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muito ruim; mas, deixe estar que me ha de pagar. Quando eu for dono da casa, quem vai
para arua é ele, vocé verd; ndo me fica um instante. Mamae é boa demais; da-lhe atencéo
demais. Parece até que chorou” (ASSIS, 2019, p. 58). Sua fala pGe as claras o lugar do
parasita, que, embora pareca familiar, nunca o sera. A inser¢do do agregado no convivio
da familia ndo torna igualitaria a condicao entre ricos e pobres. Franco marca as situacées
entre agregado e anfitrides as quais “permitem que se observe como 0 valor social de
ambos é de todo diverso e como a conduta de ambos esta orientada para a negagdo daquele
nivelamento” (FRANCO, 1997, p. 102, grifo da autora). Isto €, Dias nem é empregado
formal nem parente de Santiago, sua condicdo subserviente é a de quem recebe o favor
de morar junto e por isso deve entreter e ndo se posicionar contra a familia. O pensamento
do protagonista ilustra bem isso, quando cogita obrigar o parasita a ajuda-lo em desfazer
a promessa, isso se deve por ele ser um subalterno na casa, devendo obedecer aos
caprichos de Bento, mas também por habilidade retérica. O narrador revela seu
pensamento: “E Capitu tem razdo, pensei, a casa € minha, ele € um simples agregado...
Jeitoso €, pode muito bem trabalhar por mim, e desfazer o plano de mamée” (ASSIS,
2019, p. 63). J& a fala de Capitu abre brecha para sua percepc¢ao agucada, pois propde que
Bento diga a José Dias que desejava estudar leis em Sdo Paulo. Ela parece perceber que
0 parasita gostava das capitais e das altas classes. O estudo das leis possibilitaria a
aproximacdo com pessoas da area juridica e a inser¢do no agito social de Sdo Paulo, logo
um prato cheio para Dias aceitar a oferta de seu patrdozinho.

Ao conversar com José Dias exigindo sua ajuda para ndo cumprir a promessa,
Bentinho ndo encontra obstaculos, ja que o parasita ndo era religioso e seu desejo era
perambular no meio da elite. Prontamente resolve ajuda-lo, sugerindo que estude leis fora
e se oferece para acompanha-lo. “Dona Gléria provavelmente ndo podera acompanha-lo;
ainda que possa e va, ndo querera guiar os negocios, papéis, matriculas, e cuidar de
hospedarias, e andar com vocé de um lado para outro... Oh! as leis sdo belissimas!”
(ASSIS, 2019, p. 79). Com seu jeito espalhafatoso, aplicando um superlativo, eleva as
leis e nao perde a oportunidade de tocar no seu anseio de ir a Europa, dizendo: “Ah! vocé
ndo imagina o que é a Europa; oh! a Europa...” (ibidem, p. 79). O narrador enfatizava que
sua fala foi acompanhada de uma atuacdo gestual; como de costume, “Levantou a perna
e fez uma pirueta. Uma das suas ambicdes era tornar a Europa, falava dela muitas vezes”
(ibidem, p. 79).

A liberdade e a intimidade que o agregado demonstrava nao era mais do que uma
face da bajulacdo, uma forma de puxar assunto e de palpitar acerca de tudo. De repente,
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gostava de ficcionar uma vocacao religiosa para 0 menino, o que no fundo era um meio
de agradar a Gléria. Prima Justina contou a Bentinho que Dias fazia questdo de lembrar
a promessa, mesmo nao sendo religioso, o que importava era bajular a anfitrid. Em sua
percepgao, ele fazia isso por maldade. Ela afirma: “Note que € sO para fazer mal, porque
ele é tdo religioso como este lampido. Pois € verdade, ainda hoje. Vocé ndo se dé por
achado... Hoje de tarde falou como vocé ndo imagina...” (ASSIS, 2019, p. 67).

A atuacdo do falso homeopata é semelhante a uma caricatura. Ha exageros na fala,
na alternacdo de tons, nas palavras com os alongamentos e os superlativos, nas vestes,
nas leituras e nos trejeitos. O narrador mostra as expansoes da personagem, como se pode
ver.

José Dias vinha andando cheio da leitura de Walter Scott que fizera a minha
mée e a prima Justina. Lia cantado e compassado. Os castelos e 0s parques
saiam maiores da boca dele, os lagos tinham mais &gua e a "abdbada celeste"
contava alguns milhares mais de estrelas cintilantes. Nos dialogos, alternava o
som das vozes, que eram levemente grossas ou finas, conforme o sexo dos

interlocutores, e reproduziam com moderacéo a ternura e a cllera. (ASSIS,
2019, p. 71).

José Dias gostava de ler trechos, de decorar outros e propaga-los, mas conhecer
profundamente ndo era um habito, nem mesmo a medicina homeopata era uma referéncia
verdadeira. Sua atuacao remete-nos as consideracdes de Bergson (2007, p. 77) sobre as
frases comicas e espirituosas que sdo caracterizadas assim por levar o transeunte ao
risivel. E assim com Dias; seja pelo que fala ou pelo que faz, o agregado leva aos que o
cercam ao riso. Como gostava de ler e decorar trechos para impressionar, certa feita
Capitu quis interroga-lo sobre as figuras da sala de visitas, logo ele “disse-lho
sumariamente, demorando-se um pouco mais em César, com exclamacoes e latins: —
César! Jalio César! Grande homem! Tu quoque, Brute?” (ASSIS, 2019, p. 90-91).
Fundamentado no latim para enfeitar sua fala e impressionar os ouvintes, passou a
encenar o conhecimento da histéria: “Ficou muito tempo com a cara virada para ele. Um
homem que podia tudo! que fazia tudo! Um homem que dava a uma senhora uma pérola
do valor de seis milhdes de sestércios!” (ASSIS, 2019, p. 91). Do nada, tirou “a carta da
manga” e lembrou da pérola valiosa usando uma informacao complementar como se fosse
um grande feito. A menina esperta quis logo saber quanto valia e o parasita sabe como se
sair de uma situacao indelicada, na qual lhe falta o conhecimento do fato. “José Dias, ndo
tendo presente o valor do sestércio, respondeu entusiasmado: — E o maior homem da
historia!” (ibidem, p. 91).
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A relacdo do parasita com 0 menino Bentinho era cheia de zelo e de bajulagéo.
Bentinho considerava o tratamento que recebia como “extremos de mae e atengdes de
servo” (ASSIS, 2019, p. 73). Quando conseguiu ir a rua sem o pajem (crianga negra que
acompanhava a branca por onde fosse), Dias se fez pajem, passou a acompanha-lo.
Schwarz (1991, p. 93) observa que o tratamento em adulacdes e subalternidades se da
com os superiores, ja que se faltar simpatia nao Ihe reconheceriam as fumacas de homem
livre, porém trata seus similares com autoridade para obter prestigio social da familia
Santiago. No fundo, ocorre uma identificacdo do parasita com a familia anfitrid, de modo
que o bem-estar dos ultimos redunda no do primeiro, como sugere Caldwell (2008, p. 33)

Através desse movimento de adular os superiores, cabia a José Dias cuidados com
a casa e Bentinho, como revela o narrador: “Cuidava dos meus arranjos em casa, dos
meus livros, dos meus sapatos, da minha higiene e da minha prosodia” (ASSIS, 2019, p.
73); mas também ensinava ao filho de dona Gloria, desde os oito anos, os plurais e a
desinéncia exata. Segundo Casmurro, “ele a corrigia, meio sério para dar autoridade a
licdo, meio risonho para obter o perdao da emenda” (ibidem, p. 73), ou seja, sabia dosar
autoridade e riso, ensino e gracga para agradar ao filho e a mde. Mesmo quando Santiago
nédo precisava mais de suas licdes, pois quem as ministrava era o padre Cabral, ele estava
junto ao menino, demonstrando atencao e subserviéncia; como de praxe, nao assistia a
cena calado, mas interagia e vira e mexe, soltava um elogio para o aprendiz, a quem
chamava de prodigio. O narrador, ja na velhice, desconfia dos epitetos recebidos e atribui-
os a mania de Dias de elogiar, como diz: “Eu, posto ndo avaliasse todo o valor deste outro
elogio, gostava do elogio; era um elogio” (ASSIS, 2019, p. 73).

Para os anfitriGes, tinha sempre um elogio: dona Gloria era santa e tio Cosme
cavalheiro perfeitissimo. Ja para Capitu, s restavam criticas “Capitu, apesar daqueles
olhos que o Diabo Ihe deu... Vocé ja reparou nos olhos dela? Sdo assim de cigana obliqua
e dissimulada. Pois, apesar deles, poderia passar, se ndo fosse a vaidade e a adulagé@o. Oh!
a adulagdo!” (ASSIS, 2019, p. 74-75). Sua opinido demonstra um embate entre ele e a
menina, mais uma disputa de espaco, ja que ele lia as atitudes dela como vaidade e
adulacdo, e é justamente neste Gltimo terreno que sua permanéncia na casa se firma, por
via da adulag@o. Mais tarde, José Dias reconhece o equivoco: “Cuidei 0 contrério, outrora;
confundi os modos de crianca com expressdes de carater, e ndo vi que essa menina
travessa e ja de olhos pensativos era a flor caprichosa de um fruto sadio e doce” (ASSIS,
2019, p. 259). Como mostra Santiago (2015, p. 136), hd um descontrole no julgamento
de José Dias que ora critica Capitu, ora elogia; no fundo é ansia de agradar.
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Dentre os recorrentes estardalhacos de elogios, José Dias teve um desses ataques
quando o padre Cabral visitou a familia dando-lhe a noticia de que passara a ser um
protonotario apostélico, um titulo especial que o papa concede aos sacerdotes. O parasita
ingressa na sala com aplausos para Cabral e fazendo discurso sobre o Pio IX. “José Dias,
que entrou pouco depois de mim, aplaudia a distincdo, e recordou, a propoésito, 0s
primeiros atos politicos de Pio IX, grandes esperancas da Italia; mas ninguém pegou do
assunto” (ASSIS, 2019, 102). Unindo o 1util ao agradavel, José Dias solta a inventiva:
“Nao tem que festejar a vadiacao; o latim sempre lhe ha de ser preciso, ainda que ndo
venha a ser padre” (ASSIS, 2019, p. 104). Ele aproveita o ensejo de homenagem a Cabral
e o fato de este ser professor de latim de Bentinho, sob aparéncia de valorizagéo da lingua,
introduz a ideia de 0 menino ndo chegar a ser padre.

Né&o so falava sobre assuntos graves como também sabia ser uma companhia
agradavel para falar bobagens, fazer brincadeiras; José Dias perambulava com Bentinho
por todo lado. Em determinada ocasido, imitava e criticava as mocas brasileiras
caminhando como as francesas. “Este gosto de imitar as francesas da Rua do Ouvidor,
dizia-me José Dias andando e comentando a queda, é evidentemente um erro. As nossas
mocas devem andar como sempre andaram, com Seu vagar e paciéncia, e nao este tique-
tique afrancesado” (ASSIS, 2019, p. 158). O curioso ¢ que ele mesmo vivia com
estrangeirices, no modo de falar, no desejo de ir a Europa, nas citacdes aos pensadores,
ainda assim pondera sobre esse modo das mogas, quica para ter o prazer de entreter Bento
com a critica.

Tantas funcdes desempenhava o parasita: companhia de Bentinho, de dona Gloéria,
professor da lingua vernacula para o menino, guarda dos documentos importantes de tio
Cosme e anfitrido das visitas da familia. Quando Santiago vai ao seminario, ja ndo era
mais um menino que necessitava de aulas ou de pajem, mas carecia de noticias, de
presenca de sua méae e de sua familia. Quem se torna o elo entre os de casa e 0 seminarista
é José Dias, que prontamente visita o rapaz, transmite as novidades e o conforta,
prometendo ajuda-lo a se livrar da promessa. Seu objetivo era a ida a Europa, ndo falava
de outra coisa a ndo ser de tird-lo do seminario, mas para a Europa. Como Dias era
habilidoso com a linguagem e sabia tirar proveito de tudo, confortava o filho de Gléria
dizendo: “a vida do seminério é util, e vale sempre entrar no mundo ungido com os santos
6leos da teologia” (ASSIS, 2019, p. 166). Isto &, se a teologia ndo Ihe seria oficio, serviria
para as relagOes sociais, para algum aprendizado. Bentinho ndo se conforma com essa

ideia e solicita um plano mais rapido. Entdo o agregado tem a ideia de o mogo forjar uma
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gripe, comecar a tossir. Esperto como era, entendeu que precisava fingir ser verdade até
mesmo para o doente, e disse-lhe que achava que este andava com o peito adoentado. Ele
afirma: “Se a tosse ha de vir de verdade, melhor é apressa-la” (ASSIS, 2019, p. 168).

A mania de grandeza faz José Dias ter a ideia de ir ao Papa pedir a absolvicdo da
promessa de dona Gloria. No entanto, é a sugestdo de Escobar que triunfa: arrumar um
substituto para concretizar a promessa, um oOrfao que fosse custeado por Gloria para ser
padre; e assim se realiza. Santiago torna-se bacharel em direito e, no dia de sua colagéo,
tem a companhia do agregado, que mais parecia ser o formando. “José Dias também, ndo
tanto que me ndo fizesse a fineza de ir assistir a minha graduacéo, e descer comigo a serra,
lepido e vigoso, como se o bacharel fosse ele” (ASSIS, 2019, p. 253). Quando dona Gloria
recebe o filho formado, séo as palavras do parasita que abrilhantam a cena, que como de
praxe, recorre as citacles da historia, da filosofia ou da Biblia; nessa feita, & da imagem
de Jesus e de Maria que se serve. O narrador Casmurro rememora o acontecido: “ainda
ouco a voz de José Dias, lembrando o evangelho de Séo Jodo, e dizendo ao ver-nos
abracados: — Mulher, eis ai o teu filho! Filho, eis ai a tua mae!” (ASSIS, 2019, p. 255).

A medida que cresce a amizade de Santiago e de Escobar, José Dias sente-se a
margem, pois 0 novo amigo desempenha a fungdo que lhe cabia anteriormente: a de
companhia do ex-seminarista. “Ah! vocé nao confiou tudo ao velho José Dias! O pobre
José Dias esta ai para um canto, é caju chupado, ndo vale nada; agora sdo 0s novos, 0s
Escobares” (ASSIS, 2019, p. 259). No entanto, cabe ao velho parasita as missoes que
requerem mais intimidade, como a de sondar dona Gléria para saber se aceitaria Capitu
como sua nora. Como nos tempos de menino, Bento Santiago recorre ao agregado para
saber da opinido de sua mae e ele lhe responde: “Positivamente, ndo; fez-me o favor de
perguntar se Capitu ndo daria uma boa esposa; eu é que, na resposta, falei em nora. D.
Gloria ndo negou e até deu um ar de riso” (ASSIS, 2019, p. 260). Dias é bastante
experiente nas relagdes pessoais, por isso sabe bem como obter a opinido de dona Gloéria,
mesmo quando esta desejava disfarcar. E ele quem acrescenta a expressao nora e arranca
da velha dama um sorriso. Cumpre a ele a misséo de verificar as opinides de Gloria, o
lancar da semente do amor quando percebe as brincadeiras entre 0s meninos, mas também
a do ciime, com suas visitas ao seminario. E justamente numa dessas ocasides que
Bentinho pergunta de Capitu. José Dias responde que ela esta alegre como de costume,
adicionando que ela ainda conseguiria “pegar” um dos rapazes da vizinhanga em
casamento, como observa Caldwell (2008, p. 25). Nesse sentido, a estudiosa considera
Jose Dias a primeira testemunha contra Capitu.
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Os apaixonadinhos de Mata-cavalos vencem o cumprimento da promessa e se
casam. Com isso, 0 parasita tem mais uma mesa para frequentar: a dos novos pombinhos.
O narrador confessa que ele alternava entre a casa de sua mae e a sua. “José Dias dividia-
se agora entre mim e minha mée, alternando os jantares da Gldria com os almogos de
Mata-cavalos” (ASSIS, 2019, p. 267). No desenrolar da narragdo, Santiago demonstra 0s
ciimes que sente de Capitolina, suas desconfiancas a respeito do amigo Escobar e de ser
0 pai de Ezequiel. Com o passar do tempo, o narrador desejava saber a opinido de sua
mae a respeito de sua esposa; como de costume, recorreu a José Dias, que logo descobriu
a perspectiva de dona Gléria, por sinal, bastante elogiosa.

Como se ndo bastassem as cita¢Ges dos estudiosos, os superlativos, com a chegada
de Ezequiel nédo saia da boca de José Dias “filho do homem”, fazendo um intertexto com
o profeta homénimo descrito na Biblia, o qual carregava esse epiteto. As cenas retratadas
no romance possuem tom cémico, pois hd um duplo deslocamento, da forma habitual
como se trata uma crianga e do epiteto profético aplicado a um bebé. Bento afirma: “José
Dias pediu para ver o nosso ‘profetazinho’ e “(estivera na véspera a folhear o livro de
Ezequiel, como soube depois) e perguntava-lhe: "Como vai isso, filho do homem?’ ‘Dize-
me, filho do homem, onde estdo os teus brinquedos?" "Queres comer doce, filho do
homem?’ (ASSIS, 2019, p. 297). Para Helen Caldwell, essa nomeagdo de “filho ndo de
Santiago, que é linhagem divina, mas de Escobar que, por nome e descricdo, ele
estabeleceu como “filho do homem” (CALDWELL, 2008, p. 105). Outra questio
colocada pela estudiosa é o fato de Santiago da a entender a José Dias que Dona Gloria
tem algum motivo para ndo visitar Capitu. No entanto, apesar de suas suspeitas sobre o
menino ndo ser seu filho serem colocadas narrativamente como se 0s demais personagens
também tivessem a mesma sanc¢do, a narrativa aponta que tanto dona Gléria como José
Dias ndo consideravam Ezequiel parecido com Escobar, conforme Caldwell (2008, p.
114).

N&o estranham as citacdes biblicas, comuns de serem ouvidas da boca de Dias,
nem sua mania de bajulacdo. O apice de bajulacdo foi quando Dias recorre ao livro de
Ezequiel, parte da Biblia, para chama-lo de filho do homem. Casmurro sente-se
incomodado com a intimidade do agregado. A voz narrativa da vazao: “ndo estendi tdo
longe a intimidade do agregado” (ASSIS, 2019, p. 297). O parasita é um acessorio na
casa grande, é alguém que entra pela porta da frente para bajular, elevar o moral das
visitas, encher as conversas de citagdes, demonstrar superioridade cultural de uma familia

e estreitar lagos entre as familias ricas; mas quando nao diverte, ndo Ihe cabe descobrir



96

segredos, nem ser um espécime de dama de companhia, sua mascara da cordialidade se
esvai e deve conter-se. Por isso, Bentinho se incomoda com a familiaridade de José Dias,
pois ndo precisava de seus favores naquele momento e jamais este seria, de fato, um
membro da familia.

Quando Escobar faleceu, Dom Casmurro dedicou algumas linhas ao amigo, mas
é a Jose Dias que cabe a leitura desse escrito e a divulgacdo da noticia. O narrador
confessa: “escrevi algumas linhas e mostrei-as em casa a José Dias, que as achou
realmente dignas do morto e de mim. Pediu-me o papel, recitou lentamente o discurso,
pesando as palavras, e confirmou a primeira opinido; no Flamengo espalhou a noticia”
(ASSIS, 2019, p. 309). Apesar de demonstrar certo disfarce, Bentinho era bastante
vaidoso; em sua narracéo, faz questdo de destacar os elogios que recebe por causa de seu
escrito para o falecido. No entanto, sdo as palavras de Dias que parecem confirmar o
intento do orador. “José Dias achou que a eloquéncia estivera na altura da piedade”
(ASSIS, 2019, p. 312). Apds proferir o discurso, o marido de Capitu joga fora o discurso,
apesar de o0 agregado tentar impedi-lo. Sem o discurso para elogiar o autor, o parasita
encontra um novo motivo: elencar as virtudes do falecido. Como se pode ver: “por ultimo
[José Dias] fez o panegirico do morto, uma grande alma, espirito ativo, coragéo reto,
amigo, bom amigo, digno da esposa amantissima que Deus lhe dera” (ASSIS, 2019, p.
314).

A vida desse parasita se desenrolou como a de um objeto que passa de geracao a
geracdo, do pai de Santiago a Dona Gloria, depois a Bento. Logo, “A sujei¢cdo ao marido
de Dona Gldria, depois a vitva e finalmente ao filho ndo € uma contingéncia externa, mas
o molde do seu espirito, cujas manifestacbes ndo se desprendem nunca da necessidade
imediata de agradar e emprestar lustre” (SCHWARZ, 1991, p. 94). Esse desejo de agradar
e de ser uma luva de pelica em méos de ricos faz com que Dias ndo encerre sua carreira
parasitaria, a ndo ser com a morte.

José Dias passou a vida desejoso por ir a Europa, mas ndo deixava a companhia
de dona Gldria e Cosme. Na ultima feita, Bentinho insistiu bastante, mas o agregado
afirmava que sua Europa seria a eterna. Embora cresse que estava para morrer, dona
Gloria partiu primeiro. O parasita ndo perdeu a oportunidade de louva-la em seu enterro
e de Ihe atribuir um dltimo superlativo: santissima. Entretanto, este ndo foi seu ultimo
superlativo; em seu leito de morte, ao olhar o céu, chamou-o ‘lindissimo’, encerrando sua
existéncia como bem a tocou: proferindo elogios. Apesar de Casmurro chorar sua morte,

ou pelo menos dizer isso em sua narrativa, ele sempre viu José Dias como um mero
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parasita interessado nos desjejuns e ceias, sem considerar o aparente afeto que aquele
demonstrava pelos Santiago, e “Mesmo no final, no capitulo em que José Dias morre,
Santiago ainda ndo consegue dirimir suas davidas” (CALDWELL, 2008, p. 35).

A hipétese de Silviano Santiago (2015) é um viés interessante para um arremate da
obra: “a inten¢cdo de Machado de Assis ao idealizar Dom Casmurro era de “pdr em agdo”
dois equivocos da cultura brasileira, que sempre viveu sobre a protecdo dos bacharéis e
sob o beneplacito moral dos jesuitas” (SANTIAGO, 2015, p. 137, grifo do autor).
Acrescente-se que José Dias é a cereja do bolo para acentuar essa protecdo familiar e

religiosa, aquele que usufrui do obséquio de forma consciente a fim de parasitar.

2.3 Parasitas do espirito e da consciéncia

2.3.1 Batista, Claudia e o escriba de Nébrega, em Esau e Jaco

A historia de Pedro e de Paulo, um conservador, outro republicano, é uma
narrativa de oposi¢Oes, mais um retrato politico da época do que uma verséo de Esal e
Jaco a brasileira. Gledson (2003, p. 199) pondera que um é a visdo do Império com
sutileza e sofisticacdo, ja o outro seria a brutalidade da Republica; um estuda no Rio,
outro em S&o Paulo; um faz medicina, outro Direito. A historia dos gémeos é contada em
terceira pessoa, por um narrador observador, Aires. Mais uma vez, Machado de Assis
utiliza recursos linguisticos bastante comuns na tradi¢do lucianica, como o ponto de vista
distanciado do Kataskopos e a ironia (SA REGO, 1989).

O prosador experiente pde no novelo da trama as discussdes mais importantes do
Brasil de seu tempo: da monarquia & Republica, da escraviddo a aboli¢do; marcando bem
que as transicdes ndo se realizam de fato, a Republica conserva os privilégios da
monarquia e a abolicdo as assimetrias da escravatura. No que tange a escravizacao, “pode-
se argumentar que Machado deu um tratamento irdnico a Esal e Jacd neste sentido; o
livro aparentemente aceita o valor explicativo de algo que ndo tem valor nenhum”
(GLEDSON, 2003, p. 209). Ou seja, mostra esse processo de desumanizacdo dos
escravizados sem problematizar a questdo, reflete-o como um registro, sem que o narrador
Aires se coloque a favor ou contra. Para Gledson, esse € o romance com perspectiva
historica mais ampla. Enquanto Quincas se limita pela nomeacdo de Rubido semelhante

a D. Pedro e Dom Casmurro pela visao de mundo de Bento presa ao Império, “Esau e
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Jaco tenta abordar uma realidade posterior e procura suas raizes num mundo anterior (pré-
conciliatério), ou em tendéncias mais generalizadas, a-histéricas, que o Império, é de se
supor, simplesmente disfargava” (GLEDSON, 2003, p. 242).

Machado constrdi essa teia da histdria sob a capa da histéria dos gémeos fazendo
uso da tradicdo lucianica; ndo s6 dos recursos linguisticos como também dos mitos e das
tradigdes, incorporando as Musas classicas, a tradicdo judaica dos filhos de Isaac e a
tradicdo grega com os gémeos Polux e Castor, ou mesmo pela possibilidade de titulo de

ab ovo como origem de tudo.

Isso quer dizer que ele sabe que uma lingua ndo é s6 fonética, morfologia,
sintaxe, mas principalmente visdo de mundo — o ver que é saber das Musas de
Homero, a acuidade de viséo que busca o Sdcrates de Platdo, a vista inflamada
de Luciano que provoca sua conversao a filosofia. No fundo, ¢é essa questdo da
linguagem que encontramos no capitulo intitulado “Musa, canta”, de Esal e
Jaco, com que desejo fechar estas reflexdes, por considerar este romance a
mais apurada sintese machadiana do tripé de tradigdes com que
constantemente dialoga, ndo s6 como escritor, mas como pensador. Baste que
se atente em detalhes faceis: o titulo que remete para o judaismo (remetendo
para a disputa entre os filhos de Isaac); os nomes dos protagonistas, Pedro e
Paulo, tomados do cristianismo (em referéncia a dissensdo entre os dois
apostolos); finalmente, o fato de que os dois gémeos, no fim da obra, sdo
comparados a Castor e P6lux, o que desvela sua vinculagdo grega. Acrescente-
se ainda que o titulo inicialmente pensado para o livro foi ab ovo, que seria sim
indicado para uma historia de dois gémeos, mais indicado ainda se pensarmos
que os filhos de Leda nasceram de um ovo, mas muito mais ainda se tomarmos
a expressao no sentido genérico de desde a origem, aplicando-a ndo apenas a
origem das duas personagens, mas da propria escrita machadiana.
(BRANDAO, 2001, p. 10).

Ao perseguir 0s rastros do parasitismo no conjunto da obra machadiana,
percebemos que neste quase ultimo romance (o autor desejava que fosse), os parasitas
pululam sem muito enfoque, ja que o jogo aparéncia e esséncia e o projeto de ascensao
elaborado pela méae para os gémeos tomam a dimensdo central do romance, ndo
personificando os atributos principais da parasitica em uma personagem de relevo.
Entretanto, o casal Batista e Claudia e o escriba de N6brega se destacam.

A filha de Batista e de dona Claudia nutria uma paixao pelos gémeos e, como seu
pai era politico, gostaria de ter um deles ou quem sabe os dois nessa posi¢do também. O
pai da menina fazia parte de uma comissdo de confianca que nem ele, nem o narrador
sabiam dizer para que serviria. Numa das reviravoltas, Batista gostaria de ter publicado
um manifesto a fim de ter meios para negociar um posto politico na Republica; todavia,

ouviu a esposa e deserdou a ideia de publica-lo, fato que se arrepende amargamente. Esse
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casal compde o quadro de personagens mais vividos e divertidos de Esau e Jaco, em
conformidade com Gledson (2003, p. 219).

Sem comissdo e sem manifesto, resta apelar para uma visita ao marechal; e €
justamente nesse capitulo que a performance parasitaria do pai de Flora se acentua. Ndo
sO Batista, como dona Claudia, eram desejosos pelo prestigio social, por isso unem forgas
e estratégias para que ele logre éxito. Logo, “Para Batista, a politica € como uma
comichdo, que ele ndo pode deixar de cocar de vez em quando; para Dona Claudia, o
cOnjuge mais poderoso, as sensacdes sdo igualmente fisicas” (GLEDSON, 2003, p. 219).
Por isso, a esposa Ihe da conselhos, formula méximas para impressionar o marechal. A
frase escolhida era “Creia V. Ex.* que Deus esta com os fortes e os bons” (ASSIS, 2012,
p. 202). N&o bastava falar, era preciso acrescentar um gesto que indicasse o0 céu, mas o
marido ndo era bom em gestos, mas bastante confiante dizia: “Eu, sem mexer um pé,
inspiro respeito” (ibidem, p. 202). Visita realizada, frase mudada: “Creia V. Ex.* que Deus
estd com os dignos” (ASSIS, 2012, p. 203). Ironicamente, Machado cria uma terceira
categoria: a dos dignos. No fim, a visita ndo garantiu nada, pois o marechal mal o ouviu,
0 que gera em Claudia o sentimento de que se ela tivesse ido, seria diferente. Vale marcar
que a ironia € um recurso muito presente na tradi¢do lucianica, como comprova S& Rego
(1989), e ¢ bastante utilizada por nosso autor ao longo dos romances. Essa cena da
mudanca da maxima é bastante irdnica ndo sé pela reelaboracéo do dito de Claudia, mas
por ser um indigno, do ponto de vista da honestidade, que afirma estar Deus com 0s
dignos.

Os pais de Flora ndo séo os Unicos a darem vazdo a comportamentos parasitas, 0
escriba de Nobrega também se manifesta. NObrega é uma versdo farsesca do homem de
negocios como Palha em Quincas; também representa um momento em que as fortunas
podiam ser ganhas ou perdidas rapidamente, de acordo com Gledson (2003, p. 224, 230).
Seu escriba sem nome € um caso curioso, um homem fiel que escreve tudo que deve ser
divulgado sobre seu patréo e para isso tempera cada noticia com uma méo cheia de ficcao.
Enquanto “Nobrega sabia pouca ortografia, nenhuma sintaxe, licdes uteis, decerto, mas
que ndo valiam a moral, e a moral, diziam todos, acompanhando o secretario, era o seu
principal e maior mérito” (ASSIS, 2012, p. 248). Sem pleno dominio da escrita, mas um
homem de principios, essa era a imagem de Nobrega por todo lado, construida por ser seu
secretario particular, quem o deu o epiteto de “grande homem”. Como nao bastasse, “O

fiel escriba acrescentava que, sendo preciso despir a camisa e da-la a um mendigo,
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Nobrega o faria, ainda que a camisa fosse bordada” (ASSIS, 2012, p. 248). O escriba ndo
SO escrevia sobre questfes profissionais como pessoais também, até suas cartas de amor.

O escriba era um trabalhador particular, devoto e habilidoso com as palavras, uma
figura com traco parasitario bastante forte, que lembra os tipos aquarelados por Machado
nas cronicas “O parasita literario” e “O folhetinista”. O primeiro ndo ¢ como o fanqueiro
literario, que atua meramente pelo lucro, mas deseja, de fato, os holofotes sobre si, por
isso ndo s6 escreve como também declama nos teatros para ser visto, aplaudido e para
vender seus textos, conforme declara a cronica: “Basta bater palmas de um camarote e ter
alguns exemplares para distribuicao; a plateia deve receber aquele aguaceiro intelectual.”
(ASSIS, 1859, p. 6). O segundo atua na imprensa na elaboracdo dos folhetins. Sofre
bastante para escrever, mas ndo perde a mania de parecer francés; por causa desses ares
estrangeiros, Machado critica-o severamente: “a cor nacional, em rarissimas excegoes,
tem tomado o folhetinista entre nos. Escrever folhetim e ficar brasileiro é na verdade
dificil” (ASSIS, 1859, p. 12). Ja o escriba em Esal e JacO € um personagem com trago
de parasita literario, aquele que se contenta em estar com as classes mais altas, transitar
por elas, ainda que ndo faca parte; para tanto, usara a palavra como meio de ficcionalizar
as noticias e os documentos, tornando-se presenca indispensavel para Nobrega.

A despeito da categorizacdo das personagens Batista, Claudia e o escriba de
Nobrega, considerando as fungdes que esse elemento narrativo pode desenvolver, seja de
“elemento decorativo, agente da ac¢do, porta-voz do autor, ser ficticio com forma propria
de existir” (BRAITH, 2017, p. 66), compreendemos que sdo mais do que elementos
decorativos na trama, mas ndo engendram ac¢do, nem correspondem a voz do autor
propriamente, por isso categorizamos como seres ficticios com forma propria de
existéncia e como personagens planas, ou seja, sem surpresas ou complexidade de
atuacéo.

Essa narrativa, assim como Quincas Borba, focaliza assuntos publicos e
particulares, com flashes de parasitas, tipicos financistas (Palha, Santos) bem-sucedidos,
e tipicos politicos (Camacho, Batista), mal-sucedidos, em sua trajetoria através dos
acontecimentos politicos do periodo (GLEDSON, 2003, p. 209-210). Santos é um
banqueiro bem-sucedido, o tipo que Palha gostaria de ser, ja Batista € um espécime de
Camacho num periodo posterior, um politico conciliatério, aliado a atuacéo de sua esposa
Claudia, como mostra Gledson (2003, p. 210). Para o estudioso, esse parasita representa
a forca e fraqueza do Império que se deu justamente pela conciliagdo (GLEDSON, 2003,
p. 222).
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A teatralidade comum nos parasitas politicos revela tracos dessa fisionomia
principalmente em Batista e em Claudia através dos discursos, das bajulacdes com as
classes elevadas, da ocupacdo dos espacos pela politica de favores, bem como pela
comissdo secreta que Batista participava. Isso ‘“constitui uma insinuagdo clara da
existéncia de um sistema de governo agora repressivo e sigiloso” (GLEDSON, 2003, p.
223). Desde as “Aquarelas”, Machado marca os espacgos de atuacéo dos parasitas, e dentre
eles, esta a politica. Ao passar por esses parasitas e ao fazer da politica brasileira o tema
central, pode-se ler nas entrelinhas que hd numerosos parasitas nessa esfera e é dificil
assinalar de forma unitaria um a um. Por isso, a histéria dos gémeos se eleva como
metonimia para a sede de nomeada, cujo sentimento extrapola o parasitismo e se
comprova pelos anseios de sua mae, desejosa pela politica e ndo pela ciéncia, como
profetiza a cabocla no inicio do romance. “Natividade ndo quis confessar que a ciéncia
ndo bastava. A gloria cientifica parecia-lhe comparativamente obscura; era calada, de
gabinete, entendida de poucos. Politica, ndo” (ASSIS, 2012, p. 272).

2.3.2 Bréas Cubas, sintese de tipos parasitarios

O afamado romance de estreia do realismo no Brasil, Memorias Postumas de Bras
Cubas (1881), caracteriza-se pelo escancaramento da vaidade e da futilidade da vida de
seu protagonista, um defunto que se torna autor e narra de forma jocosa e irénica suas
peripécias. A narrativa € uma “mistura de um género ‘alto’ e de um género ‘baixo’, neste
caso a mistura do romance romantico e naturalista com o folhetim” (SA REGO, 1989, p.
151); uma mescla propria da tradigdo lucianica. A historia de Bras nos interessa ndo s
pelo teor inovador da prosa machadiana, que elabora uma voz isenta da hipocrisia social,
pois ja morreu, mas, sobretudo, pela possibilidade de ler Bras como caricatura de uma
elite parasitaria que, por sua vez, beneficia-se dos bens e produtos sem nada produzir. Seu
legado € o ndo legado do parasita, € a auséncia de feitos.

Bras € protagonista e narrador; tudo que temos acesso na narrativa se da nédo
apenas por suas lentes, mas por sua prépria vivéncia, memoria e ressignificacdo. Ele é
“uma personagem envolvida direta ou indiretamente com os acontecimentos narrados. De
acordo com a postura desse narrador, ele funcionara como um ponto de vista capaz de
caracterizar as personagens” (BRAITH, 2017, p. 74). Assim, lemos ndo so suas atitudes

e pensamentos, como também todo enredo a partir da pena do defunto-autor. Essa voz
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funciona como uma grande ironia da pretensdo de objetividade do realismo, mas também
uma elevacdo do ponto de vista distanciado do Kataskopos, ja que Bras narra suas
proprias inventivas depois de morto, fora da sociedade. Uma ironia que se volta ao proprio
recurso de narrar, pondo um né nos sentidos de se narrar em primeira ou em terceira
pessoa, ja que se narra em primeira, mas com efeito de terceira. Ou como diz Bosi: “um
falso inverossimil, porque se faz autoanélise joco-séria. E a verdade do humor que, sob
as aparéncias da morte, ¢ vida pensada” (BOSI, 2006, p. 8).

A historia ¢ embalada pelo “prestigio e desprestigio [que] estdo juntos na
empostacdo da linguagem, convivéncia que é de todos 0s momentos, e atras da qual
triunfa o narrador, que brilha sempre duas vezes, uma quando assinala os proprios méritos
retoricos, outra quando ri de seu carater desfrutavel” (SCHWARZ, 2012, p. 20). Isto é, a
voz narrativa demonstra seus triunfos e suas derrotas, e ao fazer esse ultimo, ri de si
mesmo. E uma voz risivel em duas dimensdes: do delirio e da calamidade da condigéo
humana, como mostra Sa Rego (1989, p. 129). Essas duas instancias representam, em
primeiro plano, a mentalidade predatoria, conservadora e excludente de Bras, cujas
classes sdo 0s que merecem o0s privilégios e os que sustentam os privilégios daqueles, em
segundo plano, a reacdo do leitor virtual, que com pensamentos progressistas e
democratico, julga o narrador de cinico, como preconiza Bosi (2010, p. 407-408). Ainda,
Schwarz (2012, p. 82) acentua o carater narrativo contra o pseudo-autor, uma estrutura
semelhante a de Dom Casmurro, de modo que a denuncia de um protétipo de classe
dominante é empreendida em forma de autoexposicdo em primeira pessoa com uma
intencdo mais comum na terceira pessoa.

Essa grandiosidade da obra permite que diversos criticos a comparem com
Tristram Shandy pela feicdo filos6fica do humor e pela natureza fantéstica da situacéo
narrativa, como observa Merquior (1972, p. 13). Por isso, para ele, “Bras Cubas é um
representante moderno do género cOmico-fantastico” (MERQUIOR, 1972, p. 13).
Memorias Pdstumas é bastante questionada pelo viés do género. Sa Rego (1989) recupera
0 posicionamento de outros estudiosos como Capistrano de Abreu, Valentim Magalhées
e Silvio Romero, os quais indagavam se tratar ou ndo de um romance. Machado
respondeu-lhes no prélogo da terceira edi¢do, afirmando ser romance para uns e para
outros, ndo. S& Rego (1989) mostra como a construcdo do defunto-autor ndo sé questiona
a objetividade pregada pelo realismo, como ironiza essa perspectiva, pois para ler

precisamente a sociedade s6 mesmo ja ndo estando nela. No entanto, o que estava em
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jogo era a mescla de géneros e o estilo fragmentario comuns no lucianismo. Nas palavras

do critico:

Bras Cubas nos fala do além-tamulo, exatamente como o personagem Menipo
no dialogo lucianico “Menipo ou a descida aos infernos”. No capitulo em
questdo, Bras Cubas nos conta o delirio que tivera pouco antes de sua morte, e
durante o qual visitara “a origem dos séculos”. Em seu delirio, Bras Cubas
assume primeiro “a figura de um barbeiro chinés, bojudo, destro, escanhoando
um mandarim” (OC, I, 518). Assim como Bras Cubas, em sua adverténcia, “Ao
leitor”, havia ameac¢ado paga-lo com um “piparote”, o mandarim paga os
servicos do barbeiro com “beliscdes e confeitos: caprichos de mandarim (OC,
I, 518). (SA REGO, 1989, p. 123).

A ideia de Bras de criar um emplasto, um remédio para curar a melancolia da
humanidade, ndo passou de ideia, cujas faces repousaria em “filantropia e lucro”, para os
outros, e “sede de nomeada”, para si mesmo. Seu desejo por gloria manifesta-se ao longo
de todo o romance, porém é a sua capacidade inventiva que demarca seus tragos
parasitarios. Machado se vale da dimensdo do épico maravilhoso sob comicidade para
transformar Bras num quase herdi; Sa Rego (1989, p. 139) sublinha esse tom épico da
narrativa. Melhor, “Bras Cubas, sua versdo do ‘heroi épico’ possivel em nossos tempos,
o her6i que ‘morre, vive, cai, barafusta-se e some-se” (SA REGO, 1989, p. 139).
Zilberman (2008, p. 68) compreende-o0 como representante do pais duplamente: pela
semelhanca do nome do personagem com o Brasil e pela voz narrativa falar depois de
morta, compondo uma imagem infernal. Além de sua trajetoria ser analoga a das terras
brasileiras; at¢é mesmo quando o herdi seduz Virgilia, nos anos 40, é quando Pedro 1l
chega ao trono (ZILBERMAN, 2008). Bras, herdi as avessas, ndo se comporta como tal
por ser desprovido de virtudes e abastado de cinismo, e ndo consegue fazer vingar o
emplasto. Este era fruto de uma mescla de dialogos na pena machadiana, de acordo com
Schwarz (2012, p. 32), como: o ideério liberal-portugués; a filosofia do inconsciente; o
contraste entre a cura antiga e a medicina moderna; o patrocinio governamental; as
finalidades cristd e capitalista e o espirito de vaidade e de comércio. Todavia, sem
emplasto concretizado, a ideia foi s6 mais uma invencionice.

Outra de suas inven¢des: a mudanca da genealogia. O fundador da familia de Bras
foi o tanoeiro Damido Cubas, que nao se contentou com o fazer de toneis apenas, também
foi lavrador e trabalhando duro conseguiu que seu filho Luis Cubas fosse licenciado em
Coimbra. Este al¢ou espaco no Estado e foi “um dos amigos particulares do vice-rei conde

da Cunha” (ASSIS, 2019, p. 25). O enfoque do narrador recai sobre 0 primo, e ndo no tio
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ao invés de valorizar o trabalho arduo dedicado pelo patriarca, enfoca no fato de seu primo
ter sido amigo de um vice-rei conde.

Brés teve de quem herdar o gosto pela ficcdo gloriosa, a mudanca dos fatos para
transpor-se de classe; seu pai era tdo espertalhdo que alegava ser o sobrenome Cubas
vindo de um herdi portugués atuante na reconquista da Peninsula Ibérica. Sua familia era
“Burguesia mascarada de nobreza, incerta de suas posses, indefinida no estilo de vida”
(FAORO, 2001, p. 25). Como mostra o estudioso, “o0 maior obstaculo para que sentasse
0 homem humilde a mesa do estamento, além da prépria falta de tradi¢do e nome, era o
exercicio passado de um oficio manual, infamante por si proprio, de que nenhum titulo
ou lustre lavaria a mancha” (FAORO, 2001, p. 28). Ou seja, essa era a dificuldade de
mascarar a genealogia da familia Cubas, pois o0 patriarca era um tanoeiro. No entanto, o
velho pai falsificou documentos para entroncar sua familia a do fundador da Vila de Séo
Vicente, atribuindo ao filho 0 mesmo nome do portugués: Bras Cubas. N&do é preciso
muito esfor¢co para notar que parasitar ndo era uma atividade original do defunto autor,
mas uma licao aprendida em sua prépria casa.

A inventiva do pai de Bras para a escalada se justifica pela “Sociedade ndo rigida,
mas respeitosa da hierarquia. Ha a “boa sociedade” e a sociedade comum. Entre uma e
outra, o abismo do prestigio, do estilo de vida, do acesso ao mando” (FAORO, 2001, p.
20-21), isto é, ha possibilidade de se infiltrar nessa alta sociedade, seja pelos papeis falsos
como faz Bento Cubas, seja pelo casamento. Dessa maneira, “O caminho da ascensdo ¢é
0 golpe da fortuna, honesto ou ilicito — ai ndo ha valores. O caminho nédo esta aberto a
todos os humildes, todos os que dispdem de habilidade, ambig¢ado ou esperteza” (FAORO,
2001, p. 32). Eis a chave do parasitismo: a esperteza. E preciso engenhosidade para entrar
pela brecha de classes, e isso requer o dominio das etiquetas, ja que essas sinalizam o
pertencimento a determinadas hierarquias, de acordo com Faoro (2001, p. 23). Contudo,
nédo basta essa forja para ter acesso aos comandos, pois nem todos chegaréo ao topo dessa
escalada, nem todos serdo barGes, coroneis, comendadores e conselheiros. O Segundo
Reinado compreende essa gama de titulos como ferramenta de dourar a sociedade,
conceder pompas e fazer do poder um adereco a mais do que o dinheiro, segundo Faoro
(2001, p. 40).

No capitulo “Naquele dia”, a preocupacao do pai de Bras com o futuro e com qual
posicdo o filho tomaria na sociedade se expande. Esperto como era, Bento Cubas teve a

preocupacao de escolher os padrinhos de Bras entre aqueles que detinham prestigio social.



105

Ja a caminho do fim do capitulo, o narrador revela que aprendeu 0s nomes dos padrinhos
rapidamente e pronunciava-os com certo gracejo, pois Ihe foi ensinado assim: o coronel
Rodrigues de Matos e sua senhora. Essa cena mostra algo corriqueiro nas relagdes sociais
no Brasil: buscar padrinhos de uma classe social mais elevada do que a dos pais, a fim de
garantir os presentes da infancia e os favores da fase adulta.

Bento Cubas sé repreendia o filho quando constrangido pela presenca de alguma
visita, mas as escondidas dava-lhe todo mimo diante das travessuras, exclamava ‘Ah, meu
brejeiro!’. Quando rapaz, houve um unico infortiinio diante do qual o pai teve de por
rédeas no jovenzinho Bras: manda-lo para Coimbra a fim de livrar do namorico com
Marcela, de suas extorsdes e fazé-lo homem graduado. No fim das contas, o narrador
revela: “a universidade esperava-me com as suas matérias arduas; estudei-as muito
mediocremente, e nem por isso perdi o grau de bacharel” (ASSIS, 2019, p. 98). Estudou
de forma mediocre, nem por isso perdeu o diploma. Para ele, “0 diploma era uma carta de
alforria; se me dava a liberdade, dava-me a responsabilidade. Guardei-o, deixei as
margens do Mondego” (ibidem, p. 98). Como se pode ver, Bras ndo foi eximio estudante,
mas mediocre, um parasita intelectual que forja saber algo, detém o titulo, mas o
conhecimento de fato esta bem distante. Ele mesmo revela: “era um académico estroina,
superficial, tumultuario e petulante, dado as aventuras, fazendo romantismo prético e
liberalismo tedrico, vivendo na pura fé dos olhos pretos e das constituicdes escritas”
(ASSIS, 2019, p. 98-99). Sem se envergonhar de ndo ter adquirido o conhecimento, o
graduado afirma:

N&o digo que a Universidade me ndo tivesse ensinado alguma; mas eu decorei-
Ihe s6 as férmulas, o vocabulario, o esqueleto. Tratei-a como tratei o latim;
embolsei trés versos de Virgilio, dois de Horacio, uma ddzia de locugdes
morais e politicas, para as despesas da conversacdo. Tratei-os como tratei a
historia e a jurisprudéncia. Colhi de todas as coisas a fraseologia, a casca, a
ornamentacéo... (ASSIS, 2019, p. 109).

Assim, aprendeu a manejar com a aparéncia do saber, a sua superficialidade, as
frases prontas, e nunca traspassou da casca para o profundo das coisas. “Bras exibe o
figurino do gentleman moderno, para desmerecé-lo em seguida, e voltar a adota-lo”
(SCHWARZ, 2012, p. 19). Ele € o retrato do parasita intelectual do que forja saber o que
ndo sabe para transitar nos espagos sociais. Bras aprendeu em casa com seu pai que o que
vale nas relagbes ndo € o saber nem o conhecimento, mas a retdrica, a demonstracédo

superficial de uma sabedoria como se a detivesse. Nas palavras de Faoro: “E a retorica
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gue convoca a atencdo e o respeito, sem atrair os 0dios e as malguerencas: tudo se move
nas abstracdes, para as quais os apartes e as réplicas contribuem, como a mostrar que 0s
outros também sabem” (FAORO, 2001, p. 190).

Diploma na mao é o momento oportuno para fazer de Bras homem publico casado.
Na duvida preferiria uma das coisas, mas seu pai deixou claro que era preciso casar e ser
politico. Para tal fim, ndo haveria melhor noiva que Virgilia, filha do Conselheiro Dutra.
O casamento como meio para ascensao social ndo era uma novidade nos romances da
época, mas, na pena machadiana, “A nota inédita é a queda da méscara, a desenfreada
luta entre pretendentes, a astuta armadilha langada aos bons partidos de ambos os sexos”
(FAORO, 2001, p. 245). Bento era conhecedor dessa disputa pelo matrimbénio com
membros da alta classe, logo adverte ao filho como se diferenciar dos demais: “Teme a
obscuridade, Brés; foge do que é infimo. Olha que 0os homens valem por diferentes modos,
e que o mais seguro de todos ¢ valer pela opinido dos outros homens” (ASSIS, 2019, p.
124). O primeiro passo para 0 sucesso do parasita pode ser apreendido da maxima dita
pelo engenhoso Bento Cubas: ser visto e ser aceito pelos outros. Para ser aceito é preciso
incorporar a bajulacgdo e a superficialidade das opinides, coisas que 0 comportamento do
protagonista comprova.

As orientacdes recebidas por seu pai ndo ficam em meros conselhos, Bras também
recebe até o seu primeiro discurso para proferir na posse de deputado. Porém o tiro saiu
pela culatra, Lobo Neves arrebatou a noiva e a candidatura. Isto foi um golpe mortal para
Bento, que acabou falecendo quatro meses depois do acontecido. Seu instante de
felicidade antes da partida se da quando um dos ministros o visita, conforme o capitulo
“Um Cubas!”. Um velho parasita que fica feliz em estar proximo de alguém da elite,
mesmo que seja 0 mero lampejo de uma visita. Seu desejo era ver seu filho ndo mais em
volta de qualquer mesa, mas nos postos de poder, fazer dele um parasita politico, porém
a vida agucou os instintos de Bras como um cdo que VE& um 0ss0, mas nunca o0 possui.
Tudo lhe chegou até a beira, mas dai ndo passou.

Sem o cargo politico, restou para Bras a imprensa. Mesmo movimento que faz
Camacho, em Quincas, que, sem espaco politico, funda um jornal. No fundo, tratava-se
de mais um capricho de Brés, considerado o capricho “a disposicdo imutavel do ser
humano” (SCHWARZ, 2012, p. 52), aquilo que move a humanidade em dire¢cdo ao que
se quer. Nosso protagonista afirma: “deixava-me ir ao curso e recurso dos sucessos e dos
dias, ora buligoso, ora apatico, entre a ambicédo e o desanimo. Escrevia politica e fazia

literatura. Mandava artigos e versos para as folhas publicas, e cheguei a alcancar certa
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reputacdo de polemista e de poeta” (ASSIS, 2019, p. 172-173). Destarte, aquele jovem
nada dado a leitura e ao estudo, torna-se um critico a falar de poesia e a meter-se em
polémicas. Brés retne em si 0s tipos parasitarios ligados a escrita: um pouco do parasita
literario, desejoso por estar entre os escritores, um tanto do folhetinista que ganhava a
vida na imprensa, e uma boa dose do fanqueiro literario, preocupado com o lucro das
odes. Seu oficio era mesmo fazer do talento maquina grossa, como diz Machado sobre os
fanqueiros: “Fazer do talento uma maquina, e uma maquina de obra grossa, movida pelas
probabilidades financeiras do resultado, é perder a dignidade do talento, e o pudor da
consciéncia” (ASSIS, 1859, p. 3).

A pratica parasitaria tende a repetir determinados comportamentos que costumam
fazer dos parasitas bem-sucedidos. Entre tais, encontram-se as maximas, a fraseologia.
Bras Cubas ndo poderia perder tal exercicio de vista; ndo s pratica, como ainda as inclui
em suas memdrias, destacando-as. Tais maximas lembram o conselho do pai de Janjao ao
filho em seu aniversario de 21 anos, quando ensina como encerrar um discurso, sempre
com uma “frase sintética, transparente, limpida, tirada ao pectlio comum, resolve mais
depressa o problema, entra pelos espiritos como um jorro subito de sol” (ASSIS, 1882, p.
34). Semelhantemente, o senhor Cubas elabora maximas que “podem servir de epigrafe
a discursos sem assunto” (ASSIS, 2019, p. 345). No fundo, ¢ “O lado caricatural dos
chavoes e frases que afligiam os politicos, oradores, e jornalistas partidarios, encontra,
mais de uma vez, em Machado de Assis o lucido e divertido retratista” (FAORO, 2001,
p. 182). Logo, Bras e Janjao dao corpo a essa fraseologia sem fundamento, seguem as

orientacdes dos pais; o de Bras aconselha-o assim:

Suporta-se com paciéncia a colica do préximo.
* *x *

Matamos o tempo; o tempo nos enterra.

* *x %

Um cocheiro filésofo costumava dizer que o gosto da carruagem seria
diminuto, se todos andassem de carruagem.

* % *

Cré em ti; mas nem sempre duvides dos outros.

* % *

N&o se compreende que um botocudo fure o beigco para enfeita-lo com um
pedaco de pau. Esta reflexdo é de um joalheiro.

* * *

Né&o te irrites se te pagarem mal um beneficio: antes cair das nuvens, que de
um terceiro andar. (ASSIS, 2019, p. 345).



108

Bras rivalizava com o primo de Virgilia, Luis Dutra, um poeta de mao cheia, mas
que se prendia as opinides. Ja Lobo Neves, marido de Virgilia, era seu leitor assiduo,
apesar de ser seu adversario noutros campos da vida. A esposa deste foi amante de Bras
por muito tempo. O romance registra 0 momento em que Lobo Neves é chamado para um
alto cargo politico e tem a ideia de fazer de Bras seu secretario. Todavia o decreto que o
nomeava saira justamente no dia 13, e esse numero era o sinal de azar para ele, por isso
abriu mao do cargo, € seu suposto secretario mais uma vez da com burros n’agua. A
narrativa € recheada de inconstancia e de egocentrismo, como bem mostra Schwarz
(2012, p. 53); quando ndo vem do personagem principal, vem dos demais. Nesse caso, é
a supersticdo de Neves que impede Bras de chegar ao cargo.

Tudo na vida de Bras se prepara para a arrancada e empaca, isso se da gracas ao
principio formal do livro: a volubilidade, segundo Schwarz (2012, p. 31). “Bras Cubas ¢é
0 homem que engana: engana a familia, engana 0os amigos, engana a si mesmo e engana
a sociedade” (FAORO, 2001, p. 233). Foi assim na carreira de deputado, no suposto
casamento com Virgilia, na funcdo de secretario, na imprensa e até mesmo na sua
paternidade. Quando sua amante gera, logo o embrido parte, concretizando a Unica
desgraga que o Humanitas cré: “nao nascer” (ASSIS, 2019, p. 340). Esse movimento de
preparar-se para algo e desfazer-se rapidamente pela impossibilidade de realizacdo € a
“respiracao do texto, da alternancia de crispacao e distensao” (SCHWARZ, 2012, p. 25).
Isso se da duplamente pela vida do protagonista e pela narragao que faz, ora vollvel, ora
desrespeitosa para quem o |€, segundo Schwarz (2012, p. 29). Para o estudioso, “O
romance ndo busca fixar a contradi¢do, e muito menos a transformacgédo, mas o progressivo
desgaste no entusiasmo com que um parasita abocanha a sua parte nas vantagens da
iniquidade social, cujo limite nao esta a vista” (SCHWARZ, 2012, p. 73). Dessa maneira,
a narrativa mostra o livre transito de um parasita da elite ou, como sintetiza Faoro:
“Inevitavel, no quadro sem autenticidade das ideias e programas, a retorica em lugar do
estudo das realidades, a teoria em lugar do conhecimento empirico, os chavdes
parlamentares em lugar do pensamento, da reflexdo” (FAORO, 2001, p. 185); isto é, a
forma no lugar do fundo, a casca no lugar do fruto, a aparéncia no lugar da esséncia.

Entretanto, um dos desejos de Bras se concretiza: parasitar na politica. Como nédo
bastasse ser deputado, sem nada fazer de util, desejava ser ministro. Para tanto precisava
ter projetos, ideias que demonstrassem sua capacidade de gerir publicamente. “A politica,
mascarada de palavras, revela-se a arte dos mais espertos, capazes de manusear as ideias

sonoras para apoderar-se das posi¢des, do comando” (FAORO, 2001, p. 188). Por isso,
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Bréas ple a sua esperteza em acdo com a ideia de diminuir a barretina (chapéu militar) da
Guarda Nacional. Mesmo com todo enfeite distribuido em seu discurso, a ideia era tola
demais, ndo vingaram nem a barretina nem o discurso. A ideia de Bras traz em si a mesma
ideologia do pai de Janjdo em seus conselhos para o filho tornar-se medalhdo. Para
alcancar tal cargo era preciso, segundo o personagem, repetir as opinides ouvidas na
esquina e opinar sobre coisas do dia a dia, como o “gesto correto e perfilado com que usas
expender francamente as tuas simpatias ou antipatias acerca do corte de um colete, das
dimensdes de um chapéu, do ranger ou calar das botas novas” (ASSIS, 1881, p. 3). De
ambas as narrativas, pode-se colher a maxima comportamental de que para parasitar é
preciso ndo opinar sobre assuntos importantes, mas sobre ninharias do cotidiano, assim
se faz agradavel aos que o cercam e ndo adquirem inimizades.

O maior dos desejos do parasita era tornar-se ministro, pois “O ministério era o
0éasis de uma vida de humilhagdes, desesperancas e amarguras. Ele recompensa todos 0s
trabalhos e galardoa a ambigao” (FAORO, 2001, p. 125). Embora Bras ndo fosse um
trabalhador para ser recompensado, 0 ministério ocuparia o espaco de triunfo em sua
existéncia. E por mais que tivesse o pré-requisito basico para infiltrar-se na politica —
dinheiro e classe — ndo conseguiu atingi-lo porque néo tinha a influéncia. Ou seja, “O
conteddo da influéncia: heranca, fortuna, exercicio de um grande cargo, aulicismo, estilo
de vida, grande nomeada na jurisprudéncia ou na medicina, sobretudo a posicao de
comando num partido” (FAORO, 2001, p. 115). Além dela era preciso a indicacdo dos
influentes, o velho sistema de favores descrito por Schwarz (2012). No dizer de Faoro:
“O primeiro posto — deputado provincial ou geral — se alcangcava com a béncdo da
influéncia, manipulada pelos influentes” (FAORO, 2001, p. 114, grifos do autor). E a
utilizacdo do publico para atingir o objetivo pessoal; para Franco (1997, p. 140), as coisas
publicas serviram aos grupos no poder e conforme o tipo de relagBes basicas na
organizacdo social chega a dominacéo pessoal.

Entristecido por ndo se tornar ministro, Bras buscou conselho do amigo Quincas
Borba, que logo lhe da a deixa de transitar da esfera politica para o folhetim, mais uma
vez teria de se arriscar na escrita. Borba afirma: “Funda um jornal, disse-me ele, e
‘desmancha toda esta igrejinha’” (ASSIS, 2019, p. 384). A ideia de Quincas reflete um
comportamento comum na politica brasileira: se se tem o desejo atendido, permanece-se
calado e atuante junto ao grupo politico; mas se o desejo ndo se concretiza, 0s motins
comegam a desaguar na imprensa. O filésofo enlouquecido diz mais: “Vida é luta. Vida

sem luta € um mar morto no centro do organismo universal” (ibidem, p. 384). Vencer ou
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ndo era 0 menos importante para Bras; segundo Quincas, era preciso lutar, pois isso sim
define 0 movimento da vida. Machado acaba ilustrando o0 pensamento do personagem
filésofo com a luta de dois cdes por um 0sso, uma clara exemplificacdo da luta dos
homens pelo poder, a de Bras, pelo cargo de ministro.

O conselho de Quincas é aceito, Bras funda um jornal para aplicar o Humanitismo
a politica. “Era a fina flor dos programas; prometia curar a sociedade, destruir 0s abusos,
defender os sdos principios de liberdade e conservacdo; fazia um apelo ao comércio e a
lavoura; citava Guizot e Ledru-Rollin” (ASSIS, ano, p. 394). Guizot, da monarquia
parlamentar em Orland, aconselhava os cidaddos a enriquecerem e ndo é em vao que Bréas
0 cita no programa. Bosi (2010, p. 401) chama a atencdo para o ajuste dessa ideologia
iniciada na Europa e alastrada na realidade pos-colonial brasileira e latino-americana,
garantindo, pelas legisla¢des, o dominio da burguesia, o direito de propriedade e o pouco
caso para com a escravidao.

Para surpresa do folhetinista, seu cunhado Cotrim faz uma declaracéo de repudio
ao trabalho dele. Sua atitude revoltou bastante Bras, que lembra dos favores feitos ao
Cotrim, sobretudo este: “sendo eu deputado, pude obter-lhe uns fornecimentos para o
arsenal de marinha, fornecimentos que ele continuava a fazer com a maior pontualidade,
e dos quais me dizia algumas semanas antes, que no fim de mais trés anos, podiam dar-
Ihe uns duzentos contos” (ASSIS, 2019, p. 399). Curiosa a relagdo que se estabelece nesse
enredo: Bras que representa uma reunido de tipos parasitarios (politico, intelectual,
folhetinista), viveu da politica de favores, aprendeu a parasitica com seu pai, mas ndo so
recebeu favores como também concedeu a outros, como a Cotrim.

Todavia, a duracdo do folhetim foi curta. Seu proprietario confessa: “O primeiro
namero do meu jornal encheu-me a alma de uma vasta aurora, coroou-me de verduras,
restituiu-me a lepidez da mocidade. Seis meses depois batia a hora da velhice, e dai a duas
semanas a da morte, que foi clandestina, como a de D. Placida” (ASSIS, 2019, p. 404).
Como tudo na vida do defunto autor, o jornal também teve seu impulso e sua contencéo,
Brés e seus caprichos efémeros. E quando fica sem nada, Bras reconcilia com o cunhado
para ingressar numa ordem, pois ja estava cansado “da fadiga sem trabalho” (ASSIS,
2019, p. 416). Dizer que a falta de trabalho cansou um parasita é na verdade uma ironia
machadiana; de fato, o que Ihe cansava era ndo ter por onde transitar, socializar, mas ndo
o trabalho em si. A ironia, assim como muitas outras caracteristicas da tradi¢éo lucianica,
esta presente nesse romance, a saber, 0 questionamento genérico, o estilo fragmentario, o

carater ndo-moralizante, as citacdes truncadas (SA REGO, 1989). E uma narrativa que
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comeca com o protagonista narrando sua propria morte, um meio que transpde o fim para
0 inicio, um modo de fragmentar e questionar o género romance. Mas é tambem uma
historia construida com varias digressdes, um bom exemplo disso é o capitulo XXXI ‘A
borboleta preta’, no qual Bras interrompe a narragdo sobre Eugénia, a quem chama ‘flor
da moita’, para no capitulo seguinte falar sobre uma borboleta preta que esvoaga sobre si.
Essas digressdes sdo recursos utilizados nos escritos de Luciano e de Machado para aliviar
a tensdo da narrativa e quebrar a expectativa do leitor.

Ao final de suas memorias, Bras enumera as suas negativas: sem o célebre
emplasto, sem ministério, sem ser califa, sem casamento, sem transmitir o legado de sua
miseéria, sem herdeiros, mas do que ele mais se orgulha é da “boa fortuna de ndo comprar
0 pao com o suor do meu rosto” (ASSIS, 2019, p. 422), ou s¢ja, ¢ de ter sido parasita por
toda a vida. Ele ainda chega a defender, de certo modo, a parasitica como uma agéo
natural da vida em sociedade, na qual um se alimenta do outro. Vejamos: “a vida humana
nutre de si mesma outras vidas, mais ou menos efémeras, como o corpo alimenta os seus
parasitas, creio ndo dizer uma coisa inteiramente absurda” (ASSIS, 2019, p. 404). O
defunto autor escreve sobre o que é bom e mau, condi¢do contraditdria de sua alma, da
condigdo de ser humano. Essa condicdo universalizante trazida a tona na tessitura do texto
machadiano vem de Pascal e dos moralistas seis-setecentistas, como descreve Bosi (2006,
p. 11) ou como chama atencao Jean-Michel Massa (2008, p. 32).

Embora Schwarz (2012, p. 53) reconhega a gama de correntes e pensamentos de
que Assis se vale para construir Bras, como: Eclesiastes, moralistas franceses,
materialismo setecentista, universalismo liberal, cientificismo oitocentista e filosofias do
inconsciente, o critico ndo envereda pelo universalismo, mas estabelece um paralelo entre
Bras e o Brasil. O nascimento do her6i se d& em 1805, ultimos anos da colénia. Sua
primeira paixo é por uma espanhola, coincidente com os festejos da Independéncia, e
esse amor se encerra justamente no periodo em que a Constituicdo é outorgada por Dom
Pedro I, cujo modelo comentado era a carta espanhola. Por fim, a morte do pai de Bréas se
da no periodo da abdicacdo de Dom Pedro | em 1831, quando se dizia que o Brasil ficaria
orfao, conforme Schwarz (2012, p. 75-77). Ademais, o proprio Bras aperta o cerco do
entendimento dos parasitas que se alimentam no corpo social, delimitando de onde ele
fala e de qual sociedade critica, comparando sua imaturidade & do Brasil: “Eramos dois
rapazes, 0 povo e eu; vinhamos da infancia, com todos os arrebatamentos da juventude”
(ASSIS, 2019, p. 74). Como sintetiza Schwarz: “a volubilidade ¢ condigdo humana, ¢é
feicdo pessoal e ¢ caracteristica brasileira” (SCHWARZ, 2012, p. 62). Portanto, a
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volubilidade de Bras ndo minimiza os tracos parasitarios brasileiros, pelo contrério,

sublinha-os.

2.3.3 Aiires, parasita aposentado, em Memorial de Aires

O jogo machadiano de por as pecas das “Aquarelas” nas narrativas confirma-se
pouco a pouco em cada romance. E no Memorial de Aires (1908), o Gltimo dos escritos,
gue se movimenta o penultimo aquarelado: o empregado publico aposentado. Aires é um
diplomata aposentado que ndo cessa a convivéncia com as altas classes, ndo interrompe
as visitas aos ministros, cujo habito de sobrepor as questdes pessoais as de cunho nacional
se mantem.

A preocupacdo do parasita, em seu diario, move-se sobre a familia Aguiar e a
unido de seus filhos posticos: Tristdo e Fidélia. Enquanto a causa dos escravizados
libertos torna-se secundaria. Ele mesmo confessa isso ao final do romance, quando
pairava a suspeita de Fidélia deixar a fazenda para os libertos, ja que se casaria e moraria
fora, depois essa suspeita se confirma com a doacdo das terras. O pai da jovem, Santa-
Pia, ¢ oportunista ¢ “antecipa a alforria dos seus escravizados”; como diz o conselheiro,
em 19 de abril: “La se foi o barfo com a alforria dos escravos na mala” (ASSIS, 2022, p.
69). Depois disso, ele rompe com o Partido Conservador e falece poucas semanas apds o
13 de maio. “E como se no novo mundo que nascia — sem ferros, troncos ou folha de
flandres — ndo houvesse mais lugar para 0 mandonismo moldado na figura do senhor “de
braco e cutelo” dos tempos da colonia” (DUARTE, 2009, p. 281). Sua morte ¢ uma
alegoria da decadéncia da ordem senhorial; sua propriedade para a mao de sua filha que,
por sua vez, deixa-a para 0s ex-escravizados. 1sso ndo é bondade para com os recém-
homens livres, mas o intento de se livrar da fazenda, casar-se com Tristdo e ir embora do
pais.

Para Duarte (2009, p. 280), “O romancista utiliza-se da reflexdo do narrador, um
diplomata viajado, para, apesar de tudo, defender a abolicdo e apresentar, com
distanciamento critico, uma mirada externa aos acontecimentos, dando conta da ma
reputacdo do Brasil como o ultimo pais a extinguir formalmente o regime”. Em seu
entendimento, o autor ndo endossa o liberalismo-escravismo e manifesta isso através da
fic¢ao em forma de “caramujo”. Suas palavras: o “escritor-caramujo, sem altissonancia

dos sermdes, sem nenhum arroubo panfletario” (DUARTE, 2009, p. 282). O conselheiro
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sublinha a queima de arquivos do trafico realizada por Rui Barbosa nos primérdios da
Republica e adverte: “embora queimemos todas as leis, decretos e avisos, ndo poderemos
acabar com os atos particulares, escrituras e inventarios, nem apagar a instituicdo da
Historia, ou até da Poesia” (ASSIS, 2022, p. 71). Com a abolicdo, Aires mostra-se
aliviado: “Enfim, lei. Nunca fui, nem o cargo me consentia ser propagandista da aboli¢ao,
mas confesso que senti grande prazer quando soube da votacdo final do Senado e da
sangdo da Regente” (ASSIS, 2022, p. 70). Entretanto, o conselheiro demonstra maior
interesse pelas miudezas do dia a dia, pelas coisas particulares, ao invés das de grande
proporgdo, o que confirma a nossa leitura de ser este um parasita. Talvez sua leve critica
a escraviddo seja fruto das experiéncias de um homem que viveu noutros paises € 0s Vviu
libertar seus cativos, sem benevoléncia, sobretudo pelo interesse econdémico.

N&o resta davida de sua atencdo a familia de Santa-Pia: “N&o me lembra se fiz
alguma reflexao acerca da liberdade e da escravidao, mas € possivel, ndo me interessando
em nada que Santa-Pia seja ou ndo vendida. O que me interessa particularmente é a
fazendeira” (ASSIS, 2022, p. 210). O romance “Engloba, portanto, a aboligdo e chega a
trés (ou dois) meses antes da proclamacao da Republica. Nem por isso, porém, se trata de
um libelo abolicionista e, muito menos, republicano” (SENNA & DIEGO, 2022, p. 17).
Fato é que Machado toca nessas questdes cruciais para a historia do Brasil sem fazer disso
uma acdo panfletaria, registrando-as na pena do conselheiro e demonstrando a
importancia que o autor das memdrias Ihes dava: pouca ou nenhuma. A atitude do
conselheiro se fundamenta em algo proprio do tipo parasitario aposentado: ser contra toda
e qualquer reforma. Como mostra a crénica: “Reforma, é uma palavra que ndo se diz
diante do empregado publico aposentado. Ha la nada mais revoltante do que reformar o
que esta feito? abolir o método! desmoronar a ordem!” (ASSIS, 1859, p. 8).

O protagonista atuou trinta e tantos anos na diplomacia. Aposentado e vilvo,
resolve escrever suas memorias através de um diario, entremeado de cartas e dialogos
com sua irmd Rita. “Trinta e tantos anos no exterior deram-lhe o titulo, e a gravidade do
titulo o fez aceito em todas as rodas da sociedade da corte. Aires, cético e arredio, com 0
tédio da controvérsia, ndo tinha influéncia de nenhuma espécie, influéncia social ou
politica” (FAORO, 2001, p. 46). E o titulo quem abre as portas para que o cético arredio
frequente as reunides da corte. De acordo com a leitura de Senna: “Aires seria, na verdade,
um homem frio e distanciado, incapaz ndo apenas de dar amor, mas de experimentar
quaisquer outros sentimentos, que ndo os superficiais, antes aprendidos no exercicio de

uma diplomacia menor do que emanados de um espirito profundo” (SENNA, 2008, p.
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263). Esse homem sem grandes emocgOes e sentimentos mostra-se interessado na vida
intima da elite, e a partir da amizade com a familia Aguiar, apresentada por sua irma Rita,
é que o conselheiro os elege como objeto de sua preocupacao.

Quando o ex-diplomata foi convidado a uma visita, demonstra desconfianca,
mesmo sua irma dando provas da simpatia dos anfitrides. Rita afirma “Eles sdo modestos,
0 jantar € s6 dos mais intimos, e por isso o convite que fizeram a vocé mostra grande
simpatia pessoal” (ASSIS, 2022, p. 40). No entanto, ciente das relacdes sociais, ele
desconfia: “— Ja senti isso, quando me apresentaram a eles, ha sete anos, mas entdo supus
gue era mais por causa do ministro que do homem. Agora, quando me receberam, foi com
muito gosto. Pois la vou no dia 24, haja ou ndo haja Fidélia” (ASSIS, 2022, p. 40).
Machado nao perde de vista seu tema principal “aparéncia Versus esséncia”,
fundamentado tdo bem no conto “O Espelho”. Assim como o alferes da narrativa, Aires
ndo consegue se ver sem o0 posto de conselheiro, a posi¢do ocupada torna-se um espectro
em suas relacdes, se € recebido pelo homem ou pelo ministro.

Aires comenta a historia da viluva Fidélia, cujos pai e sogro eram inimigos
politicos, fazendo uma analogia com Romeu e Julieta. Senna (2008, p. 259) chama a
atencdo para o fato de o narrador descontruir a parecenga e levantar a hipétese de que as
familias Capuleto e Montecchio nao passem de ficcdo de Shakespeare. A obstinacdo do
narrador em saber a histéria de Fidélia leva o critico Gledson (2003, p. 256) a reafirmar
a leitura de Eugénio Gomes de que Aires teria atragéo por ela.

O encontro entre o narrador e seu antigo colega Campos mostra a técnica de
pacificidade do antigo diplomata. Mesmo achando a conversa do amigo enfadonha, ndo

abandona a companhia e sabe trocar de assunto.

Campos continuou a dizer todo o bem que achava no trem de ferro, como
prazer e como vantagem. SO o tempo que a gente poupa! Eu, se retorquisse
dizendo-lhe bem do tempo que se perde, iniciaria uma espécie de debate que
faria a viagem ainda mais sufocada e curta. Preferi trocar de assunto e agarrei-
me aos derradeiros minutos, falei do progresso, ele também, e chegamos
satisfeitos a cidade da serra. (ASSIS, 2022, p. 47).

O que parece mero habito da profissdo, ouvir e ndo tumultuar, revela a estratégia
cinica do parasita. A aproximacao do antigo colega e a tolerancia que lhe dedicou foram
frutos de sua perspicécia para saber mais sobre a familia Aguiar. Num adendo as falas de
Campos, fica claro que este deu informagdes acerca da riqueza e posi¢do da familia na

sociedade. Como se pode ver: “N&o falei das a¢Ges do Banco do Sul, nem das apolices,
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nem das casas que o Aguiar possui, além dos honorarios de gerente; terd uns duzentos e
poucos contos. Tal foi a afirmagdo do Campos, a beira do rio, em Petropolis” (ASSIS,
2022, p. 55).

Aires ndo so sabe colher as informacdes que deseja como também refreia a lingua
quando ndo ha lacos suficientes para obter tais informagdes. E o que ocorre na sua
amizade com Fidelia, ao querer saber se a vilva desejava um novo pretendente. “Quis
perguntar-lhe se ndo sonhara com o pretendente despedido, mas a confiangca que comeco
a merecer-lhe ndo permite tais inquiri¢cbes, nem ela contaria nada de si mesma” (ASSIS,
2022, p. 84). Mais tarde, o conselheiro é inquerido sobre o estado da vilva e ele revela
que fez calar sua opinido para agradar a todos. “Eu, para ser agradavel aos donos da casa,
quis dizer que me parecia que ndo, mas este bom costume de calar me fez engolir a
emenda, e agora me confesso arrependido” (ASSIS, 2022, p. 88). Essa estratégia de Aires
aparece durante outros momentos da narrativa, revelando sua habilidade em conduzir o
assunto para onde se quer, fazendo-se agradavel. “Eu, para lhes ser agradavel, — e um
pouco a mim mesmo, porque 0s queria gozar também, — voltei ao assunto principal para
ambos, que ndo seria Fidélia s6, nem so Tristdo, mas os dois juntos” (ASSIS, 2022, p.
136).

A voz narrativa do Memorial difere da voz cinica e desabusada de Bras Cubas,
que para Senna & Diego faz de Aires um observador imparcial. Em seu dizer: “Ora, este
Aires, que diz perdoar a todos, como numa atitude geral perante a humanidade, sinaliza
desde ai a postura de observador imparcial, ou de magistrado” (SENNA & DIEGO, 2022,
p. 13-14). Entretanto, por meio das brechas de seu diario é que podemos identificar o
comportamento parasitario do conselheiro, e através de uma leitura paralela as
“Aquarelas” obtemos melhor compreensdo. Aires finge ndo querer ser lido, mas na
verdade deseja que seus diarios cheguem as méaos de leitores. H4 uma contradicdo em sua
escrita: ora confia no papel como seu companheiro, ora cré que ninguém o lera. Obvio
que se trata de um jogo da escrita machadiana, que mostra a contradi¢do intima da
personagem que transita por diversos segmentos sociais sempre mascarando seus reais
desejos. Quanto ao jogo da escrita, Guimaraes propde que essas narrativas sao “marcadas
pelo equilibrio instavel entre o registro do absolutamente privado e a possibilidade — e o
desejo, ainda que muitas vezes negado —, de tornar-se publico, possibilidade colocada
pela propria materializagao da intimidade na escrita” (GUIMARAES, 2012, p. 246).

O curto registro de 10 de marco pde as claras um habito comum aos parasitas: a

bajulacdo dos superiores. Naquele dia, Aires decide visitar 0 novo ministro. “Afinal
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houve sempre mudanca de gabinete. O Conselheiro Jodo Alfredo organizou hoje outro.
Daqui a trés ou quatro dias irei apresentar as minhas felicitacdes ao novo ministro dos
negocios estrangeiros” (ASSIS, 2022, p. 63).

O conselheiro chega a postos de comando gragas a politica de favores. Ele mesmo
revela sutilmente quem o promoveu e com espanto diante do acontecido, embora esse
espanto seja uma forma irdnica de Machado denunciar o vai e vem de favores e cargos.
“Hoje fazia anos o ministério Ferraz, e quem ja pensa nele nem nos homens que o
compunham e l& vdo, uns na morte, outros na velhice ou na inacdo? Foi ele que me
promoveu a secretério de legacdo, sem que eu lho pedisse e até com espanto meu”
(ASSIS, 2022, p. 106). O fato de o conselheiro referir-se como ministério e ndo ministro,
pessoa, confere o tom de formalidade e de promogéo por mérito, justamente para ludibriar
o leitor, j& que suas acdes de bajulacdo, de visita aos poderosos, mostram sua habilidade
para conquistar postos gragas a parasitica.

Como preconizam as “Aquarelas”, na quarta cronica, “O empregado publico nédo
se aniquila de todo na aposentadoria” (ASSIS, 1859, p. 8), por isso 0 protagonista do
Memorial ndo perde de vista a forma de ver-se inserido nos tramites politicos, chegando
até mesmo a realizar algum trabalho para a Secretaria de Estrangeiros. “Bastam ja as
cartas que escrevo em resposta e outras mais, e ainda ha poucos dias um trabalho que me
encomendaram da Secretaria de Estrangeiros, — felizmente acabado” (ASSIS, 2022, p.
116). N&o se tratava de coincidéncia, mas da agudeza do parasita; a secretaria que
prestava 0 servigo era a mesma em que visitara anteriormente 0 novo ministro Jodo
Alfredo, cujo servico surge ap6s a visita realizada. E uma forma de aproveitar-se da
fun¢ao de outrora, é transformar o “cargo em instrumento usado diretamente em proveito
préprio é tdo da ordem das coisas quanto servir-se da superioridade garantida pela
riqueza, pela posicdo na sociedade ou na politica, para pressionar o agente
governamental” (FRANCO, 1997, p. 137). Tal atuacdo € comum aos parasitas
aposentados, como mostra sua crénica: “De ordinario o aposentado € compadre ou amigo
dos ministros, apesar das invectivas, e entdo ninguém recheia as pastas de mais memoriais
e pedidos” (ASSIS, 1859, p. 10). Essa mania de visitar se da regrada nas mudangas de
cargos e nas datas importantes, como no aniversario da Constituicdo; o conselheiro
preparou-se para visitar o imperador, o que nao ocorreu pelo infortinio da visita de
Tristdo (ASSIS, 2022, p. 206).

H& muito julgamento da parte do conselheiro acerca do comportamento dos
outros. No entanto, ele s6 da vazdo as suas san¢des diante do diério; na presenca das
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pessoas tece elogios a quem outrossim julgard nos seus escritos. Isso acontece
principalmente com Tristdo. Alguém que ele considera dissimulado, “ha nele muita
compostura e alguma dissimulagdo” (ASSIS, 2022, p. 140). Noutro momento, considero-
0 de bom corag&o. “— Ao contrario, falou-me com muito louvor; tem bom coracdo aquele
rapaz. — Muito bom” (ibidem, 137). Mais tarde relativiza sua opinido sobre o rapaz. “[...]
agora que o escrevi confirmo a impressdo que me deixou o rapaz, e foi boa, como a
principio. Talvez ele tenha alguma dissimulag&o, além de outros defeitos de sociedade,
mas neste mundo a imperfeicdo é coisa precisa” (ASSIS, 2022, p. 157).

Uma disputa entre o empregado publico aposentado e Tristdo é travada por parte
do primeiro. Este se incomoda com sua presenca e afeto da familia Aguiar por ele, e acaba
disputando até mesmo a amizade com Campos. Como de praxe, parasita insiste para que
0 desembargador Campos fique para jantar, puxando assunto, mas ele preferiu a
companhia de Tristdo. “Campos ndo me respondeu nem provavelmente me ouviu.
Ergueu-se, disse que estimava as minhas melhoras e despediu-se até breve. Teimei que
jantasse. — Nao posso; tenho gente de fora; o Tristdo janta comigo” (ASSIS, 2022, p. 143).
Depois, quando Tristdo casa-se com Fidélia e decide ir a Portugal ocupar cargo politico,
é a Aires que conta sobre as cartas que havia recebido de sua méde. O parasita finge
amizade para saber das intimidades do jovem.

Destaca-se a presenca de Portugal no romance, que se espraia desde as epigrafes
até o pai de Tristdo, que chega ao Brasil para fazer fortuna e retornar a terra natal, levando
abastancas daqui, atitude tipica do colonizador portugués. Por conseguinte, a relacéo do
afilhado com o casal Aguiar “reproduz, em alguma medida, no &mbito privado, o pacto
colonial celebrado por trezentos anos na esfera publica” (SENNA & DIEGO, 2022, p.
17). Portanto, a narrativa espelha a posicao do colonizador e as relagdes tecidas pelo pacto
colonial, recheada de adendos, ora sobre a escravizagéo, ora sobre a condigéo dos libertos,
ora sobre o anseio do portugués retornar a sua terra apos beneficiar-se do Brasil.

A relacdo interesseira de Aires se dd com a familia Aguiar, os ministros, Campos,
Tristdo e Cesaria. Sobre esta, até confessa o falso elogio que Ihe faz sé para se divertir:
“0 gosto de dizer mal ndo se perde com elogios recebidos, e aquela dama, por mais que
eu Ihe ache os dentes bonitos, ndo deixard de mos meter pelas costas, se for oportuno.
N&o; ndo a elogiei para desarma-la, mas para divertir-me, e o resto da noite ndo passei
mal” (ASSIS, 2022, p. 205). Seu jogo de aparéncias € tdo forte que aceita ser padrinho do

casamento de Fidélia mesmo sem querer. “Tristdo veio pedir-me que Ihe sirva de padrinho
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ao casamento. Ndo podia negar-lho, e aceitei o convite, ainda que sem grande gosto”
(ASSIS, 2022, p. 209).

Ha um fato interessante acerca da criacdo da personagem Carmo, a esposa de
Aguia; a inspiragdo machadiana para crid-la vem de Carolina, esposa do autor, como
confessa o proprio Machado a Mério de Alencar, segundo Gledson (2003, p. 248). Esta
personagem demonstra a receptividade, a bondade para com Tristdo e Fidélia, junto ao
seu marido, por isso ficam desapontados apds a concretizacdo do casamento e a partida
para Portugal. Nisso, o narrador encontra a oportunidade perfeita para enredar suas
mentiras: “Engenhei o que pude. Falei do golpe que o mogo recebeu quando desembarcou
deputado, e viu misturadas as alegrias dos pais com as dos amigos politicos; devia dizer
também que a primeira ideia de Tristdo foi rejeitar o diploma e vir para Santa-Pia”
(ASSIS, 2022, p. 227-228). Sem disfarce para o leitor de suas memdrias, evidencia a
mentira contada. “Nao fui tdo longe; seria mentir demais. Ao cabo, ndo teria tempo”
(ASSIS, 2022, p. 228). Por ndo gostar do rapaz, aproveita a oportunidade para demonstrar
que sabia de todo o tramite para a elei¢do portuguesa, disfarca seu sentimento para com
ele, engenhando em sua defesa, mostrando que sofreu com a decisdo e inventando
também que os jovens visitariam os padrinhos assim que possivel.

Destarte, como Aires confessa para nds leitores: “A indole e a vida me deram o
gosto e o costume de conversar. A diplomacia me ensinou a aturar com paciéncia uma
infinidade de sujeitos intolerdveis que este mundo nutre para 0s seus propositos secretos”
(ASSIS, 2022, p. 165). Ou seja, € da pratica diplomatica e da agudeza de parasita que
sabe tolerar socialmente aqueles que detesta, perambulando pelos ministérios, jantares,
datas nacionais e familias que permanece na estrutura social tal qual os tempos de
diplomata ativo.

Em suma, a Gltima narrativa de Assis ndo escapa ao parasitismo. Nela, temos
Tristdo e Fidélia, que se mostram interesseiros na relagdo com a familia Aguiar, sobretudo
guando se casam e abandonam os padrinhos, justamente quando ndo mais necessitam
deles. Para Gledson, Tristdo é um camaledo politico do tipo Camacho, em Quincas, e
Batista, em Esal e Jacd. Para o critico, a carreira de Tristdo “é uma demonstra¢do de
frivolidade e auséncia de compromissos, sua ambi¢do suprema — ser politico — a prova
maior de superficialidade” (GLEDSON, 2003, p. 280). Reiteramos a perspectiva critica
de Gledson sobre esses personagens. Entretanto, discordamos de sua visdo a respeito de

Aires, como ingénuo. Segundo Gledson, “ele € trouxa, claro, de modos muito simples”
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(GLEDSON, 2003, p. 284). Aires disfarca seus modos, é ameno, mas € o mais fiel retrato

do parasita na diplomacia e do empregado publico aposentado descrito nas “Aquarelas”.
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3 Apice do parasitismo

Neste capitulo apresentaremos a analise das personagens principais e secundarias
do romance Quincas Borba. Consideramos essa narrativa a que mais explora a tematica,
um verdadeiro apice em comparacao com os demais romances. Nela hd uma sobreposicao
de parasitas, do protagonista aos comensais, sobretudo; o enfoque recai sobre 0s que

triunfam comendo as batatas do vencedor.

3.1 Andlise de Quincas Borba

Quincas Borba (1891) é um dos pontos mais altos da prosa machadiana, sendo “a
obra de arte literaria mais perfeita do Brasil”, na concepgio do poeta Drummond. E nela
gue Machado reline os principais tipos de parasitas descritos nas “Aquarelas”, numa satira
social bastante aguda, como considera Gledson (1991). E na histéria do professor de
Barbacena, herdeiro do amigo Quincas Borba e do seu cachorro de igual nome, que
Machado pde em tela teméticas recorrentes em seus escritos: o ciume, o adultério, a
ascensao social, o parasitismo. A historia se fundamenta numa inverséo, ja que o cachorro
Quincas ocupa o lugar de uma pessoa, sendo herdeiro de seu tutor de igual nome. Bergson
considera a inversdo um dos procedimentos do comico que, em geral, da-se “pondo o
sujeito no lugar do objeto e o objeto no lugar do sujeito” (BERGSON, 2007, p. 89);
exatamente o que ocorre em Quincas. No entanto, o0 romance se centra em Rubido, amigo
do falecido Quincas Borba e novo tutor do cachorro. Sua publicacao se da entre 1886 a
1891, na Revista Estacéo, posterior ao fim do Segundo Império na Franga, ascensao da
Alemanha depois da Guerra Franco-Prussiana, além fundacg&o do Partido Republicano em
1870, o que para Gledson (2003, p. 78) séo fatores fundamentais para o desenvolvimento
de questdes historicas como a Lei do Ventre Livre.

O levantamento da recepcéo critica de Quincas Borba, realizado por Guimarées
(2012), mostra que a primeira edigdo em livro foi assunto de muitos jornais no Rio de
Janeiro e fora dele. Seus principais criticos foram Silvio Romero, Mucio Teixeira, Luis
Murat, Agripino Grieco, Conselheiro Lafaiete, Magalhdes de Azevedo, José Verissimo,
Araripe Junior e Valentim Magalhdes. O fato € que o narrador mais retraido, menos
estridente de Borba, fez mais sucesso que o desabusado Bras, como pontua Guimaraes

(2012, p. 193). Ou mesmo “o Gnico em que um narrador em terceira pessoa manteve tao



121

firmemente apertadas as rédeas do relato por intermédio do discurso indireto livre”
(CHAUVIN, 2019, p. 18).

Ao analisar os narradores de Memdrias Po6stumas, Quincas Borba, Dom
Casmurro, Esau e Jacd, Memorial de Aires, S Rego observa que todos eles possuem um
distanciamento aliado a uma grande autoconsciéncia do processo narrativo. Esse
afastamento é bastante irdnico, pois coloca-se entre o narrador, a narracdo e os fatos
narrados. Para tal feito, o autor assume “uma posi¢ao narrativa de quem vé o mundo do
alto, de um ponto de vista superior” (SA REGO, 1989, p. 121). Isso ocorre na saga de
Rubido, que é contada por um narrador extradiegético que se manifesta em primeira
pessoa, mas praticamente € de terceira pessoa. Para Dixon, “a explicagdo dessa anomalia
consiste no fato de que o narrador algumas vezes usa pronomes de primeira pessoa,
tirando 0 manto de invisibilidade que é tradicional ao narrador onisciente, revelando-se
como uma pessoa que relata” (DIXON, 2020, p. 36). Como exemplo de escrita em
primeira pessoa, destacamos: “Onde li eu que uma tradicdo antiga fazia esperar a uma
virgem de Israel, durante certa noite do ano, a concepcao divina?” (ASSIS, 2015, p. 770).
E em terceira pessoa, temos: “Este Quincas Borba, se acaso me fizeste o favor de ler as
Memorias Pdéstumas de Bras Cubas, é aquele mesmo naufrago da existéncia, que ali
aparece, mendigo, herdeiro inopinado, e inventor de uma filosofia” (ASSIS, 2015, p.
738). O estudioso propde que “Basta reconhecer que Machado, usando “ficgdes de
livros”, cria narradores problematicos em todos seus romances a partir de Memdrias
Postumas, e que a contradicdo de Quincas Borba se repete, inversamente, em Esal e
Jaco” (DIXON, 2020, p. 36); isto é, o narrador é um personagem, porém usa sempre a
terceira pessoa.

Ainda, a funcdo do narrador em Quincas é metaliteraria, como observa Dixon
(2020, p. 37), ou seja, a fungéo do eu, de um narrador que se refere a si mesmo em sua
funcdo narrativa. Ele acaba compartilhando consciéncias e examinando 0s pensamentos
dos participantes a partir da acdo, tudo isso através do ponto de vista distanciado, que, ora
se coloca em terceira pessoa, como aquele que narra, ora em primeira enquanto voz
narrativa consciente de si. Essa voz irdnica define-se nos termos daquilo que S& Rego
(1989) considera ponto de vista distanciado do kataskopos e nos termos de Brandao
(2001) ao falar sobre a consciéncia ficcional que os narradores e personagens no
lucianismo possuem. O narrador de Quincas é consciente de si e de seu papel na trama,
por isso conta a historia de Rubido pelo seu prisma de voz narrativa e pelo de personagem,

fabulando duplamente. Afora, € um romance que se vale da carnavalizagdo do lucianismo,
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por meio de personagens carnavalescas. Destaquemos o proprio Rubido: “sua grandeza e
sua nobreza estdo na fronteira da queda e da abjecao; sua ansia do dominio tangencia a
humilhacdo de si mesmo; sua pureza beira a voluptuosidade; seu desprendimento se
confunde com a publicagdo de suas virtudes” (RIEDEL, 1982, p. 397).

Rubido, novo rico, recém-saido do interior, torna-se morador do Rio de Janeiro e
atrai para perto de si falsos amigos, cuja presenca se mantém enquanto ha capital.
Segundo S& Rego, o carater hibrido de Quincas mostra que € o aproveitamento do tema
do ‘bom provinciano’ da comédia, isto é, o provinciano recém-chegado ao grande centro
urbano onde sua ingenuidade e ignorancia sdo exploradas por personagens mais
mundanos e ambiciosos (SA REGO, 1989, p. 179). Por outro lado, parte da critica
considera que “o romance demonstra o projeto universal, em que Machado visa
compreender nada menos que a mente humana” (DIXON, 2020, p. 11).

O enfermeiro de Quincas é nomeado, em 1886, de Rubido José de Castro e, em
1891, tornou-se Pedro Rubiédo de Alvarenga. “Os dois novos elementos sugerem de perto
Pedro de Alcéantara, o nome de familia de D. Pedro 1, que ele usava em suas viagens a
Europa”, o que sugere uma segmentacio do nome; mostra a cautela de Machado, mas sua
aparente intencdo ndo passa despercebida diante do critico. O que permanece inalterado
tanto na versao do folhetim quanto na do livro ¢ o nome Rubido, nome incomum, que ““se
relaciona com o boom do café, em meados do seculo XIX, pois esta muito préximo do
nome latino do género ao qual pertence a planta do café, a rubiaceae” (GLEDSON, 2003,
p. 87-88). A interpretacdo de Gledson conclui que o her6i da narrativa € um
“representante nao de uma classe ou de uma geragdo, mas da nacdo brasileira — entidade
muito mais problematica” (GLEDSON, 2003, p. 87), e, por isso, seu home ja denota a
juncdo da forca econdmica advinda do café com a forca politica pelo paralelo que
estabelece com d. Pedro.

Ja o filésofo aparece pela primeira vez na histéria de Bras e depois € tematizado
na narrativa seguinte. Entre as narrativas ha um elo de aproximacdo, ndo sé pelo eixo
Bras-Quincas, como pela presenca de personagens parasitas e do humanitismo. Bras € o
primeiro adepto da filosofia de Quincas; como ele ja tinha uma certa filosofia egoista,
seja a da equivaléncia das janelas ou a das botas, 0 Humanitismo caiu como uma luva,
pois “é um egotismo mais sofisticado e, naturalmente por isso, convence Bras como se
fosse uma revela¢ao” (GLEDSON, 2003, p. 89).

Memorias e Quincas sdo romances bastante diferentes no processo de construcéo.

Enquanto o primeiro se desenrola em meses, 0 segundo passa anos sendo publicado nos
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folhetins, de acordo com Soares (2016); talvez a estratégia de publicar por cinco anos e
trés meses num periodico de intervalo quinzenal poderia levar o leitor a desistir da historia
de Borba. Todavia, isso ndo se concretizou, pelo contrario, depois, Machado publica o
romance em livro, realizando algumas mudangas, as quais proporcionam uma
visualizacdo mais ampla dos acontecimentos simultaneos que afetam Rubido. O estudo
de Silva (2016) analisa essas mudangas e conclui que “O folhetim pde em énfase no inicio
na ordem cronolégica dos eventos e por isso ndo fornece uma visao muito clara de que as
condicBes simultaneas que afetaram o herdi nessa primeira parte do romance formam uma
unidade” (SILVA, 2016, p. 380). Ou, como considera Eulalio (2015, p. 116), Machado
prefere um “diagrama mais nervoso” a narrativa linear de em A Estacéo.

O ex-professor apaixona-se por Sofia, esposa de Palha, e se mostra desejoso pelo
adultério, porém o casal permanece unido com o objetivo de enriquecer as custas do novo
amigo, para quem so restara a loucura como consolo. O protagonista encarna os valores
aventurescos de um herdi, nos termos bakhtinianos. Em miados: deseja ser importante
socialmente, fabular sua vida e ser amado. E € sobre essa ultima fragilidade do professor
de Barbacena de que o casal Palha se vale para explora-lo, pois o sentimento de Rubido
por Sofia é o motriz para as extorsdes financeiras. Segundo Bakhtin:

Os valores biograficos aventurescos-heroicos se baseiam no seguinte: a
vontade de ser herdi, de ter importancia no mundo dos outros; a vontade de ser
amado; a vontade de superar a fabulagdo da vida, a diversidade da vida interior
e exterior. Todos esses trés valores, que organizam a vida e os atos do herdi
biografico para ele mesmo, sdo até certo ponto estéticos e podem ser valores
gue organizam também a representacdo artistica de sua vida pelo autor.
(BAKHTIN, 2011, p. 143).

O inicio do romance apresenta Rubido, em sua nova casa no Rio de Janeiro, rico,
olhando a paisagem pela janela, sugerindo o que Dixon (2020, p. 15) chama de “paradoxo
da consciéncia humana”, pois os detalhes exteriores refor¢am as profundas impressoes do
ser. Isto é, exterior e interior apontam para 0 novo estado paradoxal da personagem, que
ha& um ano era professor, mas tornara-se outro ser: um capitalista. O narrador da vaz&o ao

monologo interior do protagonista.

Rubido fitava a enseada, — eram oito horas da manha. Quem o visse, com 0s
polegares metidos no corddo do chambre, a janela de uma grande casa de
Botafogo, cuidaria que ele admirava aquele pedaco de agua quieta; mas, em
verdade, vos digo que pensava em outra coisa. Cotejava 0 passado com o
presente. Que era, ha um ano? Professor. Que é agora? Capitalista. Olha para
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si, para as chinelas (umas chinelas de Tunis, que lhe deu recente amigo,
Cristiano Palha), para a casa, para o jardim, para a enseada, para 0S morros e
para o céu; e tudo, desde as chinelas até o céu, tudo entra na mesma sensacdo
de propriedade. (ASSIS, 2015, p. 736).

Os olhos de Rubido passeiam pelo macroespago exterior da enseada, transitando para o
interior, dele apreendendo a sensac¢ao de propriedade dada a condigdo de herdeiro. “Tudo,
desde suas chinelas e sua casa até o Rio de Janeiro, parece ser um territorio seu” (DIXON,
2020, p. 62).

A observagdo do personagem central pode ser entendida como uma leitura de
Schopenhauer, cuja proposta de superagdo do conflito da vontade se da “por meio da
contemplacéo estética totalizadora do objeto-ideal, efetuando o afastamento do eu como
sujeito e com isso provocando um curto-circuito na dindmica de sujeito-objeto que
constitui 0 mundo como representagdo” (GARTH, 2009, p. 133-134). Embora a trama
aponte a observacdo do ex-professor sobre sua condigdo no mundo sem estar desejoso
por coisa alguma, ele ndo é capaz de conseguir a unidade entre o objeto e a vontade, o
que seria a solucdo do ponto de vista schopenhaueriano. Garth conclui que “Machado de
Assis é o primeiro a lembrar aos leitores brasileiros que o olhar € muito mais complicado
e enganoso do que admitem Schopenhauer e seus seguidores” (GARTH, 2009, p. 135),
isto é, nosso autor problematiza a condi¢do de quem vé, do que se deseja e das aparéncias.
Nesse ensejo, vale lembrar que, para o filésofo, a vontade € uma coisa em si, sem
consciéncia, sem cansaco, € a propria esséncia humana. Ja a consciéncia € um acidente
no ser humano, totalmente condicionada pelo intelecto. A vontade seria “em verdade um
parasita do restante do organismo” (SCHOPENHAUER, 2015, p. 243-262). Machado
pde em jogo a vontade, o parasitismo, a riqueza e a loucura através de Rubido e do seu
séquito de comensais.

O espaco do romance sdo o Botafogo no Rio de Janeiro e todas as mobilidades
dos personagens que transitam de um bairro para outro como espelhamento da busca de
ascensdo social. Todavia, “O ambiente de Botafogo ndo tem uma existéncia objetiva ou
independente; o narrador é exterior a acdo (narrador em terceira pessoa), mas a

N A

perspectiva ¢ de Rubidao” (DIXON, 2020, p. 61). Ou seja, o espago se consolida pela voz
de quem narra e pelo olhar do protagonista. H4 quem diga que a cidade se torna uma
arquipersonagem na historia do professor de Barbacena, sendo harmoniosa para com

aqueles que pertencem a classe dominante e uma esfinge devoradora para aqueles que



125

ndo sabem decifrar o enigma da vida social, segundo Senna (2008, p. 77). Nosso
protagonista esta entre aqueles que serdo devorados pelo enigma da grande cidade.

Dixon (2020, p. 18-19) observa que Quincas Borba é uma narrativa intersubjetiva,
em que o eu se depara constantemente com o outro, sejam outros seres humanos, sejam
outros elementos do mundo, sem perder 0 nexo de dependéncia do contexto social. Para
0 estudioso, ha uma fenomenologia do eu e do outro que se materializa pelas “linhas
tortas” da trama, fazendo uso do pensamento da personagem central: “ — Vejam como
Deus escreve direito por linhas tortas, pensa ele” (ASSIS, 2015, p. 736). Mais do que uma
frase do senso comum na boca de Rubi&o, trata-se de uma estrutura em que o padréo de
linhas tortas, de incongruéncias se estabelece, na visdo de Paul Dixon. Nessa mesma
direcdo, acrescentamos que a tortuosidade do romance se cristaliza com a reunido de tipos
de parasitas, os quais problematizam as relagdes humanas, pondo em xeque quem
alimenta e quem é alimentado.

A utilizacdo frequente da primeira pessoa do plural e 0 uso do pronome possessivo
“nosso” pelo narrador ao se referir a Rubido “ndo ¢é apenas recurso para o
acumpliciamento do leitor, mas subterfugio para iguald-lo a legido de interesseiros,
chupins e imprestaveis que, de olho na heranca, também tratam o herdeiro de “nosso
Rubido™” (GUIMARAES, 2012, p. 181, grifo do autor). Ou seja, hd um jogo machadiano
que ndo sé denuncia o parasitismo dos personagens, mas provoca quem os I, deslocando
as posicgdes e fazendo os leitores se perceberem no lugar dos parasitas. Isso faz parte da
relativizagdo das verdades, um recurso caro ao autor.

A ideia de Deus escrever certo por linhas tortas € usada para justificar a ‘sorte’ de
Rubido ao ser o Unico herdeiro, sendo melhor do que se tivesse tornado cunhado de
Quincas, pois nutria essa esperanca, mas Piedade e Quincas falecem sem se casarem.
Apos usar o dito popular, ele deixa claras as circunstancias que o favoreceram. “Se mana
Piedade tem casado com Quincas Borba, apenas me daria uma esperanca colateral. N&o
casou; ambos morreram, e aqui estd tudo comigo; de modo que o que parecia uma
desgraca...” (ASSIS, 2015, p. 736). Ele se torna afortunado com os bens do amigo nao s
gracas a morte de sua irma Piedade, mas pela sua engenhosidade, ja que deixou a escola
de meninos que regia e se tornou enfermeiro particular do rico por cinco, seis meses. O
narrador ndo sé revela isso como também mostra a dedicacdo do ex-professor, dando ao
doente total atencdo e os medicamentos na hora marcada. O proprio filésofo reconhece

sua bondade. Pelas maos do narrador, do lado de ca, do de quem I&, suas a¢cdes mostram-
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se estratégias para alcancar o fim desejado: ascender de classe. O trecho abaixo mostra o

desenrolar da performance de Rubido enfermeiro.

Quincas Borba tivera ali alguns parentes, mortos ja agora em 1867; o Gltimo
foi o tio que o deixou por herdeiro de seus bens. Rubiéo ficou sendo o Unico
amigo do filésofo. Regia entdo uma escola de meninos, que fechou para tratar
do enfermo. Antes de professor, metera ombros a algumas empresas, que
foram a pique.

Durou o cargo de enfermeiro mais de cinco meses, perto de seis. Era real o
desvelo de Rubido, paciente, risonho, mudltiplo, ouvindo as ordens do médico,
dando os remédios as horas marcadas, saindo a passeio com o doente, sem
esquecer nada, nem o servico da casa, nem a leitura dos jornais, logo que
chegava a mala da Corte ou a de Ouro Preto.

— Tu és bom, Rubido, suspirava Quincas Borba. (ASSIS, 2015, p. 738).

O sexto romance machadiano reline parasitas cujo comportamento foi descrito na
reunido de cronicas “Aquarelas” (1859): os fanqueiros literarios, o da mesa, o literario, o
folhetinista, o empregado publico aposentado; além de marcar os lugares mais
proeminentes para essa pratica (na literatura, na igreja e na politica). Trés décadas depois,
o autor resolve ilustrar melhor alguns tipos em Quincas Borba. Na narrativa, temos
Camacho (ex-deputado, folhetinista) e Freitas (parasita da mesa), estes retomam trés tipos
exibidos nas cronicas. No entanto, quem ganha a cena do parasitismo é o casal Palha,
Cristiano Palha e Sofia Palha, grandes responsaveis pela destruigdo da riqueza do amigo.
Ancorados nos estudos de Candido (2014) e Braith (2017), podemos classificar todos
esses parasitas como personagens planas, secundarias que atuam como agentes de acao
adjuvantes, ou seja, personagens que ndo estdo em primeiro plano, mas séo decisivas nas
acOes do protagonista, capazes de influencia-lo, nesse caso, de destrui-lo.

O romance ndo se centra somente na historia do ignaro Rubido, mas “ha de passar
em varios momentos para um segundo plano; o autor se encontra empolgado pelas
possibilidades que a comparsaria lhe oferece, no sentido de expor um corte vertical dos
varios extratos da sociedade urbana que analisava” (EULALIO, 2015, p. 114). E para
mostrar a dinamica de funcionamento desses extratos sociais, 0 romancista organiza 0s
personagens em pares de associagdes. O estudo de Dixon (2020, p. 28-31) se dedica a
mostrar essas combinacgdes. Quicas Borba, o filosofo, e Quincas Borba, o cdo. Rubido e
Carlos Maria, os dois supostos pretendentes adulteros de Sofia, que sdo contrastes
irdnicos. Freitas e Carlos Maria, convivas que disputam espaco na casa de Rubido. Maria
Benedita e Tonica, solteiras cujo futuro depende da possibilidade de casar-se. Sofia e D.

Fernanda, senhoras ricas, casadas, que trabalham na Comissdo das Alagoas, porém
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contrastam no aspecto moral: primeira pratica a caridade como meio para fazer amizade
com a mais alta classe, enquanto a segunda ndo busca interesse proprio nessa pratica.
Acrescente-se o fato de Rubido e Sofia constituirem “opostos que trocam de postos”, em
termos de Riedel (1982, p. 409), enquanto um € coroado, outro é descoroado; um deliria
e outro agarra-se a realidade palpavel. Nas primeiras linhas do romance, Rubido é o novo
rico, enquanto Sofia é pobre. No fim da narrativa, o0 jogo se inverte.

As personagens sdo movidas pelo desejo de mudar de lugar, seja fisico, seja social.
Um bom exemplo desse desejo € a frase sintese do filosofo Quincas: “as batatas fizeram-
se para a tribo que elimina a outra, a fim de transpor a montanha e ir as batatas do outro
lado” (ASSIS, 2015, p. 750). Isto &, para conseguir as batatas, a tribo tem de se deslocar,
passar pelas montanhas e receber seu prémio, por isso, “ao vencedor as batatas”. Sobre 0
deslocamento geogréfico proposto pela filosofia de Quincas e ilustrado pelas
personagens, Dixon (2020, p. 82) pondera a presenca de uma hierarquia entre a capital e
o interior e entre os proprios bairros no Rio de Janeiro (a mudanca do casal Palha de Santa
Teresa para o Flamengo, depois Botafogo; a de Rubido de Barbacena para o Rio) como
mostra da ideia de a tribo vencedora passar para o outro lado da montanha. Ele observa
que as mudancas também ocorrem em sentido oposto, do mais alto bairro para o mais
baixo; isso acontece com Rubido que, ao perder a fortuna, passa a morar em Principe, e
com Major Siqueira, que muda para uma casa menor na rua da Princesa. A casa de Rubiéo
e a do casal Palha sdo os dois nucleos de reunido na narrativa, ora recebem ricos, ora
pobres; a medida que ascende ou decresce, mudam-se os ciclos, de acordo com Matos
(1939).

Quando Lukécs analisa a obra de Dante, observa que as unidades organicas sao
partes hierarquicamente ordenadas, concluindo que a “individualidade, sem duvida, ¢
encontrada mais nos personagens secundarios do que no heroi, e a intensidade dessa
tendéncia aumenta & medida que se afasta do centro rumo a periferia” (LU KACS, 2009,
p. 69). O mesmo ocorre com Quincas Borba, suas personagens parasitas sumarizam
comportamentos comuns do oficio e apresentam diferentes tipos. Elas apresentam mais
unidade do que o protagonista, que desde o inicio mostra-se bastante inadequado com a
situacao de ser um novo rico.

Em geral, “O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance
é a peregrinacao do individuo problematico rumo a si mesmo, o caminho desde 0 opaco
cativeiro na realidade simplesmente existente, em si heterogénea e vazia de sentido para

o individuo” (LUKACS, 2009, p. 82). Ou seja, normalmente, os romances fazem esse
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percurso de o sujeito descobrir-se até o final da narrativa, encontrar-se consigo mesmo
ou com a resolucédo de alguma problematica. No romance em questdo ndo se trata de o
herdi encontrar-se, mas de desencontrar-se com a herancga recebida, 0 novo modo de vida,
a atuacdo dos parasitas, sO restando para si a loucura como solugdo. Dessa maneira,
Machado promove uma “re-escritura tragica do comico” na criagao de Quincas Borba,
como propde S& Rego (1989, p. 177). Essa forma de escrita se concretiza gracas a
hibridizacdo, a mistura dos personagens cdmicos com a estrutura de um romance tragico,
no qual Rubido suscita riso e lagrimas, mas finda como todo tragico, sem um final feliz.
Para Sa Rego (1989, p. 177), a hibridizacéo genérica é anunciada em Quincas no episodio
da ‘queda do carteiro’. Essa narrativa concentra temas e técnicas da tradi¢do lucianica, a
saber, “a vaidade e a loucura, a anatomia e o paradoxo, a parodia e as citagdes truncadas,
o ponto de vista distanciado e o aparente pessimismo” (SA REGO, 1989, p. 191).

A narrativa se constroi através de um procedimento cémico: as marionetes. No
dizer de Bergson: “E preciso imaginar que a liberdade aparente encobre uma trama de
cordoes, e que somos neste mundo” (BERGSON, 2007, p. 58). Essa estrutura ndo so
aparece no comico, mas também no grotesco romantico e no popular. Bakhtin observa
que para o grotesco as marionetes “desempenham um papel muito importante. Esse
motivo ndo é alheio, evidentemente, ao grotesco popular. Mas 0 Romantismo coloca em
primeiro plano a ideia de uma forca sobre-humana e desconhecida, que governa o0s
homens e os converte em marionetes” (BAKHTIN, 2010, p. 36). Em Quincas, a atua¢ao
de Rubido feito uma marionete deve-se, duplamente, pela presenca do comico e do
grotesco. Mesmo aparentemente livres, as relagbes humanas, por vezes, levam uns a
comandar outros, e é pela necessidade de ser aceito que Rubido passa a viver sob o
comando de Freitas, Camacho, Sofia e Cristiano.

Observemos a nomeacdo do casal Palha que recebe esse substantivo
“provavelmente porque o personagem ¢ como um homem sem entidade, sem nenhum dos
sentimentos mais sutis. Mas, além disso, parece haver uma conotacdo da expressao “dar
palha” (“enganar e explorar”)” (CALDWELL, 2008, p. 57). O pensamento de Caldwell
ilumina o entendimento dos personagens, pois de fato sdo moldaveis as situaces do
cotidiano e mostram-se sem entidade e sem sentimentos, mas ndo s6 “ddo palha”,
enganam e exploram o protagonista.

A chegada de Palha na vida de Rubi&o ¢ decisiva para moldar o professor. Desde
a conversa na estrada Ferro, suas vidas ndo serdo mais as mesmas. “E [Rubi&o] recordava

assim o primeiro encontro, na estacdo de Vassouras, onde Sofia e 0 marido entraram no
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trem da estrada de ferro, no mesmo carro em que ele descia de Minas; foi ali que achou
aquele par de olhos vigosos” (ASSIS, 2015, p. 737). Ressalta-se o “anacronismo historico,
deslocando para 1867 uma viagem que s6 se tornaria possivel em 18677 (MACHADO,
2008, p. 301). Mais tarde, nosso autor foi a Barbacena, e isso 0 ajudou a introjetar melhor
a cidade na historia, fazendo despontar os resquicios vividos com a “impossibilidade de
entrar na igreja, as trovoadas, a ladeira ingreme” (MACHADO, 2008, p. 306). E é do
encontro em terras mineiras que Rubido sente-se seduzido pelo olhar de Sofia, a ponta de
lanca que faltava para unir o casal ao novo ricaco de Minas.

Cristiano muda os artigos decorativos de prata por bronze, os criados crioulos por
brancos, introduzindo um espanhol e um francés que reinava na cozinha. Segundo o
narrador: “Prata, ouro, eram 0s metais que amava de coragdo; ndo gostava de bronze, mas
0 amigo Palha disse-lhe que era matéria de preco, e assim se explica este par de figuras
que aqui esta na sala, um Mefistdfeles e um Fausto” (ASSIS, 2015, p. 737). Na versao
original, os bustos sdo de Dom Quixote e de Fausto, mencionados no capitulo XXII do
folhetim. A versdo em livro substitui Quixote por Mefistdfeles para fazer companhia ao
Fausto, “representantes paradigmaticos da procura da felicidade iluséria e da aparente
necessidade de vender a alma para consegui-la” (GARTH, 2009, p. 135).

Vale marcar que, inicialmente, nem era o gosto de Rubido por esses objetos, mas
ele se acostuma até com o bronze e com as linguas estrangeiras que ndo queria em sua
casa. O protagonista incorpora a postura europeizada das altas classes no Brasil. Para
Schwarz, em sua critica as ideias fora do lugar, “A transformacéao atendia @ mudanga dos
costumes, que incluiam agora o uso de objetos mais refinados, de cristais, lougas,
porcelanas, e formas de comportamento cerimonial, como maneiras formais de servir a
mesa” (SCHWARZ, 2012, p. 23). Tudo isso para reproduzir a vida das residéncias
europeias. Essa mudanca de comportamento de Rubido é imposta pela nova condigdo
financeira, o que orquestra uma verdadeira satira a dependéncia dos modelos estrangeiros.
Na verdade, as personagens sdo colonizadas mentalmente, como pondera Dixon (2020,
p. 168). Um conjunto de acdes e de falas levam a comprovacao dessa colonizagdo mental:
a referéncia a Napoledo 111, quando Rubido enlouquece; os bustos dos imperadores; 0
criado que falava espanhol; a comparagéo do Brasil e de Paris, na qual o primeiro sempre
perde para a segunda. A fala de Cristiano Palha ilustra bem: “A nossa Corte, ndo digo que
possa competir com Paris ou Londres, mas € bonita, vera” (ASSIS, 2015, p. 752).

Nosso protagonista acabou apaixonando-se por Sofia Palha, ficava imaginando
como conquista-la, desejoso de que o adultério se concretizasse. O que chama atencao
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ndo é a tematica do adultério que atravessa a prosa machadiana, mas o entrosamento desta
com arelacéo parasitaria. Cristiano percebe o interesse do amigo por sua esposa, mas isso
ndo abala sua relagdo com o novo rico, pois seu principal objetivo é sugar a riqueza alheia.
Por isso, culpa Sofia pelo sentimento do amigo. “Palha continuou a desenvolver a mesma
ordem de consideracdes; a culpa era dela, ndo devia ter dado ocasido” (ASSIS, 2015, p.
778). A esposa, inconformada, propde que haja um corte de relagcdes, mas o marido
descarta essa possibilidade, pois devia muito dinheiro ao professor. A critica do autor
repousa no fato de as transa¢des comerciais se elevarem ante os afetos. O trecho abaixo
ilustra bem essa relagéo:
Por um lado, temos o desejo de Rubido por Sofia, a esposa de Palha. Por outro
lado, temos o desejo de Palha e Sofia pelos recursos de Rubido. Rubido e o
casal Palha sdo, por assim dizer, as duas tribos famintas imaginadas por
Quincas Borba. Ha uma assimetria nas duas “fomes” — desejo amoroso por um
lado, desejo materialista por outro. De uma forma genial, 0 romance de
Machado de Assis investiga 0s espagos ambiguos desses desejos reciprocos,

mostrando a sutileza de sua interacdo, e as formas em que os dois impulsos se
confundem. (DIXON, 2020, 65).

A voz narrativa revela como se deu o entrosamento de Freitas com Rubido. Aquele
foi & casa deste acompanhado de Carlos Maria, um rapaz de vinte e quatro anos, que vivia
amparado pela mée. Como Freitas ndo tinha em quem se amparar, homem com mais de
quarenta anos, cuidou de fazer do novo amigo um anfitrido frequentemente visitado. A
descri¢cdo do narrador comprova que Freitas era mesmo um parasita consumado: “Freitas
elogiava tudo, saudava cada prato e cada vinho com uma frase particular, delicada, e saia
de 14 com as algibeiras cheias de charutos, provando assim que os preferia a quaisquer
outros” (ASSIS, 2015, p. 757). Elogiar, providenciar uma boa prosa sobre qualquer coisa,
seja um prato ou um vinho, para conseguir o que quer: estdmago cheio e charutos nos
bolsos. Seu temperamento “era vivo, interessante, anedotico, alegre como um homem que
tivesse cinquenta contos de renda” (ASSIS, 2015, p. 757). O meio para aproxima-los foi
as flores, Rubido tinha um lindo jardim e o parasita tinha interesse em rosas. Examinou-

as com precisédo até ouvir o alarde da refeicdo e, logo, o convite chega.

Tudo examinado, disse Rubiéo:

— Venha tomar alguma coisa. Que ha de ser?

Freitas contentou-se com qualquer coisa. Chegando acima, achou a casa muito
bem posta. Examinou os bronzes, os quadros, os méveis, olhou para o mar.
— Sim, senhor! disse ele, o senhor vive como um fidalgo. (ASSIS, 2015, p.
757).
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Apos a refeicdo, iniciou-se a se¢do da prova de licores. O parasita se eshaldava
nas opcOes ofertadas. Rubido havia ganhado uma garrafa; afoito como era, pediu-lhe trés
dizias. Freitas acabou lucrando com isso, bebendo vérios licores e firmando a amizade.
“Nao tardou que se estreitassem as relagdes. E 0 Freitas vai ali almogar ou jantar muitas
vezes, — mais vezes ainda do que quer ou pode, — porque é dificil resistir a um homem
tao obsequioso, tdo amigo de ver caras amigas” (ASSIS, 2015, p. 757).

O parasita da mesa soube conquistar o coracdo do herdeiro do Humanitismo. No
capitulo XXX, recebe um convite para ir a Europa e surpreende por sabiamente dar um
nédo, quando na verdade era um sim disfarcado. Rubido fica surpreso pelo amigo Ihe dizer
que nao o acompanharia na ida a Europa, pois era um homem triste. Como tal, “Iria
primeiro as ruinas de Atenas; depois ao teatro, ver o Pobre das Ruinas, um drama de
lagrimas; depois, aos tribunais de faléncias, onde os homens arruinados...” (ASSIS, 2015,
p. 758). Dessa maneira, ndo era um ndo, mas um sim apresentando o itinerario da viagem.
O novo rico “ria-se; gostava daqueles modos expansivos e francos” (ASSIS, 2015, p.
758). Essa forma gestual de atuacdo de Freitas ndo é isolada da de outros parasitas, a
espontaneidade no exercicio da parasitica mostra-se também na gesticulagdo, na fala
encenada. A vista disso, Bergson chama a atencio para o gesto como algo do ambito do
automatico, “A agdo ¢ desejada, em todo caso consciente; o gesto escapa, ¢ automatico”
(BERGSON, 2007, p. 107). Logo, com a fala e o gesto acertados, Freitas, pouco a pouco,
aproveitava o que de melhor Rubi&o podia Ihe oferecer.

Tanto os jantares com Freitas quanto todos 0s outros com 0s demais parasitas séo
formas de o romance dar vida as ideias do fildsofo Quincas e de sua teoria Humanitismo.
Esta, por sua vez, acredita que os vencedores merecem as benesses da vitdria, nesse caso,
‘as batatas’, tdo repetidas na narrativa. Ao passo que os vencidos ndo ficam com nada.
No fim, vencedores e vencidos passam suas vidas correndo atrds das batatas, dos bens,
mas ndo ha quantidade suficiente para todos, por isso uns tentam tirar dos outros as batatas
recebidas. Além disso, “A visdo geral da filosofia de Humanitismo também se conforma
ao padréo: os desastres, em geral, sdo fendmenos individuais ou momentaneos, pequenas
voltas na marcha constante da vida universal” (DIXON, 2020, p, 26); e s&o por meio
desses fendmenos que se eliminam os fracos. Essa conformacéo da filosofia do falecido
“¢ uma transposi¢do para um contexto moral e humano, do principio darwinista da
sobrevivéncia do mais apto; € claro que nesse contexto ele significa simplesmente que 0s
que tém o poder tém sempre razdo” (GLEDSON, 1991, p. 144). Se olharmos os parasitas
que cercam o protagonista, podemos concluir que o mais apto é Palha, pois é
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extremamente adaptado ao meio e capaz de sobrepujar os demais parasitas, enriquecendo
as custas de Rubido, um desajeitado perante 0 mundo. Machado critica as teorias que
creem no progresso da humanidade e a justificagdo de meios para fins gloriosos, como
pontua Gledson (1991).

Os jantares e todas as formas de encontrar-se sao meio civilizados para que 0s
vencidos busquem tirar dos vencedores as batatas recebidas. Nessa esfera reside o
parasitismo, a forma por exceléncia de retirar de outrem o que se quer possuir. Paul Dixon
Observa que essas confraternizagdes “ndo deixam de ser batalhas, momentos estratégicos
em que os recursos sdo disputados e divididos entre vencidos e vencedores, mas 0
elemento bélico e heroico esta muito deslocado, enterrado por baixo de jantares, bailes e
passeios, camadas mais aparentes de aproximacao amigavel” (DIXON, 2020, p. 53).

Rubido atrai para si 0s parasitas mais diversos, mas ndo s, pois era capaz até
mesmo de gerar uma disputa entre os convivas: Carlos Maria e Freitas. O primeiro era
tdo cheio de si que ndo estava a altura do oficio, porém se aproveitava dos banquetes do
ex-professor de Barbacena. Num almoco, fez espera-lo por mais de uma hora. Por isso,
Freitas sempre 0 mandava aos diabos; ao passo que Rubi&o dividia-se: ao primeiro, maior
consideracdo, ao segundo, melhor companhia.

Chama aten¢do o modo como o parasita alimentar sabe sobreviver as dispensas
alheias e, por mais que apareca um empecilho, sabe vencé-lo, sobretudo pela arte da
palavra e pelos bons modos. Nas “Aquarelas”, na cronica “Parasita I, ha uma narragio

de um pequeno infortunio na vida do parasita. Vejamos:

Entra ele em uma casa onde espera almocar folgado; — faz as primeiras
saudac0es e vai corar a pilula ao seu caro hdspede. Um certo ranger de dentes,
porém, comega a agitd-lo, um ranger particular que indica um estado mais
calmo aos estdbmagos da casa.

— Entéo como vai? Sinto que chegasse agora; se mais cedo viesse, almocava
comigo.

O parasita fica de cara a banda; mas ndo ha remédio; é necessario sair com
decéncia e ndo dar a entender o fim que o levou ali. (ASSIS, 1859, p. 4-5).

Embora o objetivo ndo tenha sido atingido, o parasita da mesa sabe sair com
decéncia e disfarcar o fim que o leva a casa do anfitrido. No caso de Freitas, seu principal
desafio é conviver com Carlos Maria, aquele que se esforcava para ver as a¢des do
parasita arruinarem. Contudo, o parasita sabia muito bem como dobra-lo. “Freitas que ja
0 mandou cordialmente ao diabo por causa da demora (é perto do meio-dia), corteja-0

agora rasgadamente, com grandes aleluias intimas” (ASSIS, 2015, p. 758). Bem
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alimentado e contente pelo bom prato, ele desfiava suas anedotas, enquanto “Carlos Maria
ouviu a maior parte deles com seriedade, para humilha-lo, a ponto que Rubido, que
realmente achava graca no Freitas, ja ndo ousava rir” (ibidem, p. 758). Mesmo assim,
persistia bem-humorado; com isso, 0 outro teve de afrouxar a sisudez e passou a contar
aventuras amorosas.

O narrador revela que “Freitas, para lisonjea-lo, pediu-lhe uma ou duas dele
mesmo” (ASSIS, 2015, p. 759). Apesar de rir bastante, Carlos Maria achou um absurdo
tal pedido, saiu pela tangente perguntando ao anfitrido sobre a residéncia em Botafogo.
Conversa val, conversa vem, ele questiona o parasita alimentar diretamente a respeito da
praia do lugar. Carlos parece mesmo compreender “a psicologia inversa, pela qual quanto
mais uma pessoa despreza 0s outros, mais inveja pode receber dos mesmos. Como Sofia,
Carlos Maria tem fome da admiragdo alheia, mas satisfaz sua fome pela negagdo da fome”
(DIXON, 2020, p. 97). Como bom parasita que é, Freitas contra-ataca, ndo so discorrendo
sobre a pergunta, mas o avisando que ficou um pedaco de fruta em seu bigode; uma forma
comica de rebaixa-lo, deslocando o assunto sobre a praia para uma parte do corpo da
personagem. Como considera Bergson: “E cOmico todo incidente que chame nossa
atencdo para o fisico de uma pessoa quando o que estd em questio ¢ o moral”
(BERGSON, 2007, p. 38). E importante destacar que cada um deles usa uma estratégia
diferente, a agressividade de Carlos Maria cria certa informalidade quase doméstica,
enquanto Freitas aposta na cordialidade. Dixon (2020, p. 52-53) mostra essas
possibilidades de insercdo quase familiar, 0 que cabe no caso desses parasitas.

A relacdo entre anfitrido e hdspede pressupde que o primeiro oferece o que de
melhor possui, enquanto o segundo lhe presenteia com sua companhia, boas risadas,
apaziguando dores e soliddo. Nesse sentido, as relagdes acabam problematizando o lugar
de quem alimenta e de quem ¢ alimentado. Assim, “A visita ¢ um emblema da ambigua
reciprocidade das relagdes sociais, em que uns usam (ou abusam) outros mutuamente”
(DIXON, 2020, p. 75). Apesar de nosso estudo enfocar os parasitas de oficio, isto €,
aqueles que se dedicam a parasitica como forma de vida, e ndo os que esporadicamente
apresentam esse comportamento, ndo podemos passar despercebidos ante a relativizagcdo
de posic¢des que os afetos propdem. O fato é que o herdeiro de Quincas é uma fonte de
alimentos para pessoas famintas, como sugere Dixon (2020). No entanto, “a0 mesmo
tempo que gasta tudo o que possui, parece que Rubido satisfaz uma grande fome, a fome

de poder alimentar, de poder ser o alvo da fome alheia” (DIXON, 2020, p. 76).
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Entra em cena um outro parasita, Camacho, um melancélico que rondava a
politica. Sem uma pasta para cuidar, sentia-se sem espaco politico determinado. Assim,
“para simular influéncia, tratava familiarmente os poderosos do dia, contava em voz alta
as visitas aos ministros e a outras dignidades do Estado” (ASSIS, 2015, p. 785). Esse
l6cus parasitario havia sido mencionado nas “Aquarelas” (1859) como um dos trés
lugares em que mais se localiza esse tipo de comportamento; porém, o autor ndo dedicou
nenhuma anélise propriamente aos parasitas politicos nas cronicas. Ja sobre os
folhetinistas, nosso autor dedicou a Ultima cronica da série de 1859, para os quais “O
campo desta vaidade ¢ a imaginagdo” (AIRES, 2008, p. 118), ¢ o prazer da producao
folhetinesca e seus louros. Contudo, Camacho une esses dois tipos parasitarios: o
folhetinista e o politico.

Camacho era casado, pai de uma filha de dezoito anos e sustentava a familia com
o0 seu trabalho na advocacia, mas perambulava mesmo era na politica. Ndo era dado a
leitura, ndo conhecia nada profundamente; todavia, por ser bom parasita, sabia como
substituir a esséncia pela aparéncia. Assim, “ndo se preocupava absolutamente nada.
Também ndo conhecia grandes coisas de direito; guardava algum do que lhe dera a
academia, mais a legislacdo posterior e praticas forenses. Com isso ia arrazoando e
ganhando” (ASSIS, 2015, p. 785). Na esfera da narrativa, ele é o representante da geracéo
de politicos, alguém que “¢é superficial. Ndo passa de um produto do corrupto processo
eleitoral, acostumado as maneiras tradicionais de manejar o poder no Império”
(GLEDSON, 2003, p. 100).

Ainda na faculdade, ele teve a ideia de escrever um jornal politico, “sem partido
definido, mas com muitas ideias colhidas aqui e ali, e expostas em estilo meio magro e
meio inchado” (ASSIS, 2015, p. 784). Tal atitude é bem previsivel para esse tipo
parasitario, como preconiza a cronica “Parasita I, dedicada ao tipo literario: “As vezes
0 parasita associa-se e cria um jornal proprio” (ASSIS, 1859, p. 6). Assinar uma coluna
ou ser dono do periddico, ndo o faz talentoso, pois, como pontua o narrador, sua producao
era mediocre e repetitiva. Para evidenciar isso, a voz narrativa exibe um indice recolhido

dos titulos.

Ordem pela liberdade, liberdade pela ordem; — a autoridade ndo pode abusar
da lei, sem eshofetear-se a si propria; — a vida dos principios é a necessidade
moral das na¢fes novas como das nagfes velhas; — dai-me boa politica, dar-
vos-ei boas finangas (Baréo Louis); — mergulhemos no Jord&o constitucional;
— dai passagem aos valentes, homens do poder; eles serdo 0s v0ss0S
sustentaculos, etc., etc. (ASSIS, 2015, p. 784).



135

O parasita formou-se na Faculdade do Recife e, ao voltar para sua provincia local,
imaginou que seria possivel ter um jornal ali também, mas ndo vingou, pois a vida politica
ndo era tdo genérica como onde estava, era preciso escolher lados. No entanto, o oficio
parasitario ndo permite corpo mole, logo teve que se adaptar a realidade. “Camacho
aparou as asas e desceu as nomeac0es de delegados, as obras provinciais, as gratificacoes,
a luta com a folha adversa, e aos nomes proprios e improprios” (ASSIS, 2015, p. 784).
Como se pode ver pelo excerto acima, seu projeto de politica sem partido transformou-se
logo em um jornal que mais era um boletim informativo do que uma pégina de reflex&o
sobre o cotidiano.

E pela palavra, pelo jeito agradavel, pelos elogios que o parasita ataca os fracos.
Camacho estava ciente do que era preciso para angariar espago. A voz narrativa revela
sua estratégia: “A adjetivagdo exigiu grande apuro. Nefasto, esbanjador, vergonhoso,
perverso, foram os termos obrigados, enquanto atacou o governo” (ASSIS, 2015, p. 784).
Contudo, com a mudanga de gestdo, os adjetivos também mudaram: “enérgico, ilustrado,
justiceiro, fiel aos principios, verdadeira gloria da administragao, etc., etc” (ibidem, p.
784). Trés anos depois, 0 parasita comecou a colher os frutos, passou a ocupar cargos:
Membro da Assembleia provincial, da Camara dos Deputados, presidente da provincia da
segunda ordem.

Como tudo ndo é apenas flores, os adjetivos que Camacho usava com o0s
opositores passou a ser atribuido a ele. O fim que coube ao parasita foi mudar-se para a
capital do Império e tornar-se deputado da conciliacdo dos partidos. O narrador desnuda
0 comportamento do personagem, ambicioso, com pleno dominio das regras sociais, que
sem tomar partido conseguia os favores e as nomeacoes desejadas, instando ao Marqués
de Parana. Todavia, “se é certo que o marqués lhe pedia conselhos, € usava confiar-lhe 0s
planos que trazia, ninguém podia afirma-lo, porque ele, em se tratando da propria
consideragdo, mentia sem dificuldade” (ASSIS, 2015, p. 785). Ou melhor, ndo so6 sabia
encher de palavras o jornal e as tribunas e ser perito na arte da bajulacdo, como também
lisonjeava a si mesmo, usando da mentira como 0 meio para elevar-se entre 0s demais.

No desenrolar da narrativa, tomamos conhecimento do desejo desse folhetinista
politico: ser ministro, o posto mais sonhado na sociedade de classes, segundo Faoro
(2001). “Faltava a Camacho o prestigio suficiente para dominar a provincia; ndo por

motivos locais, mas por falta de apoio de seus amigos e partidarios no Rio de Janeiro”
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(FAORO, 2001, p. 123). A sorte nao Ihe foi favoravel e ndo chegou a sé-lo, embora tenha
se esforcado para discorrer sobre administracdo, algarismos, legislacdo, pedacos de
relatérios e até traducdes francesas, as quais, segundo o narrador ndo eram bem-feitas. A
trama suscita reflexdes acerca do desejo quando afirma: “entre a espiga e a mao, eStd 0
muro de que fala o poeta; e por mais que 0 nosso homem estendesse a mao do seu desejo
para colhé-la, a espiga la ficava do lado oposto, donde a arrancavam outras maos, mais
ou menos sofregas, ou até descuidadas” (ASSIS, 2015, p. 785). Ou, como supde Faoro,
“Machado de Assis, preocupado em estilizar a sociedade sem a fidelidade historica, pde
a nu o fenbmeno da influéncia politica. Ndo se poupa a insinuar o estreito gargalo que
isso significava, elegendo alguns e repelindo a maioria” (FAORO, 2001, p. 120).

Esse parasita politico e folhetinista representa “o politico liberal superficial que
s6 reage aos acontecimentos de modo bastante miope e egoista” (GLEDSON, 1991, p.
111), que se mostra admirador de Parand, o representante da Conciliagdo, mas que ao
término da trama ndo deseja conciliar nada, mudando de partido apo6s a Lei do Ventre
Livre, em 1871. “Camacho declarou pela sua folha que a lei dos ingénuos absolvia a
esterilidade e os crimes da situagdo” (ASSIS, 2015, p. 899). John Gledson (1991, p. 111)
marca a critica machadiana e o registro dos debates historicos sobre a escravatura e as
novas leis, por meio daquele parasita. Noutro estudo, Gledson (2003, p. 118) sublinha a
ambiguidade do termo ingénuo que nédo sé se refere aos filhos libertos dos escravizados
como também aos que acreditavam que tal lei salvaria o regime.

Como mostra Gledson (2003, p. 102), esse personagem é um exemplo do mundo
anterior a 1868, incapaz de se adaptar as mudancas, a Conciliacdo. E, em sua visdo, 0
maior problema encontrado pelo escritor na elaboracdo do romance tenha sido construir
uma interpretacdo positiva da crise, ja que a atuacdo daquele parasita reflete a ndo
aceitacdo da Lei do Ventre Livre. Vale lembrar que tanto Camacho quanto Palha
permaneceram inalterados nas versdes folhetim e livro, por serem “retratos exatos e
realistas de importantes aspectos daqueles anos” (GLEDSON, 2003, p. 103).

Camacho conheceu Rubido numa conversa sobre os discursos proferidos na
camara; na ocasido, Palha se fazia presente. Dai em diante a ténica parasitaria ganha forca,
pois ao invés de apenas a familia Palha, tem-se mais parasitas unidos para sugar do ex-
professor. Apesar de ter por meta a politica, € a sua atuacao no jornal que leva Rubido a
encantar-se com essa figura. O novo amigo havia lido um artigo editorial da autoria do
folhetinista, no qual atacava o ministério e trazia uma tipica conclusao de parasita: sem

tomar partido. Sua critica “estendia-se a todos os partidos e a nacdo inteira: —
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Mergulhemos no Jordao constitucional” (ASSIS, 2015, p. 787). O herdeiro de Quincas
partiu em direcdo ao escritorio do advogado desejoso por assinar o jornal. Ao chegar I3,
0 parasita revelou ndo precisar de assinaturas, mas ‘“de material tipografico e
desenvolvimento no texto; ampliar a matéria, por-lhe mais noticiario, variedades,
traducdo de algum romance para o folhetim, movimento do porto, da praca, etc. Tinha
anuncios, como viu” (ASSIS, 2015, p. 789). Entretanto, o folhetinista desejava mais do
que novidades em seu periddico, o que de fato queria era capital. Logo, percebeu a
inocéncia do leitor e ndo tardou em deixar claro que precisava de pelo menos dez pessoas
na sociedade e tinha oito. O capital era de cinquenta contos, cinco por pessoa. Rubiéo
prontamente se alistou. Ao mostrar ao recente amigo a lista de sdcios e suas contribuices,
revela que ele ndo fazia mais que encher de palavras o folhetim, ndo gastava um tostéo.

Como bom parasita, sabia gloriar-se, considerava seu trabalho herculeo.
“Camacho era o primeiro; entrava com a folha, o material existente, as assinaturas, € o
trabalho hercudleo... la a emendar-se, mas repetiu corajosamente: trabalho herctuleo”
(ASSIS, 2015, p. 789). O jornalista tinha sua vaidade e sabia colocar-se acima dos demais,
como se o seu trabalho fosse o mais fatigante. Para algum ingénuo, pode parecer uma
acdo nobre a sua atuacao no mundo das letras, mas “Na republica das letras ndo ha menos
vaidade que na republica das armas; sim € uma vaidade metafisica, espiritual, e que na
sua origem tem uma existéncia vaga e inconstante; mas por isso mesmo € mais va do que
outra nenhuma vaidade” (AIRES, 2008, p. 117). Em suma, vaidade e estratégia para
ludibriar Rubiéo.

A amizade entre Rubido e Camacho tende a crescer quando este comeca a jogar
com a vaidade daquele, escrevendo um artigo que contava a noticia da Rua da Ajuda,
quando Rubido auxiliou o menino Deolindo. Inicialmente, o professor de Barbacena ficou
irritado com a divulgagdo da noticia que ele havia segredado ao amigo, mas depois foi
amolecendo pela vaidade, por ver seu nome estampado numa longa coluna, “vexado dos
adjetivos e da descri¢do dramatica do caso” (ASSIS, 2015, p. 793). Como bem coloca
Bergson, a vaidade é o maior dos vicios, todos os outros gravitam em torno dela. E
“Oriunda da vida social, pois ¢ uma auto-admiragdo fundada na admiragdo que cremos
inspirar nos outros, ela é mais natural, mais universalmente inata que o egoismo, pois do
egoismo a natureza frequentemente triunfa” (BERGSON, 2007, p. 129). Seja no parasita,
seja no anfitrido, a vaidade € um elo para o parasitismo. Camacho se aproveita da vaidade
de Rubido, tece-lhe elogios, ataca seus fracos, e usa 0 caso do menino Deolindo para
alcancar seus objetivos. Atuacdo direta sobre a maior dificuldade do protagonista: a
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eloguéncia. A retorica do folhetinista sobrepuja a auséncia da linguagem articulada pelo
recém-rico, pois, “Diferentemente do defunto-autor Bras Cubas ou do advogado Bento
Santiago, Rubido ndo fala em primeira pessoa. Falta-lhe a voz do protesto e até mesmo o
muxoxo da desisténcia” (CHAUVIN, 2019, p. 62).

Camacho atua, por meio da linguagem, em uma das principais necessidades de
Rubido: a fabulacdo da vida de forma heroica. Nesse sentido, Bakhtin chama a atencéo
para essa necessidade do herdi ingénuo, contudo considera que “Esse individualismo
ingénuo esta vinculado a um parasitismo ingénuo, imediato” (BAKHTIN, 2011, p. 143).
Essa perspectiva nos leva a pensar sobre a condigdo do herdeiro de Quincas: alguém que
recebe uma heranca de um amigo e a funcdo de tutor de seu cachorro, ascendendo
socialmente gracas aos bens recebidos. Assim, Rubido também nédo ascende pelo trabalho
ou por meérito préprio, mas por essa relacdo afetuosa que ndo temos acesso em sua
totalidade, j& que Quincas ndo esta vivo. O herdeiro torna-se alvo de parasitas, e tal qual
um herdéi ingénuo, em termos bakhtinianos, também é um parasita por buscar saciar sua
vaidade atraves dos outros; e é esse anseio de Rubido que Camacho alimenta.
Obviamente, “suas manobras com Rubido se dirigem ao melhoramento de sua posigdo na
sociedade e na validagdo exterior que tais mudangas proporcionariam” (DIXON, 2020, p.
80), ou seja, alimenta a vaidade de Rubido para poder através dele alimentar o seu proprio
vicio.

A voz narrativa descreve com a maestria a mudanca de opinido do personagem,
sua inquietacdo e as varias releituras que fez da coluna. Por fim, estava completamente
envaidecido e grato pela acdo de Camacho. “Rubido interrompeu as reflexdes para ler
ainda a noticia. Que era bem escrita, era. Trechos havia que releu com muita satisfacéo.
O diabo do homem parecia ter assistido a cena. Que narragdo! que viveza de estilo!”
(ASSIS, 2015, p. 793-794). Logo, percebeu que a ficcdo temperava a realidade, mas
pouco se importou com o0s acréscimos, seus olhos se encheram diante do acimulo de
adjetivagdes atribuidas a si. “Alguns pontos estavam acrescentados, — confuséo de
memdria, — mas 0 acréscimo ndo ficava mal. E certo orgulho que lhe notou ao repetir-
lhe 0 nome? ‘O nosso amigo, 0 nosso distintissimo amigo, o nosso valente amigo...””
(ASSIS, 2015, p. 794). Obviamente que o folhetinista recompensou Rubi&o pela ajuda no
capital, dando-lhe notoriedade social.

O protagonista ria sozinho, contente pela noticia verdadeira, ndo wvulgar,
interessante e dramatica que o Atalaia servia aos leitores. Saber que ele era o alvo dos

olhares, deixava-o nas alturas; mas ndo s6 de olhares, como de parasitas. Freitas,



139

demarcando seu lugar na vida do anfitrido, ndo perdeu a oportunidade de demonstrar sua
admiracdo, dando-lhe o epiteto de S&o Vicente de Paula. Ele disfarcava a vaidade com
riso e dizia nao ter feito nada. Se “o remédio especifico para a vaidade é o riso, e que 0
defeito essencialmente risivel ¢ a vaidade” (BERGSON, 2007, p. 130), Rubido
transcende, ndo ri para aliviar a vaidade, mas ri para disfarca-la, transpondo a funcao
atenuante do riso para a condicdo de disfarce e de deleite pessoal.

N&o faltaram curiosos a porta de Rubido para saber detalhes da noticia ou mesmo
para ouvir de sua propria boca. Com isso, este alcanca o que sempre desejou: 0
reconhecimento. A desmedida aclamacéo popular eleva o ego de nosso protagonista,
como compreende Mathias Aires: “O aplauso é o idolo da vaidade, por isso as ac¢des
heroicas ndo se fazem em segredo, e por meio delas procuramos que os homens formem
de n6és 0 mesmo conceito que nds temos de n6s mesmos” (2008, p. 58).

No fim das contas, ele acabou indo agradecer pessoalmente a Camacho. Além de
comprar muitos exemplares para os amigos de Barbacena. Como nenhum outro jornal
veiculou a noticia, Freitas aconselhou ao amigo que reimprimisse no Jornal do Comercio.
De um lado, Camacho exagerando nos adjetivos e construindo uma imagem heroica do
herdeiro de Quincas; de outro, Freitas palpitando como promover ainda mais 0 novo rico.
A ideia de Camacho de ficcionalizar a ajuda do amigo a Deolindo confere destaque a
Rubido e o faz alimentar o seu desejo de herdi ingénuo: fabular sua vida, em termos
bakhtinianos (2010, p. 143). Como temos demonstrado, houve uma operagdo conjunta
dos parasitas: de um lado, Camacho escrevendo, de outro Freitas aconselhando a
reimpressao por outro jornal. Ndo se sabe se Freitas queria que o anfitrido se tornasse
mais conhecido por meio de outro veiculo na imprensa ou se o real desejo era que
Camacho ndo ganhasse mais dinheiro com essa historia, ja que Rubido ndo sé patrocinava
o jornal como encomendou mais exemplares. Esse comando dos parasitas sobre o
protagonista remonta a técnica de marionete, tdo presente nas comédias. Para Bergson,
essas cenas sdo aquelas “em que uma personagem acredita estar falando e agindo
livremente, personagem que, por conseguinte, conserva o essencial da vida, mas que, vista
de outro lado, aparece como simples joguete nas maos de outra, que com isso se diverte”
(BERGSON, 2007, p. 57). Resta aos leitores e criticos se posicionarem de que lado est&o,
se com Rubido, compadecendo-se dele, se com os parasitas, divertindo-se. Em geral, “é
do lado dos espertos que o espectador se pde” (BERGSON, 2007, p. 57).

Em geral, os expectadores se apiedam com as tragédias das personagens. Bakhtin

mostra que “uma vez que vivenciamos empaticamente apenas com a personagem, que
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coincidimos com ela, a interferéncia em sua vida esta excluida, pois essa interferéncia
pressupde nossa distancia em relacao a personagem” (BAKHTIN, 2011, p. 73). Essa
distdncia do compadecimento do expectador para com Rubido é reforcada por sua
vaidade, pois 0s parasitas conseguem manipula-lo gracas ao seu desejo de ser valorizado
socialmente, 0 que mantém a distancia entre a personagem e os leitores.

Segundo a andlise de Dixon, o padrdo de linhas tortas se d& também no encontro
de Rubido com o menino Deolindo. No primeiro encontro, “Deolindo comeca a entrar na
rua, e sofre um desvio abrupto; Rubido esta caminhando para casa, mas experimenta uma
distragdo importante” (DIXON, 2020, p. 25). Voltemos & problematica da vontade e da
acao: Rubido tem a vontade de ajudar ao menino? Ha um impulso que leva a acdo. Ou
“Machado parece perguntar se existe uma diferenga significativa entre a vontade que se
manifesta como acdo e a vontade que induz a agdo” (GARTH, 2009, p. 137, grifo do
autor). Seja por acdo pensada ou impulsiva, o fato é que o segundo encontro entre Rubido
e 0 menino foi bastante diferente. Ja enlouquecido, o ex-professor caminhava pelas ruas,
falando sozinho, e Deolindo se juntou ao grupo de meninos que zombavam dele. Dixon
marca o padrdo repetitivo das linhas tortas: “um sujeito, ao seguir um caminho
intencionado, experimenta uma distracdo lateral, um desvio, que converte a linha reta
numa linha torta” (ibidem, p. 25). Para nés, a troca de posicdo dos sujeitos, de
comportamentos, apontam ndo sO para a relatividade, recurso da tradicdo lucianica
explorado por Machado, como também para a concretude das incongruéncias da vida.

Freitas acabou adoecendo gravemente e sendo cuidado pela mée; Rubido foi
visita-lo e ajudou-o financeiramente. Por fim, acabou falecendo e mais uma vez coube ao
amigo socorré-lo custeando o funeral. Seu enterro foi um espetaculo de promocéo da
bondade de Rubido, o que de fato era um esvoacar de sua vaidade. De acordo com 0s
estudos de Dixon: “O fato de Rubido insistir em pagar as despesas do enterro mostra que
mesmo morto, Freitas continua “comendo” na mesa do herdeiro” (DIXON, 2020, p. 97,
grifo do autor).

Pouco a pouco, Palha achava um meio para lucrar em cima de Rubido. Sua cartada
final era a firma Palha & Cia, uma casa de importacdo, a Rua da Alfandega. O amigo nédo
entendia nada de comércio e o investimento era alto. Como ndo entendia de algarismos,
era levado pelas palavras do parasita, que de tanto insistir, saia vitorioso. Rubido esta
sempre distraido, quase que hipnotizado pela performance do parasita, e “a distragdo ¢é
essencialmente risivel” (BERGSON, 2007, p. 82), com isso a protagonista desperta
piedade ou riso em seu expectador. Como se pode ver:
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O regimen que Ihe indicavam nao era claro; Rubido ndo podia compreender 0s
algarismos do Palha, calculos de lucros, tabelas de preco, direitos da alfandega,
nada; mas, a linguagem falada supria a escrita. Palha dizia coisas
extraordinarias, aconselhava ao amigo que aproveitasse a ocasido para por o
dinheiro a caminho, multiplica-lo. Se tinha medo, era diferente; ele, Palha,
faria 0 neg6cio com John Roberts, socio que foi da casa Wilkinson, fundada
em 1844, cujo chefe voltou para a Inglaterra, e era agora membro do
Parlamento. (ASSIS, 2015, p. 797).

Mas ndo s6 sabia burilar as palavras, como também atacar a vaidade de Rubiéo,
temperando suas falas com nomes bem-sucedidos na economia e na politica, e esta era o
maior desejo de alcance na vida do pobre professor. Apesar de ndo dar um aceite imediato,
acabou cedendo. Fato que era um arrombo na heranca recebida e até o cachorro Quincas
parecia prever o fracasso. Nao aceitava pelo negdcio em si, mas por dois outros motivos:
o medo de magoar Palha e a forca de Sofia em seu inconsciente. Assim, “o receio de
magoar o Palha, de parecer que Ihe ndo confiava dinheiros, quando era certo que, dias
antes, recebera parte da divida antiga, e a outra parte restante devia ser-lhe restituida
dentro de dois meses” (ASSIS, 2015, p. 797). A voz narrativa pende mais para este
segundo motivo do que para o primeiro: “Sofia (dona astuta!) recolheu-Se & inconsciéncia
do homem, respeitosa da liberdade moral, e deixou-o resolver por si mesmo que entraria
de s6cio com o marido, mediante certas clausulas de seguranga” (ibidem, p. 797). Findou
legalizando a sociedade e retornando as visitas assiduas a casa de Palha. Dessa forma,
Rubido acabava alimentando o desejo de ser amado, um dos componentes da triade de
necessidades do heroi ingénuo segundo Bakhtin (2010, p. 143).

Outra tentativa de Palha foi querer casar a prima Maria Benedita com o seu sdcio.
Sofia sentia uma pontinha de ciumes da proposta, ndo por querer o amigo do marido como
um amante, mas por capricho infantil, como quem ndo quer perder um brinquedo.
Todavia, dona Fernanda ajudou a Maria Benedita e casou-a com Carlos Maria. Na
verdade, o casamento entre Carlos Maria e Maria Benedita € a unido entre um parasita
narcisista e uma moca provinciana sem fortuna, ao passo que ele herdou a de sua mae.
Gledson considera uma representacao do periodo, ja que Dona Maria Augusta, mée de
Benedita, € uma viliva, com apenas uma fazenda, alguns escravos e dividas, “figura tipica
deste periodo em que muitos fazendeiros (sobretudo da Provincia do Rio e do Nordeste)

ficaram presos num processo de endividamento, quase sem capital além dos seus
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escravos” (GLEDSON, 2003, p. 83), logo, um casamento no Rio de Janeiro era a perfeita
solucéo.

Gracas aquela unido, Rubido ficava livre do casério com Benedita, e Palha achava
um novo meio de sugar mais. O parasita sabe como retirar mais de um coragédo vaidoso.
Rubido envaideceu-se muito depois que recebeu a herancga e gostava de se comparar com
os demais. Se dava uma contribuicdo, fazia de tudo para dar mais que os outros. Outro
dia, Palha Ihe pediu cinco contos por uma assinatura; para conseguir mais, disse que
Bonfim havia dado dez contos. Rubido escrevia cinco, mas quase emendava com mais
um. Assim, “Sé emendaria, escrevendo o algarismo 1 atrés, — quinze contos, — mais que
o Bonfim” (ASSIS, 2015, p. 829). Cristiano tratou de lembrar-lhe que seu capital rendia
menos, era preciso cautela. Bastava dar trés contos para a campanha que Sofia estava
promovendo, mas Rubido era teimoso e queria que 0 amigo cedesse mais dez contos para

uns empréstimos. A essa altura, Palha se beneficiava de boa parte da fortuna do sécio.

Palha era agora o depositario dos titulos de Rubido (acdes, apélices, escrituras)
que estavam fechados na burra do armazém. Cobrava-lhe os juros, os
dividendos e os aluguéis de trés casas, que Ihe fizera comprar algum tempo
antes, a vil preco, e que lhe rendiam muito. Guardava também uma porcéo de
moedas de ouro, porque Rubido tinha a mania de as colecionar, para a
contemplagdo. Conhecia, mais que o dono, a soma total dos bens, e assistia aos
rombos feitos na caravela, sem temporal, mar de leite. (ASSIS, 2015, p. 829).

Mais tarde, a narrativa revela que um dos empréstimos era para quitar dividas do
jornal Atalaia, coisas do outro parasita, Camacho. Esperto como era, sabia manejar o
amigo para realizar seus desejos. Para tanto, usava do artificio da palavra, maquiando
suas acdes como dignas e em prol da coletividade. Com isso, Rubido jamais perceberia a
verdade, que sua ajuda financeira era para atender exclusivamente aos interesses pessoais
do folhetinista. Vejamos sua performance: “por uma miséria desta ordem, podia
emudecer 0 nosso 6rgdo. Sao os espinhos naturais da carreira. O povo nao esta educado;
ndo reconhece, ndo apoia o0s que trabalham por ele, os que descem a arena todos os dias
em defesa das liberdades constitucionais” (ASSIS, 2015, p. 831).

Rubido, im& parasitario, via um dos convivas separar-se de si: Cristiano Palha.
Este j& havia solidificado seu patriménio, construido as custas do amigo, e, por isso,
desfazia a sociedade. Logo, “um dos motivos da separacdo era justamente ndo ter que
dividir com outro os lucros futuros” (ASSIS, 2015, p. 851). Nesse momento, ele possuia
acOes por toda parte, apdlices de ouro, fornecimentos para guerra. Por conseguinte, seu

socio deixava de ser a seguranca financeira de outrora, tornando-se um estorvo para o
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investidor. “Palha cria fortes vinculos com Rubido quando esses possam satisfazer tal
fome, e os desata quando deixam de ser proveitosos. Junto com o impulso aquisitivo,
vemos também a fome de luzir, pelo “palacete” e pela “baronia™” (DIXON, 2020, p. 93).

J& Sofia Palha é uma “esposa-troféu”, como chama Dixon (2020, p. 94), utilizada
como mostra publica da boa fortuna do marido. No entanto, “ela também ndo ¢ isenta da
tendéncia de criar relagbes egoistas com os outros. H4 um grau de cumplicidade com o
esposo no projeto de tirar vantagem de sua atracdo fisica, o que reforca ainda mais o
sentido do relativo no projeto machadiano” (DIXON, 2020, p. 95). Machado desvia o
sentido do nome Sofia, ela j& “ndo ¢ a sabedoria moralmente louvavel, mas a corrompida,
isto ¢, pragmaticamente maligna, ou como diz o narrador, Sofia ¢ a “dona astuta™
(BARBOZA, 2022, p. 145-146, grifo do autor). Na verdade, a dona astuta da trama usa
de “técnicas de sobrevivéncia nesse mundo onde a ascensdo social é possivel e a
desenvoltura na dissimulacdo passa a integrar a lista das prendas necessarias”
(GUIMARAES, 2012, p. 185) para conseguir mudar de classe, e, por isso, alinha-se t&o
bem a Cristiano, ja que ambos desejam o0 mesmo fim.

A mudanca do casal Palha era notada por todos. O major reformado Siqueira
percebeu que entre Cristiano e Rubido as coisas ndo iam como antes, mas o casal Palha
andava com 0s mais ricos, Sofia passeava de coupé e Cristiano ndo os convidava para as
festas. Dona Tonica e seu pai Major Siqueira funcionam narrativamente como Eugénia e
Dona Placida em Bras Cubas, impotentes e supérfluos para uma sociedade egoista na
qual usa, rejeita e ignora quando ndo ha mais utilidade, em consonancia com Gledson
(2003, p. 82). Entretanto, eles tém uma percepc¢ao da realidade, da ascensdo da familia
Palha, coisa que Rubido ndo possui. Ele permanece distraido e € esse tipo de
comportamento que a comicidade destaca para corrigir. Nesse caso, percebemos que a
distracdo de Rubido se repete diante das acdes dos parasitas, unindo a distracéo, objeto
de correcdo do cdmico, e a repeticdo, um dos procedimentos da comicidade. Para
Bergson: “ndo se trata, como antes, de uma palavra ou de uma frase repetida por uma
personagem, mas de uma situacdo, ou seja, de uma combinacdo de circunstancias que
retorna tal qual, vérias vezes, contrastando assim com o curso mutavel da vida”
(BERGSON, 2007, p. 67)

Longe do casal Palha, Rubido atraia outros parasitas. A amizade com Camacho
colocou-o0 em contato com homens politicos, as idas ao teatro com os frequentadores, a
comissdo das Alagoas com varias senhoras, 0s bancos e companhias com pessoas do

comeércio, a Rua do Ouvidor com toda a gente. Seu nome tornou-se conhecido, chamava-
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o de um ricaco de Minas. Suas barbas, bigodes longos, sobrecasaca, bengala de unicérnio
e um andar firme caracterizavam o herdeiro de Quincas. Ele havia se tornado uma lenda
para aqueles homens. Essa transicdo do anonimato aos holofotes concretiza um dos
objetivos do herdi ingénuo: a fabulacéo da sua vida, isto &, torna-se de fato uma referéncia
para a sociedade, como mostra Bakhtin (2010, p. 143). No entanto, para realizar esse
desejo, 0 her0i se permite ser parasitado por esses novos amigos também, que passam a
ir a sua casa todos os dias, até duas vezes para realizar suas refeicGes. Essa invasao da
casa pode ser lida como uma invasdo na vida de Rubido, ja que “A casa ¢ uma extensdo
do corpo; ela e seu dono se identificam, e o0 espaco doméstico esta sujeito aos mesmos
desejos de controle e prote¢do que vigoram sobre o corpo” (DIXON, 2020, 64). Rubiao
se permite ser parasitado ndo s6 no ambito externo, de sua casa, de seus bens, como
também de sua vida, de suas emocdes, pois coloca-se sempre a disposicao.

O narrador revela que havia uma disputa entre 0s mais antigos e 0s mais novos.
Os primeiros demonstravam poder e familiaridade para intimidar os Gltimos. Eram dados
ao oficio do parasitismo, logo sabiam driblar as rivalidades e atacar a vaidade do anfitrido.
Assim, “o costume os fez suportdveis entre si, ¢ todos acabaram na doce e comum
confissdo das qualidades do dono da casa” (ASSIS, 2015, p. 854). Com o tempo, até os
mais novos deviam dinheiro, fianca de alfaiate, endosso de letras a0 novo amigo, que
pagava as escondidas para nao lhes causar vergonha. Observamos que “A malandragem
estd implicita no comportamento dos personagens. Palha, Sofia, Camacho, Freitas,
Rubido — todos sdo oportunistas estratégicos” (DIXON, 2020, p. 167), mas ndo so esses
parasitas nomeados na narrativa, como também esses novos amigos que nem sequer Sao
mencionados por substantivos proprios, mas compfem a massa de parasitas que
terminardo de usufruir e de saquear os bens do personagem central.

Como ndo bastasse, os parasitas ndo s sabiam acariciar 0 ego do dono da casa,
como também eram ddceis com o cachorro, dando-lhe estalinhos, migalhas de péo, colo
e afirmavam que ali estava o filésofo. Rubido narrava a grandiosidade do testamentario,
quem lhe deixou tudo, e ao final do seu discurso, mostra o seu real desejo quando diz que
o faria Ministro de Estado. Toda a narrativa de Quincas aponta para o espaco politico
como a esfera do desejo do protagonista, que ndo chega a alcanga-la. Esse desejo se
projeta tanto em suas falas como na de outros personagens, a exemplo de Camacho, que
possui 0 mesmo intuito, ou até mesmo como assunto de conversas. E ndo é em vao que a

palavra ‘ministro’ aparece trinta e trés vezes no romance.
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Os convivas entranham-se no cotidiano do pobre Rubido de tal modo que ele
deixava 0s compromissos para recebé-los. Quando os conciliava com sua agenda, deixava
a ordem para que eles fossem alimentados as seis horas pontualmente. Os parasitas
protestavam, fingiam ndo querer estar a mesa sem o anfitrido, mas era puro disfarce. No
horario combinado, estavam 14, postos para o combate. Ao ver Rubido chegar, as
desculpas apareciam, culpavam este ou aquele por comer sem o amigo; no fim, para
Rubido, so restava rir diante da situacdo. Se “o riso tem justamente a fungdo de reprimir
as tendéncias separatistas. Seu papel € corrigir a rigidez, transformando-a em
flexibilidade, readaptar cada um a todos, enfim aparar arestas” (BERGSON, 2007, p.
132), nessa situacao, € ferramenta para Rubido transcender o pouco caso que suas Vvisitas

fizeram de sua presenca e relevar a intromissdo dos convivas, apaziguando as discérdias.

Os convivas ajustaram bem os relégios pelos da casa de Botafogo. Davam seis
horas, todos a mesa. Nos dois primeiros dias houve tal ou qual hesitacdo; mas
os criados tinham ordens severas. As vezes, Rubido chegava pouco depois.
Eram ent&o risos, ditos, intrigas alegres. Um queria esperar, mas 0S outros...
Os outros desmentiam o primeiro; ao contrério, foi este que os arrastou, tal
fome trazia, — a ponto que, se alguma coisa restava, eram os pratos. E Rubido
ria com todos. (ASSIS, 2015, p. 854).

Ndo s6 comiam sem Rubido, como pegavam charutos, iam ao escritorio,
bisbilhotavam tudo. Essa relagdo demonstra a ambiguidade existente nessas visitas: de
um lado, elas usufruem dos bens do anfitrido; de outro, Rubido alimenta a sua fome de

ser aquele que reparte, 0 novo rico. No dizer de Dixon:

Ha ambiguidade espacial nessas visitas. O hospedeiro abre sua casa,
permitindo a entrada do visitante. Porém, ao mesmo tempo, o visitante se abre
para a hospitalidade do anfitrido, num gesto que muitas vezes consiste em
ingerir suas bebidas ou comidas. Efetua-se uma interpenetracdo de objetos,
espacos e vontades. Assim como seria um erro pensar em termos lineares,
considerando um dos partidos o agente ativo e 0 outro o receptor desse ato,
seria também um engano atribuir beneficios unilaterais a interagdo, pois o
visitante experimenta o prazer de ser convidado ou recebido pelo outro,
enquanto o hospedeiro sente o prazer de receber, de oferecer uma casa, um
café, uma sobremesa, ou um cigarro que possa dar-lhe prazer. (DIXON, 2020,
66).

O fato é que o anfitrido ndo se importava com o transito dos novos parasitas em
sua casa. Esses “Sdo experientes vivedores que nada fazem, sendo viverem a sopa de
outrem. Esses individuos sem eira, nem beira, naufragos da vida profissional, sem oficio

ou categoria social, pobres-diabos palreiros, sdo das melhores criagdes do autor”
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(MATQOS, 1982, p. 354). Rubido os acolhe, permite ser sugado sem se importar com isso
por estar preocupado com ascenséo politica, tanto que participava de sociedades opostas.
Além de ser um esbanjador, até os livros preferidos tinha em duzentos ou trezentos
exemplares; possuia diplomas de sociedades “e era juntamente socio de uma
Congregacdo Catolica e de um Grémio Protestante, ndo se tendo lembrado de um quando
Ihe falaram do outro; o que fazia era pagar regularmente as mensalidades de ambos.
Assinava jornais sem os ler” (ASSIS, 2015, p. 854). Essa descri¢cdo do protagonista
evidencia um comportamento risivel, por ndo possuir flexibilidade nas a¢6es do dia a dia,
0 que exigiria dele a coeréncia minima de escolher um lado para apoiar. Esse
comportamento é considerado a caracteristica principal para a comicidade; na perspectiva
de Bergson (2007), rimos do mecanico calcado no vivo. O engessamento da personagem,
em muitos momentos, demonstra a impossibilidade de reflex&o diante dos fatos. O estudo
mostra que “A personagem comica se encaixara tdo bem na moldura rigida de sua funcao
gue ja ndo tera espaco para mover-se e sobretudo para comover-se, COmMo 0S 0utros
homens” (BERGSON, 2007, p. 133). O comportamento mecanico de Rubido o leva a ser
manipulado, e “esses ‘amigos’ na mesa do almogo sdo parasitas, aproveitando a boa
vontade de Rubido” (DIXON, 2020, 75, grifos do autor).

Um verdadeiro painel de personagens, bem nos moldes da filosofia de Quincas,
na qual todos precisam “comer”. Mais, quando um ganha outro perde. Essa rede de
interdependéncia lembra uma cadeia alimentar. “Obviamente o0s ecossistemas
representam uma rede de espécies diferentes, enquanto o quadro de Quincas Borba é de
seres humanos. A presenca de um cachorro dentro desse esquema de interdependéncias
ajuda a dar valor a comparacao” (DIXON, 2020, p. 102).

Atentemo-nos para a presenca do verbo comer e seus sindnimos em Quincas
Borba, 0 que pode ser explicado pelo &pice de personagens parasitas de diferentes tipos,
tomando como pano de fundo o mais vulgar: o da mesa. Na passagem em que Rubido
deixa o cdo correr pelo quintal: “Saboreia a liberdade, mas ndo perde o amo de vista”
(ASSIS, 2015, p. 756). Noutra sobre Freitas, o narrador afirma que ele “roia as primeiras
aparas dos bens da mée, e um homem de quarenta e quatro ou quarenta e seis, que nao
tinha que roer” (ibidem, p. 757). Noutra acerca do desejo desenfreado de Ramos por sua
mulher: “Tu veras que ele um dia engole a mulher” (ibidem, p. 776). E 0 &nimo de Tedfilo
ao ler varios jornais politicos: “Foi ao gabinete do marido, que ja devorara cinco ou seis
jornais” (ibidem, p. 899). Em Por linhas tortas, o autor atenta ndo sé para a presenca da

fome como da sede na narrativa, e conclui que, no romance, “a fome ou a sede geralmente
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tém um sentido figurado, comunicando desejos, faltas ou necessidades que vao além do
mero apetite fisico” (DIXON, 2020, p. 162). Concordamos com o critico, mas destacamos
o fato de o parasitismo ser um tema tdo difuso na pena machadiana, e, por isso, 0s apetites
fisico e social aparecem nas personagens por meio de suas a¢Oes e dos termos de mesmo
campo semantico do verbo “comer”.

Além disso, Dixon (2020) compara 0s parasitas a mesa com 0s pretendentes na
Odisseia, levando em consideracdo que tanto Rubido quanto Carlos Maria disputavam
Sofia. O critico chama a atencao para a forma como o grupo se divide: de um lado, Freitas
e Carlos Maria, os que buscam o consumo de alimentos, vinhos, charutos; de outro, os
que devoram oportunidades de ascensao social e financeira como Palha e Camacho. A
diferenca fundamental entre a narrativa de Homero ¢ a de Machado ¢ que “No texto
classico, os aproveitadores sdo derrotados — afinal, Odisseu mata todos. No texto
machadiano, ¢ o inverso que acontece” (DIXON, 2020, p. 55).

Para quem a riqueza veio acompanhada de um turbilhdo de parasitas, sé resta o
riso de consolo e a loucura de escape. O protagonista transita de herdeiro do filésofo a
um bobo da corte, “tinha nos pés um par de chinelas de damasco, bordadas a ouro; na
cabeca, um gorro com borla de seda preta. Na boca, um riso azul claro” (ASSIS, 2015, p.
861). A figura do bobo da corte ocupar lugar especial no decorrer da histéria. E aquele
que diverte o rei e os suditos, unico que pode dizer verdades a majestade e lembra-la de
sua condicdo humana. Em geral, apresenta alguma deformidade fisica e perambula
colorido aqui e acola colhendo peripécias, sondando assuntos para seu superior, segundo
Minois (2003). Na descri¢ao do estudioso “O bobo da corte veste uma casaca matizada,
com bordas em pontas e losangos amarelos e verdes. O verde € cor da ruina e da desonra;
o amarelo, cor do acafrdo” (MINOIS, 2003, p. 228). Para ele, o acafrdo tem influéncia
maléfica e é a cor dos lacaios, dos judeus. As vezes aparece o vermelho nas vestimentas.
Dentre seus acessorios, “O bobo carrega um bastdo encimado por uma cabeca de buféo
Com guizos; e seu cetro derrisorio, que para alguns evoca também um falo” (ibidem, p.
228). E, claro, ndo s6 provoca o riso como o tem estampado na face. Rubido mostra-se
tal qual o bobo com suas chinelas de damasco com ouro, seu gorro com borla de seda e
seu riso azul claro.

Se “O bobo ¢ a contrapartida a exaltagdo do poder, porque ele € o tinico que pode
dizer tudo ao rei. Sob a protecédo da loucura e, portanto, do riso, ele pode se permitir tudo.
A verdade passa a ser a loucura do riso” (MINOIS, 2003, p. 231), o0 bobo de Barbacena

ndo era uma exaltacdo ao poder de alguém, nem conseguia dimensionar a verdade. Rubido



148

faz o caminho inverso, pela loucura é que se torna bobo. N&o aprendeu a protestar, nem
a dizer ndo; manteve-se receptivo a tudo e todos, sugado por convivas até o fim, so lhe
sobrando a marcha a lua como invectiva sublime. “Nenhum revés, nenhum malogro,
nenhuma pobreza; — vida placida, cosida de gozo, com rendas de supérfluo. Em marcha
para a lua!” (ASSIS, 2015, p. 861).

O barbeiro francés Lucien tem de cumprir o desejo de Rubido: deixa-lo
semelhante a Napoledo Ill. Para tanto, deve se guiar por um busto do imperador que
decorava a sala. Rubido estava fora de si, desejava ndo s6 ser como o lider francés, como
ir a lua. Esse comportamento de Rubido de possuir bustos de seus herois e de desejar ser
como um deles mostra que “Ao heroificar os outros, ao criar um pantedo de herdis, ele
ird familiarizar-se com ele, colocar a si mesmo nele, guiar de |4 sua imagem futura
desejada, criada a semelhanga dos outros” (BAKHTIN, 2011, p. 143). Essa é mais uma
das caracteristicas do herdi ingénuo. Além de, a imitacdo do terceiro em vez do primeiro
ser uma dose de ironia machadiana, parecida com Dom Quixote, quando Napoledo |11
imita seu tio, ou seja, Rubido imita o imitador (DIXON, 2020, p. 60). Assim, mais uma
vez a parddia se da na atuacdo da personagem que imita o imitador. Outro fato importante
a despeito disso ¢ que “A mente fragil do protagonista ndo recorre a Napoledo por
arbitrariedade, sendo porque o imperador francés ja anda na boca e na imaginacdo do
povo, representando uma figura de maior influéncia no mundo” (DIXON, 2020, p. 82-
83).

Outra questdo acerca da representacdo de Napoledo no romance é a concepcao de
que, “para Machado: o napoleonismo universal, que ele via como uma consequéncia
necessaria do mundo reprimido do Império em seu periodo de “Conciliagdo””
(GLEDSON, 1991, p. 104). Para Gledson, Assis fez coincidir a queda do ultimo império
na Europa com a crise do Unico império na América, prevendo a derrocada deste e
prolongando a loucura do protagonista entre 1870 e 1871 (GLEDSON, 1991, p. 105).
Outro fato importante levantado pelo critico é a ndo coincidéncia da queda de Rubido
com a de Napoledo, o que leva a compreensao de que as referéncias sdo mais brasileiras
que europeias pela coincidéncia com a Lei do Ventre Livre e toda a crise na politica
brasileira. Nas palavras de Gledson: “Machado esta tracando um paralelo entre a queda
do Segundo Império francés e uma crise fundamental no Gltimo Império da América”
(2003, p. 109). Mais, “a queda de Rubido ndo coincide exatamente com a de Napoledo,
mas se arrasta durante um ano, desde antes da derrota em Sedan (4 de setembro de 1870)
até depois da aprovacdo da Lei do Ventre Livre (28 de setembro de 1871). Podemos
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comecar a perceber que as exigéncias politicas sdo mais brasileiras que europeias.
Ademais, tal referéncia faz parte do sistema de parddias da narrativa, que remonta tipos
sociais, historicos e literarios, levam personagens a parodia de si prdprios e as doutrinas
parodiam outras doutrinas, como sugere Riedel (1982, p. 399).

Chama a atencdo a nomeacdo do barbeiro, Luciano em francés, justamente uma
das referéncias que mais atravessa 0s escritos machadianos, Luciano de Samosata, que
aparece na condicdo de personagem. Assim como o proprio Luciano fez com Menipo de
Gadara, sua referéncia, tornando-o um ser ficticio em sua obra, Machado faz com o sirio
helenizado, dando-lhe a condicdo de espectador da loucura de Rubi&o. Vale lembrar que
a aparicdo do barbeiro também se dd em Memorias Postumas, no delirio do protagonista,
que faz dele o prdprio barbeiro. Para S Rego (1989), o personagem Lucien é mais uma
prova da presencga lucianica na pena do Bruxo do Cosme Velho. Isso se deve duplamente
por ser Luciano uma referéncia para Machado e por ser autor do primeiro relato de uma
viagem & lua na literatura ocidental (SA REGO, 1989, p. 181). O critico compara a

atuacdo dos dois personagens. Vejamos:

Rubido parece gozar aqui do ponto de vista privilegiado do kataskopos. No
entanto, o que percebe em sua viagem & lua ndo é a vaidade e a futilidade da
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condi¢cdo humana, como o personagem de Luciano. Ao contrario, Rubido “ndo
via ca embaixo rpais que felicidades perenes, chovidas sobre ele, desde ber¢o”
(OC, I, 761). (SA REGO, 1989, p. 181).

A historia de Rubido fornece uma nocédo de totalidade a partir do momento que
passa a ser herdeiro de Quincas e tutor de seu cachorro; através dela, conhecemos as
peripécias que se interpdem na vida do protagonista. Se “o romance busca descobrir e
construir, pela forma, a totalidade oculta da vida” (LUKACS, 2009, p. 60), com a saga
do professor de Barbacena vislumbramos sua ascensao e queda. “O que era simbolo na
tragédia torna-se realidade na epopeia: 0 peso da vinculagdo de um destino com uma
totalidade” (LUKACS, 2009, p. 68). Assim ocorre, com Rubi&o é o peso do destino de
Quincas que recai sobre ele, que ndo recebe desse 0s bens materiais, mas também sua
loucura, vinculando-se ao falecido completamente pelo destino de igual modo. Rubido
termina seus dias bradando “ao vencedor, as batatas”, com uma coroa imaginaria na
cabeca; o riso d& lugar a seriedade, dando adeus a existéncia. Para Luk&cs: “a experiéncia
de seu protagonista é a unidade simbélica do destino humano em geral” (LUKACS, 2009,

p. 69). Podemos ler o destino de nossa personagem como uma metafora do destino de
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parte da humanidade: a loucura, ou mesmo como uma saida diante de situacGes
inesperadas, como as que acontecem com Rubiéo.

Ao comparar Rubido e Dom Quixote, é notdria a elevacdo da loucura do primeiro,
pois, ao contrario do segundo, que dava um aspecto material ao seu devaneio, erguendo
uma bacia, Rubido cingiu ‘nada’ a sua cabeca, de acordo com Dixon (2020, p, 57). Em

seu dizer:

[...] o mundo dos delirios de Rubido ndo é um universo alternativo, mas sim
uma continuagdo do mundo real. Rubido estd cercado de malandros, mas ele
também é malandro, capaz de usar artimanhas e enganos para alcancar seus
desejos. No grande repertorio de estratégias escondidas do romance, algumas
sdo do proprio Rubido — que, por exemplo, esconde a carta que pde em divida
a capacidade mental do testador rico; esconde de Palha a paixdo por Sofia.
Assim, parece que a loucura de Dom Quixote tem um sentido idealista e
alternativo, enquanto a de Rubido é apenas o exagero das tendéncias de todo o
mundo. (DIXON, 2020, p. 59).

A ilusdo de Rubido o levava a imaginar que estava com uma coroa sobre a cabeca.
“Uma coroa que nao era, ao menos, um chapéu velho ou uma bacia, onde os espectadores
palpassem a ilusdo. N&o, senhor; ele pegou em nada, levantou nada e cingiu nada; so ele
via a insignia imperial, pesada de ouro, rutila de brilhantes e outras pedras preciosas”
(ASSIS, 2015, p. 903). A coroagdo do nada sobre Rubido pode ser lida como um “ato
romantico de todos, a autocoroacdo de Napoledo quando tomou a coroa das méaos do
proprio Papa” (GLEDSON, 2003, p. 121), levando em consideracao que Rubido desejava
autoafirmar-se pela identidade de Napoledo. O fato é que a personagem envereda pelo
absurdo comico que “¢ de mesma natureza do absurdo dos sonhos” (BERGSON, 2007,
p. 139). E como se estivesse sonhando é que se despede da vida, crendo ser um imperador.
“O discurso do Humanitismo, entdo, € alvo de uma satira, sim, mas essa & uma
semissatira, uma satira apenas parcial” (DIXON, 2020, p. 102). O Humanitismo é uma
sétira principalmente ao Positivismo comtiano, segundo Gledson (2003, p. 89). Bosi
(2010, p. 416) considera tal filosofia uma aceitacdo desenganada e o pessimismo em
forma de humor. Além de ser a loucura um recurso literario para a menipeia para destruir
a integridade épica e tragica da humanidade, segundo (RIEDEL, 1982, p. 398).

A célebre frase ‘Ao vencedor, as batatas’ pode ser lida também como uma parddia
de um provérbio antigo de ‘ao vencedor, os despojos’, como propde Dixon (2020, p. 33).
Mais do que uma parddia, a troca de ‘despojos’ ou qualquer outro substantivo por

‘batatas’ faz parte do jogo textual para espelhar o principio do Humanitismo; todos sao
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seres e, como tais, tém fome. “A palavra ‘batatas’, portanto, foge de conceitos metafisicos
como fama, gloria, ou honra, para nos remeter ao nivel mais banal e fisico — ao nivel de
sobreviver pela alimentagdo” (DIXON, 2020, p. 34). Acrescente-se a isso o fato de o
autor, aparentemente, quebrar a linearidade da narrativa com o enfoque no fisico quando
0 romance traz a baila a discussdo de uma moral, 0 Humanistimo. As batatas e os parasitas
da mesa funcionam como recurso comico que leva do moral ao fisico, o que se torna
cdmico, em termos bergsonianos. Um fato curioso é que a expressdo nao estava na versao
em folhetim, mas aparece em livro nos capitulos 18, 19, 20. O dito satirico funciona como
uma sintese da filosofia de Quincas e se aplica a pessoas ndo tdo inteligentes como
Rubido, segundo marca Gledson (2003, p. 107).

O desejo é a forca motriz dos personagens, seja de Rubido, para mostrar-se rico e
poderoso, seja de seus parasitas, para conquistarem bons jantares, riqueza, espaco na
imprensa e na politica. Esse tema estabelece dialogo direto com Artur Schopenhauer, o
filosofo pessimista que considera o desejo o impulso de vida da humanidade no mundo.
Assim sendo, “Nossos atos interessados, ao contrario, tém origem na manifestacao
subjetiva da vontade nos seres humanos — a realizacdo humana da vontade dentro do
dominio do tempo, do espago e da casualidade” (GARTH, 2009, p. 133). E 0 que as
personagens na narrativa buscam concretizar: o espaco e a oportunidade para
consumarem seus desejos, alimentando-se das batatas do vencedor Rubido, que, por sua
vez, é sugado pelos parasitas.

Posto isso, apds o abandono dos comensais regulares, a medida que Rubido
esbanjava seus bens, empobrecia e ficava sem seus novos amigos. Como prop0e a leitura
de Bosi (2002), Quincas Borba é o romance em que reina a indiferenca entre os seres
humanos. Todas as personagens nos levam a esse entendimento, exceto dona Fernanda.
Esta funciona como uma personagem de humanidade ideal, nos moldes do que Segolin
(1978, p. 18), embasado em Aristételes, considera ser a incorporacdo de atributos ideais
e ndo de uma esséncia propriamente boa. De fato, ela € um contraponto em meio a
enxurrada de parasitas sobre Rubiao.

Como sugere Bosi, todas as personagens tém “um coragao arido, incapaz de travar
outra relacdo que ndo seja predatéria (Palha), aliciante, entediada, afinal repugnada
(Sofia), parasitaria (0s comensais, 0 jornalista Camacho), indiferente (o narcisista Carlos
Maria)” (BOSI, 2002, p. 55). Ou até mesmo uma relagao cruel e ingrata como quando “o
moleque gque o apupa na rua sem reconhecer nele 0 homem que um dia o salvara de um

acidente fatal: “o gira! O gira!” (ibidem, p. 55). Mas ndo sO; é também a narrativa
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machadiana que mais evidencia as discrepancias entre ser e parecer, seguindo o
pensamento de Guimardes (2012, p. 187); tais desajustes se ddo entre as personagens,
entre narrador e leitor e entre elas consigo mesmas. Nao deixa de ser uma historia sobre
um sujeito perdido entre a multiddo da grande cidade, alguém que se sente deslocado de
suas origens. Assim, “O Rio de Janeiro de Rubido ¢, simplesmente, a versdo tropical da
metropole europeia do século XIX, em que o individuo, literal e metaforicamente, se
perde na multiddo” (SENNA, 2008, p. 82).

Deslocamento e abandono provocam a seguinte questdo: O destino se cumpre pela
acdo dos parasitas ou havia em Rubido um gérmen da loucura? Bakhtin considera o
destino um valor fundamental na construcdo classica do carater da personagem. “O
destino é a transcricao artistica do vestigio que deixou na existéncia a vida regulada de
seu interior por seus objetivos, é a expressao artistica do sedimento deixado na existéncia
pela vida assimilada inteiramente de seu interior” (BAKHTIN, 2011, p. 160-161, grifos
do autor). Decerto, o destino seria a realizacdo do que ja estava sedimentado no interior
da personagem classica. Segundo Sa Rego, amparado em Helen Caldwell, a confuséo
estava no proprio Rubido, ndo sendo o antagonismo da sociedade que o levou a loucura
(SA REGO, 1989, p. 180).

Ao “perder as estribeiras”, como se diz popularmente, Rubido torna-se conviva na
casa do major e d. Tonica, um jantar proposto pelo préprio herdeiro. Queixoso do
abandono do casal Palha e em delirios, Rubido certamente cria ser o jantar um privilégio
para familia humilde. Como se pode ver: “Pouco depois, despediu-se, prometendo, sem
convite, que la iria jantar "um dia destes". — Jantar de pobre, acudiu o major; se puder
avisar, avise. — Nao quero banquetes; virei quando me der na cabeca” (ASSIS, 2015, p.
852).

A mania de engrandecer-se € uma mostra do estado psiquico da personagem
central, que passa a ver a casa aumentada de tamanho, a comprar almanaques, a decorar
nomes e a se intitular Marqués de Barbacena, como mostra o capitulo LXXXII. N&o raro
as personagens machadianas lutam para alcancar as batatas, para chegar aos postos de
comando e de destaque; mas Rubido quer mais do que isso, quer “A mais antiga honraria
[que] é a dos bardes” (FAORO, 2001, p. 41). E a caminho do desfecho da trama, se vé
como imperador, 0 posto inalcangével. “O tnico lugar intangivel é o do imperador; s6 o
delirio permitia ocupa-lo sob o incitamento da febre, no extremo do ridiculo” (FAORO,
2001, p. 20).
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Seu enlouquecimento pode ser entendido como uma loucura profética, seguindo
0s passos do pensamento de Bakhtin, no qual “A loucura profética é quase sempre
inerente o elemento de combate ao homem, o requinte cinico, a franqueza provocante,
acintosa” (BAKHTIN, 2011, p. 134). Logo, essa seria uma forma de o autor provocar-
nos por meio da loucura da personagem, como uma forma de inquietacdo. Bakhtin, ainda,

distingue os tipos de loucura nas narrativas:

O motivo da loucura, por exemplo, é caracteristico de qualquer grotesco, uma
vez que permite observar o mundo com um olhar diferente, ndo perturbado
pelo ponto de vista “normal”, ou seja, pelas ideias e juizos comuns. Mas, no
grotesco popular, a loucura € uma alegre parddia do espirito oficial, da
gravidade unilateral, da “verdade” oficial. E uma loucura festiva. No grotesco
romantico, porém, a loucura adquire os tons sombrios e tragicos do isolamento
do individuo. (BAKHTIN, 2010, p. 35, grifos do autor).

A loucura de Rubido permite ver o mundo sob o ponto de vista distanciado do
Kataskopos, paradoxalmente, dentro dele, ja que ndo € um defunto-autor como Bras, mas
fora dele por observa-lo de um lugar donde os outros ndo ocupam e buscam deslegitimar.
Para alguns criticos, como Sa Rego, a loucura é uma metéfora central para a visao de
mundo de Machado (SA REGO, 1989, p. 96). Para Merquior, uma forma de otimismo
ridiculo, no qual “Quincas Borba é um optimista ridiculo. Fazendo do humanitismo uma
teodiceia absurda, e do seu profeta uma figura grotescamente dogmatica, 0 humorismo
machadiano prestava uma homenagem implicita a metafisica de Schopenhauer”
(MERQUIOR, 1972, p. 17). Enlouquecer ndo nos parece algo previsivel para o destino
de nosso heréi, mas um daqueles finais machadianos que provocam a condi¢cdo humana.
Nesse sentido, Merquior pondera ser o destino uma invectiva que lembra a humanidade

nédo ser senhora arrogante de seu destino. Em suas palavras:

Um artista como Machado de Assis levou mais a sério do que os arautos do
evolucionismo cientificista o golpe que Darwin tinha desfechado contra as
ilusdes antropocéntricas da humanidade. Machado aprendera em Montaigne a
ndo esquecer que o homem é um animal, sujeito a natureza e a seus caprichos,
e ndo um soberano invulneravel da criacdo, arrogantemente senhor do seu
destino. (MERQUIOR, 1972, p. 18).

Enlouquecer é uma forma de relativizar a verdade, de concretizar o ponto de vista
distanciado, de p6r em evidéncia o jogo de poder, sobretudo as rela¢cbes humanas, nas

quais uns parasitam outros. A loucura o priva de culpar-se por meter-se em maus
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negocios, por ter sido uma marionete nas maos do casal Palha, de Camacho e de Freitas.
Bakhtin (2011, p. 163) considera a culpa como algo do carater classico de um heroi
ingénuo. Tornar-se louco confere a Rubido a suspensdo desse sentimento de culpar-se
intimamente por ser quem &, e libera o leitor para apreciar o riso e a lagrima como faces

de uma mesma humanidade.

Machado via a sua obra literaria como a de um brasileiro que, através dela, se
inseria na literatura mundial. Ao adotar o ponto de vista do kataskopos e o riso
sério-comico do spoudogeloion, sabia que a visdo do mundo expressa em sua
obra tinha origens numa tradicéo literaria tdo velha quanto a nossa civilizagéo,
vinda da Grécia e passada aos tempos modernos através do Renascimento.
Segundo a tradicdo grega, havia duas maneiras de se reagir, ao se olhar o
mundo do alto como um observador distanciado: uma delas era rir, como
Demdcrito, e a outra era chorar, como Heraclito. (SA REGO, 1989, p. 126-
127).

E interessante como tanto Quincas quanto Simdo Bacamarte, em “O Alienista”,
sao loucos que atestam seu estado mental, um verdadeiro paradoxo do “louco lucido”.
Em Memodrias, “Quincas Borba ndo sé estava louco, mas sabia que estava louco, e esse
resto de consciéncia, como uma frouxa lamparina no meio das trevas, complicava muito
o0 horror da situacdo” (ASSIS, 2019, p. 420). Conforme Dixon: “Nos dois casos, entdo,
encontramos uma relacdo paradoxal entre juizo e loucura: perde-se 0 juizo, mas ndo ao
ponto de ndo poder ajuizar tal perda” (2020, p. 115). Quincas cria ser o préprio Santo
Agostinho, afirmando para Rubido isto: “Quem sou eu, Rubido? Sou Santo Agostinho”
(ASSIS, 2015, p. 744). Mais tarde, € Rubido quem também confunde sua propria
identidade, mas ndo com um filésofo, e sim com um imperador. Nao sé nisso difere de
Quincas, mas também no nivel da loucura, a sua parece mais simples, ja que ele se via

como Napoleéo Il e como ele mesmo, sem misturar as duas personalidades.

Rubido era ainda dois. Ndo se misturavam nele a prdpria pessoa com o
imperador dos franceses. Revezavam-se; chegavam a esquecer-se um do outro.
Quando era s0 Rubido, ndo passava do homem do costume. Quando subia a
imperador, era s6 imperador. Equilibravam-se, um sem outro, ambos integrais.
(ASSIS, 2015, p. 864).

Como visto acima, segundo Dixon, essa loucura menor se deve ao fato de Rubido
ser uma pessoa mais simples do que o ex-mendigo. “Supde-se que Rubido, sendo uma
pessoa muito mais simples, deve ser dono de uma loucura mais simples” (DIXON, 2020,

p. 117). Na versdo em folhetim, Palha brincava de Imperador, uma forma de Machado
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partilhar a loucura entre as personagens; ja na versdo em livro, somente Rubido herda a
loucura de Quincas, como observa Gledson (2003, p. 118).

Outro momento que comprova a falta de lucidez de Rubido é quando ele entra no
carro de Sofia, sem ser convidado, e a acompanha num longo passeio pela cidade. Ele a
pede que o chame de “Luis”, “meu Luis”, e ela se torna Eugénia. Todavia, esse passeio
ndo aconteceu, a ndo ser nos devaneios do personagem, e ele conta a histéria com muitos
detalhes. O fato de ele renomear Sofia é coerente; ja que ele era outro, Luis, ela também

deveria ser uma nova mulher.

— Mas que cagoada é essa? atalhou finamente Sofia.

N&o lhe respondeu 0 nosso amigo; — tinha a imagem diante dos olhos, ndo
ouviu a pergunta, e foi andando. Citou-lhe um concerto de Gottschalk. O
divino pianista melodiava ao piano; eles ouviam, mas o deménio da musica
levou os olhos de um para outro, e ambos esqueceram o resto. Quando a musica
cessou, as palmas romperam, e eles acordaram. Ai tristes! acordaram com o
olhar do Palha em cima deles, um olho de onca brava. Nessa noite cuidou que
ele a matasse.

— Senhor Rubido...

— Napoledo, ndo; chama-me Luis. Sou o teu Luis, ndo é verdade, galante
criatura? Teu, teu... Chama-me teu; o teu Luis, o teu querido Luis. Ai, se tu
soubesses 0 gosto que me das quando te ouco essas duas palavras: "Meu Luis!"
Tu és a minha Sofia, — a doce, a mimosa Sofia da minha alma. (ASSIS, 2015,
p. 868).

Essa confusdo ndo s6 mostra o deslocamento de posi¢do do personagem central e
de sua amada, mas compara, implicitamente, Sofia e Eugénia. “A Imperatriz era bem
conhecida por sua beleza, e por ser muito poderosa nos bastidores, especialmente no fim
do Império, quando Napoledo estava doente” (GLEDSON, 2003, p. 110). E como Sofia,
vinha de uma camada social diferente, era filha de um aristocrata espanhol de menor
escaldo, de acordo com Gledson (2003). Essa comparagéo entre as damas leva a outra, de
ordem brasileira, ja que na versdo em folhetim, no capitulo 151, o narrador afirma que
“Eugénia sustinha as rédeas do governo”, podendo ser interpretado como uma referéncia
a Princesa Isabel, filha de Pedro I, a qual estava como Regente em 1871, enquanto seu
pai estava na Europa, conforme Gledson (2003).

A loucura de Rubido mostra que ndo necessariamente ser louco €é inferior a estar
em sanidade. “O cerne de sua loucura, como a de Dom Quixote, é a inabilidade de
distinguir entre a vida e suas representa¢des” (GARTH, 2009, p. 139). Machado
problematiza a representacéo da vida na arte, dialogando criticamente com 0 Romantismo

e 0 Realismo, como mostra Garth (2009). Talvez, por isso, eleja 0 ensandecimento do
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herdeiro de Quincas como espelho para o problema da representacdo no final do século
XIX. Destaca-se o fato de Sofia estar sempre presente nos delirios de Rubido, e € essa sua
obsessao que é o ponto central de seu desequilibrio, ainda de acordo com Garth (2009).

Como tudo na narrativa machadiana € relativo, a loucura também é. E o paradoxo
disso € que o personagem enlouquecido € mais inteligente do que quando esta no dominio
de suas faculdades mentais. “O Rubido sdo é uma pessoa pobre de ideias, de experiéncias
e de realizacGes. Foi transplantado a uma sociedade superior a suas origens e se sente
desajeitado” (DIXON, 2020, p. 121). O enlouquecimento de Rubido nio s6 ¢ fruto de seu
desajeitamento diante da capital e de sua nova condicdo social, como também é uma
metafora que serve para identificar inconsisténcias que precisam ser curadas, a exemplo
do oportunismo dos parasitas. Podemos dizer que Machado se inspira no Elogio da
Loucura, de Erasmo de Roterdd, para construir sua critica social, como mostra Dixon
(2020, p. 125). Destarte, “a loucura traria uma semente de iluminagdo; assim, mais do que
simplesmente 0 avesso da razdo, a loucura também pode ser vista como um modo
alternativo de produzir consciéncia” (OLIVEIRA, 2016, p. 166), e assim se da com nosso
personagem, enlouquecer ilumina-o mais do que a sanidade.

Rubido era um inconsciente coletivo, num sentido néo junguiano, um produto de
uma personalidade dividida, no sentido de sua loucura ser uma mostra da situacdo
histdrica do pais, como pondera Gledson (2003, p. 87, 96). O historiador denota bem a
diferenca entre Quincas filésofo e Rubido. O primeiro ndo é representativo de uma
sociedade estratificada, ja que pula da extrema pobreza para a grande riqueza. Ja o
segundo, por sua vez, enriquece rapidamente, € sugado por capitalistas cujos interesses
estdo no exterior. Por isso, sua condicao e estado espelham o pais, pois “ao0 mesmo tempo
voltado para o futuro e dependente da escravidd@o, otimista com sua prosperidade, mas
sem vontade de examinar as fontes de sua riqueza” (GLEDSON, 2003, p. 123).

N&o s6 o nome ¢ igual do filésofo e do cdo, como a narrativa sugere que ambos
tenham recebido de Quincas sua loucura. Um espelhamento do Humanitismo, assim
“Quincas Borba invoca aqui o principio originario de sua filosofia, Humanitas, substancia
una dos seres, para justificar que o cdo ¢ ele, pode assim ganhar o nome do fil6sofo”
(BARBOZA, 2022, p. 117). Ademais, ap6s o enlouquecimento do ex-professor, d.
Fernanda visita o cdo e o narrador propde uma semelhanca entre ele e o estado mental do
seu novo dono. Vejamos: “a pena que lhe dava o delirio do senhor, dava-lhe agora o
proprio cdo, como se ambos representassem a mesma espécie” (ASSIS, 2015, p. 898). D.
Fernanda sente compaixdo por Quincas céo, aplicando o principio de Schopenhauer da
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simpatia universal, como propGe Barboza (2022). Este critico destaca virtudes no
cachorro, como a “Bondade de carater ¢, também um dos atributos do cachorro Quincas
Borba, que, afinal, ap6s 0s maus-tratos, adormece” (2022, p. 141). Outra passagem que
sugere certa humanidade do cachorro gracas a elaboragdo de mondlogos comprova a

relativizacdo tdo presente na escrita machadiana.

Quando Rubido estaca, ele olha para cima, a espera; naturalmente, cuida dele;
é algum projeto, sairem juntos ou coisa assim agradavel. N&o Ihe lembra nunca
a possibilidade de um pontapé ou de um tabefe. Tem o sentimento da
confianga, e muito curta a memdria das pancadas. Ao contrario, os afagos
ficam-lhe impressos e fixos, por mais distraidos que sejam. Gosta de ser
amado. Contenta-se de crer que o €. (ASSIS, 2015, p. 756).

Vale lembrar também que o aspecto sobre-humano dos personagens se perde,
gerando um deslocamento do protagonista, que deveria atuar como her6i, no entanto é
controlado pelos parasitas que o rodeiam. Para Dixon (2020, p. 51), essa inferiorizagédo
beira 0 menos-que-humanos, devido a nomeacgdo homénima do filésofo e do céo e da
atuacdo deste, questionando a fronteira entre a identidade animal e a do ser humano. Um
exemplo disso ¢ a passagem em que o cachorro olha para Rubido: “O cdo olhava para ele,
de tal jeito que parecia estar ali dentro o préprio e defunto Quincas Borba; era 0 mesmo
olhar meditativo do filésofo, quando examinava negocios humanos” (ASSIS, 2015, p.
775).

E da vida de Schopenhauer que o senhor Assis elabora uma personagem
semelhante ao alemé&o: um fil6sofo enlouquecido que vivia na companhia de seu cdo, que
passa a ser seu herdeiro. Em O Naufrago da Existéncia, Barboza (2022) propde que
Machado tinha lido uma selecao de textos acompanhada de uma biografia da autoria de
Jean Bourdeau acerca da vida e obra de Artur Schopenhauer, datada de 1880, um ano
antes da versdo final de Memorias P6stumas, obra em que Quincas Borba estreia como
personagem, sugerindo que a historia do fil6sofo € transformada em literatura pelas méos
do Bruxo do Cosme Velho. Assim como Quincas, Schopenhauer ndo se casou. Ele teve
dois poodles de igual nome: Atman, que significa sopro vital. Com a morte do céo, 0
filosofo teve um novo animal e pdés 0 mesmo nome. Barboza considera que “Com o
significado do nome do animal sugeria aos bidgrafos que ele e 0 companheiro eram o
mesmo ser, pois ambos, no preciso significado do nome, manifestavam a mesma e

indivisivel identidade metafisica dos seres” (2022, p. 33).
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O estudo do tradutor de Schopenhauer no Brasil mostra outras semelhancas entre
o filésofo e o personagem machadiano, como a mesma quantidade de volumes da obra de
cada um deles. Ambos ndo s6 deixam a heranca para o cdo, mas estabelecem tutores
responsaveis pelo animal em suas mortes. No caso do alemao, deixou a governanta com
300 moedas de ouro para cuidar de Atman, proporcionando condic¢des de vida como se
pessoa fosse. No caso do brasileiro, cabe a Rubido a tarefa de cuidar do cachorro Quincas
(BARBOZA, 2022, p. 40).

Quincas é uma caricatura e uma parodia de Schopenhauer por exagerar nas formas
e promover uma inversdo, ja que o parodiado € um pessimista, e 0 nosso filésofo é
bastante desmedido em seu otimismo. Machado — a semelhanca de Luciano, que cria seu
filosofo Menipo, uma personagem para valorar sua fonte — produz uma caricatura da vida
e parddia da filosofia do homem de Frankfurt. Quanto a esta ultima: “o Humanitismo é
um otimismo, e choca-se contra qualquer concepgdo pessimista de mundo, para a qual,
como é o caso do pessimismo de Schopenhauer, ‘toda vida é um sofrimento’, e a
felicidade ndo passa de uma quimera” (BARBOZA, 2022, p. 47, grifo do autor). Na
verdade, Borba assegurava o contrério disso: a felicidade. Ao investigar o principio
universal dessa filosofia que propde que tudo se conecta harmoniosamente, deparamo-
nos com a defesa do sofrimento; enquanto chora a triste dona Tonica, Rubido ri, de acordo
com Senna (2008, p. 67). Ainda, a criacdo do humanitismo por Machado ndo deixa de ser
uma fagulha de suas leituras, da forca universal e atemporal de Shakespeare e de Pascal
em sua pena ou mesmo uma aproximacao dessa “antologia do abandono”, como considera
Senna (2008, p. 70). A filosofia Humanitas era um espetaculo para por gravidade aos
atores, mascarar o primarismo, colecionar frases e divertir o publico, nem sempre ocupava
0 lugar de ideologia de fato, conforme Faoro (2001, p. 188).

Sobressai-se a sinceridade do cdo e o fingimento de Rubido, como se pode
comprovar no capitulo Il da versdo folhetinesca do romance. O professor de Barbacena
usa a estratégia de acariciar o cdo para ganhar o dono, que ja estava doente: “Rubiéo fazia
festas ao cachorro; esfregou-lhe as orelhas com as méos espalmadas, beijou-o acima dos
olhos, e quis excita-lo a dar pulos”. Entretanto, o cd0 mostra-se mais sabio do que o

filoésofo: “mas o cdo, como se tivesse melhor compreensdo da inconveniéncia do rumor,

2 Trechos retirados do segundo capitulo da versdo folhetinesca de Quincas Borba, publicada por A Estagéo
(1886-1891) e disponivel em https://machadodeassis.net/texto/quincas-borba-a-
estacao/18790/chapter_id/18864. Também consultamos a versdo Quincas Borba: apéndice. 22 Ed. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira; Brasilia, INL, 1977, em que ha o cotejo das edi¢des folhetim e livro, e
ambas apresentam a expertice do cdo.
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ao pé do doente, olhou triste para a cama, e foi deitar-se ao pé da cabeceira”. Segundo
Barboza (2022, p. 48-49), o cdo seria sincero, ao passo que Rubido mostra-se
aproveitador. A retirada desse capitulo que evidencia a destreza do ex-professor ndo s6
no trato do doente como do cdo e no zelo para com o testamento culmina numa versédo
em livro que esconde parte da esperteza inicial de Rubido, uma pequena esperteza diante
dos parasitas da metropole. No episédio em que Palha propde a sociedade em sua firma,

é 0 cdo quem percebe a astlcia do parasita para com a fortuna de Rubido.

Quincas Borba, que estava com ele no gabinete, deitado, levantou casualmente
a cabeca e fitou-0. Rubido estremeceu; a suposicdo de que naquele Quincas
Borba podia estar a alma do outro nunca se Ihe varreu inteiramente do cérebro.
Desta vez chegou a ver-lhe um tom de censura nos olhos; riu-se, era tolice;
cachorro ndo podia ser homem. Insensivelmente, porém, abaixou a méo e
cogou as orelhas ao animal, para capté-lo. (ASSIS, 2015, p. 797).

A partir da comparagéo entre o folhetim e o livro, podemos concluir que Machado desloca
o sentido da expressdo popular “ladrao que rouba ladrdo” para “parasita que rouba
parasita”, j4 que Rubido parasita o amigo filésofo, mas também sera parasitado,
terminando em nada tal qual seu mestre. E somente o cdo permanece fiel ao seu dono,
seja seu homénimo seja 0 seu novo tutor.

Para Schopenhauer, “Em sua metafisica da natureza, humano e animal s3o em
esséncia a mesma Vontade de vida” (BARBOZA, 2022, p. 55). A tese borbiana defende
gue o Humanitas € a substancia Unica e original do mundo que se multiplica nos seres,
comparavel as muitas bolhas de agua fervente. “Dessa tese borbiana do monismo é-se
remetido a tese do monismo da Vontade de vida de Schopenhauer” (BARBOZA, 2022,
p. 73). Isto é, a vontade € a esséncia das aparéncias. Em paralelo, Schopenhauer e Quincas
Borba, cada um procura vencer sua angustia. O primeiro busca em sua doutrina eliminar
0 medo da morte e o segundo a dor, como observa Barboza (2022, p. 103).

Tanto a palavra Schopenhauer quanto Quincas Borba possuem quatro silabas e
ambas com as tOnicas nas silabas primeira e terceira. Constituindo, assim, “uma bela
simetria silabica e sonora, cujo mesmo ritmo é auxiliado pelo fato de termos nos dois
nomes exatas Cinco vogais e exatas sete consoantes. E o musico Machado de Assis
compondo um tetrassilabo poético” (BARBOZA, 2022, p. 163-164). Por conseguinte,
forma um “anagrama ritmico de Schopenhauer” (ibidem, p. 164). Por fim, vale lembrar

que a narrativa de Quincas apresenta “uma visao de mundo ndo antropocéntrica € nao
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antropomorfica”, uma verdadeira ética aplicada ao cachorro Quincas Borba, como propde
Barboza (2022, p. 114).

A narrativa de Borba transita do comico para o tragico, evidenciando a loucura e
o sofrimento, dando o tom pessimista classico machadiano. A vida de Rubido € a
encarnacdo do pessimismo metafisico de Schopenhauer, mostrando que toda vida é
sofrimento. Como diz Barboza, a vida “é um negdcio que ndo cobre os custos dos
investimentos, pois, ao fim, iremos todos a bancarrota” (BARBOZA, 2022, p. 160). Para
Barboza (2022, p. 160), a loucura e a morte de Rubido nédo é a centralidade da obra, mas
a soliddo, a loucura e a morte do cachorro. Para ele, o cachorro é o protagonista. O fato é

que a narrativa se encerra com o fim do céo, e ndo no desfecho da vida de Rubiao.

Queria dizer aqui o fim do Quincas Borba, que adoeceu também, ganiu
infinitamente, fugiu desvairado em busca do dono, e amanheceu morto na rua,
trés dias depois. Mas, vendo a morte do cdo narrada em capitulo especial, é
provavel que me perguntes se ele, se 0 seu defunto homénimo é que da o titulo
ao livro, e por que antes um que outro, — questdo prenhe de questdes, que nos
levariam longe... Eia! chora os dois recentes mortos, se tens lagrimas. Se s6
tens riso ri-te! E a mesma coisa. O Cruzeiro, que a linda Sofia ndo quis fitar,
como lhe pedia Rubido, est4 assaz alto para ndo discernir os risos e as lagrimas
dos homens. (ASSIS, 2015, p. 903).

E importante destacar que o lema dos vencedores e suas batatas como recompensa
remete a presenca de Quincas em Memdrias, como amigo de Bras, e liga os dois romances
pelo tema da vitoria. Concordamos e reiteramos a visdo de Dixon, que sugere Memorias
como o romance dos vencedores, de Virgilia, de Quincas (em sua fase abastada), de Bras
e de sua familia; enquanto Quincas Borba € a narrativa dos vencidos, do Major Siqueira,
D. Ténica, a avd de Quincas, a dona da casa incendiada, Quincas (0 morto e o0 céo) e
Rubido, especialmente (DIXON, 2020, p. 44). A leitura proposta por Dixon (2020) se
fundamenta na colocag¢do de Rubido: “Ao vencido, 6dio ou compaixdo; ao vencedor, as
batatas. — Mas a opinido do exterminado?” (ASSIS, 2015, p. 741). O ex-professor marca
o lugar de fala de quem é vencido, provocando-nos para a necessidade de contar também
0 outro lado da historia, e nisso faz-se um nexo com Memorias, tomando cada romance
como uma face da moeda. De um lado, vencedores; doutro, vencidos. Por isso, como uma
‘resposta dos exterminados’, temos uma voz narrativa, em Quincas, heterodiegética, ndo
participante das acdes, alguém que observa e transmite a percepcdo dos vencidos. Nesse
sentido, Dixon explica: “o narrador heterodiegético € a op¢do mais logica porque,

observando suas experiéncias, seus sentimentos e até suas opinides, a voz do texto pode
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representar personagens menos poderosos, mais sofridos e passivos, menos aptos para
vencer na vida” (DIXON, 2020, p. 46). O narrador em Quincas Borba tem uma aspereza
mais sutil e metddica que a de Bras, estabelece a confianca do leitor e depois lhe pbe
duvidas, como observa Guimardes (2012, p. 179).

Claro que ha em Memorias, vencidos, como Eugénia, a coxa de nascenca; D.
Placida, abandonada pelo marido; Marcela, corroida pela doenga; no entanto, a trama
pende para os privilegiados. Sem ser simplista, o critico mostra que, no fundo, as
personagens machadianas sdo vencedoras e vencidas, ja que Bras é rico e inteligente, mas
incapaz de fazer uso produtivo de seus privilégios; Sofia ascende socialmente, mas é
emocionalmente insatisfeita e usada por Palha; Rubido herda a riqueza de Quincas, mas
também sua loucura, e é carente de amigos verdadeiros (DIXON, 2020, p. 45). Para nos,
as duas faces da moeda se misturam na incongruéncia das personagens, sob o prisma da
relativizagdo da verdade, e se acentuam na dindmica do parasitismo, pois tanto Bras, um
vencedor, quanto Rubido, um vencido, sdo parasitas com campos diferentes de atuacéo:
0 primeiro, jaz na politica; o segundo, nas relacdes afetivas, no anfitrido Quincas, 0
fildsofo, para tornar-se seu herdeiro.

Se ao longo da producdo romanesca de Machado de Assis encontramos ecos do
parasitismo, em Quincas Borba temos o apice da tematica, ndo so pela quantidade de
parasitas em cena, como pela atuacdo conjunta ou competitiva. Carlos Maria e Freitas
competem a atencdo de Rubido, no capitulo XXXI, j& Palha e Camacho atuam juntos para
impedir o anfitrido de ir a Minas, pois poderia ndo retornar ao Rio de Janeiro. Segundo o
narrador: “Palha e Camacho olharam um para o outro... Oh! esse olhar foi como um
bilhete de visita trocado entre as duas consciéncias. Nenhuma disse o seu segredo, mas
viram 0s homes no cartdo, e cumprimentaram-se. Sim, era preciso impedir que o Rubido
saisse” (ASSIS, 2015, p. 786). Nao s6 trocam olhares como cada um argumenta. Palha
promete acompanha-lo na ida a Barbacena, incluindo Sofia, ao passo que Camacho atenta
para a eleicdo e roga que fique na capital. A estratégia do amor e da notoriedade social
faz com que ele abandone a ideia. E essa tonica de marionete em méaos de parasitas mais
espertos recai sobre toda a narrativa e culmina com o que ja sabemos: a loucura do
protagonista e as batatas aos parasitas. As palavras de Guimardes sintetizam bem o
brilnante romance Quincas Borba: “a historia trata de um mundo em que os
inescrupulosos, os cinicos e os dissimulados sdo 0s vencedores e merecedores das

batatas” (GUIMARAES, 2012, p. 186). E por isso, conferem a esse romance o lugar de
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mais cruel narrativa; todas as alteracdes entre o folhetim e o livro séo formas acentuadas
de provocar o leitor para a aspereza dos fatos, consoante Chauvin (2019, p. 56).

Cumpre chamar atencdo para a parédia na construcdo do romance, que aparece
com ares de comicidade, bem no sentido bergsoniano de obter “uma frase comica
inserindo-se uma ideia absurda num molde frasal consagrado” (BERGSON, 2007, p. 83).
A afirmacéo de Shakespeare “Ha mais coisas entre o céu ¢ a terra do que pode imaginar
nossa va filosofia” é modificada para “ha entre o céu e a terra muitas mais ruas do que
sonha a tua filosofia” (ASSIS, 2015, p. 827). Outra emenda ao drama Hamlet aparece em
"Ha entre o céu e a terra, Horacio, muitas coisas mais do que sonha a vossa va filantropia"
(ASSIS, 2015, p. 879). Noutra feita: "Ha entre o céu e a terra, Horacio, muitas coisas mais
do que sonha a vossa va dialética” (ibidem, p. 880). Aqui temos ndo sé a inser¢cdo de uma
frase cdmica no meio de uma consagrada, como também o didlogo com outro autor,
recurso bastante utilizado no lucianismo. Esse tipo de desvio também aparece na fala de
Rubido: "mais vale quem Deus ajuda do que quem cedo madruga” (ibidem, p. 748), uma
transposicdo de Deus ajuda a quem cedo madrugada. Essas inversdes comicas, parodicas,
as quais proporcionam amplo dialogo com outros autores e textos, também apelam para
a atengdo do leitor. Dixon as 1€ como um convite ao leitor para “apreciar um jogo de
semelhancas e diferencas entre um caso classico e conhecido, e outro caso, muitas vezes
mais banal ou mesquinho” (DIXON, 2020, p. 31).

Nessa roleta de ferramentas textuais aprendidas com Luciano, cabe destacar a
capacidade de rir do deus que manca e do carteiro que cai, a capacidade de destacar o
simples e rebaixar o elevado, como mostra Branddo (2001) em seu artigo. A forma
desabusada machadiana ndo sé se vale de ditos, de autores, como de figuras historicas.
Sobre essas quem melhor as explica é Gledson no paralelo que faz entre Rubido e d. Pedro
.

Rubido (cujo prenome estd claramente vinculado & familia botanica a que
pertence o cafeeiro), cujo nome completo (Pedro Rubido de Alvarenga) liga-o
ao imperador (Pedro de Alcéntara), herda uma fortuna — exatamente como o
Império foi sustentado por um boom do café. Porém permanece indeciso
quanto a base desse boom, que evidentemente € o trabalho escravo — tanto
Rubido no romance (num paragrafo importante acrescentado ao capitulo 21, e
no importantissimo capitulo 47, em que testemunha a execugdo de um escravo)
como d. Pedro Il na realidade estéo, de forma hesitante, cientes da necessidade
de mudancas. Porém ambos, claro, ficam longe de qualquer apelo para uma
mudanca radical (Rubido planejava vender os escravos que herdou de Quincas
Borba, e d. Pedro age com cautela, suspendendo todos os esforcos para
eliminar a escravatura, por exemplo, durante a Guerra do Paraguai).
(GLEDSON, 1991, p. 112, grifo do autor).
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Por ser o parasitismo o tema central de Quincas Borba, até mesmo seu
protagonista mostra-se parasita, seja pela condicdo receptaria que se encontra tal qual d.
Pedro Il, recebendo uma fortuna que néo lhe foi construida, nem mesmo pertencia a sua
familia, seja na relacédo direta que estabelece com o filésofo para tornar-se seu herdeiro,
0 que justifica ser a forma de “Deus escrever por linhas tortas”. Ainda que na publicacdo
em folhetim Rubi&o mostre-se mais interesseiro para ser o herdeiro de Borba, no fim das
contas ndo ha uma versdo melhor ou pior do ex-professor, talvez uma preocupagdo menos
moral, cabendo aos leitores julgar seus momentos de consciéncia, de acordo com Gledson
(2003, p. 91). Seus leitores sdo ambivalentes, fazendo com que haja uma troca de posicéo,
e todos se vejam um pouco Rubido, em termos de Chauvin (2019, p. 77).

O combo de riqueza, loucura e tutoria do cdo traz consigo diversos parasitas:
Cristiano Palha, Sofia Palha, Camacho, Freitas, Carlos Maria e tantos outros que se
tornam seus comensais quando os primeiros se vao de sua vida. Esse painel da parasitica
desvia seu curso com o0s personagens Fernanda e Tedfilo. “Fernanda possui a bondade
instintiva de Rubido, sem a contaminacéo pelo humanitismo ou qualquer outro principio.
Tedfilo é quem poderia ser Rubido se tivesse um sentido pratico do mundo material e dos
politicos” (GARTH, 2009, p. 147, grifo do autor). Eles suscitam o ideal de compaixao e
de trabalho, sobretudo a capacidade de nédo viver tramando como ficar com as batatas dos
vencedores, e nisso Machado puxa a linha da relativizagdo da verdade, ja que no universo

de parasitas, alguns recusam a prética.
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Consideracoes Finais

Joaquim Maria Machado de Assis, leitor dos antigos e de seus contemporaneos,
conhecedor da satira menipeia e da tradicdo lucianica, sobretudo de O Parasita, de
Luciano, sabe como ninguém dar boas pinceladas sobre um tema de sua predilecdo aos
20 anos de idade. O recém-cronista, em O Espelho, RJ, se pde em dialogo com o sirio do
século 11 d.C. e constrdi as suas “Aquarelas”, série de cronicas sobre os principais tipos
parasitarios. Nesse discurso a brasileira, elege os fanqueiros literarios, o parasita da mesa,
0 parasita literario, o empregado publico aposentado e o folhetinista como as cinco paletas
da parasitica. Esse esforco de Machado repercute em toda sua producdo, esmerando-se
por difundir a cultura que conhecia, transmitindo um pensamento ou mensagem das
fontes estrangeiras, adaptando-os a realidade brasileira. Massa (2008, p. 97) observa isso
e Brayner (1979, p. 61-62) pondera ser a crénica o espago dessa transmissao de ideias.

As “Aquarelas” definem a atuacdo dos parasitas: na literatura, na igreja, na
diplomacia, na politica, no servi¢o publico e em todo e qualquer lugar em que o favor
consiga abrir as portas para a aparéncia ocupar o lugar da esséncia. Os tipos sdo sempre
bem-vestidos, falam bem, possuem paladar apurado e sabem da Gltima peca de teatro ou
noticia, isto €, dominam as etiquetas sociais e fazem-se benquistos. Bajular e entreter séo
praticas basilares para a performance ser bem-sucedida. O autor distingue os parasitas em
duas categorias: 0os do corpo e 0s do espirito e da consciéncia. Os primeiros querem
apenas viver as custas alheias, sem ter que trabalhar. Os segundos desejam mais do que
isso, possuem sede de serem vistos, aplaudidos e de ocuparem espagos de poder. O
conceito de parasitica, em termos machadianos, pode ser apreendido da segunda crénica,
“O Parasita I, como aquele que se enrosca para parecer ser algo que ndo ¢, para desfrutar
das benesses de uma posicao ou habilidade que nédo Ihe pertence.

A pena machadiana ndo para no conceito, nas caracteristicas e nos tipos
aquarelados; pelo contrario, desenvolve-se mais amplamente nos romances. Viana € o
abre-alas da teméatica em Ressurrei¢do. Este é um frequentador da casa do médico Félix,
deseja casar sua irmd vilva Livia com o anfitrido. Costumeiramente ia aos almogos e
jantares na casa de Félix e através de sua habilidade comunicativa insere Livia no assunto,
transforma-a numa admiradora do médico. Por fim, eles até comecam a se relacionar, mas
0 cilime do jovem ndo o permite ir adiante na relagcdo. Viana gostaria que o matriménio

se concretizasse para que deixasse de ser um amigo conviva para um parente conviva.
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Esse personagem ocupa o lugar de adjuvante, seguindo a classificacdo de Braith (2017),
uma forca auxiliar que impulsiona os protagonistas. Machado nédo da explica¢es do meio
social de Viana ou do que o tornaria um parasita da mesa; na verdade, considera que ele
ja nasceu assim, como “alguns nascem andes”, nos termos do narrador.

A mao e a luva ndo possui um parasita tdo caricato como Viana, mas ndo deixa
encrustada a ambicdo da parasita agregada Guiomar. A menina ficara 0rfd aos 13 anos e
sua madrinha, pertencente a alta classe, havia perdido sua filha Henriqueta, logo o afeto
de ambas se tornou maternal e apaziguador dessas perdas. O narrador nédo disfarca a
ambicdo da menina, sempre obstinada, sem sentimentos melancélicos, determinada a
conquistar um casamento com alguém que estivesse disposto a escalada social. Por isso,
escolhe Luis Alves, um complemento de sua ambicdo, a mao e a luva, como nomeia a
voz narrativa. Destaca-se a disputa que a jovem trava com Mrs. Oswald, empregada
inglesa e confidente da madrinha. Apesar dos esforcos da inglesa, a menina esta sempre
a sua frente e obtém a predilecdo da senhora. No mais, as agregadas podem ser
classificadas como parasitas do corpo. Embora Guiomar tenha sede de poder, a condi¢édo
de morar com a familia para sobreviver e ser mulher numa sociedade patriarcal fazem
com que a jovem ambiciosa ndao galgue outra esfera da parasitica, a ndo ser a da mesa.

O terceiro romance, Helena, faz do parasitismo uma condicdo, ndo um oficio
propriamente. A protagonista é reconhecida como filha do Conselheiro Vale, apos sua
morte e a leitura do testamento. Sua ascensao e inser¢do na familia Vale se dao por causa
dessa falsa paternidade. Apesar de Helena saber da cilada, aceita a tarefa para sustentar
seu pai verdadeiro Salvador. A resignacao cristd da heroina e os interesses burgueses sdo
0 pano de fundo da narrativa, como mostra Schwarz (2012). O que faz frente a Guiomar,
personagem principal doutro romance, com interesse totalmente deflagrado. Embora
Helena seja a idealizacdo da mulher boa e cristd, aceita usurpar a condicéo de filha, mentir
ao invés de impor a verdade, e se adapta a nova familia, desenvolvendo lagos afetuosos
com Estécio, seu suposto irmdo. N&o se pode considera-la uma parasita de oficio, pois
ndo ha indicios de motivacdo pessoal ou estratégias partindo dela. Entretanto o destino
parasitario que recai sobre ela ¢ um eco do plano machadiano de pdr em movimento as
facetas da parasitica nas narrativas.

laia Garcia p6e em tela Antunes, parasita da mesa, visita de quase todo dia na
casa do desembargador. Com a morte de sua esposa, ele foi amparado pelo amigo rico
custeando o enterro e apadrinhando sua filha Estela. Mais tarde, vé o desembargador

falecer sem o ver testar, como diz o narrador, ou seja, fica triste porque com a morte ndo



166

recebeu nada do velho amigo. Assim, a esperanca de Antunes era que sua filha se casasse
com o herdeiro Jorge. Contudo, Valéria, mée do rapaz, aproveita o ensejo da Guerra do
Paraguai e manda-o para ficar longe da filha do parasita. Apesar de gostar da jovem, a
diferenca de classe é o embate para 0 amor romantico se realizar. Valéria da um dote a
moca e a casa com Luis Garcia, vilvo e pai de laia. Estela aceita o enlace por forca de
seu pai e, mais tarde, também se torna vilva. laia casa-se com Jorge, antigo amor da filha
de Antunes. Esta busca emprego e vai embora. Entretanto, seu pai ndo é capaz de largar
a vida parasitaria e vive as custas de uma mesada que ela lhe da, permanece realizando as
visitas costumeiras e sendo uma sombra para a familia de Valéria.

Essa narrativa relativiza o trabalho, pois, ao passo que Antunes possui trabalho,
mas sé chega atrasado e permanece parasitando charutos e jantares na casa de Jorge, como
fazia na casa de seu pai; Estela, ao se ver desvencilhada do casamento, procura trabalho
e deixa a vida servil, insistindo para que seu pai a deixasse também. Cada um dos
personagens reage de um jeito a independéncia financeira. Além disso, cabe a diferenca
do favor posta em xeque. Estela tem um casamento mediado pelo favor de Valéria; com
a morte do esposo, vé-se livre e ela mesma procura um trabalho para si. Antunes s6 tinha
trabalho porque Jorge lhe arranjara. Aquele, como coloca Schwarz (2012), era uma pessoa
acostumada a servilidade, a condicédo de entretenimento para os ricos, por isso foi incapaz
de largar a parasitica, tornando-se parasita da propria filha, que ha de sustenta-lo com a
mesada.

A expressdo maxima do parasita da mesa é José Dias, o agregado de Dom
Casmurro. Chega a familia Santiago para curar a febre de um feitor e de uma escravizada,
denominando-se de médico homeopata. Apesar de o pai de Bento insistir para que ele
ficasse na fazenda Itaguai por uma pequena mesada e moradia, diz que retornaria com
trés meses. Todavia, com duas semanas la estava ele, aceitando viver com a familia s6
por comida e moradia. Passou a viver com o marido de dona Gléria na capital quando
este se tornou deputado; as febres voltam a assolar a escravatura na fazenda, entéo a farsa
de médico vem a tona e mesmo assim a familia ndo consegue se desvencilhar de Dias,
pois ele sabia ser benquisto.

Dias é o maior parasita alimentar, uma personagem tipo, em termos de Braith
(2017); uma caricatura, em termos de Candido (2014). Dom Casmurro é uma retomada
de Ressurreicdo, segundo Caldwell (2008), para expandir o ciumento Félix em Bento
Santiago. Em consonancia, acrescentamos que é também uma retomada de Viana,

primeiro parasita da mesa nos romances, cuja expansdo é Dias. Este ¢ o homem dos
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superlativos, do exagero prolongado, o que produz efeitos comicos, proprio de um teatro
bufo, conforme Bergson (2007). Vale-se da aparéncia do saber e € um lago inicial no
enredo, de acordo com Caldwell (2008). Embora pareca familiar, José Dias mostra-se da
familia para os seus iguais, mas dentro de casa é somente um servo de Dona Gldria e 0s
seus. Ele se afina com a classe superior (CALDWELL, 2008), mas ndo passa de um
menino de recados (SCHWARZ, 1991). Sua conquista foi uma apolice e quatro palavras
de louvor no testamento do marido de Gléria.

Seu nome suscita alguns sentidos. José era nome comum entre 0s escravizados,
além de retomar o personagem biblico vendido como escravizado por seus irmaos; este
se torna governador no Egito, homem de confianca do farad. Ja Dias € um sobrenome
comum no Brasil. Além desses sentidos, Caldwell (2008) sugere outro: o de santo protetor
da familia, S&o José. O agregado é aquele que primeiro percebe o interesse de Capitu por
Bentinho, que se opGe por esta ser filha de Padua, homem pobre e que reconhece em Dias
um parasita. Ele também é a primeira testemunha contra a jovem, dizendo a Bento que
ela logo pegaria algum rapaz para se casar e denunciando seus olhos de cigana,
(CALDWELL, 2008). Ele é a pega-chave para o0 menino, da mostras de querer livrar-se
do cumprimento da promessa de sua mae de fazé-lo padre, é o que o acompanha no
ingresso e saida do seminario, na formatura em Direito, nas visitas quando Casmurro e
Capitu ja estdo casados, na vida do menino Ezequiel, na averiguacdo se dona Gloria
gostava da nora, nas mortes de Escobar e da santissima dona Gloria.

O suposto médico foi companhia de dona Gloria, professor da lingua vernacula
para 0 menino, guarda dos documentos importantes de tio Cosme e anfitrido das visitas
da familia, mas nunca foi tal qual um familiar. Bento cogita demiti-lo caso ndo o ajudasse
no plano de néo ser padre. Dias demonstra uma ansia por agradar e um descontrole em
seus julgamentos, julga Capitu menina como esperta demais, mas quando adulta e casada,
tece-lhe elogios (SANTIAGO, 2015). Sua performance é recheada de elogios e
bajulacbes a alta classe, desejo de ir a Europa e de superlativos. E é assim que encerra sua
existéncia, chamando o céu de lindissimo.

Em Esal e Jacd, o projeto de abordar parasitas persiste. N&o se realiza entre as
personagens principais, mas entre as secundarias e planas: Batista, Claudia e o escriba de
Nobrega. O casal Batista e Claudia atua conjuntamente para alcar espaco na politica.
Batista chegou a ser membro duma comissao de confianga da qual nem o narrador nem
ele mesmo saberiam dizer a utilidade. Ao perder a vaga na comissdo, deseja publicar um

manifesto, contudo ndo se concretiza. A mulher, entdo, prepara um plano para que o
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marido visite o Marechal, construindo um dialogo para que ele ponha em prética. Todavia
a visita ndo deu em nada. No fundo, Batista encena o personagem da conciliagdo, do
meio-termo, cujo fim é ndo conseguir nada. Gledson (2003) o considera a representacao
da forca e da fraqueza do Império cujo caminho conciliatério fora parecido. Quanto ao
escriba de Nobrega, era um parasita literario que se dedicava a escrita de elogios, cartas
e folhetins acerca de NoObrega. Este ndo deixa de ser um homem de negdcios sem
conhecimento algum, uma versdo farsesca de Palha. Em proporcdo menor do que
Quincas, Esau e Jacé apresenta personagens secundarias parasitas tentando a todo custo
prestigio na politica e na literatura.

Se de um lado José Dias é a expressdo maxima do parasita do corpo, Bras Cubas
é a do parasita do espirito ou da consciéncia, uma espécie de sintese parasitaria, pois se
trata de uma mescla dos tipos: politico e literario. Essa mistura se d& no personagem e na
préopria estrutura do romance, ja que Memdrias Pdstumas é uma narrativa romantica,
naturalista, folhetinesca (SA REGO,1989). O narrador e protagonista escancara a
vaidade, vale-se da ironia e se mostra um épico maravilhoso as avessas, um herdi sem
virtudes (SA REGO,1989). Essa feicéo filosofica e humoristica vem da tradicdo luciénica,
e Merquior (1972) é o pioneiro nessa leitura critica.

Bras narra em primeira pessoa com efeito de terceira pessoa, um defunto-autor,
uma invencao fora do padrao da realidade, como sugere Bosi (2006), a fim de sublinhar
a incapacidade de analisar a sociedade sendo parte dela, uma critica ao Realismo. O
protagonista vive de invengdes e de acdes que, quando se aproximam de se concretizar,
ndo se realizam. A genealogia é reinventada por seu pai para apagar o parente tanoeiro e
inserir-se na familia do herd6i portugués Cubas. Bras, assim como Janjdo, vive sob 0s
conselhos do pai e € com ele que aprende a parasitica. Nem o emplasto, nem o
aprendizado, nem o casamento com Virgilia, nem o ministério se realizam. Chega a ser
deputado, seu projeto é a ampliacdo do chapéu da barretina, mas ndo consegue ser
ministro, o apice da politica, segundo Faoro (2001). Sua vida corre pelos trilhos da
volubilidade, do capricho, do que se arma para realizar-se, e logo se desfaz, nos termos
de Schwarz (2012). VValendo-se da fraseologia e da aparéncia, Bras vive e morre sem nada
produzir, e disso se orgulha: de ter sido parasita, de ndo comprar o pdo com o suor de seu
rosto.

No altimo romance, o tipo aquarelado empregado publico aposentado é encarnado
pelo protagonista Aires, diplomata aposentado que escreve Memorial de Aires. Suas

memorias camuflam seu comportamento parasitario, mas se lidas com atencédo, pode se
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depreender as manobras de um velho parasita do espirito e da consciéncia. Mesmo fora
da ativa, visitava os ministros, sobrepunha questdes pessoais as nacionais, ignorava a
situacdo dos escravizados libertos; sua preocupacao repousava sobre a familia Aguiar e
seus afilhados Tristdo e Fidélia. Outrora revela que foi promovido por alguém quando
trabalhava na diplomacia. Ja inativo, visita 0 novo ministro dos negdcios Estrangeiros,
Conselheiro Jodo Alfredo. Mais tarde, presta servico para a secretaria, mesmo aposentado
e apos a visita de bajulacdes. Aires finge ndo querer ser lido, mas ndo para de registrar
suas memorias, disfarca seus sentimentos para com as pessoas, desvia de um assunto para
chegar no de seu interesse, julga Tristdo um aproveitador e detesta-o; porém, trata-o com
lisonjas pessoalmente e chega a ser seu padrinho de casamento. Em suma, Aires é um
parasita do servico publico que chega a aposentadoria. Sua pratica ndo ofusca a atuacéo
interesseira dos afilhados do casal Aguiar. Entretanto, nosso interesse voltou-se mais ao
empregado do que aos apadrinhados por este fechar o tabuleiro de aquarelados
movimentados nos romances.

O éapice do tema se da com Quincas Borba, a histéria do ex-professor de
Barbacena, herdeiro do filésofo enlouquecido Quincas e tutor de seu cdo de igual nome.
A narrativa se fundamenta numa invers&o, ja que o cachorro ocupa o lugar de uma pessoa,
e a inversdo € um procedimento comico, segundo Bergson (2007). A narracao é feita por
uma voz extradiegética que se manifesta em primeira pessoa, uma re-escritura tragica do
comico (SA REGO, 1989). Rubido é um novo rico, um recém-chegado na capital, uma
adaptacio do tema do ‘bom provinciano’ da comédia (SA REGO,1989). Nesse sentido,
até mesmo a cidade é vista como arquipersonagem, sendo harmoniosa para os que
pertencem a classe dominante e devoradora para aqueles que ndo decifram o enigma
social (SENNA, 2008); claramente, Rubido esta entre os devorados. Sua ingenuidade e
ignorancia sdo exploradas pelos parasitas: Cristiano Palha, Sofia Palha, Freitas, Carlos
Maria, Camacho. Na verséo do folhetim, os acontecimentos se dédo mais linearmente; no
livro, Machado organiza simultaneamente as condicdes que afetam o herdi, como
sugerem Silva (2016) e Eulalio (2015). Isso da énfase a atuacdo concomitante dos
parasitas. Estes sdo personagens adjuvantes, seguindo a perspectiva de Candido (2014) e
Braith (2017); movimentam Rubido numa estrutura de marionete, pelo viés de Bergson
(2007), uma rede de trama de corddes que o leva a ceder sua riqueza pouco a pouco para
outrem. Pedro Rubido de Alvarenga sugere Pedro de Alcantara, o nome de familia de D.

Pedro I, e Rubido, nome incomum, relaciona-se ao hoom do café no século XIX, nome
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latino pertencente a planta do café rubiaceae. Assim, o nome do protagonista dialoga com
a identidade do Brasil, segundo Gledson (2003).

Rubido afirma que Deus escreve certo por linhas tortas como forma de justificar
a heranca recebida, ja que outrora desejava casar sua irma Piedade com o fildsofo, ja que
na morte de ambos, seria herdeiro; porém, coube ao destino que ela morresse sem se casar
e Quincas partisse deixando a heranca para o cdo e seu tutor. Contudo ndo foi sem
engenhosidade, Rubido abandona a escola de meninos que regia e se torna enfermeiro
particular por cinco ou seis meses do amigo rico, prestando-lhe total atencéo.

Nosso protagonista encarna as caracteristicas do her6i ingénuo, nos termos de
Bakhtin (2011): deseja ser importante socialmente, ter sua vida fabulada e ser amado. E
sobre essas necessidades que atuam os parasitas. Camacho, parasita politico e
folhetinesco, a fim de obter manutencédo para seu jornal, faz de Rubido um homem
importante, enxertando a ideia de que este deveria ser um politico. Mais tarde, ele ajuda
0 menino Deolindo; Camacho fabula, a partir disso, um ato heroico e publica no jornal.
Ja a necessidade de ser amado sera suprida por Sofia, esposa de Palha, que percebe os
olhares de Rubi&o e permite que ele imagine uma relagédo, cuja concretiza¢do nao ocorre,
mas é 0 meio para que Cristiano crie, em sociedade com o professor, a firma Palha & Cia,
uma casa de importacao, a Rua da Alfandega, cujos lucros ficam sob sua tutela exclusiva.
Apos enriquecer, Cristiano exclui Rubido da sociedade.

Freitas é o parasita mais inofensivo, o que deseja apenas ndo trabalhar, alimentar-
se as custas do herdeiro de Borba. Comida, charutos e disputas com o outro parasita
Carlos Maria fazem parte da dindmica na casa de Rubido. Mesmo quando morre, 0
anfitrido tem custos para enterrar o parasita da mesa. Esse € 0 jogo da narrativa: as batatas
do vencedor hdo de parar nas médos dos parasitas. Embora Rubido tenha sido sagaz na
amizade com o fil6sofo, acaba sendo engolido pelos mais espertos. E como se o romance
adaptasse e pusesse em pratica o dito “ladrao que rouba ladrao” para “parasita que rouba
parasita”. Nessa rede, o herdi ingénuo permanece distraido, alimenta sua fome de ser
visto, de ser capaz de alimentar as fomes alheias e termina enlouquecido como seu mestre.

N&o s6 alimenta os parasitas listados como outros tantos comensais desconhecidos
que se inserem em sua casa e disputam espac¢o. Pde em prética a filosofia de Borba que
as tribos precisam atravessar as montanhas e lutar pelas batatas, os vencedores ficam com
o prémio (DIXON, 2020). Todas as personagens da trama estdo se deslocando em busca
de algo ou de algum espaco social: o casal Palha e Carlos Maria buscam a ascenséo,
Camacho se manter na politica pelas vias da corrupcdo, Freitas ndo trabalhar e Rubido
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deslocar-se do interior de Minas Gerais ao Rio de Janeiro. Desloca-se na condicdo de
herdeiro, portanto do vencedor, mas ndo do usufrutuario dos bens ou das batatas, estes
param nas maos dos parasitas.

O herdi se torna um bobo da corte, seguindo a descri¢do de bobo feita por Minois
(2003). Alguém risivel, que pega em nada para por na cabeca, sentindo-se imperador,
justamente o posto inalcancavel na sociedade de classes (FAORO, 2001). Vive seu
absurdo comico de mesma natureza dos sonhos e encarna o discurso de Borba: “ao
vencedor as batatas”. A loucura talvez seja a privagao de culpar-se, uma fuga ou mesmo
a relativizacdo da verdade, j& que o personagem é mais ltcido quando louco. SO Ihe resta
a arrancada a Lua pelas méos do barbeiro Lucien, sem coincidéncia alguma, o que pode
ser lido como uma retomada de Luciano de Samdsata. Machado, assim como Luciano,
transforma o filésofo Menipo em personagem, o transforma no barbeiro, mas também
transforma Schopenhauer em Borba ou Rubido, é o que sugere a leitura de Barboza
(2022). Segundo o estudioso, o filésofo vivia com o cao, deixou tudo para ele e terminou
seus dias de vida sem muita consciéncia; seu levantamento sugere que Machado leu a
biografia de Artur Schopenhauer e transformou-o em personagem, além de aplicar sua
filosofia sobre a vontade como representagdo no mundo. Esta é o que move Rubido para
as batatas de Borba e os demais parasitas para as batatas de Rubido. O humanitismo
entende que ndo ha batatas suficientes, e por essa razao a paz é o sinénimo de destruicdo
e a guerra o de conservacgdo, conforme explana Riedel (1982, p. 400). Essa légica justifica
as batatas do protagonista pararem nas méos dos parasitas por ndo haver para todos e 0s
mais espertos sugarem dos vencedores.

Machado é um escritor da grande literatura, isto €, dedica-se a reescrita e ao
permanente revisar, o que Nitrini (2015) compreende ser a atividade das altas literaturas.
Nessa roleta da emulacdo, em termos de Rocha (2013), ndo so6 faz girar os classicos e
contemporaneos, como da uma volta em sua propria producdo. Tudo esta interligado, a
literatura é o seu xadrez. Assim sendo, Memorias € a narrativa dos vencedores e suas
batatas: Virgilia, Quincas (na fase abastada), Bras e sua familia; e Quincas é a dos
vencidos: Major Siqueira, D. T6nica, a avo de Quincas, a dona da casa incendiada, os
Quincas, cdo e fildsofo, Rubido. Este vence, mas ndo usufrui das batatas, terminando
vencido pelos parasitas (DIXON, 2020). Obvio que existe relativizacdo: Marcela, dona
Placida e tantos outros ndo sdo vencedores, mas a historia gira em torno do triunfo de
Bréas: ndo trabalhar e viver bem. E a partir de Memorias que conhecemos o fildsofo

Quincas, mais tarde a narrativa de Rubido da vida a ideologia do amigo.
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As personagens de Quincas aparecem em pares: Quincas Borba, o filésofo, e
Quincas Borba, o cédo; Rubido e Carlos Maria, supostos pretendentes adulteros de Sofia;
Freitas e Carlos Maria, convivas adversarios na casa de Rubido; Maria Benedita e Tonica,
solteiras ansiosas por casar-se; Sofia e D. Fernanda, ricas, casadas e membros da
Comisséo das Alagoas. E um romance com uma enxurrada de parasitas adjuvantes, forcas
que atuam para saquear o professor de Barbacena, mas que tambem apresenta um
protagonista parasita. As criaturas de papel tém a saga de chegar as batatas, aos bens, aos
postos de comando, a vida de comensal. Destarte, 0 movimento nao é somente escalada,
ha declives para o Major Siqueira, mudando-se para uma casa pequena na rua da Princesa,
e para o proprio Rubido com a perda da fortuna e mudanca para Principe.

Se lidos em grande escala, os romances formam pares de sentidos, de organizacéo
e de atuacdo das personagens. Por exemplo, Bras e Rubido suscitam representacfes do
Brasil. Quanto & organizacdo, os parasitas podem ser personagens secundarias ou
principais, possuirem maior ou menor enfoque. As secundarias sdo: Viana
(Ressurreicdo), mrs. Oswald (A mao e a luva), Antunes (laia Garcia), José Dias (Dom
Casmurro), Batista, Claudia, o escriba de Nobrega (Esal e Jac0), o casal Palha, Camacho,
Freitas, Carlos Maria (Quincas Borba). As principais sdo: Guiomar (A médo e a luva),
Bras Cubas (Memdrias Pdstumas), Aires (Memorial de Aires), Rubido (Quincas Borba).
E um mesmo romance pode conter tipos das duas ordens. Com exce¢do De Helena, cuja
tematica € explorada pelo destino parasitario da protagonista. Além disso, as narrativas
encarnam a classificagdo machadiana de parasitas do corpo ou do espirito e da consciéncia
e ddo vida aos aquarelados das cronicas.

Ha& uma repeticdo em construir destinos femininos para 0s cinco primeiros
romances, verdadeiras representacdes do paternalismo; em cada uma delas, a mulher
reage de forma diferente, como marca Bosi (2006). Outra repeticdo ao longo dos
romances é o horror ao trabalho e o cultivo do 6cio, encarnados em Bento, Brés, Félix,
Jorge, Estacio e Rubido ao se tornar herdeiro, segundo Faoro (2001). Machado ndo cansa
de repetir comportamentos e arquétipos, como o da mulher esperta, Sofia, em Quincas, e
Capitu, em Dom Casmurro (BOSI, 2002).

A performance dos parasitas é recorrente nas narrativas. Tentar casar algum
parente com alguém de classe elevada para beneficiar-se € um comportamento ordinario:
Viana tenta casar sua irméd Livia com o medico Félix; Sr. Antunes a filha Estela com
Jorge; Bento Cubas tenta casar Bras com Virgilia, Rubido a mana Piedade com Quincas.

Hé& os casos em que o anfitrido ndo consegue se desvencilhar do conviva: Félix ndo se
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livra de Viana, mesmo nao se casando com Livia; nem Jorge do sr. Antunes, mesmo
depois do seu casamento com laid; nem mesmo Dona Gldria de José Dias, embora tenha
descoberto que ele ndo era um médico homeopata. Mais, ha o sonho de ir a Europa que
se repete em Viana (quando acerta a reforma da casa e a viagem com Félix e Livia), José
Dias (ao apoiar a saida de Bento do seminario) e no casal Palha (para seduzir Rubido e
ndo permitir sua ida a Barbacena). A pratica de visitar os politicos faz parte do
comportamento de Aires (quando visita 0 novo ministro da Secretaria dos Estrangeiros:
Jodo Alfredo) e Batista (na visita ao marechal). Além de a atuacdo em casal ser algo
contumaz: Claudia e Batista, em Esau e Jacd, Palha e Sofia, em Quincas. Outrossim, 0s
parasitas que possuem emprego ou renda: Viana, pensdo; Antunes, trabalhava num
escritdrio; Bras, chega a deputado; e Aires, exerce a diplomacia por trinta e trés anos.
Outra pratica repetida é a de abrir um jornal quando ndo se tem espaco politico: Bras e
Camacho vivenciam isso.

A parasitica gera também uma disputa entre os praticantes do oficio e aqueles que
podem ameacar seus postos: Guiomar e mrs. Oswald (A mao e a luva), Carlos Maria e
Freitas, os convivas antigos com 0s novos na casa de Rubido (Quincas), José Dias e
Escobar (Dom Casmurro), Aires e Tristdo (Memorial). Entretanto também atuam
conjuntamente, como Cristiano Palha e Camacho no convencimento de Rubido para ndo
ir a Minas e Freitas e Camacho na reimpressdo da noticia do salvamento de Deolindo.

Em meio a tantos parasitas, indaga-se o porqué de o autor ndo perder de vista a
tematica, aplicar os conceitos e tipos das crénicas aos romances ao longo de sua vida
literaria. Candido (2014) propGe que os artistas modificam a realidade para que possamos
melhor enxerga-la. Além de ser bastante comum a retransmissdo de discurso com
enderegcamento distinto do primeiro (BRAYNER, 1979). E possivel que nosso romancista
estivesse mesmo interessado na composicao da identidade brasileira e por isso se vale do
discurso de Luciano, com outro enderecamento.

Entre 1860 e 1870, as vertentes doutrinarias em voga eram o liberalismo
democratico, monarquico ou republicano, o positivismo e o evolucionismo. O Machado
de 1860 parece optar pela primeira corrente. Em sua fase madura, afina-se com o
liberalismo democréatico, mas sem vinculo partidario. J& o positivismo e o evolucionismo
ndo o atraiam. N&o ha crenca no futuro; Brés, Bento e Aires dao lustre a soliddo ou a
velhice. Esau e Jaco e Memorial de Aires mostram o ceticismo em geral; e em Memdrias
a satira prevalece como contraideologia, em termos de Bosi (2010, p. 414). O critico

reconhece duas tendéncias mais fortemente manifestas nos escritos de Machado: “o
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liberalismo democratico da sua juventude, cujo ponto alto sdo as suas manifestacfes
abolicionistas, e 0 moralismo pessimista, que o distingue nitidamente das correntes
contemporaneas, 0 republicanismo jacobino, o positivismo e o evolucionismo” (BOSI,
2010, p. 421).

O Brasil se inicia sendo coldnia de exploracdo dos portugueses, justamente
aqueles que ndo trabalham nas terras de Santa Cruz, mas submetem indigenas, depois
africanos, por fim, imigrantes. Eles criam a imagem de lugar abengoado por causa das
riquezas naturais, segundo Gandavo (1575) e Chaui (2000). Portugal se vale do
recolhimento de tributos, de bens e herancas, de credores e se torna um intermediario nas
relacdes comerciais do Brasil, todavia até o seu proprio pao importa, como destaca Caio
Prado Jr. (2012). O pais se vale disso como meio de movimentar sua economia e de livrar-
se dos “vagabundos” portugueses, mandando-os para o Brasil (ROMERO, 1967). Estes
ndo povoavam as novas terras, mas viam com o objetivo de enriquecer sem esforco e
retornar. O espirito de aventureiro leva a espoliacdo, ndo ao trabalho, como destaca
Holanda (1995). Essa organizacéo social terceiriza o trabalho, escravizando os africanos,
ao passo que os colonos nenhuma atividade desenvolvia de fato.

Os homens livres pobres ndo tinham a posse das terras, num pais essencialmente
rural, restava a condi¢do de subalternidade sendo um agregado ou um parasita. Estes eram
considerados pelos fazendeiros como arredios e pouco produtivos (COSTA, 2010). Por
essa razdo estavam condenados a economia de subsisténcia. Se trabalho é oficio para
escravizado, resta parasitar. Franco (1997) sublinha que ha uma organizagao social para
manutencéo dos parasitas e agregados tdo fortemente organizada que mais parece uma
relacdo trabalhista.

Com a abolicéo altera-se a lei, mas ha formas de “escravizagdo” por toda parte.
Assim, o Brasil era composto de latifundiario, escravizado e homem livre; seguindo o
pensamento de Schwarz (2012), com a abolicdo, mais livres. Entretanto, presos pela
mediacdo do favor entre classes, um nexo mais brando aos olhos nus do que a
escravizacdo. O mito de democracia racial € mais uma ideia fora do lugar; e o favor é a
porta para 0s cargos publicos, a obtencao de servicos e o convivio com a alta classe. Nesse
interim nasce o parasitismo, a pratica que se baseia no favor e na cordialidade. Este é um
mal na América Latina, segundo Bomfim (2008) pelo processo de colonizacdo, ou mesmo
um mal do sistema capitalista, pelo viés de Bauman (2010), pela necessidade de explorar

novas terras virgens a fim de manter os nichos ja conquistados.



175

Pela perspectiva machadiana, o parasitismo ganha a ténica de feicdo brasileira
devido ao lastro da colonizacdo em nossa cultura. Seus personagens sao parasitas de
oficio, isto €, fazem dessa pratica forma de vida. Por isso o constante didlogo com
Luciano, cuja invencao do termo parasitica reside em ser a arte ou a profissao de parasitar,
uma ampliagdo do “parasitismo” ao patamar das profissdes (MAGUEIJO, 2012). Todos
eles sdo fiéis a cordialidade, ao sorriso no rosto, ao uso de ternos e vestimentas elegantes,
a Europa como o lugar ideal, aos bons pratos, as visitas aos ministros, a toda forma de
obséquio. Encarnam nossa mediacdo universal — o favor, segundo Schwarz (2012) — e a
cordialidade — defendida por alguns como parte de nossa identidade, seguindo Holanda
(1995).

Viana, Guiomar, mrs. Oswald, sr. Antunes, José Dias, Freitas ddo prova de que
quanto mais préximo da relagdo familiar com a alta classe, 0 nexo escravista impede que
avancem ocupando outros espacos sociais. A casa do anfitrido da alta classe é o recinto
por exceléncia para esses parasitas da mesa. Sao vistos como quase parentes pela relacédo
de apadrinhamento ou quase empregados. No fundo, sdo bobos da corte ou meninos de
recado, dos portdes para fora, quase da familia, portas adentro, empregados sem direitos,
formas de exploracéo. Estes se submetem pelo 6cio e pela vaidade de ndo se sentirem
trabalhadores como os demais de sua classe. E como homens livres no Brasil de entéo
poucas oportunidades lhes eram dadas, o trabalho passa a ser visto como coisa para
escravizados, sdo lastros da colonizacdo portuguesa, de acordo com Costa (2010) e
Franco (1997).

Ja Batista, Claudia, o escriba de Nobrega, Bras Cubas, Aires, Camacho, Palha séo
os espertalhGes na esteira parasitaria, a saber, os mais danosos, pois desejam espaco
politico e literario, a fim de enriquecerem e serem vistos na alta escala social. E é por essa
corrida que Rubido, um parasitinha de Barbacena, herdeiro de Quincas, é tragado pelos
parasitas do espirito e da consciéncia no Rio de Janeiro.

Essa gama de parasitas mostra que a maioria deles ndo destrdi os hdspedes, com
excecdo do casal Palha e Camacho. Todos os outros alimentam outras fomes dos
anfitrides, como Guiomar minimizando o luto da madrinha pela perda de sua filha
Henriqueta, ou mesmo José Dias que resolve os conflitos da familia como se dela fosse.
As relacdes humanas sdo complexas, incongruentes, ndo da para colocar de um lado
vencedores, doutro vencidos, doutro parasitas. As fomes se misturam, Rubido alimenta a
outros para se sentir importante, ao passo que os parasitas usufruem de sua heranca. Vale

indagar quais caminhos restam aos parasitas da mesa? Quem poderia ser diplomata como
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Aires, se ndo aqueles gque ja nasciam nas altas camadas sociais. Quais oportunidades
teriam Mrs. Oswald, Guiomar ou até mesmo Helena sendo mulheres? Quem parasita
quem? Dom Casmurro assim como José Dias nunca trabalhou. A diferenca reside no fato
de o primeiro ter recebido a heranca de seu pai, grande latifundiario, enquanto o segundo
contou com a engenhosidade, passando de falso médico homeopata a menino de recados
da familia Santiago. Sem terras, sem instrucdo, numa sociedade marcada pela
escravizacdo, parasitar ndo é nada ruim em comparacdo a brutalidade do trabalho. As
estratégias de sobrevivéncia se unem a esperteza. Contudo, 0s parasitas sdo diversos,
alguns desejam apenas néo ser forca de trabalho, a exemplo de Freitas, outros querem os
bens do anfitrido (Camacho e o casal Palha), ou os postos de comando (Bras, Batista e
Claudia), ou a manutencéo de sua influéncia politica e os favores (Aires).

Por fim, nossa leitura compreende o parasitismo, em Machado de Assis, como
lastro cultural da colonizagdo que atravessa diferentes classes, condi¢do financeira e
intelectual e se infiltra nos coragdes férteis. Um lastro na identidade brasileira que é
vivenciado pelos que relutam ao verdadeiro trabalho e tém devocdo pelo favor. Das
primeiras linhas na imprensa as grandes narrativas comprova-se uma roleta de parasitas,
apresentada nas “Aquarelas” e encarnada nos romances: o fanqueiro literario (Camacho),
0 parasita da mesa (Viana, Guiomar, mrs. Oswald, sr. Antunes, José Dias, Freitas), o
parasita literario (Bras Cubas), 0 empregado publico aposentado (Aires), o folhetinista (o
escriba de Ndébrega). Outro lugar da parasitica, segundo as crénicas, seria a politica,
bastante recorrente em Palha, Batista, Claudia, Bras Cubas e Camacho. Tal tema perpassa
a pena machadiana, atravessa fases e géneros literarios, dando vida a uma face do que
Machado parece se ocupar por toda vida: a preponderancia da aparéncia sobre a esséncia,

cujos parasitas sdo 0s mestres em obter as batatas dos vencedores.
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