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“O mar ndo gosta de ser contido.”

Rick Riordan
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RESUMO

Os mitos, presentes nos mais diferentes campos do saber cientifico, constituem uma
ponte fundamental entre o consciente e o0 inconsciente da humanidade, sendo
possivel elucidar determinados fatos histéricos e comportamentos humanos por
meio deles. Nesse sentido, Campbell (2004) prop6s a existéncia de um mito basilar
a todos os outros, caracterizado por uma jornada heroica e de transformacao,
fortemente relacionada ao processo de busca identitaria proposta por Jung. Assim,
como objetivo geral, esta pesquisa se prop0e a investigar como o protagonista do
corpus vivencia a trajetoria heroica proposta por Joseph Campbell. Quanto a
problematica, buscou-se também elucidar questdes como definicdes de mito e sua
importancia psicoldgica e literaria para a humanidade; as funcbes do; que tipo de
herGi Percy representa; se Riordan apenas repete Campbell ou se também o altera;
que tipos de monstros sdo trazidos na narrativa; entre outros questionamentos.
Como justificativa para a pesquisa, tem-se a defesa do mito, tematica muitas vezes
vista como inferior por ndo necessariamente retratar a realidade de modo literal, mas
gque em muito contribui para diversos campos do saber como a literatura, a
psicologia, a antropologia, entre outros. Para a metodologia, foi realizada uma
pesquisa qualitativa de cunho exploratério, utilizando-se de fontes bibliogréficas e
documentais. A pesquisa foi dividida em dois capitulos, sendo o primeiro teorico,
utilizando-se principalmente dos estudos de Mielietinski, Patai, Eliade, Durand, Jung
e Campbell para tracar um histérico e a relevancia do mito para a literatura, e o
segundo analitico, tratando dos simbolos e das etapas presentes jornada de Percy
Jackson, explorando o processo de individuacao correspondente. Ao término da
analise, verificou-se que a estrutura da jornada de Percy é quase completamente
seguida nos moldes propostos por Campbell.

Palavras-chave: Literatura. Mito. Jornada do heroi. Percy Jackson.



ABSTRACT

Myths, present in the most different fields of scientific knowledge, constitute a
fundamental bridge between the conscious and unconscious of humanity, making
possible to elucidate certain historical facts and human behaviors through them. In
this sense, Campbell (2004) proposed the existence of a basic myth to all others,
characterized by a heroic journey and transformation, strongly related to the process
of identity search proposed by Jung. Thus, as the general objective, this research
proposes to investigate how the protagonist of the corpus experiences the heroic
trajectory proposed by Joseph Campbell. Regarding the problematic, it also sought to
elucidate questions such as definitions of myth and its psychological and literary
importance for humanity; the functions of the myth; what kind of hero does Percy
represent; whether Riordan merely repeats Campbell or whether he also alters it;
what types of monsters are featured in the narrative; among other questions. As the
justification for the research, it was brought the defense of myth, a theme often seen
as inferior as it does not necessarily portray reality in a literal way, but which greatly
contributes to different fields of knowledge, such as literature, psychology,
anthropology, between others. For the methodology, qualitative research of an
exploratory nature was carried out, using bibliographic and documentary sources.
The research was divided into two chapters, the first one being theoretical, using
mainly studies by Mielietinski, Patai, Eliade, Durand, Jung and Campbell to outline
the history and relevance of the myth to literature, and the second one analytical,
dealing with of symbols and stages present in Percy Jackson's journey, exploring the
corresponding individuation process. At the end of the analysis, it was found that the
structure of Percy's journey is almost completely followed along the lines proposed
by Campbell.

Keywords: Literature. Myth. Hero’s Journey. Percy Jackson.
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INTRODUCAO

Ha inumeras correlacbes possiveis entre 0 pensamento mitico e as mais
diversas representacfes artisticas produzidas pela humanidade, alusivas a questdes
como simbolos, arquétipos e identidades culturais. Elas se estendem ao longo de
multiplas areas do conhecimento, como a literatura, a filosofia, a antropologia, a
psicologia, entre outras, e revelam que, embora o avanco no campo das ciéncias as
tenham tornado o grande referencial do conhecimento no mundo contemporaneo,
em virtude de utilizarem-se de método comprobatério e sistémico, o mito, na
perspectiva de alguns tedricos como Mielietinski (1987, p. 4-5) e Campbell (2001, p.
176), constitui um elemento ancestral e basilar, com o qual a humanidade sempre
teve uma intimidade, sendo ele o principal responsavel por embasar
comportamentos e verdades, dada a sua incorporacdo nessas diferentes areas do
conhecimento e do cotidiano.

Nesse contexto, pode-se dizer que 0 mito € uma narrativa que visa explicar e
ressignificar a realidade por meio de simbolos, servindo, na verdade, como uma
forma de linguagem, que funciona tal qual um canal de transmissdo entre ideias
complexas e particulares do inconsciente para o consciente, e vice-versa (JUNG,
1987, p. 505). Assim, ainda que a realidade mitica possa ndo retratar os fatos
literalmente, de modo algum é possivel reduzir a sua importancia, pois, através dela,
ainda é possivel elucidar determinados fatos histéricos e acdes humanas. A
exemplo, o entendimento acerca do mundo, do outro e de si mesmo nos primordios
da humanidade provinha de historias miticas, repletas de figuras marcantes, que
foram perpetuadas no imaginario coletivo e que continuam sendo reproduzidas até
os dias atuais (PATAI, 1974, p. 19).

Tal repeticdo temética também concerne a um mito em especifico, o do eterno
retorno, descrito por Eliade (1984, p. 20; 1992, p. 34-35) como a tentativa de
individuos e sociedades alcancarem uma espécie de modelo basilar da realidade,
enxergando-a como a imagem refletida de arquétipos celestes e transcendentais.
Em outras palavras, para Eliade, ciclos e sazonalidades presentes em habitos da
humanidade e acontecimentos naturais estariam diretamente relacionados a um
anseio inerente de alcancar o sagrado, 0 que ocorreria por meio de ritos de
puficacdo e de iniciacdo. Por meio das formas ludicas dos mitos, a alma do

individuo, em uma trajetoria simbdlica, busca uma mudanca duradoura e o refugio
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da dor e da morte. Funda-se, portanto, uma ponte inegavel entre conceitos da
psicologia e do mito.

. A partir do apresentado, esta pesquisa, que tem como corpus a obra O
ladréo de raios, do escritor Rick Riordan (2014), pretendeu interpretar os simbolos e
mitos presentes na obra, em especial o mito do herdi e sua jornada, a fim de
evidencia-lo como parte essencial da busca humana de identidade. Outrossim,
motivado pelas aulas de mitocritica, e considerando que 0s mitos tematizam grandes
problemas humanos, pois estdo intimamente relacionados as etapas da vida,
buscou-se evidenciar as etapas da jornada do herdi estabelecidas por Joseph
Campbell (2004) na obra The Hero with a Thousand Faces, sob a hipétese de que o
protagonista parece vivenciar percalcos e intempéries proprios desse mito. Quando
necessario, a pesquisa também utilizou-se processo de individuacéo levantado por
Jung em obras como Psicologia do inconsciente (JUNG, 1980) e Os arquétipos e 0
inconsciente coletivo (JUNG, 2000), subsidiando a analise da busca do protagonista
pela integracdo de sua propria psique.

Em seus estudos, Campbell (2004) propés a existéncia de um monomito, isto
é, a ideia de um mito unificador comum a toda a humanidade, caracterizado por uma
jornada heroica e de transformacdo, que em muito também se assemelha com a
trajetdria relativa ao processo de individuacao apresentado pelos estudos de Jung.
Campbell também e defendeu a funcdo pedagodgica do mito, colocando-o como
capaz de ensinar a viver as etapas da vida sob qualquer circunstancia. Logo, a
jornada do herdi é versada para ajudar a entender e assimilar cada etapa da prépria
jornada humana — cerimbnias de iniciacdo, rituais de passagem, nascimento,
casamento, funerais, fases da infancia a velhice, morte, quedas e ascensoées, enfim,
todo e qualquer processo de transformacéao.

Partindo do proposto por Campbell, observou-se que Percy Jackson parece
atravessar obstaculos, cumprir missdes, entre outras tarefas, de modo
aparentemente semelhante a jornada heroica, tornando-o propicio para a analise da
travessia. Como objetivo geral, esta pesquisa se propde a investigar como 0
protagonista do corpus vivencia a trajetoria heroica proposta por Joseph Campbell.
Ja tratando-se dos objetivos especificos, pode-se elencar: a tentativa de interpretar
os simbolos e mitos presentes na obra, em especial o0 mito do heréi e sua jornada;
evidenciar na obra as etapas da jornada do herdi estabelecidas por Joseph

Campbel; e apontar na obra, quando possivel, elementos do processo de
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individuagdo de Jung, correlacionando-o as etapas ali encontradas. Para a
metodologia, foi realizada uma pesquisa qualitativa de cunho exploratério, utilizando-
se de fontes bibliograficas e documentais.

Quanto a probleméatica, para além do questionamento sobre como o
protagonista do corpus vivencia tal trajetoria herdica, sendo esse o objetivo maior,
busca-se-a4 também elucidar questbes como definicbes de mito e sua importancia
psicoldgica e literaria para a humanidade, em especial, as sociedades ocidentais; as
funcdes do mito na antiguidade ante a contemporaneidade; que tipo de heroi Percy
representa; se Riordan apenas repete Campbell ou se também o altera; que tipos de
monstros séo trazidos na narrativa; entre outros questionamentos. Como justificativa
para a pesquisa, tem-se a defesa do mito, tematica muitas vezes vista como inferior
por ndo necessariamente retratar a realidade de modo literal, mas que em muito
contribui para diversos campos do saber como a literatura, a psicologia, a
antropologia, entre outros.

Além disso, ha o processo de identificacdo que Riordan busca gerar em seus
leitores, contribuindo para que a obra seja um objeto de andlise adequado a
proposta da pesquisa. Riordan foi um professor estadunidense de Inglés e Historia,
agora inteiramente dedicado a escrita de séries literarias, e sua ideia para obra apoés
ele esgotar seu acervo de histérias sobre mitologia grega que contava para seu filho
Haley antes de dormir, culminando nessas novas histérias contemporaneas e
originais, que envolvem diversos simbolos antigos e mitologicos (FIBE, 2010). Além
dessa série literaria, Riordan escreveu outras interligadas que focam nas mitologias
egipcia como As Crbnicas dos Kane, e a nérdica, como Magnus Chase e os deuses
de Asgard.

Um dos grandes destaques em sua escrita € o espaco para a diversidade, de
certo modo estimulado pela experiéncia com seu filho, que possui transtorno do
deéficit de atencdo com hiperatividade (TDAH) e dislexia. Tal fato o inspirou na
criagdo do protagonista da obra, Percy Jackson, que também possui 0s mesmos
diagnésticos, transformando-os em atributos essenciais para a sobrevivéncia de
herdis. Riordan se demonstra um especialista em ressignificacdo, expandindo
conceitos como arquétipos para atributos de imortalidade dos seres mitologicos, e
reconciliando a existéncia de um Deus metafisico com a de deuses simbdlicos. Além

disso, ele demonstra a necessidade dos mitos, os defendendo quando diversos pais
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de seus alunos os classificavam como narrativas inferiores ou infantis (ADAMS,
2016).

Acredita-se que essa pesquisa em muito contribuira para os estudos literarios
no que tange a obra de Riordan, ainda pouco explorada na academia. Utilizando-se
de plataformas como o Google Schoolar e o Scielo, identificou-se alguns estudos
relacionados ao autor, ao corpus e as narrativas que a sucedem, todas pertencentes
a série Percy Jackson e os Olimpianos. Aparentemente, ha pouca quantidade de
estudos atrelados a obra O ladréo de raios especifiamente, conforme se verifica no

Quadro 1, o que colabora como justificativa para a realizacéo deste estudo:

QUADRO 1 - ESTADO DA ARTE DO CORPUS

AUTORES TITULO DO ESTUDO

CARDOSO e REGINO, 2016 Percy Jackson e os Olimpianos: mito, literatura e educacéo

A mitologia grega na literatura juvenil atual: Percy Jackson e os

FREITAS e FLORENCIO, 2018 Olimpianos, de Rick Riordan

Percy Jackson e O ladréo de raios: cartografando sentidos entre

GAVA, 2017 mito, indUstria cultural e educacéo visual

Re-discovering mythology: adaptation and appropriation in the

LEIGHTON, 2014 Percy Jackson and the Olympians saga

Intertextualidade como motivagéo para a leitura dos classicos: de

MEZARI, 2011 Percy Jackson e os Olimpianos para As Metamorfoses de Ovidio

MORAIS, 2018 A construcéo da heroina em Percy Jackson e os Olimpianos

A ira de Aquiles em Percy Jackson: uma caracterizacdo do estilo

PIRES e SOUZA, 2021 de Riordan.

PORTO et al, 2015 O percurso de Ulisses em O mar de monstros, de Rick Riordan.

A nova face de Perseu: uma leitura de Percy Jackson como herdi

SCHEIDT, 2015 A
contemporaneo.

SILVA, 2018 Percy Jackson: uma epopeia moderna?

O heroismo épico e as leituras da contemporaneidade: um
SILVA e SANTOS, 2018 didlogo entre Aquiles e Percy Jackson, em Homero e Rick
Riordan.

WIELEWICKI e TADANO

FILHO, 2012 TDAH e Dislexia em Percy Jackson.

Formula analysis in JK Rowling’s Harry Potter and the Sorcerer’s
WUNDALARI, 2013 Stone and Rick Riordan’s Percy Jackson and The Olympians: The
Lightning Thief: a comparative study on fantasy fiction.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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Perpassando pelos estudos elencados no Quadro 1, a pesquisa de Cardoso e
Regino (2016) consiste em um artigo publicado em periodico que trata de narrativas
miticas e suas atualizacbes como instrumento relevante a educacao, especialmente
para a literatura, utilizando-se, inclusive, de tedricos constantes na analise deste
presente estudo, como Eliade e Campbell. Nesse caso, a saga literaria Percy
Jackson e os Olimpianos como um todo seria o foco, sendo apontada diversas
etapas da jornada herodica e simbolos arquetipicos, ndo utilizando-se apenas de O
ladrédo de raios. Similarmente, os estudos de Freitas e Floréncio (2018) apontam a
relevancia da saga como um todo para a educacgéo, em especial, para o campo da
literatura, sendo, diferentemente do primeiro caso, um texto derivado de exposicao
em feira cientifica.

Ja os estudos de Gava (2017) corresponderiam a uma extensa e aprofundada
dissertacéo especifica sobre obra O ladréo de raios, sendo esse um dos dois Unicos
exemplos do apanhado de estudos que tratam unicamente sobre a narrativa em si.
No texto, € realizada uma comparacao entre as diferentes midias que retratam essa
narrativa de Riordan, além de ser tracado um percurso do heréi ao longo do tempo,
e também é feita uma analise referente a alguns simbolos presentes na obra. A
pesquisa de Leighton (2014) se trata de um artigo publicado em periodico, além de
ser o primeiro em lingua estrangeira dentre os estudos do apanhado, e analisa os
mesmos simbolos na saga como um todo, além de analisar a adaptacao
cinematografica de O ladrdo de raios — que, até entdo, era a Unica adaptacao para
cinema ou TV existente —, e a relagcdo entre a obra, seus mitos e o leitor ou
telespectador.

O estudo de Mezari (2011) também se trata de um artigo publicado em
periodico, e propde uma analise de intertextualidade entre a saga de Riordan e a
obra As metamorfoses, de Ovidio, contrastando a literatura antiga e a nova em
termos do despertar do interesse de novos leitores. O mesmo ocorre com Pires e
Souza (2021), que também apresentam um artigo publicado em periodico,
utilizando-se dos textos homéricos lliada e Odisseia para tal, assim como fizeram
Silva e Santos (2018). Igualmente, Porto et al (2015) utiliza-se da Odisseia para
apontar o tracado percorrido por Ulisses de modo analogo a O mar de monstros,
segundo livro da saga de Riordan, e Silva (2018) faz algo similar, propondo uma
intertextualidade entre referida a saga e o género Epopeia. Scheidt (2015) completa

a lista analises intertextuais entre literatura classica e contemporanea, tracando uma
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correspondéncia entre Percy e Perseu, colocando-o como uma leitura
contemporanea do herdi classico.

Por sua vez, o estudo de Morais (2018) consiste em um capitulo de livro, e
destaca o espaco da mulher, utilizando-se da saga de Riordan e da leitura da
vivéncia feminina na Grécia Antiga. Wielewicki e Tadano Filho (2012), focam suas
atencdes na construcdo da identidade de Percy como personagem com dislexia e
TDAH, enfatizando a representatividade presente na escrita de Riordan, por meio de
artigo publicado em periodico. Finalmente, Wundalari (2013), também mediante a
publicacdo de artigo em periodico, constitui o segundo estudo em lingua estrangeira
do apanhado, e propde uma analise intertextual especificamente entre O ladrdo de
raios e Harry Potter e a pedra filosofal, duas obras literdrias contemporaneas,
também perpassando pelos mesmos simbolos e arquétipos mitolégicos, além de
abordar a referida adaptacdo cinematogréfica e tocar em topicos como cultura de
massa.

Tracada uma ponte com o estado da arte reunido nesta pesquisa, faz-se
necessario, ainda, realizar uma breve sintese dos capitulos que serédo apresentados
a seguir, apontando também os tedricos utilizados. Ela encontra-se dividida em dois
capitulos, sendo o primeiro tedrico, no qual sera apresentado um histérico do mito e
sua importancia na literatura, partindo de possiveis definicbes para o termo,
adentrando em sua origem na Grécia antiga, perpassando pelo seu adormecimento
durante o periodo do lluminismo, seguindo até os dias atuais, além de tratar dos
mitos do eterno retorno e do herdi. Para tal, foram utilizados principalmente os
estudos de Mielietinski, Patai, Eliade, Durand, Jung e Campbell, subsidiados
dialogicamente também por outros estudos.

No segundo capitulo, no qual ocorrerd a andalise propriamente dita, tratar-se-a
da jornada de Percy Jackson, mostrando a jornada do protagonista e como se
processa a remitologizacao na escrita de Riordan, explorando as etapas da trajetoria
do herdi segundo Joseph Campbell e seu correspondente na psicologia junguiana,
além de simbolos e arquétipos que se fizerem presentes. Ao final do capitulo, ha
ainda a apresentacdo de dois quadros, com a finalidade de sintetizar a analise

dessas etapas e simbolos.
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1 O MITO NA ABORDAGEM DE RIORDAN

Segundo Cardoso (2017, p. 62), os mitos séo histérias que buscam interpretar
a realidade e atribuir-lhe sentido e significacdo através do tempo, auxiliando a psique
humana na experiéncia de se estar vivo. Suas histdrias tentam entrar em acordo
com o mundo, visando harmonizar a vida individual com a realidade, isto é, cada
individuo finda por encontrar um aspecto do mito com o qual relaciona a sua propria
vida. Desse modo, ainda na visdo de Cardoso, a relacao entre as histérias miticas e
as obras literarias contemporéneas se faz importante porque essas Ultimas se
tornam mais do que um texto, mas um aglomerado de possiveis internalizacdes que
partem da relacdo entre aquilo que o texto intenciona e o que foi efetivamente
captado pelo leitor, e através delas, € possivel examinar como as estruturas sociais
e historicas se transformam.

Na obra Mitos, sonhos e religido, Campbell (2001, p. 144) afirma que os
diversos mitos e simbolos existentes ao longo das eras servem como verdadeiros
orientadores na producdo imaginativa do mundo dos diferentes grupos sociais, de
modo a atender suas necessidades e anseios particulares. Em outros termos, para o
tedrico, existiria objetivamente uma espécie de estrutura narrativa comum ao
diversos textos produzidos na histéria da humanidade, por ele nomeada como
monomito, sem deixar de permitir o surgimento de variacdes subjetivas aos
individuos pelos quais foram elaboradas e grupos nos quais se originaram.
Complementando com a leitura de Cardoso (2008, p. 135) acerca dessa hip6tese, as
mitologias acabam por “guiar’ os jovens além de seu terreno na natureza e,
simultaneamente, apoiar os velhos de volta a natureza até o ultimo portal”. Isso
porque, conforme sera visto, além de uma estrutura narrativa comum, 0 monomito
apresenta uma jornada ciclica, na qual o individuo retorna ao mesmo ponto em que
iniciou sua aventura, perfazendo o mito do eterno retorno.

Mediante uma breve conceituacdo, o Dicionario de Cambridge (MYTH, c2023)
define o mito como um conjunto de histérias antigas que visam explicar desde o
periodo inicial da histéria de um povo a fenbmenos naturais. A partir disso, é
possivel inferir que ele possui tanto caracteristicas narrativas quanto explicativas, e
gue é utilizado para representar as ideias e 0s conceitos tidos como essenciais para
um determinado grupo cultural, os transmitindo para outros individuos ao longo do

tempo. Logo, o mito costuma se relacionar com os mais diversos campos do saber,
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como realidades histdricas, nacionais, culturais, identitarias, condi¢cdes naturais,
patologicas, geograficas, cosmogobnicas, escatolégicas, etc.

Em O ladréo de raios (RIORDAN, 2014), verifica-se que o mito consiste em
um tema central, e que propaga literariamente o sentido da definicdo proposta. Por
exemplo, & possivel mencionar a fala de Grover sobre os eventos ocorridos na
Segunda Guerra Mundial serem frutos de “uma luta entre os filhos de Zeus e
Poseidon, de um lado, e os filhos de Hades do outro” (RIORDAN, 2014, p. 122),
atribuindo uma narrativa mitoléogica a um fato historico. Ha4 ainda as diversas
ressignificagcbes propostas por Riordan, como o diagnostico de TDAH e de dislexia
serem programacdes biologicamente inatas de semideuses?, ou a realocacdo do
Monte Olimpo e do Mundo Inferior para os Estados Unidos justificar-se com “Os
deuses mudam com o coragao do Ocidente” (RIORDAN, 2014, p. 180).

Tais exemplos parecem convergir com a definicdo levantada por Mircea Eliade
(1972, p. 13) em Mito e Realidade, de que o mito se trata de uma narrativa
sobrenatural, originada em um tempo primordial e imemorial — in illo tempore —,
gue relata a fonte de todas coisas a partir da interferéncia de simbolos. Por sua vez,
os simbolos seriam, ainda na viséo de Eliade (1972, p. 102), a linguagem mediante
a qual os individuos se expressam como um todo, consistindo em um meio de
representar seus sonhos, exercicios imaginativos, antepassados, objetos ou animais
sagrados, mortalidade, cerimdnias, espiritualidade, entre outras construcdes.

Quando Annabeth explica a Percy que seu medo de aranhas é fruto da
rivalidade ancestral entre sua mae, Atena, e o monstro Aracne (RIORDAN, 2014, p.
255), ela busca expressar simbolicamente uma justificativa para a existéncia de sua
aracnofobia, pautando sua origem em um acontecimento passado que hao
dependeu de sua acao para existir, caracteristico de uma fobia. Em paralelo, Grover
relaciona a poluicao e a dificuldade dos satiros em encontrar o deus Pa (RIORDAN,
2014, p. 197), que consiste em uma expressdo simbolica da propria natureza, e,
assim, expressa 0s impactos negativos da agcdo humana de forma mitologica. Deste
modo, pode-se utilizar outras palavras para conceituar o mito, definindo-o como uma
narrativa de ressignificacdo da realidade, contada mediante a acdo de simbolos

diversos.

1 “Isso é porque a sua mente esta fisicamente programada para o grego antigo. E o transtorno do
déficit de atencao... vocé é impulsivo, ndo consegue ficar quieto na classe. Isso sao os seus reflexos
de campo de batalha” (RIORDAN, 2014, p. 96).
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Mas por que tais ressignificacbes existem? E que utilidade elas tém, se,
aparentemente, ndo retratam fielmente a realidade? Uma possivel resposta para
essas questdes é obtida ao examinar os estudos de Gilbert Durand (1995, p. 8-10)
em A Imaginagdo Simbdlica. Primeiro, é necessario entender que simbolos séo
formados por signos, que sdo quaisquer sinais, palavras, siglas, formulas, entre
outros subterfagios concretos que remetam a algum significado. Boa parte deles é
arbitraria, isto €, fundada em convenc¢des socio-culturais, e, portanto, desprovida de
significado intrinseco. Por exemplo, os nomes préprios poderiam ser substituidos por
quaisquer outros e ainda estariam se referindo & mesma pessoa, objeto ou cidade.
De igual modo, o sinal de transito verde poderia ser azul, e a placa vermelha e
octagonal de pare também pode ser amarela e losangular. A justificativa para essa
arbitrariedade se da porque esses signos retratam coisas aparentes, percebidas
pelos sentidos.

Existem, porém, signos mais complexos, assim denominados porque tratam
de percepcbes subjetivas e nada concretas. Assim € o exemplo dado por Durand
(1995, p. 9) da justica. Como representa-la? Sabe-se que € possivel representa-la
mediante alguns objetos, como a balanca, o martelo, a espada ou a venda, mas a
justica, em si, ndo é perceptivel pelos sentidos. Nesse caso, formam-se 0s signos
alegoricos, que buscam traduzir as ideias menos evidentes de uma forma concreta e
simplificada. Logo, o mito seria justamente “uma repeticido de certas relagdes,
l6gicas e linguisticas, entre ideias ou imagens expressas verbalmente” (DURAND,
1995, p. 14), que utiliza-se de simbolos para expressar significados mais profundos
do que seus signos aparentam?.

Pode-se afirmar ainda que tais ressignificacdes mitologicas ocorrem quando
ha a necessidade de lidar com um significado ndo aparente e, por consequéncia,
complexo, que encontra espaco para sua expressdo nos simbolos e nos signos
alegdricos. O seu objetivo, conclui-se, seria 0 de representar concretamente esses
significados, manifestando-se como um impulso de carater praticamente obrigatério?,
ainda que parcialmente ou completamente em inadequagcdo com a realidade

sensivel. Ao primeiro caso de parcial inadequacéo, Durand (1995, p. 17) atribuiu o

2 "0 simbolo &, pois, uma representacdo que faz aparecer um sentido secreto, é a epifania de um
mistério” (DURAND, 1995, p. 12).
8 “[...] nesta sumaria classificagdo do simbolo como signo que remete para um indizivel e invisivel
significado e, deste modo, sendo obrigado a encarnar concretamente esta adequacédo que lhe
escapa”’ (DURAND, 1995, p. 16).
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conceito de alegoria, que utiliza-se dos signos alegéricos, enquanto ao segundo
atribuiu a definicho de simbolo propriamente dito. Independentemente dos
pormenores, ambos, alegoria e simbolo, adentram igualmente no campo mitologico.

Retornando aos estudos de Eliade (1972, p. 6-7), € possivel notar que o
tedrico também se relaciona com os dois Ultimos questionamentos. Para além de
conhecer e empregar o termo mito como um sindnimo habitual de ficcdo, é
necessario entender a sua importancia como estrutura narrativa em diversas
culturas, sendo capaz de elucidar determinados fatos histéricos e acbes humanas.
Como exemplo, ele aponta que o mito da recriacdo do mundo justifica a existéncia
de rituais ndo s6 no ocidente, como é o caso das celebracbes da missa na Igreja
Catolica, que remonta ao sacrificio do Cristo e 0 anuncio da sua volta, mas também
na Oceania, que proclamam a vinda de uma era de abundancia, com a volta de
mortos que trazem consigo, em navios cargueiros, mercadorias para serem
armazenadas pelo povo.

Quanto as narrativas, independentemente de descreverem as acdes de
deuses ou de herdis, na concepcéao de Eliade (1972, p. 12 e 14), remetem sempre a
um periodo de tempo remoto, e utilizam-se sempre de personagens que nao sao
parte do habitual quotidiano. Portanto, diz-se que seus eventos se ddo em tempos
miticos, e que sua narrativa € uma historia sagrada, que de tempos em tempos
devera ser rememorada e atualizada por meio dos ritos. Desse modo, ndo sé o
individuo retoma algo que lhe justifica e elucida como o seu mundo funciona, mas
também repete tudo aquilo que aqueles personagens sagrados ja fizeram.

Uma ideia que pode ser cogitada através da leitura de Eliade (1972, p. 8) e
passivel de questionamento € a nocdo de que as sociedades mais modernas,
diferentemente das mais arcaicas, ndo tém seus comportamentos e atividades
justificados nos mitos. Embora o avango nos diversos campos da ciéncia possam
sim dificultar a manutengcdo do pensamento mitico, em virtude do método
comprobatério e sistémico que embasa as verdades do mundo hodierno, uma
parcela da psicologia permanece enxergando o0s individuos como seres
inconscientemente detentores de crengas e comportamentos que remetem aos
mitos. Portanto, € possivel sim considerar, gracas ao uso do termo inconsciente, que
esse impacto mitologico é, de fato, menos aparente em sociedades mais modernas

gue nas mais antigas, mas ndo menor ou inexistente.
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Isso pode ser evidenciado com os estudos de Jung (1980, p. 58) em
Psicologia do inconsciente, acerca da relacdo entre o inconsciente e os mitos. Como
exemplo, ele menciona a figura do médico*, que, no decorrer de sessées
terapéuticas, se torna para o paciente um receptaculo das suas mais diversas
projecBes inconscientes. De inicio, ele pode assumir os atributos de uma suposta
figura paterna, materna ou até amante, a partir do momento em que, em
determinadas situacdes, remete as experiéncias pessoais enraizadas, as exercendo
através de caracteristicas de autoridade, protecdo, orientacdo e empatia. JA nos
casos de maior exaltacdo, suas caracteristicas se tornam sobrenaturais, como as de
um salvador, ou um mago, ou um demonio.

Verifica-se bem alguns exemplos de projecdo inconsciente em diversos
cenarios do cotidiano. Fugindo um pouco dos cenarios tedricos, no Brasil, os
médicos podem ser enaltecidos por uma parcela da sociedade como figuras
salvadoras, por serem 0s Unicos aptos e detentores de conhecimento técnico para
solucionar diversas enfermidades, enquanto, ao mesmo tempo, podem ser
condenados como figuras diabdlicas por outra parte da sociedade, ao utilizarem-se
de tratamentos e vacinas que, na mente desses individuos, podem ser prejudiciais
ao organismo humano. Ainda que a figura seja a mesma, ela pode receber
diferentes projecdes a depender do sujeito que a observe.

Essa mesma visdo pode ser aplicada no campo da politica, quando o
candidato da oposicdo e seus defensores passam a ser enxergados como vildes,
promovedores da desordem e do regresso da na¢do, enquanto o candidato aliado é
considerado o melhor gestor possivel para o pais, um heréi despretensioso que faz
aquilo que estd ao seu alcance pelo bem da nacédo diante de um sistema tao
corrupto. Também podem ser aplicadas as projecdes em, por exemplo, uma mera
colisdo de transito, cenario habitual do cotidiano no qual a figura culpada, por boa
parte das vezes, € Unica e exclusivamente o outro. Isso tudo mostra que o homem
contemporaneo ainda € movido, ainda que inconscientemente, por um pensamento
mitologico e, portanto, simbdlico.

Riordan (2014, p. 163) utiliza-se desse conceito de projecdo de uma forma

diferente, atribuindo-lhe o nome de “Névoa”. No corpus, ela pode ser definida como

4 Nesse caso, ndo necessariamente um médico propriamente dito no sentido hodierno, profissional da
medicina, mas sim qualquer profissional que cuide da saude mental de individuos e atue em sessdes
terapéuticas. Em termos estritos, seria um psiquiatra, mas ndo parece ser esse 0 caso, possivelmente
estendendo-se 0 uso do termo para psicélogos também.
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um fendmeno magico, responsavel por obscurecer as acbes de elementos divinos
ou monstruosos, criando uma ilusdo inconsciente na mente dos individuos e
moldando a realidade as suas concepcfes particulares, excetuando-se, em alguns
momentos, aqueles que fazem parte do universo mitolégico, posto que conseguem
enxergar o mundo sem essas distor¢des. Da mesma forma que a Névoa constitui um
mecanismo de defesa que precisa ser superado para se enxergar a realidade como
ela é, pode-se interpretar que as projecfes sdo mecanismos de defesa psicologica
gue precisam ser igualmente superadas para se desenvolver uma visao mais fiel a
realidade quanto ao mundo e a si mesmo.

Tal reflexdo levanta a ideia de que a superacdo de obstaculos psicologicos
constitui parte essencial da jornada do her6i, o que serd melhor analisado em
relacdo a obra O ladrdo de raios no capitulo seguinte. Em sintese do apresentado,
pode-se inferir que o mito € uma narrativa que visa explicar e ressignificar a
realidade por meio de simbolos, servindo como uma linguagem que busca transmitir
ideias complexas e particulares do inconsciente. Mesmo que a realidade néo
aparente estar retratada de modo fiel em determinadas ressignificacdes, de modo
algum se reduz a importancia do mito, pois, através dele, ainda € possivel elucidar
determinados fatos histéricos e acbes humanas. Convém, complementarmente a
definicdo apontada, mostrar uma viséo geral do mito e de sua relevancia ao longo do
tempo na histéria no mundo ocidental. Para tal, foram utilizados os estudos de
Eleazar Mielietinski (1987), em A poética do mito, e de Raphael Patai (1974), em O

mito e o homem moderno.

1.1 O MITO ATRAVES DOS TEMPOS

Motivado pelo questionamento sobre o que € o mito, Patai (1974, p. 19) iniciou
uma trajetoria percorrendo o significado do mito e suas interpretacdes ao longo da
histéria no mundo ocidental. Comecando com o periodo Paleolitico, ele destaca que
0S mitos eram inconscientemente entendidos como um conjunto de conhecimentos
indispensaveis para a vida cotidiana, e que poderiam ser comparados ao proprio ar,
uma vez que, embora o0 ser humano estivesse completamente rodeado dessa
substancia, ainda era incapaz de indagar sobre sua existéncia, ndo a percebendo
como algo dissociado de si mesmo. Assim, para o teérico, eles eram amplamente

aceitos pelos individuos sem quaisquer questionamentos, e transmitidos de geracao
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em geragdo, em seus minimos detalhes, pois eram considerados essenciais para a
sobrevivéncia, comparando-se em nivel de importancia com o0s conhecimentos
praticos relacionados ao uso de ferramentas.

Pouco a pouco, ainda na visdo de Patai (1974, p. 20), foram surgindo alguns
grupos de pessoas cada vez mais interessadas em reunir uma pluralidade desses
mitos, atrelando a eles ritmo para que pudessem recitd-los em diferentes ocasifes.
Esses individuos ficaram conhecidos como poetas, e desempenharam um papel
crucial na preservacdo dos mitos antigos até os tempos hodiernos, mediante a
escrita de diversos textos, a exemplo dos poemas épicos. Isso se deu antes mesmo
do desenvolvimento da cultura grega, e destacam-se entre eles povos como 0S
sumérios, os acadios, os hititas e os cananeus. Para além da preservacdo dos
mitos, 0s poetas também ocasionaram a aceitacdo de algumas novas versdes
miticas em detrimento de antigas que pareciam mais simples e menos interessantes
em termos de narrativa.

A atuacdo desses artistas na preservacdo e na reelaboracdo dos mitos
desempenhou um papel significativo na evolucdo da compreensdo mitica ao longo
do tempo. Considerando o que foi verificado, pode-se afirmar que eles foram os
primeiros individuos responsaveis por consolidar e enriquecer os mitos para leva-lo
a povos distintos. Suas criacdes literarias permitiram que 0s mitos atravessassem 0s
séculos, tornando-se parte integrante do patriménio cultural da humanidade,
principalmente por conta da transmissao escrita, que contribuiu para a disseminacao
e a propagacao dessas narrativas mitoldgicas, em contraste com a anterior tradicdo
de puro teor oral. Ao incorporar elementos poéticos, ritmo e estrutura as histérias
miticas, eles possibilitaram a aproximacdo dos relatos de eventos distantes em
obras literarias que despertavam a reflexdo do publico.

Tal reflexdo abriu espago para as primeiras reinterpretacdes racionais com o
mito grego, iniciado cerca de VI a.C. pelos primeiros filosofos. A partir desse ponto,
diversas concepgbes sobre essas narrativas surgiram, como o entendimento dos
sofistas de que o mito deveria ser interpretado alegoricamente, ou a visdo simbdlico-
filosofica de Platdo, ou ainda a otica epicurista de que eles serviam aos propositos
das autoridades e ndo possuiam um valor intrinseco além disso. Houve ainda outras
visbes igualmente relevantes sobre as narrativas mitologicas, a exemplo do

evemerismo, linha segundo a qual as figuras e 0s eventos narrados seriam
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baseados em individuos e fatos histéricos reais, consistindo em uma enaltagédo
desses (MIELIETINSKI, 1987, p. 9; PATAI, 1974, p. 20-21).

Passando para a ldade Média, periodo que se estendeu por volta do século V
ao XV, os estudos ocidentais acerca do mito continuaram se desenvolvendo,
destacando-se particularmente pela necessidade de desenvolvimento da doutrina
catllica de uma maneira mais solida, visando afastar possiveis desvios ou heresias
do pensamento cristologico. Na Igreja, prevaleciam ambas as interpretacfes
alegodrica e literal da biblia, utilizando-se também do evemerismo e epicurismo para
humanizar as divindades e os soberanos pagaos, em parte como resposta a invasao
dos mitos barbaros que mesclaram-se a Roma com a queda do Império. Buscava
ainda a ideia de que as antigas festividades pagas poderiam ser correlacionadas
com o louvor ao Cristo (MIELIETINSKI, 1987, p. 9; PATAI, 1974, p. 22-23).

Seguindo para o periodo do Renascimento, aproximadamente situado nos
séculos XVI e XVII, foi revivido o interesse pelos mitos greco-romanos nos campos
da pintura, escultura e literatura, bem como por outras mitologias antigas e orientais,
COmo a egipcia, a persa, a celta, etc, acrescentando-se até mesmo a mexicana e a
japonesa, por exemplo. Também foram escritos diversos manuais de mitografia, que
buscavam compilar e sistematizar os mitos em textos de referéncia, aprofundando a
compreensao dos mitos e ajudando a difundir o conhecimento mitolégico entre os
estudiosos da época, abrindo espaco para estudos posteriores de mitologia
comparada. Grande parte da visdo da época era de que as narrativas eram
projecbes de sentimentos e paixdes individuais ou de determinadas verdades em
forma de alegoria, e, portanto, alegorias politicas morais (MIELIETINSKI, 1987, p. 9-
10; PATAI, 1974, p. 23-24).

Com o advento do Illuminismo no século XVIII, houve uma mudanca
significativa na forma como os mitos eram percebidos e interpretados. Foi utilizada
predominantemente a visdo epicurista para que os mitos fossem considerados como
produtos da ignorancia e da irracionalidade humana, resultando na minimizacéo de
sua importancia e significado, ao ponto de serem considerados como erros, tanto as
mitologias antigas pagas quanto a judaico-crista, enfatizando a razdo como a uUnica
fonte legitima para justificar crencas e normas de comportamento. Assim, havia uma
forte defesa de uma viséo racionalista e cientifica do mundo, rejeitando as narrativas
mitologicas como meras fantasias irracionais e reiterando a necessidade de basear

as crencas e as explicagdbes do mundo em evidéncias empiricas e na logica,
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desprezando qualquer forma de supersticdo ou dogma religioso (MIELIETINSKI,
1987, p. 10; PATAI, 1974, p. 24).

No final daquele século, iniciou-se o periodo romantico, marcado pela visao
de que os mitos eram expressfes genuinas da imaginacdo e da sensibilidade
humana, capazes de capturar a esséncia do belo e do sublime, sendo, portanto,
poderosos simbolos para a estética, ndo devendo ser interpretados meramente sob
a Otica alegorica. Além disso, no século seguinte, abriu-se espaco para que
especialistas de outras areas, como antropélogos, psicologos e linguistas,
adentrassem nas discussdes acerca do mito, ndo restringindo os estudos aos
filosofos e poetas. Os antrop6logos comecaram a estudar os mitos de diferentes
culturas, comparando-os e buscando padrdes universais, enquanto 0s psicologos
buscavam explorar as funcbes dos mitos na mente humana, e o0s linguistas
analisavam as estruturas e as simbologias presentes nas narrativas mitolégicas
(MIELIETINSKI, 1987, p. 15-16; PATAI, 1974, p. 24).

Comparativamente, enquanto os pensadores dessa primeira metade do
século XIX entendiam o mito majoritariamente como um fenémeno estético de
profundo apreco simbdlico, em superacdo da interpretacdo alegdrica, os da
segunda, ja no encerramento do periodo romantico, passaram a ter acréscimos
positivistas em suas ideias, iniciando-se o desenvolvimento de um estudo cientifico
e, portanto, mais sistematico dos mitos. Inicialmente, por exemplo, destacavam-se
duas linhas de estudo opostas entre si: a inspirada pela mitologia alema de Joseph
Grimm e a antropoldgica inglesa. Enquanto a primeira baseava-se na linguistica
comparativa, a segunda fundava-se na etnografia comparativista, produzindo
diferentes abordagens acerca do surgimento dos mitos (MIELIETINSKI, 1987, p. 22-
24).

A primeira linha interpretativa abriu caminho para as discussdes de teoricos
como Mircea Eliade, Carl Gustav Jung e Joseph Campbell, especialmente tratando-
se do foco nos simbolos e da busca por evidenciar as semelhangas e conexdes
entre diferentes sistemas mitolégicos ao redor do mundo (MIELIETINSKI, 1987, p.
30-31). Ambos os tedricos constituem as bases para a analise desta pesquisa,
conforme sera visto nos demais subcapitulos e ainda no capitulo seguinte, tendo em
vista que em muito colaboram com os estudos sobre diversos simbolos presentes
nos mitos, em particular o herdi e sua jornada, que, por sua vez, se inicia com o0 mito

do eterno retorno.
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1.2 O MITO DO ETERNO RETORNO

Uma das formas mais propicias de discorrer sobre o mito do eterno retorno &
mediante o amparo dos estudos de Mircea Eliade (1984, p. 11), alocados de modo
mais especifico na obra homénima O mito do eterno retorno. Em sua concepcao, tal
ideia tornou a existir inicialmente como uma espécie de “revolta contra o tempo
concreto, histérico” e como fruto de uma “nostalgia de um regresso periodico ao
tempo mitico das origens, a idade do Ouro”. Qualquer elemento relacionado a nocéo
de arquétipo — molde personolégico de representacdo simbdlica — estaria, antes,
justificado na necessidade humana de repeticdo, e intimamente vinculado aos
conceitos de sagrado — mundo sobrenatural — e profano — mundo natural. Segue-se,
portanto, uma breve reflexdo sobre essa dualidade.

Eliade (1992, p. 13) define, no livio também homonimo e especifico O sagrado
e o profano, que o sagrado é aquilo que é oriundo “de uma realidade que nao
pertence ao nosso mundo”, e que o profano seria o contrario, isto €, as coisas que
“fazem parte integrante do nosso mundo”. Ao mesmo tempo, é possivel haver a
manifestagdo do sobrenatural no comum, denominada hierofania, permitindo a
existéncia de rituais religiosos, por exemplo. Na sacralizacdo, o objeto profano se
torna outra coisa sem deixar de ser visivelmente ele mesmo, obtendo, contudo,
acesso ao meio cosmoldogico. Como exemplo, uma pedra sagrada ndo deixaria de
parecer uma pedra, mas adquiria uma dimensdo atipica de ser, ou mesmo
improvavel, impossivel para o mundo natural.

Nesse ambito, o individuo que obtém o seu primeiro contato com o sagrado
desenvolve a nogdo de que ha uma “nao-homogeinidade espacial” (ELIADE, 1992,
p. 17) no mundo comum, caracterizada por uma hierofania em pontos materiais
fixos, denominados por Eliade como Centros ou Fundagcbes do Mundo. Para o
tedrico, a ideia de causalidade que aparentemente rege 0 universo requer,
racionalmente, que a realidade sensivel seja iniciada a partir de um determinado
ponto espacial. E o exemplo de Moisés, que, aproximando-se do Monte Sinai, foi
convocado pela primeira vez por Ehyeh, sendo advertido: “Nao te aproximes daqui.
Tira as sandalias dos teus pés, porque o lugar em gue te encontras é uma terra
santa” (EXODO, c2024).
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Posteriormente e ainda no mesmo local, Moisés recebeu as Tabuas da Lei,
que constituem as bases do judaismo e do cristianismo, definindo a tamanha a
relevancia sagrada do monte. E nesse sentido de fronteira ou limiar que se da a
presenca do sagrado no mundo comum, partindo do pressuposto de que seria
impossivel a um individuo ainda nao iniciado adentrar em um espaco exclusivo do
sobrenatural, pois, antes, seria hecessério que ele fosse chamado. O limiar, por sua
vez, requer a presenca de guardides, a fim de garantir a preservacéo da sacralidade,
a exemplo do querubin do Génesis, responsavel pela expulsdo e impedimento da
reentrada de Ad&o e Eva no Jardim do Eden. Do contrario, haveria aquilo que se
denomina por “profanagao’.

No caso de O ladrao de raios, pode-se afirmar que o primeiro limiar espacial
transpassado por Percy Jackson foi a fronteira para o Acampamento Meio-Sangue
(RIORDAN, 2014, p 57). Observa-se que Percy foi chamado a sair de sua imerséo
no mundo comum para adentrar em lugar caracterizado como um santudério para os
semideuses, cujos limites nem mortais nem monstros podem atravessar. Contudo,
para que ali chegasse, 0 personagem deveria provar seu merecimento mediante
uma batalha direta como o Minotauro, que é classificado, segundo a Otica
campbelliana, como o guardido do primeiro limiar, conforme se verd na analise
propriamente dita. O acampamento, por sua vez, seria esse Centro do Mundo, tanto
ao analisar as ideias de Eliade quanto as de Campbell.

Do mesmo modo que seria possivel ao sagrado se manifestar espacialmente,
também o seria temporalmente, havendo igualmente uma espécie de nao-
homogeneidade temporal, e é sob essa 6ética que a ideia do eterno retorno comeca a
se moldar. Na perspectiva de Eliade (1992, p. 38), chamar-se-ia o tempo de profano
caso nele estivessem inseridos atos privados, ainda que fossem repletos de
significado religioso, e de sagrado caso consistissem em periodos de festas,
especialmente tratando-se das peridédicas. Nesse contexto, 0s ritos serviriam para
contectar ambos os tempos, tornando possivel a humanidade reatualizar um evento
sagrado antigo e imutavel.

Comparativamente, observa-se que 0 tempo comum, até o presente
momento, € irreversivel, posto que ainda ndo € possivel regressar a um momento
anterior da existéncia. Contudo, nota-se também que o tempo sagrado é sempre
‘recuperavel” e “reversivel’, e, portanto, desprovido de um unico sentido, ao

contrario do primeiro. E no negar-se a viver o “presente historico” e no
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reconhecimento da existéncia de intervalos sagrados que consiste a definicdo do
individuo religioso, caracterizado por mover-se em ciclos a fim de que possa atingir
momentos que se equiparam aquilo que se deseja viver na eternidade. Para o0 néo-
religioso, por outro lado, ndo existe roptura temporal, mas apenas um unico sentido,
gue aponta para a morte existencial.

Observa-se em O ladrédo de raios, por exemplo, a importancia dos solsticios
no calendario dos deuses (RIORDAN, 2014, p. 107 e 145), considerando que as
assembleias divinas ocorriam sempre nos solsticios de inverno — para 0s
estadunidenses, anualmente entre os dias 20 e 21 de dezembro —, e, para que nao
houvesse guerra entre eles, o raio-mestre de Zeus que fora roubado deveria ser
entregue até o solsticio de verdo — entre os dias 20 e 21 de junho para os
estadunidenses. Tal fendmeno natural s6 ocorre duas vezes ao ano, e € responsavel
por marcar o inicio das estacbes do inverno e do verdo, respectivamente,
considerando ainda que indicam os momentos em que 0 sol estd mais distante ou
mais proximo do respectivo hemisfério, proporcionando as noites mais longas ou os
dias mais longos.

Para Eliade (1992, p. 25-26), essa seria mais uma exemplificacdo simbolica
do conceito de Centro do Mundo, considerando que, no solsticio de verdo, a
emissao da luz solar se d4 de modo perpendicular e mais préximo em relacdo ao
hemisfério correspondente, formando uma verdadeira ligacao retilinea entre “a Terra
e o Céu”. Ja no solsticio de inverno ocorreria o oposto, tornando essa distancia entre
0 “céu” e a terra ainda maior. Portanto, uma possivel leitura para o fendmeno
enquanto simbolo em O ladrdo de raios seria de que o primeiro dia do verdo é
aguele que possui maior influéncia do sagrado sobre o profano, expressa pela
guerra entre os deuses que afeta todo o mundo. Por outro lado, o primeiro dia do
inverno representaria o periodo de menor influéncia sagrada, ilustrada por um
conselho fechado entre os proprios deuses, no qual os semideuses precisam se
deslocar para encontra-los.

As repeticbes sagradas anuais representariam a renovagao do proprio mundo,
o qual seria constituido de um inicio e um fim, além da possibilidade de
renascimento sob a denominagdo de ano novo, caracterizado pela forma de um
circulo fechado (ELIADE, p. 1992, p. 41). De fato, é possivel observar que a visao de
Eliade se assemelha com o conceito astrofisico de ano, tendo em vista que o

periodo de tempo que o delimita consiste no percurso circular completo da oérbita
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feita pela Terra em relacdo ao Sol, unindo ambas as no¢des de espaco/trajetoria e
tempo/periodo no que é denominado como transladacdo. Contudo, como sinénimo
da reatualizacdo do mundo, o ciclo anual também seria um fendmeno de purificacéo
e de restauracao hierofanico das falhas do tempo profano (ELIADE, p. 1992, p. 42).

Pode-se concluir que a presenca do sagrado nos ciclos anuais permite aos
individuos tornarem-se mais préximos de um periodo anterior ao proprio tempo,
serem contemporaneos aos seres criadores, e inserirem-se no mesmo local restrito
em que esses se encontram. O ser escolhido para presenciar a hierofania tende a
tornar-se cada vez mais semelhante a sacralidade do mundo sobrenatural,
abandonando o seu antigo “eu”, cheio de insegurangas, duvidas, medos, frustragdes
e repressdes, em troca de uma personalidade auténtica, que o permite ser livre e
realizar o maximo de suas potencialidades. Assim como a Terra orbita o Sol, o
individuo convocado pelo outro mundo percorre uma trajetéria ciclica, que, apesar
de terminar no mesmo ponto inicial, resulta em um ser renascido, semelhantemente
ao modo como 0 ano se renova.

Em O mito do eterno retorno, Eliade (1984, p. 20) pressupde que, “para o
homem arcaico, a realidade € funcdo da imitacdo de um arquétipo celeste”, no
sentido de “reproducao terrestre de um modelo transcendente”. Ou seja, a realidade
seria uma coisa que “podia ser maculada pelo homem, mas seu modelo era
incorruptivel, porque nao estava implicado no Tempo” (ELIADE, 1992, p. 34-35).
Uma possivel leitura a ser realizada a partir desse entendimento € a de que o
individuo detentor do acesso ao mundo sobrenatural assemelha-se a um templo, e
que, portanto, tem a incumbéncia de manter-se puro, bem como a de purificar todo o
mundo no qual est4 inserido. Do contrario, ndo poderia ser dito a esse individuo: “Ou
nao sabeis que 0 vosso corpo é templo do Espirito Santo, que habi-ta em vas, o qual
recebes-tes de Deus e que, por isso mesmo, ja ndo vos pertenceis?” (I CORINTIOS,
c2024).

Tracando uma ponte com O ladrdo de raios (RIORDAN, 2014, p. 94), é
possivel observar claramente o aspecto da repeticdo na fala de Annabeth sobre os
monstros da mitologia grega, afirmando que eles podem ser feridos e até banidos,
mas nao mortos definitivamente, pois sao forcas primitivas que sempre se
reconstituem, recebendo a alcunha de arquétipos. Uma vez que 0S monstros
pertencem ao mundo sobrenatural e sdo guardides do seu limiar, eles atuam como

verdadeiras forcas purificadoras, alocadas no percurso do individuo convocado pelo



28

sagrado para corroborar indiretamente com o seu processo de renovacédo. Casso
nao se provasse apto a vencer esses guardides, o escolhido ndo poderia sequer
adentrar no limiar do mundo sobrenatural, significando uma incapacidade de romper
com a sua natureza falha e profana.

Do mesmo modo que n&o estaria apto a entrar no mundo sagrado, O
escolhido que ndo conseguisse vencer os obsticulos alocados em seu caminho
também nao lograria éxito em deixar o0 sobrenatural para retornar as suas
obrigagdes no mundo profano, rompendo com o retorno ao ponto inicial, que viria a
concluir o seu ciclo de renascimento. Nota-se, assim, uma grande semelhanca entre

tal ideia e a trajetoria arquetipica do herdi, figura que sera trabalhada a seguir.

1.3 O MITO DO HEROI

Introduzindo sua visdo de mito e de her6i, Campbell (2004, p. 10-11 e 14)
afirma, em The Hero with a Thousand Faces, que uma das fun¢Bes do mito é a de
tornar conhecidos ao individuo os simbolos antagdnicos e as fantasias infantis que
culminam por aprisiona-lo em seu passado, impedindo-o de dar a devida atencéo ao
curso da vida adulta. Portanto, ele atuaria como uma forga impulsionadora em
termos psicoldgicos. Além disso, o mito também teria um importante papel nos ritos
de passagem, que compreendem cerimbnias ou praticas culturais responsaveis por
marcar transicoes significativas na vida de um individuo, uma vez que ele é retirado
de um estado anterior, tal qual uma morte, e revivido como um novo ser. A recusa
dessa passagem refletiria em um estado de separacdo do todo, tornando o individuo
um ser dividido. Desse modo, pode-se afirmar também que o mito € um meio de
integracdo e unificacdo em uma comunidade.

O herdi é justamente o sujeito que, ainda que com relutancia, aceita a jornada
que lhe é proposta, tragcando uma ponte entre a definicdo de Campbell e os estudos
de Eliade sobre o sagrado e sobre o mito do eterno retorno. Definindo em outras
palavras, um herdi poderia ser conceituado como aquele que, por condicdo, deve:
ter um chamado sobrenatural; aceita-lo, por mais que o0 recuse inicialmente;
encontrar e romper com o limiar do espaco sagrado ao enfrentar seus guardies;
deparar-se com hierofanias, tanto espaciais quanto temporais; superar e purificar-se

por meio dos obstaculos alocados em seu caminho, 0s quais desejam retirar o seu
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acesso ao mundo novo; e, por fim, retornar as suas obrigacdes no mundo profano,
trazendo consigo os conhecimentos e as experiéncias adquiridas no processo.

Nesse ambito do processo de transformacédo e do retorno, Cardoso e Ribeiro
(2018, p. 59) destacam que a figura herdica é representada por um individuo
destinado ao esfor¢o de redimir falhas e caréncias, tanto a nivel individual quanto
social, buscando servir a coletividade e resolver problemas do meio em que esti
inserido, ampliando o seu papel para além de suas conquistas individuais,
colocando-o também como um agente de transformacdo e mudanca social. Em
relacdo as as falhas e caréncias do préprio individuo incumbido do papel herdico,
essas podem se referir a medos, insegurancas ou questdes ndo resolvidas,
constituindo falhas que devem ser reconhecidas e superadas em uma jornada de
autodescoberta. Ao término da jornada, o herdéi tende a ter suas habilidades
desenvolvidas, a adquirir mais sabedoria e a tomar um papel de relevancia em seu
meio, renascendo enquanto individuo.

A mesma ideia pode ser vista em Lopes e Souza (2019, p. 281) que
identificam o heréi como a representacdo de um ideal formado por crencas e
aspiracdes profundas, sendo uma figura forjada como uma expressado das
necessidades humanas quanto a exploracdo e a manifestacdo de potencialidades
reprimidas através do exercicio da criatividade. Nessa perspectiva, mantém-se a
visdo de que o herdi ndo seria apenas uma figura ficticia ou mitolégica, mas também
uma forca motriz de projecdo simbdlica dos desejos e anseios existenciais presentes
na psique humana, capaz de personificar a busca por autenticidade e pela
necessidade de transcender as limitagcbes impostas pela vida cotidiana,
representando a expressao plena enquanto individuo, bem como o cumprimento de
uma vida significativa.

Um outro exemplo que aponta para esse mesmo conceito € o proposto por
Bezerra (2016, p. 15), quando afirma que os herois sao individuos admirados tanto
por seus contemporaneos quanto pelas geracdes posteriores a sua existéncia,
considerando que suas historias de vida narram atos e capacidades excepcionais e
inspiradoras. Eles seriam agentes de mudanca e transformacédo nas comunidades
em que estao inseridos, e capazes de simbolizar a figura de um salvador, tendo em
consideracdo que a sua propria existéncia e o seu chamado representam um

pressagio para tempos melhores quando o proprio ambiente exala desespero.



30

Assim, “ele precisa ser um arquétipo, o somatorio de certas aspiragcdes coletivas”
(BEZERRA, 2016, p. 18).

Observado as conceituacbes, € possivel encontrar tais caracteristicas
herbdicas em Percy Jackson. Destaque-se, como exemplo, 0 momento em que ele
teve uma Unica Unica oportunidade de salvar sua a mée, podendo entregar o raio-
mestre de Zeus nas maos de Hades e, assim, escapar das persegui¢cdes divinas.
Talvez o senhor do mundo inferior assumisse para si todos os méritos pelo roubo do
artefato divino, e, como moeda de troca, aceitasse proteger Sally e seus amigos da
ira do rei do Olimpo. Poseidon e o herdi poderiam continuar como culpados, ainda
que, dessa vez, sob suspeita de uma conspiragdo conjunta entre irmdos, unindo
Poseidon e Hades contra Zeus. Mas essas consequéncias nao importariam para
Percy, pois sua mae estaria salva, e seu pai, de qualqguer modo, nunca o
reconhecera como filho.

Ainda que essa pareca ser uma decisdo moralmente dubia ou incorreta para o
leitor, € necessario lembrar-se de que Percy tinha apenas doze anos de vida, e que,
em nenhum deles, recebeu qualquer tipo de atencédo advinda de seu pai — sequer
ele o conhecia. E dito em O ladrdo de raios (RIORDAN, 2014, p. 145-146) que
Poseidon o reclamou como seu filho somente quando a guerra entre os Trés
Grandes tornou-se iminente, e que considerou fazé-lo justamente por recair sobre si
a culpa de tal acontecimento, o que mancharia a sua imagem ante seus irmaos, os
demais olimpianos e todos 0s outros semideuses e seres mitolégicos existentes. O
jovem herdi tinha todos 0os motivos possiveis para detestar o préprio pai e rejeitar o
caminho de purificagdo ao qual fora chamado, assim como o fez Luke, que tornou-se
0 antagonista dos deuses.

Nesse mesmo contexto, Percy ja havia declarado expressamente que o seu
objetivo ndo era o de recuperar a arma ancestral, nem mesmo salvar a todos, mas
sim o de salvar a sua mae, e parecia que ele assim o faria na primeira chance que
obtivesse (RIORDAN, 2014, p. 167-168). Inicialmente, ele sé aceitou entrar na
jornada por estar sendo perseguido por monstros e deuses, sob a suspeita de ser o
ladrdo do raio-mestre de Zeus, que era o artefato de poder simbolicamente mais
importante para o mundo ocidental. No entanto, Percy negou o0s proprios anseios,
davidas e irritagdes por um bem maior, que era a salvacdo do seu mundo, ainda que
fosse téo rejeitado pelo proprio mundo. O personagem entendeu que sO ele teria 0

impulso para agir em favor de todos, pois ninguém com relevancia e poder de acao
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deu ouvidos as suas suspeitas, assumindo para si o papel de salvador e tomando
sobre si 0 peso do mundo.

Quanto ao aspecto transformador, percebe-se que Percy ndo so6 foi capaz de
salvar o mundo da destruicdo proveniente de uma guerra entre deuses, mas
também a propria mée, que era o seu principal objetivo. Ele ndo somente a resgatou
das méos de Hades, mas a faz mudar de vida e de perspectiva, tendo em vista que
ela se livrou do relacionamento abusivo com Gabe, mudou de endereco para um
apartamento melhor e retomou o antigo sonho de se tornar uma escritora. Ele
também foi o responsavel por mudar a visdo de Annabeth acerca do pai dela,
Frederick Chase, com o qual ndo havia contato ha muitos anos, motivando-a a da-lo
mais uma chance como figura paterna, o que, posteriormente, se provou ser uma
boa deciséo.

Ja em termos de representacdo, o autor do livro, Riordan (apud FLOOD,
2020) afirmou em uma entrevista concedida ao The Guardian que qualquer um dos
seus estudantes poderia inspirar a criacdo de herois, bastando apenas relaciona-los
a um mundo sobrenatural de alguma forma, e designa-los na realizacdo de alguma
tarefa para poder montar a jornada. Ele justificou que cria as narrativas desse modo
porque deseja que seus leitores deem feedbacks positivos de identificacdo pessoal
com determinados personagens, afirmando sentirem-se validados e aceitos quando
passam por momentos mais delicados em suas vidas®. Assim, Riordan d& énfase a
representatividade em suas obras, apresentando personagens que enfrentam
dilemas pessoais, questbes de identidade, amadurecimento e pertencimento,
chegando a ganhar um Stonewall Book Award® em 2017 pela forma como retratou
personagens LGBTQ+.

Essa mesma ideia de adaptar experiéncias pessoais com um fim de
representatividade também é trazida por Riordan (apud POTTER, 2015) em uma
outra entrevista ao The Guardian. Quando ele trabalhou em um acampamento de

verdo, observou que um dos monitores conselheiros estava treinando a lingua de

5 “Todas as criancas sobre as quais escrevo, uma vez ou outra, estiveram na minha sala de aula. Eu
me sinto muito protetor com elas. Estou muito consciente da minha responsabilidade de fazer o que é
certo por eles, de fazé-los sentir-se seguros”, diz ele. 'Uma das melhores coisas sobre a interagédo
com os fés é quando eles vém até mim e dizem: 'Esta é a primeira vez que vi um personagem como
eu e me senti tdo validado, isso me ajudou em um momento muito dificil.'" Pensar que, talvez, pelo
menos em alguns casos, eu tenha alguma importancia na construcdo de um sentimento de aceitacdo
€ incrivel” (FLOOD, 2020, s.p., tradugdo nossa).

6 Iniciada em 1971, essa € uma das primeiras premiacdes literarias destinadas a obras publicadas em
lingua inglesa que retratem a experiéncia LGBTQ (STONEWALL, c2024).
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sinais americana ao traduzir letras de musicas, e ficou fascinado com o quanto a sua
forma de se comunicar era bela. Como inspiracdo, ele criou o0 personagem
Hearthstone, um heroéi élfico e nordico apresentado na obra A Espada do Veréo,
caracterizado como um individuo surdo. A representatividade se torna ainda mais
evidente quando se observa que, na narrativa, os elfos nao toleram deficiéncias, e
gue, mesmo assim, 0 personagem conseguiu se destacar por suas qualidades, de
tal forma que adquiriu uma confianca suficiente para enfrenta-los.

O proprio Percy Jackson € um personagem representativo, originado da ideia
classica dos semideuses gregos, cujas narrativas eram contadas por Riordan (apud
FLOOD, 2020) ao seu filho Harley como histérias para dormir. Com o passar do
tempo, e considerando que o filho tinha dificuldades na escola, dados os seus
diagnésticos de dislexia e TDAH, Riordan se lembrou de uma das tarefas escolares
que ele aplicava para os alunos de criar um semideus e aplica-lo em uma missao.
Assim, Percy foi criado, com a missédo de resgatar o raio-mestre de Zeus em um
Estados Unidos contemporaneo, sob as condicdes de que deveria ter dislexia como
sinal de que o cérebro estava treinado para ler o grego antigo, e TDAH como sinal
de que haviam reflexos de batalha para serem mantidos. O heréi recebeu ndo so a
aprovacao do filho, mas também dos seus alunos, e, posteriormente, dos demais
leitores, o que reitera a funcao social do mito no contexto da narrativa.

Em sintese, pode-se afirmar que Percy representa o herdi que transita entre
passado e presente, como uma espeécie de elo entre os classicos gregos e o
adolescente com problemas contemporaneos que anseia por encontrar o seu lugar
como pessoa no mundo, ainda que tenha sido diagnosticado com alguma disfuncéo.
Apesar de sua relutadncia em aceitar a funcédo social de salvador, pré-estabelecida
desde a sua concepcdo extraordinaria, ele € impelido a uma missédo de resgate,
rompendo com a barreira sobrenatural e sendo transformado na medida em que os
obstaculos Ihes sédo apresentados. Em um determinado momento, seu chamado foi
plenamente aceito, fazendo-o abrir mao de seus proprios desejos por um bem maior,
e, ao término da jornada, suas agfes surtiram efeitos transformadores também em
alguns daqueles que estavam em seu circulo social.

Tendo em vista que o simbolismo mitico e herdico em O ladrao de raios da-se
por meio literario, faz-se oportuno ainda estabelecer brevemente uma relagdo entre
a literatura e 0 mito, especialmente quanto ao seu aspecto psicoldgico, baseando-se

nos estudos de Carl Gustav Jung.
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1.4 O MITO E A LITERATURA

Na perspectiva de Ana Maria Leal Cardoso (2008, p. 130), uma das grandes
colaboragbes trazidas a literatura pelos estudos de Jung foi a associacdo entre
psicologia e texto literario, realizada mediante o estudo da projecdo de imagens
inconscientes, as quais estariam diretamente relacionadas ao simbolismo mitico.
Nesse ambito, o mito funcionaria como uma espécie de linguagem que comunica
arquétipos, também conceituadas como imagens inconscientes e continuamente
repetidas nas mais diferentes culturas ao longo da histéria da humanidade, com a
finalidade de transmitir aspiracdes e experiéncias individuais e coletivas. Para
Cardoso, Jung representava 0 anseio antagbnico contemporaneo pelo
aprofundamento da racionalidade cientifica e, simultaneamente, da abstracdo do
imaginario.

Por meio da linguagem literaria, seria estabelecida uma relacdo entre o
mundo exterior e o interior do escritor, na qual os simbolos e mitos, abstratos e
orignarios do inconsciente, se manifestariam no espaco sécio-histérico-cultural
concreto, contemporaneo ao texto. Ainda que n&do deseje mostrar-se em sua
producdo textual, o escritor também acaba por revelar-se mediante o uso de sua
imaginacdo criativa, que, por sua vez, culmina por remontar o passado da
humanidade e por reelaborar os mitos antigos em uma nova versdo. Tudo isso,
ainda na oOtica de Cardoso (2008, p. 132-133), ocorreria porque 0S mitos sao
“sempre novos, geradores cognitivos e emocionais, reveladores de segredos da
alma e dos destinos humanos [...] de extrema importancia para se explicar o
universo, a natureza fisica e o homem?”.

E nesse contexto que Jung (1987, p. 505) define em sua obra Tipos
psicolégicos o que ele chama de fantasia ativa, que consistiria no produto oriundo da
relacdo entre consciente e inconsciente. Para que a producédo do texto seja possivel,
€ necessario haver um meio no qual a realidade do contexto socio-cultural e
irrealidade da psicose individual se comunicam, sendo esse meio 0 proprio
inconsiente. Como consequéncia desse dialogo, o escritor literario adquire 0 acesso
a uma infinidade de simbolos, sendo elevado, ainda na perspectiva de Jung, a
categoria de um educador, uma vez que ele tem ao seu alcance o dominio da

linguagem da psique.
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Tal nocao dialogica se assemelha a apontada por Campbell (2001, p. 176) no
livro Mitos, sonhos e religdo, ao utilizar-se da descricdo de mito e sonhos como
“meio de acesso a verdade existéncial” — no sentido do entendimento de realidades
humanas e naturais —, consistindo em veiculos béasicos dos insights, ao mesmo
tempo em que permitem as expressoes particulares das diferentes culturas acerca
da natureza e da humanidade. Em outras palavras, os mitos constituiriam a base
criativa para a literatura, uma vez que condensam em si uma infinidade de
experiéncias de antepassados, sem prejuizo a producdo subjetiva de novas
atualizac6es, fortemente influenciadas pelo contexto socio-histérico-cultural.

Ainda complementando as ideias propostas por Jung, Yeats (1961, p. 65-67,
traducdo nossa) aponta para a existéncia de “um mito para cada homem, que, se
pelo menos conhecessemos, nos fariamos entender o que ele faz e pensa”. Nesse
caso, a proposta seria de que o escritor projeta estruturas arquetipicas e mitico-
simbdlicas em sua narrativa, revivendo classicas histérias tragicas e comicas,
repletas de deuses e herdis, ainda que ndo tenha consciéncia de que € isso 0 que
estd fazendo, retomando a ideia de jungiana da conexdo entre inconsciente e
consciente. Tudo isso também parece convergir com 0 conceito de monomito,
também denominado jornada ou trajetéria herdica, ja apresentada nos subtépicos
anteriores, que preconiza justamente a existéncia de um mito fundamental.

Na visdo de Cardoso (2008, p. 133), as histdrias, quer sejam orais ou escritas,
contemporaneas ou situadas no passado, apontam para esse mito fundamental, e
costumam apresentar revelagbes e ensinamentos. Como exemplo, € possivel
mencionar os contos de fadas, que, para além da conhecida “moral da historia”
apresentada ao longo da narrativa, servem como meio para a expressao de recursos
do inconsciente, possibilitando a transmissdo desses e de verdades subjetivas. Nao
raro, os leitores costumam se identificar com certos tragos, pensamentos ou atitudes
de personagens, muitas vezes correspondendo aos seus proprios desejos e
insegurancas. Tal visdo parece convergir com a ideia levantada por Jung de que o
escritor se eleva a categoria de educador.

Cardoso (2008, p. 142-143) também explica que, por estar presente na vida
do ser humano a todo o tempo, o mito se mantém vivo como uma “mensagem do
inconsciente a consciéncia”’, sendo um instrumento revelador de verdades universais
e um perpetuador de uma determinada construcao cultural. A sua linguagem, uma

vez que é simbdlica, indica uma trajetoria de transformacdo por meio do uso de
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metaforas, representadas em figuras inumanas ou semi-humanas, derivadas do
inconsciente coletivo e reveladas através dos sonhos. Diz-se jornada herdica porque
o arquétipo do herdi seria 0 que melhor representa o individuo a ser transformado,
pois consiste naquele que luta pela sobrevivéncia e transmite suas experiéncias as
geracoes futuras.

A partir da perspectiva de Campbell (1997, p. 76), apresentada na obra O voo
do péssaro selvagem, reforca-se a ideia de que os textos literarios em geral
apresentam uma mesma base de estrutura narrativa com fundamento no mito, o
definindo como o Utero antiguissimo no qual o ser humano, ainda incompleto, é
gerado e levado a sua maturidade, o que corresponde ao desenvolvimento do seu
ego até o self — arquétipo psicologico emprestado dos estudos de Jung, e que
representa o verdadeiro “eu”. Nesse sentido, o0 mito poderia ser interpretado como
uma ponte que conecta o passado e 0 presente, capaz de fornecer elementos
necessarios para a reconciliacdo do individuo consigo mesmo, isto é, com a
descoberta do auténtico “eu”, que outrora encontrava-se inconsciente, adormecido
entre suas proprias neuroses e também entre fatores externos. E nisso consiste o
monomito — ou a jornada herdica.

Em sintese, pode-se correlacionar a literatura e o mito no sentido de que a
primeira constitui um canal no qual a segunda se expressa, mediante a imaginagao
criativa, os sonhos, os simbolos e os anseios presentes no inconsciente do escritor.
Esse individuo, por sua vez, encontra-se inserido dentro de um contexto socio-
cultural, e, consequentemente, de um inconsciente ainda maior, coletivo. Na
producdo da histéria, o escritor passa por um processo de harmonizacédo entre
esses dois meios, interno e externo, individual e coletivo, possibilitando que ele
reconheca os simbolos dentro de si como representacdes metaforicas e repletas de
significados. Portanto, o mito seria essencial a organizacdo do imaginario,
transmitindo também um contetddo pedagodgico e persuasivo atraves da literatura,
permitindo a proje¢céo das imagens e simbologias inconscientes.

Justificada a correlagcdo entre mito e literatura, faz-se necessario a analise de
O ladréo de raios abordar o conceito de remitologizacdo, responsavel pela
reinterpretacdo do mito classico na contemporaneidade, direcionando-o

especialmente para o texto de Riordan.
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1.5 A REMITOLOGIZACAO NA LITERATURA DE RIORDAN

Estabelecendo um didlogo com o subtopico anterior, Antonio Candido (2006,
p. 13-15) afirma que s6 é possivel entender uma obra contrapondo “texto e
contexto”, isto €, observando a producdo literaria a partir do contexto socio-histérico-
cultural em que o autor esta inserido. Mais que isso, Candido propde ainda a ideia
de que os elementos externos essencialmente atuam instrumentos colaborativos
para a estruturacdo da narrativa, e ndo necessariamente como causa dela, de tal
modo que acaba manifestando-se na prépria escrita e tornando-se também um
elemento interno. Esse fator de internalizacdo, denominado “social” na perspectiva
do tedrico, poderia constituir desde o0s aspectos materiais da narrativa,
correspondentes ao ambiente, aos costumes, as ideias, etc, até o cerne estético
dela.

Nesse contexto de influéncia social, € possivel apresentar o conceito de
remitologizacao na literatura, que, retomando os estudos de Mielietinski (1987, p. 4-
5), consistiria no renascimento ou nha restauracdo — a0 menos no ocidente — da
relacdo que, para ele, a humanidade sempre teve com a “heranga mitologica”,
fortemente desfavorecida em movimentos como o iluminismo do séc. XVIIl e o
positivismo do séc. XIX. Para Mielietinski, o0 fenbmeno é simultaneamente “complexo
e contraditorio”, tendo em vista que o avanco dos séculos tendia a dar continuidade
ao processo de desmitologizacdo, especialmente com o0 avanco das ciéncias.
Todavia, como explicacdo para tal resgate, o teérico aponta o impulsionamento pelo
romantismo alemao do séc. XIX, cujos elementos se incorporaram em diferentes
campos do conhecimento, como a sociologia, a literatura, a linguistica e a
antropologia, e a percepcéo de uma crise cultural na burguesia, que antes havia sido
uma grande defensora e disseminadora dos ideais iluministas.

Complementarmente, Gilbert Durand (2004, p. 11-12) afirma que o retorno
mitolégico, denominado por ele como uma “ressurgéncia deliberada”, é
consequéncia de uma série de fatores derivados do préprio desenvolvimento
cientifico, destacando-se, na sua perspectiva, trés principais motivacdes. A primeira
seria a existéncia de um movimento natural de saturacdo, que, na visdo de Durand,
sempre ocorre na passagem de uma etapa imaginaria da sociedade para outra, isto
€, nas mudancgas de “visdbes de mundo” das civilizagbes. Como exemplo, o tedrico

aponta que a visao durante o lluminismo estava amparada pelo mito de Prometeu
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como um simbolo de contestacdo, rebelido e progresso, destacando temas de luta
contra a injustica, a busca por conhecimento e o desafio a autoridade divina. Com o
passar do tempo, no entanto, os ideais iluministas sofreram uma certa desiluséo,
dando espaco ao romantismo.

A segunda motivacdo para Durand (2004, p. 13), um pouco mais aprofundada
e especifica ao periodo do século XX, seria o enfraquecimento da epistemologia
classica, isto €, a reducdo da influéncia e da validade de certos principios e
pressupostos tradicionais do conhecimento racional e l6gico, questionados mediante
o desenvolvimento dos avancos cientificos, obtidos por grandes nomes como Max
Planck, Albert Einstein, Niels Bohr, Werner Heisenberg, a exemplo das teorias
guanticas, que desafiaram as bases da fisica classica e da geometria euclidiana,
buscando uma nova explicacdo para certos fenébmenos fisicos. Ja a terceira
motivagdo, por fim, consistiia no desenvolvimento da antropologia e uma
consequente maior investigacao de culturas originarias.

Observando a obra O ladrao de raios quanto ao apresentado, é possivel notar
um evidente processo de remitologizacdo na construcdo literaria, uma vez que 0s
classicos personagens do pantedo grego, na obra classificados como arquétipos e,
portanto, imortais, migraram ao longo dos séculos e adaptaram-se para
permanecerem inseridos na sociedade estadunidente contemporédnea - nas
palavras de Riordan, o pais em que reside o coracdo do mundo ocidental
(RIORDAN, 2014, p. 180). Os monstros, como a Medusa e a Quimera, apesar de
serem 0S mesmos personagens da antiguidade, surgem disfarcados,
respectivamente, como a proprietaria de um empoério e um chihuahua de estimacao,
apresentando-se ao mundo através da “Névoa”, elemento que muda as aparéncias
de acordo com a realidade que os individuos daquela sociedade sdo capazes de
enxergar.

Uma ponderacdo cabivel acerca desse elemento narrativo nomeado por
Riordan como “Névoa” é a reflexdo elaborada por James Hollis (1995, p. 39,
traducdo nossa) na obra Tracking the gods: the place of myth in modern life, ao
pontuar que as sociedades contemporaneas “amam a tal ponto o raciocinio abstrato
e a sistematizacdo limpida que nem pensam em estar distorcendo a verdade,
fechando os olhos e os ouvidos as evidéncias em contrario”. Verifica-se que em
muito a colocacdo se assemelha a proposta literaria de Riordan (2014, p. 163) de

que “os seres humanos interpretardo tudo de modo muito diferente [...] para adaptar
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as situagdes a sua concepgao de realidade”, dada no momento em que Quiron
explica & Percy do que se trata a referida hierofania dos mostros e dos deuses
(sagrados) no mundo mortal (profano).

Em paralelo com essa reflexéao, Hollis (1995, p. 40-42), a partir dos estudos de
Dostoevsky, refere-se a humanidade contemporanea por meio do termo “homem
marginal”, caraterizando-a como excessivamente centrada nas preocupacdes sobre
si, e, portanto, sem espaco para 0s antigos ideais heroicos, tornando o individuo em
uma figura mais semelhante a de um anti-herdi. Em outras palavras, o personagem
literario contemporaneo nao conseguiria abrir mdo de seus desejos, medos,
insegurancas e apegos quando confrontado por grandes escolhas, que, apesar de
resultarem no bem da sociedade, colocariam o préprio individuo e sua visdo de
mundo em “cheque”. Assim, seguiriam apenas o que consideram como o seu ideal,
ainda que suas ac¢des possam ferir principios morais e éticos.

Essa aspecto anti-herdico parece ser uma caracteristica de Luke em O ladrao
de raios (RIORDAN, 2014, p. 375-376), que optou por trair a todos devido a sua
profunda desesperanca e descrenca nos deuses, decidindo trilhar um caminho de
conspiracdo ao lado de Cronos. Amargurado pelo distanciamento e pela falta de
reconhecimento da figura paterna, e motivado por um desejo de gloria que a “mera
repeticao” dos feitos herdicos antigos nao podia concerder-lhe — nas suas préprias
palavras —, Luke abriu méo de todos os que iam contra o seu objetivo, cedendo o
préprio corpo como receptaculo do titd. Percy, por outro lado, ainda que nutrisse e
expressasse 0 mesmo sentimento de rejeicdo contra os deuses e o proprio mundo
mortal, desistiu de suas prioridades para cumprir a misséo que nao desejava aceitar,
evitando que o mundo que tanto o rejeitou fosse destruido.

Pode-se entdo dizer que, apesar de tratar-se de um personagem
contemporaneo, Percy Jakson rejeita o caminho do anti-her6i e abraca o seu
chamado ao heroismo mitico, percorrendo um caminho de transformagdo em uma
figura salvifica. Sobre esse processo transformador, Hollis (1995, p. 40-42) destaca
gue a contemporaneidade, ao contrario do que Percy demonstra, é caracterizada por
enaltecer e justificar um “id infantil e narcisista” e “um superego arrogante”, bem
como por enfraquecer “as iniciativas do ego”, colocando os individuos como seres
controlados por suas “pulsdes inconscientes”. Em contrapartida, verificou-se no

subtopico anterior que Campbell (1997, p. 76), pautado nos estudos de Jung, definiu
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0 mito como o0 meio pelo qual o ser humano atinge o desenvolvimento do ego até o
self, isto €, o seu verdadeiro “eu”, o qual parece ser o caminho seguido por Percy.

A partir de tais consideracoes, é possivel afirmar, primeiramente, que parece
ser um papel do herdi mitico, ainda que imerso na contemporaneidade, romper com
0s padrdes infantis e as chamadas neuroses da psique, e, em segundo lugar, por
consequéncia, que o processo de transformacdo que a figura herdica percorre em
sua trajetéria em direcdo ao sagrado em muito se assemelha a jornada trilhada pelo
ego em direcdo ao self. Vé-se que, apesar da narrativa de O ladréo de raios ser,
essencialmente, um texto de personagens contemporaneos, repleto de adolescentes
e adultos mortais com sofrimentos e vontades reprimidas, existe um resgate
mitologico que é responsavel por muda-los, cabendo a cada um deles a escolha ou
a rejeicdo da busca pelo self.

Discorrido o processo de remitologizacdo presente na obra de Riordan,
segue-se para andlise propriamente dita da travessia de Percy Jackson.
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2 A TRAVESSIA DE PERCY JACKSON EM O LADRAO DE RAIOS

De acordo com Joseph Campbell (2004, p. 33-35), em sua obra The Hero with
a Thousand Faces, a aventura percorrida pela figura herdica costuma seguir um
mesmo padrdo narrativo ao longo das mais diferentes historias, sendo esse
constituido, em esséncia, por trés grandes etapas: a separa¢cdo do mundo comum; a
iniciacdo em uma fonte de poder, marcada por uma série de desafios e vitérias; e o
retorno enriqguecedor da proépria vida, caracterizado por uma reintegracdo com a
sociedade em que vivia anteriormente. Por sua vez, cada uma dessas trés etapas
podem ainda se desdobrar em uma série de cinco a seis etapas menores,
igualmente significativas para a estrutura narrativa, que chamaremos pelo termo
“fases™.

Este capitulo condiz justamente com o objetivo geral deste estudo, e se
propde a investigar como Percy Jackson, o protagonista de O ladrdo de raios
(RIORDAN, 2014), vivencia essa trajetéria herdica proposta por Campbell,
evidenciando na obra se essas etapas sdo ou ndo encontradas, correlacionando-as
também, quando necessario, com o0 processo de individuagdo levantado por Jung
em obras como Psicologia do inconsciente (JUNG, 1980) e Os arquétipos e o
inconsciente coletivo (JUNG, 2000), além de prosseguir com a interpretacao de
simbolos e mitos presentes na narrativa, incluindo o proprio mito do herdi e a sua

jornada.

2.1 A PARTIDA

Com o intuito de que seja iniciada a partida do her6i para a sua aventura,
Campbell (2004, p. 45-48), antes mesmo de qualquer fase, situa o personagem em
seu proprio cotidiano, exercendo atividades com as quais ele ja esta habituado. Em
outras palavras, a jornada s6 podera ter inicio depois que o individuo e o seu mundo
comum for apresentado. Campbell exemplifica a simplicidade dessa “pré-chamada a

aventura” com a histéria do Rei Arthur, que estava realizando uma cacga esportiva

7 Campbell (2004, p. 33 e 53, traducdo nossa) utiliza o termo “great stage” — ou “grande etapa”,
“grande fase”, “grande estagio”, “grande passo”, etc — para indicar a partida, a iniciagdo e o retorno, e
simplesmente “stage” para as subdivis6es. Nesse sentido, a fim de melhor diferenciar as palavras e
evitar a repticdo desnecessaria dos termos, optou-se pelo uso de “fases” para representar as
subdivisbes, permanecendo “etapa” para o primeiro caso.
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até visualizar um cervo emergindo das arvores da floresta, levando-o a persegui-lo;
ou entdo, com a narrativa de uma dama refrescando-se em um dia caloroso e se
distriando com uma bola, até ela escapar das suas maos e cair nas aguas da fonte.
Portanto, independentemente do cenario, é provavel que haja algum indicio de que
algo logo acontecera com o herai.

Nesse momento, ainda anterior ao inicio da jornada, ha uma falsa calmaria
gue antecede o encontro com o desconhecido, responsavel por alterar o eixo da
narrativa, em maior ou menor grau, procedendo-se daquilo que é cotidiano para algo
que parece mais desafiador ou atraente. Muitas vezes, tal mudanca é motivada por
uma figura particular, denominada por Campbell (2004, p. 47-48) como o arauto,
encumbido de motivar o herdi a aventura, e constituindo um simbolo que representa
o guardido de uma camada profunda do inconsciente, normalmente rejeitada pelo
heroi, razdo pela qual ele ndo teria qualquer acesso antes de encontrar 0 seu
enunciador. Para Campbell, esse também € o motivo pelo qual o arauto costuma ser
uma figura com caracteristicas assustadoras ou repugnantes, como um sapo, ou até
misteriosas, como um cervo.

Em O ladrdo de raios (RIORDAN, 2014, p. 17-20), verificou-se que a
professora de matemética, a sra. Dodds, parece cumprir 0s requisitos para ser
considerada “o arauto” da obra, tendo em vista que foi a responsavel por apresentar
claramente o her6i ao mundo sobrenatural. Ao observar a manifestacao inconsciente
dos poderes de Percy em uma discussédo contra Nancy Bobofit, Dodds o intimou
para uma conversa particular dentro do museu, transfigurando-se em uma criatura
terrivel e sombria, coincidindo com as caracteristicas elencadas por Campbell
acerca do aspecto amedrontador. A partir do ocorrido, Percy foi motivado a
desconfiar da versdo alternativa dos fatos contada por todos os estudantes e
professores, ainda que eventualmente jA se deparasse com situacdes estranhas, e
mesmo que guestionasse a sua propria sanidade por ter sido o Unico — exceto por
Quiron — a ver o monstro ataca-lo.

Tem-se, s6 entdo, o que Campbell (2004, p. 53, traducdo nossa) denomina

por “chamado para a aventura”.

2.1.1 O chamado
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Considerada por Campbell (2004, p. 53) a primeira fase da jornada herdica, o
chamado a aventura é definido como uma convocacdo do herdi realizada pelo
destino, que culmina por transferir o seu “centro de gravidade espiritual” de uma
percepcdo cristalina que ele anteriormente enxergava a sua sociedade para uma
visdo turva de uma zona nova e desconhecida. Em outras palavras, e baseando-se
nos estudos de Mircea Eliade (1992, p. 13) em O sagrado e o profano ja abordados
nesta pesquisa, a primeira fase consistiia na apresentacdo de um mundo
sobrenatural — e, portanto, sagrado, excepcional — ao personagem, desviando a sua
atencao anteriormente destinada apenas ao mundo comum — ou profano, habitual —,
mesmo que superficialmente naquele instante.

Ainda na concepcédo de Campbell (2004, p. 53), o cenario para qual o herdéi é
transportado contém tanto tesouros quanto perigos, e sempre guarda seres
polimérficos, tormentos inimaginaveis, feitos superhumanos e desejos impossiveis,
podendo ser ilustrado por uma infinidade de representacées. No contexto de O
ladréo de raios, observa-se que o local em que o sobrenatural foi introduzido a Percy
€ 0 Museu Metropolitano de Arte, em Manhattan, simbolicamente responsavel por
estabelecer uma ponte entre os mitos presentes nas reliquias da Grécia Antiga e os
individuos da contemporaneidade que as visitam; além disso, a vitéria de Zeus sobre
Cronos relatada pelo Sr. Brunner, a transformacéo fisica da Sra. Dodds, a tragédia
grega e os feitos herdicos classicos parecem ser exemplos presentes no Museu que
também satisfazem os requisitos do cenario propostos por Campbell.

O dicionéario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot (2001, p. 213) define os
monstros como simbolos préximos do caos, que é a potencialidade pura e sem
formas definidas, aludindo a um desequilibrio na psique, acumulado até irromper
como em um vulcdo. Seriam, ainda, antiteses do préprio herdi, uma vez que
remetem ao aprisionamento do consciente ao inconsciente, cuja libertacdo
corresponderia ao nascer do sol, que elimina as trevas com a sua luz. Os estudos de
Jung (2000, p. 160) em Os arquétipos e o inconsciente coletivo também sugerem
que o chamado herdico pode ser lido como um convite de reintegracdo do

inconsciente ao consciente, de modo que quaisquer medos, desejos, fugas da
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realidade, sonhos e demais pensamentos ndo mais lhe parecam confusos em suas
manifestacdes®.

Complementando ainda com o que Jung (1980, p. 98-99) também explica em
Psicologia do inconsciente, embora essas manifestagdes de fantasias ndo paregam
afetar radicalmente o consciente do individuo, surtem efeitos indiretos e cumulativos
no campo do inconsciente, afetando seus comportamentos e emog¢des com o passar
do tempo®, criando as chamadas neuroses. Percy é apresentado como um
personagem “problematico”, que constantemente vai mal nas provas, tanto por
possuir disfungcdes como a dislexia e o TDAH, quanto pelo bullying que sofria
diariamente, além de ter sido impactado pela auséncia do seu pai sem conhecé-lo, e
pela vida infeliz que sua mae tinha ao lado de um sujeito desprezivel (RIORDAN,
2014, p. 9-11).

Logo, verificou-se o cumprimento da primeira fase em O ladrdo de raios com a
aparicdo monstruosa de uma Furia, também denominada arauto no contexto da
jornada, consistindo em uma possivel representacdo simbolica dos seus conflitos

cotidianos.

2.1.2 Arecusa

Dando prosseguimento, Cambell (2004, p. 54-55, traducdo nossa) propde a
‘recusa do chamado a aventura” como a segunda fase da trajetéria herdica, seja
devido a um excesso de conforto proporcionado ao individuo pelo cotidiano, pela
forca dos habitos ou por pressdo dos costumes socioculturais, mas, frequentemente,
motivado por um desejo de autopreservacao e protecdo dos interesses pessoais.
Cambell ainda aponta como exemplo a histéria do Rei Minos, que, em vez de
cumprir o designio de Poseidon, foi tomado por pura ganancia, acreditando que
manter para si um touro divino o traria gléria e riquezas, falhando, portanto, em
cumprir sua promessa. Como consequéncia desse ato de desrespeito, ele teve de
enfrentar as perseguicdes e represalias por parte de Poseidon, que profundamente o

atormentou.

8 “Trata-se aqui de processos pré-conscientes, 0s quais passam pouco a pouco, sob a forma de
fantasias mais ou menos estruturadas, diretamente para a consciéncia, ou se tornam conscientes
através dos sonhos ou, finalmente, através do método da imaginacéo ativa” (JUNG, 2000, p. 160).

9 “Apesar disso, produz efeito, mas um efeito indireto: a oposi¢do inconsciente, numa constante
infragdo, vai arranjando sintomas e situacdes, que finalmente se contrapdem sem cessar as
intencbes conscientes” (JUNG, 1980, p. 99).
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A recusa do chamado pode igualmente ser elencada no processo de
individuag&o proposto por Jung (1980, p. 22), utilizando-se da descricdo de uma
evitacdo de tudo aquilo que é desagradavel, dificil ou perigoso. Nesse contexto, o
herdi rejeita mais uma vez algum fato do passado que outrora ja havia ignorado em
algum ponto do seu passado, sendo essa acado definida por Jung como uma
tentativa individual e mal-sucedida de resolver um problema. Para o teérico, seria na
recusa que a neurose criada seria revivida, posto que ela traria ao individuo um
sentimento de profunda desunido consigo mesmo, representada por dois desejos
contrarios: enquanto uma metade de si buscaria acatar as restricbes externamente
impostas, a outra lutaria com violéncia para alcancar a plena liberdade, a fim de
romper com essa dissociacao™®.

Em O ladréo de raios (RIORDAN, 2014, p. 24), observou-se que uma parte da
psique de Percy tentou se convencer de que a sra. Dodds era apenas um fruto da
sua intensa imaginacao atuando em conjunto com o TDAH e a dislexia, o que, para
ele, ndo seria uma hip6tese tdo incomum, tendo em vista que sua mente ja lhe
ocasionava diversos problemas, e considerando ainda que parecia absurda a
possibilidade da existéncia de monstros. Tais dificuldades foram reforcadas
externamente em seu cotidiano, a exemplo de quando os colegas e os professores
tomavam por brincadeira as menc¢des dele ao nome da antiga professora, ja que,
para eles, a sra. Dodds nunca havia existido. Até mesmo seu melhor amigo tentou
ocultar a verdadeira natureza de Percy, esforcando-se para que ele visse o
acontecimento como uma mera alucinacéo?!!. Contudo, uma fragdo de si ja ndo era
mais a mesma, nao permitindo que ele se convencesse das repressdes externas.

Também, a ideia de recusa do lado escuro da prOpria psique, anteriormente
levantada pelos estudos de Cirlot e Jung, parece se assemelhar com o conceito de
um arquétipo proposto pelo mesmo Jung (2000, p. 31-32), denominado sombra. Em
Os arquétipos e o inconsciente coletivo, ele a define como uma parte viva da
personalidade, e, portanto, incapaz de ser anulada ou negociada, ainda que seja um

aspecto que representa a projecdo externa do negativo interior, das “coisas

10 “A neurose, portanto, € uma tentativa individual e malograda de resolver um problema geral [...] o
neurético tem a alma de uma crianca, que suporta com dificuldade as restricbes arbitrarias, cujo
sentido ele n&o reconhece. Embora procure concordar com essa moral, acaba sucumbindo a um
dilaceramento profundo, a um estado de desunido consigo mesmo. Por um lado, ele quer suprimir-se
e por outro, libertar-se: a esta luta da-se o nome de neurose.” (JUNG, 1980, p. 124).

11 “Tinhamos esperangas de que vocé achasse que a Benevolente era uma alucinagdo. Mas néao
adiantou. Vocé comecou a perceber quem vocé &¢” (RIORDAN, 2014, p.33).
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desagradaveis” que cada um deseja evitar. Enxergar a sombra e saber da sua
existéncia seria um passo necessario para tornar o inconsciente pessoal menos
refém das pressdes externas, pois refletiria em autoconhecimento, mas equivaleria a
enfrentar “um desfiladeiro, um portal estreito cuja dolorosa exiguidade nao poupa
quem quer que desca ao poco fundo”.

Observou-se, portanto, nesta fase, que a negacao de Percy em relacdo a
natureza do seu chamado se deu tanto por fatores diretamente externos — a
descrenca dos colegas, professores e amigo, por exemplo — quanto internos —
neuroses, sentimentos e transtornos —, possivelmente de forma alusiva a rejeicdo de
uma parte de si mesmo, projetado na figura do arauto, também considerado como

uma manifestacdo do arquétipo sombra.

2.1.3 O auxilio

Para que o herdi consiga romper definitivamente com a hesitacdo, Campbell
(2004, p. 66-67, traducdo nossa) preconiza um terceiro passo, denominado “auxilio
sobrenatural”, no qual a figura de um guardido surge diante do heroi, oferecendo-lhe
meios para se proteger. Tal personagem pode, na visao do tedrico, ser representado
por seres relacionados a natureza, como um ser que habita a floresta, ou um
eremita, um pastor, etc, tendo em vista que se relaciona com uma promessa de
conducdo ao Paraiso. Quando aplicadas a narrativa de O ladrdo de raios, essas
caracteristicas parecem apontar para Grover Underwood, que, além de ser um
satiro, um animal mitologico intrinsecamente ligado a natureza, e de levar o
protagonista até um paraiso para os semideuses'?, é expressamente mencionado
com as palavras “guardido”? e “protetor”** ao longo da narrativa.

Verificou-se que Grover vinha desempenhando o papel de guia de
semideuses criancas ha algum tempo, ndo sendo somente encarregado por
conduzir Percy ao Acampamento Meio-Sangue, mas também o sendo para
Annabeth, Luke e Thalia anos antes (RIORDAN, 2014, p. 123). Segundo Campbell

12 “J4 chega. Quero ir para casa agora. Annabeth franziu as sobrancelhas. — Vocé nao percebe,
Percy? Vocé esta em casa. Este € o Unico lugar na terra seguro para criangas como nés ” (RIORDAN,
2014, p.102).

13 “Eu devia protegé-lo. — Minha méae pediu para vocé me proteger? — Nao. Mas € isso que faco.
Sou um guardiao” (RIORDAN, 2014, p.68).

14 “Grover nao vai ter muitos problemas, vai? — perguntei a Quiron. — Quer dizer... ele foi um bom
protetor. Sem duvida” (RIORDAN, 2014, p. 85).
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(2004, p. 67), ndo é estranho que a figura do guardido seja um condutor de almas
inocentes para o mundo sobrenatural, onde se dariam as adversidades, e iSso
parece condizer totalmente com o personagem. Houve ainda tantas provacfes que
Thalia foi incapaz de chegar ao acampamento, tendo a culpa sendo atribuida a
Grover, pois suas ordens eram de que ele conduzisse somente a filha de Zeus, e ele
as descumpriu, levando também Luke e Annabeth. Desejando salvar a todos, o
satiro foi incapaz de cumprir a sua missdo, mesmo resgatando duas das trés
criancas com sucesso (RIORDAN, 2014, p. 256-257).

Observando a ideia de que o guardido deve ser um simbolo de aspecto
protetivo e bondoso, condiz também com o personagem o ndo-cumprimento das
ordens atribuidas pelos deuses, uma vez que segui-las significaria abrir mdo dos
heréis que lhe foram confiados, ainda isso impligue em um autosacrificio. Também,
deve-se considerar que o guardido é incapaz de tomar o livre-arbitrio, respeitando as
escolhas particulares dos personagens, mesmo que impactem diretamente no
cumprimento do seu papel, porque forcar uma determinada acao iria contra as
caracteristicas de um ser cuja finalidade € libertadora. Portanto, apesar de Thalia
ndo ter conseguido concluir todas as etapas da jornada, recebeu o auxilio
necessario de Grover para obter uma morte heréica.

Outrossim, ainda é possivel refletir acerca de determinados paralelos entre o
heréi e o seu guardido. Grover, por exemplo, € uma “crianga” meio-humana, meio-
animal, enquanto Percy é uma crianca metade humana e metade deus, ambos
representando individuos de uma natureza dual, o0 que remonta a ideia da
necessidade do herdi integrar suas diferentes partes diferentes, recebendo, para
isso, o0 auxilio de outro ser multiplo. Igualmente, o lado humano de Grover é o que
primeiro estabelece o0s contatos iniciais com Percy, sendo o responsavel por
conectar-se com ele em seu mundo comum. SO a partir do momento em que seu
lado animal torna-se visivel ao heréi € que vem a tona toda a verdade sobre o seu
lado divino, declarado através da seguinte frase: “Vocé comecgou a perceber quem
vocé ¢” (RIORDAN, 2014, p.33).

Sabe-se, a partir dos estudos de Jung (2000, p. 213 e 226), que a figura do
animal frequentemente aponta para aquilo que esta além da consciéncia humana,
sendo utilizado também em situacdes onde o individuo precisa ser aconselhado,
tomar boas decisdes e compreender o mundo de uma forma diferente, parecendo

esse ser o caso de Grover. Ao mesmo tempo, em conexdo com essa ideia de algo
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além da psique humana, Percy aparenta correlacionar-se com a figura do heréi
juvenil semidivino de Jung (2000, p. 166-167), que, na perspectiva do tedrico,
embora ndo seja uma crianga divina por completo — por ndo ser composta somente
de uma parte sobrenatural —, ainda possui hatureza semidivina, elevando-se aos
limites do sobrenatural.

Tais paralelos apontam que Grover é aquele que continua a hierofania
iniciada pelo arauto, sem, contudo, sé-lo. Mais que um mero condutor do
sobrenatural, ele aparenta, com evidéncias, representar o guardido de Percy — e de
outros heréis —, auxiliando-o em sua jornada — isto é, seu préprio processo

integrativo.

2.1.4 A primeira passagem

Apbs receber o auxilio do seu protetor, 0 her6i segue para a quarta fase,
denominada por Campbell (2004, p. 71-72, traducdo nossa) como “a passagem pelo
primeiro limiar”. Nela, o escolhido se depara com um segundo guardido, que desta
vez se opde a sua aventura, atuando como um verdadeiro desafio ou obstaculo.
Esse passo representa uma decisdo definitiva por parte do heréi — e, portanto, da
qual ndo ha mais retorno possivel —, posto que, a partir da travessia dos limites
territoriais que separam o mundo comum do sobrenatural, ha somente o
desconhecido e o perigoso, simbolizando na psique o surgimento de um novo
estagio em sua vida. A ajuda do primeiro guardido se torna crucial para o
personagem neste momento, tendo em vista que o heréi ainda ndo é tdo familiar
com o mundo sobrenatural que o aguarda.

Por outro lado, o segundo guardido e a regido que ele protege parecem, ainda
na perspectiva de Campbell (2004, p. 72-73), representar as projecdes do
inconsciente do herdéi, que se manifestam unicamente sob a forma de violéncia, ou
mesmo de um prazer que venha acompanhado com algum tipo de perigo. Essas
projecdes podem advir dos mais diversos aspectos intimos e reprimidos do
inconsciente humano, funcionando como um espelho da prépria psique, e sdo
frequentemente utilizados sob as ilustracdes de territorios capazes de abarcar o
desconhecido, o misterioso e o inexplorado, como florestas, desertos, fundo do mar
ou terras estranhas. Todavia, mesmo que pare¢cam amedrontadores para um novato,

esses espacos ndo contém as restricbes impostas pela realidade social em que o
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personagem antes se encontrava, abrindo caminho para o desabrochar do
verdadeiro “eu” do herdi.

Em O ladréao de raios (RIORDAN, 2014, p. 58), essa segunda figura guardia,
desta vez opositora ao avanco heroico, parece ser representada por meio do
Minotauro, que, assim como Grover, também constitui um hibrido entre humano e
animal, com excecéo do fato de que seu lado animalesco predomina sobre a sua
parcela humana. Como repete um aspecto monstruoso e contrario as vontades de
Percy, verifica-se que o Minotauro também pode ser lido como parte do arquétipo da
sombra, sendo incumbido de capturar o herdi, impedir a sua chegada ao
Acampamento Meio-Sangue, nocautear Grover, que era o Unico auxilio sobrenatural
de Percy, e sequestrar Sally Jackson para fins de negociacdo. Assim, enquanto o
primeiro guardido era mais humano, o segundo, que vigia o limiar, era uma fera
guase completa, revelando a dualidade que o aguardava.

Também é valido considerar que a finalizacdo da luta entre o Minotauro e
Percy resulta em um movimento em direcdo ao divino e em um rompimento com 0s
limites do mundo comum, os quais, para Campbell (2004, p. 82) s6 se tornam
possiveis quando o herdi deixa 0 seu ego — ou “eu” — para tras. Embora Jung (2011,
p. 33-34) ndo defina expressamente o elemento do ego em sua obra A natureza da
psique, ele, indiretamente, conduz a ideia de que essa seria uma parte do
consciente frequentemente confrontada por fatos do inconsciente, resultando em
dois possiveis resultados: ou ambas as partes interpretam-se como membros de um
conselho debatendo entre si, a fim de alcancar a melhor deciséo para o individuo, ou
uma tenta sobrepor a outra, gerando mais neuroses.

Em um contexto mais especifico: se 0 consciente se sobrepbe ao
inconsciente, ele promove as repressdes nos contetudos da psique, e, por outro lado,
se ele € dominado pelo inconsciente, isso resulta na perda de controle do heréi
sobre os seus aspectos emocionais'®. Portanto, deixar o ego para tras, nesse caso,
seria uma analogia para o avanco da libertacdo de Percy, tendo em conta que a
perda da prépria mae, seu maior bem, sacudiu as amarras dele no mundo comum,
permitindo-o aceitar o Acampamento Meio-Sangue como unico local seguro para

onde ir. Além disso, a batalha contra o Minotauro também resultou na formacao de

15 “Assim como o ego reprimira o inconsciente, assim também um inconsciente libertado pode por de
lado o ego e domina-lo. O perigo esta em ‘perder a serenidade’, isto &, em ndo poder mais defender
sua existéncia contra a pressao dos fatores afetivos® (JUNG, 2011, p. 34)
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um espolio de batalha, expresso na forma do chifre do monstro, que,
simbolicamente, representa um poder mortalmente destrutivo e intensamente
violento, sinbnimo de desequilibrio, ao mesmo tempo em que também pode
significar purificacdo'®, em virtude da sua dupla correlagdo com o fogo, que tanto
destréi quanto cria e da vida'’. Ambos os pontos reforcam o carater renovador desse
guardido e dessa travessia para o heroi.

Observou-se que o limiar a ser atravessado por Percy seria a fronteira do
préprio Acampamento Meio-Sangue, guardada pelo Minotauro por simbolizar um
territério restrito aos deuses e semideuses, onde nem mesmo 0S monstros podem
entrar se ndo forem conjurados por dentro'®, e, sabendo que Percy estaria
inacessivel apos transpassar os limites territoriais sagrados, o guardido do limiar

empreendeu todos os seus esforcos em impedi-lo.

2.1.5 O ventre

Apos a ardua vitéria sobre o Minotauro, Percy, unindo o restante de suas
forcas, arrastou-se a si mesmo e a Grover até uma varanda de madeira no
Acampamento Meio-Sangue, cruzando o limiar da hierofania espacial. Inicia-se,
entdo, a quinta e Ultima fase da partida heroica, denominada por Campbell (2004, p.
83, traducdo nossa) como “o ventre da baleia”, no qual o heréi, que anteriormente s6
visualisava o desconhecido a sua frente, agora seria completamente imergido,
adquirindo uma sensacgao de morte em vez de dominar as forgas primitivas da nova
fronteira. De fato, Percy perdeu a consciéncia por dois dias ao chegar no local,
conseguindo manter apenas breves momentos semiconscientes que pareciam nao

Ihe fazer sentido algum (RIORDAN, 2014, p. 65-67).

16 “O touro enfurecido que dilacerou com os chifres os corpos dos primeiros martires cristdos, na
arena romana, permanece para sempre o simbolo da raiva cega, da intensidade destruidora da
violéncia mortifera. Ao contrario disso, a imaginacao hermética, por exemplo, atribuiu ao legendario
unicérnio a elevada qualidade de abengoar com o chifre a 4gua, purificar os pecados, dando, desse
modo, testemunho de suas altas qualidades criativas” (JACOBI, 1995, p. 131-132).

17 “Nas eras mitologicas e entre os povos primitivos, o chifre encarnava os raios solares, o principio
ativo-masculino e igneo entdo. Essa qualidade ‘solar-ativa’ pode manifestar-se tanto criativa como
destrutivamente” (JACOBI, 1995, p. 131).

18 “— Entdo os monstros ndo podem entrar aqui? Annabeth sacudiu a cabeca. — N&o, a ndo ser que
sejam intencionalmente mantidos nos bosques ou convocados por alguém de dentro [...] A questdo é
que as fronteiras sdo fechadas para manter os mortais e os monstros de fora” (RIORDAN, 2014, p.
105).
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Nesse passo, Campbell (2004, p. 84) reitera a ideia de que o0 ventre seria um
santuario, isto é, um local de manifestacdo do sagrado, seja literalmente, através
das profundezas de uma baleia, como nas histérias de Jonas e de Pindquio, ou
alegoricamente, simbolizado por um templo, como o acampamento o €. Assim como
em qualquer templo, ele exigiria a submisséo a um siléncio aniquilador, que, por sua
vez, remeteria a um desprendimento de qualquer ruido ou distracdo do mundo
exterior, colocando o heréi em seu proprio interior e resultando em uma espécie de
morte simbolica. Consequentemente, Percy inicia um processo de desprendimento
da sua antiga identidade e penetra nas profundezas do inconsciente, a fim de ser
purificado, tal qual € simbolizado pelo chifre, renascendo com uma nova
compreensao de si mesmo e do antigo mundo.

Segundo Campbell (2004, p. 84, traducdo nossa), esse também seria 0 motivo
pelo qual os limiares seriam guardados por seres colossais e ameacadores, como
“‘dragbes, ledes, matadores de deménios com as espadas desembainhadas, andes
rancorosos e touros alados”, pois qualguer um que ouse chegar proximo as
fronteiras do mundo sobrenatural deve sentir o ar de perigo que deriva da presenca
desses seres, como se fossem um filtro, selecionando quem esta ou ndo apto para
entrar no templo. Mas, mesmo aqueles que conseguem superar a forca fisica dos
guardides, esses ainda ndo necessariamente conseguirdo se adaptar ao santuario,
e, por consequéncia, poderdo distorcer a realidade como se ainda estivessem fora
do local sagrado. E isso o que ocorre com Luke mais & frente na narrativa, seguindo
a afirmacao de Campbell, ainda na mesma péagina, de que “os que sao incapazes de
compreender um deus véem-no como um deménio”.

Com um cliffhanger e muitas inertezas, a primeira etapa da jornada herdica
em O ladréo de raios chegou ao fim. Ainda ndo se sabia qual seria o destino de
Percy e com Grover, nem as consequéncias de suas acodes, ou 0 que havia de tao
importante no Acampamento Meio-Sangue, e tampouco se Sally havia, de fato,

morrido. Tais questionamentos pertencem somente as analises do préximo tépico.
2.2 A INICIACAO
A grande etapa da iniciacdo, correspondente & segunda na aventura do herdi,

€ brevemente definida por Campbell (2004, p. 10 e 355, tradu¢cdo nossa) como o

meio “pelo qual o garoto na puberdade € separado da mae e introduzido a
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sociedade e a tradi¢cao secreta dos homens”, cumprindo o papel de “ensinar a ligao
da unidade essencial do individuo e do grupo”, na perspectiva de que a parte deve
ser um com o todo. Observou-se como Percy parece encaixar-se nesse contexto,
uma vez que precisou ser separado de Sally, sua propria mae, para s6 entdo poder
ser inserido no espaco do sagrado.

Tem-se, entdo, o que Campbell (2004, p. 89, tradugcdo nossa), denomina “o

caminho de provas’.

2.2.1 As provagoOes

Na o6tica campbelliana, a segunda grande etapa comeca com uma das fases
mais queridas por toda a literatura, “o caminho de provas”, no qual, mesmo apds o
heroi ter quase morrido para conseguir alcancar o mundo sobrenatural, ele ainda se
encontra muito longe do seu verdadeiro destino, e certamente quase morrera mais
algumas vezes ao longo desse caminho (CAMPBELL, 2004, p. 89, traducdo nossa).
De modo ndo muito incomum, a motivacdo pessoal para a busca em meio a um
caminho de provas envolve o encontro com um amante, ou ainda com uma outra
alma perdida, sendo esse segundo caso o enfrentado por Percy. Declaradamente, o
objetivo principal de Percy nesse momento é o de resgatar a propria mae?!®, e ndo o
raio-mestre, ainda que o segundo caso represente a sua missao.

O herdi, ainda se encontrando no “Centro do Mundo” — dos estudos ja
apresentados de Eliade, que também foi denominado como “o ventre da baleia” nos
estudos de Campbell —, vé-se as margens de um labirinto espiritual interior, no qual
encontrara um mar de simbolos opostos a sua jornada, representando as formas
infantis do proprio passado (CAMPBELL, 2004, p. 92-93). Em O ladrdo de raios,
observou-se que o primeiro desafio de Percy foi o de lidar com Clarisse La Rue, uma
valentona filha de Ares que antipatizou com ele desde o primeiro momento em que o
viu, aparentemente ja sabendo dos rumores de que o heréi era filho de um dos trés
grandes (RIORDAN, 2014, p. 97-98).

19 “A verdade era que eu ndo me importava em recuperar o relampago de Zeus, em salvar o mundo
ou mesmo em ajudar meu pai a sair da encrenca. Quanto mais pensava nisso, mas me ressentia de
Poseidon por nunca ter me visitado, nunca ter ajudado a minha mée, nunca sequer mandado uma
droga de cheque de pensao alimenticia. Ele s6 me reconhecera porque tinha um servigo a ser feito.
Eu s6é me preocupava com minha mae. Hades a levara injustamente, e Hades iria devolvé-la”
(RIORDAN, 2014, p. 167-168).
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Foi através dela, e ndo por coincidéncia, que Percy reviveu a manifestacédo
inicial de seus poderes, em uma cena que remeteu ao empurrdo em Nancy Bobofit
na fonte do museu, pois a agua novamente o protegera da agressao, desta vez
realizada por Clarisse nos banheiros do acampamento, irrompendo violentamente
dos canos contra a agressora. Considerando que o conflito com Nancy viabilizou
para Percy o seu chamado a aventura, que foi a primeira fase da etapa da partida,
pode-se igualmente tracar um paralelo com a fase do caminho de provas, que, por
sua vez, é a primeira fase da etapa da iniciacdo. Enquanto o chamado representaria
o despertar da psique com o objetivo da resolugdo dos conflitos internos, as
provagbes seriam as tentativas praticas de soluciona-los, correspondendo a
desejada execucao desse objetivo.

Verificou-se também a possivel formacédo de um padrdo no inconsciente de
Percy, tendo em conta que as furias, Nancy e Clarisse, assim como a Medusa e a
Equidna, vistas mais a frente na narrativa, possuem como caracteristica em comum
serem mulheres ou garotas violentas e ameacadoras. Quando humanas, nos casos
de Nancy e Clarice, notou-se que constituem figuras com a mesma faixa etaria de
Percy, e que atuam como verdadeiras bullies juvenis; quando monstras humanaides,
disfarcam-se de mulheres adultas ou de senhoras mais velhas, possivelmente por
terem mais voz que o garoto enquanto adolescente. Jung (2000, p. 36-37) aproveita
o campo feminino para apresenta-lo, em boa parte das vezes, como uma projecao
da alma do individuo masculino, representando uma somatéria de todas as
afirmacdes femininas fornecidas pelo préprio inconsciente.

A essa projecao arquetipica que denominada por anima caberia a funcdo de
criar armadilhas, proporcionar a sensacado de perigo e apresentar tudo aquilo que é
magico ao herdi, de modo que ele ndo possa sossegar e dar-se ao luxo de
permanecer inerte, e que, em vez disso, seja entrelagcado pelo desejo de viver. Ao
mesmo tempo, a obstinacdo da anima pelo individuo poderia fazé-lo sentir-se
amedrontado, pois ela poderia se opor a aventura pessoal em seu inconsciente,
afirmando que isso romperia com a moralidade do herdi e que despertaria forgcas
incontrolaveis. Nesse caso, em vez de estimula-lo a mover-se em direcdo ao
processo transformador, faria-o estagnar em si mesmo (JUNG, 2000, p. 36-37).

Independentemente de produzir efeitos positivos ou negativos no herdi, a
anima, ainda na visao de Jung (2000, p. 36-37), sempre faz com que ele adentre no

“reino dos deuses” e no campo metafisico, isto é, na esfera do sagrado, sobrenatural
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e para além do dominio tangivel. As personagens ja elencadas como manifestacdes
desse arquétipo parecem ter cumprido esse papel em relacdo a Percy, fazendo-o
despertar seus instintos e suas habilidades semidivinas. Ha ainda, contudo, uma
outra figura feminina a ser vista a seguir, desta vez benigna, que parece se

enquadrar nessas caracteristicas da anima.

2.2.2 A deusa

Como a segunda fase da iniciagdo, Campbell (2004, p. 103 e 106, traducéo
nossa) propde o que ele denomina por “o encontro com a deusa”, descrito como um
momento de conexdo com a figura da “Mae Universal” ou da “Grande Mae”, que traz
a tona os aspectos femininos da cuidadora, nutrindo e protegendo o seu filho. Para o
tedrico, ela pode também representar as funcdes pedagdgicas de purgar, estabilizar
e introduzir o herdi na realidade do mundo visivel, e ainda representar a imagem de
tudo o que pode ser conhecido por ele. Seria ela quem o atrairia, conduziria e
libertaria de suas correntes, e, ainda que nao fosse possivel auxilia-lo diretamente
em seus combates, poderia informa-lo de coisas ainda maiores do que as ja
conhecidas por ele, ajudando-o a preparar-se e a antecipa-las.

Retornando a Clarisse enquanto parte da anima e do caminho de provacoes,
ao mesmo tempo em que ela ameacava o estado de paz de Percy, colocando-o
sempre em alerta, também proporciona, involuntariamente, que seus poderes
divinos aflorassem, tendo em vista que ele era reativo as suas agressées. S6 depois
de vencé-la por definitivo foi que os outros monstros comeg¢am a surgir, a exemplo
do Céo Infernal, e foi diretamente gracas ao seu estado apos enfrenta-la que ele foi
reclamado como um filho de Poseidon (RIORDAN, 2014, p. 132-134). Esse caminho
de provacdes, no entanto, ndo foi formado apenas por sofrimento, pois, como
exemplo, o auxilio de Luke, Quiron, Annabeth e Grover provaram ao herdi que
“‘existe um poder benigno, em toda parte, que o sustenta em sua passagem sobre-
humana” (CAMPBELL, 2004, p. 89).

Prosseguindo, Percy experienciou o apice desse poder benigno apoés
encontrar-se com a Equidna, a mde dos monstros e outro aspecto da anima, que
representou um desafio sem igual, do qual sabia que n&o conseguiria vencer.
Depositando todas as suas esperancgas no auxilio de seu pai, ele, ao saltar de uma

altura de quase 200m em direcdo ao rio Mississipi, notou que, em vez da figura
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paterna, sobreviveu unicamente gracas a uma outra voz feminina, desta vez
semelhante & da sua mé&e. Tal qual uma figura materna, a voz até mesmo o
repreendeu quanto a sua educacao, indagando-lhe: “Percy, como € que se diz?”
(RIORDAN, 2014, p. 221). Ele entdo questionou-se se aguela ndo seria a sua mae,
dada a tamanha a similaridade encontrada.

Mais a frente na narrativa, Percy findou por enontrar a mesma figura feminina
misteriosa, e, desta vez, observou que ndo se tratava da propria mae, mas
pressupds que ela seria uma figura divina, curvando-se em reveréncia. Tratava-se
de uma nereida, serva da corte real de Poseidon, que havia sido enviada por seu pai
a fim de aconselh&-lo e protegé-lo, uma vez que o deus ndo poderia favorecer seu
filho diretamente, e, embora ndo fosse considerada uma divindade grega,
transparecia um aspecto semelhante, pois representava o0 home e a autoridade de
Poseidon. No lugar do pai, ela entregou a Percy trés pérolas magicas para que ele
pudesse sobreviver aos préximos desafios, alertando-lhe de que Hades n&o o
permitiria que escapasse de seus dominios (RIORDAN, 2014, p. 279-281).

Verificou-se que a nereida pareceu corresponder a deusa-méae proposta por
Campbell, tendo em vista que foi a responsavel por esclarecer que Poseidon sempre
esteve presente na vida do filho, rompendo com parte do rancor que Percy sentia do
seu pai, e, portanto, o estabilizando em seus sentimentos. Além disso, seus
conselhos também podem ser considerados como parte das funcdes pedagdgicas,
fazendo-o visualizar como o0 seu caminho realmente seria a partir daquele ponto. Por
fim, ainda é notavel a semelhanca encontrada com a mae de Percy e o0 seu cuidado
maternal, o orientando sobre o seu futuro e o incentivando a prosseguir: “Possui
dons que estd apenas comecando a descobrir. Os oraculos vaticinaram um grande e
extraordinario futuro para vocé, desde que sobreviva até a idade adulta” (RIORDAN,
2014, p. 281).

Embora também constitua parte do aspecto da anima de Percy, a nereida
aparenta se diferenciar das demais partes por ser um instrumento benigno dessa
manifestacéo, incapaz inquietar ou de causar angustica ao herdi, mas sim capaz de
conforta-lo. Com o seu auxilio, sem o qual ndo seria capaz de sobreviver, Percy

procede para o0 proOxima passo de sua jornada.

2.2.3 A tentagéo
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Na terceira fase, denominada por Campbell (2004, p. 113-114) como “mulher
como a tentadora”, o herdi deveria adentrar em um contexto de falhas, tendo o seu
momento definido pela seguinte frase do tedrico: “[...] o mundo, o corpo e, acima de
tudo, a mulher, tornam-se simbolos ndo mais de vitéria, mas de derrota”. Embora a
maior parte das exemplificacdes realizadas por Campbell se destinem a ideia de
mulher como par romantico, a queda estaria intimamente ligada ao relacionamento
com a figura da Grande Mae e ao processo de purificacdo do heréi. Como exemplos
pertinentes a analise, 0 tedrico aponta a recuperacdo completa da filha de Séo
Pedro somente apdés ela atingir a sua perfeicdo no amor para com Deus, e cura do
ainda crianga S&o Bernardo de Claraval ao rejeitar a entrada de uma dama em seu
guarto, sendo recompensado por Deus pelo seu zelo quanto a castidade.

Em O ladrdo de raios, depois de ter recebido o auxilio da pseudo-mae e
enfrentado mais algumas adversidades, Percy dirigiu-se ao Mundo Inferior com dois
objetivos em mente: resgatar tanto a sua verdadeira mae quanto o raio-mestre de
Zeus diretamente das méos de Hades, seu tio. No entanto, contrariando as suas
préprias expectativas, o herdi descobriu estar sob a posse tanto do raio-mestre
quanto do elmo das trevas de Hades, dois itens divinos de poder, tornando-o,
incontestavelmente, o culpado pelo roubo na perspectiva do tio. Sem deter poder
suficiente para enfrentar o deus, Percy viu-se com a Unica escolha de fugir, restando
ainda, porém, a ardua decisdo sobre quem deveria ser abandonado, considerando
gue haviam somente trés pérolas, e que, contando com Sally, eles estavam em
quatro pessoas (RIORDAN, 2014, p. 323-326).

Nesse momento, Percy foi tomado por uma profunda indecisédo, pois Sally
Jackson, a pessoa mais importante para ele, finalmente havia sido encontrada, e
nao estava morta como ele antes pensara. Grover e Annabeth, comovidos com a
situacdo do herdéi, comecaram a argumentar racionalmente sobre qual deles dois
deveriam ser abandonados, a fim de que Percy pudesse resgatar sua mae. O herai,
por sua vez, cogitava a ideia de sacrificar-se para salvar os outros trés, mas ele
também sabia que Sally ndo aprovaria aquela decisao, e talvez nunca o perdoasse
por isso. Afinal, ele deveria “levar o raio de volta para o Olimpo e contar a verdade a
Zeus. Tinha de impedir a guerra” (RIORDAN, 2014, p. 326), e seria 0 Unico capaz de
fazé-lo, posto que ele era considerado o grande culpado.

So6 entéo a profecia recebida no inicio da sua missao de que ele falharia em

recuperar o que mais importava passou a fazer sentido: Percy estava se
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transformando em um verdadeiro herdéi, e, como tal, ainda ndo poderia resgatar a
sua mae se isso significasse trazer a ruina para o mundo, por mais tentador que
aguilo fosse. Novamente, faz-se importante ressaltar que o herdi nutria um profundo
sentimento de rejeicdo contra os deuses e contra o préprio mundo mortal, e fora
introduzido em uma missdo com a qual ndo se importava, pois se enxergava como
uma ferramenta de Poseidon. A propria Annabeth o alertara sobre essa
possibilidade, avisando-o de que ele nao poderia “ficar tentado a negociar sua mae”
(RIORDAN, 2014, p. 208), coincidindo com a fase proposta por Cambell.

Diante do momento mais decisivo, no entanto, Percy desistiu de suas
prioridades para cumprir a missdo que nao desejava aceitar, abracando o seu
chamado como heréi e rejeitando o caminho do anti-herdi, o que surpeendeu seus
amigos e até mesmo a Hades. Mesmo assim, é inegavel que o resultado da ida ao
Mundo Inferior tenha resultado em um fim amargo, nada vitorioso, e que Percy ainda

deveria percorrer mais alguns passos antes de concluir a sua jornada.

2.2.4 A expiacao

Campbell (2004, p. 122 e 125, traducéo nossa) prop0s que a quarta fase da
iniciacao fosse a da “expiagado com o pai”, descrevendo-a como 0 momento em que
a figura masculina do pai reconhece o her6i como apto para entrar em sua casa,
mas somente apl0s esse superar 0os mais diversos testes rigorosos, posto que,
enquanto o heroi ainda ndo fosse propriamente iniciado no mundo sobrenatural, o
caos permaneceria atuando em sua vida, e, portanto, ele nédo seria digno de obter o
reconhecimento paterno. Nesse caso, ele deveria ser “purgado” de ligacbes
emocionais infantis e inadequadas, em virtude do “simbolo de cargo” que iria
assumir, a exemplo de desejos nao resolvidos, emoc¢des nao assimiladas ou
qualquer outra bagagem emocional que pudesse interferir na sua capacidade de
exercer suas novas funcdes de maneira justa e imparcial — como um lider.

A fim de melhor identificar a existéncia dessa fase em O ladréo de raios, faz-
se propicio elucidar a proposta de Campbell (2004, p. 126) por meio da seguinte
frase: “tornou-se ele mesmo o pai. E, consequentemente, ele esta apto a
desempenhar agora o papel do iniciador, do guia”. Verificou-se que, apés a fuga do
Mundo Inferior e da &ardua escolha de abandonar a propria mée, Percy aparenta

assumir tais caracteristicas paternais ao decidir enfrentar o deus Ares, seu primo
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divino, mesmo sabendo que estava em grande desvantagem. Cansado de fugir e de
se submeter a vaidade dos deuses, pode-se afirmar que Percy tomou a
responsabilidade para si, desejando pessoalmente neutralizar aquela ameaca
(RIORDAN, 2014, p. 334).

Para contextualizar o ocorrido, Ares armara para que ambos o raio-mestre e 0
elmo das trevas aparecessem na mochila de Percy em sua ida ao Mundo Inferior,
fazendo com que Hades desejasse matar o herdi e obter o raio-mestre, em
retaliacdo ao sumico do elmo das trevas. A morte de herdi e o furto do raio,
despertaria a ira de Poseidon e Zeus, consolidando a guerra entre os Trés Grandes.
Percy, por sua vez, como eleito reconhecido por Poseidon, assumiu as fungdes de
lider do trio, optando por enfrentar o deus em um combate fisico e ordenando os
amigos sobre o que deveriam fazer. Ele espelhava a confianca e os dominios do pai,
entregando-se ao mar como sua condicdo de vitéria, e, inconscientemente,
encarnando o papel do terceiro simbolo de poder, restante para completar a uniao
dos simbolos dos Trés Grandes sob sua posse (RIORDAN, 2014, p. 335-336).

Como exemplo da sua representacdo e expiacdo como o pai, pode-se
mencionar a entrega simbdlica do colar de Annabeth, que, como filha de Athena,
sempre manteve desconfiancas contra Poseidon, por haver antigos conflitos entre
ambos os deuses. Percy, no entanto, havia provado a heroina que merecia a sua
confianca ao tomar sobre si a responsabilidade de salvar o mundo, sacificando o
gue mais desejava e a si mesmo para protegé-la e realizar tal fim. Ciente de que
Percy poderia morrer na batalha contra Ares, Annabeth abriu m&o do proéprio colar
de contas, colocando-0 no pesco¢o do heréi como simbolo de “Reconciliacdo [...]
Atena e Poseidon juntos” (RIORDAN, 2014, p. 336).

O dicionario de simbolos de Juan Eduardo Cirlot (2001, p. 227, traducéo
nossa) aponta que o colar de contas esta associado a “unificagdo da diversidade”,
tornando-se “um simbolo cosmico e social de lagos e vinculos”, o que ratifica o termo
“reconciliacdo” expressamente utilizado por Annabeth, aparentemente confirmando a
eleicdo de Percy como um espelho de Poseidon, tanto para expia-lo quanto para
representa-lo. Em retribuicdo pela coragem de Percy, tanto Grover quanto Annabeth
0 entregam itens de grande relevancia pessoal, simbolizando que estédo ao seu lado,
e que respeitam e confiam em sua iniciativa e postura de lideranca, também

completando esse passo da jornada herodica.
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2.2.5 A apoteose

O passo que sucede a “expiacdo com o pai’ € a fase da “apoteose”, definida
por Campbell (2004, p. 139, traducdo nossa) como um estado similar ao divino,
alcancado pelo “her6i humano” apoés ele se desfazer dos temores advindos com a
ignorancia, oriundos do antigo “eu” da consciéncia, que, por sua vez, ainda
enxergava a realidade de uma forma obscura. Seria a libertacdo de todo o potencial
interior do personagem através do herdismo, por meio do qual ele mesmo se torna o
centro de sustentacédo e de perfeicdo do mundo, “aquele cujo ser € iluminado”.
Nesse momento, na perspectiva de Campbell, nem a dor, nem o prazer, nem mesmo
o proprio mundo sdo capazes de conter o herdi, pois, ainda que seja ele quem
ilumina, preenche, torna-se presente, se projeta e soluciona, ele afeta a realidade e
ndo é mais afetado por ela.

Observando os estudos de Jung?® sobre a psique, verificou-se que o mundo
exterior do individuo estaria abarcado pelas ideias arquetipicas de persona?! e de
€go, enquanto o seu interior deteria os conceitos de sombra e a dualidade animus-
anima, havendo ainda, como resultado das duas esferas, uma interseccéo, na qual
os dois mundo seriam unidos, denominada self. Essa, por sua vez, seria um termo
utilizado para designar o “eu” no apice — ou na “apoteose” — de suas potencialidades
interiores, onde ele integraria, em sua totalidade, ambos o inconsciente e o
consciente, de modo a encerar quaisquer projecées de mascaras, neurozes, medos,
insegurancas, desejos reprimidos, entre outras prisdes da psique. Seria o self o novo
e verdadeiro “eu”, que deveria ser encontrado apdés o individuo conseguir percorrer e
completar o longo do processo de individuacao (JACOBI, 1973, p. 149).

Em O ladréo de raios (RIORDAN, 2014, p. 338 e 340), Percy parece vivenciar
essa fase ainda na luta contra Ares, quase em conjunto com a “expiagdo com o pai”,
tendo em vista o inconsiente desenvolvimento de suas habilidades no decorrer da

batalha. Naquele momento, o herdi conseguia enxergar todas as coisas ao seu redor

20 Esta pesquisa utiliza-se duas obras elaboradas por Jolande Jacobi, a saber, Complexo, arquétipo e
simbolo na psicologia de C.G. Jung (JACOBI, 1995) e The Psychology of C. G. Jung (JACOBI, 1973),
que, conforme descrito no prefacio da primeira, possui 0 aval deliberado de Jung para elucidar suas
teorias e conceitos.

21 A persona seria a mascara com a qual o heroi se apresenta e é visto pelo mundo exterior; 0 ego
seria 0 “eu” conhecido pela consciéncia; a sombra seria o inverso do ego, correspondendo aos
aspectos inconscientemente negativos e rejeitados; e a relacdo animus-anima condiria,
respectivamente, com as figuras masculinas e femininas que movem o personagem, conforme ja visto
(JUNG, 2000, p. 30-31).
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com muita clareza, incluindo cada um dos movimentos realizados por Ares, bem
Ccomo 0s civis, as viaturas policiais, os satiros disfarcados, 0s monstros e 0s espiritos
do Hades, que agora eram espectadores do confronto. Seus sentidos estavam mais
despertos que nunca, e, utilizando-se de estratégias de batalha e dos poderes de
Poseidon, Percy conseguiu ferir Ares no calcanhar, proeza que fez jorrar o sangue
dourado de um deus pela primeira e Unica vez na narrativa.

O pequeno ferimento foi o suficiente para desestabilizar e atordoar Ares, que,
embora furioso, viu-se forcado a recuar com a perda dos seus sentidos, revelando a
sua verdadeira forma celestial, e amaldicoando Percy como um inimigo pelo resto da
vida. Estava claro que Ares néo utilizara de toda a sua forga, tendo em vista a
descricdo fulminante de sua transformacéo divina, mas também que assumira uma
derrota por ter sido ferido — fisicamente e moralmente — por um “simples” mortal
juvenil, recebendo ordens de Cronos para que recuasse. Percy, por outro lado,
apesar de cansado, ndo mais transparecia quaisquer vestigios de medo, sendo
ainda capaz de apaziguar os animos de Hades, por provar que ele e Poseidon néo
eram os culpados pelo roubo dos simbolos de poder (RIORDAN, 2014, p. 341-342).

Como Poseidon € um deus, a semelhanca com o pai exigia também que
Percy se equiparasse a um, mesmo que em certo grau. Ares, que € conhecido pelo
titulo de deus da guerra junto com Atena, sucumbiu as estratégias de batalha
formuladas pelo ainda inexperiente Percy, comprovando o potencial de um filho dos

Trés Grandes. Concluida a apoteose, o herdi segue para a Ultima fase da iniciacéo.

2.2.6 A béncéao

Joseph Campbell (2004, p. 159-160 e 162-163, traducao nossa) propde que o
encerramento da etapa da iniciagdo ocorra por meio de uma fase denominada como
“a béncdo maxima”, na qual o herdi encontra um lugar de descanso e consolacéo
sem fim, a exemplo do Monte Olimpo, que ascende aos seus e onde os deuses e
heréis se deliciam com um banquete de ambrosia. O personagem, agora com um
“corpo indestrutivel” — no sentido de ser um individuo superior ao seu antigo “eu” —,
considerando toda a experiéncia que ele ja vivenciou, ndo mais encontra dificuldade
em completar o propésito da sua aventura, transformando-se, de fato, em um eleito:
“‘Onde o heréi comum encontraria um teste, o eleito ndo encontra obstaculo

retardador e nem comete erros”.
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Ao Monte Olimpo, enquanto simbolo indestrutivel e de leito para descanso,
Campbell (2004, p. 160, tradugdo nossa) nomeia de “Eixo do Mundo”, e, para o
tedrico, todos esses simbolos se formam como resposta as antigas fantasias infantis
— agora corretamente integradas ao heréi —, simbolizando “os poderes perpétuos da
fonte universal, geradores de vida e construtores de formas”. Enquanto crianga, o
individuo temia que a privagdo do seio materno o destruiria, gerando tanto fantasias
de restituicdo e quanto o receio de que a integridade do seu corpo fosse destruida.
Por isso, esta fase estaria intimamente relacionada ao anterior encontro com a
deusa — que o0 guiou e o0 concedeu a protecdo da figura materna —, assim como o
mito do roubo do fogo — quando Prometeus roubou o fogo dos deuses e devolveu
aos homens —, além do mito do banquete inesgotavel, simbolizado pela ambrosia.

Em O ladrao de raios (RIORDAN, 2004, p. 348-349), Percy ainda necessitava
retornar o raio-mestre a Zeus, e, por isso, dirigiu-se ao mesmo Monte Olimpo, lar dos
deuses, que, atualmente, estava situado no Edificio Empire State, um dos grandes
simbolos dos Estados Unidos. Na narrativa, o local foi descrito como visualmente
deslumbrante e impossivel, repleto de seres fantasticos e de ambrosia, com
brilhantes detalhes em branco e prata — talvez simbolizando a clareza, a pureza e a
perfeicdo, em oposi¢cdo ao Mundo Inferior, que era colorido com preto e bronze —, e,
apesar da guerra iminente, nenhum ser que residia no palacio parecia se importar,
sempre exalando um forte ar festivo. O proprio Percy, ao ver as maravilhas do local,
sentiu pena de Hades, afirmando que “Ser banido deste palacio parecia realmente
injusto. Era de deixa qualquer um amargo”.

Notou-se, portanto, a presenca de certos elementos apontados por Campbell,
a exemplo do Monte Olimpo, o banquete com ambrosia e a atmosfera festiva e
confortante, mesmo em meio a uma ameaca de destruicdo mundial. Percy ainda
devolvera o raio-mestre a Zeus, talvez estabelecendo um paralelo mitolégico com o
roubo de Prometeus — e, nesse caso, em vez de tratar-se do roubo de um item
pertencente aos deuses, o resultado foi a restituicdo desse mesmo item. Restava, no
entanto, solucionar o aprisionamento de sua méae no Hades, do qual Percy abrira
mMAao para conseguir salvar o restante do mundo. A boa noticia da liberacdo de Sally
foi dada pelo proprio Poseidon, e o herdi pdde finalmente conhecer o seu pai,
recebendo diretamente dele palavras de aprovacéo e elogios: “O que quer que ainda
faca, saiba que vocé é meu. Vocé é um verdadeiro filho do deus do mar” (RIORDAN,
2014, p. 356).
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A saida de Percy do palacio dos deuses foi acompanhada por olhares de
respeito e gratidao, e reveréncias de joelhos, como se ele “fosse algum tipo de heroi”
(RIORDAN, 2014, p. 356), indicando que nao ele mais estava sendo iniciado
naquele mundo: na verdade, ja o dominava. Agora, faltava somente retornar da

aventura.

2.3 O RETORNO

Para a analise do retorno na obra O ladréo de raios (RIORDAN, 2014), faz-se
propicio mencionar que parte do espaco da narrativa ocorre diretamente em locais
gue realmente existem nos Estados Unidos, com algumas ressalvas de lugares
situados em planos sobrenaturais, como o Cassino LoOtus, Acampamento Meio-
Sangue, o Monte Olimpo e o Mundo Inferior. Mesmo assim, esses locais
sobrenaturais estdo inseridos disfargadamente em pontos mundialmente
conhecidos, como € o exemplo das cidades de Las Vegas, Los Angeles e Nova
York, onde se localiza o Edificio Empire State. Portanto, para a volta ao que
Campbell denomina por mundo comum, no caso desta narrativa, verificou-se que
esse ndo deve ser limitado somente a um espaco fisico propriamente dito, mas
também a um conjunto habitual de atribuicdes, componentes do cotidiano dos
personagens e fora do aspecto sobrenatural, tal qual foi apontado na apresentacao

inicial da jornada.

2.3.1 Arecusa

Tratando-se da volta do her6i ao mundo comum, Campbell (2004, p. 179,
traducdo nossa) estabelece que “a recusa do retorno” deveria iniciar esta Ultima
etapa, tendo em vista que, apds encontrar o Eixo do Mundo, possa ser que o heroi
deseje nele permanecer eternamente, a fim de descansar das aventuras e perpetuar
seus dias de alegria, como muito se vé nos finais de “felizes para sempre”. Ou
entdo, talvez o personagem que completou a sua missao ndo mais consiga acreditar
na possibilidade de que ele ou que sua mensagem sejam bem recebidos pelo
mundo anterior, e que, assim sendo, ndo poderia se inserir-se novamente em

sociedade, optando por manter-se afastado.
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Para o tedrico, sendo a escolha do herdi ser justificada ou ndo, h4 uma
responsabilidade natural intrinseca de reaviver o que do “reino da humanidade”
outrora foi perdido — talvez, em mais um paralelo com o mito do fogo resgatado por
Prometeu. Os itens, como exemplifica Campbell (2004, p. 179, traducdo nossa),
podem ser as runas da sabedoria, o velocino de ouro ou a donzela adormecida, algo
que poderia contribuir para a renovacao da sociedade em questao, ou até mesmo do
mundo inteiro. Também faz-se valido lembrar que a renovacdo ja foi um tema
levantado nesta pesquisa por meio dos estudos de Eliade, e esta intimamente
atrelado ao mito do Eterno Retorno, pois percebe-se que o herdi ndo realiza nova
uma descoberta ou obtencdo no sagrado, mas uma redescoberta, posto que tudo o
gue ele encontrou ja existia antes dele.

Nesse sentido, o heréi deveria completar o ciclo cosmogénico (CAMPBELL,
2004, p. 38 e 296) e hierofanico no qual fora iniciado, retornando ao mesmo ponto
de onde partira para a jornada, trazendo consigo a mudanc¢a necesséria. Ja que a
primeira metade da jornada herdica reside no encontro do individuo com o proprio
interior, resgatando algo que sempre existiu — o despertar do self —, considera-se
que a segunda metade requer o retorno desse individuo para a vida contemporanea
e profana da qual saira, a fim de que ele se torne um vetor de transformag&o em seu
mundo comum. Em outras palavras, o heréi deveria seguir a mesma determinacao
dada por Jesus aos seus discipulos: “lde pelo mundo inteiro e anunciai a Boa Nova a
toda criatura” (MARCOS, c2024), como sinal visivel da sua renovacao hierofanica.

Sob a dtica dos estudos de Campbell, ao analisar a obra O ladrdo de raios
(RIORDAN, 2014, p. 358-359), verificou-se que Percy ndo conseguia aceitar a
possibilidade de conviver novamente com Gabe Ugliano, fazendo-o expressamente
rejeitar a ideia de retorno — “nunca vai dar certo. Nao enquanto Gabe estiver aqui”.
Percy descobriu que, para além das verbais e psicoldgicas que ele ja observava, sua
mae também sofria agressoes fisicas do padrasto, e, por isso, ofereceu-se para lidar
com o problema por meio do efeito petrificante da cabeca da Medusa, item
recuperado por Poseidon e entregue ao heréi como presente. No entanto, Sally
Jackson recusou todas as propostas do filho, fazendo-o, inicialmente, optar por
permanecer no Acampamento Meio-Sangue.

Na visdo de Percy, ele ja era um semideus pleno, capaz de lidar sozinho com
0S monstros que surgissem, e, portanto, ndo havia mais motivos para que Gabe

estivesse por perto. Ainda sim, sua mae parecia recuar diante da ideia de confronta-
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lo, e também né&o desejava que o filho assumisse a responsabilidade de lidar com
Gabe por ela. Por outro lado, caso Percy optasse por ficar com Sally, possivelmente
sofreria outra vez em sua psiqgue as mesmas repreensfes das quais ele fora
libertado através da jornada herdica, sendo essa uma opg¢ao inegociavel. A recusa

do retorno, portanto, s6 veio a ser revertida nos passos seguintes.

2.3.2 A fuga

A segunda fase do retorno proposta por Campbell (2004, p. 182 e 191,
traducdo nossa) € “a fuga magica”, na qual as figuras antagonistas a concluséo da
aventura criam obstaculos que visam impedir a volta do herdi ao mundo comum,
tendo em vista que essa ndo € uma ideia agradavel a certos deuses ou demaonios.
Um exemplo popularmente conhecido e utilizado pelo tedrico é a fuga de Orfeu do
Mundo Inferior, cuja partida foi motivada pelo desejo de regastar Euridice, sua
amada, precocemente morta por negar-se a um outro pretendente. Apesar de ser
possivel ao herdi falhar, encerrando o seu percurso antes da conclusdo do retorno,
tal qual o caso de Orfeu, Campbell acredita que a fase da fuga ressalta sempre
haver uma possibilidade de recuperar a amada perdida nos limites terriveis do outro
mundo. Em outros casos, o herdi também pode colocar obstaculos no caminho de
seus perseguidores, desejando igualmente retarda-los.

Quando verificado na obra O ladrdo de raios (RIORDAN, 2014, p. 375-376),
ndo pareceu ser do agrado de Luke a ideia de manter Percy vivo, ja que o herdi
estava diretamente interferindo em seus planos. Luke o atraiu para a floresta do
acampamento, local que era distante dos olhares e do possivel auxilio de qualquer
campista, e invocou um escorpido magico, cujo veneno tinha efeitos letais e quase
imediatos. Houve ndo s6 um ser semidivino opondo-se a volta de Percy, mas
também um ser inteiramente divino — Cronos, que se apropriou dos sentimentos de
Luke para manipula-lo, fazendo-o colocar obstaculos na jornada do heréi, a exemplo
do cao infernal, anteriormente conjurado por ele no acampamento, os ténis voadores
adulterados para afunda-lo no Tartaro e, no presente momento, a invocagdo do
escorpido das profundezas.

Percy entendeu que seria morto caso ndo ganhasse tempo para pensar,
levando-o a iniciar uma série de questionamentos e afirmacdes provocadoras. Ele

ganhou tempo suficiente apenas para descobrir os planos de Luke, sob a revelacao
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de que esses estavam sendo realizados em conjunto com Cronos, mas, no final, ndo
conseguiu evitar a ferroada do escorpido. Seus sentidos comecaram a vacilar, e
nem mesmo a agua, que, como filho de Poseidon, sempre era capaz de cura-lo,
estava fazendo efeito, considerando que os poderes de Cronos eram ainda mais
antigos e primordiais que do pai. Apesar dos esforcos em manter-se vivo, Percy
ainda nao conseguiria fazé-lo sem ajuda de outrem contra aquele tipo de magia,
estando fadado a morrer sozinho naquele local.

Observou-se ainda que, embora Percy ndo tenha recuperado nenhum item ou
pessoa especificamente nesta fase, a sua posterior escolha por retornar estava
intimamente relacionada a resolugdo dos conflitos de convivio com Gabe, e
unicamente motivada pelo desejo de estar ao lado de sua mae, Sally, cujo resgate
do Mundo Inferior se deu na fase anterior. Contudo, antes de confirmar a sua
escolha pelo retorno, Percy precisou enfrentar a traicdo de Luke, concluindo a
profecia do Oraculo, que também estava pendente. Em outras palavras, pode-se
afirmar que foi somente na fuga que o herdi aparentou se deparar com as questdes
ainda remanescentes e blogueadoras da sua volta ao mundo comum, e que, para
tornar possivel esse retorno, ele mesmo precisou ser resgatado dos obstaculos

restantes, ndo conseguindo fazé-lo sem ajuda.

2.2.3 Oresgate

Para o passo seguinte, Campbell (2004, p. 192 e 201, tradugdo nossa)
idealiza que o herdéi pode ter a sua consciéncia rendida, restando ao inconsciente a
funcdo de reestabelecer o equilibrio e fazé-lo renascer “no mundo de onde veio”.
Esta fase tdo proxima ao final da aventura, denominada pelo tedrico como o “resgate
do exterior”, ressalta, para Campbell, a importancia da assisténcia sobrenatural que
desde o inicio atua sobre o heroi, auxiliando-o em suas provacdes. Seja 0
personagem favoravel ou contrario ao seu proprio resgate do mundo incomum, e
tendo superado ou ndo a recusa a terceira grande etapa da aventura, a verdade
residiria na seguinte afirmativa: “A sociedade tem ciumes daqueles que se mantém
distantes dela, e vira bater a porta”.

No caso de Percy, verificou-se que o seu resgate do mundo sobrenatural
ocorreu, aparentemente, por meio de dois fatos. A respeito da primeira ocasido, foi

observado que o heroi, apdés arrastar-se para fora da floresta, literalmente foi
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resgatado por ninfas das &rvores, que o conduziram até os socorros de Quiron,
Grover e Annabeth. Embora ele agora desejasse vingar-se de Luke por sua trai¢ao,
sendo esse um anseio agravado pela falta de prudéncia de Zeus em escuta-lo sobre
o despertar de Cronos, foi forcado a aceitar que, no momento, isso estava além das
suas capacidades, necessitando, antes, de mais treinamento (RIORDAN, 2014, p.
379 e 381).

Quanto ao segundo fato, Percy recebeu uma carta de sua mae pouco tempo
antes do acontecimento com Luke, informando-o que ela finalmente se livrara de
Gabe, e que ambos poderiam viver juntos em uma nova casa, além de que ele
poderia frequentar uma nova escola comum, e ndo mais permanecer em internatos.
Nas palavras do personagem: “A decisao tinha tudo para ser facil. Quer dizer, nove
meses treinando para heroi, ou nove meses sentado numa sala de aula - fala sério!
Mas havia a minha mé&e para considerar” (RIORDAN, 2014, p. 370). Notou-se que
essa duvida de Percy sobre o seu retorno foi quebrada somente apés ele recuperar-
se do ataque de Luke, ao conversar com Annabeth. Ela o contou que aceitaria o seu
conselho sobre tentar uma nova aproximacdo com a familia, da qual havia fugido
guando tinha sete anos, e que, portanto, ela retornaria para casa.

Percy escolheu fazer o mesmo que Annabeth, prevalecendo dentro de si o
convite de Sally em detrimento ao seu desejo de permanecer no acampamento e
perseguir sua vinganca. A narrativa entdo é encerrada, restando, porém, trés fases

da jornada herdica proposta por Campbell a serem mencionadas.

2.2.4 O encerramento

Apesar da certeza de que Percy retornou ao seu ponto de origem, a fase
seguinte da proposta tedrica ndo foi mostrada em O ladrédo de raios (2014), tendo
em vista que a narrativa se encerra antes mesmo do passo, sendo essa “a travessia
do limiar do retorno”. Na visdo de Campbell (2004, p. 201-202 e 204, traducéo
nossa), este seria 0 momento em que o herdi, de fato, ressurgiria no mundo comum
como se tivesse voltado do além, e como se aquele mundo fosse completamente
diverso do sobrenatural, tal qual uma transicdo entre a vida e a morte. Contudo, para
o0 tedrico, a experiéncia da jornada mostra que os dois espacos seriam, na verdade,
um s6, de modo que o sobrenatural corresponderia a uma parte esquecida do

comum. Havendo mudado completamente sua perspectiva sobre a realidade, o
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protagonista deveria encarar o dever de aplicar suas béncdos em um mundo que se
tornou estranho, recebendo a nobre tarefa de transforma-lo também em algo
sagrado e eterno.

Na realidade, o que foi mostrado na obra € como Percy se encontrava apos
essa travessia do limiar, algo contado em epilogo, visando relatar o primeiro capitulo
do livro seguinte a narrativa. Verificou-se que o herdi permaneceu tendo sonhos
sobre Cronos e outros perigos, que revelam as ameacas do mundo sobrenatural,
mas que, apesar disso, ha muito tempo ja ndo usa sua espada, contracorrente, nem
suas habilidades de combate como semideus. Assim, pode-se inferir que ele apenas
viveu seus dias como um garoto comum, sem empenhar suas habilidades para o
bem do seu circulo social ou conectar-se ativamente com o sobrenatural. E fato que
o mundo, Sally e os outros amigos foram salvos gracas a Percy, mas ele ndo estava
mais salvando pessoas, como fariam outros herais.

Em seguida, Campbell (2004, p. 212, tradugdo nossa) idealiza a fase
denominada por ele como “senhor dos dois mundos”, o descrevendo como a
liberdade de poder ir e voltar pelo limiar, integrando-os, como as duas partes de um
Unico todo que deveriam ser. Percy, no entanto, poderia ndo mais poderia retornar
ao Acampamento Meio-Sangue, pois o local estava passando por problemas dos
quais ele sequer estava ciente. Nao a toa, nesse mesmo epilogo, ele recebeu um
novo chamado a aventura, representando um resgate do sobrenatural a inércia na
qual Percy aparentava estar. Ele ndo poderia ir e vir como deveria ou achava que
seria capaz de fazer, precisando partir em uma nova jornada transformadora.

O Ultimo passo, definido por Campbell (2004, p. 221 e 225, traducdo nossa)
como “liberdade para viver’, seria o produto final da jornada, representando a
unidade entre o herdi e suas partes, tal qual a naturalidade do ciclo da vida e da
morte. Ao contrario do individuo que fica ansioso pelo resultado de suas acgdes, 0
eleito seria liberto por elas, tendo em vista que as confiou “aos joelhos do Deus
Vivo”, que é o sustentdculo da eternidade. Teria, portanto, a um teor de
indestrutibilidade por parte do herdi no mundo comum, assemelhando-se ao proprio
Eixo do Mundo, em termos de entender que todas as coisas se renovam e se
transformam, néo temendo o potencial do momento seguinte em destruir toda a sua
estabilidade.

Aparentemente, esse nao foi o caso de Percy. Depois dos eventos da obra

analisada, verificou-se que os sonhos do her6i ainda o inspiravam temor e
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inseguranca, fazendo-o, durante a noite, desejar ter sempre a sua espada por perto.
Quando Sally contou sobre a impossibilidade de retornar ao acampamento, Percy
tornou-se ainda mais inquieto, com receio do que poderia acontecer a ele, aos seus
novos amigos ou ao bem-estar dos dois mundos.

Concluida a analise, fez-se possivel estruturar todas as etapas da jornada

analisada em uma Unica tabela:

QUADRO 2 — COMPARATIVO DE ETAPAS DA JORNADA HEROICA

(continua)

ETAPA PROPOSTA POR CORRELAS;AO VERIFICADA EM
CAMPBELL (2004) O LADRAO DE RAIOS (2014)

Ao inconscientemente manifestar seus poderes, Percy foi
O chamado para a aventura intimado por sua professora de &lgebra, que se revelou como
uma criatura sobrenatural, o atacando.

Percy foi quase convencido de que a professora era fruto da sua

Recusa do chamado . o -~ ; ~
imaginacgéao, potencializada por suas disfungdes.

Quando Percy ndo sabia que estava sendo perseguido, Grover

Auxilio sobrenatural - .
apareceu para guia-lo e conta-lo sobre toda a verdade.

Percy enfrentou e derrotou o Minotauro na fronteira do

A travessia do primeiro limiar . ~
P Acampamento Meio-Sangue, mas perdeu a mée na batalha.

Quase sem consciéncia, Percy adentrou no acampamento,
O ventre da baleia considerando-o como um desconhecido santuario para
semideuses.

Percy enfrentou personagens como Clarisse, a Medusa e a

O caminho de provacdes X : )
P ¢ Equidna para tornar-se mais forte em seu caminho de busca.

Quando ndo conseguiu superar um desafio, Percy encontrou uma
O encontro com a deusa figura maternal do palacio de seu divino pai, que o protegeu, o
instruiu e o entregou ferramentas de auxilio.

Percy é colocado em uma situacao tentadora diante de Hades, na

Mulher como a tentadora . ~ .
qual deveria escolher salvar sua mée ou seus amigos.

Assumindo definitivamente o tamanho da responsabilidade que
Redenc¢do com o pai Poseidon lhe incubiu, Percy demonstrou habilidades vindas do
seu pai e desafiou Ares para um combate.

Percy realizou o feito de derrotar uma divindade, tornando-se ele
Apoteose mesmo semelhante a uma, utilizando-se do apice de suas
habilidades.

Concluindo a missdo, Percy adentrou no Monte Olimpo, onde
A béncdo maxima pdde se encontrar com o pai pela primeira vez, descobrindo que
sua mée estava salva, gracas aos seus feitos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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QUADRO 2 - COMPARATIVO DE ETAPAS DA JORNADA HEROICA

(concluséo)

ETAPA PROPOSTA POR
CAMPBELL (2004)

CORRELAS;AO VERIFICADA EM
O LADRAO DE RAIOS (2014)

A travessia do limiar do retorno

Apesar de ter sonhos misteriosos e lembrar-se com frequéncia do
mundo sobrenatural, Percy aparentou ndo desempenhar qualquer
atividade heréica em seu mundo comum.

Mestre dos dois mundos

Percy também tornou-se incapaz de retornar ao Acampamento
Meio-Sangue, e ndo possui qualquer conhecimento do que esta
ocorrendo no mundo sobrenatural.

Liberdade para viver

Os sonhos de Percy parecem inspirar temor, e a impossibilidade
de retornar ao acampamento 0 deixou inquieto, ndo se
adequando a ideia de estar em paz com as transformacdes.

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).

Conforme elencado, verificou-se que os trés udltimos passos da jornada

herdica aparentemente ndo foram completados como deveriam, segundo o proposto

por Campbell, havendo a necessidade de Percy iniciar uma nova aventura no livro

seguinte a narrativa.

Também fez-se possivel organizar uma tabela com uma sintese dos simbolos

descritos e potencialmente correspondentes, em ordem cronoldgica de andlise:

QUADRO 3 — COMPARATIVO DE SIMBOLOS

(continua)
SIMBOLOS PROPOSTOS POR CAMPBELL (2004),
JUNG (1900; 2000; 2011) E JACOBI (1995; 1973) CORRELACAO VERIFICADA EM
- O LADRAO DE RAIOS (2014)
NOME DESCRICAO
Arauto Condutor inicial do heréi & sua jornada Sra. Dodds/Furia
Herdi Reintegrador do consciente ao inconsciente Percy Jackson
Guardido Protetor e guia sobrenatural do heréi Grover Underwood
. . L . I Grover Underwood, Minotauro,
Animal Indicador do que esta além da consciéncia . ~
Quiron, Cao Infernal, Medusa, etc.
Crianca Indicador do humano que se estende aos | Percy Jackson, Annabeth Chase,
semidivina limites do sobrenatural Luke Castellan, Thalia Grace, etc.
Guardido do Protetor da entrada para o mundo Mi
SO T inotauro
primeiro limiar | sobrenatural

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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(concluséo)

SIMBOLOS PROPOSTOS POR CAMPBELL (2004),
JUNG (1900; 2000; 2011) E JACOBI (1995; 1973)

CORRELAGAO VERIFICADA EM
O LADRAO DE RAIOS (2014)

NOME DESCRICAO
Chifre Poder renovador e/ou destruidor Chifre do Minotauro
Centro do Correspondente ao Ventre da Baleia, .
P . ~ Acampamento Meio-Sangue
Mundo santuario desconhecido de transformacgéo
Ani Projecdes femininas da alma que ameacam e | Clarisse La Rue, Medusa,
nima ) g .
movimentam o heroi Equidna, etc.

Méae Universal | Protetora e orientadora do heréi Nereida e Sally Jackson

Percy Jackson como garoto

Méscara com a qual o heréi se apresenta e é

Persona . . considerado problemético,
visto pelo mundo exterior .
preguicoso, etc.
wpey . A Percy Jackson como aroto
Ego Eu” conhecido pela consciéncia ey 9
solitério, rancoroso com o pai, etc.
Sombra Aspectos desconhecidos, negativos e | Furia, Minotauro, Cao Infernal,
rejeitados pelo inconsciente Cronos, etc.
. Projecdes masculinas da alma que ameacam | Gabe Ugliano, Zeus, sr. D, Ares,
Animus . e
e movimentam o heroi Luke Castellan, etc.
Self “Eu” apos reintegracdo do consciente ao [ Percy Jackson como  herdi
inconsciente semidivino
. Representante do local indestrutivel e .
Eixo do Mundo P Monte Olimpo

inabalavel no mundo sobrenatural

Fonte: Elaborado pelo autor (2024).
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CONSIDERACOES FINAIS

Em termos de conclusdo dos obijetivos, foi observado que o protagonista da
obra vivencia quase todas as fases de partida, iniciacdo e retorno da trajetoria
herdica proposta por Campbell. Na etapa referente ao retorno, verificou-se o0 ndo
cumprimento de pelo menos trés fases, o que, em si, ndo caracteriza a falta de éxito
no contexto da busca heroica de Percy, apenas a flexibilizacdo em uma minoria das
fases propostas. Para além das préprias etapas da jornada do herdi, também foram
devidamente elencados simbolos e mitos presentes na obra ao longo do estudo,
elucidados no quadro de sintese constante no capitulo analitico, bem como estagios
relativos ao processo de individuagcdo proposto por Jung. De modo geral, pode-se
concluir que o protagonista vivenciou as mais importantes etapas da busca herdica,
as quais ilustram a busca pela sua identidade.

Quanto a problematica, constatou-se que, para além do questionamento sobre
como o protagonista da obra vivencia aquela trajetéria herodica, também foram
elucidadas questbes relacionadas ao mito, sua importancia, seus motivos para
existir, a exemplo do que seria 0 mito e qual seria a sua fungdo narrativistica e
psicolégica. lgualmente, foram elencadas respostas acerca da forma com que o
texto aponta o mito, e sobre que tipo de herdi Percy representaria. Para tal, ao longo
da pesquisa, foram ressaltados mitos e simbolos presentes na obra, que destacam e
ilustram a jornada, assim como buscou-se elucidar o0 modo que Riordan seguiu a
estrutura de Campbell, entre outros aspectos que iluminam a andlise da travessia
herdica do protagonista central.

Por fim, com a certeza de que essa andlise ndo se esgota em si mesma, mas
gue abre espaco para que outros aspectos da obra sejam estudados, faz-se possivel
investigar outros modelos de jornada herdica a partir de Campbell ou de seus
antecessores. Também €& possivel desenvolver um foco maior nos arquétipos
psicolégicos e mitolégicos propostos por Jung, conceituando-os e diferenciando-os
entre si, bem como verificar se ha outros arquétipos derivados ou antecessores aos
de Jung. Ainda, como sugestao, pode-se aprofundar o mito do anti-heroi, de modo a
observar a narrativa pela o6tica contraposta a do herdi estudado nesta pesquisa,
lancando outros olhares acerca do literdrio na obra de Riordan, carente ainda de

estudos mais aprofundados.
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