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Tudo o que sabemos da guerra conhecemos por uma ‘voz masculina’.
Somos todos prisioneiros de representacdes e sensagdes
“masculinas” da guerra. Das palavras ‘masculinas’. Ja as mulheres
estdo caladas. Ninguém, além de mim, fazia perguntas para minha
avo. Para minha mae. Até as que estiveram no front estdo caladas. Se
de repente comecam a lembrar, contam ndo a guerra ‘feminina’, mas
a ‘masculina’. Seguem o canone. E s6 em casa, ou depois de
derramar alguma lagrima junto as amigas do front, elas comecam a
falar da sua guerra, que eu desconhecia. N&o sé eu, todos nos.

Aleksiévitch, Svetlana. A Guerra Ndo Tem Rosto de Mulher.2016.



RESUMO

A presenca, a participacdo e o reconhecimento de mulheres no campo bélico tém crescido,
porém suas trajetorias e producdes sao, ainda, pouco discutidas quanto a sua importancia
na documentagdo da historia das fotografias de guerra. Esta dissertagdo tem por objetivo
geral analisar fotografias de guerra feitas por mulheres fotojornalistas dentro do espaco
bélico, a fim de compreender como questdes de género se manifestam neste espaco. E
justificada pelo fato de como a guerra é considerada um ambiente masculino, com a
fotografia podendo reforgar essa convencdo, fotografas muitas vezes sdo invisibilizadas
ou tém suas producdes pouco analisadas. Os objetivos especificos consistem em: relatar
a historia da fotografia de guerra, por uma perspectiva de género; entender os papéis que
0 género feminino possui em espacos tradicionalmente masculinizados; apresentar
fotografas que estdo inseridas no espago bélico; explanar o que caracteriza o espago bélico
e sua relagdo com o cotidiano e investigar as suas producdes fotogréficas. A
fundamentacdo tedrica conta com estudos sobre o género (BUONANNO) e a fotografia
(SONTAGQG), aplicados na guerra, com conceitos sobre o espaco bélico (BUTLER; HIIK)
e o cotidiano (BECK). O corpus da pesquisa parte da analise documental e fotografica
das imagens da fotojornalista Lynsey Addario, presentes no fotolivro Of Love & War
(2018). Com a investigacdo, foi possivel entender como as fotografias de guerra da
fotografa sdo produzidas e o que revelam sobre o espaco bélico e a vida cotidiana na

guerra.

Palavras-chave: fotografia; género; mulher; guerra.



ABSTRACT

The presence, participation and recognition of women in the war camp have grown,
because of their trajectories and productions are, still, little discussed as to their
importance in the documentation of the history of war photographs. The general objective
of this dissertation is to analyze war photographs taken by women photojournalists within
the war space, in order to understand how gender questions manifest themselves in this
space. It is justified by reason of how war is considered a masculine environment, with
photography being able to reinforce this convention, many times photographers are made
invisible or their productions are little analyzed. The specific objectives consist of:
recounting the history of war photography, from a gender perspective; parents understand
that the feminine gender is possui in traditionally masculinized spaces; to present
photographers who are inserted in the war space; to explain what characterizes the war
space and its relationship with everyday life and to investigate its photographic
productions. The theoretical foundation has studies on gender (BUONANNO) and
photography (SONTAG), applied to war, with concepts on the war space (BUTLER;
HIIK) and everyday life (BECK). The corpus of the research part of the documentary and
photographic analysis of the images of the photojournalist Lynsey Addario, present in the
photobook Of Love & War (2018). Through research, it was possible to understand how
the photographer's war photographs are produced and what they reveal about the war
space and everyday life in war.

Key-words: photography; gender; woman; war.
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INTRODUCAO

Os estudos centrados na presenca e participacédo de mulheres tanto na fotografia
guanto na guerra tém ganhado cada vez mais espaco na academia, apesar da tematica
movimentar alguns autores desde o final do século XI1X, com abordagens que vao desde
guestionamentos sobre a existéncia de grandes artistas femininas (NOCHLIN, 1971),
passando por uma perspectiva historica de fotografas (ROSEMBLUM, 1994), e o papel
desempenhado pelas mulheres na guerra (MCEUEN, 2011). Porém, apesar do interesse
no tema crescer, ainda restam muitas lacunas quanto a contribuicdo das mulheres na
representacdo visual de conflitos bélicos.

Uma dessas brechas refere-se a subjugacdo das mulheres na area militar, que
possui como alguns dos fatores as premissas de que a guerra € um espaco masculino, sem
chances de um protagonismo feminino e que quando elas ocupam algum papel nos
conflitos, esses j& sdo pré-determinados as funcbes de auxiliares. Essa visdo acaba por
envolver também a area fotogréfica, em que se espera que somente homens ocupem locais
perigosos, enquanto as mulheres reservam-se ensaios fotograficos mais caseiros e
delicados. Apesar desse ponto de vista ultrapassado, mulheres tém atuado nas duas areas,
com fungdes relevantes, porém sem o devido reconhecimento, ha muito tempo. Esta
dissertacdo pretende lancar luz a tematica, ao desejo de que o género feminino seja
reconhecido e incluido e, assim, suas historias e contribui¢fes sejam citadas e analisadas.

A escolha do espaco bélico como o local a ser estudado tem por seus motivos o
fato de ser considerado um territorio pertencente ao género masculino, sustentado pela
visdo da masculinidade homogénea; a pouca visibilidade as histérias de mulheres que
exerceram papeéis nesse ambiente e a existéncia de areas bélicas atuais que acabam por
ser também o cotidiano de alguns povos. Para um territério ser considerado como uma
area de conflito é importante compreender que alguns fatores sdo levados em
consideracdo: presenca ou ndo de armas, locais atingidos, mudanca de direitos basicos
para a vida, refugiados do local etc (HIIK, 2021). A partir disso, ha uma escala que
classifica como um territério pode fazer parte, como conflito, em cinco gradacbes —
disputa, crise ndo-violenta, crise violenta, limite de guerra e guerra. Segundo o Barémetro
do Conflito de 2020 (HIIK, 2021), no mundo ha 19 conflitos em limite de guerra e 21
guerras, em 2020. Sete delas ocorrem no Oriente Médio, o qual corresponde a parte oeste

da Asia, o Norte da Africa e o Afeganistdo, em que sua populagdo convive com tropas
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militares e bombardeios ha pelo menos 10 anos em alguns conflitos, como o da Siria.
Esses territdrios possuem uma atuacao relevante de mulheres fotojornalistas na cobertura
de seus conflitos, mas de pouco reconhecimento e citacoes.

Com o interesse de desenvolver e relacionar essas areas, esta dissertacéo pretende
investigar como as fotografias de guerra feitas por mulheres fotojornalistas demonstram
suas presencas no espaco bélico e quais sdo suas contribuices para a historia da
fotografia de guerra. O intuito é justamente compreender 0 modo que as fotojornalistas
tém acesso a guerra, suas trajetorias e como contam a historia da guerra por meio de
imagens, entendendo assim, também, a atuacdo delas nesse espaco e a presenca do
cotidiano nos conflitos. A fim de delimitar e amarrar da melhor forma possivel o corpus,
garantindo a analise completa das obras de uma fotdgrafa, escolheu-se a fotojornalista
Lynsey Addario, para realizar anélise documental de trajetdria do seu livro de memorias
It's What | Do: A Photographer's Life of Love and War (2015) e analise fotografica do
seu fotolivro Of Love & War (2018), por meio de cinco categorias, definidas em acordo
com os critérios do Barémetro de Conflito (HIIK, 2021), citados acima.

O objetivo geral consiste em analisar fotografias de guerra feitas por mulheres
fotojornalistas dentro do espago bélico a fim de compreender como questes de género
se manifestam neste espaco. Para isso, 0s objetivos especificos contribuiram na hora de
entender o campo: relatar a historia da fotografia de guerra, por uma perspectiva de
género; entender os papéis que o género feminino possui em espacos tradicionalmente
masculinizados; apresentar fotdgrafas que estdo inseridas no espaco bélico; explanar o
que caracteriza o espaco beélico e sua relacdo com o cotidiano e investigar as suas
producdes fotograficas. O trabalho justifica-se no fato de que a guerra é lembrada como
um ambiente em que homens sdo considerados herdis e as mulheres raramente sdo
lembradas, apesar das suas presencgas. Logo, o reconhecimento delas como atuantes no
espaco bélico, como fotografas, além da compreensdo de suas trajetdrias, condicGes e
suas posicOes nesse espaco sdo de relevancia para ndo sé a historia de guerras, mas
também para os estudos da fotografia. Ademais, é importante ressaltar que o foco deste
trabalho ndo é classificar ou analisar o corpus atribuindo as fotos a existéncia de um olhar
necessariamente determinado pelo género. Ou seja, apesar das amplas discussdes em
torno de um suposto olhar feminino (SANTOS; MOUSAVI e SATTARI; BUONANNO),

que aparecerdo na contextualizagdo deste trabalho, as questGes de género aqui se
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manifestam a partir de consequéncias das proprias circunstancias culturais e histéricas a
respeito dos tipos de acesso que sdo oferecidos a essas fotdgrafas.

A dissertacdo conta com quatro capitulos: o primeiro capitulo relata o percurso
historico da fotografia de guerra, pela perspectiva do género feminino, a fim de
contextualizar as tematicas a serem trabalhadas durante a dissertacdo, além de se entender
0 cendario em que as mulheres estdo inseridas quando se trata da fotografia e da guerra.
Para isso, o capitulo foi dividido em trés topicos, em que o primeiro conta a historia da
representacdo visual das guerras, desde as pinturas até 0 momento atual. O segundo topico
revisa as atribui¢fes dos géneros na guerra, em que explica o porqué da visao hegemonica
de que o ambiente bélico deve ser ocupado pelo homem. Apds a compreensdo desses
topicos, o terceiro foca-se na reunido de problematicas que giram em torno da producéo
fotogréfica feminina, além dos papéis destinados a elas na fotografia. A fim de tracar uma
parte da historia da guerra, por uma perspectiva de género, o segundo capitulo traz um
panorama de fotojornalistas mulheres e suas producdes feitas em guerras, desafiando
algumas vezes a sua época, para que essas histdrias sejam reconhecidas no espaco
masculinizado que é a guerra.

O terceiro capitulo € destinado a uma exploracdo da matriz conceitual do trabalho,
explorando os modos como os estudos de género discutem sobre a dominag¢do masculina
presente em areas da sociedade, em que o género feminino é subjugado (BUTLER, 2015)
e formas que muitas vezes elas sdo vistas e rotuladas na producdo fotogréafica
(BUONANNO, 2012). Faz-se necessario também compreender o modo que convencdes
sobre os locais considerados masculinos foram construidos e atuam na coletividade. Essa
discussdo é contextualizada no campo da fotografia como registro historico da guerra e
relacionado a iconografia do sofrimento, apresentado por Sontag (2003), que traz uma
sintese sobre como a fotografia traduz o espago bélico, seu conhecimento e quem esta
inserido nele, explorando questfes como a presenga do doméstico e cotidiano na guerra
(BECK, 2012).

O terceiro capitulo é dedicado a analise do corpus: primeiramente, uma analise
documental de trajetoria da fotografa Lynsey Addario, reconhecida em registrar locais
que possuem conflitos armados, principalmente no Oriente Médio. O recorte justifica-se
pelo fato de que os conflitos armados nessa regido sdo atuais, em que um esta no limite
de tornar-se guerra e sete sao consideradas guerras no territorio (HI1K, 2020). Além disso,

0 espaco bélico nesse territorio acaba por ser o mesmo do ambiente civil ha, pelo menos,
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10 anos em algumas cidades, onde sua populagdo convive com esses conflitos armados.
O objetivo desta analise € situar o leitor na forma como o seu percurso contribui para o
tipo, 0 modo e os temas das suas fotografias. A escolha de Addario se deu por um
levantamento bibliografico em portais de noticias internacionais e nacionais, sites de
imagens fotograficas de guerras, site de fotografas femininas e livros de fotografias de
guerra. A americana Lynsey Addario é considerada uma das maiores fotojornalistas da
atualidade, com seus trabalhos focados em retratar guerras ao redor do mundo e assuntos
ligados aos direitos das mulheres. Em 2015, foi considerada pela American Photo
Magazine como uma das cinco fotografas mais influentes dos Gltimos 25 anos. Além
disso, recebeu uma bolsa Mac Arthur; fez parte de equipe do New York Times para ganhar
um prémio Pulitzer por reportagens no exterior; um prémio Olivier Rebbot — Overseas
Press Club e duas indicagdes ao Emmy. Algumas das suas reconhecidas coberturas sao
a retratagdo de mulheres afegds sob o Talibd, no Afeganistdo; registro de escolas
clandestinas femininas; refugiados na Africa e fotografias documentais de mulheres
raptadas e estupradas na guerra civil da Somalia. Seu mais recente trabalho refere-se a
cobertura fotogréfica da guerra entre Russia e Ucrania, que ainda ocorre inciaram no ano
de 2022, no territ6rio ucraniano. As suas imagens tornaram-se capa de revistas e jornais
conhecidos mundialmente, como The New York Times, abrindo novas discussdes sobre 0
espaco bélico e suas representacoes.

A segunda parte da andlise do corpus se da pelo estudo fotografico das imagens
pertencentes ao fotolivro de Addario (2018), em que reline seus maiores projetos. Nesta
investigacdo, as categorias determinadas apresentam as formas que uma fotografia feita
em espaco bélico pode demonstrar sobre as pessoas que ali vivem, os tipos de violéncia
infligidas sobre elas e sobre o territério em que vivem, a presenca do cotidiano e
doméstico no espacgo bélico. As categorias foram: a) Personagens; b) “O espago bélico e
o0 espago cotidiano”; ¢) temporalidade; d) “Representagdo da atrocidade e do sofrimento™;
e) “Signos de violéncia e conflito”. Por fim, os resultados trazem o que se depreendeu
sobre a ocupacdo de mulheres como fotografas de guerra e suas produgdes. Ao reconhecer
suas presencas em conflitos e ao analisar e estudar suas obras, pretende-se que o destaque
para outras fotografas que também atuam nesses locais, que normalmente sdo dominados

pelo género masculino em representacao e pertencimento, seja continuo.
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1 A GUERRA E SUA RELACAO COM O GENERO E COM A FOTOGRAFIA

Os trabalhos centrados na presenca e participacdo de mulheres tanto na fotografia
guanto na guerra tém ganhado cada vez mais espaco na academia, apesar da temética
movimentar alguns autores desde o final do século XI1X. Estudos sobre género, fotografia
e guerra, 0s trés eixos principais dessa pesquisa, tiveram abordagens que vao desde
guestionamentos sobre a existéncia de grandes artistas femininas (NOCHLIN, 1971),
passando por uma perspectiva histérica das fotografas (ROSEMBLUM, 1994), até o
papel desempenhado pelas mulheres na guerra (MCEUEN, 2011). A partir de uma revisao
bibliografica por pesquisas encontradas com combinacBes dessas palavras-chaves, 0s
trabalhos nacionais e internacionais sobre a tematica tém crescido nos ultimos dois anos.
Uma abordagem histérica sobre o papel das mulheres no registro fotografico de guerras
(LOMBARDI, 2018, ZEWERS, 2017), ou de fotografas especificas, como Lee Miller
(LOMBARDI, 2018), e a identificacdo de mulheres que participam do jornalismo e
fotojornalismo em ambiente bélico nos dias atuais (SANTOS, 2015) sdo algumas das
ideias discutidas nas pesquisas académicas nacionais. No &mbito internacional, o estudo
comparativo das mulheres nas forgcas armadas e o desenvolvimento de politicas sobre o
recrutamento militar feminino nos paises (CARREIRAS, 2004), a analise dos trabalhos
desenvolvidos por mulheres como enfermeiras na guerra e condic@es de servi¢os no pos-
guerra (SCHULTZ, 2004) e a analise de producfes fotograficas femininas, como de
Gerda Taro (JIMENEZ, 2010), s&o alguns dos trabalhos que buscam investigar a atuagio

do género feminino nas areas estudadas nesta dissertacao.

Este capitulo retoma a histéria da fotografia, por uma perspectiva de género, com
foco nas imagens de guerra, problematizando, assim, a associacdo entre guerra e o
masculino, além de recuperar a participacdo de fotdgrafas como produtoras de imagens.
O primeiro topico traz um percurso historico sobre como as fotografias de guerra foram
feitas e notadas pela sociedade e imprensa, como jornais e revistas. Essa construgdo é
importante para entender como esse percurso influenciou na associagéo de que a guerra
é um espaco masculino, e ndo masculinizado, com uma visdo de heroismo e forca, que €
desenvolvido no segundo tdépico. Este também relata a presenca do género feminino em
ambientes bélicos, como eram vistas quando participavam de guerras, além dos papéis
desempenhados por elas. A interpretagdo de que conflitos s6 devem ser vivenciados e

feitos por homens reflete no modo em que as mulheres séo aceitas nesses espagos. O
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terceiro tdpico, por fim, conecta a fotografia produzida por mulheres em ambientes
bélicos, desenvolvendo o sentido de que, além da ndo visibilidade necessaria que o género
feminino ocupa em guerras, 0 mesmo acaba ocorrendo na fotografia, com um reforco

ainda maior quando se trata de imagens de guerras e conflitos.

1.1  Historia da representacdo visual das guerras

Um dos grandes instrumentos para a documentacdo histérica sdo as imagens,
contribuindo como uma forma de entender as transformacdes de uma época. A
representacdo visual das guerras ocorre anteriormente a maquina fotografica, por meio
das pinturas, com a descri¢do de um local e a narrativa visual de um acontecimento bélico,
além da presenca de uma encenacao pictorica. Essas pinturas costumavam ser estaticas,
tranquilas e limpas, como também apresentavam acgdes estratégicas militares vitoriosas,
com oficiais honrosos e heroicos (FERREIRA, 2020, p. 87). H& uma quebra dessa
retratacdo, considerada maquiada, dos conflitos bélicos com o pintor Francisco Goya
(1863), quando divulga uma série com 86 obras de pintura, intitulada de Desastres de la
Guerra, em que denunciou a violéncia presente na Guerra da Independéncia Espanhola.
Apesar disso, as convencdes visuais da pintura histérica mais tranquilas e estaticas sdo
adotadas posteriormente no fotojornalismo de guerra, quando a fotografia comeca a ser
desenvolvida e explorada. Com a emergéncia da sociedade industrial, surge a demanda
por uma nova ferramenta para a representacdo visual adaptada ao nivel de
desenvolvimento da época (ROUILLE, 2009, p. 31-33).

Em meados da década de cinquenta do século X1X, a fotografia ja havia
se beneficiado dos avangos técnicos, quimicos e Opticos que lhe
permitiram abandonar os estidios e avangar para a documentacdo
imagética do mundo com o “realismo” que a pintura ndo conseguia. A
foto beneficiava também das nog¢des de “prova”, “testemunho” e
“verdade”, que a época lhe estavam profundamente associadas e que a
credibilizavam como “espelho do real” (SOUSA, 2004, p. 26).

Essa necessidade de uma ferramenta moderna para registrar a sociedade serve para
que se entenda como a fotografia esta associada, no seu inicio, @ comprovacdo da

realidade®. E por ser associada a isso, as fotografias de guerra ganham um interesse

1 Dubois (1993) traz uma retrospectiva historica sobre a questdo do realismo na fotografia: como espelho
do real, depois como transformacéo do real, e por fim como trago de um real.
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notorio frente a sociedade por ser uma prova visual dos conflitos. A busca por
informacdes faz com que essas imagens sejam consideradas como verdadeiro documento
fotografico, que atesta a existéncia do que se mostra, o “ver para crer” (DUBOIS, 1993,
p. 27). Quando a fotografia comeca a ser feita na guerra, esse modelo de fotografia
posada, cercado por uma aura heroica por parte dos oficiais desenvolvido nas convencoes
pictoricas, é incorporado. Soma-se ao fato as limitagdes técnicas, por conta das pesadas
chapas de colddio dmido e o tripé da camera, que ndo permitiam movimentacdo e
animacdo. O registro durava em torno de 20 segundos a um minuto para ser feito,
dependendo do tipo de fotografia a ser produzida, o que fazia as imagens estaticas serem
as retratadas (FABRIS, 2018, p. 16-26).

O primeiro conflito em que os jornais enviam correspondentes € a Guerra
Americano-Mexicana, de 1846 a 1848, em que um daguerreotipista anénimo realizou
uma série de fotos de oficiais e soldados. Dado o pontapé inicial, fotdgrafos passam a
registrar guerras, locais e pessoas envolvidas em conflitos bélicos, como os soldados no
cerco de Roma, em 1849. O primeiro fotdgrafo de guerra declarado é Roger Fenton, o
qual documentou a Guerra da Crimeia, em 1855. Suas fotos revelavam imagens de
soldados, oficinas, campos de batalha e balas de canhdo, as quais evitavam a dor e 0
sofrimento que os campos de batalha possuiam, por duas razdes. A primeira é de cunho
propagandistico, pois o fotégrafo recebeu ordens do empresario e editor Thomas Agnew,
que o enviou a batalha para que ndo retratasse as tragédias da guerra. Muitos consideram
como manipulacdo e censura prévia ao trabalho fotojornalistico (SOUSA, 2004, p. 27).
A segunda razdo esta ligada ao fato de que as maquinas fotograficas em seu inicio ndo
possuiam as tecnologias de alta velocidade do obturador e tempo de exposi¢do longo.
Para fotografar necessitava de, além de uma carroca-laboratério para a revelacdao
instantdnea, estaticidade para que a foto saisse 0 mais nitida possivel. As fotografias,
entdo, eram centradas em paisagens bélicas.

As primeiras imagens de mortos em conflitos séo feitas por James Roberton, que
também retratou a Guerra da Criméia. Na metade do século XIX, ha um crescimento de
fluxo de informagdes sobre as agonias da guerra, com sua crueldade e realidade mortal.
Inicialmente, as imagens mostram a “falsa guerra”, com a mesma servida de feitos
heroicos, sem atividades bélicas ou a retratacdo da dureza do campo de batalha, mas isso
comeca a mudar. Esse crescimento ficou muito visivel na cobertura da Guerra Civil

Americana, primeiro conflito em que os fotografos ficaram vulneraveis a morte.
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Brady e outros fotografos, por exemplo, devem ter influenciado a
opini&o dos publicos, ao dar a conhecer fotos do campo de prisioneiros
de Andersonville, onde se dizia que morria um prisioneiro a cada onze
minutos. As gravuras dos “esqueletos humanos” publicadas, em junho
de 1864, na Leslie's e na Harper's, a partir das fotos, escandalizaram o
Norte: ndo traziam a emocdo visceral, intensa e instantanea das fotos-
choque, mas saber que eram desenhos executados a partir de fotografias
potenciava a sua credibilidade e dramaticidade (SOUSA, 2004, p. 29).

A veiculacdo dessas imagens acabou por permitir a compreensédo da guerra entre
as pessoas que nao a vivenciaram. A consciéncia do sofrimento presente nos conflitos
bélicos foi algo construido pelo jornalismo por meio dos textos e as imagens que
apresentavam a violéncia de forma ostensiva. Alguns pensavam que essas imagens de
horror tornavam as pessoas mais cientes das atrocidades cometidas em guerras
(SONTAG, 2003, p. 38-45)2,

As primeiras imagens de soldados lutando no campo de batalha sdo feitas em
1870, com a guerra Franco-Prussiana. Para além dessas representacdes em campo para
documentacao, outras utilidades acabam formando-se a partir das coberturas fotograficas
de conflitos, como o caso das fotos encontradas da Comuna de Paris, em 1871, utilizadas
de forma repressiva, identificando as pessoas presentes na imagem para instauracdo de
processos criminais. Logo, os usos das fotografias de guerra comecam a ser diversos:
promover uma guerra, vigiar as pessoas que nela participam, tracar estratégias
geogréficas com base no territorio, denunciar os horrores da propria guerra. O modo até
como a imprensa veicula fotografias de guerra pode dar sentido a ela e seu modo de uso,
como apoiar um lado do conflito bélico ou mostrar uma imagem final, que a define.

Nesse primeiro momento da cobertura fotografica da guerra, os fotégrafos ndo se
viam como fotojornalistas autdbnomos, pois a profissdo nédo existia institucionalmente. A
partir da Primeira Guerra Mundial, com o crescimento do interesse pela fotografia
informativa e 0 aumento de espacos da fotografia nos jornais e tabloides, como também
nas revistas ilustradas, as empresas de informacdo se adaptam, institucionalizando a
profisséo de fotojornalista e fotodocumentalista. Os registros de cenas de movimento nos

campos de batalha se tornam possiveis com o surgimento das cameras de pequeno

2 A autora relata sobre o livro de Ernst Friedrich, “Guerra contra guerra!”, um album com 180 fotos que
mostra as atrocidades das guerras, com fotos-choques.
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formato®, que evitam borrdes de movimento (considerados erros naquela época) e a
limitacdo de fotos estaticas. 1sso permitird também o aparecimento de novos fotografos.

Os jornais e as revistas ilustradas foram um dos principais meios para a
disseminacéo de imagens, principalmente as que retratavam as guerras. Com esse novo
espaco que as imagens ocupam na imprensa, as propagandas governamentais comegam a
ser associadas a ferramenta fotografica, com o objetivo de ditar 0 que era veiculado e
mostrado a populacdo sobre a guerra. Um dos casos que exemplificam esse uso da
fotografia de guerra esta relacionado a criagéo, pelos ministérios franceses da Guerra e
das Belas Artes, do Servigo Fotografico do Exército, que registrava as lutas e controlava
a difusdo das imagens e o que se divulgava sobre a guerra, deixando de lado sua face
brutal e odiosa. Muitas fotografias foram editadas de certo viés que impedisse o impacto
negativo dos campos de batalha sangrentos. Além desse caso, algumas fotografias ainda
eram utilizadas para reconhecimento aéreo de campos de batalha.

Em 1937, numa exposi¢do do Register and Tribune, de Des Moines,
sobre 0 uso propagandistico da fotografia na Primeira Guerra Mundial,
exibiram-se fotografias usadas pelos Aliados em que alemées pareciam
brutalizar criancas belgas e francesas, enquanto criangas e soldados
aliados prisioneiros eram fotografados pelos alemdes como se
estivessem a receber bons tratos (SOUSA, 2004, p. 56).

Com a alta demanda das revistas ilustradas as imagens, comecam a surgir as
agéncias fotograficas independentes, entre os anos 1920-1930. Com as agéncias, nasce
também os fotojornalistas modernos, como Erich Solomon, que desenvolve fotografias
espontaneas, além da assinatura nas suas fotos, caracteristica que permite o
reconhecimento do fotégrafo e suas obras (FREUND, 1989, p. 102). A questdo da
espontaneidade desenvolvida nas imagens, para que retrate o que esta ocorrendo, com o
tempo, comeca também a ser construida. Ou seja, a cena a ser fotografada € montada para
gue a imagem passe um estilo de espontaneidade, apesar de pensada anteriormente,
caracteristica associada, de certo modo, ao que a pintura fazia na construcdo de imagens

de guerra.

3 A Leica foi a primeira marca a comercializar cameras de pequeno formato, dotada de objetivas
permutéveis e um filme de 36 exposicoes.
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A primeira guerra moderna a ser amplamente fotografada, com a acentuacéo de
pontos de vista pelos fotdgrafos, os quais priorizam o lado do campo de batalha que
registram, € a Guerra Civil de Espanha, em 1939. Isso torna possivel que atrocidades
cometidas no campo de batalha sejam ignoradas e reforca o carater propagandistico que
muitas imagens recebem. Aquela caracteristica também prevalece na Segunda Guerra
Mundial, com a censura impedindo a apresentacao da real guerra. Os governos controlam
a visao dos conflitos, e apoiam fotografias que retratam o “heroismo” que ¢ construido ao
redor do campo de batalha.*

A partir dos anos cinquenta, com a Guerra da Coreia, o fotojornalismo ser4 menos
censurado quanto ao seu papel na guerra e comecara a explorar caminhos de
sensibilidade, causando impacto através da foto-choque. Porém isso trard confrontos
frente a essa prética fotogréafica, como a atencdo que os militares desprenderam aos
fotorrepdrteres e a crescente falta de interesse do publico em detrimento a televisdo. Logo,
a fotografia® passa a ser substituida por tecnologias mais sofisticadas e rapidas, pois igual
quando foi preferivel a pintura para retratar a sociedade industrial, ela passa a ndo mais
responder as demandas da industria, da ciéncia e da informacdo. A midia televisiva usa a
divulgacdo da guerra para dominar estrategicamente a face dos conflitos armados,
veiculando imagens sangrentas e enfraquecendo a confianca na fotografia (ROUILLE,
2009, p. 138-140).

Um dos marcos na histéria do fotojornalismo de guerra foi a Guerra do Vietna
(1955-1975), marcada pela liberdade de atuacdo da imprensa e intensa cobertura e acesso,
praticamente diaria (OLIVEIRA, 2004, p. 75). H&4 uma acentuada procura de imagens do
conflito nessa guerra, principalmente as fotos-choque, o que aumenta a concorréncia entre
freelancers, agéncias e jornais, por conta dos grandes pedidos dos editores por imagens
de mortos. Tal caracteristica levanta discussdes sobre a utilizacdo das fotografias de
guerra que despertam a banalizacdo da violéncia, do choque, e ganham um sentido
sensacionalista. A partir disso, 0 apoio as guerras cai entre o publico, o que fez, a0 mesmo
tempo, com que as publicagdes na imprensa reforgassem o terror que era vivido nos

conflitos armados. Além disso, o controle por parte dos governos em cima da imprensa

4 Ap6s a Il Guerra Mundial, a agéncia fotografica Magnum surge, em 1947, com o intuito de revolucionar
o fotojornalismo moderno, com um quadro notavel de profissionais. Seus fundadores sdo conhecidos pelas
fotos, principalmente, feitas em campos de batalha e guerras. S8o eles: Henri Cartier-Bresson, David
Seymour (Chim), George Rodger e Robert Capa.

5 A fotografia aqui citada é a fotografia-documento, discutida por Rouillé (2009).
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volta a aumentar. Um dos conflitos mais censurados da historia, por conta do seu carater
restritivo imagético, foi a Guerra das Malvinas, em 1986. Somente 29 jornalistas puderam
cobri-la, dois fotojornalistas entre eles. O objetivo era que houvesse o controle do que se
chegava ao publico, principalmente as imagens sangrentas. A restricdo também se repetiu
na Guerra dos Estados Unidos contra o lraque, em 1990, com apenas 17 repoOrteres
autorizados pelo Departamento de Defesa Americano para a cobertura.

A introducdo historica da fotografia de guerra apresentada permite que se entenda
como a pintura esteve presente no inicio da construcdo das imagens e como a ideia de
montagem fotogréfica é retomada com seu desenvolvimento. Os usos da fotografia de
guerra, como sua ligacdo com a propaganda militar e até mesmo a censura perante a
sociedade e depois sua liberacdo, com a construcdo de fotos sensacionalistas, influenciam
0 modo como ela é vista e olhada. Essa estruturacéo inicial abre margem para a primeira
leitura de que o espaco bélico é construido em cima de um perfil masculino pré-
determinado por formacGes discursivas, em que o feminino tem pouco espaco ou nao é

reconhecido.

1.2 Género e guerra

Ao longo da histdria ocidental das guerras, o espaco bélico € associado a um
espaco masculino, em que existe o perfil ideal do militar que deve lutar e um género
especifico. Esta se¢do contextualiza o porqué dessa visdo, em que nega o reconhecimento,
em quase sua totalidade, do género feminino como n&do pertencente ou até mesmo capaz
de estar presente ou visivel em uma guerra. As atribuicdes em que o0s géneros recebem
comumente em conflitos é apresentada, o que acaba por explicar o porqué da historia da

guerra ser contada como conhecemos.

Os géneros feminino e masculino foram comumente rotulados por perfis
bioldgicos que pautam as atribui¢des e qualificagcdes que se deve possuir em uma guerra.
A sociedade patriarcal considera o corpo masculino como biologicamente detentor de
forca fisica e moral para proteger os corpos femininos. Ou seja, a auséncia/presenca da
capacidade viril € uma das construcdes discursivas que incidem sobre os corpos pensados
como femininos e masculinos (MOREIRA, 2011, p. 321). Esse perfil pré-determinado

demonstra como as caracteristicas de forca versus fragilidade sdo atribuidas aos homens



24

e as mulheres, respectivamente. Quando aplicamos essas inferéncias no ambiente bélico,
pelo campo de batalha ser considerado um ambiente violento e hostil, presume-se que
somente 0 homem seria capaz de suportar ou infligir violéncia no combate, presente numa
leitura sexual dimdrfica e biologicista (MOREIRA, 2011, p. 324).

Automaticamente, quando o homem é colocado nesse papel de herdi, de que esta
na guerra para proteger a patria, ele também assume o papel de protetor e salvador dos
oprimidos — que é composta por criancas, mulheres, enfermos e idosos. Thébaud (2004)
vai além quando explica que esse perfil masculino, automaticamente, coloca a mulher
como a que precisa de defesa, por possuir uma pureza nacional, como simbolo da patria,
e uma pureza sexual, que pode ser violada se ndo resguardada. A partir dessa
interpretacdo, ela também é colocada como a fraqueza de uma nagéo, como o0 oposto da
pureza, porque 0 Seu Sexo e seu género sdo considerados inferiores ao masculino, e,

portanto, uma ofensa.

Profundamente sexualizado, o discurso da guerra evidencia uma
divisdo complementar da nacéo entre 0 homem-soldado e as mulheres
e criangas, assimiladas a terra que defende. O papel do homem é
defender a inviolabilidade do corpo feminino, simbolo da nacédo e do
lar. Dai a equagao que se coloca entre pureza nacional e pureza sexual,
que leva a uma mitificagdo do estupro, muito presente na iconografia
da guerra, e desejo de controlar a sexualidade, de lutar contra a
infidelidade e a prostituicdo. Essa exaltacdo da mulher de seu campo
coexiste com uma concepcdo hierdrquica das relagbes sexuais e um
desprezo pelas mulheres, que leva a feminizar o inimigo na propaganda,
para sublinhar sua decadéncia (THEBAUD, 2004, p. 187, traducéo
minha).
Esse discurso de que a mulher é a pureza nacional e sexual de uma patria vai além
ao reconhecer a violéncia sexual como tatica de guerra e uma ameagca para a paz e para a
seguranca global. Tal dado é discutido e aceito pelo Conselho de Seguranca das Nacdes
Unidas, o qual zela pela paz e seguranga internacional. As mulheres sdo as primeiras
vitimas, usadas como arma de guerra para humilhar, dominar e intimidar a oposi¢éo. Uma
forma poderosa de manipulagédo por parte do governo para convocagdo de homens era 0s
relatos de estupro sofridos pelas mulheres, para que agissem como “homens” e as
defendessem, pois precisavam de protecdo (GRAYZEL, 2014, p. 50).
Ao naturalizar as relagdes e funcbes que séo atribuidas as mulheres e aos homens,
como a presenca ou ndo de virilidade, como citado acima, apaga-se a pluralidade do

humano, rotulando-os em caixas e, assim, perpetuando uma politica de esquecimento de
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suas multiplicidades (SWAIN, 2012, p. 49). Ao mesmo tempo que essa divisdo binaria
sexual aprisiona o género feminino como o sexo fragil, o perfil masculinizado que a
guerra possui exerce pressdo sobre esse género. No final do século XIX, considera-se o
campo de batalha o local mais importante para reafirmacdo da masculinidade, por
exemplo, pois os faziam lidar com a dor e o perigo, 0 que estimulava feitos heroicos, em
nome da protecdo da patria (OLIVEIRA, 2004, p. 28).

A ideia de um ‘menino’ se tornar um ‘homem’ é muitas vezes
equiparada a uma imagem de guerreiro, representada pelo jovem que
sai da seguranca de sua casa e vai para a batalha proteger seu pais. O
dominio dos homens é o dominio publico, enquanto as mulheres sdo
relegadas ao dominio privado, o lar. Ele é o guerreiro, ela é a mée. Ele
se aventura para 0
mundo afora e além da lareira, ela mantém o fogo da casa aceso,
aguardando seu retorno (FIALA, 2008, p. 49, tradugdo minha).

Soldados presentes na Primeira Guerra Mundial, quando escreviam cartas para
serem enviadas para casa, descreviam a experiéncia da guerra como algo que estavam os
mudando fisica, espiritual e mentalmente, tornando-os insensiveis ao perigo e 0s
ensinando como suportar a dor. Tais caracteristicas eram vistas como necessarias e
louvaveis para o desenvolvimento da identidade masculina (MEYER, 2016, p. 23). A
capacidade em suportar os desconfortos de uma guerra, em que o julgamento de uma
batalha € mostrado como uma fonte de melhoria moral, é considerada uma narrativa
bélica, em que esse local serve de maturagcdo masculina, onde se desenvolve linguagem e
caracteristicas que o género masculino deve possuir (MEYER, 2016, p. 25).

O perfil masculinizado usado na guerra, que é considerado pela sociedade
patriarcal como o que deve possuir todo o género masculino, é o descrito como o
masculino hegeménico. Nesta masculinidade, hd uma imagem idealizada do género
masculino, em que as imagens de feminilidade e outras masculinidades sdo
marginalizadas. Esse homem tem que ser independente, agressivo, heterossexual,
caracteristicas que sdo apreciadas ao participar de uma guerra, tragadas como requisitos
funcionais do meio militar (HUTCHINGS apud BARRET, 2008, p. 392). Por tal
associacdo, a guerra e masculinidade hegemoénica acabam sendo uma condicdo

capacitadora para a existéncia e reproducdo de cada uma. Ou seja, a masculinidade
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hegemonica é chave para a formacdo de uma guerra, e esta requer a producdo e
reproducdo de homens masculinizados (HUTCHINGS, 2008, p. 392).

Mesmo com esse perfil de masculinidade, as mulheres sempre participaram das
guerras, contudo suas presencas eram determinadas a certos postos e negligenciadas em
outros. O tempo de emergéncia militar, em que havia escassez de soldados, impulsionou
a participacdo feminina e necessidade de sua contribuicdo, por exemplo. Apesar dessas
ocupacdes militarizadas — no front e lutando com armas —, ndo significava as mulheres a
ocupacdo do status de militar, em termos simbolicos, e continuava sendo um local de
pertencimento somente dos homens.

A posicdo pré-determinada que o género feminino ocupa e é reconhecido
automaticamente quando se fala em guerra € o da enfermagem, uma posicdo ligada ao
cuidado, outra caracteristica associada a mulher. A enfermeira, nesse ambiente belico,
esta ali para cuidar e salvar os homens feridos, ser a boa samaritana, como 0s discursos
religiosos e divinos indicam (MOREIRA, 2020). Enquanto o homem €é o guerreiro
perfeito, a espada; a mulher é a que alivia as dores crueis, € a cruz da piedade andnima.
Ademais o papel de enfermeira, a mulher como mée é colocada como responsavel pela
defesa e honra masculina, para que os filhos estejam no caminho certo na hora da guerra.
Ou quando desempenha um papel que exige ser valente, 0 género masculino precisa,
novamente, tomar o seu lugar de lider e de salvador. “A coragem das mulheres, o
destemor frente a morte eminente, serve de alavanca a exigéncia da coragem dos homens,
0s quais precisam corresponder a dita abnegacdo delas com a bravura e ferocidade
necessaria ao embate” (MOREIRA, 2020, p. 220).

Ideias especificas sobre os géneros, principalmente quanto a agressividade
masculina e a submissdo feminina, fazem com que pressupostos e ideias sobre 0s corpos,
suas competéncias e suas capacidades sejam generalizadas®:

Se homens geralmente sdo mais agressivos e mulheres sdo mais doceis,
isso ndo ocorre por fatores bioldgicos, mas pelos estimulos e repressdes
presentes na formagdo dos sujeitos. J& ndo estamos no neolitico ha
milhares de anos. Mas, se uma mulher age de forma inesperada,
reproduzindo o que esta culturalmente reservado ao macho-homem, ela
é chamada de masculina. Se um homem tem uma postura atrelada ao
papel social padrdo estabelecido para a fémea-mulher, ele é
categorizado como afeminado - e diminuido, ridicularizado por isso, ja
que a cultura do patriarcado inferioriza a mulher (VALLE, 2017, p. 46).

6 Valle (2017) discorre em sua tese sobre a construgao social e politica da mulher baseada em tensdes de
linguagem e poder. A partir desse viés, estuda sobre mulheres fotografas de Recife.
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Quando as mulheres aparecem, normalmente ¢ de um modo que se reforca a
imagem tipica construida: mimadas, patéticas e superficiais; ou tratadas de forma
marginal, periférica, sem muitos detalhes (GARBIER; MCROBBIE, 1975). O modo
como elas eram representadas em estudos subculturais, em relatos pessoais ou pesquisas

jornalisticas, por exemplo, é contestado pelas pesquisadoras:

A invisibilidade feminina nas subculturas da juventude tem se tornado
uma profecia autorrealizavel, um circulo vicioso, por varias razdes. Por
outro lado, as énfases na documentacdo desses fenémenos, no homem
e no masculino, reforcam e ampliam nossa concepcao das subculturas
como predominantemente masculinas (GARBIER; MCROBBIE, 1975,
p. 209-222).

A auséncia da historia contada pelo lado feminino em conflitos bélicos é notada
pela jornalista Svetlana Aleksiévitch, autora de um livro-reportagem sobre a presenca de

mulheres na Segunda Guerra Mundial:

Tudo o que sabemos da guerra conhecemos por uma ‘voz masculina’.
Somos todos prisioneiros de representacdes e sensa¢des “masculinas”
da guerra. Das palavras ‘masculinas’. Ja as mulheres estdo caladas.
Ninguém, além de mim, fazia perguntas para minha avo. Para minha
mae. Até as que estiveram no front estdo caladas. Se de repente
comecam a lembrar, contam ndo a guerra ‘feminina’, mas a
‘masculina’. Seguem o canone. E s6 em casa, ou depois de derramar
alguma lagrima junto as amigas do front, elas comegam a falar da sua
guerra, que eu desconhecia. N&o s6 eu, todos nés (ALEKSIEVITCH,
2016, p. 9).

A autora da voz e reconhecimento as mulheres soviéticas que dedicaram parte da
vida a uma luta que acreditavam, porém sofreram com o apagamento histérico das suas
contribuicdes na Segunda Guerra’. A partir do momento que essas historias sdo contadas,
nota-se que as construgdes em torno da guerra, considerado um espago masculino por
muito tempo e pela sociedade, na verdade, € um espago masculinizado, refor¢ado por
esteredtipos, em que o feminino foi constantemente invisibilizado. Atualmente, nota-se
que esse apagamento historico estd mudando, com uma procura pelo mapeamento,

identificacdo e reconhecimento dos papéis desempenhados pelas mulheres na guerra. A

7 GOLDSTEIN (2003) traz também em seu livro a participagdo substancial das mulheres no combate as
tropas nazistas, em 1941.
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guerra, como explicitado, foi construida como um espa¢co masculino, e ndo
masculinizado, ao qual as mulheres tiveram acessos negados, expandindo-se assim para
outros campos relacionados a tematica, como a fotografia. Visualiza-se também alguns
desses estere6tipos presentes nesta area, que abarca ndo sé a producéo fotogréfica em si,
mas também o modo em que as mulheres eram vistas e tratadas quando participavam de

funcBes, assuntos e areas que ndo eram consideradas pertencentes.

1.3 Género, fotografia e guerra

Esta secdo enumera algumas problematicas que envolvem a producdo fotografica
por mulheres, com foco na fotografia de guerra. Os papéis a que eram destinadas, 0 modo
com que eram incentivadas e as formas de representacdo dos géneros sdo alguns dos
pontos que explicam a escassez de discursos acerca da presenca feminina nas guerras.
Quando partimos para a primeira problematica da producgdo fotogréafica por mulheres,
uma das auséncias de mencdes esta ligada a divisdo sexual do trabalho, em que as
atividades sdo atribuidas a cada género, seus locais, instrumentos etc. Essa causa expande-
se para as imagens de guerra, em que o ambiente bélico nunca foi tragado como um local
em que mulheres pudessem participar e, caso ocorressem, eram limitadas as fungdes que
envolviam cuidado e zelo. Porém a atuacdo delas é relevante, apesar do silenciamento
historico.

A mulher esteve presente na histdria fotografica desde o seu surgimento, por
exemplo, quando Constance Talbot, que era esposa de Fox Talbot, desenvolveu, junto
com ele, papéis sensiveis a luz que permitiria a revelacdo das imagens, em 1839. Na
situacdo, eles descobriram que ao adicionarem o iodo no processo de revelacdo das
fotografias aumentava-se a sensibilidade a luz do papel. Seu processo ficou conhecido
como Talbotipia e foi patenteado em 1841, na Inglaterra (JORNAL MULIER, 2014).
Contudo, desde o inicio, era destinado a elas o papel de auxiliar na fotografia,
principalmente as esposas e filhas de fotdgrafos que possuiam estudios. As mulheres eram
reservadas as tarefas manuais, como impressdo e retoques de fotografias. Aquelas que
possuiam uma condicéo social e financeira considerada relevante poderiam até se arriscar

em adquirir uma camera fotografica e comecar a fotografar® (GUIMARAES, 2020, p.

8 Guimaraes (2020) trara em sua pesquisa as primeiras mulheres na historia da fotografia.
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69). Foi o caso de Frances Benjamin Johnston, reconhecida como a primeira jornalista e
fotégrafa, que publicou um texto intitulado “O que uma mulher pode fazer com uma
camera” (“What a Woman Can Do with a Camera”), em 1897, e posteriormente
empregada na agéncia Montauk Photo Concern. O artigo incentiva a préatica da fotografia
pelas mulheres, de forma profissional, e ressalta algumas caracteristicas que sao

desenvolvidas na area, vistas com agrado na sociedade, como bom senso, paciéncia e tato:

A fotografia como profisséo deve atrair especialmente as mulheres, e
nela existem grandes oportunidades para um negocio bem remunerado
- mas apenas em condigdes muito bem definidas. Os requisitos
primordiais - conforme resumido em minha mente ap6s longa
experiéncia e reflexdo - sdo estes: A mulher que torna a fotografia
lucrativa deve ter, quanto as qualidades pessoais, bom senso, paciéncia
ilimitada para conduzi-la através de fracassos sem fim, tato igualmente
ilimitado, bom gosto, olho réapido, talento para os detalhes e um génio
para o trabalho arduo. Além disso, ela precisa de treinamento,
experiéncia, algum capital e um campo para explorar (JOHNSTON,
1897, traducéo minha).

A empresa Kodak, com o lancamento das cameras de pequeno formato, também
incentivou a prética fotografica pelas mulheres, a partir dos anos 1920. Suas propagandas
eram construidas afirmando que por ser uma ferramenta tao facil, até uma mulher, dona
de casa e que cuida da familia, poderia produzir uma fotografia. O argumento utilizado
marcava a inferioridade com que as mulheres eram rotuladas frente as atividades que

fugiam do que j& estavam determinadas a elas.
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Com o aumento de mulheres que possuiam uma camera e que gostariam de
fotografar, elas chegaram a ser incentivadas a pratica como recreacdo, principalmente as
pertencentes a classe média, por ser algo que ndo requeria “grande trabalho ou outros
inconvenientes”. Essas mulheres estavam concentradas na fotografia de estidio, fora do
risco das ruas. Nessa época, vigorava o estere6tipo de que elas estariam aptas para fazer
retratos por se tratar de algo mais delicado, feminino e simpatico (SILVA, 2017). Pode-
se fazer um comparativo com a atuagdo das mulheres na guerra, que quase nao eram
incentivadas a atuarem, porém identifica-se uma semelhanca em relagdo aos espacos que
elas deveriam ocupar nas duas areas: na fotografia, a atuacdo deveria ser na seguranca do
lar; e na guerra, quando estavam presentes e a permitiam estar, a atuacdo deveria ser de
ajuda, cuidado e auxilio.’

Com esse cenario de que as mulheres criavam fotografias femininas, ou seja, leves
e comportadas, feitas em estudios, reforcava-se assim a ideia de que elas ndo poderiam
retratar, ou até mesmo participar, de ambientes marcados por caracteristicas de virilidade,

forca e violéncia. Logo, o peso do ndo pertencimento de mulheres para retratar guerras

9 No Brasil, a presenca das mulheres na fotografia comega com a atividade do fotoclubismo, cujo mais
conhecido foi o Foto Clube Bandeirante, que teve inicio em 1939, em S&o Paulo. O livro “A Fotografia
Moderna no Brasil”, de Costa & Silva (2004), cita somente uma mulher em todo o seu conteido na
contribuicdo do fotoclubismo brasileiro. A pesquisadora Carla Ibrahim (2005) notou esta falha e
desenvolveu uma tese que traca os estidios fotograficos geridos por mulheres de 1914 até 1950,
apresentando assim nove mulheres fotografas.
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por meio da fotografia era duplo: primeiro porque o ambiente bélico sé aceitava,
oficialmente, o género masculino, e segundo, porque a fotografia ndo dava total espaco
as mulheres e restringia a participacdo como auxiliares em laboratorio ou em estudios.

A segunda problemaética referente a producdo fotografica esta ligada a forma de
representacdo dos géneros, ou seja, 0 modo como ambos 0s sexos sao vistos na fotografia
seguem padrdes. De acordo com a pesquisadora Marielen Baldissera (2015), enquanto
mulheres sdo representadas como personificacdo de uma caracteristica considerada
feminina, objetificada; os homens aparecem como sujeitos dotados de personalidade
forte, que ndo demonstram fraquezas ou sensibilidades. Os estudos da pesquisadora
colocam em questdo se a oposi¢do entre a emotividade das mulheres e a tecnicidade
fotografica dos homens estaria relacionada ao acesso facilitado que as mulheres tém em
fotografar ambientes mais sensiveis e familiares. A fotografa Kerrie Mitchell afirma que:
“O sexo do fotografo importa, porque os individuos reagem de formas diferentes a
homens e mulheres. Isso ndo tem nada a ver com a forma como o fotdgrafo percebe a
cena, mas ainda pode ter um efeito enorme sobre a fotografia resultante” (MITCHELL,
2009, p.5). Em ambientes bélicos, por exemplo, 0 acesso em que os homens e mulheres
possuem aos locais influencia nas fotografias tiradas'®. Fotdgrafas que cobrem guerras no
Oriente Médio ja deixaram claro que ndo tinham permissdo de fotografar no meio de
muculmanos radicais, pois eles ndo permitiam mulheres entre eles. Porém o acesso que
elas recebiam as casas de familias era maior, justamente por serem mulheres
(MITCHELL, 2009, p.5).

Essa discussao abre oportunidades para também debater a construcao do olhar na
fotografia, que pode ser considerada a terceira problematica sobre a producéo fotografica.
A hipotese de que a mulher possuiria um olhar mais delicado e atento em suas fotografias
é uma das premissas por tras do conceito de um suposto “olhar feminino”. A cineasta
Laura Mulvey (1975) revela outro modo de se entender esse olhar em seu estudo: a
imagem da mulher, produzida pelo olhar masculino, é de um ser observavel, passivo de
olhar. Ou seja, nesse momento ndo existiria um olhar produzido pela mulher, ocupando

somente o papel de espectadora. O olhar masculino seria um local de poder e dominacao.

10 A jornalista Tracy McVeigh (2014) entrevistou quatro fotdgrafas que cobrem conflitos, as quais
relataram o que ja passaram no front por serem mulheres: MCVEIGH, Tracy. Women on the frontline:
female photojournalists' visions of conflict. In The Guardian Portal. 2014. Disponivel em:
https://www.theguardian.com/media/2014/may/25/female-photojournalists-visions-of-conflict-war-
reporting
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Justamente ao tomar controle desse jogo de ver e ser visto que o ato
fotogréafico se configura um ato de poder, que, ao ser tomado por uma
mulher, questiona uma légica preestabelecida pelo dmbito da arte.
Logica essa que ja vem sendo desafiada dentro desse dominio, mas que
hd algumas poucas décadas era considerado como definitivo
(BALDISSERA, 2015).

Outro ponto que podemos relacionar ao olhar feminino é o espago e condicéao de
trabalho em que estdo inseridas. Por exemplo, no esteredtipo de que ambientes de conflito
e guerra seria masculino em virtude de uma virilidade, objetividade e frieza, reforgou a
visdo de que a fotografia de guerra seria uma atividade prioritariamente masculina. Essa
cultura construida seria fator de desestimulacdo da participagdo feminina na area, que tem
sua fotografia considerada emotiva e fragil (SILVA, 2018). O olhar feminino e o papel
das fotdgrafas na guerra sdo questionados no estudo feito por Kéatia Lombardi (2018),
com a problemaética: “A diferenca de género pode ser um fator determinante no modo de
fotografar a guerra?”. Ela analisou a vida e producdo fotogréfica de algumas mulheres
que trabalham nesse ambiente, como Gerda Taro e Lee Miller. A finalidade consistiu em
saber como a producdo dessas imagens apontam um olhar feminino, quais as
contribuicdes para a documentacdo da guerra pela perspectiva feminina e se o género
influencia no resultado da imagem?*.

Essa discussdo tambem faz refletir sobre a presungdo de que por existir um olhar
feminino, automaticamente a fotografia teria um olhar masculino, e o feminino seria a
exce¢do, um “olhar” a parte. Essa inferéncia acaba por classificar, novamente, a producao
de mulheres como pertencente a uma determinada condicdo de existéncia, junto ao
ambiente que devemos produzir fotografias e 0 que podemos fazer nessa criacao.

Podemos perceber que, até agora no que foi apresentado, os espacos destinados a
pratica fotografica feminina estavam pré-determinados, com justificativas trazidas sobre
outros campos. No caso da fotografia em espaco bélico, as mulheres ndo eram vistas como
detentoras das caracteristicas que se deveria possuir, como a virilidade, para estar presente
em um campo de batalha. Isto é reforcado pela imagem patriarcal criada ao redor do
género feminino de que elas deviam ser delicadas, exclusivas para cuidados da familia,
ndo possuindo assim um lado violento, necessario as guerras. Esse perfil idealizado
feminino reflete, como colocado, na area fotografica, o que me faz pensar em um “peso

duplo” colocado sobre o género feminino para sua ndo participacdo, de forma oficial, na

11 Outra autora que se tornou referente na area e que traz mulheres como fotojornalistas ¢ Naomi
Rosenblum (1994).
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fotografia de campo bélico. Ou seja, por sermos mulheres, nos € negada a zona de guerra
pelo perfil construido e alimentado durante os anos, da ideia de que o é ser mulher e como
esta atrelado ao feminino, ao delicado; e nos é negado parcialmente o campo profissional
fotogréfico, por também n&o possuirmos o perfil ideal, alimentado pela visdo de como
uma mulher deve ser e com o que deve se especializar. Porém, em desafio as convengdes
advindas de uma sociedade que limita os locais em que o género feminino deve trabalhar,
se posicionar e atuar, a histéria fotografica, com foco na bélica, esta cheia de exemplos
da producdo e participacdo delas. Algumas serdo apresentadas no proximo capitulo, a fim
de que a rede e 0 mapeamento de produtoras comecem a ser construidas na dissertacao.
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2 MULHERES FOTOGRAFAS DE GUERRA

Este capitulo pretende trazer a histéria do fotojornalismo de guerra, a partir de um
recorte de género, em que as mulheres assumem o seu lugar como formadoras e
contadoras da historia, por meio da producdo de suas imagens. O capitulo foi
desenvolvido em cima dos obstaculos enfrentados por fotojornalistas mulheres que
desejavam atuar no espago belico, que vao desde os tipos de acesso a guerra até a
consolidacdo no espago. E possivel identificar elementos abordados nas narrativas
apresentadas sobre as fotografas e as explicacdes desenvolvidas no capitulo anterior sobre
aguerra e a fotografia, e nas narrativas sobre os desafios em assumir posicdes nos espacos
que desejam ocupar. A apreciacdo de uma das fotografias produzidas por cada
fotojornalista serd também apresentada, a fim de mostrar a relevancia das suas imagens
para a historia da fotografia da e na guerra.

Um dos primeiros obstaculos enfrentados pelo género feminino esta relacionado
ao acesso a espacos militares e bélicos, encontrando modos variados de enfrentéa-los e
assim desafiar as convengdes quanto as suas presencas e papéis no fotojornalismo.
Christina Broom (1862-1939), por exemplo, que é considerada a primeira fotografa
britanica que trabalhou com soldados, retratou junto com a sua filha Winifred Broom, o
movimento sufragista feminino que ocorria em Londres. Seus negativos e colecdes
fotograficas estdo expostos no Museu de Londres!2. Broom iniciou sua historia na
fotografia com um empreendimento comercial especializado em cartbes-postais, quando
0 seu marido foi impossibilitado de voltar ao trabalho por conta de um ferimento, em
1903, posteriormente concentrando-se em imagens de conflitos. Apesar de ndo fotografar
os confrontos entre as manifestantes e a policia nos movimentos sufragistas, suas imagens

sdo consideradas importantes para 0 movimento.

12 No site oficial do Museum Of London, é possivel visualizar algumas das imagens mais conhecidas da
fotografa e sua histéria completa.
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Figura 4- Oficias do Servico Policial Feminino, liderado pela inspetora Mary Allen (ex-sufragista).
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Fonte: Christina Broom, 1916.

A Figura 4 mostra as cinco policiais fardadas, posando para a foto, em que
somente uma possui seu olhar sem encarar a cAmera. E interessante notar que Broom
preocupou-se em retratar as oficiais presentes no servico, em que a maioria esteve nos
movimentos sufragistas, por mais direitos ao género feminino. Com o passar dos anos,
tornou-se fotdgrafa semi-profissional da Household Brigade, o que a possibilitou
fotografar soldados que estavam indo para a Primeira Guerra Mundial. Contudo, a
presenca de mulheres e/ou fotografos na guerra nao foi permitida e o titulo profissional
de fotojornalismo s6 era dado a quem tinha acesso ao campo de batalha. Tal restricdo faz
com que a apreciacao da fotografia de guerra no periodo da Primeira Guerra Mundial seja
considerada praticamente impossivel (ROBERTS, 2014, p. 40).

Por conta desses impasses, o Imperial War Museums (IWM) encontrou grandes
obstaculos quando tentou uma autorizagdo para que uma das suas fotografas, Olive Edis
(1876-1955), tivesse acesso a frente Ocidental em seu nome, em outubro de 1918. A

permissao so chegou em marcgo de 1919, quatro meses apos o fim da guerra, porém isso
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ndo a impediu de fotografar suas consequéncias. Considerada como a primeira fotografa
de guerra credenciada, Edis comegou como fotografa de retratos de estdio, tendo uma
carreira muito consolidada na area. Contudo, para complementar a renda, aceitou o cargo
como fotografa do IWM, o que Ihe deu a oportunidade de retratar como ficou a Frente
Ocidental ap6s a guerra. Defensora ativa da fotografia feminina, ela passou quatro meses
retratando as mulheres britanicas, francesas e americanas que estavam ligadas as forcas
armadas. Suas imagens se diferenciavam das produzidas pelo género masculino, com
enfoque em mulheres que exerciam papéis de responsabilidade, exalando autoridade e
dominio de habilidades; e, por conta do seu género, conseguiu fotografar cenas
consideradas intimas do feminino. Apesar disso, a sua qualidade técnica deixa muito a
desejar, pois, por estar acostumada com luz natural em seu estudio, varias de suas placas
foram subexpostas ou sofreram intempéries. Contudo, foi uma das primeiras fotografas a
receber o Fellow da Royal Photographic Society®® (ELMORE, MURPHY, 2017).

Outra mulher que enfrentou obstaculos para ter acesso ao front como fotdgrafa na
Primeira Guerra, driblando as regras presentes foi Florence Farnborough (1887-1978),
retratando a Frente Oriental do conflito bélico. Ela se alistou a um posto médico movel
russo perto da linha de Frente Oriental como enfermeira da Cruz Vermelha, em margo de
1915, e apesar do Exército Imperial Russo ter recuado algumas semanas depois, passou
dois anos trabalhando entre a Poldnia, Austria e Roménia, até precisar fugir por conta da
guerra civil na Russia. Sempre que havia oportunidade e condigdes, documentava
experiéncias da guerra, fazendo com que fosse chamada para fotografar em uma base
semioficial. Ela exercia o que ficou conhecido atualmente como o “jornalismo cidadao”,
documentando relatos pessoais de testemunhas, com alguns casos sendo publicados pelo
The Times, da Gra-Bretanha. Farnborough quebrou as imposicdes impostas sobre

mulheres estarem em uma guerra e fotografa-la.

Figura 5- Soldados russos descansando, ligados um hospital mdvel da Cruz Vermelha.

13 Royal Photographic Society é uma sociedade historica fundada em Londres, em 1853.
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Fonte: Christina Broom, 1905.

A figura 5 mostra oficiais cansados, sentados a beira da estrada, junto a um
hospital movel, local em que se pode presumir que Farmborough atuava como enfermeira
também. Os soldados posam para a foto, e a confirmacéo que fazem do corpo do exército
sdo as fardas. A expressao no rosto deles passa a impressao que estdo familiarizados com
acamera, por ndo possuir surpresa, 0 que uma maquina desconhecida normalmente causa.
A proximidade com o campo de batalha permitiu que retratasse varias cenas que
mostravam a experiéncia na guerra, como fotos de mortos dos dois lados do conflito, além
do respeito que os soldados russos demonstravam frente aos seus falecidos. Conhecia
bem sobre iluminagdo e composicao e, sempre que conseguia, criava um efeito artistico
nas fotos (ROBERTS, 2014, p. 44).

Apbs a Primeira Guerra Mundial, o nimero de mulheres que investiram na
educacdo fotogréfica cresceu ainda mais, porém quando se terminavam os estudos,
costumavam ser direcionadas aos estudios de retratos, como ja anteriormente explicado.
Nessa época, precisamente quando ocorre a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), o

ambiente bélico, seja no front ou ndo, comeca a atrair fotojornalistas, com mulheres
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mudando o foco dos seus trabalhos para também contribuirem com as construcdes
imagéticas da guerra. Os obstaculos em relacdo a ocupacdo do espaco bélico
continuavam, porém os modos que isso ocorria diferenciavam, além dos locais dentro
desse ambiente.

Entdo, enquanto a proximidade com o front permitia Farmborough representar a
acao na guerra, o cotidiano e a rotina da populacgéo civil eram o foco da hungara Kati
Horna (1912-2000), que trabalhou na imprensa anarquista, com reportagens fotograficas
(ZERWES, 2017), deixando para tras seu estudio fotogréafico. Suas fotografias retratavam
a vida rotineira da populagéo civil, criando imagens fortes e impactantes, consideradas
como surrealistas, com técnicas de fotomontagem e sobreposicfes. Muitas das suas fotos
do conflito foram perdidas quando fugiu para o0 México, ficando exilada até sua morte. A
figura 6 mostra uma concentracdo de pessoas em um funeral, o qual infere-se que as
pessoas eram importantes e conhecidas. Elas, em luto, seguem o cortejo funebre, em que
é possivel notar coroas de flores penduradas. Percebe-se que a fotografia ganha maior
dinamicidade, retratando o que conhecemos como “fotografia de rua”, sem pessoas

posando.

Figura 6- Funeral dos anarquistas Berneri e Barbieri, em Barcelona.

Fonte: Kati Horna, 1937.
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Assim como Horna, a fotografa Margaret Michaelis (1902-1986) retratou 0s
bastidores bélicos, deixando de lado os estudios fotograficos em que inicialmente estava
inserida. Além de trabalhar com fotografia publicitaria, comecou a retratar a guerra civil
espanhola e seus lideres (ZERWES, 2017, p. 3), simpatizando com 0s anarquistas na
guerra e com as pessoas que lutavam a favor da Republica. Acompanhou a lider
anarquista internacional, Emma Goldman, retratando-a enquanto esta viajava pela
Espanha para prestar apoio aos grupos revolucionarios. Essas fotos sao consideradas um
marco heroico e histérico (ENNIS, 2005).

Figura 7- Milicianos da divisdo Ascaso almogcam, em frente & Aragao.

Fonte: Margaret Michaelis, 1937.

E possivel observar na Figura 7 um momento de descanso entre os milicianos, que
se encontram sentados, comendo e bebendo, no que parece ser uma paisagem natural.
Muitos possuem uma boina, o que deve caracterizar o grupo na hora do combate,
considerado com um tipo de farda, para identificagdo. O momento em que a imagem foi
capturada mostra que a camera foi passada despercebida, em que nenhum dos homens
parecem estar atentos ao registro, mostrando a espontaneidade da cena, com movimentos,

como o levar da comida a boca.
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O reconhecimento de atuacdo como fotégrafa na guerra é outro obstaculo que as
mulheres tentaram combater no espaco bélico, como o que aconteceu com Gerta
Pohorylle, conhecida como Gerda Taro (1910-1937), que concentrou suas imagens nos
ambientes bélicos, principalmente na Guerra Civil Espanhola. Conseguiu seu primeiro
trabalho na Alliance Photo como assistente de direcéo, o que a permitiu ter sua credencial
como fotojornalista**. Aprendeu a fotografar com o hingaro Endre Friedman, que além
de ter sido sua assistente pessoal teve um relacionamento amoroso, quando fugiu para
Paris ap0s ser presa por distribuir panfletos contra o nazismo. Com dificuldades
financeiras e falta de reconhecimento, Pohorylle junto com Friedman resolvem criar
pseuddnimos para alavancarem as suas carreiras. Assim surge Robert Capa, famoso
fotografo norte-americano, com Friedman sendo seu representante e assistente pessoal na
Europa; e Gerda Taro, que os acompanha. Com tal jogo de pseudénimos, as fotografias
dos dois passam a valer trés vezes mais do que os pagavam (OLMEDA, 2007, p. 95). As
imagens vendidas como feitas por Capa, eram produzidas tanto por Friedman quanto por
Taro, o que pode ser até considerado um “embrido” de coletivos fotograficos
(QUEIROGA, 2012, p. 38). No comeco ainda era possivel diferenciar quais eram feitas
por ela, pois usava uma camera Rolleiflex, e quais imagens eram feitas por ele, que
utilizava uma Leica, contudo, quando os dois passam a usar o0 mesmo tipo de camera, fica
quase impossivel saber a autoria verdadeira das fotografias. Com o passar do tempo, a
figura de Friedman é associada e vista como Capa, enquanto Taro torna-se somente a
acompanhante.

Apds o sucesso de Capa, Gerda percebe a necessidade de se distanciar dele, para
que suas fotografias sejam notadas e ela ndo fique a sua sombra. Desenvolve assim
trabalhos solo, principalmente na Guerra Civil Espanhola, o que garante para Si

publicacGes internacionais nas revistas Life, em Nova York, e Vu, em Paris.

14 O livro de Fernando Olmeda, “Gerda Taro, fotégrafa de guerra: el periodismo como testigo de la
historia” traz uma biografia de Gerda Taro, tracando todos 0s seus percursos, com curiosidades
histéricas, até um pouco depois da sua morte, com 27 anos.
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Figura 8- Milicia republicana treinando na praia.

Fonte: Gerda Taro, 1936.

A Figura 8 é uma das imagens mais conhecida de Gerda Taro, por conta do peso
representacional presente. Identificamos uma mulher treinando tiro, semiajoelhada. Nos
pés, ao invés do costumeiro sapato simples ou coturno que é comum nos que desejam
lutar, ela calca um sapato de salto, um tipo de calgado que é associado a uma mulher que
é feminina e gosta de se arrumar. E possivel notar em seu perfil a determinag&o no treino,
com seguranca em apontar a arma com uma méo s6. O modo como Taro produziu a
fotografia, numa posicéo que deixa claro os tragos femininos da mulher, porém com uma
arma, que € um objeto associado ao homem, demonstra o sentido de empoderamento que
ela deseja passar na foto. Seu ultimo trabalho foi na mesma guerra espanhola, nas
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Trincheiras de Brunete, em um bombardeio, porém quando estava retornando da zona de
guerra, acaba esmagada por um tanque militar. Enfermeiras que a atenderam informaram
que uma das suas Ultimas palavras foi para saber onde estava sua camera, ndo encontrada
até hoje (ESPANOL, 2015, p. 12-13)*°.

O desafio as convengdes referentes ao pertencimento em que as fotdgrafas
deveriam ocupar tanto no espaco fotografico quanto no espacgo bélico, faz com que o
numero de fotografas que desejam estar no campo de batalha cresca, na Segunda Guerra
Mundial. O obstaculo agora é na consolidacao da presenca das mulheres na guerra, para
continuarem ocupando esse espaco. Margareth Bourke-White (1904-1971) foi uma que
procurou fortalecer a presenca do género feminino na guerra, sendo considerada a
primeira fotojornalista mulher a conseguir credenciais®® para fotografar em zonas de
conflito, o que abriu outras oportunidades para quem gostaria de atuar na area; e também
a primeira a fotografar o territorio soviético na guerra, cobrindo a revolugdo industrial no
pais e o0 ataque da Alemanha nazista a cidade de Moscovo. Além disso, foi uma das
primeiras contratadas da revista Life, em 1936, 0 que a permitiu justamente fotografar,
além da Segunda Guerra Mundial, campos de concentracio, conflitos na India e na
Coreia, e até mesmo, ser a ultima a obter uma imagem de Mahatma Gandhi, uma hora
antes de seu assassinato (SANTQOS, 2015, p. 258).

15 A histéria de Gerda Taro esta ganhando mais destaques, com livros, como o de Vera (2015) e o de
Olmeida (2007); documentérios, como “In the Picture with Irme Schaber: The Life and work of Gerda
Taro”; e até musica, como a escrita pela banda Alt-J, “Taro”. Esse destaque ocorre principalmente pela
entrega de trés caixas % negativos perdidos ao Internacional Photography Center (IPC), contendo
fotografias de Taro e outros fotégrafos na época da Guerra Espanhola, que pertenciam ao Robert Capa, em
1939, que originou o documentario “A Maleta Mexicana”.

16 Quatro mulheres conseguiram credenciais como correspondentes oficiais de guerra das Forgas Armadas
dos Estados Unidos.
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Figura 9- Homem sofrendo ao lado do seu amigo carbonizado.

% .
= ,
— ':‘fi‘

: ..,_..-\.M: F#
‘% % AN

-

e _)’A.’
..?..‘

A carga emocional presente na Figura 9 é identificada assim que a vemos: um
corpo no chéo e outra pessoa com a cabeca baixa, sofrendo pelo corpo. Possivelmente, o
local em que a foto foi registrada é o campo de concentracdo Buchenwald, onde Bourke-
White possui uma cobertura, por conta da area aberta e as cercas de arame farpado, em
que dentro o corpo se encontra, no chdo de terra. O homem ao lado sofre a perda, com
sua postura, ou falta dela, demonstrando isso: cabeca para baixo, costas inclinadas e a
méo esquerda ao chdo, como faltasse forcas para se reerguer.

Outra fotografa credenciada para correspondente na Segunda Guerra e que se
consolidou como fotografa de Guerra foi Lee Miller (1907-1977). Porém antes de ser
fotojornalista, trabalhou como modelo da Vogue!’, revista que a permitiu de ndo somente
ser fotografada, mas que lhe deu a oportunidade de atuar por tras das lentes, produzindo

as imagens. Considerada como uma revista de alta moda e glamour, feita para mulheres,

17 Reconhecida revista de moda, voltada para o publico feminino. Teve o seu inicio em 1892, em Nova
York, porém como um jornal semanal e s6 depois torna-se uma revista mensal.
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surpreende por ter enviado a guerra, considerado um espa¢o masculinizado e um tema
para homens, uma mulher como correspondente. Lee Miller foi incorporada ao exército
dos Estados Unidos quando credenciada para retratar a Segunda Guerra Mundial.
Fotografou campos de concentracdo em Dachau e Bunchenwald, tendas hospitalares em
Normandia, a batalha do Dia D, além do incéndio na cabana que serviu de refagio a Adolf
Hitler, local em que uma fotografia iconica foi produzida por seu companheiro na época,
o fotografo David E. Sherman (LOMBARDI, 2018, p. 16).

Figura 10- Lee Miller dentro da banheira do chalé de Hitler.

Fonte: David E. Sherman, 1945.

Lee Miller encontra-se dentro da banheira da casa de Hitler, na Figura 10,
ensaboando suas costas. Apesar da nudez, a foto ndo passa sensualidade, que
normalmente é associada a mulher em tais condi¢es, tanto que a pequena estatua que se
encontra em cima da mesinha passa essa representacao da mulher. Identifica-se um retrato
de Hitler, apoiado na banheira, como se ele encarasse Miller. O seu coturno, considerado

uma vestimenta pesada, de combate, contrasta com sua imagem de fisionomia delicada,
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a ponto de ser modelo. E visivel o jogo tracado na fotografia: o que se espera de uma
mulher e 0 que realmente ela € (alguém que possui 0 poder de estar onde deseja).
Apesar do reconhecimento e a crescente ocupacdo das fotografas nas zonas de
conflito com o recebimento de credenciais, estas caracteristicas ainda eram parciais, pois
a luta que o género feminino passava para serem consideradas pertencentes a guerra e
poderem exercer seus papéis que desejam nela eram continuas. Embora as credenciais
para atuar nas zonas de guerra, ainda ndo era permitido a presenca das mulheres nos
fronts, sendo mais um percalco a ser combatido. Miller, por exemplo, conseguiu burlar o
termo e estar presente como fotojornalista em St. Malo, quando testemunhou ataques
americanos ao porto controlado pelos alemées no front, em 1944. Quando descoberta
pelos aliados, foi colocada em prisdo temporaria, contudo conseguiu as Unicas fotos do

momento.

Figura 11- Guarda da prisdo SS morto, flutuando em canal.

Fonte: Lee Miller, 1945
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A fotografa Dickey Chpaelle (1919-1965) tambem desafiou as forcadas
recomendacdes de que as mulheres ndo poderiam fotografar as linhas de frente de uma
batalha, e retratou as da ilha de Iwo Jima, localizada em um arquipélago japonés. Sua
trajetoria fotogréfica para documentar imagens de guerra demonstra a vontade de retratar
os locais que quisesse, enfrentando represalias que poderia sofrer e demonstrando que 0s
ambientes bélicos poderiam ser mais do que ambientes masculinizados (SANTOS, 2015,
p. 260). As fotografias de guerra na ilha de Iwo Jima so se tornaram possiveis por conta
da principal tarefa de Chapelle como fotografa oficial do navio-hospital USS Samaritan,
onde enfermeiras estavam a bordo. Com a ajuda de um assessor de imprensa conseguiu
descer do navio na ilha, o convencendo de que a guerra necessitava de fotografias pelo
“angulo feminino™!8. Apds a publicacdo do seu livro autobiografico, em 1962, foi
entrevistada por uma emissora de radio, que a questionara se era um “lugar de mulher” e
“trabalho de mulher” atuar em guerras, em que ela respondeu: “N&o € lugar de
mulher. Nao ha davida sobre isso. SO existe uma outra espécie na terra para a qual uma
zona de guerra ndo é lugar: que sdo os homens. Mas enquanto os homens continuarem a

lutar nas guerras, acho que observadores de ambos 0s sexos serdo enviados para ver o que

acontece”.
Figura 12- Prisioneiro vietcongue encontrado Figura 13- Vedado com sua bandeira, € levado ao
com propaganda comunista. quartel-general.

Fonte: Dickey Chapelle, 1961-1962. Fonte: Dickey Chapelle, 1961-1962.

18 Com sua participagio nessa guerra, escreveu um livro autobiografico, “O que uma mulher est4 fazendo
aqui? O Relatorio de um Reporter de Combate sobre si mesma”.
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Com a superacdo de alguns dos obstaculos apontados, mesmo que em parte, as
mulheres comecaram a ter liberdade quanto a area que gostariam de focar desde o inicio
das suas carreiras fotojornalisticas, como foi o caso de Catherine Leroy (1944-2006),
quando resolve envolver-se na cobertura fotojornalistica da Guerra do Vietnd (1955-
1975), sendo seu primeiro trabalho freelancer. Essa guerra, como comentando no topico
1.1 deste capitulo, é conhecida como o conflito em que a cobertura jornalistica teve
liberdade em documentar e retratar suas batalhas e atrocidades, com o uso das fotos-
choque para explorar a sensibilidade humana. As fotografias revelavam a face brutal da
guerra, com imagens de mortos, cadaveres e da acdo violenta no front (PEREIRA e
RECHENBERG, 2015, p. 16).

Leroy vai ao encontro da cobertura da guerra viethamita aos 21 anos, com uma
Leica em méaos e passagem sé de ida para Laos, vinda de Paris. Foi a primeira jornalista
credenciada a entrar em combate com as tropas americanas, na 173* Diviséo
Aerotransportada, em um salto de paraquedas, facilitado por possuir licenca de
paraquedista, em 1967. Foi gravemente ferida por morteiros do exército viethamita, na
Operacdo Hickory, porém considera que sua salvacdo foi feita por sua cdmera, que aparou
alguns estilhacos. Além desse incidente, acabou por ser sequestrada, em 1968, o que nao
a impediu de negociar com seus captadores ao ser solta, para fotografa-los e entrevista-
los. A imagem acabou sendo capa da revista Life, possibilitando que as suas fotografias
comecassem a ser mundialmente conhecidas. Por grande interesse nessa guerra, Leroy
criou um livro!® para documentar as imagens tiradas por seus colegas (WINSLOW,
2006). Um dos seus grandes trabalhos traz uma sequéncia de fotos tiradas na batalha pela

Colina 881, onde um paramédico tenta socorrer um fuzileiro naval:

19 LEROQY, Catherine. Under Fire: Vietnam War Photography. In Random House; 1Ed. 2005.
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Figura 14- Paramédico pressiona curativo no peito Figura 15- Paramédico encosta cabega no peito de
de um fuzileiro. fuzileiro.

Fonte: Catherine Leroy, 1967. Fonte: Catherine Leroy, 1967.
Figura 16- Paramédico olha angustiado em diregao Figura 17 - Paramédico segue caminho e deixa
ao inimigo. fuzileiro morto.

Fonte: Catherine Leroy, 1967. Fonte: Catherine Leroy, 1967.

Nessa sequéncia de fotografias que se complementam, Leroy conta uma historia
muito clara: 0 momento que um paramédico tenta salvar um fuzileiro, até perceber que
ele estd morto, seguindo assim seu caminho. Na Figura 14 o paramédico olha para o
ferimento do fuzileiro, analisando o que se pode fazer; encosta o0 seu rosto no coracéo
dele, a fim de ouvir seus batimentos (Figura 15), até que percebe que o fuzileiro esta
morto, lancando um olhar perdido e cansado para a frente, como se quisesse enxergar
algo ou alguém, ou até mesmo o inimigo (Figura 16); por fim, segue o seu caminho em
meio ao campo de batalha, deixando o corpo para tras (Figura 17). Além da Guerra do
Vietnd, Leroy fotografou os conflitos ocorridos no Afeganistdo, Somalia, Ira, Iraque e

Libano. Foi neste Gltimo que novamente acabou por ser sequestrada e torturada,
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conseguindo sair com vida, porém foi o dltimo local em que fez uma cobertura de guerra.
As fotos que conseguiu registrar em Beirute renderam-lhe o prémio Robert Capa Gold
Medal Award, concedida por “a melhor reportagem fotografica publicada que exige
coragem e iniciativa excepcionais”, 0 que a fez também ser a primeira mulher a recebé-
lo, em 1976.

A possibilidade de escolha onde e como se quer atuar na area fotografica é capaz
de revelar historias e imagens que contribuem tanto para as narrativas imagéticas das
guerras quanto para a luta do género feminino como pertencente a espacgos considerados
masculinos. Susan Meiselas (1948-), por exemplo, é uma fotojornalista americana em que
suas fotografias foram ovacionadas quando cobriu a Revolucdo Sandinista na Nicaragua
(1979-1990), com capa na New York Times Mgazine, apesar desse ndo ter sido seu
primeiro grande trabalho?°. Como esteve presente um ano antes no pais, suas fotografias
conseguem registrar a evolugdo da insurreicdo que aconteceria, com uma enorme
resisténcia popular (SOUZA, 2016).

Figura 18 - Homem Molotov.

Fonte: Susan Meiselas, 1976.

20 Carnival Stripers (1976) foi o seu primeiro trabalho fotogréafico, em que retratou as mulheres que faziam
strip-teases em feiras de rua, na Nova Inglaterra (EUA). O ensaio a permitiu entrar na agéncia Magnum
Photos como colaboradora fixa, em 1976.
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Eleita pela revista Time como uma das fotos mais importantes da historia, a Figura
18 mostra 0 exato momento em que um revolucionario sadinista prepara para jogar um
explosivo caseiro, conhecido como Coquetel Molotov, no quartel-general da Guarda
Nacional, em Esteli, enquanto segura uma arma na méo esquerda. Nota-se que a imagem
foi produzida no momento da acdo, em que seus companheiros de luta se encontram
abaixados atras de uma barricada construida e um tanque de guerra em plano de fundo,
enquanto o atirador faz uma expressdo facial que se traduz em um semblante de esforco
e raiva. Pelo angulo da fotografia, Meiselas também se encontrava agachada, o que
demonstra a sua participacao na linha de frente do conflito. Posteriormente ao conflito,
ela lanca um livro em que documenta toda a trajetoria da revolucdo na Nicaragua, em
198121, Porém, por seu interesse em documentar conflitos, este ndo foi seu Unico livro,
tendo reunido e documentado a histéria do Curdistdo??, junto a um site sobre o tema. A
construcdo do livro foi possivel quando decidiu registrar aldeias destruidas pelo ditador
Saddam Hussein, no Iraque, em 1997.

A apresentacéo dessas fotojornalistas serviu para demonstrar como a possibilidade
de ocupacdo do espaco bélico com a fotografia existe, porém por meio de reivindicagdes
com o passar dos anos. Alguns dos obstaculos identificados e enfrentados foram a luta
pelo modo que eram reconhecidas na fotografia e na guerra, ndo somente como auxiliares
nas duas areas; a ocupacao desses espagos, seja na presenca em algo que envolveria zonas
de conflitos até o front; o reconhecimento de suas producgdes para area; além da constante
consolidacdo do género na producdo fotografica de guerra. A histdria da fotografia de
guerra, por uma perspectiva de género, permitiu a identificacdo de assuntos que serdo
mais aprofundados no préximo capitulo teérico, que tem por objetivo caracterizar o
espaco bélico, como é dada sua representacao e aprofundar sobre o papel que mulheres
fotografas ocupam no espaco bélico e sobre suas condi¢des de producéo.

21 Uma reedicdo do livro com funcio de realidade aumentada foi relancada, em 1991, dando vida as
imagens com clips dos filmes. Ha um breve clipe em:
https://www.magnumphotos.com/newsroom/conflict/susan-meiselas-nicaragua-from-still-to-moving/

22 “Kurdistan: In the Shadow of History”, 1997. Disponivel em: http://www.akakurdistan.com/
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3 ENTENDIMENTOS SOBRE O ESPACO BELICO

Ap0Os tracar um histérico acerca da guerra, por uma perspectiva de género, o
presente capitulo pretende desenvolver o aporte tedrico em que ajuda a definir conceitos,
caminhos e critérios que orientam a analise do corpus de imagens de guerra produzidas
por Lynsey Addario, no proximo capitulo. Procura-se aqui aprofundar a discussao do
capitulo 1 quanto a relacdo da guerra e da fotografia com o género e como este atravessa
0s outros campos. A contextualizagdo tanto do imaginario do espaco bélico quanto da
producdo fotogréfica bélica pelo género feminino servira para progredir a hipotese de que
mulheres ndo sao vistas como produtoras de imagens em uma guerra e quando isso ocorre,
infere-se que serdo imagens mais humanistas. Além disso, investigo como as imagens
produzidas em guerra procuram, normalmente, ressaltar o perfil violento e de sofrimento
desse espaco, que denomino aqui como fotografia de atrocidade, termo utilizado por
Sontag (2003), e como esta fotografia é caracterizada. Com essas explanacdes tedricas,
foi possivel tragar apontamentos que sdo retomados e relacionados no momento da analise
das producdes fotograficas.

O primeiro topico aborda sobre o que é um espaco bélico, e os critérios escolhidos
pelo Barémetro de Conflitos (HIIK, 2021), que definem um conflito armado. Por meio
deles, os cinco critérios da anélise do corpus sdo formados. Além disso, explica como a
violéncia estd atrelada a guerra, e como seu espaco tem a presenca de armas,
influenciando diretamente na populacdo que ali vive, infringindo dor e sofrimento. A
imagem da guerra como sendo algo sangrento e que se volta para a dor e o sofrimento é
aprofundada, trazendo o conceito de fotografias de atrocidade, as quais sdo discutidas
nesta dissertagéo.

O segundo tépico traz o género a discussdo: tanto o apagamento da pluralidade e
o refor¢co de uma visdo limitada da participacdo das mulheres por se tratar de um espaco
hostil, quanto a participagdo das mulheres como produtoras de imagens e como suas fotos
podem reforcar alguns esteredtipos do género feminino na guerra a0 mesmo tempo que
pode trazer outra narrativa. No ultimo topico, identifica-se como as representacOes de
género se entrecruzam com os modos de enquadramento desses espacos de luta: 0 espaco
bélico ser ligado a luta, mas também a um espaco doméstico, com suas populagdes
resistindo. Por todo o capitulo, procurou-se mesclar a parte tedrica e 0s critérios que sao

utilizados no capitulo seguinte para analise das fotografias belicas.
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3.1 O espaco bélico e suas representacoes

Para entender o imaginario construido sobre a guerra e sua representacdo na
sociedade, é importante compreender primeiramente com qual conceito de espaco bélico
estamos lidando, e o qual vai ser determinante para a escolha do corpus da dissertagdo. A
guerra em si possui amplos significados e conceitos, com autores?® analisando-a nos seus
sentidos politicos, historicos e socioldgicos para explica-la. Keegan (2006) 24, por
exemplo, definiu a guerra como sendo uma expressao de cultura, em contrapartida a ideia
de Clausewitz (1976), o qual afirmou que ela é a continuacéo politica, porém por outros
meios. Contudo, o sentido e significado que é trabalhado nesta dissertacao esta alinhada
com as pesquisas metodologicas do Instituto Internacional Heidelberg de Conflito
(HIIK). Desenvolvida com o nome de Bardmetro de Conflito, a pesquisa classifica e
analisa a guerra como sendo conflitos politicos, em que ha uma incompatibilidade de
intencdes entre, pelo menos, individuos ou comunidades. Ou seja, uma guerra € travada
quando duas comunidades ou nacfes consideradas soberanas procuram reafirmar sua
posicdo, ideologia, territorio etc, por meio da criacdo de exércitos militares que
defenderdo sua patria e impordo seu poder bélico e nacional. Essa abordagem de pesquisa
prioriza os processos de conflitos, estabelecendo suas intensidades.

O Barémetro define alguns critérios para a classificacdo dos conflitos, como os
tipos, os atores envolvidos, a quantidade de armas, o nimero de vitimas, as areas
geograficas atingidas e a duracdo. Um territorio, por exemplo, pode ser categorizado em
uma das cinco formas de conflitos: disputa, crise ndo-violenta, crise violenta, limite de
guerra e guerra. Atualmente, no mundo ha 19 conflitos em limite de guerra e 21 guerras;
sete delas ocorrem no Oriente Médio, o qual corresponde & parte oeste da Asia, 0 Norte
da Africa e o Afeganistdo, em que sua populacdo convive com tropas militares e
bombardeios ha pelo menos 10 anos em alguns conflitos, como o da Siria. Com esse dado,
podemos tragar os cinco critérios que serdo utilizados para a busca e escolha das
fotografias a serem trabalhadas na dissertagéo: baseado e focado em conflitos violentos
definidos na escala do Bardmetro de Conflito (2021), a partir de uma perspectiva
interessada em género, correlacionando com os critérios em que um conflito armado é

identificado. Os critérios estabelecidos procuram pegar pontos-chaves dos utilizados pelo

23 Hobshawm (1995), Mayer (1990) e Vieira (2007).

24 0 livro de Keegan (2006) traz em detalhes sobre a historia da guerra na humanidade e os modos que
elas eram praticadas por diferentes povos.
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Bardmetro, levando em consideracao os fatores relevantes em que se é desenvolvida uma

guerra.

Figura 19 - Conflitos em 2020 - Nivel Nacional e Internacional.

CONFLICTS IN 2020
(NATIONAL AND INTERNATIONAL LEVEL)

INTENSITY
-

Fonte: Bardmetro de Conflito (HIIK, 2021).

Pelo mapa (Figura 19), I&-se que as tonalidades de azuis determinam cada
categoria de conflito, com o azul-escuro sendo usada para espacos de guerra e 0 cinza
para 0s espacos que ndo possuem nenhum tipo de combate. Observa-se que quase todo o
mapa possui algum tipo de conflito, com sua maior concentracdo, em relagdo a area, no
Oriente Médio.

Para medir os trés niveis de conflito violento -guerra, limite de guerra e
crise violenta-, cinco categorias sdo usadas para indicar seus meios e
consequéncias. A dimensdo englobada significa o uso de armas e
destacamento de pessoal, a dimensdo das consequéncias, 0 nimero de
vitimas, refugiados e deslocados internos (IDPs) e o nivel de destruigdo
(HIIK, 2021, p. 9, tradugdo minha).

Percebe-se que o espaco beélico se relaciona intrinsecamente com armas, seja de

destruicdo espacial ou civil. Logo, a violéncia acaba por se tornar uma das grandes
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ferramentas da guerra, um elemento comum de todas. Ela ndo é mostrada somente por
meio da forca fisica ou do armamento militar, mas também na supressao ou suspenséo de
elementos basicos de sobrevivéncia: agua, comida, casa, salde, transporte, psicoldgico.
Ou seja, a violéncia atinge a integridade moral e fisica do individuo que esta no espaco
de conflito, diminuindo suas condicbes basicas de vida (VIEIRA, 2007, p. 105). E
possivel inferir que a dor e o sofrimento vém como consequéncia da violéncia usada por
aqueles que desejam triunfar na guerra. Elas ndo existem sem a violéncia — fisica,
psicoldgica ou moral.

A guerra e os conflitos armados estéo alicercados em ideias e reproducfes que
validam o uso da violéncia como ferramenta de combate, repressao de um territério ou
grupo para se vencer a batalha. Como consequéncia, a dor e o sofrimento também fazem
parte desse espacgo bélico e costumam ser usados para ou reafirmar a necessidade de uma
guerra frente a sociedade ou para demonstrar as atrocidades cometidas e repudiar as
atitudes. Nas imagens utilizadas para validar ou ndo a guerra diante da sociedade, casas
destruidas e, consonante, pessoas sdo 0s que recebem maior destagque na retratacao.

Um dos pontos-chave da dissertacéo esta em analisar fotografias de atrocidade?®,
como Sontag (2003) classifica, em uma das categorias, onde ha o reforgo da narrativa do
espaco bélico como violento, com imagens que exaltam o horror e, assim, entender como
a narrativa € feita. O critério de violéncia é essencial para analise dessas imagens. Apesar
de notar a presenca dessas fotografias de atrocidade, ndo ha como afirmar que é somente
dessa forma que o um espaco bélico é e que a populacao que ali mora s6 conhece ou sente
a dor e o sofrimento. A carga emocional ou o valor sentimental que uma imagem provoca
em quem a vé também determina como ela € interpretada e analisada. Como se trata de
fotografias de atrocidade, é quase certo que o choque serd um dos elementos presentes
nesse tipo de imagem. O conteddo, normalmente, pode despertar desde compaixdo ao
cenario apresentado até horror. A sensibilidade aflorada no espectador ao ver a fotografia
muitas vezes é explorada pelo profissional que a produz, a fim de estimular o maximo de

emocdes sobre quem olha?®. Porém essa exploracio pode banalizar a violéncia e as fotos-

25 Deixando claro que a investigacio que essa dissertacio propde esta delimitada em fotografias de
atrocidades, estando ciente que ha outras formas de se fazer fotografia. Uma autora, por exemplo, que foca
em representagdes artisticas ¢ LOMBARDI (2015).

26 Ha fotografias de guerra, por exemplo, que fazem alusdo a cenarios religiosos, como um modo de
desenvolver uma narrativa crista espetacular, como aponta Sontag (2003).
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choque, causando um efeito contrario ao olhar para a imagem: pode insensibilizar, criar
apatia por ser algo corriqueiro (SOUSA, 2004, p. 158).

Podemos trazer para a discussdo, nesse momento, o papel de quem produz a
imagem em conflitos bélicos, de uma predisposicdo desse produtor fotografico em
ressaltar esses aspectos: a dor, a violéncia e as mazelas da guerra, retratando vitimas que
foram diretamente atingidas. O destaque da iconografia do sofrimento e da morte por
parte de quem produz a fotografia serve para intensificar a comoc¢do no espectador, que
procura justamente ressaltar o espetaculo que muitos consideram a guerra. “A imagem
ultrafamiliar, ultracelebrada — de agonia, de ruina — constitui um elemento inevitavel
do nosso conhecimento da guerra mediado pela cAmera” (SONTAG, 2003, p. 14). Soma-
se ao fato a pressdo dos veiculos midiaticos de preferirem esses tipos de fotografias conta
como um dos fatores da producgéo das imagens dessa forma, como apontado acima no

texto.

As fotos claramente viajaram para fora da cena original, deixaram as
maos do fotdgrafo ou voltaram-se contra ele, talvez tenham até mesmo
aniquilado seu prazer. Isso deu origem a um olhar diferente daquele que
pediria a repeticdo da cena, entdo provavelmente precisamos aceitar que
a fotografia nem tortura nem liberta, mas pode ser instrumentalizada em
direcGes radicalmente diferentes, dependendo de como e enquadrada
discursivamente e através de que modalidade de apresentacdo midiatica
é exibida. (BUTLER, 2015, p. 138)

A citacdo acima explica bem que os fotdgrafos, apesar de produzirem as
fotografias de atrocidade, que exaltam uma estética do trauma e da violéncia, estdo
sujeitos em como sua fotografia serd usada. Mesmo que o uso da legenda seja
determinante para dar contexto das fotos, essas legendas podem “‘se perder”, dependendo
de que caminho a imagem seguira quando for divulgada. Fica claro que mesmo que 0s
que produzem a imagem possuirem uma intencdo no significado da sua foto, esta
assumira seu proprio caminho, servindo as comunidades que a usarem (SONTAG, 2003).

A visdo conhecida sobre a guerra, por outro lado, é, muitas vezes, a desenvolvida
pela imprensa, levantando uma questo sobre o enquadramento?’. De forma resumida, o
enquadramento pode ocorrer tanto para delimitar quanto para deixar em evidéncia algo

ou alguém, e o que se fica de fora também servira para caracterizar o que foi enquadrado.

27 0O enquadramento seleciona aspectos para construir uma determinada narrativa que, a partir de suas
estruturas e quadros de referéncia conduzem a uma visao especifica. Alguns autores trabalham com a Teoria
do Enquadramento, ou Framing, voltadas para o jornalismo, como Traquina (1993) e Tchuman (1978).
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Ou seja, a0 mesmo tempo que o enquadramento demarca um assunto, ele acaba por deixar
de lado algo que pode influenciar no nosso entendimento sobre o assunto. Além disso, o

contexto também é alterado quando colocamos 0 tempo e 0 espago em evidéncia.

Observamos anteriormente que um dos sentidos de ‘ser enquadrado’
significa ser objeto de uma armacédo, de uma tatica mediante a qual a
prova é manipulada de maneira a fazer uma acusacdo falsa parecer
verdadeira. Algum poder manipula os termos de aparecimento e torna-
se impossivel escapar do enquadramento/armacdo[...]. Mas se o
enquadramento ¢ entendido como um certo ‘escapar’ ou um ‘se afastar’,
entdo parece analogo a uma fuga da prisao. Isso sugere certa libertacdo,
um afrouxamento do mecanismo de controle e, com ele, uma nova
trajetoria de comocgdo. O enquadramento, nesse sentido, permite — e
mesmo requer — essa evasdo (BUTLER, 2015, p. 20-27).

O enquadramento em uma guerra pode delimitar uma situacdo em que ignorara
outros fatores importantes em favor a um determinado contexto ou até mesmo a um
governo que esta no conflito. Butler (2015) afirma que “os enquadramentos de guerra sdo
parte do que constitui a materialidade da guerra”, ou seja, dependendo como a guerra ¢
retratada, essa imagem serve para reforcar o imaginario que temos sobre um espaco
bélico. Além disso, pode servir para endossar e defender algumas atitudes apresentadas
em conflitos. Quem apresenta as imagens pode influenciar em como elas sdo recebidas
pelas pessoas que as olham. Por exemplo, quando uma imagem de guerra é disseminada,
principalmente pela midia, no contexto de mostrar como um determinado governo
defende seu ponto de vista, tendemos a concordar com a postura adotada sem levar em
consideracdo as pessoas que estdo sendo atingidas, com suas vidas e de familiares sendo
destruidas porque a atitude foi necessaria para apoiar o esfor¢o da guerra. Contudo, se 0
veiculo procura sensibilizar quem vé, as imagens podem ganhar um apelo ou sentido
negativo, demonstrando a destruicdo e como ela ceifa e causa estragos em casas de
familias e no seu dia a dia. Ou seja, “a guerra sustenta suas praticas atuando sobre os
sentidos, fazendo-os apreender o mundo de modo seletivo, atenuando a comogéo diante
de determinadas imagens e determinados sons, e intensificando as reagdes afetivas aos
outros” (BUTLER, 2015, p. 83). O enquadramento adotado na construcao fotografica ¢
um quesito observado na analise das imagens, a fim de entender desde o sentido daquela
foto, até 0 modo que a construcdo imagética pode influenciar ou ndo o conhecimento ou

posicionamento referente a guerra.
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Como abordado no topico 2.1 desta dissertagdo, “Histdria da representacao visual
das guerras”, as imagens produzidas por fotojornalistas sofreram censuras por parte dos
governos, a fim de controlar o que era mostrado sobre um espaco bélico. Além disso, o
controle era tdo forte a ponto de os proprios fotografos evitarem sair do que foi
enquadrado pelos paises presentes na cobertura fotogréfica da guerra (BONI; MACIEL,
2006, p. 105). Atualmente, a censura ainda estd presente na representacdo visual,
principalmente quando ha controle do que é postado ou veiculado, minando assim o
conhecimento sobre determinado conflito. Quem detém o poderio do registro fotogréfico
molda o que é visto para a manutencao de ideologias dominadoras. Expandindo a temética
do que, podemos nomear, como regulagem fotografica, para outras areas além da censura
governamental, a imagem fotografica determina o que é levado em conta dentro do
enguadramento — como angulo, foco, destaque —, como apontado acima, influenciando na
interpretacdo de que se fara da fotografia e o que se deseja mostrar (BUTLER, 2015, p.
105).

Com essa regulagem fotografica, 0 modo em que uma fotografia de guerra é
interpretada pela sociedade depende fortemente de quem olha essa foto e com qual lado
do conflito bélico ela se identifica ou se acha relevante a tematica. Podemos identificar,
pelo menos, quatro perfis de pessoas que olham uma fotografia de guerra: um lado que
se compadece com a vitima presente na fotografia; outro lado que concorda com quem
infligiu a violéncia da guerra. Ha também os que entram em contato com a fotografia
bélica, sem estar em um dos lados dos conflitos armados, e sé se interessa pela temaética;
e, por fim, os que também ndo participam e as fotografias também ndo despertam

interesse sobre a tematica.

Para o militante, a identidade € tudo. E todas as fotos esperam sua
vez de serem explicadas ou deturpadas por suas legendas. Durante
a luta entre sérvios e croatas no inicio das recentes guerras nos
Balcés, as mesmas fotos de criangas mortas no bombardeio de um
povoado foram distribuidas pelos servicos de propaganda dos
sérvios e também dos croatas. Bastava mudar as legendas para
poder utilizar e reutilizar a morte das criancas (SONTAG, 2003,

p. 8).

E possivel levantar critério referente as pessoas retratadas na fotografia de guerra:
Séo provocadores de violéncia ou sdo as vitimas? Sdo militares ou civis? Qual o género

que pertencem? E o perfil ideal para se estar em uma guerra ou sdo os vulneraveis? Com
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essa definicdo, identifica-se qual narrativa se constroi na no conflito bélico, por meio da

imagem.

3.2  Arepresentacdo fotogréafica da guerra

Como amplamente discutido nesta dissertagdo, principalmente no primeiro
capitulo, o espaco bélico é visto como violento e hostil e, por meio da agressividade, €
possivel reafirmar a sua soberania. Essas caracteristicas acabam por refletir no perfil ideal
do individuo a lutar: 0 homem, em que a masculinidade é associada, por vir carregada de

virilidade e bravura.

Lidar com a dor e 0 perigo era, a0 mesmo tempo, uma preparacao para
a guerra e também um exercicio e treinamento da auténtica
masculinidade. No final do século XIX, o campo de batalha era
considerado a arena mais importante para a modelagéo do corpo e do
espirito de um legitimo vardo. A ideia da guerra seria uma escola para
a maturidade foi abragada por muitos (OLIVEIRA, 2004, p. 27-28).

Se por um lado o homem ¢é visto como o herdi, a mulher é vista como a que
necessita de resgate e protecdo. Reforgo aqui dado apresentando no capitulo anterior sobre
0 uso de violéncia contra mulheres e criangas, principalmente a sexual. Considerado um
crime de guerra?®, essa violéncia acaba por ser usada como tatica e arma de guerra contra
guem se luta. A fragilidade feminina é colocada em destaque quando relacionado a guerra
e sua caracteristica violenta. A construcdo dessas narrativas pode ser refor¢ada pela forma
que a imagem bélica € construida e o papel que o género feminino receberd nela.
Consoante a isso, questiono-me se: essas fotografias fortalecem esse discurso de género
fragil? Ou quais outras formas que a mulher esta presente na guerra além do que se espera
e € representado em fotos?

Seguindo o foco de quem produz a imagem, ou seja, fotografa, as mulheres
produtoras de fotografias de guerra ainda sofrem represalias e desconfiangas quanto ao
seu trabalho, além de reafirmarem seu pertencimento no espago bélico. As mulheres
procuram ter o direito de tanto ocupar o espago fotogréafico quanto bélico, e o peso torna-
se duplo quando produzem fotografias de guerra. A forma como elas retratam a guerra
estd ligada ao modo em que ocupam o espaco, podendo até se beneficiarem da visdo

28 Os crimes de guerra estfo listados no artigo 8° do Estatuto de Roma de 1998, presente também no
Decreto N° 4.388/2002.
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patriarcal vigente no territdrio em que ocorre a guerra, como citam alguns pesquisadores,
como Mousavi e Sattari (2013) e Buonanno (2012):

Nessas localidades tradicionais, onde, na maioria dos casos, a condi¢ao
feminina é a de subordinada e a de populacdo impotente, uma mulher
jornalista tem mais chances de passar quase despercebida, ou ndo é vista
como uma ameaca por muitos daqueles (geralmente homens) que estéo
ativamente envolvidos na guerra [...]. Na verdade, isso significa ter mais
liberdade de movimento e acesso a lugares e pessoas: ‘Eu podia ver um
mundo completamente diferente do que o meu homoélogo masculino’,
declarou uma mulher repérter de guerra sobre a guerra do Afeganistao
(BUONANNO, 2012, p. 809, traducao minha).

Apesar desses pesquisadores®® colocarem como “vantagem” o fato das restrigdes
com base no género, com mulheres tendo acesso a locais que homens ndo podem, como
a vida intima de familias no Oriente Médio, a violéncia diaria que o género feminino
continua sofrendo o impossibilita de atuar livremente, sem lutas, igual modo como é
construida a sua historia. E algo que nio foi escolha e novamente ¢ um local pré-
determinado do fazer fotografico. Dito isso, € inegavel a importancia das construcdes
fotograficas desenvolvidas na guerra por parte de fotografas que tém acesso aos lares,
dando até oportunidades de outras mulheres contarem suas histérias como participantes
de conflitos armados. Gera menos desconfianga uma mulher fotografar outras mulheres
e o cotidiano de forma geral justamente por serem mulheres. O “ponto de vista da mulher”
ou o “olhar feminino” ¢é o termo utilizado nessas situagdes em que o género feminino
possui uma maior facilidade em retratar cenarios que vao além da virilidade do campo

bélico e captam uma abordagem mais humanista e sensivel.

Se é verdade que a cobertura de guerra pelas mulheres é caracterizada
por um viés mais nitido e emocionalmente envolvido em rela¢do ao
aspecto humano dos eventos bélicos, devemos, acima de tudo, nos
precaver em relacdo a isso como nada mais do que o legado
ligeiramente atualizado de um antigo esquema de divisdo do trabalho
jornalistico entre homens e mulheres: no caso dos correspondentes de
guerra, entre o ‘repdrter macho bang-bang’ e a 'irma solugante' da linha
de frente (BUONANNO, 2012, p. 810, traducéo minha).

Logo, as mulheres produtoras de imagens na guerra abrem outro leque de
perspectivas de producdo fotografica, o qual contribui para contar outras historias e

vivéncias de realidades sociais que ndo séo percebidas ou séo encobertas, com bagagens

29 SANTOS (2015), MOUSAVI e SATTARI (2013) e BUONANNO (2012).



60

culturais diferentes. Uma mesma cena partilhada por varios fotografos pode gerar os mais
diferentes tipos de imagens, que revelardo construcfes pessoais deles, e ndo somente o
uso da técnica e de equipamentos sofisticados (SILVA, 2017, p. 127-128). A analise do
corpus permite compreender a forma que essas vivéncias contribuem para o fazer
fotogréafico e como séo retratadas situagfes que normalmente ndo sdo associadas ao
espaco bélico ou visualizadas. E o caso, por exemplo, do registro de outras mulheres

pertencentes ao espaco bélico e de situacGes cotidianas, tratada no préximo topico.

3.3  Arepresentacdo do doméstico na guerra

Observa-se que, apesar do espaco bélico ser um local de conflito armado ou
guerra, também ndo deixa de ser um territorio local e cotidiano em que suas populagdes
vivem e sobrevivem. H& uma ambiguidade entre o espaco que € cotidiano/doméstico e o

que ¢ extraordinario, de luta, em que dificilmente se consegue separar um do outro.

Relatos empiricos de conflitos contemporaneos sugerem que a
expansao da guerra na esfera da vida cotidiana € uma das caracteristicas
mais salientes do conflito violento. Os indicadores citados para essa
expansdo referem-se a indefinicdo das fronteiras entre grupos de
agentes, ao desaparecimento dos campos de batalha no sentido classico
e ao carater subjacente de muitos conflitos violentos, que parecem nao
estar em andamento nem definitivamente encerrados (BECK, 2012, p.
39, tradugdo minha).

Beck (2012), em sua pesquisa, explica que territorios, os quais convivem ha muito
tempo com guerras civis, a sua populacdo acaba por tracar regras de convivéncia junto ao
conflito armado, o que acaba por normalizar, em certo grau, aquela situagdo. Esse
reconhecimento de que ha a expansdo do conflito violento na vida cotidiana muitas vezes
passa despercebido justamente por ja ser considerado algo comum. Contudo, apesar de
alguns territorios conviverem com a guerra de forma cotidiana, os espacos bélicos sempre
estardo em alerta. Trazendo para a discussdo o género, relacionamos diretamente a
questdo do domestico com o feminino, em que as mulheres sempre foram associadas,
como ja apontado. Faz questionar como 0 espaco bélico com o doméstico e 0 espago
doméstico com o feminino se relacionam e como sdo mostrados em fotografias de guerra.
Se o imaginario da guerra abarca 0 doméstico em que as pessoas desenvolvem suas
atividades e tentam se reestruturar e se ha elementos que retomam o espago cotidiano,

como presenca de imoveis e servigos basicos, ruas ou ndo, presenca de civis, escolas,
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hospitais, saneamento basico etc. Como é retratado esses elementos e quais caracteristicas
do bélico, do doméstico e do feminino séo possiveis de se identificar? Quais sdo 0s
elementos que caracterizam uma fotografia sendo de guerra? Essas perguntas sdo
trabalhadas no capitulo de analise pela temporalidade e a simbiose entre o espago bélico
e 0 espaco doméstico.

Neste capitulo, em que focou no aporte tedrico da dissertacdo, compreendeu-se 0
que se caracteriza uma guerra e quais os critérios que devem ser levados em conta para
sinalizar seu espaco: os tipos, os atores envolvidos, a quantidade de armas, o nimero de
vitimas, as &reas geograficas atingidas e a duragdo. Estes tambeém sdo os critérios
utilizados para a construcdo das categorias do corpus do trabalho, apresentados no
préximo capitulo. Além da conceituacdo bélica, foi apresentada a relacdo entre a guerra
e 0 uso de equipamentos e atitudes que reforcam a face violenta do espago. Esses signos
geram dor e sofrimento para 0s que vivem e sobrevivem na guerra, o que muitas vezes é
representado nas imagens de guerra, reconhecidas como fotografias de atrocidade.
Contudo, infere-se que a visdo sobre o espaco bélico ndo pode ser resumida somente a
isto, expandindo a questdo para a representacdo do doméstico, tdo presente nos conflitos
armados.

Junto a esses dados, o papel da mulher como produtora fotografica também foi
apresentado, desenvolvendo a problematica sobre a producdo das imagens e como elas
podem ocorrer de formas diferenciadas dependendo de com quem estéo lidando, de onde
se encontram no espaco bélico e de quais bagagens culturais estdo presentes em suas
trajetdrias. Os pontos trabalhados, juntamente ao Barémetro de Conflito, sustentam as
questdes a serem trabalhados na analise, que focam nos personagens presentes na guerra,
a violéncia do espaco bélico, a representacao dessa violéncia, com dor e sofrimento e a

presenca do doméstico no espaco, em conjunto com as a¢des cotidianas.
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4 SOBRE AMOR E GUERRA

Este capitulo ¢ dedicado a andlise documental e fotografica da obra de Lynsey
Addario, utilizando seus dois livros — Of Love & War (2018) e It's What I Do: A
Photographer's Life of Love and War (2015). Seu trabalho sera tratado a partir de um
quadro histérico e tedrico desenvolvido nos capitulos anteriores, desenvolvendo temas
como a presenca de mulheres no espaco bélico e sua participacdo desempenhando varios
papéis, a influéncia do género em alguns posicionamentos ¢ imaginarios sobre o que ¢ o
conflito bélico, a presenga do doméstico e do cotidiano em territorios hostis e o trabalho
de uma fotégrafa em uma guerra.

O primeiro topico é dedicado a justificativa do corpus, detalhando a relevancia da
obra de Lynsey Addario e por que suas fotos sdo tdo pertinentes para investigar aspectos
da fotografia da guerra e sua histdria, por uma perspectiva do género feminino. O segundo
topico trata do desenvolvimento dos operadores de anélise desenvolvidos a partir dos
préprios critérios de definicdo de conflito bélico, pelo Bardbmetro de Conflito (HIIK,
2021). O terceiro tdpico se inicia com uma contextualizacdo da obra da fotografa a partir
da andlise documental da trajetdria profissional de Addario, trazendo como base seu livro
de memorias It's What | Do: A Photographer's Life of Love and War (2015). Através
dessa analise, é possivel compreender ndo apenas quais sdo as escolhas de temas da
fotografa guerra, mas também suas posturas, frente a uma cultura diferente da sua e sua
relacdo com géneros vulnerdveis em suas fotografias para retratar o espaco bélico. A
analise documental a ser aplicada na primeira parte de estudo do corpus esta
fundamentada na metodologia desenvolvida por Cellard (2008), em que conta com a
analise preliminar dos documentos, no caso o livro de Addario, apontando o contexto, a
autora, a autenticidade e confiabilidade do texto e a analise do texto. Apds isso, ha a
analise propriamente dita do texto, em que se reune todas as informacGes extraidas da
andlise preliminar e, assim, aplicando-se na interpretagdo do texto.

A partir de entdo, o capitulo se debruga sobre o fotolivro Of Love & War (2018),
corpus principal desta dissertacdo. O quarto topico detalha caracteristicas estruturais e
paratextuais do livro a fim de compreender o modo que Addario elaborou seus capitulos,
a disposi¢do de suas imagens e as caracteristicas comuns a elas. O quinto tdpico ¢
dedicado a analise fotografica das imagens presentes no fotolivro, baseado em cinco

categorias, que foram divididas em subtopicos e fundamentadas no Barometro de Conflito
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(HIIK, 2021). Por fim, o ultimo tdépico apresenta os resultados notados nas analises
trabalhadas durante o capitulo, refutando, reafirmando ou descobrindo aspectos do espaco
bélico, o seu cotidiano e a presencas dos géneros, que antes eram pouco investigadas pelo

viés proposto nesta dissertacao.

4.1  Lynsey Addario, fotografa de guerra

Até 0 momento, procurou-se contar a historia da fotografia de guerra através de uma
perspectiva de género; entender os papéis desempenhados pelo género feminino em
espacos tradicionalmente masculinizados; e apresentar fotografas que estdo inseridas no
espaco bélico e suas producdes fotograficas. Este capitulo aborda as fotografias de guerra
a partir de um estudo de caso, focado na trajetoria e no trabalho de uma fotdgrafa, cujo
trabalho exemplifica e traduz os assuntos, areas e temas trabalhados nos capitulos
anteriores.

A escolha da fotojornalista Lynsey Addario, e seu livro Of Love & War (2018),
justificam-se por alguns motivos, enumerados a seguir. O primeiro se da pelo fato desse
fotolivro combinar os trés eixos centrais do trabalho (género, fotografia e guerra). As
imagens de Addario tencionam e complexificam o imaginario da guerra como um espaco
bélico em que homens sdo considerados mais adequados para se fazer o trabalho em
defender sua patria, seu territorio e sua familia, considerados até mesmo herdis; enquanto
as mulheres, que também estdo presentes e que contribuem seja na guerra diretamente ou
nos seus bastidores, sdo pouco lembradas ou sdo pouco reconhecidas. Além desta imagem
construida ao redor do espaco bélico, ou seja, um espaco masculinizado, ha também o
fato de que o cotidiano dos que vivem e convivem com a guerra é apagado do imaginario
sobre 0 que é um espaco bélico, afastando-se a percep¢do de que esse espago também é
doméstico, o que acaba por se relacionar também com os papéis esperados que 0 género
feminino desempenhe na vida cotidiana.

O segundo motivo esta relacionado a trajetoria profissional da Addario, que
construiu uma carreira promissora como fotdgrafa de guerra, que € uma area profissional
em gue o género feminino também teve que recorrer a luta para exercer o papel em que
desejava como fotografa, e continuar reafirmando o seu direito e seu reconhecimento

também nessa area. Ha como apontar que o peso se torna duplo, onde ha a camada da
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guerra e h4 a camada da fotografia, em que mulheres procuram ser vistas, lembradas e
reconhecidas tanto em suas presencas quanto em suas funcdes no espaco bélico.

O terceiro motivo que justifica a escolha do corpus relaciona-se com o fato de que
o fotolivro abarca os locais no Oriente Médio, onde h&a maior indice de guerra, segundo o
Bardmetro do Conflito (HIIK, 2021). Além disso, a recorréncia de guerras nesses
territorios introduz e reafirma a conversa sobre o0 espaco bélico ser também um espaco
doméstico, sendo demonstrado nas imagens presentes no livro.

O quarto motivo esta ligado a questdo de que se trata de um fotolivro de guerra
que traz ndo s6 uma mulher como fotdgrafa, mas também demarca a presenca de mulheres
como protagonistas e presentes no espaco bélico, trazendo seus papéis e lutas na guerra,
dando um enfogque maior nas suas participacdes. Logo, a analise de fotografias de guerra
produzidas por uma mulher permite que as imagens sejam usadas para entender,
investigar ou somente conhecer sobre a guerra, sobre os percursos enfrentados,
contribuindo para ndo so a historia da guerra, mas também para os estudos no campo da
fotografia.

Como abordado no capitulo anterior, o Bardmetro de Conflito (HIIK, 2021) define
critérios para classificar o que ¢ uma guerra: os tipos, os atores envolvidos, a quantidade
de armas, o numero de vitimas, as areas geograficas atingidas e a duracgdo. A partir desses
critérios, em consonancia com o que ¢ trabalhado na pesquisa, cinco categorias foram
tragadas para a analise fotografica das imagens: a) Personagens; b) “O espago bélico e o
espaco cotidiano”; ¢) temporalidade; d) “Representagdo da atrocidade e do sofrimento”;
e) “Signos de violéncia e conflito”. A investigagdo das fotografias determina como
Addario trabalha nas suas coberturas fotograficas de guerras. A seguir sua apresentacao ¢

elencada, para o estudo da sua trajetoria.

4.2  Sobre Lynsey Addario: analise documental

A trajetoria da fotojornalista norte-americana Lynsey Addario, de 48 anos,
comeca ainda cedo, apesar de somente se aprofundar a pratica ap0s varios anos de
manuseio da cAmera. Com a ajuda de um antigo manual fotografico — How to photograph
in black-and-white (Como fotografar em Preto e Branco) — aprendeu o basico sobre
fotografia, comegando a tirar fotos compulsivamente sobre as mais variadas coisas, desde

cemitérios até paisagens, aos 13 anos de idade. Inicialmente, Addario, apesar de néo
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imaginar a fotografia como uma possivel profissdo, continuava a produzir imagens
enquanto estudava relac@es internacionais na Universidade Wisconsin-Madison. Acabou
estudando economia e ciéncias politicas na Universidade de Bolonha, na Italia, onde se
dedicou a produzir fotografias de rua. Ap6s o fim dos estudos, continuou na Europa,
viajando entre os paises, 0 que a fez também se aprofundar na area fotogréafica. Vendeu
suas primeiras imagens, as quais fizeram parte de cartGes-postais de um resort local,
despertando, assim, a possibilidade de trabalhar como fotografa.

Considerada uma das maiores fotojornalistas da atualidade®, um dos seus Gltimos
trabalhos foi a cobertura da guerra da Ucrénia e RUssia, iniciada em 2022, com suas fotos
sendo destaques pelo mundo inteiro. Para além do desafio de transmissao da informacéo
durante uma guerra marcada pela circulacdo de discursos variados e de mediar 0 que se
passa nos territorios em conflito, as fotos de Addario também se preocupam em apresentar
0 espaco da afetividade, da resiliéncia e dos impactos no cotidiano dos cidaddos, dando
visibilidade a outros modos de existéncia e atuacdo em uma guerra. Em contraste com
nossa visita ao passado das representacdes fotograficas de guerra, Addario nos apresenta
formas alternativas de discurso visual sobre as guerras. Esses discursos visuais também
estdo presentes em seus livros, que servem de corpus nesta dissertacao.

Em seu livro de memdrias (Figura 20) — It’s What | Do: A Photographer's Life of
Love and War (2015) —, é possivel encontrar sua trajetéria profissional, que orienta a
analise documental aqui. Formado por quatro capitulos, eles apresentam sua
autobiografia, detalhando projetos fotogréaficos e os caminhos que a fizeram se tornar

guem é hoje no campo da fotografia de guerra.

30 Em 2015, American Photo Magazine nomeou Addario como uma das cinco fotografas mais influentes
dos ultimos 25 anos. De acordo com sua pagina pessoal, “Addario recebeu uma bolsa MacArthur; fez parte
de equipe do New York Times para ganhar um prémio Pulitzer por reportagens no exterior; um prémio
Olivier Rebbot - Overseas Press Club e duas indica¢gdes ao Emmy. Ela possui trés doutorados honorérios
por suas realizagBes profissionais, na Universidade de Wisconsin-Madison, Bates College em Maine €
Universidade de York na Inglaterra” (Disponivel em: https://www.lynseyaddario.com/bio).
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Figura 20 - capa do livro de memérias de Addario.
™.

IT'S WHAT 1 DO

Lynsey Addario

Fonte: Lynsey Addario, 2015.

Entre seus relatos, conseguiu seu primeiro furo jornalistico na Argentina,
ganhando a primeira capa, no jornal matutino ao qual trabalhava, por ter fotografado
Madonna, enquanto filmava seu filme Evita, em 1996. Em meio a trabalhos freelancers
para jornais, viajou para Cuba duas vezes e também desenvolveu uma fotorreportagem
sobre a vida de prostitutas transexuais, em Nova York. No ano 2000, aos 25 anos, recebeu
seu primeiro convite para morar na india, em Nova Delhi, conseguindo apoio da AP, ndo
mais retornando aos Estados Unidos, tragando o comego do seu percurso para ser uma
conhecida e reconhecida fotojornalista, principalmente de conflitos, no Oriente Médio.

Desde o inicio da sua jornada como fotojornalista, é possivel perceber a
predisposicdo de Addario em fotografar pessoas pertencentes a géneros vulneraveis ou
que estdo a margem, muitas vezes, da sociedade. Seu primeiro grande trabalho no Oriente
Médio, por exemplo, foi o projeto fotografico que retratava a vida de mulheres afegés sob
o Taliba. Aprendendo os costumes da cultura mugulmana, como ndo olhar 0os homens nos
olhos e em qualquer lugar que estava precisava de um homem ao seu lado para dizer que

era seu marido, Addario conseguiu acesso a locais justamente por ser uma mulher, por
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n&o ser considerada um risco por conta do seu género. Apesar do Afeganistao possuir seu
governo fechado ao exterior, sem acesso a televisores, telefones e ser considerado ilegal
a pratica fotografica, Addario achou sua populacdo bem receptiva com uma norte-
americana, permitindo-a fotografar suas familias e seus cotidianos. Em sua passagem pelo
pais, conseguiu registrar centros de recuperacdo de militantes feridos em combate, escola
clandestina para jovens mulheres, hospitais femininos e centros clandestinos de ensino a
trabalhos manuais as mulheres. E interessante observar que a documentagao visual do
género feminino nesses espacos mostra a face de uma realidade muitas vezes néo olhada

ou retratada, apesar da existéncia, como apontado no primeiro capitulo desta dissertacao.

Eu perdi todas as coisas que eu ndo tinha percebido que tinha aprendido
a amar. As coisas gue eu nem tinha percebido antes. Como minha
liberdade. Mas enquanto me esticava no colchdo fino, também
considerava os beneficios de ser uma hdspede feminina no Afeganistéo.
Eu sempre teria meu préprio quarto - este era um grande, acarpetado,
espago vazio com uma enorme janela de sacada - separado dos homens.
Eu ndo pensava na minha aparéncia, ou em parecer sexy, ou na atragdo
homem-mulher. Nos Estados Unidos, gastei uma quantidade incrivel de
energia em coisas que no Afeganistéo pareciam vas, se ndo sem sentido,
e foi revigorante mergulhar em uma perspectiva e ideologia
desconhecidas, assimilar tanto na mente quanto no vestuario
(ADDARIO, 2015, n.p.).

Ou seja, percebe-se que a tematica feminina ou assuntos que envolviam mulheres
e grupos considerados frageis no espaco bélico foram frequentemente retratados nos
projetos fotogréficos desenvolvidos por Addario, como apontado acima. Um desses
outros projetos, por exemplo, foi sua ida para o Sud&o, na Africa, para ndo so registrar
refugiados que estavam em éxodo, por conta da guerra que se estendia pelo territério, mas
também para contar a historia de mulheres que haviam sido estupradas durante os
conflitos. Este foco narrativo a fez também cobrir os terrores da guerra do Congo, em

2006, que mulheres também eram violentadas.

Ataques do governo e de soldados rebeldes deixaram milhdes de mortos
e um numero incontavel de mulheres congolesas abusadas sexualmente.
Os soldados estupravam mulheres para marcar seu territorio, para
destruir lacos familiares (as vitimas de estupro eram frequentemente
ostracizadas de suas familias), e para intimidar civis como uma forma
de estabelecer o poder. Eles forcaram as familias das vitimas a assistir
0s estupros. E eles estupraram mulheres e muitas vezes usaram suas
armas para separa-las, causando fistulas, ou lagrimas entre a vagina e o
anus das quais fezes e urina vazam. As historias eram insuportaveis.
Como fotojornalista, senti que havia muito pouco que eu poderia fazer
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pelas mulheres da RDC, mas gravar suas historias. Esperava que a
consciéncia do sofrimento deles pudesse salva-los (ADDARIO, 2015,
traducdo minha, n.p.).

Além da grande incidéncia de mulheres fotografadas, juntamente a suas histdrias,
a predilecdo de Addario por alguns temas torna-se evidente em sua trajetoria, como a
preferéncia por locais de conflitos, com grandes dramas. Um exemplo disto é o atentado
as Torres Gémeas, em 11 de setembro de 2001. Addario, que morava na época no México,
voou rapidamente de volta aos EUA e, logo em seguida, para o Paquistdo, na época em
que se desenrolava a guerra contra o terror, a qual daria espaco para novos jornalistas e
fotojornalistas que passariam a ser vistos e associados a imprensa de guerra. Suas
fotografias ainda acompanhavam a rotina dos habitantes locais, como também a vida das
mulheres nos governos com a religido muculmana. Sua constante presenca nesses
territorios garantiu que conseguisse suas primeiras histérias para veiculos de
comunicacdo de grande prestigio ocidental: Times e New York Times Magazine, o que
futuramente Ihe confeririam grandes prémios, e a National Geographic.

Acabou por cobrir a queda do Talibd em sua principal cidade, Kandahar,
acompanhando o conhecido senhor de guerra anti-taliba Gul Agha Shirzai e apoiador dos
EUA, tracando o seu perfil na queda do governo. A pauta foi escolhida pela Times
Magazine, que a designou juntamente ao jornalista que faria a matéria, porém no
momento em que iriam se direcionar a cobertura, o correspondente indagou que, como
mulher, ela arruinaria o acesso, entdo iriam produzir a historia separadamente. Apos o
choque, Addario conseguiu acesso ao Gul Agha Shirzai antes mesmo do seu par, podendo
até estar sentada entre ele e seus homens enquanto comiam, em um momento considerado
intimo. Esse episddio demonstra como fotografas sdo subjugadas em suas competéncias,
principalmente em locais em que a cultura ndo permite a presenca do género feminino,
como também em espaco bélico, demonstrando novamente o peso duplo que a mulher
sofre por seu género, por seu trabalho e pelo local em que deseja atuar. Outro exemplo de
uma grande guerra em que Addario cobriu foi a queda do ditador Saddam Hussein, com
a tropa americana ocupando o seu palacio e quartel general, no Iraque, em 2003. No
mesmo local, acompanhou a populagdo iraquiana comecar a se agilizar para recuperar a
liberdade perdida, porem, logo em seguida, a perder novamente, contudo pelos militares

americanos.
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Uma caracteristica que reflete como Addario trabalha esta no fato de que apesar
de cobrir espacos que estavam em guerra, de ouvir constantemente bombardeios e saber
onde se localizava o front, ela ndo costumava se colocar na linha de frente. A fotégrafa
acredita que uma guerra ndo ocorre somente no campo de batalha, mas também nas
consequéncias e os enfrentamentos da populagéo durante o dia a dia. Logo, outro ponto
possivel de ser elencado sobre a trajetoria profissional de Addario esta ligado ao fato dela
mirar as lentes para os espacos de rotina/ordinario/domestico (a vida que continua apesar
da guerra). Na Somaélia, por exemplo, ela desenvolveu um projeto em que focava na
mortalidade neonatal, apds passar algumas semanas no Senegal, fotografando refugiados,
e perceber que muitos estavam também se refugiando na Somalia. Um dos seus ultimos
grandes projetos fotograficos documentais foi realizado na Siria, em 2012, quando o
territorio estava no primeiro ano de sua guerra civil. Na ocasido, ela acompanhou trés
familias refugiadas durante um ano e seu processo de encontrar um novo lar, apos suas
casas serem destruidas.

Contudo, embora nédo fosse seu foco estar na linha de frente, com o seu projeto no
Vale do Korengal, na fronteira do Paquistdo, juntamente a jornalista Elizabeth Rubin,
sobre a grande quantidade de civis mortos na guerra contra o talib3, esteve presente no
front em um dos pontos do campo de batalha. Na ocasido, as duas mulheres juntaram-se
as tropas americanas que possuiam uma base no Afeganistdo, no centro da guerra, a fim
de conseguirem acesso as cidades, sem estarem descobertas em um pais que ndo se
mostrava mais tdo acolhedor com estrangeiros. Inicialmente, foram tratadas com
desconfianca por serem mulheres, cobrindo uma guerra, e, somou-se o fato de que Rubin
estava em seu quarto més de gravidez. Em uma das missGes que acompanharam,
encontraram-se em territorio dominado pelo Talibd, o que se tornou uma frente de batalha
pelo fogo cruzado entre as oposicoes.

Percebe-se também que sua posicdo como fotdgrafa de guerra muitas vezes foi
questionada, como citadas algumas vezes nos relatos acima, demonstrando sua resiliéncia
em continuar trabalhando em espagos bélicos. Além disso, muitas vezes o género
direcionava tratamentos positivos ou negativos nesses locais. Duas situagcdes, em seus
relatos, em que foi perceptivel o tipo de tratamento, esta relacionado aos seus sequestros.
No primeiro, que ocorreu no Iraque e durou 48h, Addario alegou que a trataram bem
justamente por ser mulher. Porém, o segundo foi diferente. Na guerra civil da Libia, em

2011, enquanto cobria a exploso de conflitos por conta da Primavera Arabe, Addario foi



70

sequestrada com mais trés colegas jornalistas, por soldados do ditador Muammar al-
Gaddafi. Sofreram varias agressoes fisicas nos primeiros dias, e Addario, por ser mulher,
também passou por agressdes sexuais.

A trajetdria de Addario ilustra bem aspectos discutidos nos primeiros capitulos da
dissertagdo. E possivel entender como é sua relagdo com o0 espago bélico, dando
preferéncia a representacdo deste espaco em sua forma rotineira e cotidiana, nao
necessariamente atuando na linha de frente. Ao mesmo, os conflitos fotografados sao
conhecidos como grandes guerras. Compreende também sua disposi¢do em fotografar o
género feminino ou os vulneraveis, a fim de apresentar diferengas culturais, costumes,
modos de vida e de sobrevivéncia, além dos papéis desempenhados por elas em guerras.
Além dessas caracteristicas, o cotidiano e domeéstico estdo sempre presentes em sua visao

sobre o espaco bélico.

4.3 Estrutura do fotolivro

O livro escolhido para andlise de suas fotos é intitulado Of Love & War, de Lynsey
Addario, publicado em 2018, e traz imagens que marcaram a sua trajetoria cobrindo
guerras, conflitos e a vida, o cotidiano das pessoas atingidas, morando nesses espacos
bélicos e lidando com suas consequéncias. Ao todo, sdo 243 fotografias, divididas em
nove capitulos, que representam diferentes paises ou temas. Além das imagens, o livro
conta com depoimentos pessoais e perfis jornalisticos de amigos de Addario, que narram
acontecimentos que ocorreram para que a fotografia fosse produzida, suas circunstancias
e motivos. O seu livro de memodrias, It's What | Do: A Photographer's Life of Love and
War, produzido em 2015, também serve para contextualizar momentos da sua vida e das
fotografias presentes no fotolivro, apesar de ndo ser o foco para analise do corpus. Os
dois livros acabam por se complementarem e contam como é produzir em paises que
possuem uma cultura diferente da ocidental, além de deixar claro como o género feminino
acaba por influenciar como podera retratar suas historias, e como também € a vida das
mulheres que moram nesses territorios. Addario afirma na introdugdo que seu objetivo
trabalhando como fotojornalista ¢ “documentar a injustica”, principalmente as que

envolvem o género feminino.
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Figura 21 - Capa do fotolivro de Addario Of Love & War.

Of Love Lynsey

& War Addario

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A foto de capa do fotolivro (Figura 21) Of Love & War traz uma das fotografias
tirada por Addario, em sua viagem para documentar as guerras civis no Sudao, em 2004.
A imagem traz um rebelde, em um gesto de abraco, como se estivesse se confortando. A
expressao relaciona-se diretamente com o titulo do livro, fazendo refletir sobre como o
amor e a guerra podem se cruzar. Em um dos capitulos é possivel encontrar a fotografia
original, sem o recorte, mostrando a presenca de outro rebelde e de armas, demonstrando
a relagdo direta entre o semblante calmo e o simbolo de conflitos armados. Em sua
contracapa, Addario dedica o fotolivro a “todas as bravas e resilientes mulheres e homens
que compartilharam suas vidas comigo™3!, demonstrando sua preocupacao e respeito para

as pessoas em que ela fotografou e contou suas histérias por meio das imagens.

31 Original: “To the all brave and resiliente women and men who have shared their lives with me
(ADDARIO, 2018, n.p.)”.
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Figura 22 - Carta enviada a amigo sobre inicio da carreira.
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Fonte: Lynsey Addario, 2018.

Antes mesmo da introducdo, o livro comega com uma imagem de uma carta
escrita a mdo por Addario a um amigo (Figura 22), seguido de seis fotos, que foram
tiradas em diferentes paises. Essas fotografias sdo belas, apesar de terem sido retratadas
em locais em guerra, ndo demonstrando o0 peso que é estar em um espaco bélico. A
fotojornalista inclui durante o fotolivro seis cartas, que foram enviadas a sua mae e seu
amigo, e que ela escolheu colocé-las para contar como acreditava ser o trabalho de uma
pessoa que retratava historias. Como o objetivo ndo é analisar as cartas e seu conteudo, e
como elas ndo falam diretamente sobre as fotos ou o processo de producéo delas, ou as
circunstancias e locais em que foram feitas, elas ndo serdo comentadas mais
profundamente. ApoOs a apresentacdo das cartas, Addario apresenta suas fotografias,

divididas em nove capitulos.
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Figura 23 - indice do fotolivro Of Love & War.
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Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A estrutura a ser analisada a seguir trata do indice presente no fotolivro de
Addario, em que traz os capitulos, representada na Figura 23. O primeiro capitulo é
intitulado Life Under the Taliban, com 29 fotos tiradas no Afeganistdo, entre 0s anos
2000-2001. Neste capitulo, podemos perceber pela selecdo das imagens escolhidas por
Addario, que ela procurou mostrar como é o cotidiano vivenciado por aquela populagédo
em acontecimentos corriqueiros, que deveriam ser normais e, até mesmo, especiais. Ha
uma predominancia por fotos de mulheres no seu dia a dia e criangas brincando nas ruas
cheias de ruinas, como também a celebracdo de casamentos ilegais e o ensino de mulheres
em escolas clandestinas. Addario procurou retratar como a vida continua e segue, apesar
das circunstancias. O segundo capitulo, que possui 16 imagens, trata de uma das poucas
vezes em que a fotdgrafa esteve no front de uma guerra, juntamente a batalhdes, com
perdas de soldados. Em contraste ao capitulo anterior, este, intitulado “Korengal Vallehy,
Afghanistan” apresenta como a guerra € no campo de batalha, com pessoas feridas,
tensdes e sangue. O terceiro capitulo, que leva o nome Iraq e tem 31 fotografias, expde
as consequéncias e situacfes de um espaco que estd passando pela guerra, apos um
conflito armado direto. A fotografa traz imagens da queda do governo ditatorial de

Saddam Hussein, a prisdo da oposic¢do, a descoberta de familiares mortos e a perda de
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soldados feridos. Nota-se que a disposi¢do deste capitulo e do anterior tém certa ligacao,
por mostrar a guerra no momento da acdo, em seu campo de batalha, e depois nas
consequéncias que se alastram ap0s ataques, sendo positivas ou negativas.

Addario reserva os capitulos quatro e cinco exclusivamente para tratar de imagens
em que h& mulheres como tema central. Como apontado acima, a fotégrafa tem grande
incidéncia em fotografar o género feminino, focando em como vivem e sobrevivem na
guerra, como também seus papéis. Intitulado Women in The Military, o quarto capitulo
revela 16 imagens de mulheres militares norte-americanas em posi¢oes de destaque e luta
direta em um conflito armado. Pelas fotos, Addario procurou identificar como a presenca
delas impacta no espaco bélico, na posicdo em que se encontram, demonstrando também
em como hé suas presencas como combatentes. Em contrapartida, o capitulo posterior,
Women'’s Issues, compila 17 imagens de situacdes em que tanto as mulheres passam no
Afeganistdo por conta do seu género, como 0s seus cotidianos, de acordo com a cultura
local. O sexto capitulo — Sub-Saharan Africa — do fotolivro, considerado o maior,
apresenta 50 fotografias sobre a vida de populac@es africanas que convivem com a guerra,
de suas lutas para sobrevivéncia, éxodos de comunidades a fim de encontrar um local
seguro e a batalha de mulheres que foram estupradas em guerras civis. Addario, neste
capitulo, mescla imagens consideradas belas com a miséria e sofrimento que passam 0s
habitantes desses locais.

O sétimo capitulo do fotolivro — Lybia — retrata algumas lutas civis enfrentadas no
local, pelas lentes de Addario, porém possui imagens de alguns amigos, apos ela e seus
colegas serem sequestrados. Com 18 imagens, a fotografa procura documentar como 0s
civis lutaram contra o governo, mostrando-0s em terrenos abertos e em meio a escombros,
sempre armados. No capitulo On the Move, o sétimo, com 21 fotografias, refugiados de
varios paises sdo retratados por Addario, mostrando suas lutas para a sobrevivéncia frente
a guerra em seus paises. A sobrevivéncia é o foco, em quais estratégias as familias passam
para encontrar uma nova moradia. Por fim, o ultimo capitulo, chamado /¢t’s What I Do,
mostra a trajetoria de Addario e como suas obras estiveram presentes em principais capas
de revistas mundialmente reconhecidas.

Addario, em seu livro, procura mostrar as facetas presentes em uma guerra, ndo
se resumindo a imagens que normalmente sdo associadas as fotografias de guerra. Ela
consegue demonstrar como um espago bélico comega a ser formado, o modo que vidas

sdo atingidas direta e indiretamente nos conflitos, o que pode ocorrer em um campo de
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batalha, os éxodos provocados pelas lutas, além das batalhas internas e invisiveis,
enfrentadas, principalmente, pelo género feminino e os considerados vulneraveis. Seu
fotolivro tem relacdo direta com os temas abordados nesta dissertagdo: como a presenca
de mulheres em espacos bélicos, os papéis que desempenham, o que pode definir um
espaco bélico e como muitas vezes ndo é o que pensamos, a forma que o doméstico e o
cotidiano fazem parte da guerra e 0 modo como seu pertencimento nesses cenarios podem
despertar reacdes, pelo fato de ser do género feminino. O préximo topico investiga as
imagens presentes no fotolivro, formando assim o corpus da andlise fotogréfica e,

posteriormente, seus resultados.

4.4  Operadores de analise

O corpus de analise desta dissertacdo é composto pelas fotos presentes no livro Of
Love & War, de Lynsey Addario (2018), que compila imagens da fotojornalista nas suas
coberturas de locais em conflitos armados. Investigaremos essas imagens a partir dos
cinco critérios estabelecidos do Barémetro de Conflito (HIIK, 2021), apresentados no
capitulo 2, ou seja, observamos, a partir de uma perspectiva interessada em género: a)
guem Sa0 as pessoas que aparecem nessas imagens? quem sdo 0S personagens?; b) as
areas atingidas e a construcdo do espaco bélico; c) temporalidade - em especial, o efeito
do tempo no cotidiano daquele lugar, ou como temporalidades alargadas em guerras de
longa duracéo contribuem para a resiliéncia do cotidiano, da vida que continua apesar de
tudo; d) a representacdo do sofrimento e fotos de atrocidades; e, finalmente, €) a presenca
(ou auséncia) de armas e signos de violéncia e conflito.

O livro possui 243 fotografias, que foram classificadas entre as cinco categorias
definidas, podendo estar presentes em mais de uma, por conta dos elementos, contetdos
e contextos presentes nas imagens, mostrando que as categorias ndo sao excludentes.
Foram escolhidas seis fotos, de cada categoria, para serem modelos, apresentados na
explicagdo de cada topico. Estas imagens foram escolhidas por sorteio, por acreditar ser
a forma menos tendenciosa nas preferéncias das fotos em seu tema, demonstrando como
qualquer foto de Addario pode ser analisada dentro das classificagdes, demonstrando

como as condicBes definidas pelo Bardmetro de Conflito (HIIK, 2021) estdo envolvidas.
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44,1 Personagens

A primeira categoria a ser analisada nas fotografias concentra-se em identificar os
perfis dos personagens mais frequentes nas imagens. No trabalho de Addario, a grande
maioria das imagens procura retratar pessoas consideradas vulneraveis, como mulheres,
criancas, idosos e enfermos, com consideravel destaque (embora sem exclusividade) para
pessoas do género feminino. As fotografias de Addario ndo focam somente em um perfil,
procurando demonstrar como encontram-se 0s mais variados papéis, presencas e
acontecimentos em um espacgo que estd em guerra. Contudo, é notoria a predominancia
do género feminino nas imagens, reforcando e demonstrando tanto os papéis que sdo
tratadas, como cuidadoras e vitimas, mas também trazendo a outra face da guerra: de
mulheres voluntarias em papel de combate e ocupando servicos de destaque.

Dentro desta categoria, 0s personagens envolvidos foram divididos entre quatro
subcategorias para melhor analise: a) géneros vulneraveis (mulheres, criancas, idosos e
enfermos); b) género masculino (perfil ideal bélico); c) agentes de violéncia (personagens
em contextos que inferem a violéncia); d) passivos de violéncia (personagens que sofrem
a violéncia). Apesar dessa subdivisao, elas ndo sdo excludentes, pois 0s persongagens
também podem estar presentes em mais de uma subcategoria: géneros vulneraveis podem
sofrer violéncia, o género masculino podem ser agentes de violéncia, mas mulheres
também etc.

Foi possivel identificar 123 imagens em que os ‘“géneros vulneraveis” estdo
representados. Nenhuma dessas imagens se encontravam na subcategoria “agentes de
violéncia”, a qual possui 23 imagens catalogadas, inferindo-se, assim, que sdo imagens
com o género masculino. Nesta categoria, ha 85 imagens. Apesar de ser o perfil ideal para
se lutar em uma guerra, quase metade das fotos nesta subcategoria estdo presentes em
cenas que a classificam em personagens “passivos de violéncia”. Esta subcategoria possui
103 fotos, dividida entre os géneros vulneraveis e masculino. A partir desses dados,
identifica-se que Addario focou o seu registro em personagens considerados vulneraveis,
especialmente mulheres. Além disso, suas fotografias possuem seus personagens em
locais de vulnerabilidade, passivos de violéncia, ndo importando o género. A seguir,
apresento seis fotografias que representam como o livro foi montado quando pensado em

gquem s&o as pessoas que aparecem, de acordo com as subcategorias.
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Figura 24 - Mulher afega dentro do Hospital Feminino Rabia Balkhi em Cabul, Afeganistdo, maio de 2000.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 24 mostra uma pessoa do género feminino deitada em uma maca, em um
hospital, enquanto recebe medicamento diretamente na veia. A sua legenda diz: “Mulher
afega dentro do Hospital da Mulher Rabia Balkhi em Cabul, Afeganistdo, maio de 2000”.
Apesar do seu rosto estar coberto com um pano, o qual sua mdo o segura, pelas
vestimentas rentes ao corpo e por justamente ter o rosto coberto € uma marca de género
na cultura oriental, sabe-se que € uma mulher. Além disso, a legenda deixa claro que se
trata de um hospital feminino, marcando também qual o género que aquele ambiente trata,
caracteristica de separacdo que ndo é comum encontrarmos em locais que tratam
enfermos. O modo como a imagem foi construida reforga em que direcdo devemos olhar
na fotografia, o seu tema central: uma mulher sendo assistida em um hospital feminino.
O éangulo em que a foto foi tirada por Addario procura registrar elementos que o
identificam como sendo um hospital: macas hospitalares, soros e seu suporte, gazes e
esparadrapos, tigelas cirargicas, tesouras. Os tons terrosos do local, 0s quais passam a
impressdo de que ndo € um lugar limpo, como se espera de um hospital, passa também a

impressdo que é um local precario, sem muitas condi¢des. As cores contribuem também
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para focar o nosso olhar na mulher adoentada, vestida na cor azul, que atrai a atencdo dos
olhos, com o angulo também ressaltando a luz dura da ldmpada que recai sobre 0 rosto
coberto. Podemos notar entdo que, nessa primeira imagem da categoria “Personagens”
identificamos a presenca de uma mulher em um hospital, em que o género feminino esta
marcado na fotografia tanto pela identificacdo na legenda de que se trata de um hospital
feminino, quanto pelas vestimentas que definem seu corpo como sendo feminino, além
do pano que cobre o seu rosto, uma caracteristica que marca também esse género. Pode-
se inferir também que o hospital também é cuidado por mulheres®? e, contudo, panos que
cobrem o rosto ainda sdo necessarios, apesar do momento de fragilidade. A imagem pode

ser registrada também por se tratar de uma fotografa mulher, que teve acesso ao local.

Figura 25 - Tropas dos EUA carregam o corpo do sargento Larry Rougle, que foi morto quando
insurgentes do Taleban emboscaram seu esquadrdo no Vale Korengal, Afeganistdo, em outubro de 2007.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

32 Outras fotografias do livro que retratam este hospital mostram cuidadoras do género feminino.
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A Figura 25 mostra um momento de a¢do, normalmente esperado de uma guerra,
ao contrario do que mostra a Figura 1, apesar de também ser localizado em um espaco
bélico. E possivel identificar em primeiro plano cinco soldados, carregando um saco
preto, usado para transportar cadaveres. A legenda da fotografia complementa a
fotografia: “Tropas americanas carregam o corpo do sargento Larry Rougle, que foi morto
quando insurgentes talibds emboscaram seu esquadrdo no Vale Korengal, Afeganistéao,
outubro de 2007”. A tropa americana encontra-se no centro da fotografia, com uma
iluminacdo natural presente em seus corpos, direcionando o nosso olhar, ainda que as
cores presentes sejam parecidas: as roupas se camuflam a floresta, em seus tons terrosos.
A poeira levantada do chéo de terra, com galhos quebrados pelo cenério fotografado, o
soldado ao fundo dando cobertura e 0s outros em movimento no centro da imagem, com
seus pés indicando o andar apressado ou o correr, € com armas em punho, indicam que
se tratava de um momento de tenséo, na agdo do campo de batalha. Todavia, apesar dos
elementos que identificam a guerra, a luminosidade trazida a imagem e a auséncia de
elementos brutos, como uma violéncia escancarada ou sangue, faz a foto lembrar uma
cena de filme, um momento herdico tdo associado aos homens em campo de batalha. Os
personagens presentes na imagem sdo do género masculino, porém sdo também os

passivos de violéncia, por conta do contexto fotografico.
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Figura 26 - A 22 subtenente Jesse Russell, uma pilota do Exército dos EUA com a unidade de evacuagao
médica da 822 Companhia Aérea, Charlie Company, faz um teste antes de voar para Dwyer.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 26 traz uma mulher militar, juntamente com um homem, em que a
legenda os identifica como: “A oficial chefe de Mandado 2 Jesse Russell, pilota do
Exército dos EUA, com a unidade medevac da 82-second Airborne, Charlie Company,
faz um teste antes de voar na base de Dwyer na provincia de Helmand, Afeganistao,
dezembro de 2009”. Pelo que a imagem ¢ a legenda ddo a entender, ndo se trata de um
momento em que estdo no campo de batalha, apesar de estarem presentes em um espaco
bélico. Contudo pode ser classificada como sendo um “agente de violéncia”. Esta
caracteristica é reforcada pelo uniforme das duas pessoas, além da aeronave militar. Logo,
notamos que as mulheres também estdo em outros papéis na guerra, como defendido
durante a dissertacdo. O semblante tranquilo dos dois, com ela encarando o painel e ele
lendo algo, também indica que ndo estavam se preparando para entrar, imediatamente, no
front. Observa-se que a mulher ndo se encontra usando o hijab, ou lenco que cubra a sua
cabeca, ressaltando que ndo € pertencente nem da cultura oriental nem da religido
islamica. Em comparativo com outras fotografias com mulheres retratadas, como a Figura

1, enquanto a presenca do lenco ou hijab a identificava como sendo do género feminino,



81

nessa imagem, o rosto a identifica como do género feminino, mesmo com a roupa militar
semelhante a do homem. A sua posicéo também é de destaque, sendo a pilota do avido,
tendo 0 homem como seu copiloto. A data da foto presente na legenda, a identifica como
feita nove anos apds a Figura 2, dos soldados no Vale Karengal, o que faz questionar se
Addario fotografou outras mulheres militares no intervalo desses anos.

Figura 27 - Uma enfermeira tenta ressuscitar o segundo gémeo de Mamma Sessay depois que o bebé
nasceu um dia apds o primeiro filho.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A proxima imagem da categoria “Personagens” revela em sua legenda: “Uma
enfermeira tenta ressuscitar o segundo gémeo, filho de Mamma Sessay, depois que o bebé
nasceu um dia apos o primeiro”. As pessoas presentes na Figura 27 sdo do género
feminino, retomando assim, o que ja podemos identificar como uma preferéncia ou foco
maior em acompanhar e retratar mulheres em espacos bélicos, identificado na
subcategoria “géneros vulneraveis”. A fotografia foi tirada em Serra Leoa, no continente
africano, ha doze anos, fazendo parte de um ensaio fotografico em que registra mulheres
que sofreram estupro por conta da guerra civil instaurada no pais. Os gémeos nascidos

foram frutos de uma violéncia sexual, em que uma enfermeira tenta salvar a segunda filha,
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uma menininha. A foto foi tirada no momento da ac¢éo, acompanhando a urgéncia que o
acontecimento pedia, com a foto tremida em alguns pontos por conta dos movimentos na
cena e 0 enquadramento e angulo torto, demonstrando assim 0 momento critico da cena.
Imprescindivel observar e analisar que se trata de uma foto feita pela Addario, uma
mulher, mostrando outras mulheres tentando salvar um bebé do sexo feminino, em um
territério de guerra que usam mulheres como armas de guerra ao estupra-las. A luta
enfrentada nos tempos de guerra por essas mulheres, apesar de ndo ser combatendo no
front ou pegando em armas de destruicéo, é relacionada a sobrevivéncia, ndo somente
para ndo serem utilizadas como instrumentos de guerra, o qual esta atrelado a ideia do
baixo poderio bélico de uma nacédo ou lado do conflito, mas também das consequéncias

e condicBes de vida apds essas violéncias sexuais.

Figura 28- Tropas da oposi¢do se abracam enquanto recuperam territorio de soldados leais a Kadafi e
ganham mais terreno a oeste de Bin Jawad, mar¢o de 2011.

B
&

—

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 28 mostra o momento em que “as tropas da oposicdo se abracam

enquanto recapturam o territorio de soldados leais a Qaddafi, e ganham mais terreno a
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oeste de Bin Jawad, margo de 20117, segundo sua legenda. Identifica-se que se trata de
um grupo de combatentes pelas roupas usadas, com algumas sendo de estampa camuflada
e as armas nas maos. Aparentemente, esta tropa somente é composta por homens, se
analisarmos as pessoas retratadas, o que reforca a ideia de que o realmente esperado € o
género masculino estar no campo de batalha, defendendo seus ideais, casas e familias. O
foco da fotografia € mostrar o abraco trocado entre os dois combatentes, com a
proximidade da fotografa para poder retratar. As duas subcategorias que podemos
classificar a imagem séo “género masculino” ¢ “agentes da violéncia”. Pela linha do
horizonte estar um pouco inclinada, deduz que a foto foi tirada rapidamente para registrar
0 momento espontaneo do abraco. O gesto, automaticamente, faz lembrar do nome do
livro (Love & War), pois traduz bem como os dois podem estar lado a lado, ou em um
instante tenso e de luta. A expresséao de carinho também faz refletir sobre néo ser esperado
por soldados, normalmente aprisionados pela masculinidade homogénea, a qual esta
associada ao homem masculo, bruto, que ndo possui muitas emocdes, ideal para se estar
em uma guerra, reservando assim o momento de carinho entre o género feminino e
masculino, casal hétero ou membros da mesma familia, principalmente mulheres e seus
filhos.

Figura 29 - Zahra, 15 anos, da provincia de Mazar-i-Sharif, esta deitada em uma mesa de operagao no
Hospital Isteqlal em Cabul, no Afeganistdo, depois de tentar cometer suicidio incendiando-se.
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Fonte: Lynsey Addario, 2018.
Na ultima imagem, a Figura 29, traz uma paciente passando por uma cirurgia, em

que sua legenda® explica que se trata de uma garota afega de 15 anos deitada em uma
maca, apds tentar cometer suicidio, queimando-se. Addario aproveitou-se da luz da
luminéria sobre a paciente para dar maior destaque a ela, causando sombras no restante
da foto, evidenciando-a e deixando no escuro 0s outros personagens. E uma imagem
dificil de se olhar, por conta dos ferimentos expostos da garota, além das gazes e marcas
de sangue pelo corpo. A foto pertence ao capitulo “Women’s Issues” de seu fotolivro, em
que Addario explica que ha véarias formas que mulheres afegds tentam fugir de
casamentos arranjados precocemente, e uma dessas formas € ateando fogo a si mesmo. A
imagem demonstra um tipo de guerra enfrentada por mulheres pertencentes ao pais,
aquém ao fato do Afeganistdo ja estar em um conflito armado. Ha certa semelhanca com
a Figura 27, por também retornar a esse espaco de lutas por sobrevivéncia, em um espaco
cruzado também por conflitos. A luta enfrentada pela garota afega é diferente da esperada
pela guerra bélica, com a fotografia evidenciando-a, ao ponto de nos deixar
desconfortaveis em olhar, o que acaba por demonstrar também sua hostilidade e violéncia.

A andlise das fotografias nesta categoria apontou a presenca dos mais variados
tipos de personagens no espago bélico, desde civis a militares, além dos mais variados
géneros e agentes e pacientes de violéncia, sendo eles no conflito armado ou lutas
especificas de sobrevivéncia em um ambiente hostil. As fotografias de Addario nao focam
somente em um perfil, procurando demonstrar como encontram-se 0S mais variados
papeis, presencas e acontecimentos em um espaco que esta em guerra. Contudo, é notoria
a predominéncia do género feminino nas imagens, reforcando e demonstrando tanto os
papéis que sdo tratadas, como cuidadoras e vitimas, mas também trazendo a outra face da
guerra: de mulheres combatendo e ocupando servicos de destaque, como também
travando lutas internas ao género, o que acaba por diferir de tipos de luta em foco pelo

género masculino, como nas Figuras 25 e 28.

4.4.2 O espaco belico e o espaco cotidiano

33 Legenda: “Zahra, 15 anos, da provincia de Mazar-i-Sharif, esta deitada em uma mesa de operagio no
Hospital Isteqlal em Cabul, no Afeganistdo, depois de tentar cometer suicidio incendiando-se. Outubro de
2009 (ADDARIO, 2018, tradugdo minha)”.
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Como discutido no capitulo anterior, o0 espaco bélico, territério onde ocorre a
guerra, e 0 espaco domeéstico, em que as pessoas vivem, acabam por se misturar quando
ha conflitos armados. Porém esta simbiose costuma, na maioria das vezes, ser sutil, ndo
observada ou assimilada quando pensamos em um territério em guerra. Essa categoria se
concentra na relagdo com o espaco €, aqui, o foco serd a relagdo indissociavel entre espaco
bélico e espaco doméstico, uma das marcas do trabalho de Addario. Apesar de cobrir
espacgos que estavam em guerra, de ouvir constantemente bombardeios e saber onde se
localizava o front, Addario ndo costuma se colocar na linha de frente, focando nas
consequéncias e os enfrentamentos da populagdo durante o dia a dia. O espago bélico e 0
espaco doméstico acabam por se misturarem e interagirem entre si, principalmente com
a presenca de pessoas e seus afazeres, servicos e moradia. Ou seja, 0 espaco doméstico
esta contido no espaco bélico, na guerra e vice-versa, 0 que torna a separacdo desses
espacos muitas vezes dificeis ou, até mesmo, impossiveis. H& 65 imagens em que ha essa
convergéncia diretamente demonstrada nas fotografias de situacGes divididas entre o
espaco cotidiano e o espaco bélico. Mesmo sendo menos da metade das fotografias
presentes no livro, é notério como o espaco bélico acaba por invadir o espaco doméstico
e vice-versa, alterando situacdes do cotidiano (que sera aprofundado na categoria
seguinte). As imagens nesta categoria deixam em evidéncia o peso de se viver em um
local bélico, com as estruturas familiares, pessoais e profissionais sendo alteradas. Locais
antes destinados a vida cotidiana, foram transformados em zonas de guerra, tendo
deslocamento das pessoas que ali moravam ou a continuidade das pessoas no territério,
por ser o local em que vivem. Foram selecionadas seis fotografias do livro em anélise que

procuram demonstrar como o espaco bélico e o espaco doméstico se misturam.
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Figura 30 - Cenas de Bagda e Fallujah, Iraque, 2003-2004.

-

-

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 30 apresenta um personagem militar em um espagco civil, urbano. Apesar
de trazer um soldado em primeiro plano, o foco da imagem estd na rua e prédios atras,
em que é possivel identificar fumacas e a presenca de carros militares e soldados. Na rua,
juntamente a carros civis, que parecem estar parados e estacionados, ha a presenca de
tanques e caminhonetes, demonstrando que a circulacdo de automoveis na cidade tem
sido de soldados. Estes, também identificados em alguns pontos, estdo armados, como o
do primeiro plano da foto, sem a presenca de pessoas locais nas ruas. A fumaga que sai
tanto de prédios quanto de outras partes da cidade indica que o local esta sendo
bombardeado. A fotografia procura mostrar que a cidade foi tomada por conflitos
armados, evidenciado pela presenca de soldados, suas armas e fumacas de destruicao.
Ainda que o militar esteja fora de foco, o fato de que tenha sido registrado em primeiro
plano, como se estivesse andando, indica que a cidade em foco atrds, contém mais

soldados que civis.
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Figura 31 - Soldados da Quarta Diviséo de Infantaria escoltam um detento para ser fotografado em um
complexo que se acredita pertencer a membros do partido baathista e partidarios do antigo.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

Na Figura 31, soldados escoltam um prisioneiro para ser fotografado, em um
complexo que possivelmente é ligado a Saddam Hussein, como aponta sua legenda. E
possivel identificar na imagem a presenca de moveis, eletrdnicos e utensilios que
encontramos, normalmente, em um escritério, ou na casa de alguém, como CDs,
computador, cadeiras plasticas. Porém, em contraste, ha a presenca de soldados fardados,
armados e um prisioneiro com um saco na cabeca, demonstrando que ndo é um local de
acolhimento como é em uma casa familiar. E relevante apontar que a Gnica presenca do
género feminino no recinto é de Addario, que fez a fotografia. A presencga dela em um
espaco oriental dominado por homens mostra que o seu acesso foi permitido, reforcado

pelo fato de ser uma estrangeira na guerra, como comentado no capitulo anterior.
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Figura 32 - Meninos brincam em torno de um avido destruido que restou da guerra soviético-afega em
Cabul, Afeganistdo, em maio de 2000.

Fonte: Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 32 mostra trés criancas ao lado de um avido quebrado. Os meninos
parecem estar parados, dois deles olham para a dire¢cdo da camera e de Addario, e 0
terceiro encontra-se de perfil, encarando o avido. Este esta quebrado porque ndo ha
presenca de hélice e nem para-brisa, os pneus do trem de pouso estdo rasgados, e as asas
estdo destruidas. A legenda informa que as criangas estavam brincando ao redor do que
sobrou do avido destruido na guerra soviético-afegd, em Cabul, porém como 0s garotos
estdo dispostos na fotografia e como se encontram parados, hd como indagar se a foto nao
foi montada. Contudo, também n&o é comum de se ver, pelo menos em espacos que nao
sdo bélicos, criangas proximas a avides destruidos. A foto mostra um local, em plano
aberto, em que meninos brincam; local que possui algumas caracteristicas, como pedras
rachadas, clima com aspecto estéril, destrogos, que retomam a um espaco bélico e
claramente fazem parte do cotidiano dessas criangas. Identifica-se o contraste entre um
maquinario bélico, em que foi destruido por uma enorme arma, como um missil, e
personagens que estdo atuando com o ludico, com a brincadeira, podendo até mesmo
estarem fantasiando em serem pilotos de cacgas ou guerrilheiros. Por estarem inseridos no
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espaco bélico, as brincadeiras giram em torno do que se vé. H& também a relacéo de
meninos brincarem e sonharem em serem militares, herdis de guerra, como se mostra nas
Figuras 30 e 31 (até mesmo nas Figuras 34 e 35), com homens ocupando espacos bélicos

como combatentes.

Figura 33 - Uma visdo aérea dos restos da vila de Abu Suruj, no oeste de Darfur, Suddo, fevereiro de
2008.

Fonte: Lynsey Addario, 218.

A Figura 33 traz a imagem aérea da vila Abu Suruj, em West Darfur, Sudao,
destruida, em fevereiro de 2008, como aponta sua legenda. E possivel identificar algumas
tendas, e casas parcialmente destruidas, em meio as ruinas das casas e vegetacdo
incendiadas no centro da imagem, que foca na vila maior. O plano aberto, de cima, tem o
objetivo realmente em mostrar toda a area de destruicdo causada em uma populacéo,
considerado um dos motivos discutidos no capitulo anterior para o desenrolar de uma
guerra: um local sendo atacado por outro. Quando nos aproximamos a imagem, é possivel
identificar também a presenca de alguns civis: alguns reunidos perto de uma tenda ou

casa semidestruida, ou caminhando pelas ruinas. Duas pequenas vilas foram enquadradas
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na fotografia, no canto superior da imagem, fazendo assim um comparativo de como
possivelmente era a vila maior incendiada e 0 que ela se tornou; o contraste entre um

espaco civil tornando-se um espaco bélico, palco de destruicao.

Figura 34 - Um antigo governo morto do Exército Popular de Libertagdo do Sudéo esta na estrada em
frente a base da Missdo das Nages Unidas no Sudao do Sul, enquanto civis com suprimentos da cidade
passam durante uma pausa nos combates entre o governo e as forcas da oposicdo em Bentiu, Suddo do

Sul, maio de 2014.
1 . 3

-

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

Addario retrata na proxima imagem a ser analisada um dos cenarios encontrados
no espaco bélico onde é travada a guerra do Suddo do Sul. A Figura 34 traz como legenda:
“Um soldado do governo, morto pelo Exército de Libertacdo Popular do Sudao, esta na
estrada em frente a base da Miss&o das Nac¢bes Unidas no Sudédo do Sul, enquanto civis,
com suprimentos da cidade, passam, durante uma pausa nos combates entre as forcas do
governo e da oposicao em Bentiu, Suddo do Sul, maio de 2014”. Ha dois contrastes na
fotografia: o primeiro relacionado a populacdo e ao espago doméstico como espaco
bélico; e 0 segundo relacionado como a fotografia foi construida, na dualidade entre a
paisagem em plano de fundo e a seca e desola¢do no plano principal. O primeiro esta
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ligado ao contetido da imagem e o que ela possivelmente quer mostrar a quem vé a foto:
a convivéncia da populacdo que mora no local com o campo de batalha; em aguardar os
ataques darem uma pausa para conseguirem fazer atividades do dia a dia ou ter acesso a
elementos bésicos para sobrevivéncia, como &gua. A presenca dos tanques com soldados
e 0 homem morto na estrada estdo ali como se fosse natural fazerem parte do cenario; 0s
carros militares passam até a impressdo que estdo acompanhando as mulheres que
carregam baldes de dgua na cabeca, uma escolta. Nota-se também uma crianca entre 0s
dois tanques, como se estivesse brincando, retornando assim o que foi apontado na
fotografia anterior, na presenca de uma crianga, com brincadeiras lddicas, em um espaco
de guerra, de violéncia, tendo a ruptura assim na inocéncia que deveria ter a infancia de
uma crianca. O segundo contraste visivel na imagem € o céu azul cheio de nuvens com a
vegetacdo verde, compondo uma paisagem, por um momento bucolica, mas na outra
metade da fotografia hd& uma quebra desse cenério e revela-se 0 aspecto de seca, de
esterilidade do espaco em que as pessoas moram. O contraste dos dois recortes causa um
choque em quem observa a imagem, por duas situacdes antagbnicas coexistirem, o que
leva a associar também ao espaco cotidiano e ao espaco bélico, como também ocorre na

Figura 32.
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Figura 35 - Soldados americanos da 822 Divisdo Aerotransportada, Segunda Brigada, caminham por uma
casa na secdo Aldora de Bagda durante uma busca de casa em casa por armas, em junho de 2003.

Fonte: Lynsey Addario, 2018

A ultima fotografia desta categoria ¢ a Figura 35, em que “soldados americanos
revistam uma casa, na sec¢do de Aldora de Bagda, durante uma busca de armas no inicio
da manhi, em junho de 2003”, como aponta em sua legenda. A foto ressalta 0 movimento
da cena, como se tivesse sido feita as pressas, sem deixar de registrar o que ocorria, pelo
borrdo do homem gue sobe a escada, indicando uma velocidade baixa do obturador. Nota-
se que o momento € informal porque 0 homem e a mulher que moram na casa estdo ainda
em roupas de dormir, claramente como uma revista ndo anunciada. Os militares
encontram-se uniformizados, com armas em punhos, demonstrando a seriedade da agéo;
com um soldado parecendo estar de guarda na sala e o outro subindo as escadas para ter
acesso a parte superior, com 0 dono da casa atras. E notdria a divergéncia entre 0s
militares fardados e os supostos donos da casa de roupas intimas, demonstrando que no
momento quem estd no controle do espaco familiar sdo os soldados. Em tempos de
conflitos armados, ndo h& delimitacfes entre o espaco bélico e o espaco doméstico.
Diferente das outras cinco imagens, esta foi retratada em um momento particular e intimo
de uma familia, apesar de demonstrar tambeém o limite cruzado entre o espaco bélico e o

domeéstico.
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A partir da analise feita das seis fotografias nesta categoria, é cabivel afirmar que
0 espaco bélico e o espaco cotidiano acabam por se misturar, principalmente com a
presenca de pessoas e seus afazeres, servicos e moradia. Ou seja, 0 espaco cotidiano esta
contido no espaco bélico, na guerra e vice-versa, 0 que torna a separacdo desses espagos
muitas vezes dificeis ou, até mesmo, impossiveis. Essa convergéncia entre 0s espacos
pode ocorrer em diferentes acontecimentos e contextos como brincadeiras de criancas a

invasao de domicilio.

4.4.3 Temporalidade: o cotidiano na guerra

Esta categoria se refere as diferentes temporalidades da guerra, e 0 modo como a
duracéo dos conflitos afeta as acdes ou atividades desenvolvidas por pessoas que estdo
em territdrio bélico, avaliando-as em atividades cotidianas ou extraordinarias. Enquanto
a categoria “O espago bélico e o espago doméstico” focava no local em si, com a presenca
ou néo de civis, com a mistura dos espacos, aqui o foco recai sobre a justaposicédo entre
acOes da guerra e agdes do cotidiano. A temporalidade aqui funciona como um fator
responsavel para a contextualizacdo do que € considerado ordinario e extraordinario a
partir do contexto e situacdo. A repeticdo do dia-a-dia impde uma continuacdo da vida a
despeito da destruicdo no entorno. Ac¢des que costumavam ver somente em espacos
familiares e rotineiros também estdo presentes no espaco bélico. Atividades que
costumavam ser cotidianas passam a ser extraordinarias e acdes cotidianas se tornam
diferentes e inusitadas dependendo do contexto em que estdo inseridas. Ha uma rotina,
uma ordem e sociedade convivendo com destruicédo e violéncia. Nas fotos de Addario, o
efeito da passagem do tempo, meses apOs 0s primeiros bombardeios, vemos cenas de
resiliéncia que s6 parecem fazer sentido noticioso se confrontadas com o contexto de
destruicdo de meses antes. A justaposicdo das familias de volta as ruas, ocupando a
cidade, e as marcas de destrocos e veiculos de guerra é repleta de uma vida voltando ao
normal, que resiste, apesar de tudo. Esta categoria tem por objetivo olhar e analisar acfes
ou atividades desenvolvidas por pessoas que estdo em territorio bélico, avaliando-as em
atividades cotidianas ou extraordinarias. Apesar da semelhanca com a categoria anterior,
h&d mudancas sutis entre elas. Foram classificadas 70 imagens nesta categoria, com

situacGes em que atividades cotidianas eram desempenhadas, em locais que resistem a
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guerra. Abaixo, foram escolhidas seis imagens, por sorteio, para serem analisadas mais

profundamente.

Figura 36 - Uma escola secreta para meninas na estrada principal de Cabul a provincia de Ghazni,
maio de 2000.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 36, como indica sua legenda, demonstra uma escola secreta para
meninas, localizada na provincia de Ghazni, perto de Cabul, nos anos 2000. O local, na
época, vivia em dominio do governo Taliba, este tinha conflitos com exércitos rebeldes e
americanos, como ja apontado. Mulheres eram privadas de poder usufruir de algumas
caracteristicas e direitos comuns no ocidente, como o0 ensino e a aprendizagem. Porém,
apesar de ser ilegal, mais de 20 meninas encontram-se na sala de aula clandestina para
aprenderem. A mulher que estad em pé, ocupa o local que conhecemos como de professora,
porém ela também segura um bebé no colo, ressaltando o papel do género feminino como
mée, pertencente a maternidade. Ou seja, espera-se que ela cuide do bebé porque é sua
funcdo, porém, além disso, ela se propds a ensinar outras criancas, meninas, a se
alfabetizarem, uma fungéo proibida a elas. Quando se foca na estrutura escolar do local,

s80 poucas as coisas que retomam ser uma sala de aula: o quadro-negro a giz e os cartazes
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escolares na parede. As meninas ndo possuem recursos basicos de ensino, como carteiras,
e até mesmos materiais escolares, como lapis e papel. Pela legenda trazer “escola secreta
para garotas” ¢ evidente que meninos podem frequentar locais de ensino tradicionais,
demonstrando a diferenca de género desde a infancia. Podemos tratar como uma agéo
cotidiana, se féssemos analisar pelo olhar ocidental, porém néo é o caso; é uma atividade

extraordinaria ensinar garotas em um governo ditatorial, como o Taliba.

Figura 37 - Fuzileiros navais dos EUA fazem uma pausa para se barbear em frente a um dos palécios
presidenciais de Saddam Hussein no dia em que Tikrit caiu do governo da Guarda Republicana no lIraque,
15 de abril de 2003. Enquanto o regime de Saddam Hussein caia no Iraque, prova das muitas suspeitas de

como Saddam Hussein ocultou suas armas vieram a tona.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A proxima imagem a ser analisada é a Figura 37, em que soldados realizam sua
higiene bésica, como se barbear e escovar os dentes no meio do mato. A legenda aponta
que: “os fuzileiros navais dos EUA fazem uma pausa para se barbear em frente a um dos
palécios presidenciais de Saddam Hussein no dia em que Tikrit caiu do governo da

Guarda Republicana no Iraque, 15 de abril de 2003. Quando o regime de Saddam Hussein
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caiu sobre o Iraque, a prova das muitas suspeitas de como Saddam Hussein escondeu suas
armas veio a tona”. Apesar de se tratar de uma agdo cotidiana, a higienizagao, ela ndo
ocorre no espaco domeéstico esperado, normalmente um banheiro. Eles encontram-se em
um espaco bélico, um palécio que foi invadido, a fim de conter a oposicao, porém é um
momento que ndo estdo exercendo suas posi¢cdes de militares e sim uma agao rotineira;
ha informalidade na cena, onde a maioria estd sem camisa, descalcos ou de chinelo,
arrumando-se, sem armas a vista. O local também onde se encontram parece sereno, uma

paisagem calma, apesar da presenca deles, e sem indicios da invasao.

Figura 38 - Criancas brincam em um cemitério em Cabul, Afeganistdo, em maio de 2000.

A Figura 38, que esta editada em preto e branco, mostra um garoto, em primeiro
plano, em movimento, como se estivesse correndo, sobre um chéo batido, de terra, com
algumas pedras. Seu rosto esta cortado por conta da velocidade baixa do obturador,
reafirmando seu movimento no ato fotografico. Ao fundo, a esquerda do garoto, é
possivel distinguir uma mulher, pois possui um pano cobrindo a sua cabeca, andando pelo
terreno; ao seu lado ha um pano pendurado em um pau, como se fosse uma bandeira. A
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direita do garoto, é possivel distinguir um poc¢o, com um balde pendurado por uma corda,
presa em na polia. A legenda da imagem informa que se trata de uma crianca brincando
em um cemitério, na cidade de Cabul. Apds ter conhecimento dela, nota-se que as pedras
espalhadas pelo terreno se tratam, a maioria, de l&pides, marcadores, porém de varios
formatos e tamanhos, ndo podendo notar se ha identificacdo nelas. As pedras se diferem
dos marcadores que estamos acostumados a assimilar como sendo um local de pessoas
enterradas: dois pedacos de madeira cruzados, formando uma cruz; ou lapides
retangulares. Soma-se o fato de que também ndo é comum vermos uma crianc¢a brincando
em um cemitério, ou ter pessoas passando pelo local, como a mulher no segundo plano.
Ademais, a fotografia de uma crianca em destrocos traz sempre um contraste entre algo
muito violento que ocorreu e algo inocente e vulneravel. Ndo é uma fotografia que realca
heroismo, mas que reforca uma dicotomia entre o espaco de violéncia (tragico/sério) e a
acdo de brincadeira, normalmente relacionado ao cotidiano. Podemos até fazer um
comparativo com a Figura 32, apresentada na categoria anterior, em que crian¢as também

brincam em um espaco bélico, que fazem parte da sua rotina, considerada extraordinaria.

Figura 39 - Elena Woods, 24 anos (a direita), limpa sua arma ap6s retornar da Base Operacional
Avancada (FOB) Delhi, na provincia de Helmand, Afeganistéo, abril de 2010.

2 18
il

Fonte: ynsey Addario, 2018.
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A Figura 39, registrada por Addario, traz duas mulheres em sua tenda militar,
onde a da direita limpa sua arma ap0s retornar da Base Operacional Avancada de Delhi,
como aponta a legenda, e a da esquerda Ié um livro- A barraca serve de dormitorio para
as soldados, um local intimo de cada uma quando estdo em seu espago, em sua cama.
Enquanto a da direita, identificada como Elena Woods, limpa sua arma, ou seja, fungdo
relacionada ao seu trabalho, localizado em territorio bélico; a da esquerda I&€ um livro,
relacionada com uma ac¢do cotidiana associada a momento de lazer, aprendizado e
descanso. H& elementos que retomam a atmosfera casual e rotineira no local militar, como
sandalias pelo chdo, presenca de ventiladores, camas desarrumadas, toalha de banho
pendurada, presenca de outros livros, entre outros objetos que encontramos em uma casa
ou moradia. A acdo de limpar uma arma em uma tenda militar pode ser considerada
normal por se tratar de um espaco bélico. Contudo, a tenda também é uma moradia
temporaria para os soldados, o que torna a leitura de um livro e outras atividades
consideradas rotineiras como uma acdo cotidiana e aceitavel; demonstrando como o
cotidiano e o bélico se misturam mais uma vez. Quando referimos a composi¢do, notamos
um enquadramento dividido em dois por uma linha preta (sombra do suporte da tenda),
reforcando o sentido de comparacao e justaposicao: ha duas pessoas, em lados opostos,
sentadas, com elementos na imagem que se repetem. Podemos comparar como se fossem
dois momentos da mesma pessoa, que € soldado, naquele espaco que é bélico, mas
também cotidiano. Essa imagem difere-se da figura anterior pela tenda significar o
sinbnimo de casa, mesmo que temporariamente, onde é possivel desenvolver atividades
cotidianas, enquanto a anterior somente a a¢des ordinarios em um local extraordinario

com o campo bélico.
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Figura 40 - A cabo Lisa Gardner tira os sinais vitais de um grupo de mulheres afegés na vila de
Lakari durante um atendimento médico na provincia de Helmand, Afeganistdo, em maio de 2010.

A proxima imagem, a Figura 40, traz uma militar no que parece ser uma sala. Pela
legenda e imagem ja se pode fazer algumas observacdes: a triagem médica nao é feita em
uma clinica ou hospital, pois elas se encontram em uma sala, a qual parece ser de uma
casa; a socorrista faz parte do exército americano, vestida como militar, apesar de na
imagem ndo ter armas na mao da mulher, e sim utensilios médicos para a triagem, como
termdmetro, estetoscopio e aferidor de pressdo e sinais vitais. As mulheres afegas
parecem estar tranquilas e a vontade na sala que se encontram, esperando para serem
atendidas pela oficial militar, logo, ¢ um local familiar e intimo. Quando analisamos a
composicao fotografica da imagem, percebemos que ela foi tirada com uma lente grande
angular, que ressalta o ambiente. No primeiro plano temos vérias criangas que criam uma
espécie de moldura desfocada. A personagem da foto — a cabo Lisa Gardner — ocupa uma
posicao privilegiada na composi¢ado, mesmo que ao fundo. A imagem tambem esta meio
torta, demonstrando a espontaneidade do momento. A presenca de Addario no local ndo
parece causar estranhamento, pois a fotografia demonstra registrar um momento
espontaneo do acontecimento, sem olhares para a camera. Em uma guerra, parece ser uma

acdo comum uma soldado aferir os sinais vitais dos civis que moram naquele espaco,
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apesar de ndo deixar de ser uma acao extraordinaria, caso leve em consideracdo onde isso
esta ocorrendo, em uma casa familiar. E interessante apontar também que o servico é feito
por uma mulher, a qual o papel de enfermeira e cuidadora esteve associado a mulher na
guerra, como apontado no capitulo 1. As mulheres afegds ali presentes também cuidam
dos filhos menores, demonstrando também que esse papel também é reservado as afegas.
Esta caracteristica pode ser considerada outra acao cotidiana, ndo sé relacionada a guerra,

mas a sociedade em que 0 género feminino esta inserido, sendo ocidental ou oriental.

Figura 41- Uma celebracéo de casamento clandestina em uma residéncia particular em Herat, Afeganistéo,
marco de 2001.

-
Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A (ltima imagem, a Figura 41, da categoria a ser analisada retrata a cerimdnia de
um casamento: “Uma celebrag¢do de casamento, no subterraneo de uma residéncia privada
em Herat, Afeganistao, em margo de 2001”. A sua legenda acaba por trazer informagdes
essenciais para a fotografia. Quando a olhamos sem contexto, sabemos que é um
casamento, um momento de confraternizagdo, com os presentes bem vestidos, presenca

de comidas, além do altar para a ceriménia. Porém com a legenda, além de identificar que
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o Afeganistdo nesta época se encontrava em guerra com o Talibd, o casamento foi
realizado de forma clandestina, no subterrdneo de uma casa familiar. Ha uma mulher e
uma crianga na ocasido usando lenco, para cobrir a cabe¢a, mostrando como o ambiente
é informal e ndo segue as regras culturais impostas as mulheres. A imagem, tirada usando
uma lente também grande angular, foi construida de uma forma para demonstrar a
quantidade de pessoas presentes na celebracdo. Apesar de estarem alinhados, percebe-se
que ndo foi uma montagem fotografica, por conta da espontaneidade do momento. E
notorio também o destaque dos tons de vermelho, que é uma cor associada ao amor, a
paixdo, o que reforca o carater romantico da situacdo. A cerimbnia é uma acdo
extraordinaria em um contexto de tempo em que sO espera destruicdo e morte, e nao a
construcdo de um relacionamento, em um ambiente com amor e comunh&o.

Como mostrado e trabalhado nesta categoria, a¢cbes que costumavam acontecer
somente em espacos familiares e rotineiros também estdo presentes no espaco bélico.
Atividades que costumavam ser cotidianas passam a ser extraordinarias e acdes cotidianas
se tornam diferentes e inusitadas dependendo do contexto temporal em que estdo
inseridas. As duas categorias — espaco bélico e espaco doméstico e temporalidade —
acabam por se misturarem quando hd uma guerra, deixando claro que um territorio civil
também um territério bélico e, portanto, ha uma rotina, uma ordem e sociedade

convivendo junto as tropas, destruicoes e violéncias.

4.4.4 Representagdo da atrocidade e do sofrimento

As formas como a violéncia, consequentemente a dor e o sofrimento, estdo
presentes na guerra sdo variadas, como também as formas que elas sdo representadas em
imagens. Nesta categoria, procurou-se reunir algumas fotografias que, de certa forma,
mostram a representacdo do sofrimento de pessoas que vivem em espaco bélico. Neste
tipo de fotografia,é comum que a representacdo da guerra seja feita de modo que exista a
espetacularizacdo do sofrimento de outrem, a fim de deixar em evidéncia a face destrutiva
de uma guerra, caindo no campo do sensacionalismo, sem a visdo apurada e cuidadosa
que a situacdo muitas vezes pede. Sontag (2003) definiu esse tipo de fotografia como de
atrocidade, como ja explicado nesta dissertagdo. Na andlise é possivel identificar se esse
tipo de representacdo da guerra, da sua espetacularizacdo, se existe e de como o

sofrimento é tratado nas imagens.
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Figura 42 - Khalid, sete, senta-se do lado de fora da tenda
médica de uma base militar dos EUA depois que ancidos
de uma vila alegaram que ele foi ferido por estilhacos de
uma bomba lancada pelos americanos perto de sua casa
em Korengal Balley, Afeganistdo, em outubro de 2007.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 42 traz a seguinte legenda: “Khalid, sete anos, senta-se do lado de fora
da tenda médica de uma base militar dos EUA depois que ancidos de uma aldeia alegaram
que ele foi ferido por estilhagos de uma bomba langcada pelos americanos perto de sua
casa no Vale Korengal, Afeganistao, em outubro de 2007”. O olhar de choro e as ataduras
pelo rosto indicam que o garoto esta ferido. Oplano fechado do rosto de Khalid foca em
seu rosto machucado e que aparenta estar doido. O acontecimento que o deixou com
hematomas parece também ter sido ocorrido ha pouco tempo, por estar com manchas de
sujeira e feridas. Na fotografia ndo mostra machucados abertos ou sangue, sendo o intuito
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realmente retratar o rosto sofrido do garotinho cujo olhar para a cAmera — para nos —

reforca o sentimento de comogéo e compaixdo pela dor de uma pessoa vulneravel.

Figura 43 - Mulheres iraquianas choram enquanto procuram entes queridos ao longo de fileiras de restos
mortais descobertos em uma vala comum ao sul de Bagd4, Iraque, maio de 2003.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A proxima imagem (Figura 43) traz duas mulheres iraquianas que choram,
“enquanto procuram por entes queridos ao longo de fileiras de restos descobertos em uma
vala comum ao sul de Bagda, Iraque, em maio de 2003”, como aponta na legenda. A
Figura 43 novamente ndo retrata a guerra no front, mas as consequéncias do conflito. O
sofrimento é claramente estampado no rosto de uma das mulheres, Gnica parte do corpo
que estd & mostra, apesar da sua posicdo fazer com que a burca cubra a lateral do seu
rosto; contudo o seu semblante de dor, de perda e de choro é evidente. A outra mulher
ndo esta virada para a cdmera, porém o gesto da sua mado parece uma cleméncia a situacao.
A composicao inclinada e as diagonais criadas pelas sombras de um acontecimento
testemunhado por outra pessoa, revelando a propria presenca de Addario no fora de
campos. Mesmo que 0 conhecimento de que se tratam de restos mortais de possiveis
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parentes s6 é chegado a nds por conta da legenda, a forma como as mulheres agem em
frente as formas embrulhadas em panos brancos, deixa claro que ali encontram-se
memorias de entes queridos que foram perdidos na guerra. Novamente, a imagem nao
traz elementos associados a dor e sofrimento em um conflito armado, como sangue,
destruicdo e armas, mas é 6bvio como essas caracteristicas ndo necessitam estar presentes

para evocar o exterminio que a guerra causa, como também causar comoc¢éo a quem olha.

Figura 44 - O sargento Tanner Stichter atende o especialista Carl Vandenberge nos arbustos momentos
depois que Vandenberge foi baleado no estdmago durante a emboscada do Taliba.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

Na Figura 44, notamos um militar deitado, com o lado esquerdo do corpo coberto
de sangue, de olhos fechados, e outro militar ao seu lado; porém o foco estd no
ensanguentado. Em um primeiro momento, podemos até pensar que o soldado deitado
pode estar morto, pela quantidade de sangue que marca sua roupa, porem quando
comecamos a analisar a imagem notamos que o militar ferido esta sendo amparado pelo
outro. Ele esta com um torniquete no brago esquerdo, e uma faixa cobrindo o que parece

ser um ferimento; em seu braco direito é aplicado o0 que parece ser um soro em sua veia,
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pelo militar que esté ao seu lado. Na sua boca encontra-se também um palito, o que indica
que tambeém ajuda no tratamento emergencial que esta recebendo. O seu rosto foi marcado
a caneta 0 que parece ser a substancia em que esta sendo injetada com o soro. O soldado
que estd prestando os socorros possui uma bolsa de corpo, com varios bolsos, onde é
possivel identificar alguns utensilios médicos, além de ferramentas militares. Enquanto
sua mao esquerda esta sobre o braco do ferido, a sua direita segura uma arma, que lembra
um rifle. E possivel notar também que um monte, com muitas arvores se estendem na
paisagem ao fundo, com os militares posicionados em um local que hd sombra, em
oposic¢do a paisagem de arvores que recebem a luz solar, apesar de alguns raios solares
passarem por seus rostos. Nota-se também que o solo, onde se encontram os soldados, é
inclinado e com mata, o que se refere também ao fato de ser um vale, ou monte, como o
capitulo se chama. Infere-se também que a sombra em que se encontram neste vale, €
possivel que os primeiros socorros sejam prestados, ao mesmo tempo que o rifle do outro
soldado continue na sua méo, ainda em estado de alerta.

Pelo angulo em que a fotografia foi tirada, Addario encontrava-se ou sentada ou
agachada para conseguir o registro, estando perto quando o incidente ocorreu, para
conseguir retratar os primeiros socorros feitos. O local em que se encontra, como
testemunha e como fotojornalista, demonstra quédo perto estava da acdo, do incidente.
Local em que ndo € comum ver mulheres atuando, seja como combatente ou exercendo
outro papel no front. Ao mesmo tempo, isso ndo significa que uma foto que mostra um
confronto que resulta em ferimentos graves no campo de batalha ndo possa ser registrado
por uma mulher; em que se percebe também que sua presenca ndo parece ser notada ou
levada em consideracdo naquele momento, com o assunto sendo o socorro ao soldado
ferido. Sua fotografia acaba também por evidenciar que um dos lados da guerra, dos
combatentes, pode ser considerado como vitimas nesta situacao, pelas feridas infringidas
a eles: um estando ferido, ensanguentado, com expressao tensa, e o outro em alerta e em
auxilio parceiro atingido. Apesar de se tratar de uma cena de feridos/vitimas, existe uma
exploracdo da luz e do modo como a natureza € incluida que torna a cena idilica, bucolica,
menos dramatica (0 que esta presente tambeém nas expressdes dos personagens),
reforcando, de certa forma, o carater heroico que homens recebem como guerreiros. A
legenda dada a foto complementa com nomes e informagdes o que € mostrado na imagem:
“O Sargento Tanner Stichter cuida do especialista Carl Vandenberge nos arbustos

momentos depois que Vandenberge foi baleado no estdmago durante a emboscada
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taliba”. Diferentemente das outras duas imagens apresentadas, que o sofrimento parece
ser palpavel, representando o sofrimento, esta imagem evoca a representacdo da
atrocidade da guerra, da dor fisica que ela pode causar. Isso pode se dar pela proximidade
da cena, por estar mais préximo temporalmente do momento em que o soldado foi

atingido.

Figura 45 - Cerca de metade das 476 prisioneiras do pais estdo presas por "crimes morais" semelhantes.
Afeganistdo, novembro de 2009.

Fonte: Lynsey Addario, 2018

A Figura 45 traz uma mulher aos prantos, sentada em um quarto. Suas méos para
cima e a expressédo de grito e dor em seu rosto mostram como ela estava sofrendo, apesar
de somente olhando a imagem ndo sabemos o porqué disto. A legenda trazida por Addario

no fotolivro explica que:

A libertacdo de uma mulher detida em uma prisdo de Mazar-i-Sharif
levou Maida Khal, 22 anos, a gritar porque ela ainda esta presa em sua
cela. Quando Khal tinha 12 anos, ela era casada com um homem de
cerca de setenta anos. ‘Eu era tdo jovem, ndo podia carrega-lo porque
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ele era tdo pesado, entdo seus irmdos me batiam’, disse ela. Quando ela
pediu o divorcio ha quatro anos, ela foi presa. ‘Estou na cadeia porque
ndo tenho um mahram [guardido masculino]. Ndo posso me divorciar,

e ndo posso sair da prisdo sem um homem. Eu tive uma vida dificil’
(ADDARIO, 2018, tradugdo minha).

O local da fotografia € no Afeganistdo, em 2009, territério que também se
encontrava em guerra, porém a batalha sofrida por ela era diferente. A guerra travada pela
jovem mulher estd relacionada ao seu género e as convencdes impostas as mulheres
quanto a necessidade e lei de se ter um protetor masculino. Um olhar atento revela a
presenca de outras mulheres na cena (no lado direito). A falta de um lenco ou hijab
demonstra que a mulher se encontra também em um local familiar, mesmo que seja na
prisdo e na presenca de outras mulheres, tornando-se possivel a retirada do pano. A
retratacdo do sofrimento ndo evoca, inicialmente, a representacdo da atrocidade também,
contudo, quando ha conhecimento do contexto da fotografia e 0 que representa, a

atrocidade que € cometida contra a vida da mulher fica evidente.

Figura 46 - Nargis, uma mulher afegd de Cabul que se queimou porque seu marido a espancou
repetidamente, tem seus curativos trocados na unidade de queimados do Hospital Isteglal em Cabul,
Afeganistdo, agosto de 2010.

T - B ArEm
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Fonte: Lynsey Addario, 2018.



108

A Figura 46 foi tirada em um hospital na cidade de Cabul, no Afeganistdo, em
2010, de uma mulher afegd com queimaduras tendo suas ataduras trocadas, apds seu
marido a espancar inumeras vezes, como informa na legenda (ADDARIO, 208, p. 147).A
cena de dor e violéncia representada de maneira explicita e grafica j& desperta um
sentimento de inquietude e agonia. O corpo nu desfigurado de uma mulher queimada,
com o rosto coberto de sangue é uma imagem perturbadora. Sua posicdo de vitima é
reforcada pelo &ngulo alto (plongée) e na banheira, demonstrando também o desconforto
e agonia com os ferimentos tdo visiveis em sua pele. Os dois cuidadores perto da enferma
sdo homens, quebrando o perfil encontrado nas imagens analisadas até agora em que
havia a presenca de pessoas que cuidavam de outras, que eram do género feminino. Eles
procuram aliviar a dor da paciente, molhando-a e cuidando dos seus ferimentos. H4 uma
terceira pessoa cuidadora na imagem, que segura o soro aplicado na veia da mulher. Trata-
se de outra fotografia registrada por Addario que demonstra de maneira brutal e explicita
as violéncias enfrentadas por mulheres em seus relacionamentos intimos, violéncia que

vai além da presenca de uma guerra.
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Figura 47 - No funeral de Mamma Sessay, parentes cobriram seu rosto com pd ritualistico para afastar o
mal e prepara-la para a vida apds a morte. Cabera a sua mae cuidar da vida apds a morte. Cabera a sua

mée cuidar dos gémeos recém-nascidos. Aldeia de Mayogbah, Serra Leoa, maio de 2010.
5 T

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A (ltima fotografia da categoria, a Figura 47, traz o funeral de uma mulher
chamada Mamma Sessay, que morreu no parto dos seus filhos gémeos, frutos de estupro,
na vila Mayogabh, em Serra Leoa, 2010. As expressdes tristes das mulheres presentes no
velorio potencializam a carga emocional e o grau de comogdo do espectador. O plano
baixo, rente ao chdo, a parede exposta e as condi¢fes de exposi¢cdo do corpo morto
contribuem para acentuar a condicdo de precariedade e vulnerabilidade dessas mulheres,
aglomeradas no piso dessa pequena casa, ao lado de um cadaver. As faces das mulheres,
com o olhar perdido para o fora de campo, expressam diferentes estagios do que pode ser
considerado o luto, como a tristeza, o desespero, a incompreensdo, e, logo, a
representacdo do sofrimento. A presenca de Addario parece ser pouco notada, com as
pessoas ja acostumadas por nao estarem olhando, ou encarando a sua camera.

A maioria das fotografias desta categoria tiveram mulheres e criangas como o

tema da imagem e da representacdo do sofrimento, e juntamente as legendas
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demonstraram o porqué desse sofrimento, que ndo esté diretamente ligado aos conflitos
armados, mas ndo deixam de ser lutas travadas pelo género feminino. A Unica foto que
retrata um homem ferido, sua expressdo néo revela a dor que se espera de alguém atingido
em uma guerra, apesar da quantidade de sangue na imagem, reforcando até um sentido
herdico do retratado. As fotos conseguiram demonstrar emogdes tristes e doloridas pelos
contextos apresentados. A forma que as fotografias foram feitas, poucas vezes caem no
campo da fotografia de atrocidade, definida por Sontag (2003), sem a espetacularizacdo
do sofrimento alheio. Contudo, ndo se nega a intencéo de despertar o carater emotivo da

fotografia, ressaltando o sofrimento do momento®*.

4.4.5 Signos de violéncia e conflito

Apesar do segundo critério do bardbmetro de conflitos dizer respeito a presenca e
aos tipos de armas, nesta categoria analisou-se outras formas que signos de violéncia e
conflito podem estar presentes em fotografias de guerra, como a violéncia contra
mulheres e violagdes de direitos humanos conta populag¢fes. H&4 61 imagens do livro
classificadas nesta categoria, demonstrando o nimero alto de fotografias em que ha a
presenca desses signos. Na classificacdo das fotos nesta categoria, nota-se também que
poucas apresentam mulheres (em comparacdo com as outras categorias), podendo até
contabilizar quatro imagens classificadas nos dois principais capitulos destinados ao
género feminino. A seguir, as seis imagens sorteadas sao analisadas, apontando quais 0s

signos recorrentes que reforcam a violéncia e o conflito.

34 A autora Biondi (2010) desenvolve em seu artigo a relagdo entre o fotojornalismo e o melodrama,
ressaltando o uso de imagens emotivas para prender a atencdo do espectador.
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Figura 48 - Homens ficam do lado de fora da casa do governador horas apds a queda do Talibd, em
Kandahar, em dezembro de 2001

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

Podemos identificar na Figura 48 um exército de homens, a maioria vestido com
roupas civis e com armamentos em suas méos. de violéncia. Isso se afirma pela legenda
da fotografia: “Homens estdo do lado de fora da casa do governador horas apos a queda
do Taliba, em Kandahar, dezembro de 2001” (ADDARIO, 2018, p. 48, tradu¢ao minha).
O primeiro deles, e mais visivel, sdo as armas. Contudo, hd um segundo signo, que muitas
vezes nao é encarado como em um primeiro olhar: o género masculino ideal para a guerra
e seus olhares. Na pagina onde a imagem se encontra, Addario acrescenta seu depoimento
de como a violéncia contra o seu género esta presente em alguns locais que ela retrata e

por algumas pessoas, principalmente homens.

Como eu esqueci? Como eu esqueci 0 quanto os olhares dos homens
me fazem sentir mal? Como os vestidos longos e os lencos da cabeca
ficam emaranhados nas minhas cameras em calor de 90 graus, e a Gnica
coisa a assistir ¢ a BBC no final de um dia de trabalho de 20 horas?
Como os homens me agarram e a minha virilha enquanto eu fotografo
uma demonstracdo? Como tive que nocautear um homem com a minha
lente de 80 a 200 mm enquanto dezenas de amigos dele queimavam
uma bandeira americana e efigies de George Bush, porque sua méo
pendia tdo longe entre minhas pernas, meu temperamento disparou?
Como esqueci que precisava contratar homens para me proteger, ficar
ao meu lado e falar por mim? (ADDARIO, 2018, p. 48)*

35 Original: “How did I ever forget? How did I forget how much the men’s stares make me feel sick? How
the long gowns and the head scarves get tangled in my cameras in 90 degree heat, and the only thing to
watch is BBC at the end of a 20 hour workday? How men grab my ass and crotch while | am photographing
a demonstration? How | had to knock out a man with my 80-200mm lens while dozens of his friends
burned an American flag and George Bush effigies because his hand crept so far between my legs, my
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Na Figura 48, boa parte dos homens retratados a encaram: alguns curiosos, outros
assustados e até mesmo interessados pelo registro. Porém, por seu depoimento questiona-
se também como eles a olham, sendo a Gnica mulher presente na relacao de fotdgrafo e
fotografados. Eles ndo somente olham para a cdmera, mas também a olham, uma critica
feita em seu depoimento, 0 que a caracteriza como um signo de violéncia voltado contra

Si.

Figura 49 - Sgt. Rice (esquerda) e Spc. Vandenberge (a direita) sdo assistidos enquanto caminham em
direcdo a zona de pouso minutos depois de serem baleados no estbmago durante uma emboscada do
Taleban. Ambos foram levados imediatamente para cirurgia. Cordilheira de Abas Ghar, Vale Korengal,
Afeganistdo. Outubro, 2007.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

Diferente da Figura anterior, a Figura 49 retrata o front de um conflito, e a
representacdo da acdo. Ha exército, armas, pessoas feridas e movimentacao alerta. Nesta
imagem, os signos de violéncia e conflito sdo os que normalmente associamos ao espaco

bélico e sabemos que existe. A foto apresenta uma justaposicdo de dois grupos de

temper soared? How did | forget | need to hire men to protect me, to stand next to me, and to speak for me?
How did I forget how much | would miss my boyfriend, and know and fear in the bottom of my heart that
he will probably leave me by the time I get back? (ADDARIO, 2018, p. 48)”
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militares prestando socorro a seus companheiros ensanguentados, a retaguarda sendo
coberta e a fumaca de areia no chdo indicando que estdo em movimento rapido. A
repeticdo desses dois trios em primeiro plano e segundo plano indica uma recorréncia
desse tipo de situacdo. A cor vermelha do sangue tingindo os uniformes € signo de
violéncia. O termo “campo de batalha” descreve bem também as condigdes que a foto
apresenta, pelo terreno e os elementos de um conflito. A presenca discreta de Addario é
revelada expressdes e olhares dos homens. 1sso pode acontecer tanto pela urgéncia do

acontecimento quanto pelo fato de que a sua presenca se tornou comum naquele espaco.

Figura 50 - Cenas de Bagda e Fallujah, Iraque, 2003-2004.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A proxima imagem mostra um momento de tensdo e conflito, liderado por civis,
ou “rebeldes”, nome utilizados para os civis que se rebelam contra o governo. A Figura
50 ocorreu no lIraque e traz a revolta de iraquianos contra os ataques que recebiam do
exército americano (ADDARIO, 2018, p. 72-73). E possivel identifica-los como civis
pelo modo em que estdo vestidos, ao mesmo tempo pela ndo presenca de armas bélicas,
apesar da fotografia demonstrar ser um momento de conflito. Os homens espalhados pelo

terreno estdo voltados para somente um lado da foto, concentrados no que h& na frente.
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As particulas de uma nuvem de poeira e o plano inclinado indicam uma situagdo de
instabilidade e perigo. As expressoes e gestos dos fotografados também deixam claro que
se trata de um conflito (reforcado pelo contexto apresentado no livro da Addario). Os
signos de violéncia e conflito da fotografia, apesar de néo serem os mesmos da fotografia
anterior, a qual ressalta o imaginario comum da guerra, estdo presentes na Figura 50
também, como as posicdes de ataque e as bandeiras estendidas demarcando a quem aquele

povo pertence e se identifica.

Figura 51 - A cabo Christina Oliver (centro), 25 anos, entre 0s membros das equipes de engajamento
femininas anexadas ao Segundo Batalhdo, Sexto Regimento de Fuzileiros, durante uma patrulha pela vila
de Sistani, no sul de Marjah, Afeganistdo, setembro de 2010.

Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A Figura 51 traz no cenario os géneros femininos e masculinos militares,
paramentados, em uma estrada, como se estivessem em patrulha. A mistura dos géneros
em um contexto bélico chama a ateng&o, pela ndo distin¢do entre eles, principalmente nas
vestimentas e acessoOrios de guerra. A sua legenda explica o fato: “Cabo Christina Oliver
(centro), 25 anos, esta entre os membros das equipes de engajamento feminina anexadas

ao Segundo Batalh&o, Sexto Regimento de Fuzileiros Navais, durante uma patrulha pela
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vila de Sistani, no sul de Marjah, Afeganistdo, setembro de 2010 (ADDARIO, 2018, p.
118, tradu¢do minha)”. Diferente da Figura 48, a presenca de mulheres, principalmente
no lado de combatente, ndo cria uma estranheza, no contexto da fotografia. H4 um
contraste interessante entre o cenario bucdlico em que se encontram, no meio do campo,
sem perigos em evidéncia, e 0s signos de potencial violéncia e conflito, presentes mais
uma vez nas armas e 0s acessorios bélicos nas fardas militares, como comunicadores,
capacetes equipados, coletes etc. Esses elementos retomam a violéncia presente em um

espaco bélico, pois ha uso de ferramentas de ataque.

Figura 52 - Tropas da oposicao recuam do posto de controle principal perto da refinaria em Ras Lanuf
enquanto tropas leais a Kadafi bombardeiam a area em Ras Lanuf, leste da Libia, em marco de 2011.

vFonte: Lynseyfddarid; 2018,

Semelhante a Figura 50, a Figura 52 traz civis em luta, como aponta sua legenda:
“Tropas da oposi¢dao recuam do posto de controle principal, perto da refinaria em Ras
Lanuf, enquanto tropas leais a Qaddafi bombardeiam a area em Ras Lanuf, leste da Libia,
marco de 2011 (ADDARIO, 2018, p. 211, tradug¢do minha)”. Novamente, o conflito é
anunciado pela presenca de fumaca espessa em suspenso, a gestualidade do corpo do
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personagem no centro da composi¢do com uma arma branca, em posicao de desafio e a

posicdo dos homens agachados em terreno aberto.

Figura 53 - Policiais afegas sdo treinadas em um campo de tiro pelos Carabinieri do exército italiano, nos
arredores de Cabul, Afeganistdo, abril de 2010.

L S i 2F o
Fonte: Lynsey Addario, 2018.

A ultima imagem da categoria ¢ a Figura 53, que mostra “Policiais afegés sendo
treinadas em um campo de tiro pelos Carabinieri, do exército italiano, nos arredores de
Cabul, Afeganistao, abril de 2010”. Infere-se que a preparacdo dada as mulheres no
treinamento, com a utilizacdo de armas desperta signos de repressdo e violéncia,
dependendo de como sejam utilizadas. A construgdo imagética procurou colocar em foco
a repeticdo das policiais atirando em varios alvos, o que faz pensar que somente uma arma
atinge varias pessoas em pouco intervalo de tempo. A fotografia também traz mulheres
como atiradoras, ocupando o espa¢o que normalmente € associado ao género masculino.

Notamos nesta categoria que 0s signos de violéncia e conflitos em um espaco
bélico podem ser variados, apesar de que sua ocorréncia esta sempre atrelada a presenca
de armas, sejam elas projéteis ou armas brancas. Contudo, o0s signos de violéncia podem
ndo ser tao visiveis, como no caso da Figura 48, onde os olhares dados a Addario pelos
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homens presentes na imagem, deixando-a constrangida e violentada. Os cenarios em que
podem existir também sdo variados, ndo somente no campo de batalha, ou front; pudemos
observar os conflitos com civis a frente, ou por meio de palavras das manchetes de uma
revista, ou somente na presenca das vestimentas militares e seus equipamentos. Os
ataques nas imagens ocorrem a pouca distancia, com o combate corpo a corpo sendo
comum. Apesar de corpos feridos e ensanguentados serem signos que reforcam a
violéncia, as imagens de Addario ndo focam neste quesito, apesar de existir a fotografia
na amostra selecionada. E valido apontar também que nesta categoria, das seis fotos
apresentadas e sorteadas, em quatro existiam homens na imagem, demonstrando que 0s
signos de violéncia e conflito sdo infligidos, na sua grande maioria, pelo género
masculino. Nas imagens que ha mulheres, é interessante apontar que em uma elas estdo
paramentadas iguais ao outro género, além de validar outras situacdes que a mulher pode

estar presente em uma guerra, como sendo e portando signos de violéncia.

4.5 Resultados

A andlise documental de trajetéria e a analise fotografica das imagens
selecionadas do livro permitiram compreender como a obra de Lynsey Addario contribui
para a histéria da guerra e da fotografia de guerra, por uma perspectiva de género. Além
disso, concederam o entendimento sobre a existéncia do cotidiano, da vida que se segue,
em espacos bélicos. Alguns apontamentos podem ser elencados, mediante as analises
realizadas, convergindo os resultados entre si. Primeiramente, no caso de Addario, é
possivel notar que ha uma relacao direta entre o género de quem fotografa e suas imagens,
como foi observado na analise documental, onde muitos locais em que a fotografa esteve
presente para cobrir os conflitos a receberam com reagdes muito diversas por conta do
seu género. Enquanto em alguns espacos sua presenga como fotdgrafa era tratada com
desconfianga e preconceitos, mesmo por pessoas que faziam parte da sua equipe
profissional, em outros havia certa facilidade em se fotografar os acontecimentos, como
quando estava presente em lares, permitindo que outras mulheres pudessem contar suas
historias como participantes de conflitos armados. Além disso, existiram situacdes em
gue preconceitos, abusos e assédios ocorriam por ser mulher, o que afetava e refletia,
algumas vezes, em seu trabalho, como o registro de olhares desconfortaveis. O “ponto de

vista da mulher” ou o “olhar feminino”, portanto, nao € visto nestas situacdes como algo
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inerente ao género, mas € o termo utilizado a partir de condic¢Bes circunstanciais nos
modos como esses espacos sao abertos ou interditados.

O segundo ponto a ser comentado das analises refere-se a propensédo da fotdgrafa
em retratar géneros vulneraveis, principalmente, o feminino. Suas coberturas, focos e
historias fotograficas recaem, muitas vezes, sobre as mulheres e suas vivéncias e
sobrevivéncias no espaco bélico. E perceptivel que ha acontecimentos em que pessoas do
género feminino possuem uma maior facilidade em retratar cenarios que vao além da
virilidade do campo bélico e, por consequéncia, tendem a captar uma abordagem mais
humanista e sensivel. As mulheres produtoras de imagens na guerra abrem outro leque de
perspectivas de producdo fotografica, que contribui para contar outras historias e
vivéncias de realidades sociais que podem ndo ser percebidas ou sdo encobertas, com
bagagens culturais diferentes, como demonstrado nas fotografias de Addario focadas
nesse género.

A terceira nota sobre as andlises estad ligada ao fato de que as producdes
fotograficas de Addario tem a predisposicdo em focar no cotidiano, em a¢des ordinarias
presente em uma guerra, levando em consideracdo a temporalidade do conflito bélico. A
presenca do cotidiano em espacos bélicos ndo pode ser negada, ocupando certa relevancia
na importancia que a populacdo tem com o local, sua moradia. Isto acaba por ser evidente
em suas fotografias, que buscam mostrar situacGes rotineiras que sdo ordinarias e
extraordinarias em um espaco bélico. Os casamentos fotografados, por exemplo,
enquanto uns ocorriam em um territério onde era proibido esse tipo de comemoracéo,
outros ocorriam apesar da guerra que ocorre nos locais em que moram. Outro exemplo
demonstrado em fotografias sdo atividades cotidianas, como assistir um filme e escovar
os dentes, que acabam ocorrendo em tendas militares, pois ali também é uma morada.
Percebe-se que ha varias situacbes em que o0 espaco bélico e o espaco doméstico se
intercruzam, com invasdes a casas tornando-se comum, como também o convivio de civis
e militares em comunidades. As duas categorias apresentadas que se relacionam sobre a
tematica — “o espago bélico e 0 espaco doméstico” e “temporalidade” — conseguem
validar a relacdo intrinseca entre a guerra e o cotidiano.

O quarto apontamento a ser feito revela que ha varios os signos de violéncia e
conflito presentes nas fotografias de Addario, ndo necessariamente ligadas somente ao
campo de batalha, no sentido de front, e nos tipos de equipamentos e ferramentas que

estimula esses signos. Ha também signos nas relagdes entre 0s géneros, nas ocupacgdes de
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locais que levantam status de poder frente a uma guerra e em detalhes sobre esses signos
gue muitas vezes passam despercebidos nesse espaco por se esperar 0 mesmo tipo. As
fotografias classificadas como representacdes de atrocidade e de sofrimento estéo ligadas
a esses variados signos de violéncia, comprovando a ligacéo direta entre a violéncia e a
dor e o sofrimento. Percebemos isso, nas feridas e consequéncias desencadeadas em
pessoas que tiveram em espacos bélicos ou desafiaram sistemas violentos e repressivos.
N&o obstante, essas representacdes estdo relacionadas também ao espaco domestico e
suas atividades, como também a situacGes que envolvem o0s géneros vulneraveis,
especialmente as mulheres.

Addario, em suas fotografias, procura retratar a realidade em que se vive em uma
guerra, por suas varias facetas. Sua presenca nesses espagos ndo passa despercebida, ndo
somente no momento do acontecimento e por conta do seu género, mas também pelo
modo que suas imagens sdo produzidas e procuram contribuir com o campo fotografico
bélico. A vida cotidiana de comunidades, as atividades domésticas em espacos bélicos, a
sobrevivéncia de populacGes, essas e outras situacfes sdo retratadas de forma sensivel e
humanista, apesar de contextos delicados e que, sem cuidado, podem se transformar em
fotografias de atrocidade. A sua producéo fotogréafica demonstra como as histérias sobre

conflitos envolvem mais que armas, destrui¢do e mortes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A histdria da fotografia, por uma perspectiva de género, com foco nas imagens
bélicas, ainda estd sendo construida, com lacunas sobre a participagdo, invisibilidade,
reconhecimento e estudos sobre as produgdes fotograficas. Contudo, nota-se que a area
possui trabalhos que podem contribuir para esses estudos, porém de maneira mais
organizada e sistematizada. Aqui, conseguimos apresentar parte dessa histdria,
demonstrando que a forma como ela foi desenvolvida pela sociedade, imprensa e pessoas
que detinham o discurso e o poder influenciaram no modo conhecido da visao bélica, com
seus usos fotograficos muitas vezes seguindo tendéncias e censuras. Nos campos da
guerra ¢ do género, essa visao associa a guerraaum  espaco de virilidade e forca, onde
ha muita violéncia, priorizando o perfil masculino hegemonico, em relagdo a outras
masculinidades e ao género feminino (HUTCHINGS, 2008). Consoante a isso, quando
conecta as mulheres ao espago bélico, suas posi¢des e pertencimentos nesse campo sao
pré-determinadas, seguindo certos padrdes. Entre eles, temos a ligagdo com servigos
maternos e familiares (MOREIRA, 2011); a proteg¢do de seus corpos, simbolo de pureza
na guerra (THEBAUD, 2004); e atividades que envolve o cuidado e o zelo, como
auxiliares ou enfermeiras (MOREIRA, 2020). Quando se expande a tematica para o
campo fotografico, as restrigdes ganham mais um peso: os modos de produgdo das
fotografias, as areas que poderiam atuar livremente e os tipos de imagens esperadas.
Nessas esferas esperava-se o perfil belo, delicado e humanista da mulher. Logo, ¢
reforcado o peso duplo trabalhado na problemética da dissertacdo: ademais a falta de
caracteristicas masculas para atuacdo em uma guerra, soma-se o fato do também nao
pertencimento a esse campo na area fotografica.

Este trabalhou se debrucou em entender como as fotografias de guerra feitas por
mulheres fotojornalistas manifestam suas presencas no espago bélico e quais suas
contribuigdes para a historia da fotografia de guerra. Primeiramente, foi realizado um
mapeamento da historia dessas fotdgrafas de guerra, desde o inicio da documentagao
fotografica, validando a narrativa das suas presengas e contribuigdes para também a
historia das fotografias de guerra, por uma perspectiva do género feminino. Desde a
criacdo da Talbotipia; a primeira mulher a fotografar o front, de maneira clandestina
(ROBERTS, 2014); fotdégratas de rua e movimentos sociais (ZERWES, 2017);

fotojornalista a participar de um dos primeiros coletivos fotograficos, conhecido
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mundialmente (OLMEDA, 2007); desafios frente a arcas feminilizadas (LOMBARDI,
2018); até fotografas contemporaneas, focando, assim, no estudo de caso da fotojornalista
americana Lynsey Addario (ADDARIO,2018), para o corpus da dissertagao. Essas
historias exemplificam mais uma luta que a mulher esta a frente para ser reconhecida e
lembrada nas areas, tanto bélica quanto fotografica.

Seguidamente, tragou-se um aporte teorico que possibilitou a definir conceitos,
percursos e critérios que contribuiram para o rumo da andlise do corpus, com a
investigacdo das imagens bélicas. A primeira parte focou em caracterizar o que ¢ a
guerra e o que faz de um espago um espago bélico (HIIK, 2021), o que possibilitou o
entendimento do que caracteriza esse local, como a presenga de armas, nimero de vitimas
etc. Esses signos de violéncia e conflito acabam  por ser explorados, muitas vezes, nas
imagens, que ganham o selo de fotografias de atrocidade (SONTAG, 2003). Porém, fez
perceber que o espaco bélico ndo se resume somente a isso. Isso ocorre porque conflitos
armados, principalmente em locais que convivem ha anos com essa realidade, aprendem
e adaptam a vida cotidiana nesse espago (BECK, 2012). Ha uma simbiose entre o espago
bélico e o espago doméstico, atingindo também a temporalidade do local, com atividades
consideradas domésticas e rotineiras sofrendo adaptagdes para serem realizadas nesses
espacos. A segunda parte introduz questdes de  género nesse  espaco bélico, como
personagens das fotos e como produtoras dessas imagens. Depreende-se dos
apontamentos que as imagens produzidas por mulheres no espago bélico carregam
bagagens culturais e visdes que abarcam situacdes de modos diferentes (BUONANNO,
2012). Nao somente ¢ possivel estar presente fotografias de atrocidade, como sdo
construidas boa parte das imagens bélicas, mas também fotos que destacam o olhar mais
humanista, abrindo leque para interpretagdes e problematicas pouco analisadas,
como a presenca do cotidiano na guerra.

A andlise do corpus, composta da andlise documental de trajetéria da
fotojornalista Lynsey Addario, em seu livro de memorias (ADDARIO, 2015) e da anélise
das suas obras fotograficas presentes em seu fotolivro (ADDARIO, 2018), aplicou as
categorias baseadas nos critérios do Barometro de Conflito (HIIK, 2021) sobre
caracteristicas normalmente encontradas em conflitos armados. A categoria
“personagens” presentes nas fotografias permitiu a identificacdo das pessoas que estdo no
espaco bélico, com a retratagdo da sua grande maioria dos géneros considerados

vulneraveis, principalmente o feminino. Além disso, identificou-se que eles eram
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colocados como pessoas passivas de violéncia, raramente como agentes, refor¢ando, de
certa forma, a visao da fragilidade associada as mulheres. Contudo, nao ha como ignorar
que nao somente os géneros vulneraveis foram atingidos pela guerra, mas também a
representacdo do género masculino como passivos de violéncia. Conforme abordado
acima, “o espago bélico e o espaco doméstico” foram investigados nas imagens de
Addario, a fim de compreender até que ponto existia a associagao dos dois espacos. Nas
fotografias, nota-se elementos e situagdes de guerra em locais domésticos como cidades
e casas; e vice-versa, quando relacionado com espacos bélicos, como tendas militares.
Trabalhando com semelhangas, porém com sutilezas as diferenciando, a categoria
“temporalidade” também abordou a presenca do cotidiano nas guerras, porém focado nas
atividades e agdes em convivéncia nos dois espagos. Torna-se claro que o local do conflito
armado ¢ uno com o doméstico, principalmente nos territrios em que a guerra ocorre ha
mais de cinco anos.

Os “signos de violéncia e conflito” e “representagdes de atrocidade e sofrimento”
também sdo duas categorias que se correlacionam, pelo fato de que onde ha violéncia,
também ha sofrimento. Contudo, as formas de cada uma delas ndo ¢ restringida de uma
s6 forma nas imagens. Apesar de os signos de violéncia e conflito envolverem
armamentos, quando expandimos para outras formas, principalmente relacionado ao
género feminino, outros tipos de agressividades sdo apresentados, como o assédio fisico
e sexual. As fotografias de atrocidade e sofrimento também existem no trabalho de
Addario, porém seu foco estd mais na dor do outro do que espetacularizar as situagdes
bélicas. Todas as categorias perpassam entre si, ndo sdo excludentes, e demonstram
como os critérios estabelecidos no Bardmetro de Conflito (HIIK, 2021) e aprofundados
na analise, estdo interligados e ndo ocorrem separadamente.

O objetivo geral da pesquisa — analisar fotografias de guerra feita por mulheres
fotojornalistas dentro do espago bélico a fim de compreender como os gé€neros € o
doméstico se apresentam neste espago — € os objetivos especificos — relatar a historia da
fotografia de guerra, por uma perspectiva de género; entender os papéis que o género
feminino possui em espagos tradicionalmente masculinizados; apresentar fotografas que
estao inseridas no espago bélico; explanar o que caracteriza o espago bélico e sua relagao
com o cotidiano e investigar as suas produgdes fotograficas — foram desenvolvidos e
explanados durante a dissertagdo. Contudo, hd ainda algumas lacunas deixadas na

dissertacdo, por conta das recentes pesquisas nas areas estudadas. Ha estudos focados na
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presenca de mulheres na guerra e na fotografia que poderiam ter sido melhores exploradas
(ROSENBLUM, 1994), a fim de aprofundar a historia da guerra por fotografias, pela
perspectiva do género; como também ha fotografas de guerra que ndo foram citadas.

A dissertagdo mostrou que a historia da guerra, em que aborda a construgdo
imaggética do espaco bélico por mulheres fotdgrafas, abriu margem para que entendesse o
que ¢ um conflito armado, o perfil esperado para se lutar nele, excluindo e colocando a
margem o género feminino, tanto na atuagdo de atividades bélicas quanto na area
fotografica. Mostrou como o perfil e as caracteristicas de uma guerra determina, na
maioria  das vezes, a representagdo nao s6 do seu espago, mas também dos personagens
atingidos e da exclusdo do doméstico como objeto de anélise, apesar da sua existéncia. A
forma que Addario trabalha suas fotografias conseguiu abarcar as hipoteses e
investigagdes propostas pela pesquisa, contribuindo assim para os campos da guerra, do

género e da fotografia.
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Apéndice A — Classificacdo das imagens nas categorias de anélise
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Personagens
Géneros Género masculino | Passivos de Agentes de
vulneraveis violéncia violéncia
Capl-1 capl-12 capl-8 capl-28
Capl-2 capl-13 capl-18 cap2-2
Capl-3 capl-28 cap2-6 cap2-3
Capl1-10 capl-29 cap2-7 cap2-4
Capl-12 cap2-2 cap2-9 cap2-5
Capl-14 cap2-3 cap2-10 cap3-2
Capl-16 cap2-4 cap2-13 cap3-3
Capl-17 cap2-5 cap2-14 cap3-4
Capl-18 cap2-6 cap3-11 cap3-5
Capl-19 cap2-7 cap3-12 cap3-7
Cap1-20 cap2-8 cap3-14 cap3-16
Capl-21 cap2-9 cap3-15 cap3-17
Capl-22 cap2-10 cap3-17 cap3-19
Capl-23 cap2-11 cap3-18 cap7-1
Capl-24 cap2-12 cap3-19 cap7-2
Capl-25 cap2-13 cap3-20 cap7-10
Capl-26 cap2-14 cap3-21 cap7-11
Capl-27 cap2-15 cap3-22 cap7-12
Cap2-1 cap2-16 cap3-23 cap7-13
Cap3-8 cap3-1 cap3-24 cap7-14
Cap3-11 cap3-2 cap3-25 cap7-15
Cap3-12 cap3-3 cap3-26 cap9-7
Cap3-14 cap3-4 cap3-27 cap9-10
cap4-1 cap3-5 cap3-28 cap9-11
cap4-2 cap3-6 cap3-29 cap4-9
cap4-3 cap3-7 cap3-30 cap9-20
cap4-4 cap3-9 cap3-31
cap4-5 cap3-10 cap5-12
cap4-6 cap3-13 cap5-13
cap4-7 cap3-15 cap5-15
cap4-8 cap3-16 cap5-16
cap4-9 cap3-17 cap5-17
cap4-10 cap3-18 cap6-1
cap4-11 cap3-19 cap6-2
cap4-12 cap3-20 cap6-3
cap2-13 cap3-21 cap6-4
cap4-14 cap3-22 cap6-5
cap4-15 cap3-23 cap6-6
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cap4-16
cap5-1
cap5-2
cap5-3
caps-4
cap5-5
cap5-6
cap5-7
cap5-8
cap5-9
cap5-10
cap5-11
cap5-12
cap5-13
cap5-14
cap5-15
cap5-16
cap5-17
Cap6-1
Cap6-4
Cap6-6
Cap6-7
Cap6-8
Cap6-12
Cap6-15
Cap6-16
Cap6-17
Cap6-19
Cap6-20
Cap6-21
Cap6-22
Cap6-23
Cap6-24
Cap6-25
Cap6-27
Cap6-28
Cap6-29
Cap6-30
Cap6-31
Cap6-32
Cap6-33
Cap6-34
Cap6-35
Cap6-37
cap6-38

cap3-24
cap3-25
cap3-26
cap3-27
cap3-28
cap3-29
cap3-30
cap3-31
caps-11
cap6-5
cap6-9
cap6-24
cap6-34
cap7-1
cap7-2
cap7-3
cap7-4
cap7-5
cap7-6
cap7-7
cap7-8
cap7-9
cap7-10
cap7-11
cap7-12
cap7-13
cap7-14
cap7-15
cap8-2
cap8-3
cap8-4
cap8-8
cap8-19
cap9-5
cap9-6
cap9-7
cap9-9
cap9-10
cap9-11
cap9-12
cap9-13
cap9-20
cap9-21
cap9-29
cap9-31

cap6-7

cap6-8

cap6-9

cap6-10
cap6-11
cap6-12
cap6-13
cap6-14
cap6-15
cap6-16
cap6-17
cap6-18
cap6-19
cap6-20
cap6-21
cap6-22
cap6-23
cap6-25
cap6-26
cap6-27
cap6-28
cap6-29
cap6-30
cap6-31
cap6-32
cap6-33
cap6-34
cap6-35
cap6-36
cap6-37
cap6-38
cap6-39
cap6-40
cap6-41
cap6-42
cap6-43
cap6-44
cap6-45
cap6-46
cap6-47
cap6-48
cap7-3

cap7-16
cap8-1

cap8-2
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cap6-39
cap6-40
cap6-41
cap6-42
cap6-43
cap6-44
cap6-45
cap6-46
cap6-47
cap6-48
Cap7-16
Cap8-1

Cap8-9

Cap8-10
Cap8-11
Cap8-12
Cap8-13
cap8-14
cap8-15
cap8-16
cap8-17
cap8-18
Cap8-20
Cap8-21
Cap9-8

Cap9-15
Cap9-17
Cap9-22
Cap9-24
Cap9-25
Cap9-26
Cap9-27
Cap9-28
Cap9-30
Cap9-33
Cap9-34
Cap9-38
Cap9-39
coverd

coveré

cover8

cap9-39
capa
cover3
cap4-9

cap8-3
cap8-4
cap8-5
cap8-6
cap8-7
cap8-8
cap8-9
cap9-13
cap8-14
cap9-8
cap9-15
cap9-16
cap9-22
cap9-24
cap9-25
cap9-26
cap9-27
cap9-28
cap9-29
cap9-38
cover’




133

O espaco bélico e

Temporalidade: o

Representacédo da

Signos de

0 espaco cotidiano na atrocidade e do | violéncia e conflito
domestico guerra sofrimento
capl-2 capl-2 capl-8 capl-8
capl-3 capl-3 capl-14 capl-28
capl-12 capl-14 cap2-1 capl-29
capl-19 capl-17 cap2-6 cap2-2
capl-20 capl-18 cap2-7 cap2-3
capl-21 capl-20 cap2-9 cap2-4
cap3-2 capl-21 cap2-10 cap2-5
cap3-3 capl-22 cap2-12 cap2-6
cap3-4 capl-23 cap2-13 cap2-7
cap3-10 capl-24 cap2-14 cap2-8
cap3-17 capl-25 cap3-11 cap2-9
cap3-19 capl-26 cap3-12 cap2-10
cap4-6 capl-27 cap3-14 cap2-11
cap4-7 cap3-6 cap3-15 cap2-12
cap4-8 cap3-14 cap3-20 cap2-13
cap4-12 cap3-17 cap3-21 cap2-14
cap4-13 cap4-11 cap3-22 cap2-15
cap4-14 cap4-12 cap3-23 cap2-16
cap4-15 cap4-13 cap3-24 cap3-1
cap4-16 cap4-14 cap3-25 cap3-2
cap6-2 cap4-15 cap3-26 cap3-3
cap6-3 cap4-16 cap3-27 cap3-4
cap6-18 cap5-1 cap3-28 cap3-5
cap6-20 cap5-3 cap3-29 cap3-9
cap6-23 cap5-4 cap3-30 cap3-15
cap6-25 cap5-5 cap3-31 cap3-16
cap6-26 cap5-6 cap5-11 cap3-17
cap6-27 cap5-7 cap5-12 cap3-18
cap6-28 cap5-8 cap5-13 cap3-19
cap6-29 cap5-9 cap5-15 cap3-20
cap6-30 cap5-10 cap5-16 cap3-21
cap6-31 cap5-11 cap5-17 cap4-5
cap6-32 cap5-14 cap6-2 cap4-9
cap6-33 cap6-8 cap6-3 cap4-10
cap6-44 cap8-18 cap6-4 cap5-2
cap6-47 cap6-23 cap6-5 cap6-2
cap7-3 cap6-33 cap6-6 cap6-3
cap7-4 cap6-34 cap6-7 cap6-5
cap7-5 cap6-42 cap6-8 cap6-10
cap7-16 cap6-44 cap6-10 cap6-24
cap8-9 cap6-45 cap6-11 cap6-34
cap8-10 cap6-46 cap6-12 cap7-1
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cap8-13
cap8-14
cap8-19
cap9-13
cap9-19
cap9-22
cap9-24
cap9-38
cap6-43
capl-28
cap3-5

cap3-6

cap3-7

cap3-8

cap3-16
cap4-3

cap4-11
cap6-5

cap6-6

cap6-35
cap6-36
cap7-18
cap7-14
cap7-15

cap6-47
cap6-48
cap8-9
cap8-10
cap8-11
cap8-12
cap8-14
cap8-16
cap8-17
cap8-18
cap8-20
cap8-21
cap9-8
cap9-17
cap9-26
cap9-28
cap9-33
cap9-34
cover3
cover4
cover5
coveré
cover8
capl-16
cap4-3
cap4-6
cap4-7
cap6-29
cap6-40
cap9-32

cap6-13
cap6-14
cap6-15
cap6-16
cap6-17
cap6-18
cap6-19
cap6-20
cap6-26
cap6-29
cap6-30
cap6-31
cap6-32
cap6-33
cap6-34
cap6-35
cap6-36
cap6-37
cap6-38
cap6-39
cap6-40
cap6-41
cap6-42
cap7-3
cap8-1
cap8-2
cap8-3
cap8-4
cap8-5
cap8-6
cap8-7
cap8-8
cap8-9
cap9-5
cap9-15
cap9-22
cap9-24
cap9-25
cap9-29
coveré
cover7

cap7-2
cap7-3
cap7-5
cap7-6
cap7-10
cap7-11
cap7-12
cap7-13
cap7-14
cap7-15
cap7-16
cap9-5
cap9-6
cap9-7
cap9-10
cap9-11
cap9-12
cap9-15
cap9-19
cap9-20
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