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RESUMO

Este estudo teve como objetivo o estudo e observacdo do oficio critico
cinematografico no semanario carioca Opinido, de Fernando Gasparian, durante o
periodo ditatorial no Brasil entre 1973 e 1977. Para a observacao foram utilizadas
trinta e cinco criticas com variados autores, dentre eles Jean-Claude Bernardet,
Sérgio Augusto e Gustavo Dahl. Para isso, foi utilizado método observacional, com
exemplos e comparacgfes dessas criticas com conceitos apresentados por Pedro Lyra
de conceitos de critica. Desta forma, ao se entender o que é critica, foi possivel tracar
0s elementos que os trabalhos destes autores possuem, tais como suas escolhas
gramaticais e estratégias de subversdo com base na conjectura politica. Dentre as
criticas analisadas, foi observado entdo além das possibilidades técnicas da critica,
0s elementos subjetivos que compdem a partir de cada um dos autores. O resultado
foi para além das qualidades técnicas, mas também para as alternativas de escrita
diante da censura e da perseguicdo. Os autores, portanto, formam uma das linhas de
frente da livre expresséo e do enfrentamento a ditadura.

Palavras-chave: Censura; Cinema; Critica; Opinido.



ABSTRACT

This essay aimed to study and observe the cinematographic critical profession in the
Rio de Janeiro weekly newspaper Opinido, by Fernando Gasparian, during the
dictatorial period in Brazil, between 1973 and 1977. For observation, thirty-five reviews
were used by various authors, including Jean-Claude Bernardet, Sérgio Augusto and
Gustavo Dahl. For this, an observational method was used, with examples and
comparisons of these criticisms with concepts presented by Pedro Lyra of critical
concepts. In this way, by understanding what criticism is, it was possible to trace the
elements that the works of these authors possess, such as their grammatical choices
and subversion strategies based on political conjecture. Among the proven criticisms,
in addition to the technical possibilities of criticism, the subjective elements that make
up each of the authors were presented. The result went beyond technical qualities, but
also towards writing alternatives in the face of censorship and persecution. The
authors, therefore, form one of the front lines of free expression and the fight against
dictatorship.

Keywords: Censorship; Criticism; Movie theater; Opinido.
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1 - Introducao

Conhecer e se adentrar na critica de cinema é importante para uma visao
holistica e, curiosamente, critica tanto do fazer cinematografico quanto da leitura do
mundo. Para tanto, este estudo tem em vista realgcar e se comprometer com 0
entendimento do oficio critico, para entdo podermos seguir com as analises de criticas
especificas. Respostas Unicas ndo havera, mas é possivel indagar e refletir sobre elas

e, assim, talvez, chegar a uma ideia.

Dito isto, a evolucdo da critica cinematografica como forca social e sua
importancia se revela em varios periodos histdricos. Para este estudo, analisaremos
e consideraremos aquelas produzidas pelo jornal de imprensa alternativa, Opinido, do
Rio de Janeiro, durante o periodo dos anos 70, bem no olho do ciclone da ditadura. O
jornal foi fundado por Fernando Gasparian, e sofreu com censura prévia desde suas
edicdes iniciais, mas continuou a manter a producdo com perspectiva militante e
esquerdista. Sendo assim, objeto de estudo adequado de um periodo cadtico e
emblematico para a historia do Brasil e tdo pouco explorado pelos estudos histéricos

da critica de cinema.

Para um estudo mais especifico, selecionamos o jornal Opinido, nascido e
finalizado nos anos 70. O semanario, criado por Fernando Gasparian, foi um dos
representantes do movimento de imprensa alternativa, um tipo de fazer jornalistico
gue cresceu durante o periodo da ditadura militar e se baseava na luta contra a
hegemonia politica do governo vigente. Por seu posicionamento politico, o jornal
sofreu com censura prévia desde suas primeiras edi¢des, até o fim de seus dias, tendo
sido vitima de atentados ao prédio e também de persegui¢cao aos seus colaboradores.
O autor Jean-Claude Bernardet, um dos criticos estudados aqui, foi um dos alvos da
censura, sendo obrigado a adotar pseudénimos para realizar algumas de suas

publicacdes.

O interesse por estudar a critica na época da ditadura nasce a partir de uma
curiosidade causada por uma imagem publicada (ver Figura 1) por Kleber Mendoncga
Filho em suas redes sociais. Na imagem, havia uma ficha de censura do filme A

Chinesa, de Jean-Luc Godard. A censora responsavel pela ficha, escreveu uma critica
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positiva sobre o titulo, tecendo elogios técnicos e subjetivos ao filme. Mas apesar da
critica positiva, o filme foi censurado. Isso levanta questdes cruciais sobre como a
censura se aplicava sobre o cinema durante o periodo da ditadura. No entanto, isso
se estende para a critica cinematografica, incluindo os desafios enfrentados, a
sobrevivéncia diante das dificuldades, os limites da liberdade artistica na critica e os

critérios para escolher os filmes a serem analisados.

Figura 1
7 './,]"/'
DEPARTAMENTO DE POLICIA FEDERAL Z Z
SERVICO DE CENSBURA DE DIVERSOES PUBLICAS : :
FICHA DE CENSURA
9
" A CHINESAW N
Tftulo do filme:
(LA CHINOISE)
Diretor: J28n Luc Godard - France-

roucaL  []  westew [] co?-:::w D TERROR (] wusea [7]
reclo  [T]  omama  [T]  cewrimco [|  oocumenrdmio [ Tv ]
atuacioace [ ] semiaco [ oesewo [ ] ]

Metragem: declarada: Nacionalidade: Fr ugn;ag L

Sistema: __sonoro, coleérido, 35 mm, mcope

Entrecho: A vida de jovens estudantes universitdrios de Nanterre, integrantes
de uma cflula comunista, ¢ retratada de forma crua, O relato do seu dia a
din, suas ddvides entre a linha moscovita e a linhe chinésa, sfo revela-

Critica artfatica: doa ao sspectador de modo a impressiond-lo, O problema do Viel
nam que parece obscoar Godard, novamente nos 8 apresentado.As divergenci-

o8 casn € [Qao pedelam o ~speclador menos Lvieado, Uma ver-

dadeira nuln de comunismo nos dd Godard com esta Obra, Cineme dos mais /
perfeitos, pordm sua causa ¢ nos totalmente prejudicial, Incoveniente 20-

Aprediaceentan: _bre todos oo aspectos a exibigio déste filme em nosso pafs
poir,quando mais nio seja, ficard na mente do pdblico assistente as mensa
gens visuris, ss frages langudas u eésmo, todas formms de propngan-ria do re.
gime comunista, que conforme € aobe Jamente conhecido prega & JGUALDADE 5(

CIAL, mas em seus governos o6 que e ve € exatrmente o contrdrio, tipico
Apreciagio moral: § .

"PAZE O QUE DIGC, MAS NXO FAZE O QUE FAQO", 3

A montegem £ de primeira, a téonica de Godard, é indiscutlvelmente, das

RestxicOen: mais porfeitas, Mixagem e som denfro da classe do meutre do cine-
ma novo francda,

RXO LIBERADO por contrarias

ale normaes legaie \:}&;nten B |
b,493, art, 44 6)
aedro . de 1968

72000 o bLTVEiiQ =Chefs Seq.Cens,

nosao pafa, dent
Brausflia, DF,, 24

A4 Censor

Fonte: (Filho, 2022)
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E importante, portanto, analisar o papel da critica cinematogréafica no Brasil
durante o periodo da ditadura militar, destacando as dificuldades enfrentadas pelos
criticos, a sobrevivéncia diante das pressfes da censura, como a liberdade artistica
se manifestava em simultdneo com o dever politico do jornal. Para isso, é importante
destacar a importancia da critica cinematogréafica na leitura e interpretacao de filmes,
especialmente no contexto social e politico e investigar o jornal Opinido como um
veiculo de critica cinematografica durante o periodo ditatorial, considerando sua linha

editorial de esquerda e as represalias da censura.

Para o primeiro capitulo, tracaremos a histdria e conceitos de critica por
diversos autores, incluindo conceitos de Benjamin, revistos e descritos por Gagnebin,
Chaui, Lyra, Bernardet e outros. Essas concepcdes nos ajudardo a compreender a
trajetéria do oficio de critica e também quais validacdes essa pratica teve durante os
anos. Além de contribuir com a construcdo de uma perspectiva futura, a qual este

trabalho ndo se preocupara em contemplar.

No segundo capitulo, a abordagem se adequard para a leitura das criticas do
semandrio. O Opinido possui uma variedade de colaboradores, criticas, visdes de
mundo e perspectivas politicas diferentes, que ainda se encaixam na linha editorial.
Consideraremos, portanto, os trabalhos dos trés criticos mais frequentes no nosso
corpus: Sérgio Augusto, Jean-Claude Bernardet e Gustavo Dahl. Os dois primeiros
pela forte presenca nas paginas do Opinido e Dahl por criar um contraponto com seu
formato de escrita que apesar de se encaixar nos padrdes que procuramos de luta

social, também apresentou-se de maneira Unica.

Os conceitos de critica desse estudo partem das pesquisas de Lyra (1983),
Bernardet (2011) e Gagnebin (1980), tornando nossas percep¢des mais abrangentes
sobre o tema. Os objetos analisados precisavam de uma visdo mais ubiqua do seu
conteudo, mas, ao mesmo tempo, considerando suas individualidades e

caracteristicas Unicas.
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2 - A criticade cinema

A critica cinematografica € um produto histérico quase tdo antigo quanto o
proprio cinema, mas ainda relativamente novo, quando comparado as outras
vertentes da pratica critica. Como apontado por Gomes (2006), foi nesse periodo que
novos artistas e publicos para artes se criaram e a, ja antiga, critica, também tomou
forma “institucional”. Desta forma, é possivel dizer que onde ha arte, ha uma forma de
critica, e, sendo assim, é possivel tracar as origens da critica cinematografica para
um periodo anterior, onde ainda ndo havia cinema. Em suma, a critica de artes é
antiga. Anteriormente mencionadas, as “irmas” mais velhas da critica cinematografica

galgaram o caminho para que esta pudesse trilhar.

A historia da criacdo do cinema e da primeira exibicdo de um filme ja foi
compartilhada a exaustdo. Mas foi apenas em 1911 que a atividade cinematografica
comecou a ser considerada arte, numa publicacdo de um dos precursores da critica,
o italiano Riccioto Canudo, com sua obra Manifesto da Sétima Arte (1911). Ele
também foi responsavel por indmeras outras obras sobre cinema, popularizando o

estudo na area para além do visual e a prépria pratica da critica.

No entanto, ele ndo é o Unico nome no periodo, muito menos na histéria da
pratica critica. Estes criticos faziam publicacdes para jornais, visando instruir o puablico
(em sua maioria cinéfilo, um tema recorrente na critica cinematogréfica), para
entender o cinema como arte e objeto de estudo, visto que ele ainda estava
engatinhando, com meros um pouco mais de 15 anos (Bordwell, 1991, p. 21). Como
aborda Gomes (2006), a influéncia que a critica possui sobre o leitor ndo o limita a
passividade, mas sim o coloca em uma posi¢cao de meio-termo, onde pode questionar
o critico e a si mesmo. E seguindo o que ja analisamos com as teorias de Bernardet,
Lyra e Gagnebin, muitas séo as fungfes e possibilidades do oficio critico. I1sso torna
a leitura heterogénea, sendo possivel ter diversas impressdes, opinides e sentimentos

sobre a obra.

Segundo Lyra, “a tarefa critica tem diante de si um unico objeto: a obra” (1983,
p. 79). Ele argumenta que nesse processo ha quatro figuras: o contexto, o leitor, 0

autor e a obra, todos com nivel de importancia absolutos. O contexto ja € mencionado
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por Bernardet (1978, p. 70) como um dos elementos mais importantes para a evolucao
da critica. Ele argumenta que a evolucao da critica brasileira se deu gracas a evolucao
do cinema brasileiro, que partiu para abordar temas mais palpaveis com o Cinema
Novo. Isso exemplifica a importancia da conexao entre critico e obra. O contexto,
portanto, também se aplica ao autor do filme. Tendo nascido em um contexto cultural,
envolto de referéncias e influéncias especificas da época, local e classe social, sua

leitura de mundo € concebida a partir dai.

A validacao do escritor sobre uma obra também vem sob essa mesma Gtica de
considerar o contexto social, sendo impossivel para este dissociar sua visdo de
mundo de sua leitura filmica. Lyra também reforca esse mesmo conceito. Segundo
ele, o interesse sobre uma obra surge da atualidade dela, a qual € construida num
tempo especifico pelo autor, que nasceu, portanto, também em determinado periodo.
Somando-se tais eventos, a obra é criada para uma época especifica que deve ser
entendida e avaliada pelo leitor para que este possa, entdo, entender o mundo que

vivencia.

Lyra evidencia em seu texto os desejos pelos quais os escritores produzem

suas obras, tendo em vista suas limitacbes em uma sociedade que o condicionou, e

mesmo a tentativa de sair desses moldes condicionantes, ainda s6 pode ser feita por
conta deles:

Os desejos que se vinculam aos pré-requisitos do escritor revelam que ele

produz a sua obra movido por uma triplice necessidade:

1°) de expressdo — o desejo de objetivar, numa obra de arte, o seu

universo subjetivo, poeticamente concebido;

2°) de comunicacao — o desejo de estabelecer e manter um contato

com um publico tanto mais realizador quanto mais universal,

3°) de repercussao — o desejo de ter a sua mensagem ecoando na
receptividade do publico do seu tempo e posteridade (Lyra, 1983. p. 80).

Com isto, Lyra visa entender a colocacédo social do autor e do critico na esfera
de seus respectivos oficios. Oras, 0s trés desejos nao sao aplicaveis para ambos? Os
autores (de critica e obra criticada) buscam se expressar, comunicar e repercutir.
Atualmente, com a internet, redes sociais e a possibilidade de monetizacdo com base

na quantidade de cliques, o terceiro e o primeiro desejo sdo 0s mais que se alinham.
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O autor também aponta o papel da leitura, e esta pode se aplicar também para
a leitura de textos como o de cinema. Ler criticamente é analisar ou interpretar um
texto, ou seja, observar suas implicacbes: as de cunho estéticos, historicos,
posicionamento ideoldgico, alcance social (1983, p. 88). Estas implicacdes estdo em
uma via de mao dupla, se aplicando tanto para a obra quanto para o autor da critica.
A leitura, feita mediante uma oOtica localizada em algum lugar no tempo, explicita a
visdo do critico, ou seja, caso ela se mostre anacrénica, € facil para o leitor identificar.
Levemos como exemplo um critico atual, especializado e condicionado por filmes
mainstream, que tente ler um filme francés dos anos 50. Mesmo que ele possa, de
alguma maneira, se deixar afetar por aquela obra, sentindo emocbes e tendo
impressoes, dificilmente elas serdo muito positivas, por mais aclamada que a obra

tenha sido durante seu periodo.

Isso gera, na critica, uma infinidade de opc¢des para todos os tipos de leitores.
Inclusive aqueles que buscam ter suas opinides reafirmadas ou os que buscam uma
visdo diferente para expandir seu repertério. Nao é impossivel imaginar também os
leitores que simplesmente ndo sabem o0 que pensar e buscam na critica, uma
validacdo. Isso porque, tratando-se de um produto artistico como os filmes, as

impressodes sao individuais e podem possuir interpretacdes e gerar davidas.

Por isso, os autores que estudam ou estudaram a critica durante os anos
conseguem enxergar inumeras facetas diante dessa “estranha atividade que é a
critica” (Gagnebin, 1980, p. 219). Em analise aos conceitos de Walter Benjamin,
desenvolvidos em sua tese de doutorado, ha duas maneiras diferentes que Gagnebin
identifica de entender a critica. A primeira é ver a critica como um “julgamento da
obra”, o que significa avaliar a qualidade da obra. A segunda maneira, que ele chama
de concepcéo romantica, encara a critica como um “método de consumacgao”, ou seja,
um modo de completar ou apreciar a obra de alguma forma, evidenciando como essas

podem ser duas formas das pessoas (leitoras, autores ou criticos) enxerga-la.

7

Gagnebin ainda expande, argumentando que o critico €, inicialmente, um
comentador (p. 220). Ou seja, é seu o trabalho de decifrar aquilo que néo foi
compreendido, para que, assim, possa ser trazido a luz. Mas mesmo esta analise &
feita com base em materiais filologicos e histéricos, portanto, datados e efémeros (p.
220). O que foi previamente mencionado por Lyra, também se repete nas
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consideracdes de Gagnebin e Benjamin, a ideia de que a obra é o elemento principal
da leitura critica. “Se a obra é o ponto de partida da critica, ela €, também, o seu fim”
(ano, p. 220). Portanto, € possivel, realizar os passos pelos quais as criticas devem
passar, segundo Gagnebin, de realizar os comentarios filologicos e histéricos, entao,

apontar as falhas e, por fim, a sua verdade.

Pode-se notar, com base nestes autores, que h& muitas exigéncias sobre o
critico, tornando a tarefa complexa. Além disso, as exigéncias em torno de seu
conhecimento. A propria competéncia do critico € posta a prova, esperando de si um
amplo saber e capacidade de acionar todos 0s recursos e exigéncias de
interdisciplinaridade que possa estar presente na obra criticada. Isto deve estar
alinhado ao seu conhecimento “linguistico, estético, econémico, antropoldgico, social,

histérico, psicoldgico, financeiro e politico” (Lyra, 1983, p. 86-87).

Quando Sérgio Augusto escreve sobre A Verdadeira Natureza de uma Mulher
Chamada Bernadette (1972) no jornal Opinido, ele menciona, por alto, o papel do
critico. Ao ser confrontado por um pipoqueiro sobre o que achou do filme, Sérgio
Augusto ponderou se o critico era mesmo a melhor pessoa para dizer se um filme era
bom ou ruim, quando, na verdade, “sua fungao é tentar explicar como o filme
‘funciona’, reproduzir em publico a leitura que ele, critico, fez do filme” (Edicdo 68,
1974, p. 18).

Estruturalmente falando, a critica, mesmo a cinematografica, tende a sofrer
mudancas e atualizacbes, como bem exemplifica Bernardet (1978) ao demonstrar as
evolucdes pelas quais a sua propria critica e maneira de escrever passou. Além disso,
as criticas listadas eram exemplos dos periodos mencionados, com conceitos,

préticas, objetivos e técnicas especificas.

Um dos termos que Bernardet usa para explicar uma das fases da critica é o
Critico Cinematografico Colonizado (CCC) dos anos 60. Primeiramente, um bom
critico deveria ser um “escrevente”, para assim penetrar profunda e sensivelmente no
mundo arte, mas mais importante, o leitor deveria sentir isso. A passividade que o
critico tinha sobre a obra, tornando a propria atividade uma contemplacao, na tentativa
de reviver para os leitores, as emogdes do critico durante a exibicdo. Ele ainda lista o

gue era necessario para que a critica acontecesse e funcionasse:
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“‘gque nao se questione a intuicdo, sensibilidade e emogdo como método;
gue ndo se questione a posi¢cdo do critico como expressédo do grupo de
leitores a que se dirige. O critico ndo pode entrar em choque nem dialogar
com o leitor. E possivel que o leitor discorde deste ou daquele texto, mas a
discordancia terd& de se dar no terreno da emocdo;
que o critico, ao mesmo tempo, se mantenha aberto as novas obras artisticas
e aberto aos valores do seu grupo de leitores [..]
que nao se questionem os valores fundamentais do grupo de leitores.
Essencialmente duas ordens de valores: a arte € status, a apreciacéo da arte
confere prestigio (0 que ndo deve ser dito); e a arte ndo pode questionar a
base social do grupo [...]. O critico serve para preservar os valores desses
leitores. Este critico é sempre um pouco lacaio;
gue a obra seja considerada como experiéncia artistica pura, a qual é ao
mesmo tempo uma inovacdo e mais um elo da tradi¢cdo cultural ocidental. A
obra ndo pode ser considerada como uma producdo, ela tem que ser
destacada de qualquer contexto que ndo seja o artistico. [...] A obra de arte
é inocente.” (Bernardet, 2011, p. 49).

Muitos dos pontos observados por Bernardet aqui podem ainda ser validos
guando se pensa na subjetividade presente no oficio critico, por exemplo, a
discordancia entre leitor e critico se dar no terreno da emocéo. Isso porque nem todo
leitor é critico ou se importa com aspectos mais técnicos e objetivos da obra, e pode,

portanto, discordar de como a cena X ou Y o fez se sentir.

Além disso, neste trabalho, consideramos a critica como um género
jornalistico, ou seja, mergulhado nas regras, responsabilidades e possibilidades e,
inclusive, exposto as mesmas criticas de tal, para podermos melhor entendé-la
guando esta se apresenta num veiculo jornalistico. Apesar dela ser constantemente
relacionada ao género opinativo, também ha nela carater informativo. Alguns autores,
no entanto, avaliam o fazer critico quando este deixa de lado seu carater informativo.
Segundo Chaui (2006, p. 7), “os assuntos se equivalem, todos séo questao de gosto
ou preferéncia”, assim, observando uma espécie de crise no que dizemos ser a critica.
Isto porque a sua fungéo desvirtuou-se de informagéo para comentarios sobre gostos
pessoais. A autora ainda estende essa “crise” para esse ramo do jornalismo cultural:

Esse procedimento acabou por se tornar até mesmo paradigma para as
resenhas de livros e filmes. A resenha comeca nos dizendo que seu autor
conhece o assunto melhor que o escritor, o diretor, 0 compositor, o intérprete.
Depois de assegurar ao leitor sua superioridade, o resenhista, ainda sem nos
dizer do que esta tratando, conta-nos as ideias excelentes que ele proprio
teve durante a leitura, a projecdo ou audi¢cdo do objeto a ser resenhado; [...].
Ao término da leitura nada sabemos sobre o autor e a obra, mas sabemos

muitissimo sobre as preferéncias e 0s gostos do resenhista (Chaui, 2006, p.
7).
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A visdo de Chaui é mais catastrofica em relacdo a critica. Sua perspectiva
condena o interesse no “gostar” de alguma figura que pode, inclusive, se estender ao
movimento de “influenciadores” da internet. Consumidores, de diversos tipos, tendem
a confiar mais em influenciadores digitais na hora de decidir onde fazer compras e
usam midias sociais para pesquisar um produto (Mauricio et al, 2017), e isso pode se
estender para o cinema, visto que ele também € uma forma de consumo e um produto,

propenso a opinides e conjecturas do publico.

Portanto, até mesmo o jornalismo online sofre impactos dessa cultura de
influenciadores, como aponta Mauricio (et al, 2017), o jornalismo compete com
inumeros “novos” (ja nem tanto assim) meios de divulgagdo e comunicagao, como 0s
blogs e sites (entendemos que o YouTube se enquadra como um forte aliado a critica

de cinema e de outras artes).

O pilar de sustento do jornalismo € a informacao e passa-la € dever supremo
do ou da jornalista, mas quando se trata de jornalismo cultural, existe uma certa
tendéncia a tornar a opinar. Mas € importante ressaltar que mesmo o género opinativo

ainda é valido, especialmente quando em consonancia a informacéo e veracidade.

Estes dois géneros jornalisticos demarcam a cultura do jornalismo moderno
(Carvalho, 2013, p. 229). Enquanto h& fortemente a presenca da informacao, seja por
meio de noticias ou reportagens, também ha, com mesma intensidade, a necessidade
do posicionamento pelo jornalista. Como aponta Carvalho, € irdbnico que ambas
coexistam quando néo deveriam, por funcionarem como categorias opostas. A opinido
pode, ou ndo, ser pautada em fatos, enquanto os fatos continuam a existir

independentemente da opinido sobre eles.

Para Chaparro (2008), é impossivel e desnecessario separar informacao e
opinidao. Ambas seguem uma vertente mais atual do jornalismo e coexistem em todos
os textos. Neste trabalho, veremos que posicionamento, como uma extensao da
opinido, é uma forte arma social e ferramenta de mudanca necessaria para o proprio
exercicio jornalistico, reforcando, assim, que essa retroalimentacéo € habitual no meio
jornalistico. A critica, portanto, € uma dessas atividades jornalisticas que bebe da
fonte da dicotomia opinido e informacéo. Enquanto ela trata, sim, da visdo de mundo

de um autor-critico, ela também se escora na factualidade. Esses fatos serado
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costumeiramente relacionados, entdo, com os pontos apontados anteriormente, de

histérico e contexto do autor-filme e autor-critico.

Como aponta Barreto (2005), o jornalismo impde as criticas publicadas
algumas de suas limitacbes e necessidades especificas, que, para alguns criticos,
sdo as grandes culpadas pelas “deficiéncias” da critica. Sendo, assim, condicionadas
ao veiculo em que estainserida, de forma que tém seus processos e até mesmo forma
adaptados ou mesmo mutilados. “Mudam a estrutura, a periodicidade, as relagdes
entre produtores, empresarios e consumidores, o modo de leitura” (2005, p. 50). E
essa insercao da critica no meio jornalistico comeca entdo a transforma-la quando em
comparagdo com seu inicio mais modesto de comentario. Mais € exigido da critica e
mais é entregue ao publico consumidor e o ciclo recomecga. Como reforca Barreto,

“essa critica assume entdo caracteristicas préprias que a diferenciam de
formas anteriores de andlise, como os préprios comentarios que inauguraram
0 género, que se inseriam em publicagBes com regras de funcionamento e
formatos distintos, quanto de formas contemporaneas, que se desenvolvem
em outros lugares e situagfes, desde a teoria cinematografica desenvolvida

na academia, até a critica desenvolvida na internet ou na
televisdo’(referéncia) (Barreto, 2005, p. 51).

E ao incluir a critica de internet, um movimento é feito em torno das mudancas
pelas quais ela passou. Parte forte da critica (e do préprio jornalismo) esta publicada
na internet, com pouco a nenhum espaco nas paginas de jornais fisicos. O espaco na
internet democratiza também 0 acesso a estas criticas, entre veiculos jornalisticos,
veiculos alimentados por jornalistas e/ou especialistas da area, e essa

democratizacao também cria novos nichos.

7

Com isto, a critica, € uma pratica de multiplas fases e faces, onde a sua
definicdo pode ser tracada de volta ao tempo em que esta sendo referenciada. Por
exemplo, a critica literaria de hoje, pautada e ambientada num ambiente digital, é
sumariamente diferente da critica dos anos 80, ou mesmo 90, quando a internet ndo
fazia parte do cotidiano, com o0 advento de inUmeros criticos e aspirantes a critico,
gue veem nas redes, uma oportunidade de criar publico e divulgar seu oficio. Além
disso, se aplica também a lbégica dimensional. Criticas brasileiras possuem
caracteristicas diferentes das de outros paises, mesmo que ela sofra influéncias
externas, ainda tende a tomar suas proprias caracteristicas, especialmente quando

se volta para produtos nacionais.
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A critica possui inumeras vertentes e possibilidades de execucao. Inclusive
aguelas mais ortodoxas e outras com visfes mais progressistas. Nao é possivel,
portanto, defini-la em uma Unica perspectiva, dada a complexidade do tema. Mas para
este trabalho, consideraremos, entdo, alguns dos pontos listados, especialmente o de
Lyra, que define a critica como uma leitura da obra e seu Unico objeto, além de

expandir iSso para 0s contextos nos quais 0s autores estéo inseridos.

De acordo com Gomes, parte da estratégia de persuasdo do leitor se da
através da descricdo da sinopse do filme (2006), um dos poucos elementos comuns
as criticas. A sinopse busca, entdo, descrever a narrativa, além da presenca de
recapitulagdes da obra, que ajuda a criar expectativa. No entanto, o ato da descricao
deve ser comedido, visto que se deve evitar 0os spoilers para manter a atencao do
leitor. Para Bordwell (2001), a critica é majoritariamente indutiva, e que todos 0s
envolvidos no seu processo buscam confirmar ou recusar suas proprias teorias
originais. E o leitor é confrontado com as induc¢des do critico e pode concordar ou ndo

com 0s argumentos.

Gomes continua,

“faz parte deste condicionamento consentido a evocagdo de cenas ou
sequéncias para servir como exemplo ou ilustracdo de um discurso critico
que ambiciona a adesado dos leitores. A referéncia a realidade exterior, 0
enquadramento histérico da cinematografia analisada, os depoimentos de
cineastas também se conformam numa abordagem indutiva. Ademais,
importa salientar que o discurso da critica de cinema tem uma dimensao
persuasiva muito forte [...] (p. 19, 2006)

Ao estendermos a visdo de Gomes ao ambito da internet, fica mais evidente a
fungdo quase pedagogica da critica. Mais e mais criticos buscam as redes como
método de divulgacao de seu trabalho. Dessa forma, baseado na cultura do “seguir”

ou “se inscrever”, os leitores passam a consumir sua propria bolha de criticos.

E esse ndo € um movimento recente. Com as grandes revistas de critica, que
moldaram o oficio no decorrer dos anos, cada geracdo teve seus influenciadores de
visdo e ponto de vista. As revistas onde os grandes criticos escreviam também foram
de suma importancia para o crescimento e desenvolvimento do cinema como arte e
da validacdo da critica, como a Cahiers du Cinéma, de onde inimeros criticos e

nomes importantes sairam, a exemplo de Jean-Luc Godard e Francgois Truffaut. Tais
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revistas galgaram o caminho ndo sé para o cinema, mas para a critica. O critico
francés, Jean Douchét, definiu, na edicdo 126 da Cahiers du Cinéma, que escrever
critica é a “arte de amar”, argumentando que o oficio deve operar na dicotomia entre

paixao e lucidez.

Mesmo assim, ainda ha diferencas (e semelhancas) entre o que se considera
critica e o trabalho do critico em diversas partes. Para o critico belga, Paul de Man
(1970), a critica € um julgamento, onde o critico julga se uma obra é boa ou ruim, e
se ela for ruim se ela sequer é arte. Com uma visdo mais instrumentalizada da critica,
De Man, apresenta uma pratica mais direta e objetiva, com um preceito mais

dicotdmico, dividido entre “certo e errado”.

Em recente painel durante o Festival de Berlim de 2024, o diretor Martin
Scorsese, aponta, por meio de pergunta feita por brasileiro, como ele vé a posicao e
importancia do critico na esfera cinematogréfica. Ele argumenta que sem o critico, é
mais dificil estar em contato com filmes fora de bolhas especificas, sejam elas
hollywoodianas ou ndo. E pelo critico que a cultura cinematogréfica consegue se

expandir em outros nichos.

Ja Bernardet, em Trajetoria Critica (1978), tem inlUmeras visées do oficio critico
no decorrer dos anos analisado em seu livro, baseado em suas proprias obras. Dentre
elas, ele aponta as mudancas no cinema como um vetor para a mudanca na critica.
Existe total sentido nisso, quando se pensa no vinculo simbiético. Bernardet também
demonstra a via de mao dupla que € a relacdo entre cinema e critica, quando aponta
gue durante o periodo dos anos 60, o cinema brasileiro comecou a se fortalecer e a
critica brasileira, anteriormente focada no cinema estrangeiro, come¢ou a tomar uma
forma mais individual, focada na sua prépria vivéncia (2011, p. 70). Além disso, ele
aponta como a leitura de filmes pela critica deveria comecar a considerar perspectivas
préprias locais, criando vinculo com as preocupacoes e interesses do publico (2011,
p. 90).

No Brasil, a critica e o cinema caminharam de maos dadas por um longo
periodo da consolidacdo de ambas as praticas. Conforme a linha do tempo publicada
na revista Contracampo por Ruy Gardnier e Juliano Tosi (com auxilio de Hernani

Heffner, atual conservador do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro) (2000), ja
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no ano de 1896, a midia jornalistica divulgava sobre a primeira exibicdo publica do
Omniogapho, no Rio de Janeiro.

A titulo de exemplo, filmes como os produzidos pelo Cinema Novo, nos anos
60, apresentavam problematicas da seca, da fome e da pobreza. “Uma camera na
mao e uma ideia na cabega”, diziam. Tais assuntos eram (e, por vezes, ainda sao)
extremamente relevantes no contexto, e sua leitura deveria ser feita diferente pela
critica e pelos cinéfilos. Esse contexto, com um cinema feito por dentro, voltando sua
camera para dentro, tornava a tarefa critica diferente. Era impossivel se
descontextualizar, impossivel se tornar apatico quando os principais langamentos
brasileiros do ano falavam de questdes politicas. Bernardet visualizava a critica pré-
fortalecimento do cinema brasileiro como uma critica sem objeto (2011, p. 70,). Isso
porque, ele argumenta, que o critico brasileiro ndo conseguiria ter com filmes norte-
americanos, europeus ou japoneses 0 mesmo compromisso que tem com filmes

brasileiros.

Desta forma, com a diminuicdo da veiculacdo de jornais e revistas
especializadas, os olhos cinéfilos buscaram as redes sociais. Criadores de contetdo
surgiram para satisfazer as necessidades da comunidade, criando um vinculo de
proximidade com o leitor, através de comentarios em suas paginas e perfis.
Eventualmente, novos criticos e alguns classicos comecam a adotar essa mesma
pratica, como Pablo Villaga, Isabela Boscov, Phillipe Ledo, Walter Dalenogare, Arthur
Tuoto, que viram nos meios digitais uma nova perspectiva para a pratica ou mesmo
iniciaram suas carreiras através deles. E ao considerarmos estes aspectos que
constituem a histéria e trajetéria que a critica cinematogréafica passou (e passa),
podemos ter um vislumbre ainda maior de seus aspectos intrinsecos e, portanto,

analisa-la mais a fundo.

22



2.1 Contexto da critica nos anos 70

O atual estado da arte na pesquisa em critica de cinema, especialmente como
género jornalistico, ndo vive ao maximo de seu potencial. O debate sobre filmes é rico
e variado, enquanto o debate da critica cinematografica continua a margem,
(Adamatti, p. 178, 2018; Oliveira, 2017). Isso se amplifica quando pensamos na critica

brasileira.

A critica nos anos 70 apresentava uma conotac¢ao politica marcante, embora
nao de forma explicita. Nela, persistia o desejo de engajar-se politicamente,
mantendo-se, no entanto, prudente e segura. Ao mesmo tempo, observamos que
evitava correr riscos ao abordar posicdes politicas semelhantes, estabelecendo
paralelos e tecendo comentarios nesse sentido. Isso, combinado ao contexto politico
e social tenso da época, criou um ambiente propicio para o surgimento de comentarios
politicos, onde era possivel e necessério tratar de assuntos contemporaneos, diante

das dificuldades politicas, como uma forma de resisténcia.

A propria selecdo de filmes era considerada nas paginas do Opinido para guiar
uma discussdo com base na conjuntura politica atual. (Adamatti, 2018), ou seja, 0
exercicio da critica era também uma forma de resisténcia ao regime ditatorial. A titulo
de exemplo, o conteddo subversivo de Glauber Rocha conseguia a atencdo dos
jornalistas. Por norma, em contextos menos tensos, as falas do cineasta ja teriam
destaque. Ele falava em nome de um movimento novo, que idealizava e buscava uma
perspectiva ainda muito nova para o pais e para quem fazia filmes por aqui. Isso
permite retratar a realidade sem romantismo, enquanto deixava sua propria
“autoralidade” no material. De certa forma, nem sequer havia intencbes em torno de
“qualidade cinematografica”, mas que tornassem a discusséao “estimulante” (Carvalho,
2006, p. 289-290).

E dentro desse cenario que a critica encontra espaco para evoluir nos anos 70.
Ao assumir uma posicdo quase a margem, ela ganhava a liberdade de se posicionar
de maneiras diversas em relacdo a censura e a conjuntura sociopolitica da época.
Segundo Adamatti, “a estratégia mais comum para transmitir significagdes politicas
aos leitores num contexto de censura se dava através do género informativo” (2018,

p. 185). E é nisso que podemos mergulhar.
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A critica, portanto, seguiu um rumo de adaptagdo ao contexto, criando para Si
uma nova faceta, que abrangesse as necessidades sociais e politicas da populagéo
e do grupo cinéfilo. E muitas foram as estratégias adotadas pelos criticos para
sobreviver a este periodo enquanto ainda publicavam suas ideias. Parte delas foi
adotar pseuddnimos, como fez Jean-Claude Bernardet, ou disfarcar comentarios em

suas criticas por meio de possiveis interpretagées.

Sérgio Augusto publicou uma lista com nome e sinopse de filmes censurados,
dentre eles Bananas (1971) de Woody Allen, Zabriskie point (1970) de Michelangelo
Antonioni, Laranja mecanica (1971) de Stanley Kubrick, Decameron (1971) de Pier
Paolo Pasolini e Prata palomares (1970-1971) de André Farias (Adamatti, 2018, p.
181). Adamatti ainda complementa utilizando a “estética do siléncio” para analisar os
textos, dessa forma entendendo-os através do que nao esta sendo dito e das lacunas
gue sobram no processo. Baseada nos trabalhos de Eni Orlandi, Oswald Ducrot e
Zuenir Ventura, cada um trazendo um aspecto ao conceito, a autora identificou em
discursos do Opinido lacunas, que ao existirem, criam espacos interpretativos no que
era publicado sobre cinema no Opinido. Esse siléncio, tornava mais seguro para 0s
criticos escreverem sobre filmes censurados ou assuntos que fossem mais polémicos

para a censura.

Mas mesmo assim, ndo havia nada que impedisse imediatamente a critica a
filmes censurados. No entanto, ainda era possivel que essas atitudes fossem
percebidas e penalizadas, como aconteceu a José Carlos Avellar, que foi afastado de
sua funcdo no Opinido, a censura durante aquele periodo dependia do érgdo da

imprensa, do censor e do momento politico (Adamatti, 2018, p. 181).

Essa critica, entdo, comeca a se preocupar ndo s6 com a sociedade e os filmes,
mas também consigo mesma, com a possibilidade e a capacidade de continuarem
seu trabalho sem se prejudicar. Parte de sua estratégia se baseia, especialmente, em
manter 0os assuntos implicitos, por vezes escondidos sob subtextos ou linguagens
mais especificas, como usar termos em idiomas estrangeiros para passarem
despercebidos. Desta forma, ela consegue se proteger e continuar sua funcéo dupla,

com a obra filmica e com a sociedade.
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3 - A critica no Opiniao

A critica no Opinido ndo era homogénea, derivada de diversos autores no
passar dos anos. A Unica constante era o esforco para manter a linha editorial do
semanario. Na sua edicdo 00, com apenas 4 paginas, o0 jornal empenhou-se em
explicar essa linha e apresentar seus colaboradores e o funcionamento do jornal.
Além disso, se observa um escopo da producéo de noticias. Ao mesmo tempo, coloca
em suas paginas a importancia da interpretacdo da verdade, concluindo que ele nao
€ um jornal feito apenas para intelectuais, mas para todo o publico.

Nesta mesma edicéo, o Opinido se posiciona em relacdo ao questionamento
de “jornal de oposicao”, prometendo “nao fazer ‘politica’ na medida em que nao vai
fazer propaganda de movimentos politicos ou preservar a imunidade de grupos, ou
igrejinhas [...], mas sua honestidade n&o deve ser confundida com omisséo” (Ed. 00,
1972). E essa visao se reflete também nas criticas, que possuem sua honestidade
critica, seja ela qual for, a depender do contetdo da obra. Elas se caracterizam com
essa heterogeneidade, mas também com uma opinido bem acentuada e uma visao
holistica da funcéo critica e da conjuntura social. Esse contexto é importante para
entender como as criticas se construiam e qual o movimento feito pelos autores de

cada uma delas.
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Figura 2
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Fonte: (Opinido, ed. 0, 1972)

O jornal Opinido possuia um grupo de criticos que escreviam regularmente no
semanario, dentre eles Jean-Claude Bernardet, Sérgio Augusto, Gustavo Dahl, José
Carlos Avellar e Carlos Ribas Faria. A maioria das criticas que usaremos aqui é
assinada por Sérgio Augusto e Bernadet, isto porque onde elas se encaixam, faz mais

sentido que as dele sejam mais relevantes para nossa analise.
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Para melhor visualizagdo, separamos os autores mais relevantes do semanario
e destrincharmos suas obras, isso porque um veiculo jornalistico se constréi tanto
com sua linha editorial quanto com seu expediente. Identificando, assim, tendéncias

e padrdes unicos de cada um.

O corpus de criticas que compde essa pesquisa foi selecionado considerando
sua autoidentificacdo enquanto criticas. Foram descartados os textos que nao eram
criticas de cinema, como entrevistas ou matérias. O periodo de publica¢des variou
entre todas as edicfes, portanto, encaixando-se entre 1973 a 1976. O semanario
concluiu ao todo 231 edi¢cdes, no entanto, nem todas apresentavam criticas ou

discussdes sobre cinema, fosse por meio de artigos ou entrevistas.

Nosso método para identificar estas criticas foi eliminatério. Observamos a
composicdo do texto, encaixando-se 0 maximo possivel em um género jornalistico e
textual. O principal elemento a ser observado foi a presenca de uma obra-alvo, um
filme do qual o critico estivesse tratando. Em algumas edi¢fes, o préprio Opinido ou
critico identificava com uma breve ficha técnica o filme de que estava tratando, mas
ndo era uma regra. A ficha possuia nome do filme, diretor, as vezes com parte do
elenco e em qual cinema do Rio de Janeiro estava em cartaz. Em alguns casos, para
efeitos ilustrativos, utilizamos uma critica que tratava de mais de um filme e de outra
onde nenhum filme especifico € comentado. Ambas foram selecionadas pela relacao

entre si, se completando, e pela relevancia do tema.

Dentre todas as 231 edi¢cbes, separamos 64 que falavam sobre cinema de
alguma forma, para entdo selecionarmos as 35 listadas aqui. Estas 35 foram
selecionadas a partir do formato de seu conteudo, considerando uma abordagem
voltada para a critica com base na obra, ou seja, textos que abordem o filme,

exclusivamente, enquanto ainda podem elencar os elementos sociais.

O objetivo principal das criticas era uma apreciacdo da obra, mesmo quando
esta era usada para disfarcar alguns outros motivos, fossem eles relacionados a
critica ao meio cinematografico ou a discusséao politica, isto porque, como aponta Lyra
(1983) a obra também possui efeito na prépria sociedade. O movimento comeca da
sociedade para o autor, e termina com a obra para a sociedade. Como ja mencionado,
o autor é influenciado por diversos fatores internos e externos, dentre eles o contexto

social em que vive. As suas producdes, portanto, sdo reflexos de seu tempo e de sua
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posicdo na sociedade. Por fim, entdo, o seu produto, a obra, também gera efeitos

nesta sociedade, como um efeito de retroalimentagéo.

Buscamos, entdo, entender elementos da escrita que caracterizavam a critica
no Opinido, assim como a presenca dos conceitos apresentados por Lyra. Esses
elementos podem se apresentar por caracteristicas pessoais do autor do texto (que
ndo se repetem em criticas escritas por outros autores), cComo esse texto se encaixa
na trajetdria, posicionamento social do texto, elementos gerais da escrita (uso de
expressodes, nivel de detalhamento, escolhas descritivas, etc.), e o que mais for
observado conforme o préprio contexto do jornal. Assim, por meio de observacéo,

podemos aferir alguns destes aspectos.

Além disso, o conceito de critica concentrada na obra é localizado
temporalmente muito proximo do material coletado. No entanto, ndo iremos nos
restringir apenas a esta leitura, mas também aos conceito de Critica Colonizada,
debatido por Bernardet, pois este, além de ter sido escrito préximo ao periodo
coletado, também é de um dos autores presentes no material e elenca inUmeras

possibilidades de critica, as quais podem e serdo usadas para comparacao.

As trinta e cinco criticas foram organizadas em uma tabela, indicando titulo,
autoria, filme analisado, edicdo e ano, para melhor visualizacdo dos elementos
trabalhados. Ha também um espaco de tempo na critica do Opinido, que reflete uma
imprecisao e nos leva a considerar que nem todos os langamentos eram cotados para
uma critica. Algumas das criticas eram de filmes de anos anteriores, como Ladrdes
de Bicicleta, langcado em 1948, ou Gilda, de 1946. Em alguns desses casos, os filmes
eram transmitidos em cinematecas e circuitos menos populares, apesar de néo ser

uma regra explicita que eles devessem receber uma critica.

Outros saltos entre edi¢cdes revelam a forte presencga de artigos, entrevistas e
semelhantes, e, por vezes, sequer a mengado a cinema na editoria Tendéncias e
Culturas, com, no maximo, uma lista de langcamentos recentes, numa espécie de “o

que assistir’ ou enfoque em outras areas de arte.
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Critica Autor Filme Lancamento Diretor Edi¢ Ano
do
O love story do Sergio Ensina-me a viver 1971 Hal Ashby 14 1973
protesto Augusto
A classe operéria vai Jean-Claude A Classe Operéaria vai 1971; 1972; 1972 Elio Petri; 22 1973
ao cinema... Bernardet ao Paraiso; Lina Wertmuller;
Mimi, o Metalurgico; Luciano Salce
O Agitador
... € Hollywood vai ao Sérgio N/A N/A N/A 22 1973
Vietna Augusto
O jogo do crime Sérgio O Jogo Mortal 1972 Joseph L. 51 1973
Augusto Mankiewicz
Bons e maus tempos Sérgio Voltando aos Bons 1973 Robert Abel, 53 1973
Augusto Tempos Sidney Levin
Uma sofrida Sérgio O Espantalho 1973 Jerry Schatzberg 63 1974
reintegracéo Augusto
A nova Santa Sérgio A Verdadeira Natureza 1972 Gilles Carle 68 1974
Bernadette Augusto de uma Mulher
Chamada Bernadette
A 6pera do anédo Sérgio Asfalto Violento 1973 Robert Blake 69 1974
motorizado Augusto
Um tigre sem salvagéo Sérgio Sonhos do Passado 1973 John G. Avildsen 70 1974
Augusto
“A noite americana” Sérgio A Noite Americana 1973 Francois Truffaut 73 1974
Augusto
Um golpe e nada mais Sérgio Golpe de Mestre 1973 George Roy Hill 77 1974
Augusto
Russo, branco e Sérgio Os Cavalos de Fogo 1965 Sergei Parajanov 78 1974
dissidente Augusto
Cinema brasileiro ruim Sérgio Isto é Pelé 1974 Eduardo Escorel 81 1974
de bola Augusto e Luiz Carlos
Barreto
As delicias da critica Carlos Murao As Delicias da Vida 1974 Mauricio Rittner 88 1974
(Jean-Claude
Bernardet)
O contra a favor Carlos Murao A louca escapada 1974 Steven Spielberg 91 1974
(Jean-Claude
Bernardet)
A histéria do triste Carlos Murao Triste Tropico 1974 Arthur Omar 93 1974
tropico (Jean-Claude
Bernardet)
A armadilha do diabo Argemiro O Exorcista 1973 William Friedkin 108 1974
Ferreira
Generoso, piegas, Gustavo Dahl LadrGes de bicicleta 1948 Vittorio De Sica 109 1974
correto
Gilda: bolero erético ou | Gustavo Dahl Gilda 1946 Charles Vidor 111 1974
filme politico?
A inttil linguagem Gustavo Dahl Chinatown; 1974; 1962 Roman Polanski 116 1974

A Faca na Agua




Mojica ndo € mais Gustavo Dahl O Exorcismo Negro 1974 José Mojica 118 1974
aquele! Marins
Peru a Califérnia Jean-Claude A Muralha Verde 1969 Amando Robles 129 1974
Bernardet Godoy
Na jangada da medusa Sérgio Amarcord 1973 Federico Fellini 130 1974
Augusto
Blasfémia pasteurizada Sérgio O Fantasma da 1974 Luis Bufiuel 148 1975
Augusto Liberdade
A divisdo do espirito Chaim Vida em Familia 1971 Kenneth Loach 156 1975
Samuel Katz
A chanchada segundo Sérgio Assim era a Atlantida 1975 Carlos Manga 155 1975
Manga: um abacaxi Augusto
O sujo e o arrumadinho Ronald F. O Rei do Baralho; 1973; 1975 Julio Bressane 158 1975
Monteiro A Extorsdo Flavio Tambellini
O Inferno a Dois Clovis Cenas de um 1974 Ingmar Bergman 171 1976
Marques Casamento
Olhar sem José Carlos O Trio Infernal 1974 Francis Girod 176 1976
compromisso Avellar
Luciano e as ruinas de José Carlos Lucky Luciano 1973 Francesco Rosi 177 1976
Pompeia Avellar
O opaco transparente Marcos Ribas Profisséo: Repoérter 1975 Michelangelo 180 1976
de Faria Antonioni
Sob o signo da recusa | Marcos Ribas O Menino Selvagem 1970 Francgois 186 1976
de Faria Truffaut
Fassbinder, o cineasta | Marcos Ribas | As Lagrimas Amargas 1972 Rainer Werner 187 1976
antifetichista de Faria de Petra von Kant Fassbinder
Aventura de um Marcos Ribas | O homem que queria 1975 John Huston 195 1976
fracasso de Faria ser rei
Accattone, o falso Wilson Nunes Accattone 1961 Pier Paolo 198 1976
perverso Coutinho Pasolini
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Figura 3

Numero de criticas por ano de publicacao
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Contagem de Criticas por Autor
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2,9%
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Chaim Samuel Katz
2,9%

Sérgio Augusto
42,9%

Gustavo Dahl
11,4%

Argemiro Ferreira
2,.9%

Jean-Claude Bernardet
14,3%

E possivel vermos nos gréficos a alta frequéncia com que Sérgio Augusto
contribuiu no Opinido para aquilo que definimos como critica. Sua presenca ocupa
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guase metade das criticas selecionadas. Desta forma, quando falamos do trabalho
feito no Opinido, estamos também nos referindo ao trabalho de Sérgio Augusto
majoritariamente, mas nao excluindo outros colaboradores da andlise. Essa
discrepancia pode se acentua para alguns nomes, que dentre os dados coletados,
aparecem uma Unica vez, como Argemiro Ferreira (ed. 108) e Wilson Nunes Coutinho
(ed. 1976).

Ao comecarmos as analises, é importante destacar onde as criticas estavam
localizadas na hierarquia do jornal, e de como elas eram identificadas. A principio, as
criticas e materiais sobre cinema estavam sob a editoria Tendéncias e Cultura,
ocupando normalmente as Ultimas paginas do jornal, por vezes com pouco destaque
(ver Figura 3). Nesta editoria estavam encaixados teatro, musica, cinema, xadrez e
gualquer outro tema que pudesse fazer parte desse grupo. Portanto, é possivel
vermos que hierarquicamente falando, esses temas eram de menor importancia em

comparacao com textos politicos e noticias do dia-a-dia.

Em suas edi¢des finais, comecou a haver uma classificagdo mais clara do
formato critica, com uma caixa que trazia o nome do filme e algumas outras pequenas
informacdes. No entanto, seria injusto tentar compara-los com outros temas mundiais
e nacionais que o Opinido tratou em suas paginas com o mesmo hivel de importancia.
Tentaremos, a partir desse material coletado, entender essa critica mista e ampla,

gue se conecta através de seus ideais e pelos seus diferentes autores.
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Figura 5
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Jogo Ubaldo Ribeiro (Artenova, 135
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CINEMA
O contra a favor

A LOUCA ESCAPADA (THE
SUGARLAND EXPRESS) de Steven
Spielberg, com Goldie Hawn Ben
Johnson e Michael Sacks

patizamos commarginais que agem
= :

i g

a do reféem.

fas o comandante da policia age
uer poupar nao s6 o

um renascimento do género poli-
al norte-americano. Os filmes se
ambientam ora nos anos ) ora_na
awalidade. No  primeiro fasae3i0
ilmes que vin desde o anigo Bomnie
and Clyde i The Sting. (Golpe
Mestrel ¢ que focalizam prin-
cipalmente os bandidos. seus atagues
contra 4 sociedade, rivalidade entre
ungs: em weral, o espectador ¢ levado
a \lmp.mlar com o anarquismo ou a
irreserénia que
05 filmes
atwalidade dio um papel mais saliente
4 policia. quando nav sio s proprios
policials_os herbis dos filmes. Filmes
que esiao agora ma praca, como
Sugarland Express (A Louca
Escapudu). ou recentemente
apresentados, como Electra. Glide in
Bluv Astalto Viglentol, ou a serem
apresentados, como e Conversution,
estan preocupados em vender uma
crminads tmagest da plicia Como
se pode pedir 9 um espectador
atual que simpatize com a policia logo
nas primeiray sequéncias, apare
s contra
o todos filmes cuja
sio leva o espectador a aceitar o

temente sio fodos filmes er
a polie

icia.
ugarland Express (de Steven
Spielberg: o mesmo de Encurralado) &
nienos primirio que Asfalto Violento
(1), Os_personagens centrais nio sio
policiais, mas um casal de marginais.
ustica entregou seu filho o pais
adotivos, e a mae quer reavé-lo. ap6s o
que pretende levar uma vida tranguila.
Fsta mulher ¢ medioere, mas o poblico
simpatiza com seu dinamismo
pitoresco. Quer dizer que sim-

(1) Ver Opiniao 1. 69: A Opera do
Aniiy Motorizado,

Fonte: Opinido (1974, p. 19)

refém. mas também o casal, ele nao
quer sangue. Ox policiais
ubedecam. O comandante os manda
prender. O comandante chega a faz
um pacto com os marginais ¢ respeita
pacto. Pode ser que os policiais sejo .+
pessoas que respeitam pouco a vida
humana: mas como a chefia preza a
vida humana ¢ sabe controlar seus
homens. ¢ impor sua sutoridade
quando necessdrio, o comandante
merece toda a nossa estima. E se o pai
do garoto morre no final, & totalmente
contra a vontade ¢ o5 esforgos do
comandante, ¢ ele lamenta sin-
amente esta morte. Sugarlayd
Biniessvialiia o Fadanhi de nas Wisr
Aceitar a0 mesmo (mpo o sistema ¢ o
anti-sistema. Simpatizamos com o
conandante da policia e simpatizamos
€ verdade que o
ginais nio € sendo o que
recomenda o sistema: uma_ tranguila
vida de famili

rsation (de Francis Ford

The

Chefao) ¢ um pouco mais sutil ¢
irinico, \ul personagem principal nio
¢ um pol i
Gscuta secreta. cujos servigos sa0
contratados por puncuhm Ele sofre
com’ dois problenas. Supde que um
servico que acaba de fazer pode
provocar s morte de alguém, Por outro
lado. cle mesmo ¢ objeto de escuta
secreta. O filme nio aborda a policia
propriamente dita, mas enquanto os
problemas maiores dos especialistas em
escuta secreta forem os seus casos de
consciéneia esth  tudo  bem. Acho
suspeito um filme que se fimita a
apresentar os casos de consciéncia de
m policial ou parapolicial. O tom
ligeiramente kafkiano, as clegancias de
ustilo do diretor ¢ a interpretagao de
Gene Hackman nio chegam a
mascarar as limitagoes da concepeio
do filme, (Carlos M
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N&o poderemos exaurir todas as possibilidades, especialmente por ser um
trabalho qualitativo baseado em observagdes. No entanto, com o material coletado de
cada critica e autor, é possivel conjecturar e entender como esse formato foi

impactado pela censura e como ele se caracterizou neste periodo.
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3.1 Sérgio Augusto e o Opinido

Como jA& mencionado, parte das criticas selecionadas nos parametros
estipulados foram escritas por Sérgio Augusto, que possuia uma visao Unica de seu
préprio oficio, mas também influenciada por outros pensamentos. Suas criticas
possuem caracteristicas bem claras, que refletem seu pensamento e conhecimentos

em cinema, conhecimentos esses muito abrangentes. Elas séo

Sérgio Augusto nasceu em 1942, tendo comecado sua carreira como critico de
cinema no Tribuna da Imprensa, ainda aos 18 anos. Comecar tdo cedo na area |lhe
deu oportunidades de aprendizado e demarca sua prépria relacdo com a escrita. E
tratando-se de seu trabalho no Opinido, j& amadurecido pela experiéncia, as criticas

mostram-se mais detalhadas e com suas caracteristicas mais demarcadas.

Critica Autor Filme Langcamento Diretor Edicéo Ano
O love story do Sergio Ensina-me a viver 1971 Hal Ashby 14 1973
protesto Augusto
... € Hollywood vai ao Sérgio N/A N/A N/A 22 1973
Vietna Augusto
O jogo do crime Sérgio O Jogo Mortal 1972 Joseph L. 51 1973
Augusto Mankiewicz
Bons e maus tempos Sérgio Voltando aos Bons 1973 Robert Abel, 53 1973
Augusto Tempos Sidney Levin
Uma sofrida Sérgio O Espantalho 1973 Jerry 63 1974
reintegracéo Augusto Schatzberg
A nova Santa Sérgio A Verdadeira 1972 Gilles Carle 68 1974
Bernadette Augusto Natureza de uma
Mulher Chamada
Bernadette
A 6pera do ando Sérgio Asfalto Violento 1973 Robert Blake 69 1974
motorizado Augusto
Um tigre sem Sérgio Sonhos do Passado 1973 John G. 70 1974
salvacéo Augusto Avildsen
“A noite americana” Sérgio A Noite Americana 1973 Francois 73 1974
Augusto Truffaut
Um golpe e nada Sérgio Golpe de Mestre 1973 George Roy Hill 7 1974
mais Augusto
Russo, branco e Sérgio Os Cavalos de Fogo 1965 Sergei 78 1974
dissidente Augusto Parajanov
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Cinema brasileiro Sérgio Isto é Pelé 1974 Eduardo 81 1974
ruim de bola Augusto Escorel e Luiz
Carlos Barreto
Blasfémia Sérgio O Fantasma da 1974 Luis Bufiuel 148 1975
pasteurizada Augusto Liberdade
A chanchada Sérgio Assim era a 1975 Carlos Manga 155 1975
segundo Manga: um Augusto Atlantida
abacaxi

A escrita do autor, refletida nas paginas do Opinido, consegue tracar
diretamente a conexao entre a obra e o autor. Isso porque Sérgio Augusto tece varias
comparacdes em seus textos. Isso pode remeter a presenca do contexto histérico no
qual o autor esta inserido (Lyra, 1983, p.80). Enquanto sua vida pessoal faz parte de
um contexto, e este afeta suas visées de mundo, politicas, sociais, romanticas,
econdmicas, etc. proprio contexto histérico de seu trabalho entra na equacao, uma
vez que este autor decide por fazer parte desta carreira. Nenhuma obra
cinematografica esta inteiramente desligada das outras, portanto, essas comparacgoes
com filmes anteriores se apresentam como uma forma de localizar o filme no contexto

histérico da profisséo.

Algumas de suas comparacdes remetem a filmes de género e execucao
semelhantes, enquanto outras remetem aos préprios trabalhos do diretor. A titulo de
exemplo, na sua critica O love story do protesto, localizada na edicao 14, Sérgio
Augusto, ainda na primeira coluna, pontua que parte do sucesso do filme Harold and
Maude (Ensina-me a Viver, 1971), se da “a tendéncia de Ashby [diretor] a fazer com
gue este Love Story da contracultura seja, mais do que ja estava previsto no roteiro,
um coquetel de Easy Rider com a Velha Dama Indigna e Taking Off” (Augusto, Ed.
14, 1973). Apresentar o filme desta forma, para alguns pode parecer diminui-lo, mas
os trés filmes que fazem parte do “coquetel”’, até hoje (mesmo com possiveis
revisionismos que possam ter passado nos ultimos 50 anos) sao filmes reconhecidos

e com boas avaliagtes.

O que parece que Sérgio Augusto tenta fazer com as jA mencionadas
comparacdes nao € apenas uma forma de posicionar a obra num contexto, mas
também de demonstrar como é possivel aprender com o0s que vieram antes. Ainda
assim, ressaltando a importancia para o leitor entender que nada esta isolado, e que
existem referéncias e inspiracdes neste meio. Isto pode ser atribuido ao que Lyra
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compreende como uma fungao do critico, de “identificar os nucleos do texto (filme) e
mostrar as suas implicacdes: suas origens histdricas, seu posicionamento ideolégico,
seu alcance social” (1983, p. 88). Fazer essas consideragoes também se refletem em
trabalhos semelhantes de outros autores ou do préprio. Um diretor, ator ou produtor

nao esta isolado no mundo e suas referéncias se refletem no seu trabalho.

Sérgio Augusto também atrai a atengdo em algumas criticas com uma espécie
de expectativa de recepcdo do publico sob determinado filme. Ainda falando sobre
Harold and Maude, ele até mesmo atribui parte dessa recep¢do no pais ao nome
adaptado para o Brasil: Ensina-me a viver. Considerando que o titulo seria esquecivel
pelo publico. Essa tendéncia, seja ela por questfes editoriais ou do préprio autor, se

repetem em outras ocasioes.

Ha uma tendéncia na critica do Opinido, onde ndo se passa 0 texto sem uma
contextualizac@o da equipe e do diretor do filme, e isso se repete em outros criticos.
E possivel observar esse movimento em outras criticas além das de Sérgio Augusto.
Essa apresentacdo também se encaixa em um contexto histérico. Assim como Lyra
aponta, o leitor pode buscar as criticas por dois motivos: informar-se ou aprazer-se
(1983, p. 83). Isso garante que cada leitura possa cumprir ambas as necessidades,
gue possuam diferentes interpretacdes. Informar, ndo necessariamente se encaixa
em trazer aspectos técnicos, pois a arte também pode ser, por si sO, informacéo. Ao

mesmo tempo que o leitor deseja ser feliz e fruir (idem, 1983, p. 84).

Para algumas obras, Sérgio Augusto deixa de lado alguns simbolismos que
facam o leitor duvidar se o autor gostou ou ndo do filme, e da lugar a uma analise
mais crua do texto. Em A épera do ando motorizado, critica sobre Electra Glide in Blue
(1973), podemos ver isso com mais clareza (ver Figura 4). Sérgio Augusto refere-se
a exibicdo do filme em Cannes e como ele foi vaiado, associando isso a sua propria
vontade de fazé-lo. O filme foi taxado como fascista pelos espectadores do festival. E
de imediato podemos saber: “ndo gostou”. No entanto, o filme teve, e ainda tem, boa
recepcdo apesar disso. Essa autoinsercdo no texto, funciona a um proposito
pedagadgico e publicitario. Como Lyra apontou, o leitor também busca se informar ou
fruir, se divertir, quando observamos autores conhecidos no meio cinéfilo, como era o
caso do Opinido e de Sérgio Augusto, é um também um meio de exercitar essas duas

necessidades do leitor.
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Figura 6

OpiniBe, & do marge do 1974

“Caro Freud”

Psicandlise

“Caro Jung”

A‘lumomnrndvl ﬂo

conceito de libido.

psicandlise criara v-o conceito pm
sando sobretudo nos impulsos mals
nm uadurwnmm

om algo que
md:jmulmnw. d mh ’dquin
modo geral. Posteriormente, o3
,dols tomaram rumos diversos.

Tudo leva a crer, mo entanio, que
F:ndmdduldomlwam mais
provivel sucessor. E nao fol cbrtamente.-
sem alguma tristeza ¢ decepcao que ele
viu Jung se afastar. Mumvllm

complexo paradoxsimente

pelo proprio Jung e aceito por Freud —
Jfosse apewas um entre lantos
arquétipos da humanidade como
queria o sew amigo suico. Freud
pensava o mplm de tdlpo como a
instdncia primeira e constitutiva do
psiquismo humano.

As diferencas que separavam o3 dois
analistas sdo bem conhecidas. De um
modo pouco i é costume
afirmar que Jung nao aceitou o dqnn
do sexo como o centrv da qmlm
analitica como postulava Freud e teria
aberto consideravelmente o horizonie
tedrico da psicandlise através do estudo
dos mitas ¢ das tradicdes esotéricas
tanto do Ocidente como do Oriente.
Os defensores de Freud. por sua ves,
acusam Jung de misticismo e de )alm
de rigor na definicao de seus conceitos.
0 Eu profundo de que fala tanto. por
exemplo, pﬂmnnxrrm envolto em
brumas orientais. Além disso, a sua
desordenada investida pelos mitos dos
povos_chamados primitivos e pelas
nhgum orientais teria dado margem a
todo tipo de interpretacoes misticas e
obscurantistas.

Ha uma coisa. no entanto. que
parece indiscutivel: a de que Jung
tormou-se o mais popular psicanalista
depois de Freud, a ponto de obter a
institucionalizacdo de sua teoria
(InstitutoJung, em Zurique). Por isso a
correspondéncia entre Freud e Jung, s
agora publicada na integra pela
Princeton  University Press, deverd
atrair um publico muito mais amplo do
que aquele composto apenas por
especialistas e’ estudiosos.

Viena. 6 de dezembro de 1906

Caro Colega:

.. A sua Gltima carta me deu gnnde
pru« o que estd longe de ser uma
hipbtese auxiliar. Na verdade me pa-
recia que vocé tinha modificado suas
opinides visando efeitos pedagbgicos, e
estou muito satisfeito em vé-las=eomo
elas sdo, livres de dls(orvoes %

Como vocé sabe, eu sofro todos os

tormentos que afligem um “inovador.”

E entre esses tormetitos o menor ndo é
certamente o de passar, entre 0s meus
préprios companneiros, por um in-
corrigivel maniaco ou fandtico que na
realidade ndo sou. Isolado durante
muito tempo com nunhas prbpms 1

pois 0 que eu espero é 0posigao, isto &,
i oposigao justi

essas fontes sio as perversoes ou as |

Sinceramente, Jung
Zuxique, 12 de agosto de 1907

Caro professor Freud:

Por favor, desculpe-me o Icngo'

siléncio. As trés semanas de servigos
militares ndo me permitiram um s6
momento para mim mesmo... Agora
estou trabalhando no dltimo desen-
volvimento de suas teses — a in-

variagoes da sensu proprio |
(variagdes do coito, etc.). Os |
preconceitos homossexuais no homem |
sio simplesmente espantosos ¢ dio |
lugar a possibilidades de peﬂurb:cou
mentais. A remogdo do estigma moral
da homossexualidade como método
anticoncepcional é uma causa a_ser
promovida com a maior energia. Aqui
temos um novo cavalinho de pau para
cavalgar através da histéria da cultura
— métodos anticoncepcionais na |

(os +

trodugdo Ihada da na 8]
psicoloia da histeria. Com ritos de entre os indf| |
penso em desistir, em completo

desespero. Mas no fim sempre me
consolo com -0 pensamento de que

seria tremendamente vantajosa desde ’
que muitos homens inferiores que |

nada disso seria por 99 por
cento do piblico, de qualquer
maneira...
Desculpas outra vez pela longa
pausa.
Jung

T i} gostariam de per- |

manecer no nivel homossexual sio

atualmente forgados a se casarem.

Seria também excelente solugdo para

grandes aglomeragoes de seres de sexo
(negéeios,

St. Cristina, 18 de agosto de 1907

Caro colega:

Nio se desespere. Eu suponho que
isso foi apenas uma frase que surgiu
abruptamente em sua carta. Ndo tem
importincia se somos ou ndo com-
preendidos pelas figuras oficiais do
momento. Entre as massas andnimas
atrés dessas figuras existem muitos
individuos que querem entender e que

is.eumetornei.
te. muis e mais confiante em mi-
R e 5

ddo um passo 2 frente
nesse sentido. Tenho tido essa

ia de que ndo era infalivel e

a virias vezes o material em

: a na meate com medo de me tornar

uito preso ds minhas idéias...

Esperc aprender bastante com o seu

trabalhc sobre a dementia praecox

(Esquicotrenia).

Cordialmente, dr, Freud

Zurique, 29 de dezembro de 1906

Caro professor Freud:
Eu sincrramente sinto muito ter
causado um a voct.

vérias vezes.vA sua con-
feréncia em Amsterdd serd& um marco
na Histéria e é sobretudo para a
Histéria que cstamos lrabnlhando

C Freud

egéci
etc.). Por causa de nossa falta de visdo,
falh;mos em reconhecer os servigos
pelos sed

homossexuais. Na verdade eles devem
ser creditados por uma parte da
santidade dos monjes...

Sinceramente, Jung

# Viena, 6 de marco de 1910

Caro amigo: g
Acredite-me, ndo existe mais
nenhum mal-entendido entre nés, nem
eu o encaro como ‘‘vacilante’,
Também ndo sou tdo esquecido nem
tdo suscestivel, e sei quao préximos
estamos pela simpatia pessoal e por
pgnmns as mesmas cartas. Estou

Kusnach-Zurique, 20 de fevereiro de
1910

Caro professor Freud:

irritado agora e sempre
— preciso dizer tanto asslm, eu acho
— que vocé ainda ndao tenha se
libertado das resisténcias que se
0r1gln.\nldeitu complexo em relagdo a0
pai ¢ consequentemente limitam nossa

... Meus sonhos delei em
simbolos que falam por livros, Por
exemplo, minha mulher tinha o brago
direito desmembrado (eu havia

Entendo perfsitamente que vocé nao
esteja satisfeito com o meu livro (A
Psicologia da Dementia Praecax), j&
que ele trata suas pesquisas_com
crueld:de. Eu encaro essas poslcocs do
meu livro como meramente in-
trodutirias. Dessa maneira, ficaria
extraordinariamente gratd™ a vocé se
fizesse qualquer tipo de criticas;
mesmo que elas ndo soem agradéveis,

eu lhe deixarei mais a do
meu polegar no dia an- que eu mesmo poderia controlar. toda
p uma e a aprovagdo do mundo

corresp ia muito mais do que
poderia ser se sua atitude fosse outra.
Acalme-se, caro filho Alexandre (1),

- capaz mesmo de arrefecer o

CINEMA

A bperado
anao motorizado

A;[-hu Violento - (Electra  Glide

in Blue) fol vaiado no dltimo
Festival de Clss.n-. 20 final de sua

3| tagio, me fosse per-
mitida a pritica de tao descompressiva
de protesto eu a teria em

corporificar como o pnllno

e imolado por certos setores
da emkl internacional, Asfalio
impGe-se como uma pueril ¢
lilw de virtuosismo

cinegrifico. J4 primeiros 10
;nl-::mhqu-hu-
a

Asfalto Violento € uma rica seleta
dos mais motérios truques do
modemnoso cinema americano, eclética

¢ impessosl como se editada por um

computador. Mas 0 que se poderia

esperar de uma producio concebida ¢

executada com a im-

pudéncia de uma campanha
Os aniincios

leulaﬂnl € Conrad Hall, ex-cineasta

independente ¢ um dos mals brilhantes
«l ruu da_nova (0s
h.o’ ssionais, Willie ay. Butch

Cassidy)., 5 nto, que ele

|o|u|nul“u|do pdnb.!.

reprimida  dos dmﬁm. muito
natural também que o tenha trams-
formad: exuberante show

o num de.

Cada Plano pretende ser um
momento de antologia — solene
recriagao da realidade

exorcizar demdnios
qu:knln. o desabafo da
rada, no bar, tem lugar certo
os mais ridiculos strip-teases
bl is de Hollywood).
E até morrer — em cimara lenta,
claro, a0 estilo PeckinPOW,
Scrll uma bpen? Tllvu.

o diretor James William Guercio como
a grande atragio do filme (cle de
binbculos, meio Peter anovich
fantasiado de Cecil B. De Mille) dio a
medida perfeita do nivel do produty
oferecido. Nada de condendvel no fato
de uma grande p

hhnduudovdhom

rico d
john Ford) e ‘e Mitchell

querer lancar ao ﬁnnmemo um

yan (o

l:m cowboy dos ; :
cigarro Marlb pel do
corrupto detetive Mm I:tolel Ou
a_ 6bvia 40 equina nas

enfant terrible de sua
Acontece que tudo nao passou de uma
farsa (perdao pelo pleonasmo)
publicitdria.

Guercio, 28 anos (tinha 26 durante
as filmagens), j& foi guitarrista e é

| conhecido como organizador de

concertos de misica pop e produtor de
discos (Chicago, o terceiro LP dos
Blood, Sweat and Tears). Sem ddvide
um3 boa ficha musical, o que alids o

reluzentes motocicletas que hoje cor-
tam as pradarias do oeste. Ou ainda,

pela

que o nanico patrulheiro John Win-
tergreen (1,58m de altura) faz de si
mesmo com Allan Ladd, como se sabe,
o intérprete do mais mitolégico
mocinho do cinema, Shane.

O tom é wagneriano. Na estridéncia,
apenas. Mnoqu:ulcmncnmbar

habilitou a envol com ap
de Electra Glide in Blue pdm desvaos
de sua trilha sonora. David Picker,
p: ‘dente da United Artists, hibil
te, farejou um p
negbeio & dlsﬂncir afinal, a presenca
de um autor jovem, comprometido com
alguns ramos da contracultura, 3
frente do filme, pensou Picker, seria
um poderoso macete publicitario,
rovével
~— ¢ muito natural — io do
piblico jovem a um produto destinado
a vender uma imagem piegas das

| vicissitudes de um guarda rodovidrio

do Arizona.

O plano, contudo, fracassou.
Primeiro, porque Guercio foi obrigado
a abster-se de assumir o comando
efetivo da produgio por
confessa) falta de know-how, aceitando
de bom grado todas as diretrizes do
rotejro medfocre de Robert Boris e do
diretor de fotografia Conrad Hall, o
verdadeiro “‘autor” do filme, conforme
nota publicada no jornal Variety, de
agosto do ano passado. Segundo,

do

sua absoluta (¢

ia mal até se ife

- em soto voce.

O patrulheiro Wintergreen é um
heréi-mértir superficial demais para
ser levado a sério. Como acreditar num
personagem que esteve no Vietna e sb
descobre que o mundo & cruel, ar-
bitrdrio e insano as custas de decepsoes
(que suponho) normais para quem,
como ele, com excessiva dose de
honestidade ¢ boa vontade, se niete a
fazer carreira nos arcanos da lei e da
ordem? Como se nao bastasse a in-
sustentével ingenuidade de Win-
tergreen, o roteiro ainda nos agride
com um esquemftico jogo de con-
mnumcu]aacalldevd«uos
baixos (Wintergreen) representam a
pureza ¢ a sanidade ¢ os altos (Zipper,
Marve) a loucura, a violénci e —
sutileza das sutilezas! — a impoténcia
sexual.

O critico Ely Awdo (IB), que
aponta Guercio como “‘uma mlnglo
indiscutivel de talento para a direg;
(sic), acha inaceitdveis todas'as
Testrigdes |deol6’ku feitas ag, filme,

‘porque o piiblico jovem
engodo e passou a0 3

Hollywood cansou de manufaturar
bons filmes (e até algumas obras-
primas) resultantes da soma de vérios
talentos e felizes coincidéncias.
Casablanca, Férias de Amor, Gilda,
.E 0 Vento Levou sio quatro excegdes
exemplares 4 Teoria do Autor. Em
Asfalto Violento, o tnico talento in-

que segund um
estudo sobre “a solidio em
vez de uma exaltagao, aos arcanpjos
uniformizados de azul que velam pela
seguranca da Maioria Silénciosa. O
que me leva a pensar se o cléssico do
cinema de ‘propaganda “mazista, O
Judeu Siiss, nao era apenas um
pungente drama sobre a_ cupidez
humana. (Sérgio Augusto)

Nome

"ASSINE OPINIAO

terior, tinha assim
mao auxiliar para uma autocastragao).
Felizmente as Noites de Walpurgis de
minha inconsciéncia ndo afetam minha
capacidade para o trabalho, embora
minha  mitologia esteja tem-
porariamente estacionéria...

clvrh;zdo. que me vé como um
selvagem! Isso deveria aliviar seu
€oragao...

Afetuosamente, Freud

(1) Freud coloca-se na posicio: do

que a
¢ uma das mais ricas fontes de
preconceitos no homem; com a mulher

Felipe da Macedénia
falando ao filho e herdeiro Alexandre
Magno.

Cidade.

Estado.

caso do assl

Envie junto com este cupom 160 cruzeiros no
80 cruzeiros no caso de ser

Fonte: Opinido (1974, p. 20)
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Nem por isso, durante o texto, o autor deixa de fora as suas criticas ao
posicionamento politico do filme, atribuindo a ele o titulo de “panfleto fascistoide” (Ed.
69, 1974), identificando-o social e politicamente, titulo, inclusive, que lhe foi concebido
durante sessdo de Cannes, apontando o filme como uma campanha publicitaria. Ao
fim, a critica em nada elogia o filme. Saindo do campo imaginario da emocao,
apontado por Bernardet como uma das possibilidades de critica. Essa visdo mais
esquerdista e progressista esta presente em todas as paginas do Opinido, visto e
reconhecido como um representante da imprensa alternativa, representado por

jornalistas e escritores de oposi¢cao ao regime militar.

A obijetividade presente nos textos de Sérgio Augusto, se da, principalmente,
com 0 seu compromisso com a obra. Ainda seguindo o protagonismo da obra
enquanto objeto de leitura (Lyra, 1983), o autor se dedica a destrincha-lo, em seu
pouco espaco na pagina de jornal, o necessario para absorvermos nao apenas sua
opinido, mas também fatos historicos que contextualizam a obra ndo apenas como

peca de arte, mas também como produto de uma industria cultural.
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3.2 A critica de Jean-Claude Bernardet

Jean-Claude Bernardet € um dos criticos mais importantes no Brasil. Bernardet
€ belga, de familia francesa, sendo naturalizado no Brasil desde 1964 e com uma
longa carreira envolvendo o cinema e a critica, que comegou gragas ao seu contato
com o cineclubismo. Toda a sua trajetdria o levou a um lugar de destaque no meio
cinéfilo e académico, onde também deu aula e ajudou a fundar o curso de Cinema da

Universidade de Brasilia.

Critica Autor Filme Lancamento Diretor Edicdo | Ano
A classe operaria vai Jean-Claude | A Classe Operaria vai 1971; 1972; 1972 Elio Petri; 22 1973
ao cinema... Bernardet ao Paraiso; Lina Wertmiller;
Mimi, o Metalurgico; Luciano Salce
O Agitador
As delicias da critica Carlos Murao As Delicias da Vida 1974 Mauricio Rittner 88 1974
(Jean-Claude
Bernardet)
O contra a favor Carlos Murao A louca escapada 1974 Steven 91 1974
(Jean-Claude Spielberg
Bernardet)
A historia do triste Carlos Murao Triste Tropico 1974 Arthur Omar 93 1974
trépico (Jean-Claude
Bernardet)
Peru a Califérnia Jean-Claude A Muralha Verde 1969 Amando Robles 129 1974
Bernardet Godoy

Sua critica no Opinido reflete seu compromisso com o cinema. Bernardet
possuia um forte vinculo com o cinema brasileiro, especialmente o Cinema Novo, o
gual advogou a favor, e filme foras do ciclo hollywoodiano, que se reflete nas criticas
selecionadas. Essa relacéo o fez observar as produgcdes nacionais com mais afinco,
atribuindo a elas um valor de intimidade, em que, diferente dos filmes estrangeiros, a
critica brasileira poderia ter um efeito mais claro e direto aos titulos produzidos aqui e

vice-versa.

Seus textos possuem uma subjetividade mais acentuada que outros. Textos
como As delicias da critica e O contra a favor, ambos assinados sob o pseudénimo
de Carlos Murao, exemplificam esse aspecto. Bernardet fala tanto da obra quanto de
um contexto maior, mas criando espacgos para interpretacdes préprias. Ao considerar

a conjuntura politica, somada a necessidade de usar pseuddénimos por conta da
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possibilidade de perseguicdo, seu estilo de escrita e necessidade se unem para

construir seus textos.

Na critica O contra a favor, Bernardet escreve sobre o flme A Louca Escapada
(1974), enquanto, brevemente, o compara com outros filmes policiais. Titulos que
causam no espectador a ideia de simpatia pelas autoridades representadas no filme,
e também, talvez, aos “marginais”. Mas nem por isso Bernardet deixa de comentar
sobre a brutalidade policial no filme (que pode se estender a realidade).

Pode ser que os policiais sejam as pessoas que respeitam pouco a vida
humana; mas como a chefia preza a vida humana e sabe controlar seus
homens, e impor sua autoridade quando necessério, o0 comandante merece
toda a nossa estima. E se o pai do garoto morre no final, é totalmente contra
a vontade e os esforgcos do comandante, e ele lamenta sinceramente esta

morte. Sugarland Express realiza a facanha de nos fazer aceitar, ao mesmo
tempo, o sistema e o anti-sistema. (Murao, ed. 91, p. 19)

Entre a ironia e o reconhecimento de um trabalho bem feito pelo diretor do
filme, Bernardet segue tecendo seus comentarios. Esse trecho consegue sumarizar
bem seu estilo critico no Opinido. Em As delicias da critica, Bernardet salienta a falta
de poder critico na sociedade, e este mesmo poder critico € necessario para
acompanhar seus textos. A interpretacdo € um elemento crucial na critica de

Bernardet.

Apesar de uma curta critica sobre Triste Tropico (1973), sendo apenas a
introducdo para uma mais longa entrevista com o diretor, Bernardet ainda ressalta a
relacdo entre filmes nacionais e a cultura brasileira.

“[...]Jquais as relagbes que o cineasta pode estabelecer entre um filme e a
cultura brasileira? [...] o assunto do filme acaba sendo a relacédo deste filme
com o cinema brasileiro e com a Histéria do Brasil. Mais exatamente com a
maneira de construir a Hist6ria do Brasil. Esta é a significacéo béasica do titulo.
Triste Trépico ndo é apenas a redugdo ao singular do titulo do livro Levi
Strauss, Tristes Tropiques, mas antes uma alusdo a uma concepgao da
Histéria do Brasil. Triste “tropico”, ou seja, triste nogcdo de trépico. E triste

contar a Histdria do Brasil, como uma histéria de tropicalidade.” (Murao, ed.
93, p. 19)

Esse é um esforco claro de Bernardet quando criticando o cinema brasileiro e
como ja apontou em outras obras, o0 do comprometimento das produ¢des nacionais
com a cultura e desenvolvimento social. Filmes produzidos no pais podem, com maior

facilidade, refletir as realidades brasileiras. Ao que ele atribui também a possibilidade
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de evolucao do oficio critico. Além disso, ele explicita certas criticas ao cinema norte-
americano, ou talvez, seja melhor dizer que ele aponta a escassez de filmes de outras
nacionalidades. Bernardet aponta como o cinema brasileiro da época nao estava,

necessariamente, repleto de filmes estrangeiros.

Costuma-se dizer que o mercado interno brasileiro vive ocupado por filmes
estrangeiros, mas nao é a exata verdade. Os filmes africanos ndo ocupam o
mercado brasileiro, nem os filmes latino-americanos. Ocupam o mercado
mesmo os filmes distribuidos pelas companhias americanas. Assim, um filme
latino-americano penetrar no circuito brasileiro € uma verdadeira faganha,
mesmo que seja para atingir apenas a salinha de um cinema de arte carioca.”
(Bernardet, 1974, ed. 129, p. 21)

Desta forma, € nitido o esfor¢co de Bernardet em vincular uma critica relevante
socialmente com um cinema que a reforce e mutuamente evolua. Esse crescimento,
poderia se refletir, inclusive, nos préprios esforcos dos realizadores de cinema em

representar realidades cada vez mais préximas do brasileiro.

E ele ainda vai além em seu posicionamento. Bernardet, mesmo possuindo
subjetividade nas expressodes e estilo escrito, também abre espaco para objetividade
da critica. Na edicdo 22 do semanério, Jean-Claude Bernardet e Sérgio Augusto
produziram uma dupla de criticas, que funcionava como um compilado de alguns
filmes com tematicas semelhantes, mas ambos os textos revelavam duas facetas do
cinema. Bernardet escreveu A classe operaria vai ao cinema..., enquanto Sérgio
Augusto escreveu ... e Hollywood vai ao Vietnd. Para a primeira, 0 autor aproveitou
gue havia uma corrente de exibicdes de filmes politicos no Brasil, que se refletiam a
vivéncia da classe operaria italiana e os seus problemas sindicais. Além da critica as
obras (A Classe Operaria Vai ao Paraiso, Mimi, o Metalurgico e O Agitador), com
reflexdes sobre a qualidade cinematografica e apanhados sobre suas estruturas e
conteudo, Bernardet também aponta como tais filmes, com discussdes politicas fortes
sobre a classe operaria e com uma visao quase pedagogica sobre 0 assunto, puderam
ser exibidos no pais durante o periodo ditatorial, com cortes apenas em contetdo

sexual.

Para Bernardet, esses filmes ndo foram proibidos por néo representarem
perigo algum. “Eles n&o suscitam debates fora dos limites impostos” (Ed. 22, 1974),
especialmente por nao discutirem, por si préprios, a realidade local brasileira. Eles
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séo filmes que retratam a classe operéria italiana, ndo a brasileira. As leis, sindicatos,

conceitos e cultura ndo se aplicam para o Brasil dos anos 1970.

O autor os coloca como alibi politico, uma forma de divergir opiniées quanto a
censura do Estado aos filmes, mas, ao mesmo tempo, os identifica como produtos
cinematograficos, presos a um sistema, onde suas discussdes podem, ou nao, sair
dele e alcancar efetivamente o publico e causar uma discussdo politica. No entanto,
Bernardet acredita ndo haver essa possibilidade, por se tratarem de filmes sobre a
realidade italiana, que mesmo ao encaixa-los na realidade brasileira, a discusséo seria

abstrata e pouco efetiva.

Adamatti aponta outros aspectos da critica de Bernardet no Opinido,
especialmente quando se tratando da autocensura imposta pela ditadura. Ao observar
a diferenca e aspectos principais dos rascunhos de Bernardet com o que de fato era
publicado, a autora percebe como ele conseguia se moldar ao contexto ditatorial,
mesmo que obrigado a excluir partes dessas criticas, reaproveitando-as quando
possivel (2018, p. 190). De toda forma, ainda € curioso ver como a edi¢ao 22 seguiu
com a critica de Bernardet mesmo com o direto comentario sobre censura, que nos
confere uma visdo mais clara e até irbnica de como a censura funcionava em casos

assim.

Era de se esperar que ao comentar sobre estratégias da censura e da ditadura
tdo abertamente, Bernardet mesmo fosse censurado, especialmente por mencionar a
relacdo sindical dos trabalhadores. Como aponta Peroni (et al.,, 2018), a ditadura
militar perseguiu lideres sindicalistas e diversas limitacdes as leis de protecdo aos
trabalhadores. Incluindo, até mesmo o “milagre econémico” do inicio da ditadura, em
gue o PIB do pais cresceu exponencialmente, como um dos fatores de maior causa

de desigualdade social, especialmente na classe trabalhadora.

No entanto, como o préprio autor denomina estes filmes como alibis politicos,
€ possivel entender a critica a eles da mesma forma. Ambos tratam, dessa forma, de
problemas que néo se aplicam ao pais, mesmo que o texto de Bernardet possua, sim,
um viés critico. E possivel, portanto, concluir que Bernardet segue um viés mais critico

tanto na funcdo que exerce, como da propria sociedade.
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3.3 Gustavo Dahl no Opiniao

Gustavo Dahl foi um critico e cineasta nascido em Buenos Aires, e naturalizado
brasileiro. Ele passou boa parte da infancia em Montevidéu e mudou-se para o Brasil
com a familia em 1947. E assim como varios outros criticos, comegou a escrever no
Suplemento Literario do Estado de S&o Paulo. Em certo periodo, quando comecgou a
ser critico e ensaista, Gustavo assumiu um manto de teérico do Cinema Novo,

colaborando com revistas e, eventualmente, com o Opinido.

Critica Autor Filme Lancamento Diretor Edicao Ano
Generoso, piegas, Gustavo Dahl Ladrdes de bicicleta 1948 Vittorio De Sica 109 1974
correto
Gilda: bolero erético ou | Gustavo Dahl Gilda 1946 Charles Vidor 111 1974
filme politico?
A indtil linguagem Gustavo Dahl Chinatown; 1974; 1962 Roman Polanski 116 1974
A Faca na Agua
Mojica ndo é mais Gustavo Dahl O Exorcismo Negro 1974 José Mojica 118 1974
aquele! Marins

A escrita de Dahl € uma com impulsos quase poéticos, ao mesmo tempo que
torna o proprio texto uma licdo sobre a histdria do cinema e da sociedade. Ele cria
uma forte relacdo contextualizada histérica e socialmente, um mergulho profundo na
obra e na historia. Para Dahl, a obra é tdo importante quanto o seu passado, ou 0
caminho que os realizadores trilharam até a sua concepcao. E possivel notar isso ja
em sua critica sobre Ladrdes de Bicicleta (1948), em que ele faz um trajeto amarrado
entre falas do diretor anteriores ao filme, um contexto social em que o filme é
construido e solucdes histéricas, especialmente para explicar o neorrealismo italiano.
A principio, estas suas observag¢des parecem ndo se comunicar com o texto, mas €
essa apresentacao do contexto que diferencia Dahl de seus colegas.

A ligagdo com os filmes de um regime revolucionario nao era formal. Os
soviéticos, de Eisenstein a Dziga Vertov, sempre identificaram as seducdes
do espetéaculo cinematogréafico com o regime capitalista. Fermentado durante
a Il Guerra Mundial, durante uma frente de acdo contra o nazifascismo, a
linguagem neo-realista quis sempre servir a uma preocupagdo ética,
humanista. Se o cinema classico era o Olimpo com seus deuses, 0 cinema
moderno sai da mitologia e descobre suas possibilidades de salvar o homem.

Da necessidade de um cinema que atenda ao homem no plano da
consciéncia, que alimente suas necessidades espirituais e denuncie suas
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precariedades materiais, vai nascer o estilo de aproximar o individuo.a
sociedade e o mundo como um todo. Um cinema fenomenoldgico, de
constatagdo, um cinema estoico. (Dahl, ed. 109, 1974, p. 18).

Introduzir conceitos como o0 neorrealismo italiano, enquanto o explica e o
localiza no tempo e em um lugar, conduz o dialogo com o leitor mais leigo. Como Lyra
(1983) acrescentou, o leitor possui duas vontades: a de informar-se e/ou se entreter.
E ao observamos a critica de Dahl, esta funcéo € cumprida. Contextualizar parece ser
a ferramenta do autor para o seu debate sobre a obra. Na sua critica Gilda:
bolero erdtico ou filme politico, o padrao se repete. Ele inicia o texto com o que podem

ser chamados de devaneios pautados em fatos.
Ao aproximar-se do segundo milénio, a civilizagao ocidental e crista, ao invés
de projetar-se no futuro, se embriaga de passado. Configurado
concretamente como uma grande ameaca — fome, polui¢&o, guerra atdbmica,
dissolugédo dos costumes — o futuro transforma o passado num paraiso...
perdido. E quanto mais precério se torna o presente, mais urge incluir o
passado recente dentro desta visdo edénica, numa alarmante hipertrofia da
memoria. Sopra um vento de queda de grandes impérios, de transicdo de
valores, de préxima invasdo dos barbaros que, arabes ou chineses, sdo
sempre orientais. Quando as civilizacdes se encontram desertas das for¢as

indispenséaveis a sua renovacgao, quando o novo € vivido como um flagelo,
sobrevém a decadéncia. Ou a nostalgia. (Dahl, 1974, ed. 111, p. 21).

Para Dahl, ndo parece haver diferenca entre a obra e seu contexto. Desta
forma, ele personifica o que Lyra defende, ao interpretar a obra social e
historicamente. Esse elemento é talvez o mais importante em suas criticas. I1sso cria
um vinculo entre obra e realidade, e é este vinculo que torna a sua critica rica em
conhecimento. Seus textos também apresentam outras qualidades, interpretando o
filme em si. Ele ndo deixa de descrever momentos da obra, ou considerar as atuacoes

dos personagens, elementos que aparecem em outras criticas do Opiniao.

Por vezes, no entanto, o autor se aprofunda nas analises detalhadas dos
personagens, de sua psiqué, de seu agir e as camadas que possui ha obra. Ainda em
Gilda (1946), Dahl ndo desvencilha a construcgéo fisica e mental da personagem que
da o titulo, de um processo comum a Hollywood dos anos 40 e 70. Entendemos,
assim, que essa visdo mais aprofundada € essencial para compreensédo da obra,
permitindo uma conexao mais palpavel com o filme. A construcdo de um contexto ao

redor do filme cria uma perspectiva de intimidade entre a obra, o critico e o leitor.
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Mesmo ao falar de dois filmes do Polanski (Chinatown e A Faca na Agua), Dahl
ndo deixa de lado sua subjetividade e cria no texto uma interpretacdo quase ludica,
gue ainda depende um tanto de contexto. Roman Polanski € um diretor francés que
produziu filmes na Polbnia, Estados Unidos, Gréa-Bretanha e Franca. O autor decide,
entdo, comecar seu texto falando do éxodo de Polanski da Poldnia para o cinema de
Hollywood, com A Faca na Agua sendo seu primeiro filme e Chinatown o dltimo na
época. E nessa transi¢ao entre paises, Dahl atribuiu até mesmo o posicionamento do

diretor em seus filmes, deixando ainda um préprio posicionamento.
A aguia que tradicionalmente ocupava o brasdo de armas da Pol6nia era
conhecida por ter suas presas apontando em direcdo opostas. Uma indicava
o Oriente, o império russo; outra indicava o Ocidente, a Francga, a civilizacéo.
Polanski seguiu a direcéo indicada pela garra da direita e terminou numa casa
com piscina no pais da Estatua da Liberdade. O que o coloca numa posi¢ao
impar para dar declaragBes sobre o carater anti-humano do regime

comunista, mas chama a atencdo sobre o carater propriamente humanista de
seus filmes. (Dahl, ed. 116, p. 24)

Ao categorizar como “carater anti-humano do regime comunista”, existe um
teor de autoinsercdo, que pode ser atribuida a seu posicionamento politico. Dabhl,
sendo diretor, realizou o filme O Bravo Guerreiro (1968), que em sua trama, aborda
um deputado de esquerda, vinculado a sindicatos, que se alia a um partido governista,
na esperanca de muda-lo por dentro. E mesmo que essas visfes parecam se
contradizer, sdo um reflexo de sua obrigacdo com seus ideais, 0s quais se repetem

em suas outras criticas e vivéncias.
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Consideracoes finais

A critica do Opinido possuia tantas facetas quanto colaboradores. Cada um
possuia caracteristicas proprias que se refletiam nas paginas do semanario,
diferentemente a cada edicdo. Foi através da observacdo e comparacdo com
conceitos sobre critica que podemos aferir o quanto essas diferencas conversavam
entre si para formar uma cultura Unica. Os esforcos para reforcar a resisténcia politica
aparecem em varias edi¢fes, por meio de comentérios e pontuagdes, algumas vezes
uso de termos estrangeiros também ajudam a disfarcar as inten¢des dos autores para
a censura. Censura essa que ainda os atingiu algumas vezes e perseguiu 0
semanario. Com uma autocensura aplicada constantemente, os colaboradores ainda

deviam passar pelo crivo da ditadura.

E nesse contexto que a critica do Opinido floresce, se estendendo aos Ambitos
politico e cultural. Como Adamatti aponta, “as vezes os filmes serviam de pretexto
para comentar a situagéo politica do pais” (2018, p.179). Alguns filmes e criticas sao
mais diretos nesse sentido e chega a ser dificil ndo entendé-los como tal, mas alguns

outros aparecem disfarcados ou apenas com subtextos.

Dessa forma, se criou uma cultura Unica do Opinido, em trazer, de maneira
aberta, mesmo ap0s as duras censuras prévias, sua posicao politica. Posi¢do essa
que, claramente, ndo se resume as criticas, mas é curioso que elas também
expressem tanto do pensamento vigente no jornal, reflexo do seu carater e editorias
preocupadas com o bem-estar social e 0 enfrentamento a censura e o exercicio da

liberdade da expresséao.

O semanario mostrou em outras editorias seu posicionamento politico, mesmo
gue este estivesse mascarado por comentarios mais sutis. Para as criticas, elas se
mantém muito centradas exclusivamente na opinido sobre a obra, mas sempre as
observando de maneira critica e Unica para cada autor. A opinidao do jornal, €,
portanto, baseada nesses colaboradores, que além de seguir a linha editorial,
expressam suas perspectivas politicas, que costumam, entéo, refletir essa linha
editorial. Desta forma, o posicionamento politico € essencial e ubiquo entre os
autores, mesmo que feitos de formas diferentes. Dahl, por exemplo, podia ter opinides

diferentes dos outros dois autores, mas até mesmo isso se encaixava na linha editorial
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proposta pelo Opinido, ou seja, honestidade ndo deve ser confundida com isencao.
Cada autor, com seu método, reflete uma possibilidade de critica no jornal, enquanto

conseguem expressar seu individualismo.

Desta forma, interpretamos a critica do Opinido como heterogénea em seus
estilos e producdo, mas, ao mesmo tempo, homogénea enquanto ferramenta de
observagdo social, com técnicas que surpassavam a censura enguanto traziam
criticas sociais relevantes e condizentes com o periodo. Ao mesmo tempo, o estilo de
escrita se revela dinamico, autores variados seguem suas préprias regras que, por
vezes, se alinham. E possivel encontrar nestes textos sinopses e impressdes
individuais de maneiras variadas e também opinides genuinas, alimentadas pela

escrita de cada um.

A critica, apesar de sofrer com uma dupla censura, uma ao jornal e seus
colaboradores e outra aos filmes, ainda se esforgou para manter-se viva e condizente
com 0S seus objetivos sociais e artisticos. Seu trabalho possuiu caracteristicas Unicas
do movimento em que estava inserida, além da personalidade e arcabouco tedrico de
cada um dos colaboradores. Fosse a critica mais artistica ou analitica, ela preenchia
seus propositos dentro da linha editorial do jornal.

Mesmo assim, as expressdes podiam ser minadas pela censura ao jornal e aos
autores. As estratégias para driblar essas puni¢cdes eram variadas para cada autor,
explorando as possibilidades entre desvios na escrita ao uso de pseuddnimos.
Autores como Sergio Augusto exploraram a capacidade de uso de termos
estrangeiros para poder comentar a existéncia de um filme censurado, por exemplo.
Por fim, o Opinido sobreviveu tanto quanto possivel, sendo fechado no ano de 1977,

apos a forte perseguicdo da ditadura.
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