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RESUMO

O presente trabalho busca sintetizar a pesquisa bibliogréafica que realizamos acerca da
guitarra e seu desenvolvimento, passando por fatores culturais e historicos que
consideramos cruciais para 0s instrumentos pesquisados. Os textos analisados sdo
enfileirados para que sempre haja elos comuns entre os diferentes instrumentos musicais
apresentados. Seu objetivo é acrescentar ao escopo do Curso de Licenciatura em Musica
no Brasil uma bibliografia pouco conhecida sobre a guitarra através de explicagdes e
traducOes dos textos originais. Para realizarmos isso, utilizamos a monografia como
ferramenta expositiva, comparando os autores e chegando a conclusfes baseadas nessa
contraposi¢do de ideias. Por fim, resumimos esse conteldo em uma linha de tempo que
conecta as partes cruciais da pesquisa.

Palavras-chave: ORGANOLOGIA, MUSICA, EDUCACAO.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa traz um levantamento ndo sistemético sobre aspectos que
julgamos ser relevantes acerca do desenvolvimento da guitarra. Nela identificamos o fator
comum de que a evolugdo das caracteristicas desse instrumento se entrelaga com outros
aspectos da relacdo humana com a mdusica e a tecnologia disponivel. Com esse fio
condutor, o objetivo desse trabalho é a divulgacdo de uma bibliografia que julgamos ser

valiosa para o0 Ensino Superior em Mdsica no Brasil.

A Dbibliografia resumida no Capitulo 2 apresenta pesquisadores que
majoritariamente lidaram com fontes primarias sobre o desenvolvimento do instrumento.
Os principais autores aqui pesquisados acerca da guitarra acustica, ou violdo, foram
Campos, Dudeque e Wade. Estes nos auxiliaram na fundamentagdo sobre a origem e
desenvolvimento da guitarra em sua versao puramente acustica, envolvendo elementos
culturais e educacionais que influenciaram o caminho tracado pelo instrumento até os
dias de hoje. Na segunda parte do capitulo, nos voltamos aos autores Wheelwright,
Teagle, Freeth e Atkinson e sua extensa pesquisa com relacdo a guitarra elétrica. Os
autores trazem um bom conjunto de evidéncias e documentos primarios para justificar
sua presenca nessa pesquisa, que sdo constantemente avaliadas umas contra as outras.
Nesse aspecto, pelo fato de a guitarra elétrica ser um fenémeno mais recente, com fontes
primarias mais acessiveis, as afirmacdes levantadas por esse conjunto de autores apontam

mais vezes na mesma dire¢do do que os do primeiro grupo.

Utilizamos também alguns autores complementares, para estabelecermos elos
explicativos de cunho didatico sobre as tecnologias empregadas na guitarra elétrica. Para
isso, inserimos explicacdes resumidas sobre como funcionam captadores
eletromagnéticos e amplificadores, por exemplo. O uso desse contetdo foi justificado
pois foi necessario pontuar a real diferenca entre a guitarra acustica e a guitarra elétrica.
Nesse aspecto, € valido mencionar a inclusdo de fontes de contetdo multimidia como
YouTube e artigos encontrados em websites, além do uso de figuras encontradas na
internet. Considerando também que boa parte das fontes é angl6fona, esse trabalho
também tenta romper qualquer barreira linguistica entre diferentes academias com
traducOes e adaptacdes dos textos originais, facilitando ao maximo sua compreensdo em

portugués.



No Capitulo 3 fizemos uma sintese de toda a pesquisa em uma linha de tempo
que destaca exclusivamente aquilo que consideramos grandes avangos no
desenvolvimento da guitarra, ou seja, marcos culturais e tecnoldgicos que contribuiram
diretamente na evolugdo do instrumento. E um capitulo mais breve pois filtra inimeros

aspectos textuais e trabalha com uma metodologia mais direta.

Esperamos que a nossa pesquisa traga contribui¢des para o Curso de Licenciatura
em Mdsica da Universidade Federal de Sergipe e que ela seja, de alguma forma, relevante

para estudantes em busca de referéncias bibliogréficas sobre violdo e guitarra elétrica.

2 O DESENVOLVIMENTO DA GUITARRA

2.1 A ORIGEM DA GUITARRA

Antes de adentrarmos na bibliografia que se refere com mais exclusividade
a guitarra elétrica como um instrumento musical estabelecido e com suas caracteristicas
mais peculiares, é importante também investigar a origem e desenvolvimento de sua
versdo puramente aclstica. Esse instrumento, da forma que conhecemos na
contemporaneidade, possui raizes longinquas. A figura a seguir retrata um dos primeiros
exemplos de instrumentos de corda, semelhantes a guitarras ou alaides:

Figura 1 - Placa da Mesopotamia antiga, entre 2000 a 1600 a.C, exibindo um musico

com um instrumento de cordas dedilhadas similar a uma guitarra ou alatde.

Fonte: Pagina na Wikipédia®.

! Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of Mesopotamia> Acesso: em 23 de Outubro de
2023.



https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_Mesopotamia

Primeiramente, é necessario 0 esclarecimento de algumas palavras e termos
empregados para facilitar a leitura do trabalho. Por exemplo, o termo “violdo” usado para
descrever em Portugal e em outros paises luséfonos o que se considera ao redor do mundo
uma guitarra acustica contemporanea, parece ser uma peculiaridade da lingua portuguesa:
segundo Campos (n.p, 2005), a razdo pela qual a palavra é utilizada no idioma, em
detrimento de “guitarra”, pode ser explicada pelo nome de um caracteristico instrumento
da localidade: “[...] o termo violdo surge [...] em alusdo a um dos mais representativos
instrumentos regionais a época, a viola, designando um instrumento assemelhado a esta,
mas de maiores propor¢des; uma viola grande, ou seja, um “violdo”.” Por sua vez, “viola”
é 0 nome portugués dado a vihuela, tradicional instrumento espanhol que veremos mais
a seguir, apds sua chegada as regides de Portugal e Italia (CAMPOS, n.p., 2005). Para
ndo haver confusdo durante a leitura do texto, a palavra “violdo” serd substituida por
“guitarra”, “guitarra acustica” ou “guitarra classica”, estabelecendo um elo claro com a
“guitarra elétrica”, ponto culminante do trabalho. Essa forma de expressar o nome do
instrumento também estad mais associada a como a maioria das linguas o compreende,
facilitando também a leitura das fontes estrangeiras que serdo apresentadas. A Figura 2
traz exemplos de antigas violas encontradas no Brasil:

Figura 2 - Exemplos de violas, instrumentos tipicos na histéria musical brasileira.

Viola Viola
de Arame de Arame
(Paraiba) (Minas Gerazs)

Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)
Apesar desse primeiro esclarecimento, diante da leitura da pesquisa bibliografica

aqui feita, a propria palavra “guitarra” carrega multiplas acepc¢des diretamente



relacionadas a cultura musical ocidental no decorrer dos séculos. Dudeque (1994) explica
que a guitarra acustica “[...] tal como conhecemos hoje, é o resultado de uma longa e lenta
evolugdo de varios instrumentos musicais de cordas dedilhadas, desde o século XVI até
o final do século XIX.” (p. 7, 1994). Sendo assim, é natural esperar um intercambio de
significados para a mesma palavra cujas variacdes dependem do contexto em que €
expressa, sendo o Unico ponto de conexdo o fato de sempre serem instrumentos
cordofones dedilhados?. Pensando em um recorte historico mais antigo que o proposto
por Dudeque, essa disparidade em significacbes € notada por outros autores aqui
pesquisados: Wade, (p. 12, 2001), por exemplo, sugere que a etimologia® da palavra
“guitarra” pode ter conexdes com a palavra grega “kithara” (Figura 3). Esta é definida
pela pesquisa do autor como um instrumento similar a uma lira com uma caixa de madeira
ressonadora atrelada a sua estrutura. Seguindo 0 mesmo caminho de Wade (2001),
Campos (2005) complementa que h& a sugestdo entre musicologos de que o termo
“kithara” possui proximidades com “citara” (instrumento cordofone assirio) que teria

sido trazido para o Império Romano através do intercambio com semitas®:

“A hipotese de uma ligacdo estreita entre a guitarra e a citara no sentido
evolutivo se explica tanto em termos etimoldgicos quanto estruturais. No caso,
em seu sentido estrutural considera-se que as diferencgas de construcdo entre os
dois instrumentos sdo quase inexpressivas, contando, ambos, com uma caixa
de ressonancia com fundo plano, entre outros aspectos de igual relevancia.”
(CAMPOS, n.p. 2005)

2 Ou seja, instrumento musical de cordas dedilhadas. Nota do autor.
% Estudo gramatical sobre a origem e formacéo das palavras. Nota do autor.
4 Povos originarios do Oriente Médio. Ler mais em: <https://www.infoescola.com/historia/semita/>



Figura 3 - Apolo Citadero: uma escultura romana, possivelmente do século 11,
retratando o deus grego Apolo segurando uma 'kithara' ou citara.

Fonte: Pagina na Wikipédia®.

Entretanto, Campos menciona que a hipdtese de que a guitarra, em uma versao
mais rudimentar, tenha derivado da citara ndo é unanime: a aparicdo do alaude,
instrumento cordofone arabe, na Europa configura uma hipGtese concorrente,
especialmente quando se considera 0 seu sucesso na musica europeia medieval e
renascentista, transformando o instrumento em um tradicional figurante da expressdo
musical ocidental dentro de um recorte historico duradouro —entre os séculos X1l e XVIII.
Porém, ainda acerca da origem da guitarra em sua semantica, € importante mencionar
que, segundo os autores pesquisados, os cordofones ndo possuem uma histdria fielmente
estabelecida em sua cronologia. De maneira geral, esses instrumentos, dedilhaveis ou
ndo, sempre possuem caracteristicas comuns independente da familia em que se
encontram. Como Campos destaca, instrumentos com um corpo ressonante (normalmente
oco com algum orificio) e cordas sustentadas de maneira transversal, datam desde
aproximadamente 1000 a.C. como o kinnor da populacgéo hitita na Siria e 0 Nebel usado
por egipcios e hebreus (esse que possui mais similaridades com uma guitarra). Wade
dialoga com Campos nesse sentido, além de também mencionar o ancestral instrumento
assirio, destaca instrumentos mencionados em passagens biblicas:

“[...] liras e harpas (mencionadas no Velho Testamento), os aladdes de bragos

longos da Mesopotamia, varios tipos de instrumentos de cordas retratados na
antiga arte Babilbnica e Egipcia, e as gravuras na rocha de Hittite de trés mil

° Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/Apollo_Citharoedus>. Acesso em: 23 de Outubro de 2023.



anos atras encontradas em Alaca Hoyiik, na Turquia.” (WADE, tradug&o nossa,
p.13, 2001)°

Figura 4 - Gravura da civilizagdo Hitita que representa um instrumentista de alatde.

Fonte: Pagina em Wikimedia Commons’.

Nota-se, portanto, que estabelecer uma linha de tempo para o surgimento da
guitarra acompanhando os registros historicos de civilizacGes ancestrais é desafiador por
conta das lacunas que naturalmente se apresentam durante uma investigacdo dessa
natureza, especialmente no contexto de uma revisao bibliografica, da qual a pesquisa em
fontes primarias é mais dificil. Outro fator a ser considerado é a possibilidade de que
instrumentos musicais quando se desenvolvem, especialmente aqueles que séo inseridos
em um contexto de intercambio cultural e utilizados em ambientes musicais ja
consolidados, acabam ou por convergir com caracteristicas compartilhadas em
instrumentos de outras origens ou divergir em seu proprio desenvolvimento: € o caso do
alaude, instrumento que sempre manteve algumas de suas caracteristicas primordiais,

separando-o da familia das guitarras.

Apds esses esclarecimentos e diante da imensa quantidade de informac6es

presente na bibliografia, nos iniciaremos a apresentacdo em mais detalhes a partir de

® “Among ancestors of the established instrument forms known today can be included lyres and harps
(mentioned in the Old Testament), the long-necked lute of Mesopotamia, various kinds of stringed
instruments depicted in both ancient Babylonian and Egyptian art, and the Hittite stone carvings of three
thousand years ago found at Alaca Hoyiik, in Turkey.”

7 Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/Gallery:Hittite sculptures in_the Museum_of Anatolian_Civilisati
ons. Acesso em: 23 de Outubro de 2023.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Gallery:Hittite_sculptures_in_the_Museum_of_Anatolian_Civilisations

alguns instrumentos que julgamos ser cruciais para se compreender a guitarra classica —
e, por fim, a guitarra elétrica — o alalde, as guitarras de quatro e cinco ordens e a
vihuela renascentista. Segundo Campos (2005), o alatde é um cordofone de origem arabe
com corpo em formato “meia-péra” ou cdncavo. Introduzido & Europa pela Peninsula
Ibérica no século XII (possivelmente trazido por cruzados®), acaba permanecendo
relevante na musica europeia até o seculo XVIII. Ainda segundo o autor, o alatde passa
por grandes mudancas devido a uma demanda de instrumentos que possuissem
capacidade de reproduzir harmonia de maneira independente (conducdo de vozes),
fazendo com que se gerassem variantes mais complexas, como o teorbo e o arquialatde
no século XVII, tendo uma tessitura cada vez mais ampla. Levando em consideracao
aspectos técnicos, apenas este autor, dentre os demais aqui pesquisados descreveu o
instrumento em mais detalhes. Wade faz apenas uma mencéo preliminar, descrevendo-o
como um “primo” da guitarra (p.12, 2001). Dudeque, por sua vez, ndo trabalha uma linha
de tempo sobre a guitarra acustica contemporanea mencionando o alaude. Também nao

ha qualquer esclarecimento por parte do autor acerca do motivo.

8 "As Cruzadas foram expedicdes religiosas e militares, ocorridas entre os séculos XI e XIlI, cujo principal
objetivo era resgatar a Terra Santa, que estava sob o dominio isldmico, para os cristdos. O termo “cruzada”
se refere a cruz que os cavaleiros usavam em suas roupas quando estavam em marcha da Europa até o
Oriente. Uma das principais consequéncias das Cruzadas foi a retomada do comércio entre os europeus €
os orientais." Veja mais sobre "Cruzadas" em: https://brasilescola.uol.com.br/historiag/cruzadas.htm.



https://brasilescola.uol.com.br/historiag/cruzadas.htm

Figura 5 - Tipos de Alaude

Pré-Barroco

Barraco ‘ Barroco
Francés Alemao

Fonte: CAMPQS (2005, n.p.)

Figura 6 - Arquidialaude e Theorba

Arguialaiide il Theorba

Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)
Porém, o que mais chama atencao na investigacdo de Campos ndo € apenas esse

lado descritivo, mas também como a hipotese de que a guitarra acustica tenha se derivado
do alaude é corroborada em registros historicos feitos por pessoas contemporaneas ao
desenvolvimento desses dois instrumentos. Nesse aspecto, portanto, € inegavel que o
intercambio cultural era algo reconhecido e que acabou por ser eternizado em gravuras e

relatos dos mais diversos. Em muitos dos registros trazidos pelo autor ha a referéncia



sobre a percepgdo de que um instrumento derivado do aladide — com poucas ordens®, uma
pequena caixa ressonadora em formato “meia-pera” e com um caracteristico visual
concavo, quando observado frontalmente — era descrito como uma “guitarra Mourisca®®”.
Esse seria mais um exemplo da caracteristica polissémica que a palavra “guitarra” ainda

possuia nesse momento historico.

Figura 7 - llustracdo da ldade Média apresentando dois musicos, um guitarrista e um

alaudista. Percebe-se a diferenca estrutural na caixa ressonadora dos dois instrumentos.

Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)
Por fim, em sua evolucao a afinacdo das cordas do alaide medieval (datada entre

os séculos X1V e XV) também se assemelha a da guitarra contemporanea com o
predominio de intervalos de quartas entre as ordens e uma presencga minoritaria de tercas.
O que chama atencao, entretanto, é o numero de ordens acumuladas pelo instrumento em
seu desenvolvimento. Essa, talvez, seja outra grande diferenca entre a guitarra e o alaude.
Além do que fora mencionado, o alaude se desenvolveu com um namero de cordas cada
vez maior, chegando ao acumulo de treze ordens durante o século XVII. Ja a guitarra se
manteve relativamente compacta por seus luthieres!!, estabelecendo, salvo excegbes

pontuais, 0 numero de seis ordens simples para a guitarra acustica atual.

® As “ordens” na literatura sobre instrumentos musicais se referem a um grupo de cordas afinadas em
unissono ou em oitavas isoladas e que produzem uma nota distinta de outras ordens. O agrupamento
normalmente é em dupla, como veremos mais a seguir. Uma “ordem simples” ¢ definida por apenas uma
corda que ndo foi agrupada com outras para a emissdo de uma nota. Nota do autor.

10 Referéncia aos povos do Norte da Africa. Nota do autor.

1 Artesdo especializado na construcdo e manutencéo de instrumentos musicais. Nota do autor.



Figura 8 - Corpo de alatde com seu caracteristico corpo 'meia-péra’.

Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)
Uma vez esclarecido o papel do alaide nessa investigacdo, e contrapondo 0s

autores aqui pesquisados, a vihuela se torna o segundo objeto de estudo essencial para
estabelecermos nossa linha de tempo. Dudeque adjetiva o “surgimento” desse
instrumento como “[...] um dos fenomenos [..] mais importantes para a musica
instrumental renascentista de toda a Europa” (DUDEQUE, p.9, 1994). Campos também
expressa reveréncia ao instrumento!? mencionando como seu surgimento na Espanha
durante século XVI acaba por substituir o alatde na regido. A vihuela possui trés versoes
documentadas: a de arco®®, de pefiolal* e a de mano®® (DUDEQUE, p.9, 1994). Para o
nosso objeto de estudo, nos interessa aqui a vihuela de mano — que, de maneira unanime,
é considerada por Wade, Campos e Dudeque como uma das principais predecessoras da

guitarra acustica como conhecemos hoje.

Essa vihuela, de maneira geral, pode ser definida como um instrumento cordofone
que se diferencia do alaude por conta de sua caixa ressonadora cuja estrutura lembra um
numero “0ito”, similar a uma guitarra acustica atual, com fundo plano, diferente do
formato de “pera” (CAMPOS, n.p., 2005). Essas similaridades ndo ficam apenas em sua

construgdo: sua afinacdo também se assemelha a de uma guitarra contemporénea. A

12 <[] registra-se um dos acontecimentos mais importantes para a musica de toda a Europa [...]”.

13 Tocada com um arco. Similar a outros instrumentos de cordas friccionadas como o violino e a viola.

14 Tocada com o auxilio de algum plectro. Segundo Campos (2005), “pefiola” significa “pena” que seria o
substituto de uma palheta.

15 “Mano” significa “mio” (tradugdo nossa).



afinagdo das ordens de uma vihuela é distribuida em sua ordem original pelos intervalos
de “4* justa, 4° justa, 3* maior, 4° justa e 4" justa”, possuindo seis ordens no total. Sobre
as similaridades no que diz respeito as afinacbes, Dudeque também comenta que: “Se
reafinarmos a terceira corda do violao [guitarra] moderno em fa sustenido, obteremos a
mesma afinacdo da vihuela, dai a facilidade para executar obras escritas para esse
instrumento no violdo [guitarra] moderno.” (p.11, 1994). Segundo Wade (2001), a
afinacdo da vihuela de acordo com os manuais da época € disposta da seguinte maneira:

Figura 9 - Afinacdo de uma vihuela. As notas, comecando pela mais aguda, sdo mi, si,

fa sustenido, ré, 1a e mi.
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Fonte: WADE (2001, p. 21)

Enquanto a afinacdo de uma guitarra moderna se dispde da seguinte maneira:

Figura 10 - Afinacdo de uma guitarra classica. As notas, comecando pela mais aguda,

sdo mi, si, sol, ré, 1a e mi.
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Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)



Figura 11 - Imagem de vihuela com seu caracteristico corpo curvado nas laterais.

Fonte: pagina no website do luthier Raphael Weisman?®

Figura 12 - Imagem de uma vihuela exibindo seu corpo de plano.

Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)
Considerando que, como veremos mais adiante, a Espanha também foi pioneira

para o0 surgimento da guitarra acustica contemporanea, fica evidente a influéncia da
vihuela espanhola no que viria a ser projetado. Todavia, ndo é apenas a afinacdo e

aparéncia que se situa a linha de tempo aqui montada. No repertorio, semelhancas também

16 Disponivel em: https://raphaelweisman.com/gallery/parisvihuela. Acesso em: 8 de julho de 2024.



https://raphaelweisman.com/gallery/parisvihuela

se mostram aparentes, e sdo provavelmente derivadas do fato de que maneabilidade dessa
familia de instrumentos mudou tdo pouco durante os séculos, — que ndo € apenas
comprovada pela facilidade de se tocar o repertério desenvolvido para a vihuela na
guitarra acustica, como também pela natureza das musicas compostas para instrumentos
de cordas beliscadas como um todo — mantendo-se como uma alternativa simples e
compacta, quando comparados com instrumentos de teclas, para acompanhar cantores ou
melodistas com acordes (homofonial’), executar harmonias com uso complexo e
independente das melodias (polifonia'®), além de composicdes estritamente melddicas.
Segundo Dudeque, o pouco que sabemos do repertdrio para vihuela consiste em obras
tanto homofénicas, em geral acompanhamentos para outros instrumentos solistas ou
cantores, fantasias — obras de carater melddico para solistas — e pecas que supriam a
demanda da crescente vertente polifonica, cada vez mais presente na masica renascentista
do século XVI (p.14-21, 1994). Sendo assim, com a capacidade de reproduzir um
repertorio com estilos composicionais diversificados, a vihuela demonstra ser uma rival
a altura do ja bastante desenvolvido alatde na musica europeia daquele momento. Porém,
a evolucdo de um instrumento € bastante influenciada pelas necessidades repertoriais de
seus instrumentistas e, com o predominio de um repertério mais simples e homofénico
entre 0s musicos daquela época, a vihuela se viu diante da concorréncia de outros dois

instrumentos analogos: a guitarra de quatro ordens e a guitarra barroca.

A guitarra de quatro ordens aparece de maneira paralela a vihuela no século
XVI, possuindo um corpo menor, menos ordens e com um braco mais curto resultando
em uma tessitura®* menor (WADE, p. 25-27, 2001). Ainda segundo Wade, Bermudo —
autor renascentista de métodos para instrumentos cordofones do século XVI — nota, em
seu tratado Declaracién de Instrumentos Musicales (1555), as semelhangas entre esse
modelo de guitarra e a vihuela apesar do menor tamanho e menor nimero de cordas (p.25,
2001). Segundo a pesquisa de Dudeque (p.25-30, 1994), dentro da literatura destinada ao

instrumento é possivel encontrar a predominancia de trés afinagdes com trés padrbes

17 “Homofonia” se refere um tipo de textura musical caracterizada pela presenca de uma melodia em
destaque sendo acompanhada por instrumentos que se preocupam majoritariamente com a composi¢do
harmoénica. Muitas vezes € referida como ‘melodia acompanhada’ por essa razdo. Na cultura popular temos
o exemplo disso com artistas que se apresentam ao estilo ‘voz e violdo’ — sendo a voz responsavel pela
melodia e o violdo responsavel pela harmonia. Nota do autor.

18 «“polifonia” se refere a um tipo de textura musical caracterizada pela presenga de melodias independentes,
mas que sdo reproduzidas simultaneamente. Nota do autor.

19 “Tessitura” se refere a todas as notas possiveis de serem atingidas em um instrumento musical. Nota do
autor.



intervalares diferentes: a afinacdo temple nuevo com o bord&o na quarta ordem e um
intervalo de “4" justa” entre a quarta e terceira ordem, a afinacao temple vieja com bordéao
no mesmo lugar, mas com o diferencial de uma “5* justa” formada também pela quarta e
terceira ordem e uma afinacdo “reentrante’®”’, onde o borddo se encontra na terceira
ordem. Por ser um instrumento de menor tessitura que a vihuela tradicional, os
compositores acabam tendo uma preferéncia por texturas mais homofonicas e
monofénicas (ou melddicas): “[...] temos um repertorio extremamente interessante de
fantasias para guitarra, dangas em que a guitarra faz parte de um consorte e obras vocais
com acompanhamento de guitarra [...]” (DUDEQUE, p.29, 1994)

Figura 13 - Afinacéo temple nuevo em uma guitarra de quatro ordens. As notas,

comecando pela mais aguda, séo la, mi, do e sol.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p. 25)

Figura 14 - Afinacdo temple viejo em uma guitarra de quatro ordens. As notas,

comecando pela mais aguda, séo la, mi, do e sol.

_.L ‘7%4‘_ % T ¥ e
l;é-() % —__L__oe/_, EESEE eI, N SR |
e) — S ©
RS 2 i
1l
v I

W |
temple viejo

Fonte: DUDEQUE (1994, p.25)

Complementando essa tangente, a guitarra de cinco ordens, ou guitarra
barroca, surge como consequéncia do desenvolvimento da versdo do instrumento de
quatro de ordens. Sobre seu surgimento Campos nota que:

“E praticamente impossivel precisar, com dados atualmente disponiveis, o que

determinou concretamente a evolucéo do instrumento que chamamos hoje de
guitarra barroca. Certo é que mudangas sociais e culturais ocorridas no periodo

20 Esse padrdo de afinagdo também ganha destaque no instrumento havaiano ukulele. Nota do autor.



determinaram mudangas também nos gostos musicais da época, demandando
por sua vez, o surgimento de instrumentos representativos desses novos gostos,

atendendo a expectativas, inclusive técnicas, estabelecidas.” (CAMPOS, n.p.,
2005)

Apesar de ter ganho uma alcunha ‘barroca’, o instrumento surge durante um
periodo quando a estética musical renascentista ainda estava em vigor. Exemplo disso
esta no fato de que ainda em 1596, na Espanha, Juan Carlos Amat publica o primeiro
método e repertdrio para esse tipo de guitarra (DUDEQUE, p.40, 1994). Wade descreve
que Amat prioriza o estilo rasgueado ao contrario da polifonia presente nos métodos para
vihuela, com suas linhas melddicas independentes. Esse estilo nada mais é do que o soar
de multiplas cordas simultaneamente, dentro de um ritmo, soando blocos de notas que
formam uma intencdo harmonica (acordes). E interessante notar que o surgimento desse
tipo de publicagdo na Espanha daquela época, pais onde a vihuela se originou, nao
agradou a todos; o inquisidor Sebastian de Covarrubias ndo gostou dessa nova tendéncia
menos contrapontistica e mais simples trazida pelas guitarras:

“...desde que as guitarras foram inventadas, aqueles que se dedicam ao estudo
da vihuela sdo menores em nimero. Tem sido uma grande perda pois todos 0s
tipos de musica dedilhada pode ser tocada nela: mas agora a guitarra ndo é
nada mais que um cowbell, tdo facil de se tocar, especialmente rasgueado, ndo

ha um pedo que ndo seja mulsico na guitarra.?’” (COVARRUBIAS apud
WADE, p.33, 2001, traducdo nossa)

Portanto, através desse relato e considerando que a vihuela e a guitarra de quatro
e cinco ordens sdo instrumentos proximos e que derivam da mesma origem, podemos
notar certo receio, entre pessoas de camadas mais elevadas da sociedade europeia, de que
a musica para cordofones dedilhaveis ndo conseguisse acompanhar as tendéncias
composicionais mais avancadas a medida que o tempo fosse avancando, aprisionando

essa modalidade de instrumentos a um repertério simples e folclérico?.

O periodo barroco, recorte temporal dos séculos XVII e XVIII, e que acaba

batizando o instrumento de cinco ordens, divide as atencbes com tendéncias

21« _since guitars were invented, those who devote themselves to a study of the vihuela are small in number.

It has been a great loss, as all kinds of plucked music could be played on it: but now the guitar is no more
than a cowbell, so easy to play, especially ragueado, there is not a stable lad who is not a musician on the
guitar.”

22 Esse tipo de resisténcia é possivel de se notar também com o surgimento e avango da guitarra elétrica.
No Brasil, em 17 de julho de 1967, por exemplo, ocorre a “passeata contra a guitarra elétrica” por
motivacOes nacionalistas € com um objetivo de valorizar a musica produzida pela cultura brasileira em
detrimento daquela considerada estrangeira. Sendo assim, o paralelo entre o desenvolvimento de um
instrumento e o0s estilos nos quais seu repertdrio far parte é uma ocorréncia comum na histéria da masica.
Para mais informagdes: ““A passeata contra a guitarra e a “auténtica” musica brasileira.” por GUIMARAES.
V. Disponivel em: https://books.scielo.org/id/h5jt2/pdf/rodrigues-9788579835155-07.pdf.



https://books.scielo.org/id/h5jt2/pdf/rodrigues-9788579835155-07.pdf

renascentistas ao final do século XVII com uma mdsica bastante ornamentada e cuja
notacdo deixa a critério do intérprete o uso de diversos desses elementos (WADE, p. 29,
2001). O periodo barroco adota uma musica também contrapontistica, tendéncia
continuada da musica renascentista, diferenciando-se no fato de ter critérios harménicos
mais coesos dentro do universo tonal®. Segundo Dudeque, o repertorio para a guitarra de
cinco ordens ¢ dividido em trés escolas: a “italiana”, “francesa” e “espanhola”. Composta
por autores e musicos oriundos dessas respectivas ascensdes, todas essas “escolas”
surgem ainda no periodo renascentista, porém, apenas as escolas “espanhola” e
“francesa” possuem publicacbes no século XVIII. Destacamos aqui que a vertente
francesa era mais alinhada as novas tendéncias que foram concretizadas no barroco
como, por exemplo, o uso de fugato e composicdes de suites — associando o instrumento
auma estética mais aristocratica ao contrario de seu repertdrio espanhol. O Gltimo tratado,
publicado em 1714, finca de vez o instrumento dentro dessa nova moda sonora, sendo
fortemente influenciado pela escola francesa. (p.35-42, 1994). Entretanto, no geral, apesar
de sua alcunha, o instrumento em si permaneceu fortemente vinculado a texturas

homofonicas e a um papel de acompanhante.

As afinacOes da guitarra barroca seguem os moldes daquilo que foi proposto na
guitarra de quatro ordens. Destaco a afinacdo proposta por Juan Carlos Amat: essa
afinacdo se assemelha ainda mais a guitarra moderna se comparada com a vihuela, apesar
da presenca de apenas cinco ordens. Como destaca Dudeque: “[...] deve-se notar que 0s
intervalos dados por Amat correspondem a afinacéo das cinco primeiras cordas do violao
moderno.” Portanto, através de um elo diferente da vihuela, o desenvolvimento de
cordofones dedilhados na Espanha novamente se mostra valioso para o projeto do que

viria a ser a guitarra de seis cordas.

23 O universo tonal se refere aos critérios adotados na harmonia ocidental e que se comuns até os dias atuais.
Nota do autor.



Figura 15 - Afinagdo em uma guitarra de cinco ordens. As notas, comegando pela mais

aguda, s@o mi, si, sol, ré e l4. Bastante similar a de uma guitarra classica (Figura 10).
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Fonte: DUDEQUE (1994, p. 33)

No que se refere aos métodos para esses instrumentos, a bibliografia pesquisada
que mais adentra no contetido presente nesses livros é aquela disposta no livro de Norton
Dudeque — apesar de Wade e Campos tambem trabalharem essa parte, o contetido tende
a focar mais nas caracteristicas fisicas do instrumento. Através de Dudeque, temos
contato direto com as tablaturas, categoria de notagdo musical feita para cordofones da
familia da guitarra (incluindo a vihuela) e que acaba navegando por diversos autores
importantes para a educacdo instrumental dessa familia. Sobre as caracteristicas da

tablatura para vihuela, Dudeque expde que:

“O sistema constitui-se em seis linhas horizontais que representam as cordas
da vihuela, sendo que a ordem é da linha inferior (12 corda) para a linha
superior (62 corda) [...] Os nimeros sobre as linhas representam o traste a ser
pressionado para producdo da nota desejada. Assim temos: 0 = corda solta, 1
= primeiro traste, 2 = segundo traste e assim por diante até a décima posicao
representada por um X. (DUDEQUE, p.12, 1994)”

Por dltimo, ainda segundo o autor, os valores ritmicos possuiam simbolos
analogos aos utilizados em partituras. Estes ficavam sobre as linhas e nimeros contidos

na tablatura.



Figura 16 - Linhas do sistema de tablaturas. No exemplo em especifico, um instrumento
de seis ordens. Sdo demarcadas sobre essas linhas nUmeros que representam os trastes

que devem ser pressionados.

Fonte: DUDEQUE (1994, p.12)

Figura 17 — As representacgdes das duragdes das notas contidas nas tablaturas.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.12)

Figura 18 - Exemplo de tablatura completa, utilizando os elementos mencionados

acima.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.13)



Figura 19 - Mesmo exemplo da Figura 18 representado em partitura.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.13)

Mais a frente, Dudeque diferencia diferentes versdes do sistema: as tablaturas
italianas, francesas e mistas, como também o peculiar sistema alfabeto (p.42-p.48,
1994). A tablatura italiana é, sem sua esséncia, a representacdo que fora descrita
anteriormente para a vihuela e de amplo uso ndo s6 na Italia como também na Espanha,
com a peculiaridade de que seu “[...] ritmo notado permanece valido até que um novo
apare¢a.”; ja a tablatura francesa acaba invertendo a sequéncia das ordens dispostas na
tablatura, e utilizando letras do alfabeto para representar o traste a ser indicado, sendo a
letra “a” a corda solta. O “Sistema Alfabeto” visa codificar determinadas letras do
alfabeto para representar um determinado acorde na escala do instrumento. Acerca desse

sistema, Wade possui uma perspectiva que pode ser considerada negativa:

“Infelizmente o alfabeto em suas aplica¢cbes mais basicas pode levar a um
habito musical no qual guitarristas sdo acusados até hoje — uma preferéncia por
se concentrar em arranhar acordes simples ao invés de cultivar a dificil arte de
dedilhar linhas melddicas e contrapontos” (WADE, p.35, 2001, traducdo
nossa)?

Isso acaba por refletir, mais uma vez, com a preocupacao tida por determinados
apreciadores da guitarra de que o instrumento possa cair em um universo musical menos
sofisticado. Preocupacdo essa que € repetida pela prépria metodologia especializada.
Entretanto, na pagina seguinte, Wade menciona que boa parte do preconceito contra a
simplicidade do repertdrio guitarrista veio de alaudistas ressentidos com a popularidade
da guitarra e que o ideal para aquele que se aventura nesse instrumento seria dominar os

diferentes universos pelos quais ele se integra.

24 “Unfortunately alfabeto in its more basic applications could lead to a musical habit of which less
competent guitarists are accused even nowdays — a preference to concentrate on strumming simple chords
rather than a cultivation of the difficult art of playing plucked melodic lines and counterpoint.”



Por fim, voltando a Dudeque, as tablaturas mistas unem os conceitos dispostos
nos sistemas italiano e francés com os acordes descritos no sistema “Alfabeto”. As figuras

a seguir ilustram o que foi descrito até aqui:

Figura 20 - Exemplo de tablatura italiana.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.42)

Figura 21 - Exemplo de tablatura francesa.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.43)

Figura 22 - Representacdo das Figuras 20 e 21 em partitura.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.43)

Figura 23 - Exemplo do Sistema “Alfabeto”. Nota-se os blocos de notas que sdo
formados facilitando sua utilizacao para o uso da guitarra ou vihuela como instrumento

de acompanhamento.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.44)



Figura 24 - Outro exemplo do sistema alfabeto. Nota-se a falta de preocupagédo em sua

escrita com o desenvolvimento de ideias melddicas.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.45)

Figura 25 - Unido dos elementos do Sistema Alfabeto com numeragdes que representam

as casas do instrumento: tablatura mista.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.48)

Dudeque (p.51-58, 1994) expressa que a partir da segunda metade do seculo XVIlI
a guitarra barroca passa por mudancas marcantes em sua estrutura e repertorio — é nesse
século que se desenvolvem o estilo rococO e a estética musical classica. Dentre as
mudangas, o instrumento ganha uma sexta ordem e sua afinacdo se torna cada vez mais
padronizada com o passar das publicagbes. Segundo o autor, em 1780, Antonio
Ballesteros publica “o primeiro método para guitarra de seis ordens” dispondo de ordens

duplas e com o bourdon na sexta ordem:



Figura 26 - Afinacdo de uma guitarra de seis ordens duplas. Da nota mais aguda até a

mais grave: mi, si, sol, ré, l1a e mi.
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Fonte: DUDEQUE (1994, p.52)

Figura 27 - Diferenca de tamanho entre uma Guitarra Renascentista e uma Guitarra

Barroca.

Guztarra ' Guziarra

Renascentista Barroca

Fonte: CAMPOS (2005, n.p.)
Essa configuracdo faz com que o estagio no qual se encontra o instrumento seja o

de um intermediario entre a guitarra barroca e aquilo que podemos chamar de guitarra
acustica moderna. Demonstrando que o periodo é, de fato, intermitente na evolucao do
instrumento e dialogando com o que foi expresso por Dudeque, Wade (p.63-64, 2001)
menciona que a disposi¢do de cordas em exemplares que sobreviveram até os dias de hoje
é variada. Pelo almanagque montado, o autor identifica em instrumentos datados de 1750
a 1815: trés com cinco ordens, dois com sete ordens e notaveis dezesseis instrumentos
com seis ordens — demonstrando uma clara tendéncia:

“Q final do século XVIIl/inicio do século XIX deve, portanto, ser considerado

como um periodo transicional para quando a guitarra era popular em variadas
formas e encordoamentos. Eventualmente, a guitarra de seis cordas seria



identificada como o centro das atividades na guitarra classica [...] (WADE,
p.64, 2001, tradugdo nossa)’?°

Um método que chama atencdo é “Arte de tocar la guitarra espafiola por musica”
de Fernando Ferandiere” pelo fato de conter uma preocupacao similar que fora expressa
séculos antes acerca do desenvolvimento do repertdrio para guitarra. Como fora
mencionado, havia um desagrado pela simplificacdo do repertdrio para os cordofones da
familia da guitarra por parte de determinados individuos. Segundo Campos, Fernandiere
se refere ““[...] de maneira pejorativa, a maneira amadoristica de se tocar dos barbeiros, ou
seja, o simples rasqueado?® para acompanhamento da voz, tio em voga entdo, em
detrimento do estilo ponteado?’ de tocar praticado pelos musicos profissionais.
(CAMPOS, n.p., 2005)” Seu método, portanto, tenta elevar o patamar daquilo que pode
ser executado na guitarra. Para tal, segundo Dudeque e Campos, 0 autor e musico elabora,
de maneira inédita, uma metodologia que trabalha com a leitura de partituras para o
instrumento ao invés das tradicionais tablaturas especializadas para as guitarras — 0
propdsito aqui seria justamente fazer com que o guitarrista possa tocar pegas junto aos
instrumentistas de uma orquestra ou cumprir o papel de um instrumento de tecla, em
especifico o pianoforte, sem a necessidade de um documento especializado apenas para

a guitarra.

Eventualmente, o instrumento abandonou sua configuracdo de ordens duplas e
passou a utilizar ordens simples. O compositor e educador musical Padre Basilio —
mentor do famoso guitarrista e pioneiro na educacdo para a guitarra classica, Dionisio
Aguado — foi um dos precursores para 0 uso de ordens simples no instrumento e ja usava
essa disposicdo de cordas na metade do seculo XVIII. Ele acaba influenciando Luigi
Bocherini, que se torna o primeiro compositor ndo guitarrista a escrever pecas com a
guitarra na orquestracdo, popularizando, por fim, a configuracdo proposta de cordas

individuais.

25 “The late 18th century/early 19th century should therefore be regarded as a transitional period when the
guitar was popular in varied forms and stringings. Eventually the six string guitar would be identified as
the central focus of classic guitar activities [...].”

%6 Mesmo que rasgueado.

27 Estilo de tocar dedilhando-se as notas de maneira mais independente.



Figura 28 — Guitarra espanhola de seis ordens duplas de 1787.

Fonte: pagina do Museu Metropolitano de Arte de Nova lorque?

Figura 29 - Guitarra de seis ordens simples de 1805.

Fonte: pagina do Museu de Instrumentos Musicais Online na Universidade de Edimburgo?®

28 Disponivel em: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/503430. Acesso em: 9 de junho de

2024.
29

Disponivel em: https://mimo-
international.com/MIMO/detailstatic.aspx?RSC_BASE=IFD&RSC DOCID=MINIM_UK UEDIN 290
&TITLE=%2Fqguitar& lg=ko-KR. Acesso em: 9 de junho de 2024.
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2.2 0 SURGIMENTO DA GUITARRA ACUSTICA CONTEMPORANEA

Mediante esses desenvolvimentos, por volta do final do século XIX, firma-se o
projeto para o instrumento que tipicamente consideramos a guitarra classica. Segundo
Dudeque, Campos e Wade, a padronizacdo das caracteristicas do instrumento pode ser
remetida ao luthier espanhol Antonio de Torres Jurado. Esse novo padrdo é determinado
em algumas caracteristicas cruciais: seis ordens simples, cuja afinagdo ja discutimos
anteriormente quando comparamos com a vihuela espanhola, o comprimento das cordas
utilizadas, o uso de um leque (conjunto de tiras de madeira) por debaixo do tampo
para assegurar um melhor equilibrio sonoro, a instala¢do de ‘cravelhas mecanicas’ para
um melhor controle na afinagcdo das cordas — anteriormente as cravelhas (ou tarraxas)
eram fixadas na madeira do instrumento, aumentando a resisténcia da corda ao ser
afinada. Um outro fendmeno relevante que ocorreu nessa padronizacdo do instrumento
foi a utilizacdo de cordas de nailon — um tipo de fibra sintética surgida no século XX —
pois todos os instrumentos discutidos até aqui utilizam cordas feitas com tripas de animais
(DUDEQUIE, p. 79). O nailon permitiu a producéo de cordas com melhor durabilidade e

com maior estabilidade em sua afinacéo.

Seguindo a tendéncia geografica exposta anteriormente, percebemos que o
instrumento costuma ser majoritariamente representado por musicos de paises latinos.
Entre os principais compositores e instrumentistas dessa fase do instrumento destacamos
Francisco Tarrega, Augustin Barrios, Heitor Villa-Lobos, Andrés Segovia, Julian Bream
e John Williams, esses dois Ultimos representando os intérpretes ingleses. Sob a
perspectiva do desenvolvimento do instrumento, Segovia cumpre um papel crucial pois
pressiona a empresa quimica multinacional DuPont a desenvolver os encordoamentos de

nailon e os populariza em seus concertos e gravacdes (DUDEQUE, p. 79).

Os métodos nesse periodo (do final do século XIX até o século XXI) concretizam
a prioridade que as partituras ganharam sobre as tablaturas tradicionais, algo que ja
viamos anteriormente em Aguado, e conta com a presenca cada vez maior de pecas

compostas explicitamente para a guitarra classica:

No inicio do século 21, a guitarra classica tornou-se muito popular em todo o
mundo. S8o muitos festivais, concursos, recitais, masterclasses, métodos,
partituras, duos, trios, quartetos, orquestras etc. O nimero de composicdes para
guitarra classica de compositores guitarristas ou ndo-guitarristas aumentou
drasticamente. O ensino tornou-se sistematico e muitos bons profissionais
foram educados através deste sistema. Os desenvolvimentos na fabricacdo de



violBes classicos resultaram em violdes com mais volume e melhor som.
(COGULU, 2011, p.44, tradugio nossa)*°

Figura 30 - Andrés Segovia se apresentando com uma guitarra classica.

Fonte: pagina do San Francisco Classical Voice®!

2.3 A ASCENSAO DA GUITARRA ELETRICA

Assim como aconteceu com as versdes puramente acusticas do instrumento, a
guitarra elétrica passou por um processo colaborativo entre diferentes inventores, grupos
corporativos e instrumentistas para que adquirisse a aparéncia e funcdo que vemos hoje
na cultura popular. Para compreender como chegamos a esse produto, é necessario olhar
para um passado documentado em fontes de diversas origens e observar os diferentes

contextos, especialmente dentro da sociedade de mercado estadunidense.

As primeiras versdes de instrumentos mais proximos de uma guitarra assim sdo
as que ganharam o apelido de “havaiana”. A proposta de uma “guitarra havaiana” (Figura
32) é a de se apoiar no colo do musico de maneira horizontal (FREETH, 2011, p. 152).
Esses modelos, que comecaram a ser produzidos e popularizados nas décadas de 20 e 30,
ornamentavam a musica oriunda do Havai (EUA) de onde deriva seu nome. Tais

instrumentos possuem captacdo magnética®? e eram usualmente tocados com o auxilio

30 By the early 21st century, the classical guitar became very popular throughout the world. There are many
festivals, competitions, recitals, masterclasses, methods, scores, guitar duos, trios, quartets, orchestras etc.
The number of compositions for the classical guitar by non-guitarist or guitarist composers has increased
drastically. The teaching has become systematic and many good performers have been educated through
this system. Developments in classical guitar making have resulted in guitars with more volume and better
sound.

31 Disponivel em: https://www.sfcv.org/articles/feature/essential-andres-segovia. Acesso em: 5 de junho de
2024.

%2 Para mais informagdes: subcapitulo 2.4.
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de um objeto cilindrico de metal ou vidro liso (slide), para a obtenc¢do da “altura”®
almejada. Com a popularidade desse estilo na musica popular norte-americana, 0
instrumento transitou para outros géneros como jazz, pop, country e folk (LOPES, 2015,
p. 38-39). Atkinson (2021) disputa a afirmacéo sobre o pioneirismo das guitarras
havaianas mencionando outras propostas de guitarra elétrica ao ‘estilo espanhol’ que nio
obtiveram sucesso, como a de George Breed em 1890. O autor ressalta que foi a “primeira
patente registrada para a aplicagcdo de eletricidade em um instrumento de cordas com
trastes” (p. 25).3* Entretanto ele ndo contesta o papel vanguardista das guitarras havaianas
no desenvolvimento dos primeiros instrumentos com captacdo eletromagnética

descrevendo inimeros exemplares em sua pesquisa.

Figura 31 - Imagem da patenta registrada por George Breed.

(¥o Modol.) 5 Sheets—Sh
G. BREED. i
METHOD OF AND APPARATUS FOR PRODUCING MUSIOAL SOUNDS BY
ELECTRIOITY
No. 436,679, Patonted Sept. 2, 1890.

WITNESSES : = =
:-‘.T(ﬁzv/.“ o’ | Y : L. /I;‘vfgn(n
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Fonte: pagina no site da loja virtual Sweetwater3®

33 “Altura” aqui ¢ definida como a nota reproduzida e ndo o volume sonoro do instrumento. Nota do autor.
34 «[...] it was the first patent filed for the application of electricity to a fretted string instrument.”
3 Disponivel em: https://www.sweetwater.com/. Acesso em: 5 de junho de 2024.
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Figura 32 - Exemplo de lapsteel ou 'guitarra havaiana'.

Fonte: artigo da revista Vintage Guitar®®

Em 1931, George Beauchamp e Adolph Rickenbacker fundaram a Ro-Pat-In
Corporation (que eventualmente ganharia a alcunha de Electro String). Beauchamp
desenvolveu um captador magnético que, aliado a um amplificador elétrico, produz um
volume sonoro que superaria em um nivel significativo o volume acustico natural do
instrumento (WHEELWRIGHT, 2008). Teagle (1997) argumenta que ao se juntar com
Rickenbacker, alguém que possuia mais recursos financeiros para desenvolver e distribuir
produtos, Beauchamp ajudou a popularizar essa inovadora proposta no mercado musical.
Os modelos originalmente lancados pela empresa em 1932 possuiam tanto o estilo
‘havaiano’ como também o estilo ‘espanhol’. Destacamos aqui a forte associacdo da
guitarra acustica com a cultura espanhola. O fato de um instrumento que possui seis
cordas e com corpo em formato de ‘oito’ ser apelidado de ‘espanhol’ na cultura dos
Estados Unidos — mesmo com varia¢Ges estruturais como a presenca de ressonadores,
captacdo eletromagnética, ou com a utilizacdo de cordas de ago ao invés de nailon ou tripa
animal — evidencia o impacto duradouro do desenvolvimento da vihuela e da guitarra de
seis ordens como destacamos anteriormente. Dialogando com Wheelwright e Teagle,
Freeth afirma que a Electro, liderada pelos designs de Beauchamp, focou a maior parte

de seus “recursos e energia” no desenvolvimento dos modelos havaianos, transitando de

3 Disponivel em: https://www.vintageguitar.com/15686/Ieilani-lap-steel-and-amplifier/. Acesso em: 5 de
junho de 2024,
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um instrumento feito com aluminio, o Frying Pan®’ (Figura 33), para um feito com
baquelite, um tipo de resina sintética, que supostamente seria menos vulneravel a

variagdes de temperatura (p. 419).

Figura 33 - Rickenbacker Frying Pan.

Fonte: pagina do site The Guitar Database®®

Figura 34 - A primeira guitarra elétrica, ao estilo espanhol, da Ro-Pat-In,

posteriormente, Electro.

Fonte: artigo da revista Vintage Guitar®

37 “Frigideira”, traducio nossa.

38 Disponivel em: https://www.theguitardatabase.com/main_database/rickenbacker-frying-pan-lapsteel-
quitar-u-s-a-1931/. Acesso em: 5 de junho de 2024.

39 Disponivel em: https://www.vintageguitar.com/3588/ro-pat-ins-first-electric-spanish/. Acesso em: 5 de
junho de 2024,
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Atkinson (2021, p.51) traz em sua coletdnea um modelo de guitarra havaiana
lancado em 1935 pela Gibson, o EH-150. Nessa se¢do, 0 autor argumenta que a
participacdo de uma empresa tdo tradicional como a Gibson, fundada em 1892, no
mercado de instrumentos elétricos representava o sucesso comercial dessa inovadora
abordagem na construcdo de instrumentos musicais. O captador eletromagnético
instalado na EH-150 chamava atengdo por ser mais discreto e ergonémico ao contrario
dos modelos langados pela Electro com captadores que ganharam o apelido de ‘ferradura’
devido a seu tamanho e sua instalagdo que passava por cima das cordas — na proposta da
Gibson o captador é posicionado abaixo das cordas.

No ano seguinte, a mesma Gibson apresentava ao mercado um outro modelo,
dessa vez ao estilo espanhol: a guitarra “ES-150”. Segundo Freeth (2011, p.152), esse
seria mais um dos primeiros exemplares de uma guitarra de seis cordas, ainda com um
corpo acustico e com a presenca de “[...] um Gnico captador em formato de barra™®
(traducdo nossa). Seguindo o que foi aprendido com a guitarra havaiana que lancaram em
1935, a Gibson repete o design sutil e ergonémico sé que dessa vez em uma guitarra
tradicional. O grande apelo desse instrumento estava no ensejo de possuir uma guitarra
de seis cordas que operasse como outra qualquer, mas com a capacidade de manipular
seu proprio volume. De acordo com o proprio catdlogo da empresa, o instrumento
possibilita gerar “[...] um som que possa ser amplificado para qualquer volume que vocé
deseje.” *! Surgiram entdo os primeiros instrumentistas que se aproveitaram diretamente
desses novos caminhos sénicos: Eddie Durham, Floyd Smith e Les Paul. O caso mais
notavel, entretanto, € o do masico Charlie Christian, que se juntou ao grupo Benny
Goodman Orchestra em 1939 e provavelmente foi quem mais ajudou na popularizacéo
dessa guitarra entre musicos e audiéncia através de suas performances como solista
(ATKINSON, p.54).

40 «[...] a single ‘bar-type’ pickup.”
41 ¢[...] a tone that can be amplified to any volume you desire.”



Figura 35 - Charlie Christian e sua Gibson ES-150

Fonte: Wikimedia Commons*?

Seguindo com a coleténea de instrumentos documentados por Freeth (2011, p.
152-155)., apds a Segunda Guerra Mundial*®, a Gibson renovou o design de seu modelo
ES-150 com o advento dos captadores P-90. Estes, por sua vez, substituiram os de “estilo
barra’, que eventualmente ganhariam a alcunha de ‘captadores Charlie Christian’, em
homenagem ao musico supracitado. Além disso, em 1949, introduziram no mercado
novos modelos como as ES-175 (Figura 36), que apresentavam uma cavidade na parte de
baixo da juncdo do corpo com o braco (cutaway) possibilitando um acesso mais facil aos
trastes das notas mais agudas. Em 1956, com a variante ES-175 D, a Gibson apresenta
os inovadores captadores de duas bobinas (humbuckers) substituindo os modelos

anteriores — esses captadores possibilitam um volume ainda maior ao guitarrista.

4 Disponivel em https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charlie_Christian (1939-10 Waldorf-
Astoria_portrait).jpg. Acesso em: 5 de junho de 2024,

43 Conflito que se resume em 1945 com a derrota das nacgdes associadas ao Eixo e vitdria do Aliados. Ver
mais em: https://www.dw.com/pt-002/sequnda-guerra-mundial/t-38527231.
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https://www.dw.com/pt-002/segunda-guerra-mundial/t-38527231

Figura 36 - Gibson modelo ES 175.

Fonte: postagem do perfil da loja Guitar Center na rede social X (antigo Twitter)**

Atkinson (2021, p. 59-61) menciona que no final da década de 1930, surgem os
primeiros modelos comercializaveis de uma guitarra elétrica de corpo solido. S&o eles o
Slingerland Sonster 401 e o baixo elétrico Audiovox 736. O primeiro modelo nédo foi
muito promovido pela sua fabricante, a Slingerland e sua producédo foi precocemente
encerrada com o inicio da Segunda Guerra Mundial (1939). O segundo modelo, inovador
para sua época, funcionava exatamente como um baixo elétrico de corpo sélido funciona
hoje, atingindo notas mais graves que o alcance de uma guitarra tradicional e tocado de
maneira horizontal, ao contrario de um contrabaixo acustico — que €é posicionado de
maneira vertical. Apesar de a frente de seu tempo, o instrumento nunca obteve sucesso
comercial. Ainda segundo 0 mesmo autor, em 1947 o engenheiro Paul Bigsby lanca seu

modelo de corpo sélido com uma inovadora ponte que permitia a técnica de vibrato®.

Em 1950, o luthier Leo Fender (1909-1991), baseado em suas experiéncias com
o desenvolvimento de guitarras havaianas e amplificadores, lancou sob o titulo de
“Broadcaster” (mais tarde batizada de “Telecaster”) um instrumento inovador para o seu
tempo: “Ao contrério dos elegantes modelos archtop feitos até entdo por outras empresas,
essa guitarra tinha uma aparéncia quase tosca, mas, com seu corpo feito com uma chapa

de madeira e um brago parafusado, era facil de produzir e reparar.” (FREETH, 2011, p.

44 Disponivel em https://x.com/qguitarcenter/status/1586749032428457986. Acesso em: 5 de junho de 2024.
45 Flutuagdo na altura de uma nota. Nota do autor.
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86-87).%° Esse lado de Fender, mais focado na escalabilidade, inovacdo e eficacia, é
corroborado pelo texto de Atkinson: ‘“Na opinido de Fender, do ponto de vista da
engenharia de producdo, era muito mais eficiente, e melhor para o cliente, fazer do corpo
e do braco dois componentes separados e depois parafusa-los juntos [...]*" (2021, p.82).

Figura 37 - Matéria sobre o segundo protétipo da Fender Broadcaster lancado no final

da década de 1940. Nota-se que o modelo utiliza um ‘corpo solido’.

@idis GUITAR'S HOLY GRAILS

1953 Bigsby ‘Tiny
Moore’ Mandolin

Late 1940s
Fender Broadcaster
2nd prototype

1()‘34 Fender Stratocaster

VIOUSLY A HOLY GRAIL BUT

0

Fonte: pagina no site ChasingGuitars*®

Paralelamente, o masico e inventor Lester William Polsfuss (1915-2009), mais
conhecido como Les Paul, ap6s anos tentando emplacar sua ideia com algum grande
nome da guitarra comercial (incluindo Leo Fender), inicia sua eterna e marcante jornada
com a Gibson produzindo um dos exemplares mais iconicos na historia do instrumento —
a guitarra Les Paul, batizada em homenagem ao musico. E valido mencionar que Lester
é tido por muitos como o inventor da guitarra elétrica de corpo sélido como conhecemos
hoje, pois desde a década 1940, a partir de seu prototipo “O Tronco”, tenta demonstrar as
vantagens de uma guitarra de corpo sélido em detrimento de uma guitarra com uma caixa

acustica ou de corpo oco (hollow-body):

4 “Unlike the elegant archtop models then being made by other firms, this guitar had an almost crude
appearance, but, with its wooden-slab body and bolted-on neck, was easy to manufacture and repair.”

47 “To Fender’s mind, from an engineering production perspective, it was far more efficient, as well, as
better for the customer, to make the body and the neck two separate components and then screw them
together [...]”

48 Disponivel em: https://chasingguitars.com/fender-history/. Acesso em: 13 de maio de 2024.
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Um brilhante masico, ele também se interessou no design de guitarras, e, em
1941, construiu sozinho um instrumento improvisado, com corpo parcialmente
solido, serrando uma Epiphone archtop descartada e Ihe dando uma nova parte
central feita com um bloco de madeira com dois captadores anexados.
(FREETH, 2001, p. 188-189, tradugdo nossa) *°

Figura 38 - A guitarra experimental Log (Tronco) de Les Paul, com sua parte de ‘corpo

solido’ ao centro.

Fonte: artigo no jornal The Tennessean*

Entretanto, quando comparamos a pesquisa feita por Atkinson, percebemos que
h& modelos de corpo sélido que antecedem a criacao de Lester. As duas principais razoes
pela qual Les Paul desenvolveu um prototipo de corpo solido em primeiro lugar foi por
conta de um comportamento associado a captacdo eletromagnética: o excesso de feedback
— caracteristico ruido agudo resultante da proximidade entre o captador eletromagnético
e os alto falantes de um sistema de som. Quando o captador é colocado em um corpo
‘oco’ como o de uma guitarra com a estética classica ou espanhola, a quantidade de
feedback é superior. Apesar de ndo resolver totalmente essa questao, esse comportamento
¢ atenuado quando o corpo que carrega os captadores € mais estreito ou macico. A
segunda razao seria a sustentacdo das notas, uma vez que ele acreditava que uma guitarra

de corpo sélido permitiria que as notas soassem por mais tempo (FREETH, p. 188).

49 «A brilliant player, he also took an active interest in guitar design, and, in 1941, built himself a makeshift,
partially solid-bodied instrument by sawing up a discarded Epiphone archtop, and giving it a new center
section made from a block of wood with two pickups attached.”

%0 Disponivel em: https://www.tennessean.com/story/entertainment/music/2017/03/28/les-pauls-log-one-
kind-quitar/99518476/. Acesso em: 5 de maio de 2024.
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Apesar do desenvolvimento dos importantes modelos citados anteriormente,
Atkinson dedica em sua obra aquilo que ele descreve como “A Santissima Trinidade” das

guitarras elétricas: a Fender Telecaster, a Gibson Les Paul e a Fender Stratocaster:

“Esses designs originais, mudando aspectos mais superficiais, nunca ficaram
fora de demanda, e quase todos as fabricantes de guitarras tém versdes
derivadas de um ou mais desses trés formatos basicos em seu catalogo. A
longevidade e a popularidade desses designs sdo incomparaveis ndo apenas no
mundo da guitarra, mas no mundo dos produtos de consumo em geral.”>!
(ATKINSON, 2021, p. 74, traducdo nossa)

A Fender Telecaster, mencionada anteriormente quando revisamos a pesquisa de
Freeth, reflete o espirito de aperfeicoamento constante caracteristico de Leo Fender, pois
se trata de um produto fruto de muita pesquisa de opinido com musicos profissionais cujo
luthier teve acesso. Ja a Gibson Les Paul, langada em 1952, vem numa diregé@o contraria
ao que fora proposto por Fender com seu modelo de corpo solido e aborda o mercado
com uma proposta mais artesanal. Atkinson (p. 96-97) explica que por ser uma empresa
de longa reputacdo no mercado de guitarras acusticas e, portanto, prezar por métodos mais
tradicionais na construgdo de instrumentos, a Gibson opta por um design que esculpe a
madeira em uma guitarra ‘inteira’ em vez de parafusar partes estruturais contra 0 corpo
do instrumento. Seu nome, em homenagem ao famoso mdsico e inventor homoénimo,
acabou se tornando indissociavel com a marca da empresa — o0 que € irénico, afinal por
ser uma empresa mais tradicional, a Gibson relutou em produzir um instrumento de corpo

solido, aderindo a ideia apenas com a crescente popularidade da Fender Telecaster.

®1 These original designs, with only the most superficial of changes, have never been out of demand, and
almost every guitar manufacturer any scale has derivative versions of one or more of these three basic
guitar shapes in its catalogue. The longevity and popularity of these designs is unparalleled not only in the
world of the guitar, but in the world of consumer products in general.



Figura 39 - relangamento de uma Fender Telecaster de 1952.

Fonte: pagina do site da revista Premier Guitar®?

Figura 40 - O musico Les Paul gravado com uma guitarra Gibson Les Paul junto

de sua entéo esposa Mary Ford.

Fonte: pagina do site Sound on Sounds®®

Por fim, lancada em 1954, Atkinson (p. 112-119) relata que a Fender Stratocaster

tem em seu projeto algo ergonomicamente mais sofisticado e que trouxe mais op¢oes para

52 Disponivel em: https://www.premierguitar.com/pro-advice/vintage-vault/1952-fender-telecaster. Acesso
em: 5 de julho de 2024.

3 Disponivel em: https://www.soundonsound.com/techniques/classic-tracks-les-paul-mary-ford-how-
high-moon. Acesso em: 5 de julho de 2024.
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timbres ao guitarrista, com a presenca de trés captadores eletromagnéticos. A empresa
projetou ao modelo curvas suaves que pudessem se apoiar abaixo do peito do intérprete
de uma maneira que ndo criasse muito desconforto durante as sessdes — distancia-se,
portanto, da Telecaster, que possui um corpo com extremidades mais agudas e acaba por
causar possiveis dores na regido do térax. Além disso, Atkinson ressalta que por conta da
falta de conhecimento musical de Leo Fender, a unidade de vibrato desenvolvida e
instalada nessa guitarra é erroneamente nomeada de tremolo — que se trata de uma técnica
onde guitarristas tocam notas consecutivas de maneira extremamente agil gerando um
som uniforme. 1sso seria, portanto, mais um exemplo de que o foco de Fender ndo estava

em quesitos tradicionalmente musicais, mas sim em inovacao e suporte ao consumidor.

Figura 41 - O musico Hank Marvin com sua iconica Fender Stratocaster

vermelha.

Fonte: pagina do site Guitar.com®*

O papel da cultura para o desenvolvimento e popularizacdo da guitarra elétrica
também é fundamental. A popularidade da guitarra elétrica teve um salto significativo
gracas ao surgimento de géneros como o surf music e o rock na década de 1950, mas
manteve-se relevante em uma parte crucial de géneros mais tradicionais da musica norte-
americana como 0 jazz e o country. Artistas pioneiros como Chuck Berry contribuiram

para moldar sons que se tornariam indissociaveis do proprio instrumento como o uso de

54 Disponivel em: https://guitar.com/features/why-hank-marvin-has-sold-one-of-his-most-treasured-50s-
stratocasters/. Acesso em: 5 de maio de 2024.
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distor¢&o®. Durante 0s movimentos contraculturais da década de 1960, a guitarra elétrica
tornou-se um simbolo de rebelido e expressdo pessoal. Bandas como The Beatles, The
Rolling Stones, The Jimi Hendrix Experience, Cream e The Who elevaram o status da
guitarra elétrica, inspirando milhGes de jovens a decidir aprender o instrumento pela
primeira vez. Modelos como a Gibson Les Paul, a Gibson SG, a Fender Stratocaster e a
Fender Telecaster sdo pontos culminantes no desenvolvimento desse instrumento e,

assim como o ‘estilo espanhol’ da guitarra acustica, permanecem relevantes até hoje.

Figura 42 - Guitarrista de gospel Rosetta Tharpe com sua iconica Gibson SG

branca.

Fonte: pagina do site Nexo Jornal®®

De maneira geral, os métodos de ensino para guitarra elétrica ainda se baseiam no
uso de tablaturas. Essas que ndo diferem muito daquelas usadas séculos atras e que foram
mencionadas nos subcapitulos anteriores. No entanto, observa-se um uso mais frequente
de melodias no repertério deste instrumento. Concluimos, especialmente se
considerarmos a bibliografia estudada, que isso se deve ao desenvolvimento do poder de

sustentacdo das notas de uma guitarra com captacdo eletromagnética. Ha4 também a

% A distorcdo é um caracteristico som da guitarra elétrica. Ocorre com a saturacdo de volumes nos
amplificadores. Além de uma preferéncia estética, o efeito permite um maior poder de sustentagcdo melddica
ao instrumentista 0 que o torna uma marca registrada dos solistas do instrumento. Nota do autor.

%  Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/04/14/quem-foi-rosetta-tharpe-a-
pioneira-que-agora-integra-o-hall-da-fama-do-rock. Acesso em: 4 de junho de 2024.
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utilizacdo de cifras, que se assemelham um pouco ao Sistema “Alfabeto” mencionado

previamente.

Figura 43 - Tablatura da musica “Hard to Handle” de Otis Redding para guitarra
elétrica. Fica evidente similares com os sistemas de notacdo para guitarra e vihuela que

vimos anteriormente.

“HARD TO HANDLE” 1|

Fonte: acervo do site Internet Archive®’

Como vimos neste capitulo e veremos mais a seguir, a arte da criacdo de
instrumentos com cordas magnetizadas para a amplificacao de seu volume sonoro — sejam
estes de corpo macico ou oco — € uma arte dividida por diferentes desenvolvedores.
Centralizar ou pontuar a invencdo do instrumento em apenas uma figura ou grupo de

pessoas mostra-se contraproducente perante a literatura pesquisada.

2.4 UM RESUMO SOBRE CAPTADORES MAGNETICOS E AMPLIFICADORES

Diante de uma demanda gerada por uma cena musical cada vez mais cacofonica
e ruidosa, a guitarra acustica passou por varias reformas e adaptacdes a fim de que se
possibilitasse um maior protagonismo junto aos conjuntos musicais. Essas mudancas

acabaram por resultar no desenvolvimento da guitarra elétrica.

O grande problema que a guitarra elétrica buscava solucionar estava no volume
da emissdo sonora do instrumento: “[...] pois em uma banda a guitarra acustica

dificilmente se faz ouvir junto aos sopros, bateria, percussio e piano.” (LOPES, 2015, p.

57 Disponivel em:
https://archive.org/details/circusmagazineoctober1992tabinserthardtohandlebreakonthrough/page/n1/mod
e/2up. Acesso em: 1 de Agosto de 2024.



https://archive.org/details/circusmagazineoctober1992tabinserthardtohandlebreakonthrough/page/n1/mode/2up
https://archive.org/details/circusmagazineoctober1992tabinserthardtohandlebreakonthrough/page/n1/mode/2up

38). Ainda segundo o autor, a aplicagdo da eletricidade e artefatos eletr6nicos em
instrumentos musicais se tornou a resolucéo definitiva para o problema, afinal, através
dessa combinacdo, é possivel superar os limites da “amplificagdo natural” (i.e., 0 som
acustico material de cada instrumento). A concepcao desses inovadores instrumentos foi
influenciada por artefatos tecnoldgicos existentes no periodo de suas invengdes como o
“telefone”, o “radio” e o “gramofone”. Atkinson (p.24-25), em concordancia com Lopes,
relata a mesma motivacdo para o desenvolvimento de instrumentos com circuitos
elétricos apelidando isso de a “busca pelo volume”. Segundo ele, esse periodo inicial é
caracterizado por uma mentalidade de ‘faga vocé mesmo’ com pessoas de diferentes areas

do conhecimento abordando e tentando solucionar o mesmo problema.

Captadores magnéticos trabalham especificamente sob os principios presentes em
um fendmeno da fisica chamado inducdo eletromagnética. E importante
compreendermos o0 que isso quer dizer em um sentido geral. Segundo o professor
Helerbrock (n.p) em um artigo publicado para o Brasil Escola, a indugdo se resume a
geracdo de uma corrente elétrica através de movimentos e magnetismo. O professor relata
que em 1831, Michael Faraday conduziu um experimento que trouxe ao mundo cientifico
um novo conceito sobre a eletricidade: ele descobriu que quando uma bobina mais fina
enrolada por um fio de cobre, e conectada a uma bateria, se movia dentro de outra bobina
mais larga, ligada apenas a um galvandmetro®, o instrumento detectava a presenca de
uma pequena corrente. Isto quer dizer que, quando houver alguma variacdo no fluxo
magnético havera a producdo de uma corrente elétrica. Essa descoberta, que
posteriormente recebeu a alcunha de Lei de Faraday, possibilitou a criacdo de inimeros
dispositivos eletromagnéticos que passaram a fazer parte do cotidiano dos

desenvolvedores pioneiros da guitarra elétrica.

8 Dispositivo cuja funcdo é medir correntes elétricas de baixa intensidade. Ler mais em:
https://www.feis.unesp.br/Home/departamentos/engenhariaeletrica/capitulo-2_medidas-
eletricas_fabiobleao.pdf



Figura 44 - Imagem demonstrando o experimento realizado por Michael Faraday.

Fonte: pagina no site do professor Marco Simoes®®

Contextualizando com o0s instrumentos musicais, € preciso entender que 0s
captadores utilizados nas guitarras sio definidos como objetos transdutores®®, ou seja,
possuem o papel de converter um tipo de energia em outra (no caso especifico, convertem
as vibracbes das cordas de uma guitarra em uma pequena corrente elétrica) (2020,
LABIAL). Pensando em sua anatomia essencial, eles possuem imas (atualmente feitos de
alcino®®) e uma ou duas bobinas feitas com fio de cobre, além de conectores e a carcaga
que usualmente é feita de plastico (LUIGHI, 2003, p. 30). Para entender como tudo isso
funciona sob a luz do que aqui foi apresentado, precisamos compreender que as cordas

de uma guitarra, por sua vez, também adquirem um campo magnético durante o processo:

“Em uma guitarra elétrica, as cordas sdo magnetizadas pelos imas nos
captadores. 1sso cria um campo magnético ao redor das cordas que é capturado
pelas bobinas. Uma vez que o guitarrista arranha ou belisca as cordas,
vibracbes sdo criadas. Nesse cendrio, as cordas agem como um imd se
movendo ao redor da bobina. [...] essa corda em movimento induz um sinal no
captador.” (LABIAL, 2020)%2

O sinal gerado pelo processo de inducéo deixa a guitarra através do Jack de saida®® e é

direcionado para um amplificador que, por sua vez, aumenta a “intensidade” dessa

%9 Disponivel em: http://masimoes.pro.br/fisica_el/inducao-eletromagnetica.html. Aceso em: 11 de maio de
2024.

60 Para mais informagdes sobre transdutores, ler: https://brasilescola.uol.com.br/fisica/transdutor.htm

61 «[...] uma liga de aluminio, niquel e cobalto.” (LUIGHI, 2003, p. 32)

62 «“On an electric guitar, the strings are magnetized by the magnet in the pickups. This creates a magnetic
field around the strings that is captured by the coils. Once a guitar player starts to strum or pluck on the
strings, vibrations are created. In this scenario, the strings act as a magnet moving around the coil. As stated
above in regards to Faraday’s Law of Induction, this moving string induces a signal in the pickup. The
signal then goes out from your guitar to be amplified.”

3 Nome dado ao conector responsavel por passar a corrente captada por uma guitarra elétrica para um
amplificador. Nota do autor.
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corrente e a direciona para um sistema com alto falantes que transformam esse sinal em

propagacao sonora (LUIGHI, 2003, p. 30).
Figura 45 - Anatomia de um captador magnético.
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Fonte: artigo “How does a Guitar Pickup work?” no site CircuitBread®*

Figura 46 - Descri¢do de uma corda de guitarra entrando em contato com o campo

magnético criado pelo captador.
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Fonte: artigo “How does a Guitar Pickup work?” no site CircuitBread®®

8 Disponivel em: https://www.circuitbread.com/ee-fag/how-does-a-guitar-pickup-work. Acesso em: 1 de
junho de 2024,
% Disponivel em: https://www.circuitbread.com/ee-fag/how-does-a-guitar-pickup-work. Acesso em: 1 de
junho de 2024,
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Figura 47 - Descricdo da parte magnetizada da corda de guitarra.
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Fonte: artigo “How does a Guitar Pickup work?” no site CircuitBread®®

A referéncia mais antiga encontrada para a aplicacdo de objetos transdutores em
guitarras classicas esta na pesquisa do professor Atkinson, foi previamente mencionada
no subcapitulo 2.4: trata-se do design cuja patente fora registrada em setembro de 1890
por um oficial da Marinha chamado George Breed. O projeto sofrera com algumas
limitacdes tecnologicas daquela época como o fato do ima necessario para gerar a corrente
almejada pelo projeto ndo ser compacto o suficiente para tornar o instrumento viavel.
Wheelwright (2008) escreve sobre um outro projeto lancado em 1928: é o projeto oriundo
da empresa Stromberg-Voisine, também conhecida como Stromberg Electro Instruments.
Nele, o captador € localizado na parte interna do instrumento captando o sinal sonoro
(vibracGes das cordas) a partir de seu corpo. Mais tarde se perceberia que essa ndo é a
melhor forma de produzir uma corrente elétrica em instrumentos de cordas dedilhadas,
pois esse “meétodo de reprodugdo” ndo torna o som gerado significativamente mais alto.
Além desse motivo para a falta de sucesso desses produtos, especula-se que “timbres
insatisfatorios”, “mercado musical tradicionalista” e os “efeitos da depressdo”®’ foram
outras razbes pelas quais esse tipo de iniciativa fracassou num primeiro momento
(TEAGLE, 1997). Atkinson dialoga com Wheelwright e Teagle mencionando a
importancia das guitarras elétricas da Stromber Electro e justificando sua falta de sucesso

comercial por conta daquele momento financeiro norte-americano. Em 1932, a

% Disponivel em: https://www.circuitbread.com/ee-fag/how-does-a-guitar-pickup-work. Acesso em: 1 de
junho de 2024,

67 Referéncia a Grande Depressdo ou Crise de 1929. Trata-se uma grave recessdo econdmica ocorrida nos
Estados Unidos ao final da década de 1920 com recordes de desemprego e baixo poder de compra da
populacdo. Ver mais em: https://brasilescola.uol.com.br/historiag/crise29.htm
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previamente mencionada Ro-Pat-In Corporation, langou no mercado sua versdo para
instrumentos magnetizados. Estes, por sua vez, foram capazes de gerar um volume maior
do que os modelos produzidos pela Stromberg. Nesses instrumentos, captadores de ‘alta
poténcia’ idealizados pelo inventor George Beauchamp eram alocados diretamente
abaixo das cordas, possibilitando um sinal potente e de boa qualidade sonora
(WHEELWRIGHT, 2008).

Figura 48 - Guitarra ressonadora da Stromberg com captacdo eletromagnética.

Fonte: pagina no site da revista Vintage Guitar Magazine®

Figura 49 - Captacéo localizada na parte interna do instrumento.
P

Fonte: pagina no site da revista Vintage Guitar Magazine®®

% Disponivel em: https://www.vintageguitar.com/3657/stromberg-electro/. Acesso em: 5 de julho de 2024.
% Disponivel em: https://www.vintageguitar.com/3657/stromberg-electro/. Acesso em: 5 de julho de 2024.
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Figura 50 - Desenho presente na patente expedida por Rickenbacker e Beauchamp com
o captador localizado na parte externa do corpo do instrumento, acima das cordas.

B S. N

Fonte: imagem presente em Wikimedia Commons™

Definimos aqui a amplificacdo sonora como qualquer proposta no projeto de um
instrumento que vise aumentar o volume de sua producdo sonora. Portanto, entende-se
por essa definicdo que a constituicdo material e 0 formato em que um instrumento é
construido ja configuram uma forma de amplificacdo. Atkinson (p. 29), por exemplo, € 0
unico na bibliografia pesquisada que menciona que a ideia por tras da utilizacdo de cordas
de aco na guitarra era para que 0 instrumento atingisse maiores volumes sonoros.
Podemos também concluir que a popularizacdo de acessorios como palhetas, dedeiras e

unheiras possuem esse mesmo objetivo.

A limitacdo dessa definicdo acontece quando apenas a construcao original de um
instrumento ndo € o suficiente para fazé-lo possuir mais audibilidade enquanto preserva
seu timbre caracteristico. Segundo Teagle, a jornada dos amplificadores elétricos comeca
de maneira paralela ao desenvolvimento dos captadores. Antes de se tornarem padréo na
industria, versdes mais rudimentares desse tipo de proposta podem ser vistas em
instrumentos que datam desde o século XIX até o inicio do século XX, como violas,
violinos e gaitas com um tipo de amplificacdo nomeada de acustica (ou mecanica) —com
0 intuito de intensificar o volume do som direto da fonte sonora, eram anexados cilindros

de metal ou objetos similares, muito comuns aos trompetes e fondgrafos (figuras 51 e 52).

70 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Rickenbacker Frying_Pan. Acesso em:
12 de maio de 2024.
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Teagle, Freeth e Atkinson comentam que uma alternativa que se popularizou entre
0s guitarristas na década de 1920 foi proposta pela empresa National: a guitarra
ressonadora’®. Originalmente concebida pelos irmdos Dopyera, em 1926, o principal
diferencial desse instrumento para uma guitarra acustica comum estd em seu tampo. O
som produzido, neste caso, passa por cones alto-falantes feitos de aluminio que recebem
as vibragdes das cordas e as amplificam. Chama atencdo também que, por conta desse
diferencial na producéo sonora, o corpo do instrumento pode variar significativamente
em sua composi¢cdo material, permitindo ser construido ndo apenas com diferentes
madeiras, mas também com diversos tipos de metais e, até mesmo, com plastico —
conclus@o similar que Beauchamp chega ao produzir as guitarras havaianas feitas de
baquelite. Mais tarde, os irmdos inventores sairiam da empresa para criar a Dobro em
1928, eventualmente voltando a se relacionar comercialmente com a National, fundindo
ambas as empresas e gerando um setor dedicado apenas para instrumentos ressonadores.
A ironia desse retorno esta no fato de que ele ocorre a partir do momento em que o
mercado passa a dar sinais de preferéncia a guitarras com amplificacéo elétrica, nicho no
qual a empresa National também foi pioneira. Esse “aspecto tecnologico” tornou as
tradicionais guitarras ressonadoras da empresa menos populares, pois musicos de blues,
musica havaiana e jazz passaram a preteri-las em favor dos exemplares eletrificados. O
professor Atkinson (p. 31-37), entre os autores pesquisados, € quem mais se debrucou
sobre a amplificacdo mecanica dos ressonadores e sua historia. Diante da nossa pesquisa
bibliografica, é possivel imaginar que um melhor volume na projecéo sonora, um timbre
mais suave e manipulavel através da equalizacdo dos amplificadores e uma melhor
sustentacdo das notas foram aspectos cruciais para o0 dominio dos instrumentos

eletrificados.




Figura 51 - Fondgrafo com sua caracteristica corneta para amplificar o som gerado.

Fonte: imagem em Research Gate™

Figura 52 - O Violino Stroviol tem seu som amplificado através de um ressonador e

uma trompa.

Fonte: imagem da Wikimedia Commons’

Complementando o que ja expomos aqui, Teagle menciona que apesar desse inicio
pouco recompensante, com um volume sonoro muitas vezes abaixo daquele gerado pelo
proprio instrumento, no inicio da década de 1920 surgem os primeiros amplificadores

elétricos cujo volume consegue exceder, em uma margem satisfatoria, aquele do préprio

2 Disponivel em: https://www.researchgate.net/figure/Edisons-phonograph_fig6_349433657. Acesso em:
6 de junho de 2024.
73

Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Viol%C3%AD_de botzina, MDMB_ 1120, Museu de la M
%C3%BAsica_de Barcelona.JPG. Acesso em: 7 de junho de 2024.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Viol%C3%AD_de_botzina,_MDMB_1120,_Museu_de_la_M%C3%BAsica_de_Barcelona.JPG

instrumento acustico. Porém, havia um problema ergondmico’: a enorme estrutura para
se gerar uma amplificacdo adequada fazia com que o transporte desse maquinario para
apresentacoes fosse extremamente desafiador, trazendo pouca mobilidade e gerando um
dilema para os artistas que queriam usufruir da entdo recente tecnologia. S6 a partir de
1927, a pesquisa tecnoldgica evoluiu o suficiente para que ndo houvesse a exigéncia de
carregar grandes baterias necessarias para a alimentagdo elétrica do sistema de alto
falantes. Essa mudanca, portanto, facilitou a vida de musicos que dependiam desses
objetos para serem escutados num contexto de muita disputa sonora — ou a cacofonia

mencionada por Lopes.

Figura 53 - Propaganda para o sistema de som e instrumentos da Stromberg (1929).
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Fonte: artigo da Reverb intitulado “Who Really Invented the Electric Guitar?”

E importante entender, de maneira resumida, o que faz um amplificador —
especialmente quando se considera que ele € a parte final da cadeia de uma guitarra com
captacdo eletromagnética. Um video do YouTube intitulado “AMPLIFICADORES séo
uma MENTIRA? | Sem medo de perguntar”’®, do canal Science of Loud, explica bem

como funciona essa maquina. Em resumo, o papel do amplificar é elevar o valor de uma

74 Disciplina que se preocupa com a interacdo e otimizagao entre usuarios e os objetos que interagem. Ver
mais em: https://www.abergo.org.br/o-que-%C3%A9-ergonomia.

5 Disponivel em: https://reverb.com/news/who-really-invented-the-electric-guitar. Acesso em: 8 de junho
de 2024.

6 SCOTT, Colin. Are AMPLIFIERS a LIE?! Guitar Direct into Speaker | Too Afraid To Ask. Youtube, 18
fev. 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8 fhp41X2yM. Acesso em: 4 de marco de
2024



https://www.abergo.org.br/o-que-%C3%A9-ergonomia
https://reverb.com/news/who-really-invented-the-electric-guitar
https://www.youtube.com/watch?v=8_fhp41X2yM

pequena corrente elétrica, conduzi-la para um sistema de alto-falante(s) e reconverté-la
em som. Para se chegar a tal resultado, é necessario compreender que os alto-falantes
convertem a energia elétrica que chega até eles em energia mecénica (movimento). Para
realizar a primeira parte dessa operacéo, o circuito interno de um amplificador é equipado
com valvulas’’ ou transistores’® que cumprem a funcio de controlar e amplificar a
intensidade da corrente. Essa corrente amplificada chega ao alto-falante alimentando uma
bobina que esté atrelada ao seu cone’®. Isso culmina numa interacdo entre a bobina eletro-
alimentada pelo amplificador e um imé fixado ao chassi do alto-falante gerando um novo
processo de indugdo eletromagnética®®. Considerando que em um sistema de alto-
falantes a bobina é posicionada de tal forma que ela pode se agitar de maneira controlada
na parte interior do falante, vibrando seu cone flexivel, essa corrente elétrica amplificada
originalmente fruto da interacdo entre a vibragdo das cordas de uma guitarra e sua
captagdo magnética transforma-se novamente em movimento (energia mecénica) e, por

fim, em um som. A figura a seguir demonstra o funcionamento desse processo:

" Abreviagdo para valvulas termidnicas. Ver mais em: https://www.raisa.com.br/o-que-e-um-tubo-de-
vacuo-valvula-termionica

8 “Transistor € um dispositivo semicondutor, geralmente feito de silicio ou germanio, usado para
amplificar ou atenuar a intensidade da corrente elétrica em circuitos eletronicos” (HELERBROCK). Ver
mais em: https://brasilescola.uol.com.br/fisica/transistor.htm

9 Os cones de um alto-falante séo feitos de algum material leve, resistente e flexivel como papel couché e
couro. Para mais informagdes: http://www.madehow.com/Volume-7/Stereo-Speaker.html

8 O processo de indugdo eletromagnética também ocorre quando ha a conversdo de energia elétrica
(corrente elétrica) em energia mecénica (movimentos) através da interacdo de campos magnéticos
(HELERBROCK).  Para mais informagdes:  https://brasilescola.uol.com.br/fisica/a-inducao-
eletromagnetica.htm


https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/fisica/o-que-e-corrente-eletrica.htm

Figura 54 - Representagdo de como funciona o alto-falante de um amplificador. A
vibragdo gerada acontece porque a bobina fixada ao cone é repelida pelo imé fixado ao

chassi.
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Fonte: pagina no WordPress (Naturally Science)®!

Figura 55 - Valvulas sdo responsaveis pela amplificacdo da corrente de entrada.

Fonte: papel de parede na pagina da loja de reparos Blackie Pagano®

8 Disponivel em: https:/naturallysciencesite.wordpress.com/2017/06/17/how-do-headphones-work/.
Acesso em: 5 de junho de 2024.
8 Disponivel em: https://www.blackiepagano.com/. Acesso em: 5 de junho de 2024
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Figura 56 - O uso de transistores € uma alternativa mais moderna que as valvulas em

amplificadores. Seu papel € essencialmente o mesmo: amplificar a corrente de entrada.

Fonte: pagina na iStock (Getty Images)®

Outrora focado exclusivamente em entretenimento doméstico como radios e
auditérios, na primeira metade do século XXI, o mercado de amplificadores se voltou
para os guitarristas. Segundo Teagle (1997), a partir da década de 1930 vérias empresas
embarcaram na entdo nova tendéncia e produziram seus proprios amplificadores
destinados a esse publico. Em 1935 se tornava claro que a tecnologia veio para ficar
quando a Rickenbacker quebra todos os recordes de venda, somando os nimeros desde
1928, para amplificadores e guitarras elétricas. A partir do final da Segunda Guerra
Mundial, novos modelos e empresas passaram a langar seus proprios amplificadores
como é o caso da Fender — empresa do mesmo Leo Fender mencionado anteriormente —
que em 1948 lancaria a primeira série chamada de 1948 Deluxe (ORKIN, 2014, n.p.).
Essa participacdo culminou na criagdo de modelos emblematicos como o “Bassman” ¢ o
“Twin Reverb”. A empresa britanica Vox lancou em 1958, o classico “AC30”, definindo
0 som de toda uma geracao radiofénica. Em 1962, os ingleses Jim e Terry Marshall
lancaram um modelo que buscou atender especificamente a emergente cena musical do
rock resultando no classico “JTM45”. O também notavel “JCM800” (lancado em 1981)
atualizaria a imagem da empresa que sempre visou ser associada as tendéncias
contemporaneas, mas ainda apelando para o0 mercado composto por musicos e fas de rock
music (MOTTER e SCHU, 2015, n.p.).

Com a intencdo de fazer com que a guitarra atingisse niveis cada vez mais altos

de volume, diferentes fabricantes e inventores, com variadas técnicas e ideias, acabaram

8  Disponivel em: https://www.istockphoto.com/br/foto/transistores-de-poder-negro-gm646291934-
117194463. Acesso em: 5 de junho de 2024.
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por materializar o som da guitarra elétrica na cultura popular concretizando uma nova
forma de se pensar e fazer musica. A eletricidade hoje € t&o corriqueira & masica quanto
qualquer outra atividade cotidiana gracas a esse amplo processo que mescla a competigéo

com a colaboracéo.

Figura 57 - Propaganda da empresa Vox com o grupo The Beatles. Note a variedade de

formas e tamanhos para as caixas amplificadoras.
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Fonte: pagina do blog O Bau do Edu®

Figura 58 - Guitarrista Eric Clapton sentado ao lado de amplificadores Marshall. Nota-

se 0 tamanho imenso das caixas cujo propdsito € obter volumes sonoros extraordinarios.

Fonte: pagina na Getty Images®®

8  Disponivel em: https://obaudoedu.blogspot.com/2016/03/the-beatles-vox-its-whats-happening.html.
Acesso em 4 de junho de 2024.

8 Disponivel em: https://www.gettyimages.com.br/detail/foto-jornal%C3%ADstica/photo-of-marshall-
amp-and-eric-clapton-and-cream-foto-jornal%C3%ADstica/85005029. Acesso em: 4 de junho de 2024.
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Figura 59 - Jimi Hendrix se apresentando com amplificadores Marshall ao
fundo. O guitarrista estadunidense foi um dos pioneiros a utilizar esses sistemas de som
mais robustos.

Fonte: pagina no site Gear4music®

3 LINHA DE TEMPO

Diante do levantamento aqui realizado, desenvolveremos uma linha de tempo
baseada em aspectos essenciais da pesquisa bibliografica. Ela servird como uma
ferramenta para visualizarmos o escopo geral do trabalho. O quadro a seguir ira navegar
pelos principais pontos apresentados:

Quadro 1 — Linha de tempo sobre o desenvolvimento da guitarra

Circa 2000-1600 a.C Presenca de instrumentos de cordas
beliscadas em esculturas encontradas na

Mesopotamia

Circa 1000 a.C Gravuras na rocha de Hittite (Turquia)
representando diferentes instrumentos de
cordas.

Circa 1100 Chegada do alaude, instrumento ‘primo’

da guitarra, na Europa durante as
Cruzadas. Sua imitacdo europeia muitas

vezes é descrita como ‘guitarra Mourisca’.

8 Disponivel em: https://www.gear4music.com/blog/jimi-hendrix-guitars/. Acesso em: 4 de junho de
2024.
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Circa 1500

Desenvolvimento da vihuela de mano
como uma resposta europeia ao alaude
pois a guitarra europeia de quatro ordens
ndo possuia a tessitura necessaria para
atender os objetivos dos compositores

daquela época.

Circa 1600-1750

Desenvolvimento da guitarra barroca
unificando aspectos da vihuela e a guitarra

europeia.

Circa 1790-1830

Desenvolvimento da gquitarra de seis
ordens com 0 mesmo padrdo de afinacdo
que é utilizado até hoje nessa familia de

instrumentos.

1831

Desenvolvimento da guitarra ‘romantica’,
com seis ordens simples mantendo o

padréo de afinagéo.

1836

A descoberta do fendbmeno da inducao
eletromagnética por Michael Faraday
possibilitando a producdo de captadores

magnéticos.

1852-1890

Uso de tarraxas e leque na construgédo do
instrumento, criando o padrdo de
construcdo que permanece até hoje em

guitarras acusticas.

1890

Uma patente é registrada para o primeiro

projeto de uma guitarra elétrica.

1896

Desenvolvimento dos radios
popularizando a  fabricacdo de

amplificadores.

1926

Desenvolvimento de guitarras
ressonadoras como uma alternativa para a

amplificagcdo sonora uma vez que naquele




momento ainda ndo era possivel a

fabricagdo em massa de guitarras elétricas.

1928

Langamento da guitarra ressonadora com
captacdo eletromagnética pela Stromberg
Eletro.

1932

Lancamento da gquitarra havaiana da
Electro: a Frying Pan, ou ‘frigideira’, com
seus massivos captadores apelidados de

‘ferradura’.

1936

Lancamento da Gibson ES-150 que
revoluciona o mercado com sua aparéncia
sofisticada e seus captadores em ‘barra’
mais sutis e ergonémicos que os langados

pela Electro.

1947

Desenvolvimento dos transistores
facilitando a fabricagdo e acesso a

amplificadores.

1948

Lancamento do amplificador Fender

Deluxe, desenvolvido por Leo Fender.

1949

Desenvolvimento da guitarra ES-175 que
apresentou a captacdo com bobinas
duplas, chamadas de humbucker, e trouxe
uma abertura no corpo para que 0S
instrumentistas pudessem acessar notas

mais agudas (cutaway).

1950

Lancamento da Fender Telecaster com
sua construcao simples e inovadora, sendo

um produto robusto e de facil manutencéo.

1954

Lancamento da classica Gibson Les Paul,
a primeira e mais bem sucedida tentativa
da Gibson em produzir uma guitarra

elétrica de corpo solido. Uma guitarra




esculpida em apenas um pedaco de
madeira, trazendo um lado artesanal a esse

mercado.

1954 Lancamento da Fender Stratocaster com
seus trés captadores, corpo ergondémico
inspirado no baixo Fender Precision e sua
unidade de vibrato erroneamente

apelidada de tremolo.

1958 Lancamento do iconico amplificador Vox
AC-30, um dos amplificadores mais
comumente associados aos sons de

guitarra distorcida da década seguinte.

1962 O langamento do JTM45 popularizando
amplificadores com sistemas de até quatro

alto-falantes.

Fonte: Elaboracdo Prépria

4 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa de carater ndo sistematico aqui apresentada se aprofundou em uma
bibliografia que aborda o tema do desenvolvimento da guitarra em suas versdes acustica
e elétrica. Acrescentamos a ela elementos didaticos para que houvesse um fio condutor
entre suas partes, enaltecendo fatores culturais do passado como também o surgimento de

novas tecnologias.

Um aspecto pouco elaborado mas de imensa importancia € o desenvolvimento do
baixo elétrico, mencionado nos capitulos 2 e 3. O motivo pelo qual pouco se comenta
sobre esse instrumento € que, apesar de fazer parte da familia das guitarras — afinal sua
alcunha em inglés é bass guitar, ou ‘guitarra baixo’®’ — por conta de sua caracteristica
peculiar, com cordas espessas e seu registro sonoro exclusivamente grave, desenvolveu-

se trejeitos especificos para o instrumento como, por exemplo, a predominancia de uma

87 Da mesma forma que também ha saxofone baixo, por exemplo. Ou seja, a palavra ‘baixo’ se refere a
caracteristica do instrumento possuir uma tessitura voltada para notas graves. Nota do autor.



abordagem melddica em seu repertorio ao contrario do uso recorrente de acordes

(harmonia), que se manteve na guitarra elétrica de seis cordas tradicional.

O capitulo 2 busca resumir e contrapor as ideias dos autores aqui pesquisados. A
linha de tempo exposta no capitulo 3 sintetiza 0s momentos mais cruciais da pesquisa ao
longo capitulo 2 e 0s apresenta de uma maneira compacta para que o leitor possa sempre

recorrer a essa parte caso precise encontrar rapidamente alguma informacao especifica.

Ao revisarmos 0s autores aqui pesquisados, fica evidente que, enquanto houve
uma preocupacao mais ‘composicional’ durante as diferentes versdes dos predecessores
da guitarra acustica, na guitarra elétrica o foco predominante foi o de incorporar
conhecimentos cientificos ao instrumento com o objetivo de ampliar seu volume sonoro.
Entretanto, € valido mencionar que esse aspecto pode ser decorrente do grupo de autores
pesquisados. Uma revisdo bibliografica de escopo ainda maior poderia identificar
perspectivas complementares das que foram encontradas e que seriam integradas ao
conteudo final. Esse aspecto limitador da pesquisa fica evidente no que diz respeito a
elaboracdo de métodos de ensino para guitarra elétrica, algo que os autores aqui
pesquisados raramente elaboram, especialmente quando comparados aos autores que

escrevem sobre guitarra acustica.

Diante disso, este trabalho, alem de possuir valor para aqueles que buscam
referéncias bibliograficas sobre o desenvolvimento da guitarra em geral, serve como um
ponto de partida para 0s que querem se debrucar sobre a evolucao dos métodos de ensino
para essa familia de instrumentos. Porém, conforme mencionado anteriormente teriam

que preencher as lacunas sobre os métodos para guitarra elétrica.
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ANEXO A - PLANTA DE UM VIOLAO DO LUTHIER ANTONIO DE TORRES
JURADO.
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Fonte: pagina em site do educador Joss Winn®8

8 Disponivel em: https://josswinn.org/2019/02/01/hofmeister-plan-of-torres-fe-26-quitar/. Acesso em: 1
de setembro de 2024.
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ANEXO B - PATENTE DE UMA GUITARRA RESSONADORA

Feb. 7, 1933. R. DOPYERA 1,896,484
NUSICAL INSTRUMENT
Filed Feb, 1, 1932 2 Sheets-Shect 1

zIgd

INVENTOR.
Ruoowen Dorvera.

-

ATTORNEY.

Fonte: acervo de patentes do Google®®

8 Disponivel em: https://patents.google.com/patent/US1896484A/en. Acesso em: 1 de setembro de 2024.
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ANEXO C - PATENTE DE UM CAPTADOR ELETROMAGNETICO COM
BOBINA DUPLA

July 28, 1959 S. E. LOVER 2,896,491
MAGNETIC PICKUP FOR STRINGED MUSICAL INSTRUMENT
Filed June 22, 1955 2 Sheets-Sheet 1
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Fonte: acervo de patentes do Google®

% Disponivel em: https://patents.google.com/patent/US2896491A/en. Acesso em: 1 de setembro de 2024.
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ANEXO D - PATENTE DE UMA GUITARRA FENDER TELECASTER

Aug. 14, 1951 C. L. FENDER Des. 164,227
GUITAR
Filed April 23, 1951

CLARENCE L. FENDER,
INVENTOR.

" Gl

ATTORNEYS.

Fonte: acervo de patentes do Google®*

%1 Disponivel em: https://patents.google.com/patent/US2896491A/en. Acesso em: 1 de setembro de 2024.
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