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RESUMO

Através da andlise da obra literaria O Decameron, de Geovanni Boccaccio ou mais
especificamente de uma de suas novelas, trazemos a tona o tema da necrofilia, termo/conceito
que também é conhecido como tanatofilia que significa amor, desejo ou atracdo pelos mortos;
considerada como uma parafilia que combina Eros e Thanatos ou nekrés e philia, existente na
humanidade desde a Antiguidade e que atravessa outros periodos histéricos até a
contemporaneidade. Nesse sentido, também buscamos através do entrelagamento com outros
estudos a respeito do corpo e das relacdes de poder entender um pouco mais sobre a necrofilia
[tema pouco explorado pela historiografia] e assim explanar a problematica relacionada ao
abuso e violagdo do corpo feminino presente em uma das novelas do Decameron, buscando

também entendimento e explicacao a respeito da historia presente na obra.

Palavras-chave: Necrofilia; Corpo; Decameron; Mulher; Idade Média.



RESUMEN

Al analizar la obra literaria EI Decamerdn, de Geovanni Boccaccio, 0 mas especificamente una
de sus novelas, traemos a colacion el tema de la necrofilia, término/concepto que también es
conocido como tanatofilia, que significa amor, deseo o atraccion por los muertos, considerada
una parafilia que combina Eros y Thanatos o nekr6s y philia, que existe en la humanidad desde
la antigliedad y que atraviesa otros periodos histdricos hasta nuestros dias. En este sentido,
también buscamos entender un poco mas sobre la necrofilia [un tema poco explorado por la
historiografia] entrelazandolo con otros estudios sobre el cuerpo y las relaciones de poder, y asi
explicar el problema relacionado con el abuso y la violacion del cuerpo femenino presente en
una de las novelas del Decamerdn, buscando también comprender y explicar la historia presente

en la obra.

Palabras clave: Necrofilia; Cuerpo; Decamerdn; Mujer; Edad Media.
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INTRODUCAO

Este trabalho € um desdobramento das pesquisas inicialmente realizadas durante a fase
final do meu curso de Licenciatura em Histéria pela Universidade Federal de Sergipe, quando
foi abordado “A violagdo do corpo feminino no Decameron (1348 -1353)1. A partir de entéo,
fizeram-se necessarios maiores aprofundamentos a respeito do caso de violagao correspondente
ao ato de necrofilia, que sera analisado neste texto para além dos “porqués” que ndo foram
respondidos na pesquisa inicial, mas que impulsionaram e se desdobraram aqui.

Sendo assim, realizaremos uma analise da quarta novela da décima e ultima jornada do
Decameron, obra escrita por Giovanni Boccacio (1313-1375) durante os anos de 1348 a 1353,
periodo sobre o qual Florenga foi atingida e arrasada pela peste negra. A obra, ou mais
especificamente seu titulo, tem seu significado advindo do grego: “deca” significa dez e
“emerai” significa dias. A obra também € conhecida como "Principe Galeotto", em referéncia
a Divina Comédia, de Dante, onde Francesca da Rimini, no quinto canto do inferno?, diz:
“Galehaut fut le livre et qui I'écrivit” (ALIGHIERI, 1987, p. 56). Galeotto, ou Sir Galahad, foi
o intermediario do amor entre Guinevere e Lancelot, e 0 Decameron &, portanto, tambem
entendido como o livro intermediario do amor.

O Decameron, possui dez capitulos e cem novelas unidas respectivamente por um
sistema de molduras literarias. Escritas em dialeto toscano, essas novelas abordam diversos
assuntos a partir de um mote ou tema (como recorrentemente usarei) diferente, através das
estorias contadas pelos personagens que compdem a Brigata durante o periodo da peste que
também serve como pano de fundo da obra cuja histérias, se iniciam a partir do encontro de
dez jovens (a Brigata) na Igreja de Santa Maria Novella, em Florenca, num certo encontro dado
pelo acaso, quando entdo decidem se refugiar por conta prépria, juntamente com alguns criados,
para longe da cidade na intencdo de salvarem-se da pestiléncia através do isolamento social.

Um ato simples praticado a mais de 600 anos, mas que para muitos de nds brasileiros
parecia desnecessario e até impossivel ha alguns anos atras. Para além, a obra também nos
apresenta um rico registro de época através de suas estorias/novelas, utilizando de personagens

baseados em pessoas reais para entdo incrementa-las, trazendo consigo o realismo, o erotismo

L SANTOS JUNIOR, Alexandre Gomes Carvalho. A violagcdo do corpo feminino no Decamerao (1348-1353).
2021. trabalho de conclusdo de curso (graduacdo em histdria) — departamento de histdria, Universidade federal
de Sergipe. Sdo Cristovéo.

2 A saber, assista: Literatura Fundamental 27 - Decameréo - Doris Cavallari — YouTube/novembro de 2013.
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cqCTE IfeOo. Acesso em: 03 de janeiro de 2023.
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e o0 destaque a natureza e aos valores terrenos, sendo considerada por alguns estudiosos, como
Doris Cavallari®, como o primeiro livro de romance moderno.

Para tanto, falemos também do corpo que ao longo do tempo, da histdria e das diferentes
eras sera a todo momento interpretado e reinterpretado, adquirindo, até a contemporaneidade,
uma gama de sentidos, adjetivos e marcas que o perpassaram fazendo do corpo por si mesmo
um paradoxo. Paradoxo de existéncia, de sentidos e de utilidades, que contraria principios
basicos e gerais que costumam orientar o pensamento humano ou que desafia a opinido
concebida e compartilhada pela maioria sendo, por vérias vezes, visto ambiguamente ao longo
do tempo, no espaco e na sociedade, carregando diversos significados e representacdes, vindo
a torna-se elemento de dois mundos ou de varios mundos (o interno e o externo, o pessoal e 0
social, o privado e o publico).

Transpassado de sentidos e paradoxo por natureza, o corpo tambem se torna receptaculo
do sagrado e do profano, exaltado e exaurido; dual. Assim, pensar o corpo é tambem refletir
sobre 0s seus usos e desusos e consequentemente também sobre seu controle, sofrido seja no
ambito particular ou no publico/social. Sendo assim, pensar sobre 0 corpo também envolve
pensar sobre suas praticas, seus atravessamentos, violacdes e transgressdes sofridas e/ou
realizadas, seja em casos isolados ou ao longo do tempo.

Nesse sentido, pensamos a necrofilia, pratica que ja existe desde a Antiguidade e que
atravessa outros periodos histéricos até a contemporaneidade, mas que tomara palco e
visibilidade apenas com a modernidade, quando a psiquiatria e outras areas de estudo a tomam
como objeto de estudo e analise, tornando-a mais conhecida.

Seu conceito pode variar, no entanto, a palavra é também conhecida como tanatofilia
que significa amor, desejo ou atracdo pelos mortos considerada como uma parafilia que
combina Eros e Thanatos ou nekrés e philia. Contudo, ser atraido por cadaveres ndo significa
necessariamente fazer sexo com ele, significa, porém, e também, que ha maior atracdo, atencéo
ou consideracdo por tal.

Apesar disso, a necrofilia ndo perde o seu caréater sexual, profano, bizarro, patoldgico e
por muitas vezes perverso como serd mostrado em alguns casos de necrofilia descritos mais
adiante ao longo do texto. Ademais, mesmo com suas diferentes classificacdes, derivacdes e
abordagens, a necrofilia sempre sera algo que envolvera cadaveres, independentemente de

como ou de quem a pratique, sendo, apesar de bastante rara, uma pratica exercida — geralmente

3 1dem.



por homens — j& ha muitos séculos em todo o mundo, sofrendo alteragdes em sua definicdo com
0 passar do tempo.

Assim, levando em consideracdo esses apontamentos que envolvem ndo apenas 0 corpo
e suas praticas, mas também o abuso e a violacdo dos corpos femininos, em especifico, ja que
a grande e maior parte da prética necrofila é exercida por homens em corpos femininos,
buscamos especificamente através da analise da quarta novela da décima e Gltima jornada do
Decameron (1348-1353), analisar um ato de necrofilia presente no conto/novela onde conta-se
a historia de Messer Gentile de’ Carisendi, homem apaixonado que chegando de Modena, tira
da sepultura sua amada (Catalina) que fora ali posta como morta e a restitui ao seu marido
Niccoluccio. Todavia, € importante deixar esclarecido que a histéria ndo se resume apenas por
ai e que hd muito mais entre a retirada de sua “amada” da sepultura (que por si s6 ja ¢ uma
transgressao) até sua restituicdo ao seu marido Niccoluccio.

Sendo assim, o presente texto esta dividido em basicamente trés partes que podem ser
entendidos como uma espécie de apresentacdo, contextualizacéo e analise. Resumidamente, no
primeiro capitulo, aborda-se o tema do corpo e da necrofilia, apresentando em maior parte a
necrofilia, suas definicdes, classificacdes e casos ao longo do tempo.

O segundo capitulo, aborda-se 0 Decameron e seu contexto de producdo, buscando
apresentar para além da obra e do autor o contexto historico do periodo e regido correspondente
ao de producdo da obra e da vida de Boccaccio e, assim também, os adventos que o
influenciaram. Ja no terceiro e ultimo capitulo, apresentamos a analise do conto propriamente
dita, onde serdo abordados a ultima jornada ou capitulo da obra onde localiza-se a novela de
Messer Gentile de’ Carisendi, o ato necrofilo e as relagdes de poder presentes na novela.

Assim, destaco que utilizo como pressupostos tedrico metodoldgico autores como
Foucault e Bourdieu para falar do corpo e das relac6es de poder, por exemplo, e que me valho
principalmente da edicdo do Decameron de 1971 da editora Abril com a traducdo de Torriere
Guimardes, mas que também faco cotejo de outra edicdo do Decameron, da L&PM editores
com a traducdo Ivone C. Benedetti do ano de 2013, além de traducdes retiradas do site oficial
dos estudos sobre o Decameron, 0 Decameron Web.

Para além, também gostaria de esclarecer a respeito das discussdes ou debates
bibliograficos correspondentes ao tema e estudo da necrofilia, pois, como poderdo ver, a maior
e quase unica referéncia a respeito da necrofilia presente neste texto é Anil Aggrawal, o que

acaba por centralizar as analises e percepcdes no que se refere a necrofilia.



Todavia, gostaria de destacar que tal énfase e ou centralidade no autor e seus estudos se
d4, antes de mais nada, devido a auséncia de outros estudiosos e estudos mais aprofundados —
como os de Aggrawal — a respeito do tema o0 que, consequentemente, torna carente e quase
escasso 0 debate ou a variedade de estudos a respeito da necrofilia. Nesse sentido, espero
contribuir com o repertorio de estudos a respeito desse tema pouco abordado pela historiografia.



1. O NECRO-OBJETO: O CORPO E A NECROFILIA NA HISTORIA

A historia do corpo oferece ao historiador e ao interessado em histéria uma
vantagem, um interesse suplementar. O corpo ilustra e alimenta uma histéria
lenta. A essa historia lenta, que é, em profundidade, a das ideias, das
mentalidades, das instituicbes e mesmo a das técnicas e das economias, esse
interesse da um corpo, o corpo (TRUONG e LE GOFF. 2006 p 173).

A partir do século XX, os estudos histéricos se abriram para um maior conjunto de temas
e objetos de estudo mais amplos. Essa ampliacdo das abordagens, dos temas e das fontes a partir
dos Annales mostrou, digamos de maneira mais clara, que as grandes mudangas teoricas e
metodoldgicas da histéria sdo provenientes da renovacdo e também da ampliacdo dos temas
investigados, abrindo assim, um maior leque de possibilidades de temas e abordagens, o que
mostra também a importancia do alargamento tematico e das fontes a partir dos Annales.

Nesse sentido, e no intuito de resolver certos problemas — tais como o do estudo do
corpo — na tentativa de torna-los passiveis de serem abordados e também estudados — ja que o
corpo enquanto objeto de pesquisa constituia uma das grandes lacunas da histéria — € que alguns
autores como, Le Goff e Nicolas Truong, justificam o motivo de estudarem o corpo e mais
especificamente, o corpo na ldade Media europeia, produzindo um dos primeiros estudos a
respeito do tema.

Contudo, € valido ressaltar que a importancia do estudo sobre o corpo se encontra ou
localiza-se na compreensdo da dindmica das representacBes entre corpo e sociedade e das
tradicOes que se seguiram ao longo do tempo estabelecendo, ao corpo, seus limites e a sua
estrutura de comportamento. Assim, para entendermos melhor sobre a histéria do corpo, desde
seu inicio, devemos olhar para a mesma considerando suas diferentes formas e concepcdes,
uma vez que todo corpo conserva em si mesmo as marcas dos cuidados e dos acidentes que
sofreu. Ora sendo repositério de prazer, ora de dor, ora exaltado, ora rebaixado.

Hoje, pode-se dizer que o corpo € um dos temas mais discutidos, sendo ele um dos temas
e/ou objetos de estudo que se torna cada vez mais frequente no ambito das ciéncias, tanto
humanas guanto sociais, a0 mesmo tempo em que é também frequente no espago do cotidiano
onde ha, de certa maneira, uma verdadeira explosdo no que concerne a sua manifestacdo a partir
de sua exuberancia e imaginacdo das técnicas que sdo utilizadas em diversos meios como no
vestuario, na dancga, no teatro, no cinema, no audiovisual e em diversos outros campos da vida

humana.



A sua importancia, ou pelo menos a importancia que agora lhe é dada, difere-se muito
do ofuscamento pelo qual era transpassado e sobre o qual estava posto no passado, acarretado
ou verificado “na sequéncia de uma assimilavel inversdo de valores, traduzida na passagem das
ideias de acumulagdo e poupanca e preocupagdes de consumo e dispéndio de energias”
(CRESPO, 1990 p. 7). Assim, 0 corpo, agora com seus novos valores, torna-se um corpo e/ou
objeto tanto de cuidados como de tensdes, atravessado pela gigantesca teia das relac6es sociais,
mantendo-se ambiguo e ocupando esse lugar de paradoxo do qual falaremos mais adiante.

Os primeiros estudos, que tratam e que se relacionam ao tema do corpo como os de
Burke, Le Goff e Truong, por exemplo, referem-se ao mesmo quase sempre de maneira politica,
tratando de seu significado, utilizacéo e representatividade. Aspecto que pode e se diferencia
de acordo com “quem” o utilize, sendo modificado de acordo com os interesses e representado
de varias maneiras, “visto desde a exaltacdo, até a humilhacdo e veneragdo. Exercendo,
portanto, papéis diferentes nos moldes da sociedade medieval” (SOUZA, SILVA e OLIVEIRA,
2014 p. 3).

Nesse sentindo, com a construgéo ou reconstrucao dos conceitos e préaticas corporais ou
comportamentais provenientes do cristianismo, 0 corpo, no contexto da ldade Média, torna-se
“o0 lugar crucial de uma das tensdes geradoras da dindmica do Ocidente” (TRUONG e LE
GOFF. 2006 p. 31), mas ndo apenas ele (o corpo) pois, € pela associagdo de um “corpo” ¢ de
uma “alma” que a tradicdo ocidental comumente define a pessoa humana” (LE GOFF e
SCHMITT, 2006 p. 253). Além disso impulsiona a partir do século V, como sugere o
historiador Jean-Claude Schmitt, “o conjunto dos aspectos ideoldgicos e constitucionais da
Europa medieval” (TRUONG e LE GOFF, 2006 p.31), quando o cristianismo, considerado
religido do estado, reprime o corpo através de sua ideologia ao mesmo tempo em que faz do
corpo do homem o tabernaculo do espirito santo com a encarnacdo de Deus no corpo de Cristo.

Essas tensGes, variam e vao desde as questdes corporais as espirituais estando o corpo e
a alma no centro dessa complexa e ao mesmo tempo fundamental concepcao para 0 pensamento
medieval a respeito do ser humano decorrendo dai, varias representacdes a respeito da
sociedade, religiosidade e cultura. Assim, ja que também abordaremos a necrofilia, para além
do tema do corpo, destaco a relacdo “corpo e morto” ja que os vivos — desde a Antiguidade —
se ocupavam, assim como hoje, com os corpos dos mortos principalmente de seus familiares
cabendo as mulheres, em particular, o papel de preparar e levar os corpos (cadaveres) para se

juntarem ao reino dos mortos.



O que muda com o advento do cristianismo, quando ha o estabelecimento de uma
hierarquizagdo entre os mortos onde somente “as sepulturas dos santos, danificadas e
manipuladas de diferentes maneiras, podiam ser objeto de celebragéo e veneracgdo."” (LE GOFF,
TROUNG, 2006 p.122), rendendo-lhes também, segundo (SCHMITT, 1999), a crenca da
reserva de poderes taumatdrgicos e a inscri¢do de seus nomes no libermemorialis, que garantia
apenas aos santos e reis uma duradoura glorificacdo pelos homens. “Reza-se para 0s mortos, é
certo, mas com a intercessdo de novos herdis, os santos” (LE GOFF, TROUNG, 2006 p.122).

Outro ponto, é que os mortos ndo tém existéncia para além da que os vivos a idealizam
para eles, 0s que tem, sdo provenientes da criacdo ideoldgica baseada em determinado contexto
historico e cultural que cria e d& aos mortos ou —ao morto — uma vida pos a morte (no além)
caracterizando, mesmo que ideologicamente, lugares e representacdes que 0S Vvivos esperam
para si mesmos. Assim, fica latente que € a conduta dos vivos que mediard ou mediava 0s
destinos dos mortos, mesmo apos a morte.

Segundo (SCHMITT, 1999 p. 11), “Na sociedade medieval, assim como em muitas
outras sociedades tradicionais, a forma particular de existéncia que se atribui aos defuntos
depende do transcurso do ‘rito de passagem’ da morte” pois, segundo a crenga da epoca, 0S
mortos voltariam caso os ritos finebres como missas e preces que seus conhecidos e familiares
realizavam em nome da sua salvacdo ndo pudessem ser realizadas normalmente ou se por acaso,
“0 corpo de um afogado desapareceu e ndao pbde ser sepultado segundo o costume, [...]
apresentam para a comunidade dos vivos o perigo de uma méacula” (SCHMITT, 1999 p. 11),
levando-0s assim, ao céu ou ao inferno. A isso, Schmitt dard o nome de “aparigado de fantasmas”
que representa, entre os vivos e os mortos “um deslocamento inverso as viagens ao aléem”
(SCHMITT, 1999 p. 9) e que, por certo, 0s santos também aparecem, mas sdo considerados
“mortos muito especiais”, que levantam problemas especificos.” (BROWN, 1994 apud
SCHMITT, 1999 p. 9).

Para tanto, o corpo serviu e ainda continua servindo de importante simbolo e elemento
cultural até mesmo em sua fase de decomposicdo sendo, na Idade Média, quase exaustivamente
retratado e referido em licdes e sermdes religiosos. Segundo Le Goff e Troung, falava-se mais
da morte na Idade Média que hoje e embora o0 medo da morte fosse evidente, a mesma ““é apenas
um momento do sistema cristdo, que liga este mundo ao além” (2006, p.121) e, de certa forma,
um momento um tanto quanto feliz dentro da légica da salvagéo.

Outros exemplos sdo conhecidos na historiografia em relagdo ao corpo, suas tensdes e

divisGes, seja esse corpo vivo ou morto, feminino ou masculino, sacralizado ou ndo. Em relagéo



a i1sso, trago o exemplo do corpo ser dividido entre partes nobres e ndo nobres sendo, a cabega
e 0 coracdo as partes nobres e, 0 ventre, as maos e a genitalia as partes ndo nobres, visto que,
“a cabega esta do lado do espirito; o ventre, do lado da carne” (LE GOFF, TROUNG, 2006
p.76). Assim, as partes altas do corpo representariam o comando e a perfeicdo de Cristo,
enquanto as partes baixas (incluindo as entranhas) representariam o pecado e consequentemente
0s pecadores.

A exemplo do figado que, segundo Le Goff e Troung, torna-se o “grande perdedor”
devido aos antigos escritos e representantes dos saberes cientificos considera-lo como produtor
de sangue e de calor, que passaram a ser considerados fontes do pecado no cristianismo
medieval. Desta forma, o figado entendido também como ventre ou entranhas é “transferido
para um ponto inferior, para abaixo da cintura, ao lado das partes vergonhosas do corpo. E
torna-se a sede da luxuria, dessa concupiscéncia que, desde Sao Paulo e Santo Agostinho, 0
cristianismo persegue e reprime” (2006 p. 160).

Em continuidade, tratando do corpo ndo apenas no contexto da Antiguidade e Idade
Média, 0 mesmo também atravessara o tempo ou 0s tempos historicos mantendo suas marcas e
agregando novos significados, que como dito, refletem tanto a violéncia quanto o afeto sofrido,
tanto do ponto de vista social e cultural como também do pessoal do individuo. Individuo,
enquanto ser social que ndo esta desatrelado da massa, do todo e/ou da sociedade; que adquirira
multiplos e diversos sentidos e sera abordado e analisado por diferentes Oticas atraves de
diferentes estudiosos como Foucault, George Vigarello, Giorgio Agamben, Le Goff, Troung e
outros que falam sobre o tema em questéo.

A respeito de Michael Foucault, por exemplo, em sua obra Vigiar e Punir: nascimento
da priséo, publicada pela primeira vez em 1975 e vista posteriormente como uma obra que
modifica o0 modo de pensar e fazer politica social no mundo ocidental, o corpo, € visto ou
aparece ao longo da obra, como um conjunto de for¢as que se encontram em constante conflito
e que ndo se limita as concepg¢des naturais apresentando-se, a priori, como um campo sobre o
qual atuam diferentes mecanismos. Assim, utilizando das palavras de (MEDEIROS, 2010 p. 1)
para melhor compreensdo do assunto: “O corpo ndo deve ser pensando a partir de uma
existéncia a priori, e sim como um objeto que deve ser problematizado, investido por forcas e,

por fim, produzido”. Todavia, para além da abordagem sobre o corpo a obra também trata do



controle do mesmo em sociedade e 0s mecanismos usados para tal intento, apresentando
mecanismos usados para o “exercicio”* e a docilizagio dos corpos.

Ja em relacdo a George Vigarello, o corpo serd um objeto passivo da cultura ou do meio
que o circunda ndo podendo ser visto e ou analisado apenas por uma época ou um sO povo.
“Para que o corpo seja analisado de forma eficaz, serd importante que o desfaca enquanto
‘unidade original’ e o pense pelos aspectos diversos de seus registros culturais” (GARRIT,
2018). Assim, devido aos seus inimeros espagos e territorios no ambito da cultura e da
sociedade, nas diferentes épocas, o corpo se torna “um objeto suscetivel de elucidar épocas e
sociedades, podendo assim, esclarecer um mundo” (VIGARELLO, 2003 p.1), mudando com o
passar do tempo e deslocando suas representacdes a tal ponto que, por vezes, se modificam e
se transformam completamente sendo, o corpo ou a imagem do mesmo, um elemento plural e
global.

Nesse sentido, varios autores tem notado a dimensao que 0 corpo veio a ocupar com 0
tempo, principalmente na sociedade dos séculos XX e XXI, quando o corpo se torna tema
central de producdes intelectuais em diversas areas do conhecimento, configurando-se, cada
vez mais, como um dos principais espagos simbdlicos na construcdo de identidades e também
de estilos de vida pois, através dele, individuos de espacos sociais diferentes atuam para afirmar
ou reafirmar elementos de diferenciacdo social e também expressar suas diferentes visdes de

mundo.

4 Técnica que imp0e aos corpos tarefas ao mesmo tempo repetitivas e diferentes, mas sempre graduadas. A
respeito disso, ler Vigiar e Punir: nascimento da prisdo, de Michael Foucault



1.1 O Corpo Paradoxo

O corpo, ao longo do tempo, da historia e das diferentes eras serd, a todo momento,
interpretado e reinterpretado adquirindo, até a contemporaneidade, uma gama de sentidos,
adjetivos e marcas que o perpassaram fazendo do corpo por si mesmo um paradoxo, paradoxo
de existéncia, de sentidos e de utilidades. Paradoxo, pois contraria 0s principios basicos e gerais
que costumam orientar o pensamento humano ou que desafia a opinido concebida da crenca
ordinaria e compartilhada pela maioria ou que simplesmente gera contradicdo e aparenta falta
de nexo ou légica, sendo, por varias vezes, visto ambiguamente ao longo do tempo, no espaco
e na sociedade.

Na Idade Média, por exemplo, a religido — mais especificamente o cristianismo — néo
deixa de reprimi-lo e a0 mesmo tempo glorifica-lo, mesmo que de maneira simbolica, através
do corpo padecente de Cristo — corpo mistico — sacralizado na igreja. O corpo, por tanto é,
segundo o Papa Gregorio, o grande, "a abominavel roupa da alma” ao mesmo tempo que
também €, “vetor da salvagdo” e “tabernaculo do Espirito Santo” (LE GOFF, TROUNG, 2006,
p. 35- 36).

E também nesse mesmo periodo que, o corpo feminino, talvez, carregue maior destaque
em relacdo ao masculino, visto que, apesar de na ldade Media as ambiguidades de sentido
estarem presentes em quase todos os aspectos, destacando-se os relacionados a religido e ao
sexo, € sobre o corpo feminino que recaira maior atencdo devido, sobretudo, ao controle da
sexualidade feminina ser mediada pela Igreja e aceita pela sociedade, estando — o corpo
feminino— entre o bem e o mal, sendo que o bem estaria relacionado a procriagéo, a virgindade,
a castidade e ao cuidado com a familia e, 0 mal, ligado a sexualidade, a prostitui¢do, a luxuria
e perversdo da alma. “Para a moga, 0 que se exalta ¢ 0 que toda uma teia de interditos procura
cuidadosamente garantir € a virgindade e, no que diz respeito a esposa, a fidelidade (DUBY,
2011 p. 17).

Essa visdo ou concepcdo medieval do corpo feminino, estaria ligada e baseada na ideia
do pecado original que remete a Eva — a primeira mulher — a culpa pela queda da humanidade
e a entrada do pecado no mundo ao comer o fruto proibido do Jardim do Eden, cedendo, assim,
a tentacdo da serpente (o diabo), ligando a mulher ou — o corpo feminino — ao sinénimo de
corrupcdo, pecado e tentacdo. Assim, a ja institucionalizada religido cristd introduziu uma
verdadeira reviravolta no Ocidente ao transformar o pecado original em pecado sexual e “Ja

que era mais facil convencer o bom povo de que a ingestdo da maca decorria da copulagdo mais
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que do conhecimento, a oscilacdo ideoldgica e interpretativa instalou-se sem grandes
dificuldades” (PISSINATI, 2017, p. 646) estabelecendo-se, juntamente com a
institucionalizagdo do sacramento do matrimdnio, um discurso normativo de controle das
pulsdes do corpo na sociedade.

A partir de entdo, deu-se inicio a uma permanente luta para implantar a vitoria da alma
sobre o corpo e do espirito sobre a carne ja que, segundo a visdo da Igreja também baseada na
filosofia escolastica, o corpo e/ou tudo relacionado a ele estaria ligado ao pecado ou a maldi¢éo,
especialmente o corpo feminino. Essa ideologia, na qual o feminino estaria no centro do pecado
em conjunto com a permanente luta entre corpo e alma encabecada pela Igreja Catdlica, levou
a criacdo de estere6tipos como o da bruxa, constantemente retratadas como mulheres que
usavam seus corpos e “poderes” para seduzir e corromper 0os homens, realizar feiticaria,
espalhar o mal e supostamente fazer pactos com o diabo. “Vé-se a mulher como um mistério,
que detém o poder de manipular o maleficio, a pog¢ao e o veneno” (PISSINATI, 2017 p.647).

Segundo (KRAMER e SPRENGER, 2015), as mulheres tinham mais conivéncia e
intimidade com o Demdnio por estarem ligadas a sexualidade e, portanto, seriam os agentes do
Demoénio, sendo (as feiticeiras) “capazes de desencadear todos os males, especialmente a
impoténcia masculina, a impossibilidade de livrar-se de paixdes desordenadas, abortos,
oferendas de criancas a Satanas, estrago das colheitas, doencas nos animais etc.” (KRAMER e
SPRENGER 2015, p. 91-92). Esses males/pecados eram considerados mais graves que 0S
pecados do proprio lucifer contra Deus e, para tanto, um crime imperdoavel que s6 poderia ser
pago com a morte ou a tortura.

Para tanto, essa concep¢do medieval sobre a mulher que a liga ao estere6tipo da bruxa
e a varios outros, servindo de base ideoldgica para desencadear uma desenfreada perseguicao
as mulheres e ao prazer, é resultado de uma combinacdo complexa de fatores teoldgicos, sociais
e culturais que transpassaram a mentalidade da época. E embora hoje saibamos de sua
ilegitimidade, esses estereotipos serviram para moldar a visdo que se tinha das mulheres. Além,
claro, de servirem também para controlar e reprimir qualquer comportamento que fosse
considerado desviante em relacdo a ordem crista estabelecida.

Essa tensdo, entre “um corpo feminino ‘diabolizado’ e um corpo masculino ‘endeusado’
ficaria latente no periodo, porque de inicio, o corpo na Idade Média foi renunciado” (ROIZ,
2009 p. 408)°. Renunciado no sentido de abandono da carne, da reniincia ao prazer na luta

contra as tentagdes, pois "E a libertacdo da alma da argola de ferro e da tirania do corpo” (LE

° Para saber mais a respeito, ver também Le Goff, Troung 2006, p. 36 e 37.
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GOFF, TROUNG, 2006, p. 37), com a qual se alcanca a restauracdo da liberdade da alma e o
retorno a Deus.

Estudar o corpo é sempre uma maneira de se confrontar com uma serie diversificada de
paradoxos pois, 0 corpo reina e padece por toda parte, acolhendo e comprovando o paradoxo
sem cessar de demonstra-lo a0 mesmo tempo que € problematizado, pois o corpo €é explorado
e violentado, principalmente dentro da sociedade que ao mesmo tempo que estimula o seu
cuidado, o vigia, 0 pune e o exalta, incentivando também o seu consumo, fazendo-o “render”
cada vez mais em praticamente todos os espacos seja no lazer, no trabalho ou mesmo nas
relagGes interpessoais ou sexuais.

Segundo (BUENO e CASTRO, 2005, p.124), o corpo afirma-se “como ostensorio do
poder sobre si e do poder sobre a sociedade” onde, 0 proprio homem € dono de si mesmo e ndo
mais Deus como outrora sendo, ele também, quem o controla — ou em outras palavras — que
controla a si mesmo. O que nos remete bastante aos estudos de Michel Foucault e Bourdieu,
que abordam as multifacetadas formas de poder presentes em nossa sociedade onde o corpo, ao
longo das eras, vai tomando diversos significados e representacdes carregando, até a
contemporaneidade, a sua complexidade como meio e elemento de dois ou varios mundos (0
interno e o externo, o pessoal e o social, o privado e o publico) sendo transpassado de sentidos,
tornando-se também, receptaculo do sagrado e do profano, exaltado, exaurido e dual.

No campo do dominio das representacGes do corpo, por exemplo, as alteracdes s@o
visiveis através do curso do tempo, visto que, o0 homem de hoje ndo enxergara mais seu corpo
como o homem de ontem assim como o homem de amanhad ndo se enxerga mais como hoje,
pois foram-se modificadas e transformadas a sua consciéncia de vida e, assim, sua cosmovisao
tanto de si como do mundo em sua volta. Afinal de contas, o tempo é senhor de todas as coisas
e pai das modificacdes.

Em relacdo a igreja, no periodo medieval, por exemplo, é imprescindivel os processos
de adaptacdo a essas mudancas ja que a mesma se esforca, em varias frentes, para controlar
praticas que julgava errada principalmente em relacdo as populacdes de zona rural qualificando-
as, muitas das vezes, a partir de suas manifestagdes culturais como “supersticiosos”. Em outras
palavras, usando também de Bueno e Castro, o corpo pode ser lido ou visto como horizonte,
horizonte enquanto “extensdo indefinida, espaco que separa e ao mesmo tempo relaciona
elementos diferentes” (2005, p. 121). Assim, o corpo tal qual o horizonte — ou melhor dizendo
— a linha do horizonte, indica juncGes e separa¢Ges ao mesmo tempo que delineia seus limites,

mostrando também, o que ha fora dele.
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Para além, ainda se tratando do corpo e usando da analogia do horizonte, 0 mesmo néao
poderia se limitar a apenas uma paisagem ou horizonte que fosse pois, quando o assunto é o
préprio corpo, muitos horizontes se abrem diante da multiplicidade de coisas que acaba por
tornar dificil limita-lo a um sé prisma da realidade devido a sempre haver, “inimeras paisagens
¢ paragens corporais em jogo, numa mesma ¢poca ¢ num mesmo lugar” (BUENO e CASTRO,
2005, p. 121), atravessando por diversas areas que vao desde a sexualidade a saude. O que
acaba por tornar muito dificil a tarefa de decifrar por completo cada “horizonte” ou parte do
corpo tendo em vista sua complexidade que torna o corpo, assim como a linha do horizonte, um
infinito paradoxo e “sede da metamorfose dos novos tempos” onde pode nos permitir
“compreender um pouco melhor nosso tempo, tanto por suas convergéncias surpreendentes

como por suas irredutiveis divergéncias” (TRUONG e LE GOFF, 2006, p. 32).
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1.1.1 Usos e Controle do Corpo

Pensar o corpo é também refletir sobre 0s seus usos, desusos e consequentemente
também sobre seu controle, sofrido seja no ambito particular ou no publico/social. Pensando
nisso, dando continuidade a temética do corpo destacamos, Michel Foucault, para quem o corpo
é de certa forma descoberto como objeto e alvo de poder, visto agora, como corpo-objeto que
se “manipula, se modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou cujas forgas se
multiplicam” (FOUCAULT,1987, p. 163).

A respeito disso, em sua obra Vigiar e Punir, Foucault cita o exemplo do livro Homem-
maquina escrito, segundo ele, simultaneamente em dois registros: no anatomo-metafisico e no
técnico-politico. Dois registros distintos, mas que tratam de maneira geral do adestramento do
corpo que une o corpo analisavel ao corpo manipulavel — o inteligivel e o Gtil — mesmo um se
tratando de submissao e utilizacdo e outro de funcionamento e de explicacdo. Todavia, ndo é a
primeira vez e nem a Ultima que o corpo é e sera objeto desses investimentos, o que nos leva a
refletir que “em qualquer sociedade, o corpo estd preso no interior de poderes muito apertados,
que lhe impdem limitagdes, proibigdes ou obrigagdes” (FOUCAULT,1987, p. 163).

Nesse sentido, podemos pensar, mas o que € controle? ou mesmo, para que serve? sendo
assim, dando as mais banais significagdes ao conceito; controle pode ser entendido como
dominio de situacOes, de sentimentos, acbes ou comportamentos —ou ainda — dominio ou poder
de fiscalizar e administrar determinada coisa, ter o controle da situacdo, dominar ou ter o poder
sobre o que esta acontecendo. Assim, utilizando também de Foucault ao tratar de dominio ou
controle do corpo em primeira escala, 0 mesmo ndo se da ou pelo menos nao se trata de cuidar
do corpo como um elemento inerente, mas de trabalha-lo incansavelmente e detalhadamente
exercendo, sobre ele, “uma coer¢do sem folga, de manté-lo ao nivel mesmo da mecéanica —
movimentos, gestos, atitude, rapidez: poder infinitesimal sobre o corpo ativo” (FOUCAULT,
1987, p. 163), através dos “exercicios” citado no subtema anterior.

Assim, 0 corpo entra em numa espécie de engrenagem que através do exercicio do
poder o esquadrinha, o desarticula e depois o recompde, fabricando corpos maleaveis que se
encaixam nos moldes impostos, submissos aos espacos de poder tornando-se corpos doceis.
Doceis pois, segundo Foucault, podem ser submetidos, utilizados, transformados e

aperfeicoados.
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Nessa perspectiva, ainda somos docilizados ou domesticados de acordo com o espago
que nossos corpos habitam enquanto corpo-objeto através de mecanismos que permitem o
detalhado controle do corpo e/ou de suas operagdes atraves das disciplinas, nos impondo uma
relagédo que Foucault ira chamar de “docilidade-utilidade”, que visa ndo apenas 0 aumento das
habilidades ou de sua docilidade, “mas a formagao de uma relagdo que no mesmo mecanismo
o torna tanto mais obediente quanto é mais util e inversamente” (FOUCAULT, 1987, p. 164).
O que ja existe e acontece ha bastante tempo e em varios espacos comuns do cotidiano como
as escolas, 0s conventos, etc, tornando — as disciplinas — no decorrer dos séculos XVII e XVIIlI,
modelos comuns de dominagéo.

Agora, tratando mais especificamente do corpo feminino, ao longo da histéria ele tem
sido controlado e modelado de diferentes maneiras, sendo tratado como um corpo-objeto
carregado de multiplos significados. Michel Foucault descreve-o como uma "superficie de
inscricdo de acontecimentos, lugar de dissociagdo do eu e volume em perpétua pulverizagao”
(FOUCAULT, 1979, p. 22), e seu tratamento em relacdo ao corpo masculino difere-se em
sociedade visto que, desde a Antiguidade, o controle feminino tendia a ser responsabilidade
familiar, e sobretudo masculina.

Silva e Medeiros (2013, p. 14-15) destacam que “desde a Antiguidade, a mulher ¢é
submissa ao homem; caso contrario, eram vistas como prostitutas pela sociedade e interpretadas
como desafiadoras dos principios morais no contexto social ¢ da Igreja Catdlica”. Ademais,
“quando solteira, vivia sob o controle de seu pai, ¢ na auséncia deste, de um irmao mais velho
ou do homem mais proximo responsavel pela familia e o casamento e a maternidade eram meios
de controlar a feminilidade” (PISSINATI, 2017, p. 649).

Bourdieu nos mostra, quando fala sobre a dominagdo, que na mesma reside ou
encontram-se todas as condicBes para 0 seu exercicio ou realizacdo pois, segundo ele, a
primazia que é universalmente conferida aos homens se afirma na “objetividade de estruturas
sociais e de atividades produtivas e reprodutivas, baseadas em uma divisdo sexual do trabalho
de produgdo e de reprodugdo bioldgica e social, que confere aos homens a melhor parte”
(BOURDIEU, 2012, p. 45) bem como também a todos o0s esquemas que sao inerentes a todos
os habitus, geralmente diferenciados segundo o principio de divisdo dominante: masculino-
feminino.

Portanto, a ordem masculina que também se inscreve nos corpos através de ordens
disfarcadas ou ocultas — através também do poder simbdlico — e que estdo implicitas nas rotinas

do dia a dia, nos espacos coletivos ou privados e na divisdo do trabalho, impde as mulheres e
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também aos seus corpos, condutas e ou comportamentos de marginalizacdo excluindo-as, de
lugares e ou espagos ditos “masculinos” destinando-as, a lugares e tarefas marginalizadas e
inferiores ou de pouco apreco, pois, segundo Bourdieu, “as regularidades da ordem fisica e da
ordem social impdem e inculcam as medidas que excluem as mulheres das tarefas mais nobres,
assimilando-lhes lugares inferiores” (2012, p. 34) ensinando-lhes, a postura correta do corpo e
atribuindo-lhes as tarefas mais penosas, baixas e mesquinhas.

Essas condi¢des estruturais de pensamento, existentes em épocas mais antigas, mas nao
tdo distantes, ainda atuam na contemporaneidade e corroboram com a dinamica social de
dominagdo simbolica e quase invisivel do corpo feminino, seja, no controle de suas vestimentas
e de seus comportamentos até de seus espacos, colocando e mantendo-as presas em um tipo de
“cerco invisivel (do qual o véu ndo é mais que a manifestacdo visivel) limitando o territdrio
deixado aos movimentos e aos deslocamentos de seu corpo — enquanto 0s homens tomam
maior lugar com seu corpo, sobretudo em lugares publicos” (BOURDIEU, 2012, p. 39).

Exemplo disso, s&o os espartilhos comumente usados no século XVII, ou as saias, 0s
saltos altos e outros acessorios que, de alguma maneira, limitam a movimentagdo do corpo
impedindo ou desestimulando-as de fazer certos movimentos ou atividades comuns como sentar
de maneira mais a vontade ou correr de maneira despreocupada, estando, a maioria das
mulheres, quase que constantemente puxando para baixo uma saia curta ou nas palavras de
(BOURDIEU, 2012, p. 39-40); “se esforcam por cobrir com o antebrago uma blusa
excessivamente decotada ou tém que fazer verdadeiras acrobacias para apanhar no chao um
objeto mantendo as pernas fechadas”, seja por simples comportamento ou para se proteger de
possiveis ataques de assédio. Diferentemente do homem, que independente de sua vestimenta
pode, por exemplo, se sentar de pernas abertas em um banco de 6nibus sem menor pudor e /ou
receio do que possa lhe acontecer, impedindo-o até de outras pessoas se sentarem de maneira
confortavel ao seu lado.

Entretanto, vale aqui ressaltar que tais esforcos e ou limitacbes decorrentes desse
controle descritos por Bourdieu, embora presentes ainda em nossa atualidade ndo se ddo — ou
pelo menos — ndo limitam tanto quanto se imagina na percepcdo de Bourdieu, ja que na
atualidade tais limitacbes sdo muitas vezes, se ndo em todas elas, superadas pelas préprias
mulheres, servindo, as situacdes citadas acima, apenas como exemplos ainda recorrentes desse
simbdlico e quase imperceptivel controle dado principalmente no ambito social.

O que nos leva ao entrelagamento com os estudos de género, género enquanto categoria

“gque indica por meio de desinéncias uma divisdo dos nomes baseada em critérios tais como
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sexo e associagdes psicoldgicas” (SCOTT, 1989, p. 2), mas também e principalmente, género
enquanto “maneira de referir-se a organizacao social da relacdo entre os sexos” (SCOTT, 1989,
p. 2), ou ainda, “relagdes sociais desiguais de poder entre homens e mulheres que séo o resultado
de uma construcdo social do papel do homem e da mulher a partir das diferencas sexuais”
(CABRAL, 1998, p.1), que até entdo corroboram ou sdo corroboradas por esse controle ou
poder “quase imperceptivel” dito acima pois, "0 género torna-se implicado na concepg¢éo e na
construgdo do poder em si” (SCOTT, 1989, p. 22, 23). Entretanto, vale a reflexdo de que onde
ha poder/controle, ha resisténcia.

Nesse sentido, vale lembrar que o corpo ou 0 sujeito que age sobre 0 corpo no meio
social ndo é totalmente passivo, agindo de acordo com seu processo de educacao dentro “de
uma dindmica performativa de género constantemente produzida e reproduzida a partir de um
conjunto de caracteres inscritos nos corpos por meio de jogos de poder que tentam fincar um
esquema hierarquico nas relagdes” (SILVA, 2022, p.103). Sendo assim, a feminilidade e a
masculinidade, enquanto produtos da cultura, ndo sdo ou ndo se configuram como imutaveis ja
que atraves da redefinicdo ou ressignificacdo de valores, tradigdes, normas e costumes que 0S
norteiam, as ideias sobre masculino e feminino — entendidos também como padrdes fixos de
género — é contestado “trazendo, assim, aos sujeitos, a possibilidade de vivenciar performances
diversas as normatizadas e prestigiadas socialmente pela heteronormatividade, e que poderdo
quebrar com algumas daquelas ja naturalizadas no meio social”’(SILVA, 2022, p. 103).

Contudo, o que talvez explique ou justifique a continuidade de tais praticas de ambos
0s géneros, segundo SILVA, sdo as normas de comportamento e os codigos de masculinidade
e feminilidade que “sdo inscritos, nos corpos de homens e mulheres, que, consciente ou
inconscientemente, passam a segui-los” (2022, p.104). Ademais, também vale lembrar que as
desigualdades de géneros ja existiam antes mesmo do cristianismo e o discurso da Igreja foi um
elemento crucial para a propagacéo e principalmente a permanéncia dessas desigualdades, uma
vez que: “Todas as logicas da sociedade medieval eram pautadas e concluidas em cima das
historias biblicas, e as interpretacdes que prevaleciam eram as impostas pela Igreja Catolica”
(PISSINATI, 2017, p. 650) como a interpretacdo do pecado original que pde Eva como um
“arrependimento” de Deus e justifica a dominacdo masculina, ainda predominante na
atualidade.

Agora, fazendo conexdo ao tema da necrofilia, a “inferioridade” feminina relacionada
ao controle de seu corpo é o que justificaria ou explicaria, grosso modo, o porque as mulheres

sempre se encontrarem em posicdo de vitima em relagdo a necrofilia, visto que, desde a
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Antiguidade a mulher serd vista e colocada em posicao inferior em relacdo ao homem, época
alids, em que a mulher também serd vista como “um homem mutilado”, segundo a visdo
aristotélica para a qual a “anatomia da mulher revelaria assim, uma realizagdo inacabada da
natureza, ¢ embora necessaria, imperfeita” (BUENO e CASTRO, 2005, p.18).

Assim, quando a ideia de monstro é pensada como um desvio da natureza em que a
mulher ou a producdo de uma fémea, fundamentada pela tese aristotélica, seria o primeiro
desvio da natureza descendendo das mesmas os monstros®, a aproximagédo ou relacdo entre
monstros e mulheres serve, segundo Bueno e Castro, para nos lembrarmos de que o principio
de incompletude é antes de mais nada um dos tracos fundantes da humanidade, o que abre
espaco para a construcdo das singularidades vistas sempre como irredutiveis ao todo, devendo,
a “falta” que identifica a mulher em relacdo ao homem, “ser compreendida bem mais como um
ponto de partida das diferengas entre os seres do que como medida comum ao género” (BUENO
e CASTRO 2005, p 25). Contudo, vale refletir que essa possivel motivacdo social para a
inferiorizacdo das mulheres ndo justifica ou as culpabiliza por estarem e serem vitimas dos
abusos que lhes sdo causados, seja de terror social, de género ou fisico como a necrofilia.

Como podemos ver, ao longo de todo esse sub item, tais controles e usos do corpo
podem ser realizados e/ou exercidos de diferentes maneiras, utilizando-se de varios objetos e
mecanismos para sua execucdo, controlando ndo apenas o que se veste, por exemplo, mas
também como se comporta e como se vive, mostrando ndo apenas uma relacdo de dominacéo,

mas também de posse em relacdo ao corpo e, em especial, 0 corpo feminino.

& monstro entendido nesse caso como homem e/ou ser deformado, seja por falta ou excesso de membros, partes
ou 6rgdos.
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1.1.2 A Necrofilia ao Longo do Tempo e suas Classificagdes’

A necrofilia, como ja dito, € uma prética caracterizada pela atracao sexual por cadaveres
e discuti-la requer um certo cuidado devido a anormalidade e sensibilidade do tema. No
contexto de séculos passados, as informacgdes histéricas sdo limitadas e imprecisas tornando
dificil determinar com precisdo a prevaléncia da pratica nesses periodos. Entretanto, ao longo
dos séculos existiram casos isolados de necrofilia, porém, € dificil e até perigoso generalizar ou
tirar conclusdes precipitadas sobre a pratica em uma determinada época embora, em muitos
lugares, a pratica da necrofilia seja considerada ilegal e moralmente repugnante, além de
socialmente inaceitavel. Além disso, a sociedade tem evoluido ao longo do tempo com
mudancas nas atitudes e valores culturais e praticas que eram toleradas ou ignoradas no passado
podem ou n&o serem fortemente condenadas hoje em dia.

Tratando da origem do conceito, a necrofilia, embora tenha sido mencionada pela
primeira vez em 1850 pelo médico e psiquiatra belga, Joseph Guislain (1797-1860), quando
fala que “E na categoria dos loucos destrutivos [aliénés destructeurs] que ¢ preciso situar certos
pacientes aos quais eu gostaria de dar o nome de NECROPHILIACS [NECROPHILES]”
(GUISLAIN apud AGGRAWAL, 2010, p. 4), referindo-se ao caso do desenterrador de
cadaveres. Essa estranha pratica, por muitas vezes perversa e que ja existe desde o inicio dos
tempos, tera por definicdo as palavras combinadas Eros e Thanatos ou nekros e philia,
considerada também como uma parafilia, amor, desejo ou atracdo pelos mortos, ou ainda, um
ato “niilista de procriagdo” onde o cadaver ¢ elevado ao nivel de desejo, submetendo o Eros a
repeticdo. “Repeticdo e aceleragdo, desejo de um cadaver como amante, cOmo C0isa, COMO
ferramenta, objeto de amor sem possibilidade de reciprocidade, sem esperanga de propagacao”
(FINBOW, 2014, p. 6)

Essa definicdo de Finbow descreve a necrofilia quase de maneira poética, denotando
também a mesma, como uma motivacdo para o Eros ou que submete o Eros a repeticdo e que
anseia e deseja um cadaver como amante. Todavia, ndo muito distante dessa distinta definicao
de Finbow, existe algumas outras encontradas em diferentes manuais e dicionarios que falam a

respeito do termo, definindo a necrofilia, como “uma obsessdo e geralmente interesse erdtico

7 Esse topico faz parte do artigo de JUNIOR. Alexandre Gomes. A NECROFILIA NA LITERATURA: uma
anélise da obra Decameron. apresentado durante o V Semindrio de Pesquisa PROHIS: 10 anos fazendo histdria.
2022, S&o Cristévéo (SE) p 48. Disponivel em: Portal de Programas de Pds-Graduacao (UFS). Acessado em: 05
dez.2023.
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ou estimulacdo por cadaveres" (FINBOW, 2014, p. 19) ou “fantasias ou comportamentos sexuais
intensos ¢ recorrentes que envolvem objetos, atividades ou situagdes incomuns” (FINBOW,
2014, p. 20), ou ainda, como na 82 edigdo do dicionario médico de Mosby onde a pratica é descrita
como, “um gosto moérbido por estar com cadaveres e um desejo morbido de ter contato sexual
com um cadaver, geralmente de homens para realizar um ato sexual com uma mulher morta”
(FINBOW, 2014, p. 19)

Contudo, essas diferentes definicdes trazem algumas reflexdes a respeito do significado
do termo quando o retira, por exemplo, do rol das parafilias e o coloca no campo das obsessdes
— vista por alguns — como uma forma mais fraca de fetichismo® como no dicionario online,
Merriam-Webster. Entretanto, a necrofilia pode ser simplesmente explicada pelo fato de os
mortos estarem inativos ou inertes ndo podendo resistir ou recusar, ou ainda, responder ou
relatar os fatos podendo representar, segundo Anil Aggrawal, uma “ressaca” do nosso passado
evolutivo, quando comer carniga era comum” (AGGRAWAL, 2010, p. 3).

Entretanto, ser obcecado por cadaveres ndo significa necessariamente fazer sexo com
ele, mas que ha maior atragdo, atencdo ou consideracao por tal. Apesar disso, a necrofilia ndo
perde o0 seu carater sexual, profano, bizarro, patoldgico e por muitas vezes — como ja dito —
perverso, mesmo com suas diferentes classificacdes, derivacdes e abordagens, sendo, sempre
algo que envolvera cadaveres independentemente de como ou de quem a pratique.

Para além disso, cabe também ressaltar ao leitor que a necrofilia também conhecida
como necrolagnia, necrocoito, tanatofilia, necrofilismo e necroclese, é uma pratica que pode
ser realizada tanto separadamente como em associacdo com outras parafilias popularmente
conhecidas como sadismo, canibalismo, vampirismo, necrofagia®, necropedofilia — que é a
atracdo sexual por cadaveres infantis e/ou de criancas — e a necrozoofilia ou necrobestialidade
— (ue é caracterizada pela atracdo sexual por cadaveres de animais.

Como ja dito, a necrofilia € majoritariamente praticada por homens e embora seja
possivel para um necrofilo ter relagfes sexuais e afetivas de maneira normal com pessoas vivas
eles, muitas das vezes, utilizam de cadaveres ndo frescos para a realizacdo do seu desejo e a
depender das circunstancias em que se encontram recorrem a ac¢ao de desenterrar corpos ja em
estado de putrefacdo ou mumificacdo para a realizacdo do ato sexual, preferindo alguns,
“apenas 0s 0ss0s.” (AGGRAWAL, 2010 p. 1)

8 O fetichismo ou o transtorno de fetichismo € o uso de um objeto inanimado (o fetiche) como um meio preferido
de produzir excitagdo sexual.
® Estes preferem, diferente dos canibais, comerem carne putrificada ou em decomposicéo.
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1.1.3 A Necrofilia na Antiguidade e na Idade Media

Desde os tempos antigos, suspeita-se da existéncia da necrofilia quando os marinheiros
eram frequentemente acusados de pratica-la, supostamente encorajados, devido a soliddo que
0s acometiam durante os longos periodos de viagem durante o transporte de cadaveres ao seu
pais de origem, via mar entre nagdes. Relatos singulares de necrofilia ao longo da histéria séo
um tanto quanto esporadicos, todavia, ha registros que mostram a sua presenca ja no antigo
Egito, uma vez que, segundo (HERODOTO, 2006, p. 172- LXXXIX), a prética ja é conhecida
desde os tempos antigos, quando os egipcios, ja tomavam medidas contra a necrofilia, proibindo
que os cadaveres das esposas de homens importantes fossem entregues rapidamente aos
embalsamadores por medo de que 0s mesmos 0s violassem.

Outros lugares, culturas e artefatos também apresentam a existéncia da necrofilia, ou
pelo menos, fazem alusdo a mesma como um meio de comunicagédo espiritual com os mortos
OuU cOMo “uma tentativa de reviver os recém-falecidos” (AGGRAWAL, 2010, p. 5). Na cultura
Moche, por exemplo, atos que fazem alusdo a necrofilia sdo retratados em sua ceramica
mostrando imagens esqueléticas, referindo-se aos mortos, em posicao de penetracdo no sexo ou
se masturbando, “por vezes com a ajuda de outro esqueleto, por vezes com uma companheira carnal”?
(WEISMANTEL, 2021, p. 113. Traducdo nossa), ou ainda, na mitologia grega, com o exemplo
talvez mais conhecido de Aquiles e Pentesileia na ocasido da guerra de Troia quando, Aquiles
ap0Os matar a rainha amazona, em campo de batalha, tem relaces sexuais com a mesma apos
supostamente apaixonar-se por sua beleza, sendo posteriormente ridicularizado pelo soldado
Tersites pelo ato de necrofilia (GRAVES, 2018 p. 1080).

Outro exemplo, é o de Dimoetes (GRAVES, 2018, p. 1080), contada por Parthenius de
Nicéia no primeiro século aC citando a historia de Dimoetes em sua Unica obra sobrevivente:
Erotica Pathemata: um conjunto de historias de amor extraida de uma diversidade de escritores
gregos classicos e também helenisticos. Contando a histéria de maneira breve, o entdo
protagonista Dimoetes, apds tornar-se vilvo de seu primeiro casamento, encontra no mar o
cadaver de uma bela mulher pela qual imediatamente se apaixona e assim mantem relacdes
sexuais em particular até quando possivel. Contudo, apds o corpo cair em desuso devido a sua

decomposicdo — 0 mesmo — ndo mais suportando a dor da perda da entdo amada morta, comete

19 No original: “sometimes with the help of another skeleton, sometimes with a fleshly female companion”
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suicidio com sua espada no tumulo que entdo construira para sepultar o corpo ja em
decomposicao e repetidamente usado sexualmente pelo mesmo.

Outro exemplo, talvez ndo muito conhecido do periodo greco-romano é o de Periandro
(625-585 aC) conhecido, segundo Herddoto (2006, p. 436), ndo s6 pelo seu ato necroéfilo, mas
também por restabelecer a paz entre os Mitilenos e os Atenienses e por se mostrar um tanto
mais cruel que seu pai, Cipselo. O caso, em que Periandro viola o cadaver da esposa Melissa é
comentado por Herddoto (484 aC-425 aC) na passagem em que fala sobre a morte de Melissa
na ocasidao em que, Periandro, havia enviado mensageiros ao Oréaculo dos Mortos no rio
Acheron em Thesprotia para perguntar sobre um depdsito que um amigo havia deixado.
Melissa entdo, numa apari¢cdo, diz que ndo lhe contaria nada, pois ela estava com frio e nua
devido as suas roupas, com as quais fora enterrada pelo proprio Periandro, nunca terem sido
queimadas dizendo, como prova de que falava a verdade, “que Periandro tinha colocado seu
pdo num forno frio” (HERODOTO, 2006, p. 434- XClI)

Pouco se sabe sobre casos conhecidos de necrofilia na Idade Média, porém, no periodo
renascentista algumas literaturas fazem referéncias a atos sexuais e aparentes mencoes a
necrofilia ou, a atos necréfilos, como no poema Orlando Innamorato de Matteo Maria Boiardo,
publicado pela primeira vez em 1483 e o Decameron, de Giovanni Boccaccio (1348 e 1353),
que sera abordado mais adiante. Entretanto, hd o famoso caso do rei franco, Carlos Magno
(742-814), que supostamente cometera necrofilia devido as muitas lendas do seculo IX
relatarem que o mesmo realizou um terrivel pecado “pelo qual acabou sendo perdoado
diretamente por Deus sem o beneficio da confissdo ou mediagéo sacerdotal.” (HAFNER, apud
AGGRAWAL, 2010, p. 7). Entretanto, embora ainda permaneca a ddvida em relacdo a esse
pecado acredita-se, segundo alguns estudiosos, como Aggrawal, que tenha sido algum tipo de
perversao sexual como a necrofilia ou até mesmo o incesto.

Outro fato, que se relaciona ao tema da necrofilia é a sodomia, visto que, em um ato de
necrofilia também pode haver sodomia. Tanto €, que o rei Henrique VIII (1491-1547) da
Inglaterra promulgou em 1533 a lei da sodomial!, ou da antissodomia, que tornava a mesma
tanto com humanos quanto com animais, castigavel com o enforcamento estando — a sodomia
com animais ou bestialidade — nesse bojo, pois, acreditava-se bastante naquela época sobre os

nascimentos hibridos, havendo assim, a unido de homem e animal corroborado pelas lendas que

11 O Ato de Sodomia de 1533 (em inglés: Buggery Act 1533; 25 Hen. VIII c. 6) foi uma lei da sodomia, adotada
em Inglaterra, em 1534, durante o reinado de Henrique VII1, e foi a primeira legislacéo civil aplicavel contra a
sodomia no pais, em que tais infracgdes eram previamente tratadas por um tribunal eclesiastico. Disponivel em:
Ato de Sodomia de 1533 — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org). Acessado em 10/03/2024
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alimentavam essa crenca como a do centauro ( que era a mistura de homem com cavalo); a do
Minotauro (que era 0 monstro com corpo de homem e cabeca de touro); a da sereia e tritdo (que
era 0 homem com mistura de peixe); a manticora (que era uma besta com rosto de homem e
corpo de ledo com cauda de escorpido) e outras que caracterizam essa unido hibrida bestial e as
lendas do periodo.
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1.1.4 A Necrofilia na Modernidade

Afim de ampliar a compreensdo sobre a necrofilia e fornecer mais exemplos, além de
seguir a ordem cronoldgica histdrica, observamos que essa prética, existente ja hd muito tempo,
ganha visibilidade na contemporaneidade, quando o termo é cunhado pela primeira vez e temas
considerados tabus tornam-se objeto de destaque e pesquisa para outras areas do conhecimento
como a psicanalise, a medicina, o direito e outros campos de saber.

Nas artes, em especial, na literatura, aparece em obras classicas como a Bela
Adormecida, Romeu e Julieta, Dracula, Branca de Neve, Noite na Taverna e outros. No campo
do audio visual temos exemplos mais recentes como, “Conversando com um Serial Killer: Ted
Bundy”, produzido em 2019 e “Dahmer: Um Canibal Americano”, produzido em 2022 pela
Netflix. Ambas as produgdes contam sobre os dois assassinos em série que também praticavam
a necrofilia.

Levando em considerag@o 0s casos conhecidos e as fontes consultadas, supde-se que 0
periodo correspondente a idade moderna e contemporanea comporta maior nimero de casos
registrados em relacdo a outros periodos. Entretanto, € valido lembrar que em outras épocas 0
namero de casos ou a constancia da pratica da necrofila poderia simplesmente ndo ser registrada
e/ou catalogada devido, a esses outros periodos historicos, ndo verem a necessidade, nao
possuirem 0S meios necessarios para registra-los, ou ainda, ndo entenderem a pratica da
necrofilia como a enxergamos atualmente, além do fato desses registros (caso tenham sido
feitos) terem se perdido com a acdo tempo ao longo nos anos.

A respeito disso, destaca-se as producdes do médico e professor Anil Aggrawal, médico
e professor indiano renomado, especializado em medicina forense e toxicologia, amplamente
reconhecido por suas contribuicdes para o estudo da patologia forense e, em particular, sobre
parafilias e necrofilia, causando impacto significativo em areas que abrangem a psiquiatria, a
criminologia e a medicina legal com seus estudos sobre parafilias e temas pouco explorados
como esse. Porém, tratar do assunto sobre as producdes acerca da necrofilia € algo que ficara
para mais adiante cabendo, por agora ressaltar, que a producdo Necrophilia: Forensic and
Medico-legal Aspects, de Anil Aggrawal, é a que mais nos serve como base para abordar a
necrofilia ndo apenas nesse, mas também, em outros periodos historicos ja que apresenta um

bom apanhado de casos e dados relevantes sobre o tema.
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Assim, sem mais delongas, o periodo em questdo terd bastante casos conhecidos como
os de John Christie, Theodore Robert Bundy, Carl Tanzler, Douglas Clark, Gary Ridgway, Ed
Gein, Edmund Kemper, Graham Coultts, Jeffrey Dahmer, Jerry Brudos, John Wayne Gacy,
Karen Greenlee e outros como o ja mencionado caso do Sargento Francois Bertrand, o notavel
necréfilo do século XIX, também conhecido como desenterrador de cadaveres, caso esse, que
levou Joseph Guislain a cunhar o termo necrofilia. Esse sargento, que também ficou conhecido
como “o maligno vampiro de Montparnasse”, era um sargento francés que desenterrou e
violentou inimeros cadaveres nos cemitérios de Paris na década de 40 do século XIX.

Segundo a descricdo de Aggrawal, os estimulos ou motivacdes necroéfilas do sargento
Bertrand geralmente eram acompanhadas de dor de cabeca e palpitacbes cardiacas
reconhecendo, pela primeira vez, suas tendencias necréfilas no ano de 1846 exumando, no ano
seguinte, um cadaver recém enterrado para ter relacbes sexuais, cortando-o — com uma pa —
apos o ocorrido, mesmo correndo o risco de ser descoberto. Ao longo dos anos, aparentemente
seus impulsos necrofilos aumentaram e entre 0s anos de 1847 e 1848 o mesmo Vveio a realizar
em torno de 15 vezes atos sexuais necrofilos. Um desses casos, € o do corpo da jovem de 16
anos de idade encontrada, por Bertrand, em 1848 que ao relatar sobre o caso, com suas proprias
palavras, conta que:

Cobri-o de beijos e apertei-o violentamente contra o coragdo. Tudo o que se
pode desfrutar com uma mulher viva ndo € nada em comparagdo com o prazer
que experimentei. Depois de ter desfrutado por cerca de um quarto de hora,
cortei o corpo, como de costume, e arranquei as entranhas. Entdo eu enterrei
o cadaver novamente. (Krafft-Ebing RF, 1886. Apud AGGRAWAL, 2010 p.
12. Tradug&o nossa)'?

Durante esse mesmo ano, entre o verao de 1848 e marco de 1849, foram encontrados no
cemitério de Paris, em Montparnasse, cadaveres de mulheres desenterradas em que podiam ser
encontradas as marcas dos abusos sexuais realizados pelo “sargento vampiresco”. Bertrand
entdo, em 15 de marco de 1849, apos ser ferido gravemente por um tiro da policia local é levado
ao hospital militar em Paris — Val-de-Grace — onde durante sua recuperacdo confessa ao doutor,
Marchal de Calvi, seus crimes relatando ter violado dezenas de sepulturas antes de ser preso
alegando, ndo saber explicar o porqué de ter cometido tais crimes, explicando apenas que

“muitas vezes se sentia compelido a exumar os recém-falecidos e cortar sua carne com sua

12 No original: “I covered it with kisses and pressed it wildly to my heart. All that one could enjoy with a living
woman is nothing in comparison with the pleasure I expe ri/enced. After | had enjoyed it for about a quarter of
an hour, I cut the body up, as usual, and tore out the entrails. Then I buried the cadaver again”.
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espada e dentes” (AGGRAWAL, 2010, p. 13. Traducdo nossa)'®. O sargento Bertrand foi
julgado em julho de 1849 e sentenciado a 1 ano de prisdo por 15 acusacdes.

Demais casos que também marcam o periodo sdo os de Blot e Victor Ardisson, dois
necréfilos também conhecidos na Franga do século XIX. A respeito de Blot, conta-se que o
mesmo “exumou e fornicou com o cadaver de uma dancarina recém enterrada, falecida no dia
anterior” (AGGRAWAL, 2010, p. 8-9. Traducio nossa)'4; sendo acordado apds o ato apenas
quando o zelador do cemitério o sacodiu fisicamente. Ainda, segundo Aggrawal, Blot em seu
julgamento teria comentado que cada homem tem seu gosto, e que o dele, era por cadaveres
afirmando também que precisava de sangue para viver.

A respeito de Victor Antoine Ardisson (1872 -1944), o que se sabe é que 0 mesmo era
um agente funerario de uma pequena cidade na Franca, chamada Le Muy, que € uma comuna
francesa na regido administrativa da Provenca-Alpes-Costa. Ardisson, sofria de vérias parafilias
incluindo a necrofilia e um estranho fetiche por urina alegando, “ter gostado de lamber gotas
de urina dos assentos do vaso sanitario depois que suas colegas de classe usavam as instalagdes”
(AGGRAWAL, 2010, p. 9. Traducéo nossa) °.

Victor, possivelmente, se tornou o necrofilo mais ativo da histdria, tendo em vista, 0s
casos que se tornaram conhecidos e a estimativa de ter se relacionado sexualmente com mais
de 100 cadaveres, dando inicio a essa pratica em torno dos seus 19 anos de idade, atuando como
coveiro em sua cidade mesmo ap0s seu alistamento militar. Além disso, por também ter o habito
de beber sangue dos cadaveres, Victor € também conhecido como Vampiro de Muy, devido ao
local onde viveu.

Outros fatos apresentados sobre a vida de Ardisson, por Aggrawal, relatam que o proprio
falava regularmente com “seus” cadaveres sentindo-se, por vezes, chocado e magoado quando
0S mesmos nao o respondiam; o que indicaria seus problemas mentais, aléem dos parafilicos.
Victor, também era habituado a sugar os seios e praticar sexo oral — beijo grego — nos cadaveres
que desenterrava e mantinha sob sua custodia a fim de praticar seus atos necrofilos. Exemplo
disso é o fato de terem encontrado, em sua casa, restos mortais de uma menina de 3 anos de
idade, roubada de um cemitério proximo ao seu local de moradia, mantendo o cadaver ali para

fins sexuais até 0 mesmo apodrecer e ndo ser mais possivel sua utilizacdo, ato ou pratica, que

13 No original: that he often felt compelled to exhume the recently deceased and cut into their flesh with his
sword and teeth.”
1% No original: “exhumed and fornicated with the dead body of a recently buried dancer, who had died the
previous day”
15 No original: “to have enjoyed licking urine droplets from the toilet seats after his female classmates would use
the facilities”
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se repetiu com a cabeca de uma menina de 13 anos, que Ardisson guardou por muitos anos,
utilizando-a para as praticas de sexo oral, referindo-se, ao cadaver feminino morto, como
"minha pequena noiva." (AGGRAWAL, 2010, p. 10. Tradug&o nossa) *°

Victor, foi preso em 1901 e posteriormente condenado a passar sua vida em um hospital
psiquiatrico devido as inimeras acusacBes de exumacdo e violacdo de cadaveres. Sendo
examinado por Alexis Epaulard — um dos primeiros psiquiatras a associar necrofilia e
vampirismo — Ardisson foi considerado e/ou diagnosticado como um sadico impulsivo
degenerado e necréfilo e um "idiota vazio de qualquer sentido moral™, por Richard von Krafft,
que também estudou o caso (AGGRAWAL, 2010, p. 10). Ardisson, com certeza € um nitido e
notério necrofilo, ndo a toa, seus atos ficaram conhecidos e chamam a atencdo de quem quer
que seja e que tenha conhecimento de seus atos, todavia, ele ndo é o Unico conhecido que marca
0 periodo em questé&o.

Na década de 1940, por exemplo, temos o caso de Charles Floyd que fazia suas vitimas
baseado no seu fetiche por ruivas e por, segundo ele mesmo, ndo se saciar apenas com
VOyeurismo que, por vezes, nao era suficiente para satisfaze-lo. Suas vitimas, eram todas ruivas
e a maioria delas eram perseguidas por meses antes de serem violentadas sexualmente mesmo
apos a morte. Uma de suas vitimas, foi a esposa de William Brown, estrangulada em seu proprio
apartamento em Tulsa, em 10 de julho de 1942; outra, foi Panta Lou Niles, em 15 de maio de
1945, quando Charles Floyd a espancou até a morte enquanto ela dormia em sua residéncia,
passando a noite inteira com o cadaver até o amanhecer.

Muitos necrofilos, como ja dito, marcaram seus respectivos periodos historicos ou em
outras palavras, de atuacao, dentre eles, levando em consideracdo ndo s6 o periodo do qual
estamos tratando, mas também sua notoriedade, estdo Jeffrey Dahmer e Ted Bundy, conhecidos
principalmente devido ao nimero de vitimas e sua notoria repercussao, porém, neste topico nos
restringiremos apenas a Ted Bundy.

Theodore Robert Bundy (1946 -1989) ou Ted Bundy, como ficou popularmente
conhecido, foi um notdrio assassino em série que sequestrou, estuprou e matou varias mulheres
jovens durante a década de 1970 e possivelmente também antes. Seu principal periodo de
“atividade” foi entre 1974 ¢ 1978, quando matou em torno de 30 a 40 mulheres nas regides de
Florida, Utah, Colorado, Washington, Oregon e Idaho, podendo, contudo, o nimero de vitimas

ser muito maior.

18 No original: “my little bride.”
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Bundy, costumava voltar aos lugares onde deixava 0s corpos para estuprar os cadaveres,
que ja estavam em decomposi¢do, matando-as com 0 Unico objetivo de explora-las
sexualmente. Ted também decapitou cerca de doze vitimas, das quais manteve algumas das
cabec¢as em seu apartamento como recordacdo, e em m outras ocasifes, também invadiu a casa
de suas vitimas a noite e as espancou enquanto dormiam.

Durante seus julgamentos Ted, que também era formado em direito, agiu como seu
préprio advogado e ao passo que concedia entrevistas aos jornalistas e atraia atencdo da midia,
utilizava do engajamento midiatico ao seu favor para tentar adiar sua execucdo, a0 mesmo
tempo em que resistia em confessar 0s seus crimes. Entretanto, em 24 de janeiro de 1989, Bundy
foi levado para a cadeira elétrica, na Prisdo Estadual da Flérida em Raiford, deixando um

ndamero extenso de vitimas.
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1.1.5 As Classifica¢bes na Necrofilia

As classificacdes de necrofilia ja existem e algumas delas dividem os necréfilos em trés
categorias diferentes. A primeira, seria a pseudonecrofilia, que acaba gerando uma certa
confusdo em torno do préprio termo, pois os diferentes autores divergem a respeito do seu
entendimento, vendo-a — por um lado — como uma excitagdo sexual em realizar o sexo com
alguém que finge estar morto, sendo que a motivagdo do desejo estaria no estado do corpo inerte
e ndo no cadaver em si. De outro lado, estdo os que colocam — no bojo da pseudonecrofilia —
0S que se referem as pessoas que se satisfazem em fazer sexo com 0s vivos, mas caso tenham a
chance, fariam sexo com os mortos, além daqueles que satisfazem-se sexualmente com o
simples olhar, sendo rotulados, de necroéfilos platénicos enquadrando-se na classe de necréfilos
gue demonstram um comportamento um pouco mais incomum lidos, psicossocialmente, como
anormais, estando, segundo Aggrawal (2009), na categoria dos fantasiadores necrofilos
enquadrando, os que de maneira geral, tém uma fantasia necréfila e se contentam apenas em
fantasiar relacfes sexuais com 0s mortos caracterizados, por alguns estudiosos, como
deficientes mentais e psicaticos.

Ha também, outras categorias de necrofilia que englobam outros tipos de necrofilos
como os exclusivos, os homicidas, os regulares, 0s oportunistas, os fetichistas, os tateis e até o0s
necromutilomaniacos, que sdo pessoas que nao necessariamente se envolvem sexualmente com
0S mortos, mas tem prazer em mutilar o corpo enquanto paralelamente se masturbam, podendo
até, em alguns casos, de acordo com Aggrawal (2009), o necrdéfilo chegar a comer a carne ou
parte do corpo morto como gratificacdo ou satisfagdo sexual.

Os tipos de necrofilos, aqui citados, ndo estdo na ordem de classificacdo proposta por
Aggrawal, que considera a gravidade do disturbio psicossexual em cada tipo de necréfilo. Sua
classificagcdo € um tanto simples e tem um apelo mais intuitivo indo do mais leve — ou que nédo
produz o efeito pretendido — como os necrofilos romanticos, por exemplo, até o mais nocivo e
perigoso, como os necrofilos homicidas, que precisam matar sua vitima antes de fazer sexo com
0 corpo morto delas, tendo como um de seus tragos caracteristicos, a violéncia enquadrando-se,
nessa categoria, o famoso Ted Bundy.

Esse sistema de classificacdo proposto por Anil Aggrawal é o mais comum, porém, 0s
cadigos “DSM-IV-TR” e “CID-10” também sao atribuidos a necrofilia juntamente com outras
parafilias facilitando, para alguns, sua identificacdo. Entretanto, em decorréncia das subclasses

existentes da necrofilia deseja-se, entre 0s estudiosos e médicos de psicologia e psiquiatria, um
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novo sistema de classificacdo que melhore sua identificacdo. Todavia, a que ja existe, é bem
descritiva, sendo apresentada por Anil Aggrawal, em dez niveis.

Assim, para o estudioso, seguindo sua ordem de gravidade, a necrofilia pode ser
caracterizada nas seguintes categorias: 0s role players ou 0s, que ‘“simuladores” n&o
necessariamente fazem sexo com um cadaver, mas ficam excitados ao fazer sexo com uma
pessoa que finge estar morta fazendo uma espécie de encenacdo sexual; os necrofilos
romanticos, que sao aqueles que geralmente por ndo suportarem a morte de seu ente querido
(amante, marido ou namorado) mumificam o cadaver dos mesmos, para assim, continuarem se
relacionando sexualmente com eles; os fantasiadores necrofilos, que sdo aqueles que nao se
envolvem em relagdes sexuais com 0s mortos, mas se contentam em fantasiar tais relages
sexuais, tendo o costume de geralmente visitar funerarias e cemitérios com o intuito erotico que
os cadaveres podem lhe causar; os necrofilos tateis, que ja precisam do toque fisico no cadaver
geralmente em partes intimas como genitélia e seios de forma erética para obtencdo de prazer.

Ha também, os necrofilos fetichistas que se assemelham aos necrofilos romanticos, mas
guardam parte do corpo mutilado de um cadaver qualquer — como 0s 6rgdos genitais — como
objeto sexual para obtencdo de prazer ou como amuleto ou reliquia; os necromutilomaniacos,
que sdo os necrofilos que encontram prazer em mutilar 0s corpos e se masturbar ao mesmo
tempo, podendo em alguns casos, comer partes do cadaver como compensacdo sexual; 0s
necrofilos oportunistas, que apesar de se satisfazerem com os vivos teriam relagdes sexuais com
0S mortos, caso tivessem chance e oportunidade, geralmente se enquadrando nessa categoria 0s
funcionarios de necrotérios pela facilidade de acesso aos cadaveres; os necréfilos regulares,
entendidos como os necréfilos comuns — ou classicos — que encontram prazer unicamente na
relacdo sexual com um morto, ndo conseguindo ter relagdes com alguém vivo, mesmo se tivesse
a chance.

Além desses, hd os necrofilos homicidas, considerados 0s mais perigosos entre as
categorias, mais violentos pois precisam matar para entdo fazer sexo com o cadaver, sendo a
pratica também conhecida como homicidofilia. Por fim, os necrofilos exclusivos, considerados
raros dentre as categorias, pois comportam aqueles que sdo incapazes de realizar relacdes
sexuais com 0s Vvivos sendo — 0s cadaveres — uma necessidade absoluta para o sexo, 0 que
também os torna bastante perigosos devido a sua propensdo de fazer qualquer coisa para a

aquisicdo de um cadaver.
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2. O DECAMERON E SEU CONTEXTO DE PRODUCAO: ROMPENDO COM A
MORAL MEDIEVAL

Falar sobre o Decameron e seu contexto de producédo € também falar sobre um periodo
importante da histéria Europeia e principalmente italiana, identificado por acontecimentos
importantes de transicdo como o humanismo do seculo XIV, o renascimento cultural e
comercial, a epidemia da peste e outros acontecimentos que marcaram o periodo, mas também
incrementam e influenciam Geovanni Boccaccio e o Decameron.

O Decameron foi escrito durante os anos de 1348 a 1353, uma obra prima da literatura
italiana que teve sua producdo influenciada pelo seu contexto histérico, social e cultural,
marcados principalmente por inimeras crises na Europa que vao desde a instabilidade politica
a epidemias como a de peste bubdnica que dizimou cerca de um terco da populacéo, gerando
desordem social e econdmica. Ademais, 0 Decameron também reflete as mudancas sociais,
culturais e também literarias de sua época, enquanto também oferece “atil conselho das coisas
reconfortantes que as narrativas mostram” (BOCCACCIO, 1971 p.11), através também dos
personagens que compdem a brigata que passam pelas mesmas situagdes de busca por reflugio,
dor, tragedia e instabilidades que afligiam a sociedade e que também se faz presente no enredo
do Decameron.

Dito isso, Boccacio vale-se do contexto histdrico e cultural para entdo criar uma obra
que também aborde e explore temas universais como 0 amor, a astlcia, o desejo, a traicdo, a
benevoléncia e outros temas, refletindo, a partir dai, os ideais humanistas de valorizacdo da
experiéncia humana e da individualidade, apresentando uma visdo clara e um tanto significativa
da natureza humana. Assim, através dessa visdo, Boccacio escreve o Decameron refletindo e
também descrevendo os eventos, a sociedade e o periodo histérico no qual se inseria que —
como ja dito — é marcado pelo renascimento comercial, urbano e também cultural das cidades
italianas, elemento esse, que também contribuiu para a atmosfera cosmopolita da obra.

Esses ideais humanistas de Boccaccio, refletem seu envolvimento com outros
humanistas como Petrarca, Coluccio Salutati e outros que, de certa maneira, compartilhavam
ideias e projetos intelectuais para o florescimento do humanismo no século XIV e que faziam
parte de um movimento intelectual e cultural que floresceu na Europa durante o final da Idade
Média, especialmente na Italia, mas que também se espalhou por outras partes do continente.

Esse humanismo, que “introduziu mudangas fundamentais na forma como as pessoas viam o
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mundo e interagiam umas com as outras.”*’ (MAXSON, 2013, p. 1. Tradugio nossa), foi um
movimento interligado ao progresso intelectual e artistico presenciado pelos séculos finais da
Idade Média. “No decurso do século 12 as escolas urbanas ganham decisivamente a dianteira
em relac&o as escolas monasticas[...] 0s novos centros escolares tornam-se independentes]...] A
escolastica é filha das cidades e reina nas instituicdes novas, as universidades, corporacdes
intelectuais” (LE GOFF, 2005, p. 75).

Na base desse movimento intelectual que, segundo (LE GOFF, 1992, p. 130), “deve ao
meio urbano, a suas oportunidades de contatos e de intercambios, a sua pratica da discussao”,
esta a difusdo ou promocao das linguas vulgares: variantes locais e regionais que evoluiram do
latim e outras linguas germanicas como as celtas e eslavas, tomando o espaco do latim classico
e levando, consequentemente a sua utilizacdo e desenvolvimento no meio urbano, provocando,
para além de outras coisas, a criacdo de obras escritas em linguas vernaculas, em vez do latim
classico.

Essa transicdo promove, dentre outras coisas, ao florescimento da producéo literaria nas
linguas vulgares entre os seculos XII e XIV, com obras como A Divina Comédia de Dante
Alighieri, Os Contos da Cantuéria de Geoffrey Chaucer e o préprio Decameron de Geovanni
Boccaccio (escrito inteiramente em italiano vernaculo, tornando-se uma das primeiras e
importantes obras a serem produzidas nesse idioma); assim também como a traducdo de textos
religiosos como a Biblia, ajudando a popularizar estas linguas entre as massas, promovendo
maior nimero de pessoas com acesso a literatura, alem de influenciar o estabelecimento dos
Estados-Nacao, contribuindo com o desenvolvimento de uma identidade nacional.

Tanto no Decameron quanto em outras obras, Boccaccio utilizou e defendeu o uso da
lingua vernacula em vez do latim. Nessa sua obra prima, o autor retratou de maneira vivida a
sociedade e a natureza humana, abordando diversas emocdes, dilemas éticos e temas sociais de
forma a refletir os principios do humanismo que valorizavam a experiéncia individual, através
de uma prosa mais elaborada. Dessa forma, Boccaccio exerceu um papel importante no
desenvolvimento do humanismo durante o século X1V na Itélia, incentivando o uso da lingua
vernacula, emergindo como uma figura central no movimento humanista da época que, de
maneira geral, representou uma ruptura em relacdo aos valores e ideias tradicionais da época

ao promover uma visdo mais centrada no ser humano, na razéo, na educacdo e na heranca

7 No original: “introduced fundamental changes to the ways people viewed the world and interacted with one
another”
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cultural classica, que refletem, de modo geral, o renascimento dos classicos ou mais
especificamente dos textos classicos.

Esse renascimento em especifico, refere-se ao movimento de traducdes que
proporcionou 0 acesso aos textos classicos da Antiguidade, de filosofos e escritores gregos e
romanos, incluindo a Biblia. Esse movimento, que abrange o periodo do humanismo ao
classicismo, introduziu uma abordagem mais racionalista, que ndo valorizava tanto os ideais
tradicionais, causando um impacto significativo em relacéo aos textos miticos da ldade Média.

Esse impacto também é perceptivel no Decameron, como evidenciado por figuras como
Lutero, que refletiram sobre essas mudangas. Contudo, ha um outro renascimento refletido
também na obra através da diversa composi¢cdo dos personagens, das muitas historias centradas
em personagens urbanos e em questdes sociais contemporaneas ao seu tempo, que foi o
movimento relacionado ao crescimento das cidades e do comércio que ocorreu durante o
periodo da Baixa Idade Média e que também fomentou o crescimento e a ascensdo dos
comerciantes como um grupo social importante.

Entretanto, talvez ndo caiba mais se falar em “renascimento comercial”, mas sim
revolucdo comercial jA& que anterior a esse movimento, a atividade comercial da época
continuou sendo praticada mesmo que de maneira reduzida a um pequeno movimento de trocas
e de circulacdo de mercadorias, vindo posteriormente a crescer e estimular uma série de outras
mudancgas como no setor artesdo, aumentando o nimero de pessoas que se especializaram e
fizeram riqueza com tais atividades. Diferentemente do setor urbano, pois as cidades apesar de
desempenharem o papel de centro politico, administrativo, militar e também econdmico durante
0 Império Romano tornaram-se posteriormente quase sem sentido, reduzindo-se quase que
exclusivamente, a uma obsoleta funcéo politica e administrativa. Por isso entdo, o uso do termo
“Renascimento” para designar esse movimento urbano acontecido na Europa ao final da Idade
Média.

Segundo Le Goff, de meados de 1150 a 1340, o desenvolvimento da cristandade latina
atinge seu apogeu e nesse momento “a Franga ocupa o primeiro lugar e o grande movimento de
urbanizacdo esta no auge. As cidades sdo uma das principais manifestacdes e um dos motores
essenciais dessa culminacdo medieval [...] e a econbmica, cujo centro sdo as cidades, chega ao
seu mais alto nivel.” (1922, p. 4). Assim, cabe também destacar que dentro desse bojo se deu
o surgimento das feiras que durante os séculos XII e XIII constituiam o principal centro

comercial Europeu, localizadas inicialmente na regido de Champanhe, no leste da Franca,
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ficando conhecidas como “as feiras de Champanhe” onde reuniam-se 0s comerciantes de todo
0 continente.

Esse comercio, a partir de entdo, “ao desenvolver pelas vias terrestres no decurso dos
séculos X e X1V, ao se aventurar pelos mares, de Alexandria a Riga pelas rotas do Mediterraneo,
do Atlantico, do Canal de Mancha, do Mar do Norte e do Baltico, preparava a expansdo
comercial da Europa moderna” (LE GOFF, 2005, p 73). Nesse interim, houve também o
surgimento de novos meios de pagamento e 0s bancos, que devido escassez de metais nobres
como ouro, cobre e prata, ndo tinham moedas suficientes para atender ao desenvolvimento do
comércio emergente, surgindo dai, outros meios de pagamento como as “letras de feira”*® e de
cambio *°, que podemos considerar como as primeiras formas de pagamento a crédito.

Em meio a isso, somado a necessidade de dinheiro pelos comerciantes na tentativa de
manter e ampliar seus negocios, devido ao desenvolvimento e expansdo do comércio e aos
banqueiros ou cambistas, como eram chamados na época, que analisavam e negociavam uma
ampla gama de moedas, realizavam empréstimos, quitavam dividas e transacionavam letras de
cambio; da-se surgimento aos bancos, cujo propésito era fornecer financiamento para projetos
comerciais, agricolas e industriais. Nesse sentido, uma nova sociedade de cunho mais urbano e
com forte atividade econémica, fundada também na alfabetizacdo e no ensino (re)surge
resultante de um conjunto complexo de estimulos, a diversos grupos sociais como a aristocracia
fundiaria e o clero. Ademais, essa dita expanséo nao se deu ou atingiu apenas os setores citados
acima, mas para além e consequentemente, esse “novo”, também se desenvolveu no campo
cultural, artistico e intelectual.

Dito isso, tomo a liberdade de falar um pouco mais a respeito desses adventos que
marcam e contextualizam o periodo em questao, a comecar pelos séculos X111 e XIV que foram
de grande importancia na historia europeia, marcados por eventos que moldaram toda a
sociedade incluindo a cultura, a politica, a economia e por conflitos entre as comunas, o papado
e 0 império e também pela expansdo e desenvolvimento da sociedade italiana, construida
através de fortes debates entre os diferentes centros culturais e politicos da época.

A peninsula italica, no periodo correspondente ao século XIlI é dividida em inimeras
cidades independentes e com varias estruturas politicas e juridicas que sdo evidenciadas

principalmente nos territdrios abrangentes que, por sua vez, sdo considerados como 0s motores

18 se refere a uma promessa de pagamento em forma de uma nota promissoria ou um documento semelhante
emitido em uma transacdo comercial, especialmente em feiras ou mercados.

19 documentos pelos quais a pessoa declarava ter recebido uma soma e se comprometia a devolvé-la em certa
data, acrescida de juros.
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desta expansdo onde, algumas delas, como Florenca, Mildo e Veneza constituiam verdadeiros
imperios econdmicos pois inseriam seus comerciantes praticamente em todos 0s centros
comerciais da época. Epoca, alias, de uma grande variedade de instituicdes, de formas de poder
e de estruturas juridicas, apesar das relaces entre os territdrios vizinhos serem de extrema
conflituosidade, como em Florenca, que apesar de ser considerada como uma das maiores
poténcias econdmicas e financeiras da época controlava uma regido bastante limitada, estando,
assim, em constante disputa com outras cidades proximas a ela como Arezzo, Pisa e Pistoia,
mesmo havendo uma sobreposicdo de algumas em relacdo a outras no quesito dominio e
influéncia.

Em relacdo a dominacdo, muitos poderes e jurisdicdes operavam de forma préxima ou
parecida dentro de um mesmo centro, se movendo e/ou adaptando “em relagdo ou mesmo em
conflito com as criadas por outros grupos e com as do proprio governo da cidade. (FERRONI,
2012 p. 284. Traducéo nossa),?’ podendo, muito de seus membros, estarem associados a varios
outros poderes e instituicdes, agindo de acordo com o0 que os interessava individualmente ou
em grupo, mesmo com a complexidade das rela¢fes de cada lugar/regido.

Essa complexidade das relacdes, acabava gerando uma mutua destruicdo dentro desses
conflitos entre cidades, poderes feudais e fac¢Ges, sobrando aos perdedores o confisco de seus
bens e o exilio como opg¢do, porém, muitos durante o exilio faziam aliancas com outras
liderancas circunvizinhas na intencdo de recuperar seus status e bens, o que acabava gerando
um ciclo quase que interminavel de disputas. Nesse interim, dois grandes partidos surgiam
chamados de guelfos e gibelinos®!, que nesse periodo se referiam respectivamente aos
seguidores do papa e dos imperadores da casa da Suébia, possuindo, em alguns lugares, cada
um, instituicdes reconhecidas oficialmente e que viviam obviamente em frequentes conflitos.

Essas disputas entre partidos, geralmente liderados por aristocratas eram geradas por
inimeras motivacGes que iam desde o orgulho familiar até o desejo de vinganca, alem, claro,
das questdes econbmicas que obviamente interferiam em grande parte dos acontecimentos para
aléem do jogo de ambigdes que envolviam os interesses de cada grupo, pois em alguns casos
essas querelas atingiam e acometiam a nobreza e seus privilégios, aflorando e instigando o
conflito entre 0s grupos. Em meio a isso, a nobreza estabelecida era colocada contra a emergente

categoria de artesdos e comerciantes que almejavam por findar com os privilégios dos nobres e

20 No original: “in rapporto o anche in conflitto com quelle create dagli altri gruppi e con quelle del governo
citadino”
21 Termos derivados das lutas de facgdes que no século XII a Alemanha op0s os partidarios da casa da Baviera, da
familia de Welf (Guelphs), aos da casa da Sudbia ou Hohenstaufen, senhores de Waibling (gibelinos). FERRONI,
2012, p. 285, 286.
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assim assumir o poder. Todavia, a divisdo que existia entre 0s nobres e 0s comerciantes ndo
coincidia com nenhuma outra, devido a enorme divergéncia de natureza de suas ambicgdes que
divergia das outras que eram acometidas por valores ainda muito tradicionais, consideradas
pelos seus integrantes como indiscutiveis.

Diferentemente do século anterior, marcado por grandes expansdes, desenvolvimentos
sociais e inimeros conflitos, o século XIV foi fortemente caracterizado por uma depressao
econémica e social que, por algum tempo, estagnou o desenvolvimento da sociedade. Essa
estagnacdo possibilitou o surgimento de novas formas e concepcdes de cultura e organizacéo
social, especialmente na Itdlia, onde as complicacbes e contradicbes dessa depressao
devastadora foram sentidas de forma mais aguda.

Com o aumento populacional e a propagacdo de epidemias, o desenvolvimento da
agricultura foi interrompido, dificultando a garantia de alimentacdo para a populacéo, que, em
meio a fome e desnutricdo, tornava-se cada vez mais vulneravel a contracdo de doencas e
epidemias, como a peste negra que atingiu ndao so a Italia, mas toda a Europa entre 1346 e
meados de 1351, reduzindo cerca de um terco da populagdo no sul do continente. Esse cenario
gerou, além de um impacto profundo em toda a sociedade devido as mortes em massa, uma
desorganizacdo econémica e uma atmosfera de medo e desespero que Boccaccio testemunhou
em primeira mao, influenciando intensamente sua obra.

Ademais, cria-se uma recessao em toda a Europa que ¢ inflamada por outras epidemias,
além da peste bubbnica, provocando “uma maior redu¢ao da produgéo agricola e uma separagéo
mais clara entre 0s poucos que detém o poder e as massas de subordinados e despossuidos”.
(FERRONI, 2012, p. 479. Traduc&o nossa)??, gerando um maior estado de inseguranca que é
agravado pelas guerras e seus efeitos. Essa recessdo, atinge a Italia logo quando sua civilizacao
— em especial a mercantil e urbana — alcangam seu apice de crescimento, o0 que acaba por dar o
controle dos principais mercados internacionais aos comerciantes dos principais centros da
peninsula que, estimulados pela relativa estagnacdo, tomam a percepcao de suas competéncias
para lidar e sobreviver as graves dificuldades percebendo-se, a partir de entdo, como parte
importante da sociedade, mantendo, em paralelo, relacdes privilegiadas com a aristocracia e a
nobreza.

Por fim, esses séculos ndo se resumem apenas a crises e querelas politicas e econdmicas,

o0s séculos X111 e XIV também testemunharam um grande crescimento da atividade comercial

22 No original: “dun’ulteriore riduzione della produzione agricola e una piu netta separazione tra i pochi che
detengono il potere e le masse dei subalterni e dei diseredati”
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e uma reestruturacdo da sociedade agora distante dos moldes feudais baseados nos conceitos
dos clérigos, cavaleiros e camponeses, também conhecida como o conceito das trés ordens onde
cada um desempenhava seus respectivos papéis. Ademais, também marcou esse longo periodo,
as mudancas de atitude em relagdo aos comerciantes que agora eram reconhecidos por suas
habilidades e trabalho que passam a ser vistos como essenciais & vida urbana, modificando
agora seus status sociais, fazendo-os gozar de entretenimentos mais do que a maioria de seus
concidadéos. Diferentemente de antes, quando eram discriminados por estarem contra as leis
de Deus, ja que 0s mesmos, buscavam o lucro e ndo eram produtores de “bens reais”.

A educacédo e a transmissdao de informacdo também foi algo que se modificou pois,
apesar da comunicacdo nesse periodo ser predominantemente oral, progressivamente a
capacidade de ler e escrever cresceu principalmente nas cidades a medida em que a atividade
comercial crescia e se desenvolvia, criando novos métodos de distribuicdo e modificando o que
antes era apenas uma vocacdo de clérigos para algo pelo qual os mercadores ou, sua nova
geracdo, pode aumentar sua capacidade de refletir e contar, além de ouvir, noticiar e registrar
coisas de extrema necessidade como instrumentos bancarios mais complexos, taxas de juros de
cambios, histdrias familiares, eventos de época e outras informacdes.

Isso se deu, como ja esbogado anteriormente, gragas ao surgimento da escolastica e da
Universidade na Europa que marcou um momento crucial de mudanca na configuracdo da
educacdo na ldade Média. “Nascidas conjuntamente, a Universidade e a escolastica estdo
ligadas uma a outra: a Universidade € o corpo fechado constituido pelos mestres e a escolastica
€ 0 ensino magistral que a Universidade tem por funcao proporcionar” (LE GOFF e SCHIMITT,
2006, p. 367).

Assim, reitero que a leitura e a escrita, aprendidas nas escolas, eram privilégio quase
que exclusivo dos clérigos e monges. Contudo, com o crescimento ou renascimento das cidades,
provenientes também do desenvolvimento e ascensdo comercial, hd o desenvolvimento da
cultura e da educacéo que, atrelado ao surgimento das universidades desempenharam um papel
fundamental no desenvolvimento da cultura intelectual na Europa medieval, promovendo o
estudo e a disseminacdo do conhecimento e da producéo literaria e intelectual desse periodo.
Com isso, houve consequentemente também o aumento na producdo de livros que sera
consideravelmente maior com o surgimento da prensa por Gutenberg, por volta 1439,
permitindo a producéo e a disseminacdo em massa de livros e informacéo.

Dessa forma, apesar da distincdo entre os alfabetizados, mais pessoas puderam ler

estando os textos religiosos, as novelas e as cronicas destinados a todos ou a maioria e obras
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como tratados de teologia para pessoas mais instruidas. A isso, (Le Goff, 2006) reitera dizendo
que a escolastica tem um lugar particular na histdria do livro, pois marca a vitéria de uma nova
maneira de utilizar o livro, deixando de ser “um livro objeto, um livro tesouro que n&o foi escrito
para ser lido, e com os mestres da escolastica e seus alunos, torna-se de modo duravel um livro
instrumento, inteiramente destinado a leitura e a multiplicacdo de cdpias™ (2006, p. 368).

A oralidade, apesar da perda de espaco, continuou sendo um importante elemento até
nos textos escritos que, por vezes, também tinham sua disseminacéo ou divulgacéo de forma
oral, como o Decameron e a Divina Comedia de Dante, que servem hoje como marco em
relacdo ao vernaculo que se apresentava “sobretudo como "consumo", aperfeigoamento, difusdo
da maior parte dos materiais elaborados na parte final do século XIII” (FERRONI, 2012 p. 484.
Traducgdo nossa)?®, dentre outros textos encontrados, que serviram para o desenvolvimento do
género novela, permanecendo uma literatura escrita por outros tipos de pessoas que, em grande
parte, sdo de posicOes intermediarias na sociedade como nobres de baixo escaldo e familiares
de comerciantes, como Boccaccio, que deixam a tradicdo familiar produzindo ou
desenvolvendo uma literatura ndo vinculada mais a um publico em especifico, mas sim, a
diversos publicos diferentes, indo do urbano ao nobre “que pretende entreter, desprovida de
audacia experimental e baseada na reprodugdo de padrdes facilmente reconheciveis”.

(FERRONI, 2012 p. 484. Tradug&o nossa)

23 No original: “soprattutto come «consumoy, perfezionamento, divulgazione di gran parte dei material elaborati
nello scorcio finale del secolo XII1.”

24 No original: “che mira a intrattenere, priva di audacia sperimentale e basata sulla riproduzione di schemi ben
riconoscibili”.
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2.1 Geovanni Boccacio e o0 Decameron

Giovanni Boccaccio, autor do Decameron e de outras obras menos conhecidas, nasceu
entre julho e agosto de 1313 na Peninsula Italica, possivelmente em Certaldo. Ele passou sua
infancia em Florenca, no bairro de S. Pier Maggiore, um dos centros da vida mercantil florentina
junto com seu pai florentino, Boccaccio di Chelino, também conhecido como Boccaccino que
comegou a trabalhar para a familia de banqueiros da casa Angevina em 1327. Sua mée €
desconhecida, mas é sabido que Boccaccio nasceu de um relacionamento extraconjugal de seu
pai antes de seu casamento com Margherita de' Mardoli, uma nobre que tinha uma
ancestralidade ligada a familia de Beatriz de Dante, a filha de Folco Portinari. Margherita deu
a luz a outro filho de Boccaccio di Chelino (Francesco) meio-irméo de Giovanni, nascido em
1320.

Durante sua infancia e juventude, entre os seis e treze anos de idade, Boccaccio obtem
nogdes de escrita e leitura passando a estudar com Giovanni di Domenico Mazzuoli da Strada
aprendendo e adquirindo, por conseguinte, os conhecimentos das “sete artes liberais”?®
compostas por disciplinas como gramatica, logica, aritmética, geometria, masica e astronomia,
seguindo assim a cartilna da época. E também durante esse periodo que se acredita que
Boccaccio tenha tido o primeiro contato com alguma obra de Dante, autor que o influenciara
posteriormente e que era, de certa forma, familiar a madrasta de Boccaccio.

Posteriormente, por volta dos quatorze anos de idade inicia-se na atividade comercial
ou mercantil, tdo familiar a seu pai, mudando-se para Napoles em algum momento entre o verdo
e 0 outono de 1327 junto com seu pai, agora diretor da filial napolitana da Companhia Bardi.
Nesse interim, Boccaccio passa treze anos em Napoles e mesmo sob a expectativa de seu pai
para que o mesmo aprendesse sobre os estudos comerciais, 0s anos em Napoles foram
formativos e cheios de vida sobre o qual foi bastante feliz, rendendo-lhe bastante experiéncia
da vida da corte, das letras e dos negocios buscando, com maior liberdade, seus interesses
humanisticos na literatura, ja que nessa fase (FILOSA, 2022) Boccacio compde suas primeiras
obras e mostra os primeiros indicios de sua inclinacdo literaria, no momento em que também
vivencia o grande amor da sua vida, Fiammetta, que se tornou “senhora” da sua poesia, tal como

Laura para Petrarca e Beatriz para Dante.

%5 As “sete artes liberais" eram o conjunto de disciplinas académicas fundamentais no sistema educacional
medieval, que compreendiam o Trivium e o Quadrivium.
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Nesse mesmo periodo, Giovanni conhece varios tipos de pessoas de todas as camadas
da sociedade e de variadas regides e reinos, tanto do ocidente quanto do oriente. Entretanto,
devido a prestigiada posicdo de seu pai, Boccaccio mantém mais relagdes com a classe mais
alta dos mercadores e dos cortesdos da nobreza e burguesia de Né&poles, onde sentia-se mais
atraido e encantado pela vida chique da corte Angevina e “participava da vida "cortés" da
nobreza napolitana, da "dolce vita" das brigadas juvenis, entre conversas mundanas e estadias
agraddveis nos balnedrios do Golfo de Napoles, entre amores frivolos ou apaixonados”
(FERRONI 2012, p. 574. Tradug&o nossa)?®.

E também nesse espago/ambiente que Boccaccio, como ja dito, da inicio as atividades
literdrias, concentrando-se em escritos em vernaculo direcionados ao ambiente cortesdo,
criando o que podemos chamar de um conjunto de textos baseados e influenciados pelo
cotidiano e situacdes reais nos moldes literarios, algo semelhante ao estilo posteriormente
apresentado no Decameron e que estd embebido dos principios humanistas da época. Para tanto,
como bom erudito que era, Boccaccio mostrava-se avido pelo conhecimento, interessando-se
por inimeros assuntos incluindo historia, filosofia, artes, além do interesse pelos principios
humanistas.

Isso o levou, para além de outras coisas, a se tornar um importante escritor desse periodo
e também um dos pioneiros do humanismo italiano refletindo no Decameron, por exemplo, esse
humanismo através de seu foco nas experiéncias humanas e na celebragdo da vida, combinando
contos populares com narrativas eruditas, trazendo a tona temas universais da condi¢cdo humana
e do ambiente urbano de Florenca no qual estava imerso. Contudo, segundo a leitura ou releitura
de Boccaccio a partir de uma perspectiva politica, da-se uma compreensdo muito diferente das
convencionais em relacao a producao literaria do autor pois, segundo a mesma “uma "conversao
religiosa™ apds a visita de um monge, em 1362, que provocou a mudanca de estilo do autor, ou
que a mudanca de estilo se deveu ao facto de se ter comprometido totalmente com o projeto
humanista proposto por aquele a quem chamava o seu mestre, Petrarca.” (FILOSA, 2022 p.8.
traduc&o nossa)?’

Assim, dado o ponta pé nas atividades literarias, Boccaccio cria durante ano de 1330,

quando ainda se encontrava em Napoles, algumas obras em lingua vernacula que mesclam

26 No original: “partecip0 alla vita ‘cortese’ della nobilta napoletana, alla «dolce vita» delle brigate giovanili, tra
conversazioni mondane e ameni soggiorni nei luoghi di vacanza del golfo di Napoli, traamori frivoli o
appassionati.”
27 No original: “a ‘religious conversion’ after a visit from a monk in 1362 that caused the change in the author’s
style, or that the style change came about because he committed himself completely to the humanistic project
proposed by the person he called his magister, Petrarch”
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diferentes géneros literérios criando a Teseida, o Filostrato e o Filocolo, indo do romance de
aventura ao romance de cavalaria que, de maneiras diferentes, misturam dois géneros literarios.

Boccaccio retorna a Florenca no inverno do ano de 1340-41, para a casa de seu pai que
agora passava por dificuldades financeiras, principalmente em decorréncia da relagdo entre os
banqueiros florentinos e a corte de Anjou ter se modificado, devido a economia da peninsula
ter sido atingida por faléncias provocadas pela guerra dos Cem Anos (1337-1453), quando a
Inglaterra obtém o financiamento das companhias dos Bardi e dos Peruzzi para lutar contra a
Franga, fazendo com que as derrotas do rei inglés, Eduardo I1l, impedissem-no de realizar o
pagamento das dividas, levando essas companhias a faléncia, os Peruzzi em 1343 e os Bardi
em 1346, revelando que “os empréstimos dados aos principes e reis, que podiam suspender o
pagamento dos juros e da divida, tinham sido excessivos € ndao possuiam garantias”
(ALMEIDA, 2009 p. 29).

Assim, ainda sem autonomia econdmica e mais conectado a tradi¢ao florentina, da qual
sempre fez parte, Boccaccio continua a se dedicar a sua trajetoria e producdo literaria
escrevendo, em lingua vulgar ou em “volgare”, alguns textos como a “Commedia delle ninfe
fiorentine” ou “Ninfale d'Ameto” entre 1341 e 1342, constituindo um texto que abarca a
alternancia entre prosa e poesia e que é destinado a homenagear Florenca e as mulheres
florentinas, obtendo um certo conforto ap0s o retorno insatisfatorio a Florenca e sobrepondo
assim “os esquemas alegoricos da tradi¢do medieval ao cenario pastoral (com o olhar voltado
antes de tudo para Dante)” (FERRONI, 2012 p. 589. Traducdo nossa)?®. Durante esse tempo,
Giovanni produz outros textos, também em lingua vulgar, como a Elegia di madonna
Fiammetta entre 1342-44; Amorosa Visione e Ninfale Fiesolano em 1344-46 e o Decameron
em 1348, que se tornara uma de suas obras mais conhecidas.

Boccaccio, agora mais conhecido e reconhecido gracgas a sua fama de literato, torna-se
mais integrado a Florenca, sua cidade natal, rendendo-lhe frequentes encargos diplomaticos que
Ihe permitem enfrentar sua dificil condicdo financeira, além de realizar algumas viagens que
Ihe proporcionam conhecer varios humanistas e latinistas. Assim, vai para Napoles novamente
em 1347, retornando a Florenca em 1348, quando muitos dos seus parentes, incluindo seu pai,
sdo atingidos pela peste, deparando-se com o mundo em flagelos. A respeito disso, (FILOSA,

2022, p. 14. Traducdo nossa) informa que “Boccaccio faz referéncias sinceras e tristes a esta

28 No original: “gli schemi allegorici della tradizione medievale (con I’occhio rivolto prima di tutto a Dante)”
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mudanca de Napoles ao longo de suas obras neste periodo, como em sua Elegia de Madonna
Fiammetta (11 20-1) e no Ametus (Comedia delle ninfe fiorentine, XLIX 64-84)"2%°.

Em meio a tudo isso, em 1348, Boccaccio comega a escrever o Decameron quando
retorna a Napoles, buscando refugio da peste, como muitos outros. Dois anos depois, Boccaccio
encontra Petrarca (1304-1374) pela primeira vez no Jubileu de 1350, sendo recebido e saudado
nos arredores de Florenca por uma delegacéo de intelectuais florentinos liderada por Boccaccio.

Esse encontro inicia uma forte amizade que se renova a cada visita de Boccaccio a
Petrarca em suas varias residéncias em diferentes cidades. Em uma dessas ocasides, em Padua,
Giovanni encontra novamente Petrarca e se junta a corte de Luis da Baviera como embaixador
de Florenca; em outro momento, Boccaccio se frustra com Petrarca apOs este recusar seu
convite para ensinar no recém-fundado Estudio Florentino. Esses encontros e desencontros
continuam até a morte de Petrarca, em julho de 1374, um ano antes do falecimento de
Boccaccio, que manteve grande admiracdo e apreco por seu “magister” e amigo até o fim de
sua vida.

Ao fim de sua obra-prima, em 1354, Boccaccio se dedica aos estudos humanisticos, o
que o leva a escrever diversas obras em latim. Retornando a Florenca anos depois, viveu seus
ultimos anos em Certaldo sendo ajudado pelo governo de Florenca que o incumbiu de comentar
publicamente A Divina Commedia na igreja de Santo Stefano di Badia, sendo do mesmo a ideia
de chamar a essa obra de “Divina”. Boccaccio ainda chegou a realizar centenas de palestras,
contudo, devido ao seu estado de salde debilitada e problemas financeiros retorna a cidade de
Certaldo quando recebe a noticia da morte de seu amigo onde permanece até sua morte causada
por agravamento em seus problemas de saiude. Em 21 de dezembro de 1375, é sepultado na
igreja dos Santi Michele e lacopo, deixando de seus varios relacionamentos alguns filhos, vindo
alcancar na faixa dos seus quarenta anos de idade, com sua obra-prima — 0 Decameron — sua
maturidade artistica e 0 auge como homem das letras.

O Decameron possui dez capitulos e cem novelas, unidas respectivamente por um
sistema de molduras literarias escritas em dialeto toscano (lingua vulgar), abordando diversos
temas diferentes através das estdrias contadas pelos principais personagens e componentes da
Brigata que fogem da peste, usada também como pano de fundo da obra. O significado de seu

titulo advem do grego: “deca” significa dez e “emerai” significa dias e seus contos/novelas, tem

29 No original: “Boccaccio makes heartfelt, sorrowful references to this move from Naples throughout his works
in this period, as in his Elegy of Madonna Fiammetta (11 20-1) and the Ametus (Comedia delle ninfe fiorentine,
XLIX 64-84)”
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relacdo com o Hexaemeron de Santo Ambrosio (livro escrito pelos homens da igreja que
contava a criagdo do mundo em seis dias).

A obra também é conhecida como "Principe Galeotto", em referéncia a Divina Comédia,
de Dante, onde Francesca da Rimini, no quinto canto do inferno®, diz: “Galehaut fut le livre et
qui I'écrivit” (ALIGHIERI, 1987, p. 56). Galeotto, ou Sir Galahad, foi o intermediario do amor
entre Guinevere e Lancelot, e 0 Decameron ¢é, portanto, também entendido como o livro
intermediario do amor.

Suas historias iniciam a partir do encontro de dez jovens (a Brigata) composta por sete
mulheres: Pampineia, Elissa, Emilia, Fiammetta, Neifile, Filomena, Lauretta e trés homens:
Dioneio, Panfilo e Filostrato — na Igreja de Santa Maria Novella, em Florenca. Nesse encontro
dado pelo acaso, decidem refugiar-se, juntamente com alguns criados, num palacio nas
proximidades das montanhas de Fiésole com a intencao de salvarem-se da pestiléncia e do caos
que ocorria na cidade. Assim, em um dos jardins da suntuosa residéncia na qual se encontravam
passam os dias a dangar, cantar e contar histdrias, cabendo a cada dia um deles ser eleito lider
e/ou rei do grupo e assim da jornada, cabendo-lhe também indicar o tema a ser abordado durante
as narrativas. Contudo, na jornada 1X cuja rainha é Emilia, ficou determinado que o tema seria
livre, deixando apenas as jornadas | e IX sem um tema determinado onde um dos trés rapazes
— Dioneo — pode escolher livremente o tema dos contos.

Segundo (AUERBACH, 1987, p. 139), “A matéria das histdrias, Ihe veio de tdda parte;
nelas se encontram motivos originarios do Oriente, da Antiguidade, da Franca, anedotas
contemporaneas, e lendas populares”. Entretanto, a historia do Decameron e alguns de seus
contos se relacionam em algum nivel a vida do autor que conviveu com o ambiente mercante,
cortés e urbano da Peninsula Italica.

Dentre os temas abordados através dos contos estdo o pecado, a astucia, a virtude, a
religido, a inteligéncia e outros que para a época de producdo eram compreendidos como
louvaveis, mas que também serviam bem a ironia marcante de Boccaccio. Nesse sentido, para
aléem das cem novelas ou contos o Decameron € composto também por acontecimentos e
personagens que certamente conviveram ou fizeram parte da vida de Giovanni, como
Fiammenta por exemplo, moca que conhecera em 1331 e por quem supostamente se apaixonou,
descrevendo essas e outras experiéncias de amor juvenil no Filocolo; obra que contém historias

de aventuras amorosas de sua juventude.

80 A saber, assista: Literatura Fundamental 27 - Decamero - Doris Cavallari — YouTube/novembro de 2013.
disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cqCTE IfeOo. Acesso em: 03 de janeiro de 2023.
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A obra em si esta divida ou agrupada em temas de acordo com o sentido poético de cada
novela, entretanto alguns dividem o Decameron em temas recorrentes, a exemplo da fortuna,
do amor e da inteligéncia que constituem maior parte da obra, podendo a fortuna ser “vista
como ciclica e imprevisivel” (ALMEIDA, 2009, p. 110). outro ponto é sobre a especulacdo
sobre a base moral do Decameron ja que os préprios membros da brigata falam sobre isso.
Ademais, o0 que nos fica claro também ¢ que “Boccaccio constroi um microcosmo, refletindo
no ambito das cem novelas todos os aspectos da vida humana, em todos os niveis sociais”
(BERRIEL, 2013, p. 11).

Para além, Boccaccio classifica com bastante organizagcdo as principais formas de
conduta que se estabelecem durante a crise da doencga que subverte a ordem moral e civil da
sociedade e os dez dias em que as narrativas sdo postas, havendo para cada dia um resumo
inicial indicando seu conteddo geral e terminando com uma conclusdo; sendo 0s contos
diferenciados através de secOes individuais que resumem seu conteudo de forma breve e
precisa. Nas introducdes e conclusdes, por exemplo, Boccaccio descreve a vida leve da brigada,
mostrando que ha uma certa “restaura¢ao” da ordem ou uma espécie de “resposta a perturbagao
que a peste causou na cidade”3' (FERRONI, 2012, p. 601. Tradugdo nossa), demonstrando
também que ha uma convivéncia gostosa e honesta, o tipo ideal de uma vida civil recuperada
onde as relagdes se mantem no limite do decoro quase que distanciado, apesar do erotismo
presente em algumas historias, apresentando um universo modificado e elegante para além das
tensOes disfarcadas ou até mesmo escondidas.

No entanto, é importante destacar que esse mecanismo narrativo usado por Boccacio
ndo € uma invencdo sua; esse método ou dispositivo ja era conhecido na tradicdo narrativa
indiana e arabe, a exemplo da obra “As Mil e Uma Noites”, disseminada no inicio do século
XVIII assim como outras obras traduzidas para o latim que possivelmente chamaram a atencéo
de Giovanni. Contudo, ha diferenca entre a estrutura do Decameron em relacdo a dessas obras,
servindo o pano de fundo do Decameron, “o verdadeiro motor narrativo da obra, ou seja, o
macrotexto que organiza e regula todos os textos singulares (os contos)” (CASADEI e
SANTAGATA. 2014, p. 127. Tradugéo nossa)*2.

Outro fato sobre o Decameron é que ndo ha exatiddo sobre as varias épocas do texto,
pois muitos dos contos analisados podem ter sido redigidos antes de 1348 mesmo que a

estrutura da obra remeta-nos para a calamidade desse mesmo ano, além da provavel divulgacédo

31 No original: “risposta allo sconvolgimento che la peste ha causato nella citta”
32 No original: “il vero motore narrativo dell’opera, ovvero il macrotesto che organizza e regola tutti i singoli
testi (le novelle)”
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antecipada dos trés primeiros dias, uma vez que o quarto dia é precedido por uma introducéao
de Boccaccio respondendo algumas criticas a seus contos, tendo entdo possivelmente sido
divulgados separadamente antes mesmo de redigir os demais. Ademais, 0s narradores servem
como uma tela necessaria que separa 0 autor e o material dos romances, dando um certo
“espago” dentro da obra através de suas reagdes, causando-nos reflexdo e possiveis
identificacOes a partir da historia contada.

Para além disso, 0 Decameron em sua completude ja aparenta ter muito do que serdo 0s
elementos principais e fundamentais da narrativa europeia até o século XVIII tornando-se, por
certo tempo, a base de qualquer narrativa que se destina a despertar curiosidade, gragas ao seu
leque de situaces e atitudes contidas nas historias. Nesse sentido é valido ressaltar o método
comico e sutil de Boccaccio que se torna novidade no campo da literatura vernacular, pois faz
0 cOmico atuar em muitas dire¢fes e em todos 0os campos da experiéncia humana tornando, a
partir desses e outros elementos, o Decameron uma obra singular e distanciada da tradicao
medieval que é, segundo (AUERBACH, 1987, p. 140), “bem mais terra a terra na sua maneira
de tratar a vida humana; exala por tdda parte o sabor da realidade vivida e esta impregnado de
uma sensibilidade fina e jovial, que o torna infinitamente aprazivel”.

Abreviadamente, o Decameron de Giovanni Boccaccio € uma obra que transcende seu
tempo, pois além de refletir seu contexto historico, social e cultural, ele também contribui para
moldar e influenciar a literatura e a cultura de tempos posteriores ao seu, atraves de elementos
que constituem a obra como a utilizacdo e valorizacdo da lingua vernacula, a exploracdo da
natureza humana, a critica social e cultural e a sua influéncia classica, tornando-a uma das obras

mais importantes da historia literaria italiana e europeia.
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2.2 A Brigata e os Principais Temas Abordados

A historia é iniciada enquanto a cidade ainda passa pelo caos causado pelo surto da peste
bubdnica, quando sete meninas e trés rapazes se encontram na igreja de Santa Maria Novella.
As mulheres chamam-se Pampinéia, Fiammetta, Filomena, Emilia, Laurinha ou Lauretta,
Neifile e Elisa, enquanto os rapazes chamam-se Panfilo, Fildstrato e Dionéo. E Pampinéia quem
propde aos demais que abandonem a cidade e se refugiem, junto com ela, para o0 campo com
criados e utensilios domésticos deslocando-se para o local a duas milhas dali numa quarta-feira
de manhd, onde ha um palacio munido e coberto por prados, jardins e lugares agradaveis. A
partir de entdo a brigata organiza uma vida repleta de lazeres prazerosos, afastando entéo dali
qualguer noticia que venha de fora, decidindo, entdo, a cada dia, eleger entre eles mesmos uma
rainha ou um rei para regé-los durante o dia, havendo dessa forma um certo revezamento do
poder.

Pampinéia, com vinte e sete anos é a mais velha entre as sete narradoras e a lider natural
entre elas; sendo sua a ideia e iniciativa para que o grupo se deslocasse para o campo, incluindo
0s trés rapazes, sendo feita rainha do primeiro dia da jornada. Em italiano, seu nome significa
"la rigogliosa™, que pode ser entendido como "o florescente™ e sob o seu reinado, além das
historias contadas pelos outros personagens, ela narra a historia de Mestre Alberto de Bolonha,
que inverte a situacdo e envergonha uma senhora que pretendia fazé-lo passar vergonha por
estar apaixonado por ela (décimo conto da primeira jornada).

A seu respeito especula-se, entre os estudiosos, seu proeminente papel como lider. 1sso
se baseia na ideia de que as trés Ultimas historias da personagem estdo em sétimo lugar, e o
namero sete ter um significado auspicioso, pois representa 0 nimero de sacramentos da Igreja
Catolica, dos dons do Espirito Santo, dos pecados capitais e dos dias da criacdo, pois, segundo
as escrituras, Deus usou o sétimo dia para descansar apos a cria¢cdo do mundo. Além do numero
trés, que remete a Trindade e é considerado sagrado.

Ja Fiammetta, é a personagem sobre a qual recai especulacdes a respeito de sua origem,
pois acredita-se que a mesma realmente existiu e que € baseada em Maria d'Aquino, mulher por
quem Boccaccio se apaixonou e recorrentemente citou, enquanto personagem, em outras de
suas obras como em The Filocolo e L'elegia di Madonna Fiammetta, descrevendo-a com certo
detalhe. A mesma (pelo menos enquanto personagem do Decameron) é uma mulher de
caracteristica assertiva e inteligente, que volta e meia envolve 0s outros personagens em

narrativas competitivas sobre a natureza do amor, costumando sempre contar histérias de

46



“malandragens” com sentido positivo, com excec¢do das suas histérias do quarto e quinto dia;
Fiammetta também gosta muito das historias sobre personagens femininas fortes. Em seu
governo conta-se historias a respeito “do que as pessoas que se tenham amado, possa ter
acontecido de venturoso, apds alguns acontecimentos dificeis e infelizes” (BOCCACCIO,
1971, p. 265)

A outra personagem e componente da brigata de contadores de histéria é Filomena,
rainha do segundo dia que traz a tona o tema da superacao, em que situacdes ruins tem finais
agradaveis ou mais especificamente sobre aqueles que “perseguido por incontaveis
contratempos, alcancou um fim tao feliz, que superou as suas esperancas” (BOCCACCIO,
1971, p. 61). A respeito de Filomena ndo hd muitas informagdes de acordo com as fontes
consultadas, pelo menos em relagdo aos demais personagens. Entretanto € ela quem ressalta a
fato de as mulheres falarem de forma concisa e sagaz, além disso é Filomena quem coroa
Pampinea como rainha do primeiro dia e d& a Dioneo a permisséo e lideranga de narrar por
ultimo e desconsiderar o tema do dia.

Agora, falaremos de Emilia que geralmente danca ao final dos dias enquanto os outros
cantam, tocam e observam-na, com excecdo do primeiro dia, no qual canta uma musica sobre
0 amor ou sobre 0 amor por si mesma o que para alguns a faz ser compreendida como narcisista
ja que também atrai a atencdo de toda brigata para si mesma evidenciando seu narcisismo. Para
alguns, Boccaccio apresenta Emilia como um “objeto” a ser desejado e também observado,
associando seu narcisismo ao papel de transgressor de Dioneio.

O tema abordado por Emilia e as historias contadas em seu dia (0 nono) geralmente
falam sobre as restricdes autoimpostas pelos narradores, onde se pode perceber ligacdes entre
0 tema das histérias e as funcdes narrativas em relacdo a transgressdo e repressdo. Sua
personalidade, escolha do tema e papel tem uma certa conexdo e vinculo ao de Dioneo como 0
representante do "principio do prazer", tornando evidente a intencdo do narrador mostrando que
a transgressao e repressdo seriam duas faces da mesma moeda. Ja em seu dia — 0 nono — a rainha
Emilia reforca as leis da microssociedade quando propde aos demais colegas que descansem
das restricdes de um tema proposto.

Em continuidade a ordem proposta a proxima integrante da qual falaremos é Laureta ou
Laurinha, rainha da oitava jornada na qual se aborda “a respeito das burlas que se praticam,
todos os dias, ora mulher contra homem, ora homem contra mulher, e as vezes homem contra
homem.” (BOCCACCIO, 1971 p. 397). Laurinha é a narradora que traz a tona o tema da justica

e com ela podemos perceber a forma como a justica é feita.
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Laurinha enquanto elemento da obra tem a fungdo textual e até contextual de nos
lembrar sobre o dominio masculino na sociedade medieval. Para a mesma, as mulheres devem
obedecer aos homens, nesse sentido, ela também se opde e replica as novelas com teor digamos
mais empoderado ou que se aproxima mais da realidade atroz da sua sociedade. Exemplo disso
€ que a mesma retruca ao tema “violador” de Dioneo, (considerado como o transgressor) na
qual se afronta a estrutura tradicional de poder. Contudo, ela também lembra aos demais
integrantes da brigata sobre a sociedade e a peste da qual todos eles tentam escapar e que até
certo ponto ainda estdo ressentidos. Ademais, a personagem também auxilia como uma espécie
de elo entre as historias da brigata com a realidade da Italia do século XIV, dando atengdo aos
direitos dos homens representantes, naquela época, da estrutura tradicional da familia e dos
negocios, mostrando através de seus contos o desejo dos homens por poder e mulheres sobre a
qual os mesmos tem a plena convic¢do de sua subserviéncia, convic¢do essa que permeia e
vigora no periodo histérico do Decameron.

Agora falemos de Neifile, jovem bonita, alegre e elegante que aborda a tematica sobre
perder ou ganhar algo, ou nas palavras do préprio Decameron “de quem com engenho
conquistou alguma coisa muito desejada ou recuperou algo perdido” (BOCCACCIO, 2013
p.172). A rainha do terceiro dia, de carater modesto, geralmente da inicio a suas historias
exaltando os que vieram antes dela, a exemplo dos contos I1I- 9 e VII- 8, quando diz que ndo
consegue igualar suas historias mesmo contando as suas melhores e sendo bastante elogiada
pelos demais colegas da brigata.

Neifile também é conhecida pela sua assertividade e sensibilidade dentro da brigata
além de seu respeito e reveréncia por instituicGes e pessoas de autoridade dentro das tradi¢fes
sociais estabelecidas como mestres, reis, pais, guardides e outros, refletindo, a partir de sua
perspectiva, o dever e a importancia de respeita-los dentro das hierarquias de poder em geral
como a sociedade patriarcal, existente ha centenas de anos.

Outra integrante da brigata é Elisa, personagem muito jovem e apaixonada que aparece
logo na introducdo do primeiro dia quando responde a Filomena e Pampinea a respeito do
sucesso da empreitada de fugir da cidade, temendo pela seguranca e reputacdo do grupo. Sobre
Elisa também recai algumas discussdes a respeito do significado do seu nome, sendo também

para alguns estudiosos do assunto, a tnica personagem reconhecidamente gibelina® do grupo.

33 Nome dado, na Italia medieval, aos partidarios dos imperadores da Alemanha, em oposicao aos guelfos,
partidarios dos papas e da independéncia italiana.
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Elisa é a rainha do sexto dia e com ela é apresentado o tema sobre pessoas que evitam o
engano por meio de sua inteligéncia e perspicacia ou citando o texto original trata de “quem,
tentado com alguma frase elegante, consegue salvar-se por meio de resposta rapida, ou mesmo
de esperteza, fugindo da perda, de perigo, ou de zombaria.” (BOCCACCIO ,1971, p. 321).
Outro ponto levantado pelas fontes consultadas é a respeito da reacdo da personagem em relacéo
ao terceiro dia ja que a mesma assume uma postura insolente aparentando, supostamente, uma
possivel reacdo aos sentimentos antigibelinos das historias contadas anteriormente. Todavia
esse ponto € apenas especulacéo.

O primeiro moco citado por Boccaccio é Panfilo, que governara a décima jornada do
Decameron, abordando o tema de “quem tenha realizado algo, com liberdade, ou até com
magnificéncia, em relagdo a casos de amor, ou de outra coisa” (BOCCACCIO, 1971, p. 507).
Panfilo € o mais apaixonado entre a brigata ou 0 que pelo menos ama a tudo e a todos,
considerado um amante da vida, da alegria e do amor e 0 mais simples entre os demais colegas
da brigata.

Suas histdrias ou ele mesmo, mostra a necessidade de aprofundamento das histérias em
busca do seu verdadeiro significado ou mais especificamente de personagens e também
situacbes que escondem sua verdadeira intengdo sendo possivel, a partir de entdo, retirar
conselhos uteis das mesmas. Panfilo, como ja dito, é responsavel pelo dia dez quando se contam
historias com finais felizes, mas que também nos trazem aconselhamentos e visam a analise
mais atenta e profunda das histdrias, assim como a quarta histéria-novela que sera analisada
posteriormente no Gltimo capitulo. Ademais, a mensagem de Panfilo é clara mostrando-nos que
devemos olhar mais a fundo ndo apenas suas historias, mas todo o Decameron ou todas as
historias.

Filostrato, ao contrario de Panfilo, é ou pode ser visto como 0 mais infeliz entre o grupo.
No quarto dia sobre sua governanca, ¢ abordado o assunto sobre aqueles “cujo amores tiveram
fim infeliz” (BOCCACCIO, 1971, p. 207) e seu proprio nome pode ser traduzido como “amor
frustrado”, relacionando-se com o proprio tema trazido pelo mesmo. Um ponto curioso que vale
ressaltar, é que o personagem Filostrato do qual estamos falando ndo tem nenhuma relacdo com
o poema de Boccaccio "Il Filostrato" ligeiramente baseado em Le Roman de Troie, do poeta do
século XII, Benoit de Sainte-Maure, embora 0 mesmo poema possa ter servido como inspiracdo
para o Filostrato do Decameron.

Encerrando a listagem dos personagens da brigata falemos agora de Dionéio, governante

do sétimo dia no qual se fala “dos enganos que, ou por amor, ou por salva¢do propria, as
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mulheres ja praticavam contra os seus maridos, quer eles tenham ou ndo notado a sua
ocorréncia” (BOCCACCIO, 197, p. 349), considerado um dos mais polémicos, j& que trata das
artimanhas femininas contra seus maridos.

Dionéio é considerado o amante ideal e como j& citado anteriormente € também
compreendido como o transgressor do grupo, mantendo, de certa forma, a integridade e a
estabilidade do grupo, revelando que a possibilidade de legislar ou de normatizar dentro de uma
sociedade (ou pelo menos daquela microssociedade em que estavam), depende da transgressao
que a legitima. Ademais, ele também tem a concessao para que se conte histdrias que de certa
forma fogem ao tema do dia e que mais 0 agrada contando-as sempre ou quase sempre com a

utilizagdo de trocadilhos e de forma espirituosa.

50



2.3 A Fortuna, a Inteligéncia e o Amor

Finalizado o topico sobre o qual se apresenta 0s personagens da brigata, tratamos agora
dos principais ou mais recorrentes temas do Decameron como o amor, a fortuna e a inteligéncia
— ou sagacidade — encarados como as trés grandes forcas que regem o mundo e também a obra.
Além de serem um dos maiores reguladores da capacidade humana, tais temas também séo
interpretados como importantes por Boccaccio, uma vez, que 0S mesmos eram centrais e
relevantes para o pensamento de época do autor, além disso interligam de certa forma, as
novelas dando, a cada uma, uma concepcao tedrica importante na estrutura geral da obra que
para, Vittore Branca, é um esquema medieval do género comédia “que vai do vicio dominante
da primeira novela a virtude dominante da Gltima”3* (BERRIEL, 2013, p. 11).

Seguindo essa ideia (BERRIEL, 2013) sublinha que a sucessdo de temas nas varias
jornadas do Decameron refletem a acdo das trés grandes forcas que regem o mundo: a Fortuna
(na segunda e terceira jornada), o Amor (na quarta e quinta jornada) e o Engenho (na sexta,
sétima e oitava jornada). Entretanto, verifica-se que esses trés aspectos também fazem parte
e/ou participam da novela IV da jornada X que sera analisada, uma vez que Gentil utiliza da
sorte/fortuna que é agraciado ao encontrar Catalina em seu tumulo para realizar seus desejos
em segredo; do Amor que sentia por Catalina para justificar seus atos; e do Engenho para
conseguir sair ileso e se livrar das consequéncias de seus atos e de toda situacao.

Para tanto, é interessante ressaltar que tais temas também foram abordados por outros
autores que também os discutiram e os exploraram em suas obras como Boécio, por exemplo,
que em uma de suas obras chamada de “A Consolacdo da Filosofia” ou “Consolatio
Philosophiae” em latim, discute a natureza da felicidade, abordando o papel da fortuna na vida
humana e a importancia da razdo e da virtude para enfrentar as oscilacGes da fortuna, sendo
considerada e descrita também como a obra mais importante e influente no Ocidente e a Ultima
grande obra ocidental.®® Agostinho de Hipona, também foi outro autor que abordou esses temas
ao falar sobre assuntos como a natureza da fé e do amor e a interacdo entre a vontade de Deus
e a vontade humana em obras como “Confissdes” na qual ele relata sua vida antes de se
tornar cristdo e explora, de modo geral, a busca pela verdade e a natureza da fé e do amor e “A
Cidade de Deus”, onde aborda e discute a natureza do amor divino e a relagéo entre a cidade

terrena e a cidade de Deus, por exemplo.

34 A saber: a 1° novela é a do Sr. Ciappelletto; e a Gltima é a da Sr (a) Griselda.
35 Para mais, ver em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/A Consola%C3%A7%C3%A30_da_Filosofia. Acessado em
29.05.2024
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Além desses, ainda destaco Andreas Capellanus ou André Capeldo, em portugués, autor
de um tratado do século XII popularmente conhecido como “Tratado sobre amor” ou “Tratado
do amor Cortés” que aborda, de maneira geral, os ideais do amor cortés enquanto oferece
conselhos sobre como um cavaleiro deve expressar esse amor; e Dante Alighieri com "A Divina
Comédia", abordando temas como o amor divino e a natureza da virtude e do pecado que,
juntamente com o Decameron, s&o consideradas obras-primas da literatura italiana. Esses sao
apenas alguns exemplos de autores que abordaram esses temas na ldade Média, cada um vindo
a contribuir de maneira particular a respeito dos temas em questéo.

A fortuna, juntamente com o amor e a inteligéncia constituem um dos classicos temas
literarios, sendo contada pela brigata na maioria das estdrias que, por definicdo, envolvem
aventuras resultantes de eventuais encontros fatidicos provocados pelo acaso. Assim, destaco
que a fortuna — ou pelo menos a ideia da mesma — era muito apreciada e popular no medievo
tanto que sua imagem era usada por autores literatos, assim como Boccaccio, para explicar 0s
porqués de as pessoas conseguirem ou ndo determinados privilégios e poder sendo, na maioria
das vezes referida e/ou relacionada a boa sorte. Contudo, a fortuna costuma ser afavel nas
novelas do Decameron, com exce¢do apenas do dia 4 (governado por Filostrato) quando os
personagens das historias ndo sdo afetados pela casualidade encontrando as pessoas certas, na
hora certa e no lugar certo, conseguindo, em alguns casos, modificar seu destino usando a
asticia ou mesmo sofrendo uma agdo de forma inteligente para assim safar-se de infortanios,
punicdes ou perdas, diferentemente de outras novelas em que o destino tem total controle,
ditando os rumos do personagem e da novela.

Ja em relacdo a inteligéncia, que também é um dos principais temas do Decameron,
sabe-se que é um dos mais utilizados pelos personagens das novelas que contam também com
0 advento da sorte/fortuna para se safar de algo ou para prejudicar outrem. Entretanto, esse tema
e/ou conceito também é utilizado, por vezes, para puro entretenimento através de piadas
praticas, além de ser utilizado — como ja dito — por personagens em retaliacdo, seja para fugir
de um contexto ou situacdo perigosa, principalmente aqueles personagens “menos sortudos”
em que a Unica possibilidade de se redimir ou de sair de situac@es problematicas é por meio de
sua sagacidade e inteligéncia, o que se assemelha bastante ao que hoje conhecemos —
principalmente aqui no Brasil — como o “bom malandro™®.

Além disso, a inteligéncia pode ser vista na obra em trés formas diferentes, seja através

de algumas palavras inteligentes para driblar uma situacéo dificil, seja através de personagens

3% Que ou aquele que costuma agir com astticia ou malicia; finorio.
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que recorrem a histdrias longas para enganar ou superar seus oponentes e/ou através de uma
acdo inteligente, utilizada quase sempre com 0 mesmo intuito por toda a sociedade.

Tratando do Ultimo tema, falemos agora do amor que por muitas vezes — se ndo todas —
é utilizado nas novelas do Decameron para mostrar as mulheres algumas licdes de vida, estando,
de maneira mais evidente, nas estdrias solicitadas por Filostrato no dia 4 que deseja ouvir
historias de enamorados que terminam de forma tragica e no dia 5 (governado por Fiammenta),
em que a mesma também pede por historias de amor, mas com finais felizes em que os
personagens das historias sdo capazes de viver seus amores ao maximo. Além disso, 0s
narradores diferenciam as acdes de amor das a¢des de luxdria, através dos sentimentos que 0s
amantes tém em relagdo ao outro, entendendo o amor verdadeiro como um fendmeno de beleza
profunda e duradoura que, por muitas vezes, é testado enquanto a luxdria € vista como algo
fugaz e geralmente de curta duragdo, diferente do amor, visto reiteradamente — ndo apenas na
época de Boccaccio — como algo intenso e celebrado.

A respeito disso, ressalto a existéncia no medievo, das novelas ou romances de cavalaria
baseadas no chamado “amor cortés” ou “amor cortesio®””, termo que surge somente em 1883
quando Gaston Paris cunhou a frase Amour Courtois para descrever o amor de Lancelot por
Guinevere no romance Lancelot (c.1177) escrito por Chretien de Troyes®® e que designava o
amor perfeito, ideal e acabado, “depurado como o ouro mais “fino” (LE GOFF e SCHIMITT,
2006, p. 47). Essas novelas, eram um género literario muito popular na Idade Média que sempre
abordava temas relacionados ao amor cortés caracterizadas, por sua vez, por historias de cunho
heroico, aventureiro e cavaleiristico que também se baseavam nas cantigas e poesias de amor
que surgiram através dos trovadores, poetas-menestréis 0s quais ou eram mantidos em uma
corte real ou andavam de cidade em cidade durante o século XII e que, segundo (SARAIVA e
LOPES, 1996, p. 52), “nos oferecem uma copia simplificada e fruste do retrato original pintado
pelos trovadores provencais, referindo-se ao «catar» (olhar) da «senhor», ao seu «prez» ou
«Sen», ou «bon riir», ou «falar», ou «parecer», etc.”

Segundo, (LE GOFF e SCHIMITT, 2006, p. 47), por exemplo, essa relacdo ou amor
ideal “aparece como verdadeiro objeto cultural e seus testemunhos sdo textos ditos literarios.

Fala-se de “amor cortesdo” — de Fine amor — em primeiro lugar para a abundante producéo de

37 Ou aquele que pratica a “cortesia”
38 A saber: disponivel em: https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-18065/amor-cortes/ . Acessado em
30.05.2024.
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poemas de amor nos dominios das linguas d’oc e d’0il®, e depois para as intrigas romanescas”,
que permanecerd de forma consistente e em evidencia até o século XV, “através da repeticao
de esquemas narrativos, de uma retorica amorosa rica em metaforas e de uma sensivel
reavaliagdo da tradicdo, simultaneamente, na poesia do século XV e no romance.” (LE GOFF
e SCHIMITT, 2006, p. 47), refletindo as ideias e desejos da sociedade medieval, assim como a
fascinacédo pela riqueza de sentimentos e de devogdo romantica caracteristica do amor cortés,
tornando-se — 0 amor cOrtes — presente em obras como Parsifal, Tristdo e Isolda, Lancelot e
outros romances, em um famoso cliché da Idade Média. Ademais, a literatura medieval emprega
varios termos para este tipo de amor, no qual a palavra cortesia ou elegancia é utilizada no
mundo Provencal; fin amour ou fine amor (amor refinado) em textos franceses e amor honestus
ou amor honrado (respeitavel) em latim.

Esse amor cortés, tambem identificado pela idealizacdo do amor, pelo seu codigo de
conduta e principalmente talvez pela inalcancavel Dama ou, em outras palavras, alvo do amor
e do cortejo é, segundo (NEWMAN, 1969, p. 8. Traducdo nossa) “de um tipo particular: ilicito
(e, portanto, furtivo), mas marcado por uma devogdo quase religiosa do amante & sua dama.”*°,
na qual havia uma espécie de idolatria em que o amante aceitava sua total submissdo e a
superioridade de sua amante ao mesmo tempo em que tenta humildemente tornar-se digno dela,
através da realizacdo de qualquer feito que ela venha a solicitar, ou ainda, nas palavras de (LE
GOFF e SCHIMITT, 2006, p. 48), “como uma relagdo virtualmente adultera : a dama é casada,
é objeto de uma corte amorosa e de uma sUplica”. Suplica amorosa baseada no modelo feudo-
vassalico em que o cavaleiro ou 0 poeta esta — assim como o vassalo ao seu senhor — a servigo
da amada que, apos verificar o cumprimento do dever solicitado, dara talvez o direto a um
“guerredon (‘recompensa’, isto ¢ um olhar, um beijo, talvez uma declara¢do de amor, sempre
incerta, ou mesmo uma verdadeira unido carnal, o que se chama ‘o algo a mais’)” (LE GOFF e
SCHIMITT, 2006, p. 49)

Para tanto, havia todo um codigo de obrigacdes que precedia o “servico” do cavaleiro
que devia entdo, segundo (SARAIVA e LOPES, 1996, p. 52) “guardar segredo sobre a
identidade da dama, coibindo toda a expansao publica da paixdo (o0 autodominio, ou «mesura»,
era a sua qualidade suprema), e que ndao podia ausentar-se sem sua autorizacdo”, além do

mesmo (0 apaixonado) dever passar por “provacoes e fases comparaveis aos ritos de iniciagdo

39 (Langue d’oc) que seria mais tarde eclipsada pelo Francés do Norte (Langue d’0'il) mas que entdo exprimia
uma civilizagdo mais adiantada, ligada a uma ja antiga dindmica comercial mediterranica. (SARAIVA e LOPES,
1996, p. 52)

%0 No original: “of a particular kind: illicit (and therefore furtive), yet marked by an almost religious devotion of
the lover to his lady.”
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nos graus da cavalaria, antes de chegar a drudo, amante espiritual da midons, ou dama”
(SARAIVA e LOPES, 1996, p. 52) que, segundo (LE GOFF e SCHIMITT, 2006), também
deveria, caso desejasse tornar-se amante de uma dama, se mostrar leal e cortés e dedicar toda a
atencdo a fazer o elogio a amada, além de tornar-se suplicante para que, caso seja aceito pela
dama, venha a se tornar, talvez, amante carnal, envolvendo todo um jogo social geralmente
disputado pelos nobres em suas cortes, onde o homem, “particularmente na Franga do norte,
dentro da problematica romanesca do aperfeicoamento pessoal, mostrar-se-a exemplar nos
torneios e combates” (LE GOFF ¢ SCHIMITT, 2006, p. 49).

Segundo (Duby, 1996) a dama dos contos servia para estimular o ardor do homem e
avaliar suas qualidades de maneira sabia e judiciosa pois, 0 melhor homem (ou cavaleiro) seria
aquele que a tinha servido melhor. A isso, (MARK, 2019) comenta que essa teoria justificaria
0s elementos de misoginia presentes na poesia do amor cortés, na qual a mulher € um objeto a
ser conquistado sexualmente, e ndo pela importancia dela como ser humano pois, assim como
num casamento medieval, a mulher era pouco mais que uma moeda de troca em transagdes
financeiras e politicas.*!

Todavia, esse amor cortesdo ndo é um conceito unanime pois, segundo (LE GOFF e
SCHIMITT, 2006, p. 47), “Esta reprodugao plural define ora o amor de um cavaleiro por uma
dama casada e inacessivel, ora um amor carnal, portanto adultero, ora, ainda, o vinculo entre
jovens que aspiram o casamento” o, que segundo esses mesmos autores, podem incitar certas
nuances pois, “o espirito pode ser bem diferente entre os poetas do sul e do norte da Franga”.
(LE GOFF e SCHIMITT, 2006, p. 48), referindo-se aos poetas occitanicos.

Para além, esse mesmo amor cortés esta entrelagado a cortesia, identificada como o ideal
do comportamento aristocratico que envolve “uma arte de viver que implica polidez,
refinamento de costumes, elegéncia, e ainda, aléem dessas qualidades puramente sociais, 0
sentido da honra cavaleirosa” (LE GOFF e SCHIMITT, 2006, p. 48) e, junto a ela promove-se
o Fine amor, que s6 se conquista ao fim de um longo percurso através de varias etapas, que
envolvem a provacdo da castidade e o dominio do desejo, “mesmo quando o amante esta deitado
nu ao lado de sua dama. Assim, o amante suspira [...] e adora, frequentemente de longe.” (LE
GOFF e SCHIMITT, 2006, p. 49). Dessa forma, fica verificado que essa erética envolve um

alto controle do desejo, que veremos mais adiante com Gentil.

41 Disponivel em: https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-18065/amor-cortes/. Acessado em 30.05.2024
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2.4 Estudos Sobre o Decameron e seu Autor

O Decameron, como ja dito, é uma das mais conhecidas e aclamadas obras de Geovanni
Boccaccio atingindo o patamar de “obra prima” do autor, sendo reconhecida até os dias atuais
mesmo depois de mais de 700 anos. Tal obra, traduzida para o portugués ha mais de 60 anos se
tornaré popularmente conhecida, aqui no Brasil, principalmente em decorréncia de suas novelas
de maior cunho erético e comico, além das produces e adaptacdes da obra como a minissérie
de Tv Decamerao — a comédia do sexo, exibida pela Globo em 2009.

Ademais, no que concerne aos estudos e aprofundamentos sobre Boccacio e o
Decameron, deve-se ressaltar o papel e importancia de Vittore Branca (1913-2004) que devido
a suas contribuicoes e esfor¢cos promoveu uma certa retomada dos estudos sobre Boccaccio, 0
que acabou por promover e incentivar diversas outras producoes, tanto sobre Boccacio quanto
sobre suas obras. Em relagéo a isso, destaco os pesquisadores professora Dra. Andrea Lombardi
que j& atuou na Universidade de S&o Paulo e na Universidade Federal do Rio de Janeiro,
produzindo diversos artigos publicados sobre Boccaccio; e a professora Doris Natia Cavallari,
especialista em lingua e literatura italiana que com suas contribuicdes nesse campo pode
participar do programa televisivo, Literatura Fundamental, disponivel no Youtube, onde
abordou o Decameron ou “Decamerdo’*?, no ano de 2013, ano em que se completara 700 anos
do nascimento do autor, ocasido que motivou alguns eventos na UNICAMP e na USP durante
0S meses de agosto e novembro do mesmo ano.

Com isso, houve a possiblidade de novos e mais amplos debates entre pesquisadores da
area que consequentemente fortaleceram e firmaram esse campo de pesquisa para os futuros
jovens pesquisadores, além de mostrar a importancia da obra — principalmente para a literatura
moderna — promovendo uma maior producdo de trabalhos académicos e de estudantes
interessados no tema/area de pesquisa que, em vista disso, recebem, em alguns casos, a ajuda
de agéncias financiadoras como a CAPES, através de seus programas de incentivo.

Tais producdes, mostram a pluralidade e transversalidade das pesquisas realizadas sobre
o Decameron e Boccaccio, habitando diversos campos de saber e linhas de pesquisa como
historia, literatura, filosofia, sexualidade, género e inimeras outras areas, enriquecendo, por
assim dizer, os campos de pesquisa nessas areas, seja sobre o proprio autor (Geovanni
Boccacio) ou sua obra (o Decameron). Tais estudos, aqui no Brasil, estdo majoritariamente

concentrados nas universidades paulistas onde seus autores estdo vinculados, totalizando seis

42 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cqCTE_IfeOo
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trabalhos de pos-graduacéo sobre Giovanni Boccaccio, segundo Doris Natia Cavallari e Thiago
Villela Basile em estudo realizado em 20153, Entretanto, atualmente nio se somam apenas
esses quando se leva em consideragdo a multiplicidade de temas e abordagens dos estudos
vinculados a Boccaccio e sua obra.

Entretanto, ainda hé& poucas producdes brasileiras relacionada a Boccacio em relagdo as
producdes dos pesquisadores italianos e estadunidenses, embora tenha havido um pequeno
crescimento até a atualidade, totalizando o nimero de 30 (trinta) trabalhos sobre Boccaccio e o
Decameron, sendo especificamente 16 (dezesseis) sobre o Decameron** e 14 (quatorze) sobre
Giovanni Boccaccio®, segundo a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes. Porém,
vale ressaltar que alguns desses trabalhos séo transversais e ndo falam necessariamente apenas
sobre Boccaccio ou sobre o Decameron, mas também discutem, atravessam, relacionam-se ou
correlacionam-se com o Decameron e seu autor, seja enquanto referéncia ou elemento
discutido.

Um bom exemplo disso, séo trabalhos como o de Ana Carolina Negrdo Berlini de
Andrade, da UNESP com a pesquisa “Trans-formacoes (a) temporais em || Decameron: de
Pasolini a Boccacio”; que apresenta, de modo geral, uma analise a respeito do dialogo
intersemidtico estabelecido entre a obra literaria o Decameron (1348-1353) e o filme
homonimo, de Pier Paolo Pasolini (1922-1975), de maneira a elucidar “a transcriacdo artistica
operada por Pasolini, sobretudo no que diz respeito as constru¢des metalinguisticas presentes
no texto literario, que sdo cinematograficamente retomadas pelo cineasta” (CAVALLARI e
BASILE, 2015, p. 221); de Constantino Luz de Medeiros da USP com o titulo “Friedrich
Schlegel: “Relato sobre as obras poéticas de Giovanni Boccaccio”; de Eliana Braga Aloia Atihg,
também da USP com o tema “Uma educag@o da alma: literatura e imagem arquetipica”, trabalho
esse que nao possui um foco especifico em Boccaccio, mas que busca registrar e versa
basicamente sobre uma historia de vida articulada por imagens da literatura apropriadas pela
subjetividade no sentido de uma educacdo do cultivo da alma, de maneira que parte, de alguns
trechos de leitura “a um percurso teodrico-analitico de cunho antropo literario, no qual o texto é
compreendido como mito e incorporado a histéria de vida do leitor como mediador simbdlico
inter e intrassubjetivo” (CAVALLARI e BASILE, 2015, p. 223).

43 CAVALLARI e BASILE 2015 p 213

44 Disponivel em:
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=decameron&type=AllFields&limit=20&sort=relevance
Acesso em: 20/10/2023.

45 Disponivel em:
http://bdtd.ibict.br/vufind/Search/Results?lookfor=boccaccio&type=AllFields&limit=20&sort=relevance Acesso
em: 20/10/2023.
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Além desses, hd muitos outros como o de Talita Janine Juliani da UNICAMP com a
pesquisa intitulada: “Sobre as Mulheres Famosas (1361-1362) de Boccaccio: tradugédo parcial,
estudo introdutorio e notas”, impulsionado pelo crescimento que a tradugdo de textos classicos
teve nos ultimos anos no Brasil. Nessa pesquisa em questdo, Talita apresenta uma tradugéo
parcial do De Claris Mulieribus, sendo a primeira traducéo da obra aqui Brasil; a de Thiago
Villela Basile, também da UNICAMP, com o titulo “Alusdo ao epicurismo na moldura narrativa
de o Decameron, de Boccaccio”, pesquisa essa que se localiza no campo da literatura ou mais
especificamente da critica literaria, na qual pretendendo-se verificar, no plano ético, a alusdo
presente em o Decameron ao epicurismo; além da de Pedro Falleiros Heise da USP que busca,
em termos gerais, analisar o projeto poético pés-decameroniano do autor, verificando também
seu olhar sobre a arte poética em seu texto intitulado “Quem usa capacete de vidro, € melhor
nao entrar num combate de pedras: a poética de Boccaccio”.

Das 30 (trinta) pesquisas que foram encontradas quando se busca por “Boccaccio” ou
“Decameron” no site de busca da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes,
incluindo as que foram citadas acima, todas sdo trabalhos de pds-graduacdo, sendo
respectivamente teses de doutorado e dissertagdes de mestrado produzidas em sua maioria,
como ja dito, por pesquisadores vinculados a universidade Paulista, onde sera produzida a mais
antiga dessas pesquisas com data de defesa no ano de 2006 por Eliana Braga Aloia Atihé (acima
citada).

Ainda em relacdo as pesquisas, é valido salientar que a producdo se dara com maior
intensidade a partir dos anos 2000, em especial a producéao de artigos, versando a maioria deles
sobre o Decameron e suas novelas. Dito isso, destaco que as pesquisas sobre 0 Decameron ou
sobre Boccaccio, ou até mesmo sobre ambos, ndo se resumem apenas a producdes académicas
brasileiras pois, ao abordar sobre 0 Decameron e seu autor, se abre e se conecta a uma ampla
gama de areas, além de também abranger a biografia do autor, sua relagdo com outros escritores
e intelectuais de sua época, e seu impacto no desenvolvimento da literatura italiana e europeia,
podendo entdo oferecer uma ampla compreensdo a respeito de uma das obras mais importantes
da literatura.

Assim, o que se pretendeu fazer aqui foi apenas um pequeno levantamento a respeito de
producdes semelhantes a essa (que esta sendo escrita), afinal de contas, seria um tanto quanto
ingénuo imaginar que apenas existiriam essas producdes a respeito do Decameron e seu autor,
apresentadas acima. Para tanto, deixo esclarecido que ha inimeras outras producdes a respeito

do Decameron e seu autor, exemplo disso sdo as proprias produgdes internacionais aqui
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apresentas ao longo do texto que também servem de referéncia textual como Boccaccio’s
Decameron And The Ciceronian Renaissance de Michaela Paasche Grudin e Robert Grudin;
Boccaccio’s Florence: politics and people in his life and work de Elsa Filosa; “The Decameron
Ninth Day in Perspective” de Susanna Barsella e Simone Marchesi, e tantas outras producdes

existentes, citadas aqui ou nao.
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3. O DECIMO DIA E A NECROFILIA NO DECAMERON: UMA ANALISE
TEMATICA DO QUARTO CONTO DA ULTIMA JORNADA.

Na incumbéncia de uma anélise literéria, se faz necessaria a utilizacdo e esclarecimento
a respeito dos tedricos que nos tragam uma melhor compreensao a respeito do que seja ou para
que serve a literatura. Assim, com base em Valdeci R. Borges, entendemos que a literatura ¢
“testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de uma percepcao e leitura da realidade, sendo
inscri¢do, instrumento e proposicdo de caminhos, de projetos, de valores, de regras, de atitudes,
de formas de sentir” (BORGES, 2010, p. 98), além de ter o poder de registrar e expressar 0s
multifacetados aspectos do complexo diversificado e também conflituoso campo social no qual
a mesma se insere e sobre a qual se refere pois também, segundo (BORGES, 2010) a literatura
¢ enquanto tal “registro e leitura, interpretacédo, do que existe e proposicao do que pode existir,
e aponta a historicidade das experiéncias de invencéo e construcao de uma sociedade com todo
seu aparato mental e simbdlico”.

Em outras palavras, também podemos dizer que a literatura ou uma obra literaria como
0 Decameron, por exemplo, serve e/ou se apresenta como um relato de época mostrando em
suas narrativas comportamentos, costumes e acontecimentos que caracterizam ou
caracterizavam seu periodo. Nessa perspectiva, 0 presente capitulo pretende a partir de uma das
novelas do Decameron, mais especificamente a quarta novela da décima e ultima jornada
(governada por Panfilo), analisar um ato de necrofilia que pode também ser caracterizado como
uma violagdo ou transgressdo corporal e sexual para com um corpo feminino, levando-nos ao
entrelacamento com os estudos sobre o corpo e 0s usos do mesmo, para aléem dos estudos de
género que, segundo (SCOTT, 1989, p. 22-23). “torna-se implicado na concep¢do e na
construgao do poder em si”.

Para tanto, finalizado as partes introdutérias e contextuais a respeito da necrofilia e do
Decameron, daremos inicio entdo a parte final do texto onde abordaremos o quarto conto da
décima e ultima jornada do Decameron, conto/novela de “Messer Gentile de’ Carisendi” na
qual esta presente o ato necréfilo a ser apresentado e analisado ao longo deste capitulo através
de seus topicos divididos basicamente em dois nichos diferentes. Além disso, deixo claro que
0 Decameron € — como ja comentado em outros momentos — uma obra que contem e explora
inimeros temas e nuances e sua quarta novela da ultima jornada toca em um tema delicado e
um tanto controverso que requer uma analise cuidadosa para assim entdo, lancar luzes ao seu

significado.
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Sendo assim, digo de antemdo, que daqui por diante serd usado maior nimero de
citacOes prolongadas a fim de apresentar e pontuar melhor o leitor acerca da historia e dos
futuros apontamentos, facilitando assim a leitura e a varredura visual diante do texto e de
trechos pontuais que seja necessario o retorno. Ademais, a décima jornada, ou ultimo dia do
Decameron, a qual é governada por Panfilo (um dos personagens e integrante da brigata), é o
capitulo que versa e trata resumidamente de alguém ou pessoas que tenham obrado de modo
generoso ou mesmo magnifico em torno dos fatos do amor ou de outros, fazendo uma espécie
de celebragdo a generosidade.

Que, de modo geral, parafraseando (GRUDIN e GRUDIN, 2012 p.134) faz com que o
capitulo se apresente de forma diferente em relacdo aos dias anteriores pois, ao passo que a
brigata conta sobre as historias de amor, amizade e auto sacrificio, cria-se a ideia — ou uma
espécie de atmosfera — de benevoléncia que diverge e/ou contrasta um pouco com o ar satirico
e rebelde dos primeiros dias do Decameron. Em sua introdugéo, o narrador inicia a jornada
dizendo:

Ainda ruboresciam no ocidente algumas nuvenzinhas, enquanto as
extremidades das do oriente ja se haviam tornado brilhantes como ouro, gracas
aos raios solares que, muito proximos, as feriam, quando Panfilo se levantou
e mandou chamar as senhoras e seus companheiros. Estando todos reunidos,
deliberou-se em conjunto o lugar onde poderiam recrear-se e, indo o rei a
frente a passos lentos, acompanhado por Filomena e Fiammetta, todos os
outros seguiram atras; e, falando, dizendo e respondendo muitas coisas sobre
a futura vida, ficaram durante muito tempo a passear. Como tinham dado uma
grande volta e o sol ja comecava a esquentar, retornaram ao palacio. Ali, ao
redor da limpida fonte, depois de enxaguarem os copos, houve quem quisesse
beber um pouco d’agua. A seguir, ficaram a divertir-Se entre as agradaveis
sombras do jardim até a hora de comer. E depois de comerem e dormirem,
como costumavam fazer, reuniram-se onde foi do agrado do rei, e ali este
ordenou que a primeira historia fosse contada por Neifile, que comecou
alegremente. (BOCCACCIO, 2013, p. 604)

A partir de entdo, se iniciam as historias do décimo capitulo que é reservado para as
moralidades, benevoléncia e a celebracdo. Nesse dia, ndo ha um tema unificador ou restrito para
as historias, mas sim um foco geral na moral e na virtude, ou seja, 0s integrantes da brigata
decidem dedicar o dia as historias que destacam virtudes e bons comportamentos.

O Decameron é uma obra complexa, e suas historias oscilam amplamente em termos de
temas e géneros, e o décimo dia serve como uma espécie de epilogo moral para a colecdo de
historias. Em outras palavras, baseando-se em (GRUDIN e GRUDIN, 2012), o décimo e ultimo
capitulo serve como uma espécie de conclusdo moral para a obra, além de ser o capitulo que
representa o encerramento das narrativas que, por muitas vezes, é visto como um momento de

reflexdo moral e social, que ap6s terem compartilhado de inimeras historias que abordam
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diversificados temas como amor, traigdo, astlcia, vinganca e outros aspectos da natureza
humana, decidem destinar o décimo dia a narrativas que destacam a¢Ges nobres e que, de certa
maneira, ressaltam a importancia da moralidade, da honestidade, e de outras virtudes
semelhantes.

Ademais, a décima e ultima jornada oferece uma oportunidade para os narradores
expressarem suas préprias opinibes e licbes aprendidas e apreendidas com as historias
anteriores, contadas ao longo do livro e — como ja dito — cada um do grupo de jovens apresenta
uma historia que, de alguma maneira, enfatiza a virtude, a generosidade, a compaixao e outros
atributos que, de certa maneira, resgatam e/ou reafirmam os valores cristaos.

Essa énfase na virtude também pode ser interpretada como uma mensagem moral que
Boccaccio quis passar aos seus leitores, abordando, nesse Ultimo capitulo, ndo apenas as
complexidades da natureza humana, mas também a importancia da moralidade e do
comportamento ético na sociedade, porém, vale lembrar sobre a escrita extremamente irénica
de Boccaccio, contendo inumeros trocadilhos e intencBes que a priori podem passar
despercebidos ao leitor menos atento sobre o que aparentemente é dito e posto, podendo se
mostrar bastante diferentes com uma leitura e analise mais atenta da historia.

A novela de Messier Gentile de’ Carisendi, que aqui abordaremos, € um bom exemplo
dessa escrita caracteristica de Boccacio onde Catalina (uma das personagens principais) é
abusada ou violada fisicamente ao passo que também é cuidada e protegida. Dessa forma, o ato
de necrofilia em questd@o passa de maneira despercebida ao olhar menos atento, embora também
possa ser entendido e/ou tratado de maneira provocativa e desafiadora no Decameron, uma vez
que, em momento algum o ato de violacdo de Gentil é citado como tal, podendo assim ser

interpretada de outras maneiras.
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3.1 O Conto de Messier Gentile Dei’ Carisendi e as Relagdes Sociais de Poder Presentes
na Histoéria.

Encerrado a novela anterior (novela I11 da jornada X) que versa sobre a histéria de Natan
e Mitridanes, conto que aborda temas como a natureza da generosidade, a bondade e a
transformacdo moral, tdo caracteristicas a essa Ultima jornada, da-se inicio, sobe o governo de
Panfilo e narracdo de Lauretta, o conto/novela IV (de Messer Gentil dei Carisendi ou Senhor
Gentil de Carisendi) tendo como um dos elementos centrais o elogio a magnificéncia. Assim,
com a intencdo de apresentar consideragdes a respeito da novela em questdo, inicio a analise de
maneira a refletir e destacar as relacbes socias de poder presentes na narrativa, levando em
consideracédo, certamente, a sua complexidade e contexto.

Nessa narrativa, de modo geral, uma mulher que é dada como morta apds sofrer um
grave acidente ¢ beijada e “acariciada”, ainda em sua sepultura, por um rapaz que carregava por
ela um amor secreto ndo correspondido e, que ao perceber que a mesma ainda se encontrava
viva, decide — depois de cuida-la e recobrar sua saude — devolvé-la ao seu marido Niccoluccio.

Antes de seu inicio, assim como em todas as outras novelas do Decameron, ha sempre
uma sinopse apresentada, elucidando o leitor a respeito da historia que, nessa edicao de 1971,
traduzida por Torrieri Guimaraes, € dito que ao sair de Modena “o Senhor Gentil de Carisendi
retira, da sepultura, uma mulher casada, que éle amou, que fora enterrada como morta. A
mulher, recuperando os préprios sentidos, da a luz um filho; e o Senhor Gentil devolve a mulher
¢ o filho a Niccoluccio Caccianimico, marido dela” (BOCCACCIO, 1971, p. 519).

Dando seguimento a historia, na auséncia de seu marido Niccoluccio, Catalina, que
estava gravida, vai para os arredores da cidade em direcdo a uma propriedade rural e |a sofre
um grave acidente que a deixa profundamente esmaecida, sendo entdo dada como morta pelo
médico da regido devido a gravidade do incidente. Esse acidente, em uma primeira leitura
menos atenta sugere e demonstra que apenas uma simples comorbidade acomete o corpo de
Catalina, porém, em uma leitura mais atenta, essa mesma comorbidade que acomete de maneira
repentina o corpo de Catalina pode muito bem ser uma referéncia a doenca da peste, levando
em consideracdo o contexto de vida do autor e também de producdo do Decameron bastante
influenciado pelo advento da peste, que ndo apenas assolava os integrantes da brigata do

Decameron, mas também servia como pano de fundo para as estdrias narradas em toda a obra,
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podendo entdo estar se referindo e refletindo, de maneira técita, a respeito doenca, atraves do
incidente com a personagem Catalina.

Contudo, sublinho que as traducdes e edigcdes verificadas e que aqui também sdo
utilizadas ndo d&o a entender de maneira clara, a priori, tal interpretacéo, dizendo apenas que
“sucedeu, pois, que um acidente grave a surpreendeu, de repente. De tal ordem foi o acidente,
e de tanta gravidade, que nela se extinguiu inteiramente qualquer sinal perceptivel de vida; por
isso, foi dada como morta” (BOCCACCIO, 1971 p. 520). Entretanto, destaco que é justamente
essa falta de esclarecimento e detalhe a respeito do que exatamente acomete Catalina que abre
espaco para especulacdes e novas possibilidades de interpretacdo em relacdo ao fato.

Continuando a hist6ria, ao saber do ocorrido com Catalina o senhor Gentil dei Carisendi,
que sempre carregou um amor impossivel e secreto por ela decide, em meio aos prantos, que
conseguiria um beijo de Catalina, mesmo ela estando morta. Assim, sai da cidade de Mddena,
em segredo, em direcé@o ao local onde estava enterrada sua amada e logo entra no timulo onde
se pOe ao lado do corpo e o beija inUmeras vezes.

Al esta, senhora Catalina! Vocé morreu! Quanto a mim, durante todo o
periodo de vida que vocé teve, jamais um sé olhar pude conseguir de vocé;
por isso, agora que vocé nao pode se defender-se, nem fugir do meu abrago, é
justo que eu consiga um beijo seu, apesar de vocé estar morta, como de fato
esta![...] Ali, abriu o tamulo; entrou em seu interior, com muito cuidado;
deitou-se ao lado do corpo dela; encostou 0 seu rosto ao rosto da morta; e,
chorando abundantes lagrimas, com muita frequéncia o beijou.
(BOCCACCIO, 1971 p. 520).

Contudo, insatisfeito com apenas o0s beijos decide entdo tocar, por certo tempo, o0 seio
de Catalina (a suposta defunta), percebendo com isso que seu coracdo ainda batia levemente.
Entéo, “quando o senhor Gentil resolveu sair do timulo, murmurou a si mesmo: “Diabo! Por
que raz3o eu n3o a toco, ja que estou aqui e ndo lhe colo a méo no seio? E verdade que jamais
terei oportunidade de lhe tocar o corpo, como, afinal de contas, jamais lhe toquei”
(BOCCACCIO, 1971 p.520). Assim, quando ele percebe que Catalina estaria viva, ele a tira
do timulo com ajuda de seu criado e em segredo a leva para sua propria casa em Bolonha onde
também convivia com a sua méae.

Nesses trechos como € possivel verificar, observamos os primeiros atos de Gentil que
nesse momento rompe — com sua sede de desejo — 0 que antes poderia ser considerado como
algo sublime e idealizado, transformando em algo terreno e carnal. Com essas a¢des, Gentil da
as primeiras demonstracgdes do que diz respeito ao seu dominio e controle dentro dessa relacéo
de poder que também veremos mais adiante, haja vista que esse controle — assim como ja
explicitado nos primeiros capitulos — pode ser entendido como dominio de situacdes, de
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sentimentos, a¢des ou comportamentos, em outras palavras e utilizando como exemplo a
situacdo entre Gentil e Catalina citadas acima, dominar ou ter o poder sobre o que esta
acontecendo.

Ademais, de maneira a elucidar o leitor a respeito das diferentes traducbes e das
possiveis diferenciacGes em relacdo a termos e interpretacfes que isso acarreta, cito a passagem
do texto retirada do site oficial de estudos sobre 0 Decameron que mais se aproxima do texto
original, podendo ent&o ser considerada como mais fidedigna.

Dito isto, quando ja era noite, tendo dado ordens para que a sua viagem fosse
escondida, montou no seu cavalo com um membro da sua familia e, sem parar,
chegou ao local onde a mulher estava enterrada. Mas como vemos que o
apetite dos homens nunca esta satisfeito, mas deseja sempre mais e mais, e
especialmente o dos amantes, uma vez que tinha combinado n&o ficar ali mais
tempo, disse: "Porque é que ndo Ihe toco um pouco no peito enquanto estou
aqui? Nunca mais lhe ei de tocar, nem nunca lhe toquei. Entdo, dominado por
este apetite, p6s a mao no seu seio e manteve-a durante algum tempo, e
pareceu-lhe que sentia algo a bater no seu coracdo. Depois de ter afastado de
si todo 0 medo, procurou-a com mais sentimento e verificou que ela ndo estava
certamente morta, embora a sua vida fosse curta e déebil: entdo, to docemente
quanto pbde, com a ajuda da sua familia, tirou-a do cavalo e, montando-a no
seu cavalo, levou-a secretamente para a sua casa em Bolonha. (Decameron
Web, 2010. Tradugéo nossa) “°

Essa versdo, como é possivel verificar, ndo apresenta maiores discordancias em relacao
a versao traduzida por Torriere Guimardes, de 1971, citada recorrentemente ao longo dessa
dissertacdo, por exemplo. Porém, apesar de minima as divergéncias ou trocas de palavras de
uma traducao para a outra € nitido e evidente o sentido textual transmitido, conotando — assim
também como na versdo de 2013 traduzida de Ivone C. Benedetti — a intencionalidade e a
gradacdo de avides do desejo, um tanto proibido, secreto e violador do ato de Gentil para com
Catalina, ultrapassando e corrompendo 0 que antes era cortés, nobre e até sublime em algo
profano, mesmo que posteriormente ele consiga se livrar das consequéncias desse ato e sair

ileso da situacdo, como veremos a frente.

46 No original: “questo detto, essendo gia notte, dato ordine come la sua andata occulta fosse, con un suo famigliare
montato a cavallo, senza ristare cola pervenne dove sepellita era la donna; e aperta la sepoltura in quella
diligentemente entro, e postolesi a giacere allato il suo viso a quello della donna accostd, e pid volte con molte
lagrime piangendo il bacid. Ma si come noi veggiamo l'appetito degl'uomini a niun termine star contento ma
sempre piu avanti desiderare, e spezialmente quello degli amanti, avendo costui seco diliberato di pit non starvi,
disse: “Deh! perché non le tocco io, poi che io son qui, un poco il petto? 1o non la debbo mai piu toccare né mai
piu la toccai ” . Vinto adunque da questo appetito le mise la mano in seno: e per alquanto spazio tenutalavi gli
parve sentire alcuna cosa battere il cuore a costei. Il quale, poi che ogni paura ebbe cacciata da sé, con pid
sentimento cercando, trovo costei per certo non esser morta, quantunque poca e debole estimasse la vita: per che
soavemente quanto piu poté, dal suo famigliare aiutato, del monimento la trasse e, davanti al caval messalasi,
segretamente in casa sua la condusse in Bologna”.
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Retomando a narracdo da novela, ao retornar de Mdodena para sua casa em Bolonha,
Gentil conta a sua mée o ocorrido e, ao ouvi-lo, ela se pde em prontiddo e com muito cuidado
a reanimar Catalina com banhos quentes. Ao recobrar os sentidos e ouvir através do senhor
Gentil sobre os Gltimos acontecimentos, Catalina pede a0 mesmo para que ndo manche sua
honra e nem a do seu marido (Niccoluccio) e que assim a devolva de volta para seu marido e
casa. Ao ouvir sua suplica, Gentil diz que a trataria como uma irmé e em troca a pede que fique
em sua casa até que ele retorne da cidade de Mddena, para que assim, em uma solene ceriménia,
ele a entregue a Niccoluccio Caccianimico, seu marido.

N&o havendo outras opgdes e vendo que o pedido de Gentil era honesto e estava em seu
alcance realiza-lo, Catalina responde que assim o faria. Sendo assim, apds cumprir suas funcées
em Maddena e retornar a Bolonha, Gentil inicia os preparativos para que seja realizado, em sua
casa, a cerimonia para a devolucao de Catalina, convidando para o banquete os nobres da cidade
de Bolonha e o senhor Niccoluccio (marido de Catalina).

Chegado o dia, Catalina, que nesse interim deu a luz a seu filho com Niccoluccio e se
encontrava agora, mais saudavel e bonita, esperava o comando de Gentil para 0 momento
esperado de entrada previamente combinado com ele a respeito de tudo que ocorreria. Assim,
apos certo tempo passado e servido o banquete aos convidados, Gentil os interroga dizendo:

Digamos que alguém tenha em casa um bom e fidelissimo servidor, e que este
fique gravemente doente; essa pessoa, sem esperar o fim do criado doente,
manda gue o ponham no meio da rua, sem lhe dispensar mais cuidados; passa
um estranho, fica condoido, leva o doente para casa e com grande solicitude e
gastos restitui-lhe a salde. Eu gostaria de saber agora se o primeiro senhor
tem o direito de queixar-se ou de reclamar do segundo se este conservar o
criado e usar seus servicos e ndo quiser devolvé-lo caso o primeiro a peca de
volta. (BOCCACCIO, 2013 p.621)

Indagados pelo senhor Gentil, todos os presentes na cerimdnia puseram-se a refletir a
respeito do tal questionamento e entdo, em unanimidade, concordaram em encarregar
Niccoluccio da resposta, ja que 0 mesmo também despendia de uma boa eloquéncia. Sendo
assim, e em nome de todos ali presentes, Niccoluccio opina que o primeiro senhor ndo tinha
mais nenhum direito sobre o criado pois, em tal caso, “ndo s6 o abandonara naquela situacéo
como também o jogara na rua; e que, em vista dos beneficios feitos pelo segundo senhor, parecia
justo que a ele passasse a pertencer o criado, porque manté-lo nao representava dano, violéncia
ou injuria para o primeiro.” (BOCCACCIO, 2013 p. 621).

Contente com a resposta, ainda mais pelo fato de ter sido proferida por Niccoluccio,
Gentil afirma que também ¢ favoravel a resposta e entdo solicita aos seus criados que tragam
Catalina, que ja aguardava luxuosamente por esse momento. Com seu filho nos bragos, e
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conforme a vontade de Gentil, Catalina vai a sala do banquete onde se pde em presenca de todos
pouco antes dele pedir aos convidados a “prometerem que ninguém deixara o seu lugar, seja la
0 que for que eu diga, enquanto eu ndo terminar o que eu tiver de contar” (BOCCACCIO, 2013,
p. 623).

De maneira a comentar os trechos citados, destaco que esse € um outro momento em
que podemos perceber o poder ou controle exercidos por Gentil, evidenciados principalmente
no momento em que discursa para seus convidados a respeito de um certo “criado” e solicita
aos mesmos que permanecam no lugar independente do que ele venha a dizer, demonstrando,
seu poder de articulacdo diante da situacdo, indagando e discursando previamente seus
convidados antes de relatar aos demais o real intuito daquilo que se tratava, de fato, do relato
de resgate de Catalina. Nessas passagens, fica também evidente que é gracas a essa articulacéo
que Gentil cria todo um cenario de absolvigcdo diante do seu feito transgressor que — como
sabemos — é omitido dos convidados, quando apenas relata de maneira intencional parte de sua
empreitada de resgate e recuperacdo de Catalina que, como se ndo bastasse, € referenciada de
maneira inferiorizada pelo proprio Gentil como “um bom e fidelissimo servidor”
(BOCCACCIO, 2013 p. 621).

Além disso, ressalto que Gentil comete um pecado, um ato transgressor que certamente
seria punivel, e ele proprio esta ciente de sua reprovacao, tanto que sua visita ao tamulo e a
decisdo de levar Catalina para sua casa sao feitas em segredo, demonstrando sua consciéncia
da natureza transgressora de seus atos. Gentil prepara o publico (os convidados) com astlcia
para relatar os fatos ocorridos e, assim, ser absolvido, saindo ileso da situacdo e; ainda é
interpretado como herdi e digno de grandes honrarias. Em outras palavras, Gentil monta,
mesmo que simbolicamente, toda uma estrutura juridica para se defender de seu ato
transgressor, fazendo com que os nobres convidados, inclusive o proprio marido de Catalina
(Niccoluccio), figuem a seu favor sem nem mesmo saberem que estdo lhe absolvendo da
situacéo.

Continuando a narracao, Gentil entdo, aproveitando a presenca da mesma declara aos
demais convidados que ela, Catalina, € a coisa mais cara que 0 mesmo possui nesse mundo e
que mais do que qualquer outra coisa deseja possui-la. Apds rende-lhes grandes elogios, 0s
convidados (incluindo o senhor Niccoluccio) comecam a indagar e a observar Catalina mais
detalhadamente e passam a desconfiar que ela seria Catalina caso 0s mesmos ndo acreditassem

que ela estivesse morta.
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Com intencdo de honrar o combinado feito com o senhor Gentil, mesmo com enorme
vontade de responder aos questionamentos feitos, principalmente os de seu marido, Catalina se
fez quieta e calada a ponto de ser interpretada como muda por um dos convidados que questiona
ao Gentil a esse respeito. Aproveitando a deixa, Gentil entdo se pronuncia e diz:

esta mulher é como aquele leal e fiel servidor, sobre o qual ha pouco fiz a
pergunta; pouco prezada pelos seus, jogada no meio da rua como algo sem
valor e utilidade, foi por mim recolhida, e por meus esforcos e obras
arrebatada as méos da morte; e Deus, considerando minha boa afeicéo, livrou-
a do assustador estado cadavérico e a tornou assim bela (BOCCACCIO, 2013,
p. 622)

Em seguida, Gentil explica e esclarece aos convidados presentes os demais detalhes a
respeito dos fatos ocorridos até aquele momento e completa dizendo que “por todas essas
coisas, se nao tiverem mudado de opinido, principalmente Niccoluccio, essa mulher merece ser
minha, e ninguém tera o direito de pedi-la de volta” (BOCCACCIO, 2013, p. 622).

Em meio a comogdo dos convidados ao ouvi-lo, Gentil, juntamente com o bebé e
Catalina, vai em direcdo a Niccoluccio numa espécie de ato de devolucdo da mulher e filho,
agora ja batizado com o nome de Gentil, para seu marido Niccoluccio, informando-o que sua
esposa Catalina, tinha vivido de maneira correta e honesta no periodo em que esteve em sua
casa junto com sua mde. Sentindo-se feliz e afortunado, Niccoluccio agradeceu ao senhor
Gentil, agora padrinho do seu filho e comadre de sua mulher em meio aos calorosos elogios
que todos faziam ao senhor Gentil pela forma como procedeu em detrimento daquela situacao.

0s outros, que choravam de emocao, louvaram-no muito por aquilo, e seu ato
foi elogiado por todos quantos souberam dele. A mulher foi recebida em casa
com muita festa e, como se tivesse ressuscitado, foi olhada com admiracédo
durante muito tempo pelos bolonheses; e Messer Gentile continuou amigo de
Niccoluccio, de seus parentes e dos parentes da mulher (BOCCACCIO, 2013,
p. 623).

Aqui, é mais um outro momento em que fica demonstrado o jogo de poder presente na
narrativa e o quanto Gentil tem o controle da situacéo e tira proveito disso. Como podemos
perceber nos trechos citados acima, Gentil devolve Catalina para seu marido como solicitado
por ela anteriormente de modo a manter o decoro social, a cumprir sua promessa e reafirmar o
amor cortés. Sua estratégia inteligente, fina e tdo capciosa, implicitamente humilha Niccoluccio
ao demostrar, diante de todos, que ele ndo tinha mais direito a Catalina, pois como o proprio
Gentil diz: “essa mulher merece ser minha, e ninguém terd o direito de pedi-la de volta”
(BOCCACCIO, 2013, p. 622).

Todavia, essa entrega e/ou devolucdo de Catalina, articulada por Gentil, acontece de

modo a salvaguarda-lo de quaisquer suspeitas, transformando-o, devido a sua atitude em
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devolver o que lhe era mais valioso, no mais nobre cavaleiro digno dos mais altos elogios, afinal
de contas, Gentil devolveu Catalina a Niccoluccio mesmo a amando imensamente. Entretanto,
destaco que a atitude de Gentil ao devolver Catalina ndo estava distante do comportamento
esperado de um cavaleiro nobre e digno em relagdo a sua amada, uma vez que, no contexto do
amor cortés, 0 mais importante era continuar amando e atendendo aos desejos da amada de
forma distanciada, mantendo a nobreza e o decoro.

Esse cddigo de obrigacbes incluia, entre outras coisas, a total submissdo do cavaleiro e
a superioridade da sua amada, enquanto ele tentava humildemente se tornar digno dela através
da realizacdo de qualquer feito que ela solicitasse. Era uma relacdo virtualmente adultera em
que a dama casada “¢ objeto de uma corte amorosa e de uma suplica” (LE GOFF e SCHMITT,
2006, p. 48); e o cavaleiro passava por provagdes “antes de chegar a drudo, amante espiritual
da midons, ou dama” (SARAIVA ¢ LOPES, 1996, p. 52), mostrando-se leal e cortés, dedicando
toda a atencdo a fazer elogios a amada e tornando-se suplicante para que, caso fosse aceito pela
dama, pudesse se tornar, talvez, amante carnal, envolvendo todo um jogo social geralmente
disputado pelos nobres em suas cortes.

Esses elementos se aproximam e sdo evidenciados pelas atitudes de Gentil em relacéo a
Catalina, uma vez que ela, dama casada, € objeto e alvo de uma suplica amorosa e Gentil atende
a vontade de Catalina, mostrando-se leal e cortés, para que, caso fosse aceito por ela, pudesse
se tornar, talvez, um amante carnal. Entretanto, ao se tornar padrinho e, portanto, segundo pai
do filho de Catalina, que foi propositalmente batizado com seu nome, Gentil se aproxima o
méaximo possivel de ser um amante carnal, demonstrando seu dominio e posse sobre a situacéo
e aquilo que ele considerava como seu. Além disso, Gentil se tornou amigo da familia de
Catalina, podendo continuar a ama-la e corteja-la de maneira distanciada, velada e sublime.

A partir de entdo, finalizada a historia, dou inicio as demais consideracdes a respeito da
novela deixando claro, a priori, que a mesma €, de certa forma, um tanto complexa, pois,
também (a exemplo do préprio Decameron) rompe com os padrGes morais e sociais de sua
época, desencadeando reflexdes a respeito da vida, da morte e da natureza humana para aléem
das relacdes socias de poder presentes na narrativa. Diante disso, sua analise necessita de
cuidado e atencdo acerca de seu contexto historico, cultural, literdrio e principalmente em
relacdo as camadas de significado que permeiam a estoria.

Dito isso e a luz do que foi apresentado, a histdria em questdo pode ser vista como uma
satira a hipocrisia moral da sociedade Florentina da época, ja que expde — a exemplo do fato de

Gentil entrar no tumulo e conceber tais atos a Catalina — a natureza humana em situacoes
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extremas, 0 que € bem possivel, uma vez que a satira e o0 sarcasmos sdo elementos
caracteristicos da escrita de Boccaccio. Por outro lado, a mesma historia também pode ser
compreendida como uma reflexdo a respeito do poder do sentimento de desejo e da paixdo
acometidos mesmo em um momento e circunstancias tdo incomuns, em que Gentil, tomado
pelo desejo, adentra no tumulo de Catalina e ndo so a beija, como também acaricia seu seio.
Ademais, as relac6es sociais de poder presentes no conto podem ser reconhecidas, antes
de mais nada, do ponto de vista de género, visto que o masculino exerce um certo
"agenciamento” sobre o feminino. O poder masculino prevalece sobre o feminino,
exemplificado principalmente pelo fato de Gentil exercer controle sobre Catalina, que ocorre
tanto quando ele invade seu timulo e a viola fisicamente, beijando-a e tocando seu seio sem
consentimento e sem a lucidez de Catalina, quanto quando ele a resgata e passa a ser seu

9

“proprietario,” reconhecimento que Catalina expressa ao rogar ser devolvida ao marido,
Niccoluccio.

A respeito desse fato, enfatizo que, ao devolver sua amada ao marido, Gentil mais uma
vez atesta sua culpa em relacdo ao seu delito e transgressao, tanto social quanto religiosa. Sua
visita ao timulo e a decisdo de levar Catalina para sua casa sdo feitas em segredo, demonstrando
sua consciéncia da natureza transgressora de seus atos. Gentil, ao améa-Ila, se sente no direito de
invadir seu timulo e profanar seu corpo, mesmo sabendo e reconhecendo a “propriedade” do
marido sobre ela e isso evidencia o poder patriarcal exercido por ambos, seja por abandono ou
por apropriacdo de Catalina.

O poder masculino sobre o feminino prevalece também em outros momentos, como no
banquete com os nobres da cidade, onde é decidido o destino de Catalina, pois sdo 0s nobres
(homens) que decidem a quem pertenceria o “criado bom e fiel,” referindo-se a Catalina, e
consequentemente o destino de Gentil, que se vé protegido de qualquer acusacdo ou
desconfianca. Além disso, 0 poder masculino se manifesta também no momento da entrega e
devolucdo de Catalina ao marido, visto que é a palavra de Gentil que atesta e assegura a honra
e lealdade de Catalina durante o tempo em que esteve em sua residéncia, quando afirma: “juro-
Ihe, torno a dizer-lhe, que ela jamais viveu tdo honestamente com o pai, com a mae, ou até
mesmo com vocé, quanto o fez ao lado da minha méae, em minha casa” (BOCCACCIO, 1971,
p. 524).

Esse ato de resgate e de abandono também podem refletir, mesmo que simbolicamente,
o papel dominante dos homens na sociedade medieval uma vez que Gentil, através do ato de

resgate, demonstra sua autoridade e diligéncia da situagdo que também s&o reforcados pela
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passividade de Catalina diante das a¢cbes masculinas, mais uma vez reforcando a imagem de
vulnerabilidade das mulheres da época que socialmente eram vistas como dependentes da
protecdo e acdo masculina para sua felicidade e talvez sobrevivéncia. Ademais, esse mesmo
resgate de Catalina pode também ser interpretado como um ato de protecao por parte de Gentil
em prol de suas honras, pois ao preservar Catalina e cuidar dela em segredo, Gentil age de
forma a evitar o escandalo e manter a reputacdo de ambos intacta, embora isso so tenha sido
feito a pedido da prdpria Catalina no momento em que recobra sua consciéncia e toma nogado
dos acontecimentos através de Gentil e mantenha o ato necrofilo de Gentil em segredo.

Vimos assim, que a narrativa aborda temas como normas sociais, honra e moralidade,
além de refletir, através da influéncia e capacidade de atuacdo de Gentil, que ocorreu sem
maiores — se ndo — sem nenhuma restricdo ou questionamento em relacdo a suas atitudes, a
mobilidade e o privilégio que homens e, em especial, homens do grupo social a qual Gentil
pertencia desfrutavam, possibilitando a ele até mesmo desafiar a morte e modificar a
sorte/destino de Catalina. Fato que se entrelaca ao da casualidade e/ou Fortuna, que costuma
ser afavel nas novelas do Decameron, quando 0s personagens das histdrias ndo séo afetados
pela casualidade encontrando as pessoas certas, na hora certa e no lugar certo, conseguindo, em
alguns casos, modificar seu destino usando a astlcia ou mesmo sofrendo uma acéo de forma
inteligente para assim safar-se de infortunios, puni¢des ou perdas, assim como acontece com
Gentil.

Para tanto, o conto também reflete a dindmica das relacdes de poder, aléem de também
explorar como as normas sociais relacionadas ao género e a honra influenciam o
comportamento e as decisGes dos personagens, Vvisto que a honra de uma mulher e a percepg¢éo
publica de seu comportamento era reiteradamente ligada a sua “lealdade”, e “pureza” caso
solteira. Dito isso, e a luz dessa andlise, trago-nos a um ponto-chave de entrelacamento com 0s
temas discutidos e apresentados nos primeiros capitulos desta dissertacdo, como o controle e a
docilizacdo dos corpos, conceitos encabecados por Foucault na década de 1970.

Esses conceitos servem aqui como uma explicacdo e exemplificacdo do que acontece
com Catalina pois, assim como um corpo décil, Catalina é submissa aos comandos e espagos
de poder, sendo manipulada por Gentil, uma vez que ela se submete as vontades dele e ¢é
transformada, evidenciado pela negociacao entre eles, quando ela pede para ser devolvida ao
marido, Niccoluccio, enquanto ele exige que ela mantenha siléncio até o momento da

"devolucdo". Isso é evidente também na passagem em que Gentil declara que, gracas aos seus
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esforcos e afeto, "Deus transformou-a, de corpo espantoso que era, em criatura tdo bela"
(BOCCACCIO, 1971, p. 523).

O fato de Catalina fazer esse pedido também mostra sua submissdo, seja em relacdo a
Gentil ou a situacdo em que se encontra. Esse fato reitera o valor da familia, visto que Catalina
deseja retornar ao marido e a familia, mesmo que eles, supostamente, a tenham abandonado.
Esses elementos reforcam a imagem da mulher conservadora, exercida ndo sé por Catalina, mas
também por Lauretta, que narra a histéria, e pelas demais personagens da Brigata que elogiam
as atitudes de Gentil ao longo da novela.

Mesmo que de maneira simbdlica, Catalina se encaixaria nos moldes do que Foucault
chamaria de “docilidade-utilidade” uma vez que € ou permite ser controlada, de maneira
consciente ou ndo, através de mecanismos e/ou aparatos de Gentil, tornando-a “mais obediente
quanto ¢ mais til e inversamente” (FOUCAULT, 1987, p. 164), ao passo que as atitudes de
Gentil, enquanto homem numa sociedade patriarcal, € justificada pelo fato de o mesmo
aparentemente agir de maneira a preservar as normas sociais da época.

Contudo, esse controle ou poder comumentemente exercidos pelos homens (mesmo que
de maneira simbolica) sobre o feminino, ndo aparece apenas nesse episodio e/ou momento da
narrativa, uma vez que Gentil — como ja reiterado — no momento em que discursa para seus
convidados e os indaga a respeito de quem seria 0 senhor do suposto criado leal, faz uma clara
mencdo a Catalina ao referir-se a ela como um criado qualquer que encontrou num estado
moribundo, demonstrando, mais uma vez, quem detém o poder dentro dessa relacao, através da
posse de Catalina equiparada a posse de um servo; além de evidenciar o carater mercadolégico
que esta implicito ndo apenas nesse discurso, mas também na devolucdo de Catalina ao seu
marido Niccoluccio.

Nota-se ainda, que a todo momento apds o resgate, Gentil trata e refere-se a Catalina
COmMo uma posse e/ou servo que pode ou ndo ser devolvido para o seu antigo dono (seu marido
Niccoluccio) e que também “pode ser transformado de corpo espantoso que era, em criatura tao
bela” (BOCCACCIO, 1971, p. 523). Esse controle ou poder a que me refiro € o que Bourdieu
descreve como “ordem masculina” que também se inscreve nos corpos majoritariamente
femininos através de ordens disfarcadas ou ocultas — através também do poder simbdlico —
implicitas nas rotinas do dia a dia e que corroboram com a dindmica social de dominacéo
simbdlica e quase invisivel sobre o feminino.

Ademais, sublinho que a magnificéncia ou o elogio a magnificéncia, destacado no inicio

deste capitulo como elemento central da novela, ndo se encontra apenas na a¢ao nobre de Gentil
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ao resgatar, cuidar e devolver Catalina ao seu marido, pois a sua astlcia e estratégia de criar
situacdes que resultaram na sua absolvigdo em relagdo ao seu ato transgressor também refletem
essa magnificéncia. Esses elementos se entrelagam com outros temas centrais da obra, como o
Amor, a Fortuna e a Inteligéncia, uma vez que Gentil — como dito em outro momento — utiliza
a sorte/fortuna ao encontrar Catalina em seu timulo para realizar seus desejos em segredo;
justifica seus atos pelo amor que sentia por ela; e emprega sua inteligéncia para sair ileso e
evitar as consequéncias de seus atos.

Por fim, destaco que a novela de Messer Gentile dei’ Carisendi ¢ uma narrativa escrita
por um homem (Geovanni Boccacio) que coloca uma mulher (Laureta) para conta-la durante o
governo do Panfilo no dia X do Decameron, enfatizando, através da veiculagdo das vozes
femininas, os valores patriarcais que colocam a mulher como submissa, explorando as
complexas e inumeras relac6es de poder na sociedade medieval, elucidadas por Boccaccio
atraves da relacéo e acdes de Gentil e Catalina dentro da estoria, demonstrando a dindmica entre
0 poder masculino e a “co-dependéncia” feminina, além da influéncia da classe social e das
normas de honra e reputacao e suas contradi¢des, servindo também como um bom exemplo de
como se dava as relacdes de Género desse periodo.

Nesse sentido, destaco Neifile, outra mulher da Brigata que — como ja sublinhado
anteriormente — evidencia o respeito e a reveréncia por instituicbes e pessoas de autoridade
dentro das tradigdes sociais estabelecidas como mestres, reis, pais, guardides e outros,
refletindo, a partir de sua perspectiva, o dever e a importancia de respeita-los dentro das
hierarquias de poder em geral como a sociedade patriarcal, existente ha centenas de anos. Para
tanto, essa analise também revela como o poder permeia as interagdes sociais e molda os
destinos individuais oferecendo, de modo geral, uma reflexdo sobre a estrutura da sociedade

medieval.
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3.2 O Ato Necrofilo: Amor e Necrofilia no Conto

A necrofilia é um tema interessante, incbmodo e um tanto incomum que aparece no
Decameron de maneira pouco notavel e particularmente — como ja reiterado — na novela IV da
jornada X que conta a historia de Catalina que € dada como morta ap6s um acidente e Gentil,
que tomado pelo desejo e amor que sentia, aproveita a oportunidade para beija-la e acariciar
seu seio por certo tempo, descobrindo, em consequéncia disso, que a mesma ainda se
encontrava viva. Assim, ainda atuando de forma a analisar e também esmiucar a narrativa em
questdo, sublinho que o ato de Gentil ao beijar e tocar 0s seios ou o corpo de Catalina, mesmo
que em nome do seu sentimento pode ser interpretado como um caso de necrofilia ou, como
prefiro chamar: ato necroéfilo, ja que se trata de uma acdo pontual e ndo habitual.

Entretanto, como explicado nos capitulos anteriores, a necrofilia € definida como uma
patologia ou mesmo uma parafilia em que ha o amor, desejo ou a atragcdo por cadaveres
(mortos). Essa patologia, que também é descrita por (FINBOW, 2014 p. 19) como “um gosto
marbido por estar com cadaveres e um desejo mérbido de ter contato sexual com um cadaver,
geralmente de homens para realizar um ato sexual com uma mulher morta”, é também
categorizada em 10 niveis diferentes dos quais a categoria dos necrofilos tateis, que precisam
do toque fisico no cadaver, geralmente em partes intimas como genitalia e seios de forma erética
para obtencao de prazer, é talvez — de forma a exemplificar o ocorrido — a que mais se aproxime
a acdo de Gentil com Catalina caso ocorresse em dias atuais .

Todavia, ha uma diferenciacdo que aqui gostaria de destacar em relacéo a necrofilia e o
ato cometido por gentil, uma vez que ele (Gentil) — apesar de semelhante ou aproximada sua
acdo em relacdo a definicdo descrita a cima feita por Anil Aggrawal — ndo tenha de fato
cometido uma necrofilia, visto que ele ndo pratica de maneira corriqueira ou mesmo sente
atracdo por cadaveres, mas apenas comete de maneira isolada e oportunista um ato violador e
transgressor que se encaixaria nos moldes da necrofilia, haja vista que sua acéo e ato € realizado
com um cadaver (ou suposto cadaver) em nome do seu sentimento. Dessa forma, também nao
podemos considera-lo necréfilo, por exemplo, mas sim alguém que cometeu um ato de
necrofilia em nome do amor.

Embora complexa, especialmente em decorréncia dos atos de Gentil serem motivados
por amor e um desejo de consumacdo por Catalina, mesmo que morta, a necrofilia e/ou ato
necrofilo também pode ser interpretado nesse contexto como uma metafora, talvez exagerada,

do amor que transcende a vida e a morte, mesmo esse amor sendo sentindo unilateralmente.
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Entretanto, evidencio que Catalina, mesmo que erroneamente dada como morta ndo estava em
condicBes ou sequer consciente para reagir e/ou consentir a Gentil tal ato, aléem do fato do
mesmo agir premeditadamente, uma vez que ja sabia do estado da mesma e age em detrimento
disso no momento em que, tomado pelo desejo, murmura a si mesmo: “Pois bem, madonna
Catalina estd morta; enquanto viveu, nunca consegui um Unico olhar seu; por isso, agora que
ndo poderd defender-se, preciso roubar-lhe pelo menos um beijo, assim morta como estd.”
(BOCACCIO, 2013, p. 619).

E apos té-la beijado com frequéncia continua: “Diabo! Por que razdo eu nao a toco, ja
que estou aqui e ndo Ihe colo a mdo no seio? E verdade que jamais terei oportunidade de Ihe
tocar o corpo, como, afinal de contas, jamais Ihe toquei” (BOCCACCIO, 1971, p. 520). Esses
trechos por si so evidenciam as reais intengdes de Gentil que ndo teria, como jamais tivera, a
oportunidade de realizar tal intento de maneira a consumar seu desejo, ja que Catalina nunca
sequer o notou. Assim, acometido pela emocao e desejo e vendo que nao teria outra chance se
ndo aquela, beija-a e ainda Ihe toca o seio.

Essas acOes, empreendidas por Gentil em nome de suas emog¢fes também podem ser
entendidas como resultado do sentimento de amor e paixdo que 0 mesmo sentia por Catalina,
visto que, o amor direcionado a ela por Gentil era aparentemente 0 amor ao qual conhecemos
como civil e cortés que basicamente se caracteriza pela cordialidade e idealizacdo da pessoa
amada, habitando o espaco entre o desejo erdtico e a realizacdo pessoal quase gue transcendente
0 ser amado, que estd quase sempre distante, visto com admiracdo e devocao, de maneira a
idealizar o amor de forma irreal e platdnica, além de também se referir ora ao “amor de um
cavaleiro por uma dama casada ¢ inacessivel, ora um amor mais carnal, portanto adultero” (LE
GOFF e SCHIMITT, 2006, p. 48).

Esse mesmo amor irreal e transcendente, amplificado pela morte que distancia ainda
mais o ser amado, € mantido e reafirmado por Gentil até 0 momento em que ele o transgride
com seus atos, tornando-o mais carnal e terreno. Dessa forma, ele retoma, de maneira textual e
simbdlica, o grotesco e o humanismo caracteristico da escrita de Boccaccio, que sao
evidenciados no Decameron em passagens como: “entrou em seu interior, com muito cuidado;
deitou-se ao lado do corpo dela; encostou o seu rosto ao rosto da morta; e, chorando abundantes
lagrimas, com muita frequéncia o beijou” (BOCCACCIO, 1971, p. 520), ou ainda, “Diabo! Por
que raz3o eu ndo a toco, ja que estou aqui e ndo lhe colo a mdo no seio? E verdade que jamais
terei oportunidade de lhe tocar o corpo, como, afinal de contas, jamais lhe toquei”
(BOCCACCIO, 1971, p. 520).
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Para além disso, destaco que a atitude transgressora de Gentil ao beijar e acariciar
Catalina so6 se encerra quando ele percebe que ela ainda se encontrava viva, tendo assim, certo
receio em continuar. De qualquer forma, em ambos os casos e, baseando-se no trecho de Le
Goff e Schimitt acima, os sentimentos de Gentil se enquadrariam no amor cortés, uma vez que
Catalina é uma dama casada e inacessivel e Gentil a ama — ou pelo menos tenta ama-la — de
forma mais carnal/fisica e, portanto, adultera, mesmo ela ndo sabendo e/ou consentindo tal ato
— caso em que Gentil rompe com o c6digo cortés.

Nesse sentindo, podemos presumir que a novela expde o ato necrofilo de forma tacita,
haja vista as motivacgdes para o intento e a maneira como é narrado, sublimando o resgate de
Catalina feito por Gentil como ato de amor e benevoléncia, ao passo que também vela o ato
necrofilo feito pelo mesmo.

Como exposto nos capitulos inicias, a necrofilia ja existe desde o inicio dos tempos e é
evidenciada por Herddoto ja em épocas remotas quando relata que os egipcios, ja tomavam
medidas contra a necrofilia, “proibindo que os cadaveres das esposas de homens importantes
fossem entregues rapidamente aos embalsamadores por medo de que 0os mesmos os violassem”
(HERODOTO, 2006, p. 172- LXXXIX). Assim, com a inten¢do de melhor contextualizar e de
ndo realizar qualquer parecer ou leitura sobre esse ato e/ou acontecimento de modo a situa-lo
numa temporalidade diferente da sua época (o anacronismo), sublinho que, embora ja recorrente
em épocas mais remotas e anteriores ao proprio Boccaccio e o Decameron, a necrofilia (na
Idade Média) ndo tinha a mesma definicdo e muito menos o entendimento que hoje temos em
relacdo a mesma, como uma patologia, por exemplo, reforcando o fato de que Gentil ndo
poderia ser considerado necrofilo.

Nesse periodo, muito provavelmente — apesar de escassa a documentacdo a respeito e
baseando-se nos contextos sociais, culturais e religiosos da época — a necrofilia poderia ser vista
como uma anormalidade e pecado religioso, visto que, as normas religiosas e sociais da época
condenavam quaisquer praticas de profanacdo de cadaveres, uma vez que preservavam e
valorizavam os ritos funerarios e consequentemente 0s mortos e ir de contra isso era estar em
desacordo com os valores cristdos. Assim, levando em consideracdo o modo de escrita de
Boccacio, essa narrativa de Gentil e Catalina serve também como elemento de provocacéo de
maneira a refletir sobre a morte e sobre os extremos a que se pode chegar em relagdo a mesma,

haja vista o advento da peste bubdnica presente no contexto de vida do autor e do préprio
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Decameron e que matou dezenas de milhares de pessoas (inclusive parentes e amigos e
Boccaccio).

Dito isso, para além dos temas ja mencionados, a novela também aborda o engano em
relacdo a morte, visto que, devido ao acidente e o falho diagndstico médico, Catalina é
equivocadamente dada como morta, fato que também aponta para a fragilidade e erro das
praticas medicas da época que, nesse caso, é destacado e, de certa forma, desfeito por Gentil ao
tocar o peito de Catalina e assim percebé-la ainda viva, feito que também pode refletir a ideia
ilusoria de que o amor, sendo verdadeiro, possa curar. Além disso, atraves da morte de Catalina
e de seu seguido resgate, o conto também elucida a respeito da ideia de ressurreicdo, visto que
mesmo erroneamente dada como morta, Catalina ndo deixa de reviver ao retornar de um estado
de inercia e quase morte apds o resgate de Gentil que também pode ser interpretado, mesmo
que de modo exagerado e a luz da religiosidade, como um agente divido ja que sua atitude,
mesmo que reprovavel, intervém diretamente na ordem dos acontecimentos que resultaria na
morte de Catalina.

A isso, também se acrescenta a ideia de redencdo que vemos em outras historias
literarias de outros autores, ao sugerir que o amor pode trazer de volta a vida daqueles que
amamos. Em relacéo a essas outras historias literarias, fago mencéo a “A Bela Adormecida” e
o caso da “Branca de Neve”*, historias popularmente conhecidas na atualidade que assim como
no conto de Gentil de Carisendi, dribla a morte atraves de um suposto ato de amor, seja ele um
beijo como na historia da Bela Adormecida ou um toque fisico como no caso de Gentil em
Catalina, ambas também oferecendo uma visao de esperanca e/ou continuidade apds tais atos,
que também sdo cometidos por homens em mulheres desacordadas, mortas ou semimortas.

Os atos de Gentil podem ser vistos de maneira ambigua e moralmente repulsivos,
nojentos e reprovaveis, entretanto sao apresentados por Boccaccio a luz do amor e da devocéo,
provocando também nos leitores a reflexdo a respeito do que é aceitavel quando motivado por
sentimentos genuinos. Contudo, ressalvo que o comportamento de Gentil, embora carregado de
sentimentos genuinos foi, em sua maior parte e sem sombra de ddvidas, motivado por seu desejo
em possuir Catalina e consumar o que jamais pode ter com ela em vida e, que embora nédo dito
objetivamente na novela, sabemos se tratar do ato sexual.

Ademais, refor¢o que o ato necrofilo presente na novela 1V da décima e dltima jornada

do Decameron, também pode ser interpretado como uma provocacéo feita por Boccaccio, uma

47 Contos dos irmaos Grimm, compilados e publicados em 1812, em conjunto com outras fabulas.
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vez que através dessa histdria, Boccaccio provoca e oferece uma reflexéo a respeito da natureza
do amor, do desejo, da percepcdo humana a respeito da morte e da vida, e das normas sociais e
morais de sua época. O que faria bastante sentido levando em consideragdo o contexto no qual
0 Decameron € escrito, marcado por um grande periodo de mortalidade devido a peste, tornando
temas como a morte e a preocupagdo com a vida bastante recorrentes.

Por fim, levando mais uma vez em consideracdo o contexto histérico, o ato necréfilo
também pode ser visto como uma maneira de explorar as realidades da morte, as complexidades
das emocbes humanas em face da mortalidade e também a obscuridade e o desespero que
transpassava a sociedade medieval durante esse periodo. Dessa forma, podemos considerar que
esse ato necrdfilo presente na novela € apenas um exemplo das muitas formas que Boccaccio
encontrou para explanar e explorar a respeito dos limites da experiéncia humana, as questoes
de moralidade e tabus sociais, 0 desejo, o luto e a natureza fugaz da vida em sua obra, uma vez
que, a necrofilia —ou o ato necrofilo — € tratada como uma expressao extrema do desejo humano,
mesmo quando em um cenario de morte, podendo também ser interpretada como uma critica

aos padrdes sociais e morais da época, destacando as contradi¢es da sociedade medieval.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa procurou dar continuidade ao estudo inicialmente realizado durante a fase
final do meu curso de Licenciatura em Histéria pela Universidade Federal de Sergipe, quando
abordamos “A violagdo do corpo feminino no Decameron (1348 -1353)”*¢. Nessa ocasido,
percebeu-se ser necessario maiores aprofundamentos a respeito do caso de violagcdo
correspondente ao ato de necrofilia que fora analisado naquele estudo. Para além dos “porqués”
que nao foram respondidos na pesquisa inicial, mas que impulsionaram e se desdobraram até
aqui, a presente pesquisa buscou, de modo geral, trazer a tona o tema da necrofilia de maneira
mais aprofundada de modo a ampliar e/ou enriquecer o repertdrio de estudos a respeito desse
tema pouco estudado pela historiografia, analisando a novela 1V da jornada X do Decameron
onde se verifica o ato necrdfilo.

Como eshocado ja no inicio desse estudo, a necrofilia, embora recorrente e existente
desde a Antiguidade, quando os egipcios ja tomavam precaucfes para como 0 processo de
embalsamamento com medo de que os embalsamadores “violassem” suas esposas, sua pratica
ou tema € pouquissimo explorado pelo campo da historiografia, de modo que a maior parte de
suas mengdes estard no campo da psicologia, haja vista ser considerada como uma psicose que
se revela pelo amor a tudo que se relaciona com a morte e/ou um distdrbio sexual ou psiquico
definido pela busca do prazer em praticas disfuncionais, persistentes, obsessivas e que nao se
limitam apenas ao ato sexual®®.

Em vista disso, o primeiro passo do trabalho foi identificar e imbuir-se de outros temas
e conceitos que, de certo modo, no contexto da analise, se entrelacavam ao da necrofilia e
corroboravam para uma melhor compreensao a respeito da necrofilia e do ato necrofilo presente
na novela do Decameron a ser analisada, como o Sexo, o0 Corpo, a Mulher e o Poder. Assim, o
trabalho também buscou obviamente explanar sobre tais temas e estudos a respeito, como 0s
sobre o corpo e a necrofilia, por exemplo, abordados inicialmente ao longo de todo o segundo
capitulo, no qual pdde ser explanado discurs@es a respeito do corpo e suas complexidades,
abordando, de modo geral, questdes que envolvem os paradoxos sobre 0 corpo e 0s espagos

gue o mesmo habita, seus usos e controles exercidos nos espagos sociais e de um género sobre

48 SANTOS JUNIOR, Alexandre Gomes Carvalho. A violac&o do corpo feminino no Decameré&o (1348-1353).
2021. trabalho de conclusdo de curso (graduacdo em historia) — departamento de histdria, Universidade federal
de Sergipe. Sdo Cristovéo.

49 parafilia e/ou Tanatofilia
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0 outro, evidenciados por estudos de Foucault e Bourdieu a respeito dos corpos ddceis e da
dominagdo masculina, por exemplo.

Além disso, houve a abordagem da necrofilia no segundo capitulo, vindo a apresentar
suas definicdes, classificacdes e aparicbes ao longo dos tempos histéricos, de maneira a
aprofundar e abranger, como planejado, mais informagfes a respeito do tema, tornando a
abordagem, de certo modo, um tanto inovadora e talvez pioneira, haja vista 0 conjunto de
informacdes contidas sobre 0 mesmo tema, vindo a evidenciar de maneira multifaria, a partir
de estudos e producgdes de Annil Aggrawal e Herddoto, por exemplo, sua existéncia desde o
inicio dos tempos.

Paralelamente, também foram apresentadas explanacdes a respeito do Decameron e seu
autor Geovanni Boccaccio a partir do terceiro capitulo, de modo a contextualiza-los em seu
periodo historico identificado por acontecimentos importantes de transicdo como o humanismo
do seculo X1V do qual Boccaccio também foi intercessor, o renascimento cultural e comercial,
a epidemia da peste e outros acontecimentos que marcaram o periodo, mas que também
incrementaram e influenciaram a vida de Geovanni Boccaccio e a escrita do Decameron durante
0s anos de 1348 a 1353, trazendo a tona também seu contexto historico, social e cultural, além
de seus principais temas e estudos, dando e /ou inserindo também um tempo histérico e um
recorte temporal a presente pesquisa.

Segundo Borges (2010), a literatura € "registro e leitura, interpretacdo do que existe e
proposicdo do que pode existir, e aponta a historicidade das experiéncias de invencdo e
construcdo de uma sociedade com todo seu aparato mental e simbolico.” Assim, com base no
mesmo autor, que entende a literatura como "testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de
uma percepcao e leitura da realidade, sendo inscricdo, instrumento e proposicdo de caminhos,
de projetos, de valores, de regras, de atitudes, de formas de sentir" (BORGES, 2010, p. 98), e
como um registro e expressdo dos multiplos aspectos do complexo e conflituoso campo social
no qual se insere, este estudo prosseguiu com a analise da novela ao longo dos ultimos capitulos,
na qual evidencia-se a atitude transgressora de Gentil, identificada como ato necroéfilo devido
aos moldes do acontecimento, ao passo que também aponta e comenta a respeito das relacoes
de poder presentes na narrativa, de modo a explanar a problematica relacionada ao abuso e
violacdo do corpo feminino presente na novela ao mesmo tempo que lanca luzes a respeito da
histOria presente na obra.

O conto 1V da jornada X do Decameron, narrado por Lauretta sob a regéncia de Panfilo,

traz a historia de Messer Gentil dei Carisendi e Catalina. Essa narrativa, situada em um contexto
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medieval influenciado pela peste, explora a complexidade das relaces de poder e honra, bem
como a natureza da generosidade e moralidade, ao passo que também aponta, de modo satirico,
a hipocrisia moral da sociedade florentina, expondo a natureza humana em situagdes extremas
ao abordar temas como normas sociais, honra, morte, moralidade, e a dominagdo masculina,
refletindo a complexidade e as camadas de significado da obra de Boccaccio.

A analise também destacou a dominacdo masculina através das acbes de Gentil, que
invade o tumulo de Catalina e a beija sem consentimento, exercendo controle sobre seu corpo
e destino. Ato que reflete a visdo patriarcal da época, onde as mulheres eram vistas como
dependentes e vulneraveis, necessitando da prote¢do masculina, e expde questbes de controle
social e honra, ja que Gentil manipula a situacdo ao articular cuidadosamente seu discurso no
banquete, garantindo que os nobres e Niccoluccio estejam do seu lado, no cenario juridico
simbdlico que monta para se defender, evitando qualquer acusacdo de transgressdo cometida e
emergindo como um heroi, j& que a devolucdo de Catalina também ¢ feita de maneira a
salvaguardar sua honra e a do marido, refletindo as normas sociais e morais da época.

Ademais, a andlise também aponta e apresenta elementos do amor cortés e da
magnanimidade presentes na narrativa, evidenciados pelo comportamento de Gentil que, dentro
do contexto do amor cortés, realiza atos nobres e corteses para provar sua dignidade a amada.
Mesmo ao devolver Catalina, demonstrando controle e poder, a0 mesmo tempo que mantém as
aparéncias de um cavaleiro nobre e honrado.

Além disso, traz a tona a necrofilia ou o ato necréfilo propriamente dito, presente na
narrativa, justificado pelo amor cortés cultivados por Gentil. Questdo que revela a fragilidade
da posicdo feminina na sociedade medieval, principalmente em momentos de vulnerabilidade
como os de Catalina, e expde a habilidade de Gentil em navegar pelas normas sociais e manter
seu poder e controle sobre a narrativa.

Através dessa pesquisa foi possivel de se verificar a possibilidade de outros estudos e
desdobramentos a respeito da necrofilia, haja vista sua abrangéncia no que diz respeito a
namero de casos, conhecidos e também ndo conhecidos e/ou registrados, seja na
contemporaneidade ou em outros tempos historicos, abrindo um leque de possiveis estudos no
campo da pesquisa histérica. Contudo, ha também a possibilidade de estudos dentro do campo
das Letras e/ou da analise literaria, haja vista que a necrofilia — como também verificado nessa
presente pesquisa — esta presente em outras literaturas além do Decameron, a exemplo de “A

bela Adormecida”, dos irmaos Grimm, “Orlando Innamorato L’inamoramento De Orlando”, de
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Matteo Maria Boiardo e outras literaturas contemporaneas, anteriores e também posteriores ao
Decameron, em que possam ser verificado a existéncia de atos necrofilos.

Por fim, a presente pesquisa consegue responder a certos questionamentos que se
fizeram relevantes durante as pesquisas iniciais, principalmente em relacéo a necrofilia devido
a pouca informacédo obtida na época e ao dominio e o poder de um género sobre o outro, levando
em consideracdo, é claro, o periodo e o contexto histérico em que se insere. Ademais, o estudo
também atingiu seu objetivo inicial de analisar a necrofilia e/ou ato necrofilo a partir da novela
IV da jornada X do Decameron, entrelagando o tema com outros conceitos e estudos ja

elencados.
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ANEXO |
IMAGEM DA OBRA ORIGINAL DO DECAMERON REFERENTE A NOVELA IV
DA JORNADA X
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ANEXO I
QUARTA NOVELA DA 10° JORNADA DO DECAMERON

QUARTA NOVELA

Vindo de Médena, o Senhor Gentil
dei Carisendi retira, da sepultura,
uma mulher casada, que éle amou,
que fora enterrada como morta. A
mulher, recuperando os préprios
sentidos, dd a luz um filho; e o Se-
3 nhor Gentil devolve a mulher e o

fitho a Niccoluccio Caccianimico,
marido dela.

Pareceu maravilhoso a todos o fato de alguém mostrar-se liberal com
respeito ao préprio sangue; realmente, os participantes do grupo decla-
raram que Natd superou a generosidade do rei da Espanha e do abade
‘de Cluny. Entretanto, apds terem sido feitos muitos comentarios & no-
‘vela, dirigindo seu olhar para Laurinha, o rei deu a entender que queria
que ela falasse. Por isso, Laurinha principiou, prontamente: s

— Jovens mulheres, episédios lindos e extraordindrios foram os con-
tados aqui; parece-me que nada tenha ficado para contar, a nds, que
temos ainda de falar; por isso, podemos dar largas 4 nossa antasia,
discorrendo, ji que tudo quanto for dito estarad impregnado das elevadis.
simas magnificéncias ji4 contadas. Nio teriamos, realmente, nada para
novelar, se ndo recorréssemos aos casos de amor, casos éstes que dao
abundantissimo manancial de narrativas, excelente para se elogiar o as-
pecto de nobreza que se desejar. Seja por causa disto, seja pelo fato'de
que a isto nos impele nossa prépria idade, tenho o prazer de lhes contar

0 caso da magnificéncia de um homem apaixonado. Nio lhes parecera,

a novela que lhes direi, por acaso, inferior a outra qualquer das que ja
foram contadas aqui, desde que se atente para a novidade de seus aspec-
tos, e que seja verdadeiro que se ddo todos os tesourcs, que tddas as
inimizades se esquecem, e em mil perigos se expde a vida, a honra e a

fama, que sio muito mais do que as riquezas e as amizades, para se
poder possuir a mulher amada.

Em Bolonha, portanto, mui nobre cidade da Lombardia, existiu um
Cavaleiro que, pelas suas virtudes e pela nobreza de sua estirpe, torna-
fa-se digno de tdda a consideragio. Chamou-se Senhor Gentil dei Cari-
sendi. Tal rapaz apaixonou-se por uma nobre jovem, que tinha o nome
de Senhora Catalina, mulher de um homem chamado Niccoluccio Caccia-
mmlcq. Sentindo-se imensamente pesaroso, por causa de seu amor, ¢
POTr ndo ter mais quase esperanga alguma de ser correspondido, 0 mégo
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partiu para Modena, para onde a sua presenga fora solicitada a fim de

exercer o cargo de podestade.

Niccoluccio, nesse tempo, nio estava em Bolonha; ¢ a mulher, como
estava gravida,. tinha ido para uma propriedade rural. que distava cérca
de 3 milhas da cidade;\?ucedeu. pois, que um acidente grave a sur-
preendeu, de repente. De Tal ordem foi o acidente, e de tanta gravidade,
que nela se extinguiu inteiramente qualquer_ smal.perceptivcl de vida:
por isso, foi dada como morta, por um médicof Diante do que afirma-
vam as suas parentas mais préximas, e conforme as informagoes dadas
pela prépria morta, pouco antes de falecer, nio estava ela gravida tanto
lempo quanto o necessdrio para que a crianga, em seu ventre, estivesse
perfeita. Diante disto, sepultaram-na. sem mais preocupacgdes, do jeito
que ela se mostrava, porém depois de muito pranto, em uma das sepul-
turas de uma igreja das cercanias do lugar.

Sem demora ésse fato foi comunicado ao Senhor Gentil. Quando re-
cebeu esta noticia, o Senhor Gentil, ainda que ndo tivesse conseguido
nenhuma graca da parte da mulher, chorou bastante o sucedido; porém,
em seu intimo, acabou afirmando: “Ai estd, Senhora Catalina! Vocé

morreu! Quanto a mim, durante todo o periodo de vida que vocé teve.

Jamais um sé olhar pude conseguir de vocé:‘_eor iSsO, agora que vocé
nao pode defender-se, nem fugir ao meu abraco, ¢ justo que eu consiga
um beijo seu, apesar de vocé estar morta, como de fato esti!) Assim
pensou, com os seus botdes, o Senhor Gentil. E. sendo ja noite,"Preparou
tudo de tal maneira que sua viagem deveria ficar em segrédo; montou
a cavalo, e logo em seguida se pds em marcha, com um seu criado: sem
parar em nenhum lugar, chegou, por fim, ao local onde a mulher fora
enterrada.‘_f\li. abriu o timulo; entrou em seu interior, com muito cui-
dado; deitou-se ao lado do corpo dela; encostou o seu rosto ao rosto da
morta; e, chorando abundantes lagrimas, com muita freqiiéncia o beijou

Vemos, contudo, que o apetite do s

er humano ndo se contenta dentro
de nenhum limite; deseja sem

pre ultrapassar o ponto em que se encon-
tra; e isto se di, sobretudo, com o apetite de carinho daqueles que

amam. \Déste modo, quando o Senhor Gentil resolveu sair de interior do
timulo,"murmurou a si mesmo: “Diabo' Por que razao eu nao a toco.
J4 que estou aqui, e ndo lhe coloco a mao no seio? E verdade que ja-
mais terei oportunidade de lhe tocar no corpo, como, afinal de contas.
jamais lhe toquei”. \Portanto. vencido pelo tal apetite, o Senhor Gentil
colocou a m@o no se€td da mulher morta, manténdo-a ali por certo tem-
po; e, mantendo-a ali, teve a impressio de perceber, ainda que muito
leve, que o coracio dela pulsava}%/\pés afugentar de seu espirito qual-
quer sombra de temor, o Senhor Gentil acabou convencendo-se de que,
certamente, a mulher nao estava morta, ainda que mantivesse pouca e
débil a existéncia que ainda tinha. Por isso, agindo do modo mais suave
que pdde, e com a ajuda de seu criado, tirou o-.corpo da jovem do fundo
da sepultura; depositou-o 2 sua frente, em cima da sela, no cavalo; e,
em segrédo, levou-o para a sua casa., em Bolonha.

Estava ali a mae do cavaleiro Senhor Gentil, mulher licida ¢ de
grande valor; depois de escutar, dos libios do filho, a descrigio minu-
ciosa de tudo quanto acontecera, ela sentiu comogio e piedade; silente-
mente, recorreu a aplicagio de grandes calores, e também de um banho,
aquele corpo; désse modo reanimou a existéncia que se ia perdendo. A

jovem, assim que recobrou os sentidos, deu um fundo suspiro, e disse:
— Pobre de mim! Onde estou?

A isto, a valorosa mulher redargiiiu:
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qualquer outia ocasiao anterio_r; certificou-se de que o filhinhg .
- com boa saide; animado por imensa alegria, colocou 0s se 0 est
a mesa, ordenando qiie lhes fOossem servidas muitas iguarias mag ifi

Antes disso €le revelara a mulher o que tencionava fazer, ¢ C%m Icas,
acertara o modo pelo qual deveria agir. Désse modo, quando o ba,:n ela
estava para terminar, €le pls-se a falar do seguinte modo- Quete

— Senhores, lembro-mie de que, em certa ocasido, escutej
na Pérsia ha um costume que, conforme a sua maneira de pensar, ¢
bastante agraddvel. O costume é éste: quando um homem quer pre;mf-
sua homenagem de ordem extremamente elevada a um amigo qualquer
¢le convida-o para ir a sua casa, e ali lhe apresenta a coisa ou a criatur;{
que mais querida lhe seja: espOsa, amiga, filha, ou o que quer que seja:
e declara que, sendo-lhe possivel, assim como lhe apresenta éstes séres,
ou estas coisas, com muito maior prazer ainda lhe apresentaria o pr(')pri(;
coragio. Quanto a mim, quero observar o tal costume aqui em Bolonha.
Os senhores, por sua mercé, fizeram honra ao convite que lhes fiz; e
desejo prestar-lhes homenagem pela presenca; para tanto, mostrar-lhes-ei
aquilo que de mais caro tenho eu no mundo, e que ¢é aquilo que de
mais querido eu terei em qualquer tempo futuro. Entretanto, antes que
eu faca isto, suplico-lhes que me afirmem o que acham de uma divida
que eu formularei.|Existe certa pessoa que tem, em sua residéncia. um
criado bom e fiel, que ficou gravemente enférmo. Tal pessoa, sem
aguardar que se extinga a existéncia do criado, ordena que o levem para
0 meio da rua, e nido mais se importa com éle. Surge um estranho; o
referido estranho, induzido pelo sentimento de piedade pelo doente,
fransporta-o para a propria casa; ali, com infinita solicitude e enorme
despesa, faz o doente retornar ao estado anterior de satde e robustez.
Eu quero saber, agora, se o antigo senhor, que foi o primeiro, pode,
com justa razdo, queixar-se do segundo, e acusa-lo, se éste segupdo,
mantendo o criado em sua prépria casa, e utilizando os seus servigos,
se recusar a satisfazer a exigéncia do primeiro, no sentido da volta do
tal criado a residéncia a que pertenceral

Os gentis-homens trocaram, entre si, idéias e raciocinios; como se
féssem apenas um, todos aquiesceram em encarregar da resposta a Nic-
coluccio Caccianimico, que era orador clogiiente e florido. Primeira-
mente, Niccoluccio elogiou o costume que estava em uso na Pérsia. De-
pois, declarou que éle, como todos os outros que estavam ali, opinava
que o primeiro senhor nfo tinha qualquer direito mais sobre o criado;
no tal caso, ndo apenas o primeiro senhor deixara o seu criado, porém
tinha-o também jogado a rua: por causa dos beneficios prestados pelo
segundo senhor, passara o criado, com justa razdo, a pertencer-lhe; assim
sendo, mantendo o tal criado em sua residéncia, o segunfio.senhor nf'i;:r
causa nenhum aborrecimento, nem pratica nenhuma violéncia, nem a.;
ofensa, ao primeiro. Todos os demais, que estavam a mesa, entre 0;
quais havia homens de indiscutivel valor. declararam que endossavam as
expressoes de Niccoluccio. . ais

O cavaleiro Senhor Gentil, contente com essa resposta, e ainda :“;:1_
contente porque ela féra dada por Niccoluccio, afirmou que era 1a
bém daquele parecer. Depois, disse: e

— E tempo, ja agora, de que cu homenageiec os senhores conforn
promessa que fiz. 3 —_—

Chamou dois de seus criados; deu-lhes a ordem de irem fter cgsdm
mulher, que &éle mandara vestir ¢ enfeitar de mancira opulenta, € pre-
transmitiu a ela uma mensagem, pedindo-lhe que se dignasse 1T ¢
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senga daqueles gentis-homens, para os alegrar. A mulher pds em seus
bragos o filhinho, que estava muito belo: e, seguida pelos dois criados,
dirigiu-se para a sala do panquete. Ali, conforme a vontade expressa
pelo cavaleiro Senhor Gentil, sentou-se ao lado de um homem de gran-
des méritos. E entdo, esclareceu o Senhor Gentil:

— Senhores, ai esta a coisa que me é mais cara nesse mundo, € que
mais do gue outra qualquer desejo possuir; olhem, e digam-me se acham
que estou com a razdo.

Elogiaram-na muito os gentis-homens, rendendo-lhe grandes homena-
gens; e declararam que ela deveria ser muito querida pelo cavaleiro
Senhor Gentil. Depois, passaram a examini-la mais meticulosamente; e
muitos dos presentes teriam afirmado ser ela quem de fato era, se nao
a supusessem ja morta. Contudo, quem mais a examinava era Niccoluc-
cio. Logo que o Senhor Gentil deixou um instante a sala, Niccoluccio,
aguilhoado pela mais viva curiosidade, para comprovar quem era aquela
mulher, ndo pdde conter-se: acercou-se dela e indagou-lhe se era de Bo-
lonha, ou se era estrangeira. Escutando o préprio marido fazer esta
pergunta, s6 com muito esféorgo pdde a mulher controlar-se, para ndo
responder; assim mesmo, com a inteng@o de atender a combinacio feita,
conservou-se quieta. Um dos convivas perguntou-lhe se aquéle filhinho
era dela mesma; e outro perguntcu se era espOsa de Gentil, ou, em to-
do caso, sua parenta. Ela ndo deu resposta a ninguém. Entretanto, logo
que voltou o Senhor Gentil, um dos convivas perguritou:

— Senhor, belissima coisa é esta que nos apresenta; contudo, pare-
ce-nos que ela é muda. E realmente muda?

— Senhores — disse o Senhor Gentil —, o fato de néo ter ela falado,
até éste momento, é uma pequena circunstincia que vem confirmar a
virtude de que ela é dotada.

— Esclareca-nos entao — continuou o que fizera a pergunta — quem
ela é.

Explicou o cavaleiro:

— Vou dizé-lo de muito boa vontade, se os senhores me prometerem
que ninguém deixaria o seu lugar, seja 14 o que foér que eu diga, enquanto
eu ndo terminar o que tiver de contar.

Um a um, todos fizeram a promessa solicitada; tendo ja sido reti-
radas as mesas, o Senhor Gentil sentou-se ao lado da mulher; em se-
guida, disse:

— Senhores, esta mulher é aquéle criado leal e fiel, do qual lhes
fglei ainda ha pouco, ao fazer-lhes aquela pergunta. Esta mulher _foi con-
sidera como pouco querida, pelos seus; e, como se fora coisa sem
valor, e ndo mais 1til, foi jogada no meio da rua; ali, foi ela recolhida
POr mim; e eu, com meu carinho, com meu esférgo, tirei-a das garras
da morte; considerando o meu afeto, Deus_transformou-a, de corpo es-
paventoso que erg, em criatura tdo bela como os senhores a estdo vendo.

Contudo, para que os senhores possam compreender bem como tudo isto

S¢ passou, em breves palavras dir-lhes-ei, com clareza, o que aconteceu.

Comegou narrando como acontecera de éle vir a apaixonar-se por ela;

\ depois, contou, tintim por tintim, como os fatos se passaram, até aquéle

sootante; e ficaram todos a escuta-lo, tomados pela mais viva surprésa.
ntao, ajuntou o Senhor Gentil:

ins;r\ﬁ}z(;r tudo isto, se nao mudaram Os senhores de parecer, de uns

h& apenas para cd, e se Niccoluccio, sobretudo, mantém a 9Pl"f30

] Pouco marifestada, esta mulher é, com todos os méritos, minha;]e
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ninguém, com justo titulo, pode exigir que eu a devolva a quem quer
que seja. oty

Ninguém respondeu a isto; pelo contrario, ficaram todos esperando
o que se imaginava que éle diria a seguir. Tanto Niccoluccio, como os
demais homens ali presentes, e também a mulher, choravam de como-
¢do. Entretanto, levantou-se o Senhor Gentil; ficou de p'é;’ tomou em
seus bracos a criancinha; segurou pela mao a mulher; e, dirigindo-se até
Niccoluccio, disse:

— Erga-se, compadre; ndo lhe estou devolvendo a sua espdsa, que
os seus parentes, tanto quanto os parentes dela, jogaram a rua; entre-
tanto, desejo oferecer-lhe, como doagao, esta minha comadre, com o fi-
lhinho dela, que, estou muito certo disto, foi gerado por vocé; eu levei
esta criancinha a pia do batismo, e dei-lhe o nome de Gentil. Rogo-lhe
que ndo a considere menos querida, e que ndo lhe tenha menos afeto,
pela circunstancia de ter ela ficado cérca de trés meses em meu lar; ju-

'ro-lhe, por aquéle Deus que me levou a enamorar-me dela; acredito
mesmo que talvez éle tenha me levado a isso, exatamente para que o
meu amor fosse a causa da salvagdo dela; juro-lhe, torno a dizer-lhe,
que ela jamais viveu tio honestamente com o pai, com a maie, ou até
mesmo com vocé, quanto o féz ao lado de minha mae, em minha casa.

Tendo dito isto, voltou-se para a mulher e garantiu:

— Senhora, desde agora absolvo-a de qualquer promessa que possa
ter-me feito; deixo-a livre, aos cuidadcs de Niccoluccio.

Entregou mulher e criancinha aos bragos de Niccoluccio; e voltou a
sentar-se. Com real ansiedade, Niccoluccio recebeu a mulher e o filho;
sentia-se tanto mais venturoso quanto menor era a esperan¢a de que
aquilo pudesse dar-se; e, do melhor modo que soube e pdde, agradeceu
o cavaleiro ao Senhor Gentil.

Chorando de emocdo, todos os presentes elogiaram infinitamente o
procedimento do Senhor Gentil; e tal proceder foi igualmente elogiado,
depois, por todos aquéles que déle tomaram conhecimento. A mulher foi
recepcionada em sua casa, em meio a maravilhosa festa; e por muito
tempo foi olhada, pelos bolonheses, com admiragdo e espanto, como se
ela tivesse mesmo ressuscitado. O Senhor Gentil continuou sempre gran-
de amigo de Niccoluccio, assim como de seus parentes e dos parentes da
mulher.

Que dizem vocés a isto, bondosas mulheres? Vocés acham que o fato
de ter um rei doado a coroa e o cetro, ou o de um abade ter, sem
nenhuma despesa de sua parte, reconciliado um malfeitor com o papa,
ou o de um ancido dar o préprio pescogo ao cutelo do inimigo pode
ser elevado ao nivel daquilo que féz o Senhor Gentil?fiEra éle jovem e
ardoroso; parecia-lhe ter todos os direitos sobre a mulRer, pelo desleixo
dos demais que a tinham posto fora, e pelo fato de éle mesmo a ter
recolhido, para salvagdo dela;\mesmo assim, nio apenas refreou o seu
ardor amoroso, como ainda devolveu, generosamente, ao seu dono, de-

is de osse _da criatura a aquilo q¥e ele costumava
desejar com a maior ansiedade, e até mesmo procurara furtar. Certa-
mente, nenhum dos nobres gestos até agora narrados me parece igual,
ou idéntico, a éste que acabo de contar.

Fonte: BOCCACCIO, G. Decamerdo. Trad. de Torriere Guimardes. S&o Paulo: Abril, 1971. p
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