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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a importancia do teatro de formas animadas
para a construgao do professor artista, com foco na sua aplicabilidade educativa e
inclusiva. Esta reflexdo surgiu através da disciplina Teatro de Formas Animadas no
Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Sergipe, onde pude
identificar o quanto é enriquecedor para a formacgédo do discente ter dominio sobre
essa forma de teatro para aplicar em sala de aula. Para sua elaboracédo, destaquei
experiéncias que vivenciei apods iniciar o curso de Licenciatura em Teatro — UFS. Uma
das referéncias citadas e de grande valia para a pesquisa € a entrevista feita com
Augusto Barreto, ator, diretor e roteirista do Grupo Mamulengo do Cheiroso, com
grande relevancia para a cultura sergipana.

Palavras-chave: teatro de formas animadas; recurso pedagdgico; incluséo cultural;
professor-artista.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the importance of animated theater for the development of the
artist teacher, with a focus on its educational and inclusive applicability. This reflection arose
through the Animated Theater discipline in the Theater Degree Course at the Federal
University of Sergipe, where | was able to identify how enriching it is for the student's
education to have mastery over this form of theater to apply in the classroom. To prepare it,
| highlighted experiences that | had after starting the Theater Degree course at UFS. One of
the references cited and of great value for the research is the interview with Augusto Barreto,
actor, director and screenwriter of the Mamulengo do Cheiroso Group, with great relevance
to the culture of Sergipe.

Keywords: puppet theatre; pedagogical resource; cultural inclusion; teacher-artist.
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1.INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusao de curso aborda a importancia do teatro de
formas animadas na formacgéao do professor artista. Este enfoque visa explorar como
a arte pode ser uma metodologia eficaz no processo educativo, proporcionando ao
educador uma ensino ludico e acessivel em espacos além da sala de aula, como
teatros, museus, planetarios, entre outros. O teatro de formas animadas, ao utilizar a
criatividade como motor para o aprendizado, busca contribuir para a assimilacao de
conceitos através de pecas e jogos teatrais direcionados pedagogicamente,
facilitando, assim, a compreenséo dos conteudos.

O professor-artista, com sua ligacéo intrinseca com diversas formas de arte,
encontra no teatro uma fonte rica de inspiracao e metodologia. A utilizagéo do teatro
de bonecos para o ensino de conteddos como a tabuada e o alfabeto, ao desafiar
métodos de ensino mais conservadores e tradicionais, reforca a importancia do teatro
de formas animadas na educacao (Silva, 2022).

O objetivo geral deste trabalho é analisar a importancia do teatro de formas
animadas na formacé&o do professor artista. Os objetivos especificos incluem: Tracar

um historico do teatro de formas animadas; examinar a contribuicdo deste tipo de
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teatro e demonstrar a importancia da formacéo do professor-artista e as contribui¢cdes
do teatro de formas animadas para além das fronteiras universitarias.

Justifica-se este estudo devido a minha trajetéria no teatro, que teve inicio com
o teatro de formas animadas em minha cidade natal, Penedo-AL. Foi l4 que tive meu
primeiro contato com este nicho teatral, e onde encenei minha primeira peca, que
marcou o inicio de minha carreira artistica. Nesse periodo, conheci Nine Ribeiro, uma
artista dedicada ao teatro de fantoches, que se tornou uma amiga pessoal e fonte de
inspiracdo. Naquela época, eu desconhecia o significado e a relevancia que o teatro
de formas animadas teria em minha vida pessoal e académica. Somente ao ingressar
na universidade, em disciplinas como teatro de formas animadas, mascaras para
teatro, e didatica do ensino de teatro, passei a adquirir embasamento tedérico sobre o
assunto.

A relevancia deste estudo justifica-se pela importancia de investigar o teatro de
formas animadas como um meio pedagdgico ludico e alternativo, que possa facilitar
0 processo de aprendizagem para estudantes com dificuldades de leitura,
aprendizagem ou deficiéncias cognitivas. Trata-se de um método que, ao utilizar a

criatividade e a arte, promove o ensino de maneira inovadora e acessivel.

No decorrer do trabalho, serdo explorados diferentes aspectos do tema, com
o0 objetivo de demonstrar resultados positivos em relacéo as problematicas propostas.
O primeiro capitulo relata a origem do teatro de formas animadas; o segundo capitulo
conta a histéria do Grupo Mamulengo de Cheirsoso, referéncia artistica para todos os
consumidores de arte, destacando seu surgimento dentro da Universidade Federal de
Sergipe e sua expansao para fora dos muros da universidade; O terceiro capitulo
discute o teatro de formas animadas e o papel do professor-artista; em seguida, a
metodologia utilizada na pesquisa é apresentada; e, por fim, sdo expostas a
conclusao e as referéncias bibliograficas das fontes consultadas.

Contribuindo para a elaboracdo deste trabalho, foi realizadas entrevista com
um diretor/ator/roteirista de um grupo teatral de formas animadas, o “Grupo de teatro
Mamulengo de Cheiroso”. As opinides e reflexdes destes profissionais sobre a
influéncia do teatro de formas animadas como ferramenta pedagdgica foram
fundamentais para este estudo. Destacando a importancia deste tipo de teatro no
desenvolvimento de criancas e no estimulo a imaginacéo e criatividade através do
ladico. A participacdo do respondente ocorreu mediante autorizacdo prévia, apos
assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Anexo A).

Este trabalho de conclusdo de curso, justifica-se através das minhas
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observagdes na forma de educar, informar e ensinar criangas. Ao longo do tempo
fazendo trabalhos teatrais, pude ver minha evolucdo na forma de ensinar através da
utilizagéo do teatro de formas animadas.

Além da pesquisa descritiva, foi realizado também um estudo de caso com
realizacdo de entrevistas e observacao através de uma pesquisa-acdo. O estudo de
caso é uma técnica sistematica e intensiva atraves da qual se pretende uma interacéo
de profundidade entre investigador e entrevistado (Amado, 2014). Apesquisa-a¢cao
€ caracterizada por ser um método de investigacdo participativo em que
pesquisadores e participantes colaboram ativamente no processo de pesquisa com 0
objetivo de resolver um problema concreto ou promover mudancas em uma
determinada realidade (Agi, 2012). Nesse tipo de pesquisa, a teoria e a pratica estdo
interligadas, e o conhecimento € gerado por meio da acdo coletiva e da reflexdo
critica. A Pesquisa-acdo envolve um ciclo continuo de planejamento, acéo,
observacéo e reflexado, permitindo ajustes e melhorias constantes durante o processo.
Ela é frequentemente utilizada em contextos educacionais, sociais € comunitarios,
onde se busca nao apenas compreender uma situagcéao, mas também intervir de forma
significativa.

Ja o processo de observacao, ocorreu em dois momentos, o primeiro durante
o periodo de 2023 a 2024, apresentando os espetaculos em que o atuei, fornecendo
uma pesquisa-acao através de minhas experiéncias pessoais. E o segundo durante o
Festival de Artes de S&o Cristovao (FASC) em 2022 nas apresentacfes do Grupo
Teatral Mamulengo do Cheiroso, Essa etapa foi registrada e documentada através de
minhas anotacfes pessoais como observador/pesquisador e registros fotograficos.
Todos devidamente autorizados pelos profissionais respondentes.

Este trabalho pretende contribuir para a formacéo de professores-artistas, ao
descrever o teatro de formas animadas como um conteddo pedagogico capaz de
desenvolver a aprendizagem através do ludico, promovendo uma educacéao divertida

e participativa.
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2.0 TEATRO DE FORMAS ANIMADAS

O teatro de animacéo € uma forma de teatro que se caracteriza pelo uso de
objetos, bonecos, marionetes, sombras, entre outros elementos, para contar uma
histéria e dar vida a personagens (Amaral, 1991). Esta forma de teatro remonta a
tempos antigos e tem sido utilizada em muitas culturas em todo o mundo.

Segundo Balardim (2015), os estudos de Charles Magnin (1793-1862),
pesquisador, jornalista e escritor francés, indicam que os bonecos, desde sua criagéo,
foram mais do que simples brinquedos infantis. Eles eram movimentados como uma
tentativa de expressar uma outra natureza, regida por forcas invisiveis e
incompreensiveis, que visavam comunicar-se com o0 sagrado. Balardim (2015)
também menciona que o uso de mecanismos para atribuir propriedades sobrenaturais
as esculturas € antigo, com registros ja encontrados nos escritos de Herddoto (485?—
420 a.C.), que descreveu a estatuaria movel utilizada nas celebragfes de Osiris no
Egito. Ao longo da histéria, o homem procurou ocultar os mecanismos utilizados para
mover os bonecos, bem como a for¢a que os animava.

Na Europa, o teatro de marionetes teve grande destaque na ldade Média,
guando era utilizado para educar as pessoas sobre temas religiosos (Guinsburg;
Faria; Lima, 2020). Durante o Renascimento, o teatro de marionetes evoluiu para o
teatro de fantoches, que passou a ser utilizado para entretenimento.

Magnin (1862 apud Balardim, 2015) observa que, além de promover o sagrado,
a expressao das figuras animadas também tinha como objetivo o entretenimento
publico, embora os operadores dessas figuras quase sempre permanecessem
ocultos.

Sobre essa relagéo entre as marionetes/bonecas e o sagrado Balardim (2015)
aponta que com o tempo, a medida que essas figuras perderam seu vinculo com o
sagrado, a animacao de bonecos comecou a se afirmar como uma manifestacao
teatral, adotando convencdes sisteméticas, incorporando conhecimentos das artes
estaticas e dindmicas, e buscando se consolidar como um género artistico.

A Modernidade trouxe ideias significativas que impactaram a arte, incluindo o
campo da animagdo, influenciando posteriormente as teorias pds-modernas
(Balardim, 2015). O periodo pds-guerra, especialmente a partir da segunda metade
do século XX, foi marcado por novas experimentacfes entre os artistas da animacao

teatral, que passaram a explorar e integrar diferentes técnicas e formas de arte.
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No século XX, o teatro de animacao passou por uma grande transformacéo,
especialmente com a introducéo do teatro de sombras e a influéncia do teatro oriental.
Atualmente, o teatro de animacao € uma forma de arte cada vez mais reconhecida e
apreciada, que tem sido utilizada em diversas areas, desde o0 entretenimento até a
educacéo e a terapia.

Os bonecos e marionetes utilizados no teatro de animacdo podem ajudar a
estimular a imaginagdo e a criatividade das pessoas com deficiéncia cognitiva,
permitindo-lhes expressar emocdes e pensamentos de forma mais facil e natural.
Além disso, o teatro de animacdo pode ajudar a melhorar a capacidade de
comunicacdo e a socializacdo das pessoas com deficiéncia cognitiva, que muitas
vezes tém dificuldade em se relacionar com o0s outros.

Importancia do teatro de animacao para pessoas com deficiéncia cognitiva:

[...] tem sido utilizado como uma forma de terapia e de incluséo social para
pessoas com deficiéncia cognitiva. O teatro de animacao é um instrumento
muito importante para as pessoas com deficiéncia cognitiva, porque lhes
permite expressar-se através da arte e melhorar a sua autoestima (Amaral,
2009, p. 25).

E possivel destacar a sua presenca em outras culturas ao redor do mundo.
Como afirmou Borralho (2008) quando o autor indica sua origem na China e Amaral
(2010) quando diz que também € uma forma muito popular de teatro em muitas
culturas, sendo amplamente populares em varias partes do mundo, sendo utilizados,
por exemplo, no teatro bunraku no Jap&o e no teatro de sombras na india.

No Brasil, Braga (2007) aponta que o teatro brasileiro tem suas raizes com a
chegada do Padre Anchieta por volta de 1553, cujo trabalho, embora focado na
catequese, demonstrou preocupacdo com a identidade brasileira ao encenar seus
autos em tupi, em contraste com a imposicédo de uma visdo europeia comum entre 0s
colonizadores. Embora ndo existam evidéncias de que Anchieta tenha utilizado
bonecos em suas encenacdes, Braga (2007) sugere que o uso de bonecos poderia
ter se ajustado bem aos objetivos de seus dialogos entre o bem e o mal, personagens
alegoricos e sobrenaturais. O primeiro registro documentado do teatro de bonecos no
sudeste do Brasil € o teatro de bonifrates, uma forma rustica e improvisada, com
humor acentuado e critica social, popular no século XVIIl no Rio de Janeiro, em um
contexto onde faltavam casas de espetaculos. Esse teatro popular se manifestava

em trés estilos distintos: o "titere de porta”, os "titeres de
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capote" e os "titeres de sala", este ultimo voltado para uma plateia mais selecionada
e em evolucao para apresentacoes em espacos fechados e palcos de rua.

No entanto, foi a partir da década de 1950 que o teatro de animagdo comecou
a ganhar destaque no Brasil, com a criacdo de companhias como o Teatro de Arena,
em Sao Paulo, que apresentou espetaculos inovadores como "Eles Nao Usam Black-
Tie", de Gianfrancesco Guarnieri, e "Arena Conta Zumbi", de Augusto Boal. Segundo
Schuster (2012), esses espetaculos utilizavam bonecos e outros elementos animados
como forma de ampliar a expressao teatral e criar uma linguagem cénica prépria.

Segundo Souze (2008), a censura teatral no Brasil teve inicio no século XIX,
com a fundacéo do Conservatério Dramatico Brasileiro, e desde entéo foi incorporada
pelos governos, estendendo-se a outras manifestacfes artistico-culturais, sob
a obrigatoriedade da censura prévia. Esse processo atingiu seu auge na década de
1940, com a criacdo do Servico de Censura de Diversdes Publicas. Até a década de
1960, a censura era gerida pelos estados e focava principalmente na moralidade,
atuando como "guardia" da sociedade, onde assumiu um papel importante na
resisténcia cultural, ja que era uma forma de expressao que permitia criticas sociais e
politicas de forma mais sutil e simbdlica. Com o golpe militar, houve uma
reconfiguracdo da censura, que passou a ser centralizada em Brasilia e a incluir
também a censura politica. Além de preservar 0s principios éticos e valores morais,
como na década de 1940, a censura passou a se preocupar com a manutencao da
ordem politica e da seguranca nacional, justificativas que marcaram a atuacao
censodria nas décadas seguintes, até os anos 1980.

Ao longo das décadas seguintes, o teatro de animacao no Brasil continuou a
se desenvolver, com a criagdo de novas companhias e a realizagéo de festivais e
encontros nacionais e internacionais. Conforme destaca Amaral (2010), o no Brasil
ele se apresenta com hoje uma linguagem propria, que combina tradi¢cdes locais e
influéncias estrangeiras, e que utiliza diversas técnicas de manipulagéo de bonecos e
objetos.

O teatro de animacéao no Brasil tem uma histéria rica e diversa, que inclui desde
as primeiras companhias europeias que se apresentaram no pais até as companhias

contemporaneas que exploram novas técnicas e linguagens.
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3. MAMULENGO DE CHEIROSO, REFERENCIA ARTISTICA PARA FUTUROS
EDUCADORES

O grupo Mamulengo de Cheiroso surgiu em 1978, sob a orientagdo da
professora Aglaé D’Avila Fontes. Desde a infancia ela teve contato com a cultura
popular de Sergipe que sempre a inspirou a escrever pecas teatrais, das quais se
tornavam um recurso metodoldgico nas escolas onde era discente, apds se tornar
uma professora da Universidade Federal de Sergipe, dava aulas de psicologia da
educacéo, psicologia da crianca, psicologia do adolescente e apesar de ensinar no
curso de pedagogia, abracou o teatro para a sua vida e com mais veeméncia na
Universidade Federal de Sergipe o teatro de formas animadas como metodologia.
Através das suas vivéncias ela sugeriu aos alunos que elaborassem uma aula pratica
com base na cultura popular e um grupo escolheu a técnica do teatro de bonecos,
onde eles deveriam produzir brinquedos e bonecos utilizando materiais organicos
como ferramenta pedagogica. Apds a sugestéo de trabalho pratico em uma de suas
disciplinas, os alunos efetivaram a atividade na escola Armindo Guarana, no bairro
Rosa Elze, em Sé&o Cristévao. Apos a conclusao das atividades, a professora Aglaé
D’Avila Fontes percebeu o interesse dos discentes em continuar com o projeto.

A professora Aglaé D’Avila fontes, diante do desejo dos discentes, propds
um projeto de extensdo com teatro de boneco popular, garantindo aos participantes
uma bolsa com recurso federal do Programa Bolsa/Trabalho/Arte, da Funart. Essa
iniciativa, deu ao grupo estabilidade para confeccdo de material para novos
espetaculos. Autora de mais de 40 pecas para o grupo. A peca intitulada “Maria Lingua
de Trapo”, escrita pela professora e dramaturga, ganhou o primeiro lugar em um
concurso da Funart.

O grupo formado por alunos precisava de um nome, de uma identidade. O
nome Mamulengo de Cheiroso mostra a referéncia do grupo que homenageia mestre
Cheiroso, um bonequeiro que alegrava as feiras de Pernambuco no inicio do século
XX. Passado alguns anos, Augusto Barreto, se desvincula da Universidade e segue
gerindo o grupo tendo a professora Aglaé D’Avila Fontes como fundadora e
colaboradora até os dias atuais.

Augusto Barreto, segundo Aglaé D’Avila Fontes, é a alma do Grupo Mamulengo
de Cheiroso. Resisténcia e arte para manter viva a cultura popular.
Representatividade com nossas falas, nossas cantigas e com nosso folclore.

azer uma opcdo de trabalhar com a cultura popular, eles fizeram um

compromisso com qué? Com as falas nossas, com os cantos Nnossos, com 0S grupos
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folcléricos nossos. Entdo, eles misturam as suas histérias com essas, vamos dizer,

expressoes da identidade.”

4 O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS E A FORMACAO DO PROFESSOR
ARTISTA

Arte e Educacédo tém como uma de suas caracteristicas em comum a libertacao
do individuo, fontes impulsoras de pensamentos criticos, consequentemente, a
educacdao artistica se torna indesejavel, inconveniente, para qualquer governo que
tem como seu interesse manter seu povo alienado e controlado (Sousa, 2021).
Formar-se Educador, envolve ndo s6 apenas se tornar um professor preparado para
dentro da sala de aula, mas também para entender como sera tratado fora dos limites
da escola.

O termo ‘professor-artista’ mais do que uma palavra composta € um conceito
hibrido que caracteriza uma ideia de profissionais que assumem um duplo papel
funcional nainterface entre o fazer arte e o fazer pedagdgico ou, ainda, entre o saber
artistico e o saber ensinar (Dias, 2019)

Quando o professor se apresenta como artista em sala de aula, apresenta
também a possibilidade do aluno ocupar com ele esse papel. Desmistifica a condi¢do
de artista, aproximando ainda mais os alunos com a arte. O professor que mostra para
seus alunos a sua produgéo como artista, cria em sala de aula a possibilidade de um
didlogo critico (Sousa, 2021).

Na escola acontece diferente, o professor de teatro é visto mais como um
docente do que um arte-educador. Uma pedagoga disse que “ou se € um artista ou
se é um professor”. Porém, nao ha como desassociar o artista do professor. As vezes,
incompreendido por muitos educadores, o professor pode e deve transitar por esses
dois universos, que ao se aproximarem se tornam um (Silva, 2022).

Existe uma relagcéo entre a cultura e a experiéncia subjetiva, no qual os saberes
e fazeres do professor-artista estdo sobrepostos. Essa relacdo ocorre dentro e fora
da escola e se constitui como uma orientagao sobre as implicagdes e influéncias para
a construcdo do conhecimento, identificando o0s sujeitos deste conhecimento
(Aguierre, 2011).

A figura do professor-artista, aqui proposta, surge a fim de romper o0s
preconceitos que tendem a distanciar arte e pedagogia, sendo que sua atuacgéao vai
além do equilibrio entre estas areas (Debortoli, 2010. p. 93).

Ainda de acordo com Sousa (2021), o professor-artista ndo se preocupa mais
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com as questdes pedagdgicas e com o cumprimento dos protocolos da instituicdo de
ensino, do que com o processo criativo dos proprios alunos.

Tampouco atua principalmente como artista em sala de aula e torna-se nada
mais que um diretor teatral na escola, que tendo que lidar com as cobrancas e
limitacbes deste ambiente, acaba atropelando a etapa da construcdo do
conhecimento, gerando apenas a reproducéo deste.

Refletindo sobre esses extremos, o professor-artista pode ser compreendido
como aquele que veste as diversas mascaras que o teatro lhe proporciona e conduz
as atividades de forma que se tornem de fato, mesmo diante das dificuldades
propostas pelo ensino curricular, processos artisticos consistentes e de qualidade.

A atuacao do artista-professor envolve a consolidacao de praticas importantes
gue valorizam a atuacdo das artes na formacéao do individuo e na escola. Para que o
artista-professor possa agir dentro da escola como tal, ele precisa ter liberdade de
transformar o espaco da sala de aula em um atelié acessivel e democratico aos alunos
(Santos, 2021).

A educacéo e a arte sao impulsoras da transformacéao social, os profissionais
do ensino acreditando nessa mudanca, S&0 as pegas principais para a concretizacao
de uma nova realidade.

Na visdo de Corazza (2002), quanto a formacdo docente, muitas vezes as
pesquisas desenvolvidas tém afinidade com a prépria vida do docente, e reconhece
gue a parte significativa daquilo que se pesquisa esta vinculada aos proprios
interesses. Se reconhecer como professor/a e artista, € tomar consciéncia de

implicacdes que envolvem subjetivacdes e individuacoes.

4.1 Relacdo do Teatro de formas animadas e sua aplicabilidade em sala de aula

O teatro de animacdo surgiu no Brasil a partir dos anos 1980 e se expandiu
pelo pais, extrapolando uma visdo simplista e ultrapassada que o reduzia a um tipo
de teatro feito para criancas. Atualmente, percebe-se que o campo tem expandido a
perspectiva criativa de inimeros artistas, fundamentalmente ao estreitar a relacdo do
ator-performer com demais elementos cénicos, tais como bonecos, mascaras e
objetos, concretizando uma espécie de poética da matéria em cena.

Desde um quadro mais tradicional, que abarca especialmente o Teatro de
Bonecos, o Teatro de Mascaras e o Teatro de Sombras, até uma visdo mais moderna,
gue abrange o Teatro de Objetos, o Teatro de Figuras e o Teatro Lambe-Lambe

(dentre outras), as formas animadas tém contribuido de maneira significativa para
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reflexdes singulares sobre o ator, as dramaturgias e sobre o préprio fazer teatral
(Souza, 2021).

Segundo Lino (2012) a linguagem do teatro de formas animadas é realizada
através de basicamente d& vida e em animar objetos inanimados. E uma linguagem
teatral, onde as formas e objetos representam os personagens, que sdo animados
através da técnica de manipulacéo.

Para manipular o ator se baseia no seu personagem expressando o sente e
realizando a¢des. O teatro de manipulacédo é uma relacao construida entre a relacéo
do objeto animado, do ator manipulador e do publico.

Segundo Isabela Brochado fazem parte do campo das formas animadas:
mascaras, bonecos, sombras e objetos. A manipulacdo intencional de qualquer
objeto, faz com que este objeto ganhe vida e constréi uma relacdo cénica com o
espectador (Brochado, 2009).

O teatro possui uma grande forga, por sua capacidade “humanizadora”, ou seja,
no teatro aprende-se a estudar o outro, entender o outro, para poder entao interpretar,
sem julgamento. Uma peca teatral pode ser apenas um entretenimento, ou ter fortes
criticas sociais, levando a plateia a profundas reflexdes (Silva, 2022).

O ambiente escolar lida constantemente com a formacdo do ser social, e
neste sentido a pratica teatral s6 tem a somar. Além do teatro enquanto disciplina
tratar das especificidades da linguagem, ele tem o potencial de representar um
elemento integrador, promover o exercicio do dialogo, da reflexdo, do respeito mutuo,
e ainda proporcionar que o individuo se perceba como sujeito do processo socio
histérico-cultural que o envolve (Debortoli, 2010).

O resgate das origens da atividade cénica no Brasil mostra que o nosso teatro
nasce estabelecendo uma clara aproximacdo com a pedagogia. Como a arte de
representar ndo era devidamente reconhecida, o teatro surge como um mecanismo
de catequizacéo.

No entanto, ndo é novidade que o teatro contribui com a formagéo do individuo.
‘O que tem sido variado através da historia, sdo as concepgdes e os valores
subjacentes a essa alianga entre arte e pedagogia” (Pupo, 2001, p. 31).

As dimensbes entre o professor e o0 artista vem aumentando e sendo
evidenciada através de publicacdes cientificas, onde sdo apontadas o aumento da
consciéncia para empreender na pratica pedagogica do ensino de arte. Assim, fica

clara a relagéo entre os elementos que abordam os fundamentos e a mobilidade,
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associando a docéncia com a pratica artistica (Lampert, 2009; Fernandez; Dias, 2014;
Mattar, 2010; Suzuki, 2016).

A abordagem da Arte envolve, portanto, cognicdo e emogao, envolve
operagbes que pressupdem, segundo Sandra Rey (2002, p. 123), “abertura de
margens para cruzamentos e hibridismos tanto de conhecimentos quanto de
procedimentos, tecnologias, matérias, materiais e objetos, algumas vezes,
inusitados”.

Quando o profissional divulga ou estimula a producéo artistica em sala de aula,
ele esta contribuindo significativamente com a educaco. E dificil compreender de que
forma alguns educadores conseguem desvincular a arte, a producao artistica da
educacao (Gmeiner, 2015).

Conforme Silva (2022) o teatro de formas animadas pode ser utilizado como
meio pedagdgico na busca da contribuicio com estudantes para que possam
aprender a ler e a escrever através de jogos e brincadeiras ludicas, de forma
competente e cooperativa, propondo assim, o teatro como uma luva nas maos dos
estudantes, para uma interatividade junto ao ensino da leitura e escrita, como meio
de facilitacdo do aprendizado.

Existe um paradoxo nas relagbes entre teatro e educacdo que deve ser
pensado por todos que tenham interesse em trabalhar dentro das escolas. A
educacéo tem um papel formador, que apoia em pilares racionalistas, tém objetivos e
finalidades determinados.

A arte transita por um territdrio no qual objetividade, racionalidade e finalidade
sdo aspectos que, muitas vezes, devem ser totalmente desconsiderados para que se
crie um espaco de experimentacao e liberdade (Ddria, 2009).

Segundo Gmeiner (2015), o teatro é grupo, e como todo trabalho em grupo,
aprendemos que nao ha funcdes ou papéis melhores ou piores, todos sédo
importantes, pois € igual a um quebra-cabeca, se apenas um dos elementos faltar,
compromete todo o trabalho.

Em meio a essas transformacdes da educacéo, aparece o professor de teatro.
Na educacéo tradicional, esse docente € quem conduz o trabalho, ao mesmo tempo
gue aprende, pois, a educacdo estd em constante transformacéao.

A cultura tem um poder transformador, na Arte-Educacéo, pode transformar a

vida dos alunos, tornando mais reflexivos e questionadores. Com opinido prépria,
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criativos, raciocinio logico, compreendendo o outro e estimulando diversas
sensacdes, e muito mais, que apenas a arte pode proporcionar.

Ainda segundo o autor, infelizmente na educacdo, embora a historia do teatro
esteja presente simultaneamente com a histéria do Brasil, muitas vezes as artes tém
sofrido constantes preconceitos em relacao a diversas disciplinas como, por exemplo,
a prioridade do portugués ou matematica sobre as outras disciplinas, principalmente
as artes. O teatro pode ser aplicado como instrumento pedagdgico para desenvolver

a aprendizagem, a aprendizagem ocorre de forma simultanea.

4.2 A relacdo do Professor-Artista e a Pedagogia

A educacao sempre buscou novos meios pedagdgicos para contribuir com o
aprendizado, as artes cénicas passaram entdo também a inserir este cenario
educacional. A arte nos Parametros Curriculares Nacionais, introduziu a arte no
curriculo escolar. Com um direcionamento efetivo, como as demais disciplinas.

A ideia de compreender o homem como ator e vice-versa ndo € nova, e aponta
novos atalhos para compreender e apontar novos caminhos para a constituicdo de
novas matrizes curriculares de cursos superiores de artes cénicas, no que se refere
ao processo incrementado na formacao do intérprete teatral. Busca ainda esclarecer
pontos sobre qual seria a estrutura ideal de uma escola de teatro, assim pode agregar
para alargar as pesquisas sobre a insercao do teatro na pedagogia (Carvalho, 2012).

O pedagogo tem um papel também de facilitador dessa aprendizagem do
processo artista e pedagdgico, passando a despertar e estimular uma inter-relacao
entre a arte do teatro e os fatores sociais e politicos da realidade onde esté situado, e
entre o sujeito e o objeto, fazendo com que haja uma constante reflexao.

Existe uma conciliacdo nas questdes praticas, artisticas e educacionais que
surge através do conceito contemporaneo de artista professor e ajuda a esclarecer
gue o artista seria menos artista se optasse também por lecionar.

Na afirmacdo que “a ideia de oposi¢ao corrente no senso comum, veem do
falso entendimento de que o trabalho de producéo de arte € criativo e que o trabalho
docente n&o €” (Almeida, 2009, p. 150).
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Ja& Ricardo Basbaum criou um conceito que denominou de “artista etc.” que foi
criado para descrever sobre os artistas que se realizam seus trabalhos para além das
producdes autorais.

Vasconcelos (apud Loyola, 2016) afirma que “o professor-artista € um artista-
etc.”. Assim o artista acaba transitando por outras instancias do sistema de arte
incorporando outros papéis e outras funcdes. Nesta reflexao, pensar com arte leva-o
a escrever, pesquisar, ler, falar, expor e posicionar-se a respeito do fazer artistico e
suas repercussdes no campo ampliado da cultura.

No contexto educacional, a ideia de aplicar a estratégia do ludico em sala de
aula, é uma ferramenta importante para o ensino e aprendizagem, tratando o faz de
conta como conhecimento, pois 0 boneco proporciona ao aluno liberdade para
envolver-se nesta prética, ficando mais a vontade e iniciando a compreensdo na
prépria representacéo (Lino, 2012).

Além de que a arte pode ser utilizada como meio pedagdgico, fazendo com que
a relacdo de ator e pedagogo se tornem uma ferramenta importante para o
aprendizado de pessoas com dificuldade.

Conforme Dias (2019) o papel de sujeito/autor € considerado uma nova
modalidade para o docente, onde o professor exerce uma importante contribuicdo
para essa mistura de artista e pesquisador, podendo inclusive ir além da sala de aula
em diferentes espacos de producdo profissional, construindo formas especificas de
ensino e aprendizagem.

Ainda segundo o autor o professor passaria a ser um eixo de multiplas faces,
capaz de realizar mediacdo e usufruir de experiéncias com outras possibilidades
educativas provenientes de uma mescla de abordagens, contetdos e procedimentos.

As linguagens e manifestacdes artisticas, materiais pedagogicos e modos de
agir existem e devem ser exploradas como uma maneira de construir aprendizagens
especificas (Dias, 2019).

Assim Duarte (2012) relata que o teatro de formas animadas é crucial como
ferramenta para educacdo e necessita ser mais valorizado e estudado, pois
atualmente é visto apenas como recurso pedagogico para a Educacéao infantil, quando
na verdade pode ser utilizado como arte de uma atividade pedagogica em todos os

niveis de ensino.



24

Para Horta e Muniz (2015, p. 108), “é notoria a atuagado do docente na condigao
de artista, fazendo das proprias aulas um fazer artistico que possa inspirar, conduzir
e incentivar os alunos em uma experiéncia educativa legitima”.

A abordagem transdisciplinar caracteriza a cultura visual que auxilia na
compreensdo da arte e dos artefatos do dia a dia, de acordo com uma visao critica
do mundo e da realidade ao redor. As expressdes artisticas possibilitam um modo
critico de desencadear vérias interpretacfes vindo de outros olhares, tempos e
lugares sociais (Tourinho; Martins, 2011).

Cada vez mais associada, reforcam ainda mais a relacéo entre a pratica teatral
e a pedagogia. Se por um lado Anchieta utilizava a arte de representar com finalidades
didaticas, por outro, grandes nomes do teatro desenvolveram suas praticas sem
deixar de se preocupar com a formacao pessoal do individuo. A figura do professor-
artista, aqui proposta, surge a fim de romper os preconceitos que tendem a distanciar
arte e pedagogia, sendo que sua atuagdo vai além do equilibrio entre estas areas
(Debortoli, 2010).

Conforme Benjamim (2002) o carater ludico é uma estratégia inteligente que
promove o ensino, aprendizagem e troca de conhecimentos. Tanto o professor quanto
o aluno aprendem um com o outro, surgindo condi¢cbes necessérias para uma
aprendizagem efetiva, assim o teatro de animacédo faz parte também de um
instrumento de pratica pedagogica.

Segundo Duarte (2012) a composicao dos personagens e criacao das histoérias,
auxiliam a desenvolver diversas habilidades nos alunos, podendo ser aplicado em
varias areas do conhecimento. A forma ladica de ensino e aprendizagem auxilia na
aprendizagem contribuindo com a educacéo, e ainda estreitando a relacdo entre
professor e aluno, propiciando um ambiente de conforto e liberdade onde ideias e

opinides podem ser expressas sem constrangimentos.
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5 EXPERIENCIAS ARTISTICAS UTILIZANDO O TEATRO DE FORMAS
ANIMADAS

Os resultados desta pesquisa demonstram o potencial do teatro de formas
animadas como uma ferramenta pedagdgica inovadora e inclusiva, podendo transitar
em todos os ambientes. O estudo de caso analisado revelou que essa forma de teatro,
com sua riqueza visual e tatil, ndo apenas favorece a participacdo ativa de diversos
publicos, mas também atua como um meio lidico que facilita o aprendizado de
pessoas com deficiéncia cognitiva, aumentado o alcance do objetivo do professor-
artista. A analise histdrica e conceitual do teatro de formas animadas forneceu uma
base sdlida para entender como essa pratica tem se moldado ao longo do tempo,
reforcando sua relevancia em contextos educacionais alternativos.

Além disso, foi possivel verificar a importancia da formacdo do professor-
artista, que desempenha um papel crucial na mediacéo entre os recursos estéticos do
teatro de formas animadas e o processo de ensino-aprendizagem. O estudo mostrou
gue a habilidade de integrar o ludico ao pedagdgico, ultrapassando as barreiras
institucionais, é fundamental para o sucesso dessa abordagem. Os registros
fotogréficos apresentados a seguir ilustram essa interagdo, evidenciando a aplicacao
pratica da metodologia em contextos educacionais diversos, fora do ambiente

No espetaculo Patisserie do Papai Noel, realizado durante todo o més de
dezembro de 2023 no Shopping Riomar, o personagem Remi, o cozinheiro
atrapalhado, se destaca por sua grande colher magica, simbolo de sua ingenuidade
e bom humor. Na imagem, Remi aparece sorridente e envolto em um cenario ludico,
remetendo a atmosfera méagica do Natal, com uma decoragdo que evoca a
simplicidade de uma cozinha encantada. A colher dourada que ele carrega, ganha
vida e sugere que algo especial esta prestes a acontecer, evidenciando o tom cémico

e magico do espetaculo que cativa tanto criangas quanto adultos.(Figura 1).
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Figura 1 - Espetaculo Patisserie do Papai Noel

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

No espetaculo As Aventuras da Nina, realizado pelo Grupo Cones de Teatro
SMTT/AJU durante os anos de 2022 e 2023 nas EMEIs de Aracaju, 0s personagens
Sr. Semaforildo, Dona Zebradinha e Juninho ganham vida através de fantoches que
encantam o publico infantil. Na imagem, o cenario colorido e alegre, juntamente com
o figurino vibrante de Juninho, transporta as criangas para um mundo de fantasia onde
aprendem sobre seguranca no transito de maneira divertida e educativa. Com o Sr.
Semaforildo e Dona Zebradinha, o espetaculo utiliza elementos ladicos para promover
0 respeito as leis de transito e conscientizar os pequenos sobre a importancia da

atencéo e cuidado no dia a dia (Figura 2).
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Figura 2 - Espetaculo As Aventuras da Nina

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

No dia 27 de outubro de 2023, a EMEF Oviédo Teixeira foi palco de um
encantador espetaculo intitulado Bau de Memdrias. Diante de uma plateia atenta e
envolvida, o personagem Dudu encontrou um bau especial, repleto de historias
deixadas por sua avo. Cada objeto retirado desse bau parecia ganhar vida, criando
momentos magicos e de muita imaginacao. Com sua roupa colorida e vibrante, Dudu
conduziu a apresentacdo com alegria, cativando o publico de todas as idades. O
evento foi uma bela celebracdo do poder das histérias e da memodria, transportando

0s espectadores a um mundo ludico e cheio de fantasia (Figura 3).
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Figura 3 - Espetaculo Bau de Memorias

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

No dia 12 de junho de 2024, no Centro de Criatividade, o grupo Imbuaca
apresentou a Opera do Milho, trazendo & cena personagens marcantes e carregados
de simbolismo. Entre eles, destacou-se o Coro das Vilvas, representado por figuras
mascaradas que expressam dor e resiliéncia. Vestidas com trajes floridos, as
personagens simbolizavam Iuto e memoria em uma encenacdo visualmente
impactante. O espetaculo trouxe a tona questdes sociais profundas, enquanto as
mascaras conferiam uma atmosfera atemporal e carregada de emocdes, refletindo a
forca e a tragédia das personagens em uma obra que mistura tradicdo e

contemporaneidade (Figura 4).



29

Figura 4 - Espetaculo Opera do Milho

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Os resultados apresentados reforcam o papel do teatro de formas animadas
como uma poderosa ferramenta pedagdgica inclusiva, especialmente em ambientes
ndo convencionais, como escolas e espacos culturais. Esse tipo de teatro, que une
elementos visuais e tateis, vai além do palco, promovendo a interacéo e o aprendizado
entre publicos diversos. Através de espetaculos como Bal de Memorias e Opera do
Milho, percebemos como essa linguagem artistica pode ser usada para facilitar a
compreensao e engajamento de publicos marginalizados pela sociedade.

A formacdo do professor-artista € um elemento crucial nesse processo. O
estudo destaca como esses profissionais tém a capacidade de unir o ladico ao
pedagdgico, superando as barreiras institucionais e tornando o aprendizado acessivel
a todos. Além disso, ndo é apenas no contexto educacional que o teatro de formas
animadas se mostra eficaz.

No entanto, como observam Cordeiro et al. (2007), a inclusdo de pessoas com
deficiéncia em atividades culturais ainda enfrenta desafios significativos. Apesar dos

avancos, muitas dessas pessoas permanecem isoladas em suas redes familiares,
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COm pouco acesso a espacos culturais publicos. O teatro, nesse contexto, surge como
uma ferramenta de empoderamento e expressao para essas pessoas, rompendo com
estereodtipos e oferecendo uma plataforma para que suas vozes sejam ouvidas e suas
historias contadas.

As reflexdes de Augusto Barreto Déria, destaca o papel do teatro de formas
animadas como uma pratica resistente em meio ao avanco das tecnologias. Para ele,
o teatro tem um impacto profundo ndo apenas no desenvolvimento cognitivo e
emocional das criancas, mas também na criacdo de um vinculo artistico e espiritual
com a arte. O diretor argumenta que o teatro de animacéo é uma ferramenta crucial
para melhorar a comunicacdo com o publico infantil, funcionando como um ponto de

identificacdo e engajamento para as criangas.

5 O Mamulengo do Cheiroso como meio pedagdgico

Esta secdo apresenta registros fotograficos e descritivos da apresentacédo do
"Mamulengo de Cheiroso" com o espetaculo “Baile de Cheiroso”, realizado no Palco
Mariano Anténio, no Largo da Matriz, durante o FASC de 2022. A performance,
realizada as 15h, trouxe para o publico uma exibi¢éo vibrante e dindmica do tradicional
teatro de formas animadas. As fotografias capturam momentos-chave do espetaculo,
como a interacdo dos bonecos com o publico e as expressfes encantadas das
criancas presentes, evidenciando a magia da narrativa e o talento dos manipuladores.
As imagens também destacam o cenario colorido e artesanal, que complementa a
estética do teatro popular nordestino, transportando os espectadores para 0 universo

lidico do "Mamulengo de Cheiroso" (Figuras 5 a 8)

Figura 5 - Cenario do Espetaculo Mamulengo do Cheiroso, FASC, 2022
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Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Figura 6 - Bonecos do Espetaculo Mamulengo do Cheiroso, FASC, 2022

Fonte: Acervo pessoal, 2024.Figura 7 - Espetaculo Mamulengo do
Cheiroso, FASC, 2022
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Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Figura 8 - Espetaculo Mamulengo do Cheiroso, FASC, 2022

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

Descritivamente, o espetaculo "Baile de Cheiroso" apresentou uma narrativa
envolvente, com personagens caricatos que transitaram entre a comédia e a satira
social, elementos tipicos do teatro de bonecos. A plateia, composta por criancas e
adultos, reagiu com entusiasmo as situagdes coOmicas e as interacdes diretas entre

0s bonecos e o publico, fortalecendo a conexao e a participacdo ativa na narrativa. A
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performance no Largo da Matriz, um espaco tradicional de celebragéo cultural em
Sao Cristovao, reforcou o impacto do teatro de animacdo como uma ferramenta de
inclusao cultural, permitindo que a arte popular fosse vivenciada de forma acessivel
e interativa por todos os presentes.

A apresentacédo do "Baile de Cheiroso" no FASC, exemplifica como o teatro de
formas animadas transcende o0 espaco cénico tradicional, atuando como uma
ferramenta inclusiva e educativa em diversos contextos. Além de entreter, o
espetaculo engaja o publico infantil ao criar um ambiente onde as criancas se sentem
confortaveis para interagir com os personagens, estabelecendo um didlogo que vai
além das palavras. Essa capacidade de comunicac¢do ludica do teatro de bonecos tem
sido amplamente utilizada em ambientes ndo convencionais, como consultorios
médicos e psicologicos, onde fantoches e bonecos auxiliam na interagdo com
criancas, especialmente aquelas com dificuldades de comunicacdo. Profissionais
como psicologos infantis, por exemplo, utilizam esses recursos para desbloquear
emocdes e facilitar o desenvolvimento cognitivo e social, conforme descrito por
Barros, Camargo e Rosa (2011).

O espetaculo também se alinha ao papel do professor-artista, que leva o teatro
de formas animadas para ambientes educacionais e terapéuticos, buscando
proporcionar uma experiéncia inclusiva. No caso de pessoas com deficiéncia, o teatro
de formas animadas se mostra uma ferramenta potente para romper barreiras de
acesso a arte e cultura, criando espacos de expressado e empoderamento. Conforme
discutido por Cohen e Duarte (2013), a inclusédo através da arte permite que pessoas
com deficiéncia participem ativamente de atividades culturais, ao mesmo tempo que
contribui para a desconstrucao de preconceitos e estereétipos. O "Baile de Cheiroso",
ao engajar um publico diverso no FASC, reforca o papel do teatro de animacéo néo
apenas como entretenimento, mas como um catalisador de inclusdo social e

aprendizado em diferentes esferas.
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6 CONCLUSAO

Quando iniciei meu primeiro estagio ndo obrigatério na Secretaria Municipal do
Meio Ambiente do municipio de Aracaju-Sergipe, pude ver que essa ferramenta
educacional fazia com que as criangas tivessem uma participagdo mais efetiva.
Evidenciando na pratica que, ensinar através do exemplo é a forma mais didatica de
alcancar éxito no quesito educacéo.

Apesar de aprimorar meu conhecimento sobre teatro de formas animadas
depois que entrei para o curso de Licenciatura em Teatro da UFS, pude ver que ao
longo do tempo o contato com essa forma de atuagao era constante. Sempre participei
de tudo que envolvesse teatro, na escola ou na igreja, mas foi aos 12 anos que estreei
no palco do teatro para a conclusdo do meu primeiro curso. Meu personagem era um
Cravo, assim nascia meu primeiro contato com o teatro de formas animadas. No qual,
nunca associei a importancia dessa forma de teatro para a educacéo, porque fazia
inconscientemente.

Atualmente, apds a realizacdo de pesquisas sobre o teatro de formas
animadas, consigo ver com clareza que quando iniciei aos 12 anos, uma das
referéncias que me encantava era o teatro de bonecos feito por um artista da minha
cidade, Penedo-Alagoas. Da mesma forma que aquele teatro de formas animadas
prendia minha atencao, outras criangas também se encantavam.

Decidir fazer este estudo foi fundamental para perceber que o Teatro de
Formas Animadas € de extrema importancia para a educacdao infantil e ser referéncia

na arte educacao para as criangas que se encantam e aprendem.
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profissionais que utilizam o teatro de animacao para interagir com criangas, como
psicologos e medicos, confirmam sua utilidade na superacéo de barreiras emocionais
e no desenvolvimento cognitivo e social, destacando a multiplicidade de beneficios
gue essa pratica proporciona.

Contudo, a inclusdo de pessoas com deficiéncia em atividades culturais ainda
enfrenta desafios estruturais, como apontado por Cordeiro et al. (2007). O teatro de
formas animadas surge como um instrumento de empoderamento, rompendo com
esteredtipos e criando novas oportunidades de participacdo para esse publico. Ao
oferecer um espaco de acolhimento e valorizacdo da diversidade, essa pratica
promove o respeito e a celebragdo das diferengas. As entrevistas conduzidas no
ambito do estudo de caso forneceu uma perspectiva valiosa sobre a aplicacdo do
teatro de animacdo em contextos educacionais e terapéuticos ndo convencionais. A
proposta de trabalhar com formas animadas toma um espaco de grandes propor¢oes
e deixa de ser uma atividade apenas para professores da Educacéo Infantil e avanca
em direcdo a discussdo mais consistente de que em qualquer publico ele tem
aceitacao e importancia.

Por fim, o exemplo do espetaculo "Baile de Cheiroso", apresentado no FASC,
evidencia como o teatro de animacao pode ser uma poderosa ferramenta de inclusao
cultural. Realizado em um espaco publico, o espetaculo ndo apenas entreteve, mas
também envolveu ativamente o publico em um processo de interacdo e aprendizado.
Isso reforca a relevancia do teatro de formas animadas como um catalisador de
inclusé@o social, ampliando o acesso a arte e a cultura para todos.

Este estudo evidenciou os beneficios do teatro de animacgao para a expressao
emocional de criangas, o desenvolvimento pedagogico, as habilidades cognitivas e
socioemocionais, bem como seu papel na melhoria da comunicagédo e na promogao

da inclusao social.
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TCC 11: O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS UTILIZADO COMO MEIO
PEDAGOGICO EM AMBIENTES NAO CONVENCIONAIS

Discente: FRANKLIN FERREIRA DA SILVA

Entrevistado: AUGUSTO BARRETO DORIA - Ator e diretor artistico do Grupo de Teatro de Boneco
”"Mamulengo do Cheiroso”.
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TCC I1: O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS UTILIZADO COMO MEIO
PEDAGOGICO EM AMBIENTES NAO CONVENCIONAIS

Discente: FRANKLIN FERREIRA DA SILVA

Entrevistado: AUGUSTO BARRETO DORIA - Ator e diretor artistico do Grupo de Teatro de Boneco

”Mamulengo do Cheiroso”.

”Mistura qualidade e contestagdio, a coerencia com a pesquisa, a preocupagdo com
novas técnicas de confecgdo de bonecos, a definigiio de uma linguagem propria e o
talento e a expressividade de Augusto Barreto, fazem do Mamulengo do Cheiroso, um
icone na histodrio do teatro sergipano e brasileiro.” Neu Fontes.
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TCC Il: O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS UTILIZADO COMO MEIO
PEDAGOGICO EM AMBIENTES NAO CONVENCIONAIS

Discente: FRANKLIN FERREIRA DA SILVA

Entrevistado: AUGUSTO BARRETO DORIA - Ator e diretor artistico do Grupo de Teatro de Boneco
”Mamulengo do Cheiroso”.

1- Como vocé conheceu o teatro de formas
animadas?

Eu venho de uma familio do baixo Sdo Francisco. Minha mae de Neopolis,
meu pai de Proprig, uma fomilia agricolo, vieram na décoda de 70 para
Aracaju. Por conta das viogens que nos faziamos para a casa dos avos, eu
via sempre essa coisa da magia, do teatro e do boneco que antigamente
chamava “Cassimiro Coco”. Hoje o teatro de Fantoche, Mamulengo... por ai

vai, se chama Tedtro de Formas Animadas. Desse teatro via poucos, mas
via alguns,

2- O Mamulengo do Cheiroso foi fundado em 1978,
como o grupo vé as tranformagdes ao longo do
tempo na comunicagdo para as criancas?

O teatro ao longo do tempo sofreu mudangos, adaptagdes e
transformagdes. As imagens de santos catélicos, os totens, as figuras
miticas, tudo oo longo do tempo foi mudando para melhorar a
comunicagdo. De 1978 pra oG, muita coisa mudou, 0 grupo vem se
adaptando por que tem a conciéncia que o teatro € movimento. Mas o
Mamulengo do Cheiroso so existe até hoje por que ¢ uma questdo de
resisténcia. Afinal de contas competimos com as novas tecnologias, as
criangas recebem muitas informagdes, mos ndo se dimenta delas
Acreditamos na importancia de tocarmos criangas com a magia e isso ser
motivo de transformagdo. So a arte tem esse poder. Resistimos para que

as criangas possam, ndo se alimentar, mas se nutrir da arte.

3- Qual a importancia do Teatro de Formas Animadas
para a educacdo e a saude?

Nunca foi objetivo da arte que todos tivessem a mesma percepcdo tendo
contato com a mesma arte. Principalmente por que o teatro € subjetivo,
quem assiste faz associog@o com suas vivéncies. E Isso é arte, é fozer
vocé pensar de acordo com suas vivéncias. O Teatro de Formas Animadas
faz com que as criancas se Identifijuem com a abordogem As
tronsformagbes que esse tedatro pode akancar na educacdo e na
medicing, & surpreendente. Pofissionds que estudaram para poder abordar
assuntos importantes utilizando a arte. Esse ¢ outro campo que também
deve ser respeitado. O professor-artista ou o psicoterapeuta infantil, tem
na sua formagdo, referéncias tedtrais que os auxiliom para focilitar o
acesso a esses campos. Sem duvida, o teatro de formas animadas € de
extrema importancia para a melhor comunicagdo com as criangas.

4- Qual a importancia do Teatro de Formas Animadas
para o imagindrio popular, principalmente as
criancas?

O boneco & um elemento magico. Ele adlcanga wdrias dimensdes. Primeiro
ele provoca empatia. Mdagico e contagiante. Um ser inanimado que ganha

forma e vida através da mdo de um manipulador ou de um intérprete. Essa
conciencia eu tenho hoje, por que na minha infincia eu ocreditava, e a
minha fé nas histérios contadas pelo Cassimiro Coco, tormava tudo
possivel. Fui uma crianga muito mais soclavel e feliz por conhecer o teatro

de Infinitas possibilidades, o teatro de bonecos.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) respondente:

Sou estudante do Curso de Teatro da Universidade Federal de Sergipe.

Estou realizando um projeto intitulado “O TEATRO DE FORMAS ANIMADAS COMO
MEIO PEDAGOGICO EM AMBIENTES NAO CONVENCIONAIS” com supervisio do
professor Dr. Gerson Praxedes Silva.

O objetivo desse projeto é analisar o teatro de formas animadas como uma alternativa
pedagogica lidica em ambientes nao convencionais.

A pesquisa ndo traz nenhum risco para o participante, visto que serao realizadas coletas
de dados em ambientes abertos, apos identificagdo e apresentacao de todos os dados do pesquisador e
da pesquisa. Trata-se de captagdo de informagoes via enfrevistas e questionarios com o maximo de
zelo académico. Caso o participante tenha desejo de se retirar da pesquisa sera feito de imediato e em
qualquer momento.

O pesquisador tem o dever de suspender ou encerrar a pesquisa imediatamente quando
possibilidade de quaisquer danos sejam eles de ordem fisica, psiquica, moral, intelectual, social,
ideologica, cultural e espiritual ao ser humano no processo da pesquisa e/ou dela decorrente.

Quanto a providencias e cautelas o pesquisador garante abordar os participantes da pesquisa
com identificacdo académica, - disponibilizada pelo programa de mestrado da universidade-,
solicitando autorizagdo verbal prévia para iniciar o didlogo. sendo optativo e de livre a escolha de
participagao da pesquisa, de hipotese alguma existindo contato fisico entre pesquisador e pesquisado.

O (A) Sr(a). fica informado (a) que toda a pesquisa se fard de forma formal, por meio de um
roteiro de entrevista. O acesso e a analise dos dados coletados se fardo apenas pelo pesquisador e/ou
seu orientador. Ficando, a cargo do(a) Sr(a) a autorizagao da divulgagao de forma publica, ou nao, das
informagdes ora coletadas pelo pesquisador bem como a sua identificagao.

E garantida indenizagio em casos de danos, comprovadamente, decorrentes da sua
participagdo na pesquisa, por meio de decisdo judicial ou extrajudicial. A indenizagdo ou
ressarcimento seré realizado de forma monetaria mediante acordo entre as partes.

Nao ha qualquer valor economico, a receber ou a pagar, pela sua participagdo. No entanto,
caso haja qualquer despesa decorrente da sua participagdo na pesquisa, havera ressarcimento na
forma seguinte.

Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo terd nenhum custo (incluir forma de ressarcimento)
nem recebera qualquer vantagem financeira. O Sr.(a) recebera o esclarecimento sobre o estudo em
qualquer aspecto que desejar e estara livre para recusar-se a participar e a recusa em participar nao
acarretara qualquer penalidade ou modificagao na forma em que é atendido pelo pesquisador, que
tratard a sua identidade com padroes profissionais de sigilo.
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Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, declaro que autorizo a minha
participagiio neste projeto de pesquisa, pois fui informado (a), de forma clara ¢ detalhado, livre de
qualquer forma de constrangimento e coergio, dos objetivos, da justificativa, dos procedimentos a
que serei submetido (a), todos acima listados. Ficou claro que niio sofrerei riscos e desconfortos.

Esclarecemos que sua participagido (ou a participagio do menor ou outro participante pelo
qual ele ¢ responsivel) no estudo € voluntdria e, portanto, o (a) senhor(a) ndo é obrigado(a) a fornecer
as informagdes e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo Pesquisador(a). Caso decida nio
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O pesquisador responsdvel por este Projeto de pesquisa é FRANKLIN FERREIRA DA SILVA
(79 9841-0909). O presente documento foi assinado em duas vias de igual teor, ficando uma com o
voluntirio da pesquisa ou seu representante legal e outra com o pesquisador responsdvel.

O (A) Sr (a). fica informado(a) que possui acesso ao registro do consentimento sempre que
solicitado. Em nenhum momento nenhum documento, informagdo e/ou esclarecimentos lhe serd
negado. O participante poderd ter acesso e solicitar todo e qualquer documento, informacio e/ou
esclarecimentos em qualquer momento da pesquisa e, até mesmo, apos a conclusido desta.

Este documento (TCLE) serd elaborado em duas VIAS de igual teor e valor legal, que serdo
rubricadas em todas as suas paginas, exceto a com as assinaturas, e assinadas ao seu término pelo (a)
Sr(a)., e pelo pesquisador responsavel, ficando uma via com cada um.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAQ
Declaro ter ciéncia que, ao assinar este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido,
concordo em participar desta pesquisa sabendo que ndo receberei e nem pagarei nenhum
valor econdmico pela minha participagio:
participe desta pesquisa.
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