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RESUMO

Esta pesquisa surge a partir das analises do processo de criacdo e das experiéncias com a obra
Influenser, a fim de questionar padrdes de comunicag¢do em arte. Para isso, analisa os modos de
operacdo cénica desenvolvidos em Influenser, e propde estratégias de interacdo cénica em
dangca que promovam o protagonismo do publico, através da subversdo da relagdo entre
espectador e autor. Pautado nesta perspectiva, o estudo enfatiza a pratica como método de
pesquisa, valendo-se da escrita performativa, de Ciane Fernandes (2013), e da critica genética,
de Cecilia Salles (2011). Além disso, a pesquisa constréi dialogos epistemoldgicos-tedricos a
partir das perspectivas de Greiner (2005), Agamben (2009), Katz (2005; 2021), Rengel (2007,
2009; 2015), Rizzolatti e Sinigaglia (2008), Valeska Figueiredo (2010), Ribeiro e Teixeira
(2009), Santos (2013), Canclini (2019), Recuero (2009) e Grieger e Botelho-Francisco (2019).
O percurso trilhado mostrou que Influenser, traz, através da interacdo, estratégias de subversao
da relagéo espectador-autor, questionando o lugar de passividade ocupado pelas pessoas ndo
apenas em arte, como também nas relacdes sociais.

Palavras-chave: Processo de criacdo; Influéncia; Interacdo cénica; Comunicacgéo;

ABSTRACT

This research arises from analyzes of the creation process and experiences with the work
Influenser, in order to question communication patterns in art. To this end, it analyzes the modes
of scenic operation developed in Influenser, and proposes strategies for scenic interaction in
dance that promote the public's protagonism, through the subversion of the relationship between
spectator and author. Based on this perspective, the study emphasizes practice as a research
method, using performative writing, by Ciane Fernandes (2013), and genetic criticism, by
Cecilia Salles (2011). Furthermore, the research builds epistemological-theoretical dialogues
from the perspectives of Greiner (2005), Agamben (2009), Katz (2005; 2021), Rengel (2007;
2009; 2015), Rizzolatti e Sinigaglia (2008), Valeska Figueiredo (2010), Ribeiro e Teixeira
(2009), Santos (2013), Canclini (2019), Recuero (2009) e Grieger e Botelho-Francisco (2019).
The route taken showed that Influenser, through interaction, brings strategies for subverting the
spectator-author relationship, questioning the place of passivity occupied by people not only in
art, but also in social relations.

Keywords: Creation process; Influence; Scenic interaction; Communication.
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INTRODUCAO

Debrugo-me sobre rascunhos de diagramas e fragmentos de escrita, quase imovel,
apenas sinto minha respiracéo e um peso sobre os musculos do pescoco e dos ombros. Minhas
maos se apoiam sobre o teclado, em alerta para qualquer sopro de ideia. Parece que apenas
estou sentada quieta ou me concentrando, mas internamente estou me arriscando numa
infinidade de possibilidades, numa espécie de ensaio, num instante muito curto antes de
escrever. Minhas méos, ainda apoiadas, parecem convocar toda inteireza do meu corpo para,
a qualquer momento, agir num rompante, num piscar de olhos e registrar tudo que vier nesse
sopro.

Mesmo sem a certeza do que pretendo, escrevo... ou melhor, pontuo as teclas do teclado
vagarosamente, tentando encontrar, nesse caminho, palavras, sentidos ou algum
impulsionamento para o que escrevo. Para que escreva. Ajusto a postura, realinhando a coluna
e deprimindo as escapulas, e parece que esse movimento adentra pelas vértebras, desliza por
liquidos e musculos, correndo para as extremidades, encontrando articulacGes, e com elas se
articulando, para chegar as maos que agora dangam sobre o teclado.

Todo mundo, em algum momento de blogueio, precisa pausar para que 0 COrpo se
reorganize, para que tome novo folego e siga em frente. As vezes também € preciso movimento
contra seu proprio fluxo de pensamentos, para sacudir as ideias, as imagens e reorganizar o
que outrora foram duvidas. Ou de repente, s € preciso desligar o filtro que impede o
movimento criador de chegar até as maos que dedilham o teclado, que seguram o lapis, que

moldam a argila, que conversam com outras partes do corpo, que comunicam?,

Este é o retrato de uma batalha interna em busca por uma possibilidade de inicio. Uma
circunstancia muito parecida com o bloqueio que me deparei para criar Influenser. E sobre as
experiéncias e o caminho percorrido nesta criagdo que este trabalho fala. Mas ndo somente.
Para além da minha identificagdo com certos temas em danca e das inquietacOes inerentes a
criagdo artistica, essa monografia representa, também, a minha persisténcia em uma ideia e a
teimosia em encontrar caminhos que pudessem ampliar, para o0 campo académico, a experiéncia

gue venho desenvolvendo com essa obra ha quase dois anos.

! Desabafo trazido diretamente do meu Google Docs intitulado S6 desabafos, certo? que foi aberto durante o
desenvolvimento desta pesquisa, e que era onde eu desaguava as emocdes e reclamacdes do processo de escrita,
mas também me aconselhava.
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Embora eu aparente ter uma afeigdo por dangas mais tecnicistas e gestos elaborados, séo
0s estados cognitivos e as experiéncias estéticas que me interessam nas investigaces em danca.
Porém, as dancas que vivenciei e que produzi antes da graduacdo ndo refletem essa afinidade,
pois sdo processos outros, experienciados no ambito das academias e dos festivais de danca, a
partir dos estudos em balé classico, sapateado americano e jazz.

O contemporaneo também esteve presente desde o inicio dessa trajetdria, e desde
sempre esse bichinho?> me mordeu, mas o fascinio surgiu mesmo através das aulas dos
professores e pesquisadores Jai Bispo, Guilherme Fraga e Nirlyn Seijas, durante o curso
tecnologo em danca na Funceb?; como também a partir das vivéncias enquanto integrante das
companhias de danca Attomos (BA), do diretor e coredgrafo Anderson Rodrigo; Mestre King
(BA), Catarse (SE) ), do coredgrafo Janior Rodrigues; e Contempodanca (SE) ), criada pelo
coredgrafo Francisco Santana, e atualmente representada por Leilinha Nascimento, Adriano
Matos e Naud Vieira. Contudo, foi no ambito académico que consolidei a compreensdo da
multiplicidade de possibilidades de/com dangas (e outras praticas corporais) a que 0
contemporaneo pode se referir.

O que trago em Influenser é justamente isso: possibilidades e multiplicidades. Pois ndo
se trata de uma danca pronta, bela ou sequer virtuosa. Pode até nem ser danca! E os complexos
processos cognitivos e fendmenos comunicativos envolvidos na experiéncia com essa danca
sdo 0s aspectos que me fascinam e que despertaram o meu olhar para a pesquisa. Mas foi
somente na relacdo com a obra e ap6s algumas apresentacdes para publicos e eventos distintos,
ou seja, depois de ter experimentado um caminho, que o interesse por esta pesquisa foi
despertado e que o caminho trilhado foi revisto analiticamente.

Diante dessa escolha, comecei a percorrer um caminho cheio de davidas acerca do
recorte que eu poderia escolher para tratar de Influenser: seria o0 processo de criacdo? Seriam
0s aspectos cognitivos envolvidos na cena? Seria o processo de comunicacdo da obra? A partir
disso, busquei rever os rascunhos e os registros das apresentagdes, para descrever o percurso de
criagdo, bem como as experiéncias de cada apresentacdo. A reconstrucdo analitica desses
contextos foi 0 que gerou possibilidades de entendimento do fenémeno, bem como 0s vieses
que poderia abordar na pesquisa. Assim, direcionada por esses questionamentos, estruturei o

trabalho em trés eixos, que descreverei a seguir.

2Essa é uma expressdo que cresci ouvindo meus professores e professoras de danca falarem quando alguém
apresentava uma paixao por determinado género de danga.

3Desde 1988, a Fundagdo Cultural do Estado da Bahia, promove, através da Escola de Danca, um curso de
Educacéo Profissional Técnico de Nivel Médio em Danca reconhecido pelo Ministério da Educacéo (MEC).
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Anélogo ao processo de criacdo de Influenser, que foi desenvolvido na prética, testando,
0 roteiro desta pesquisa também foi desenvolvido na prética, escrevendo. Com isso, alguns
questionamentos realizados na criacdo também me atravessaram durante a escrita, um deles foi
a questdo da representacio de uma realidade, a qual o esboco inicial do experimento cénico* se
resumia. No decorrer dos laboratorios investigativos, essa problemética da representagdo foi
sanada a partir de um ajuste no modo de operacdo da cena, que foi o responsavel pela grande
transformacdo da obra, conforme descreverei no topico Expansdo embrionaria e adicéo
tematica.

Assim, da mesma forma que questionei a efetividade da comunicacdo da cena, também
teci a problemética da pesquisa que passou a questionar como Influenser problematiza
padrdes epistemoldgicos da comunicacdo em artes através do seu modo de operar? Essa
questdo ajusta o foco do trabalho, entéo, para a investigacao do modo de operar a cena, por isso,
as observacoes e descri¢bes dessa operagdo, ocorrendo na préatica, constituem parte relevante
da pesquisa, ganhando, inclusive, um capitulo a parte e denotando a natureza indutiva da
pesquisa.

A partir desse caminho, o trabalho objetiva propor estratégias de criacdo em danca,
tendo como base processos comunicacionais que promovam a interagdo e o protagonismo do
publico, através da subversdo da relagcéo entre espectador e autor. Para alcancar tal objetivo,
descreverei e analisarei 0 processo criativo de Influenser; abordarei diferentes processos
cognitivos e de comunicacdo estabelecidos na obra, através da interacdo cénica entre
espectautor® e artista; e também discutirei as relagdes de influéncia a partir do recorte das redes
sociais na internet.

Sendo esta pesquisa um processo de cria¢do, surge um outro problema: o método. Ainda
gue eu tentasse me esforcar buscando estratégias para validar este estudo no campo académico,
metodologias qualitativas e quantitativas, por mais abertas que tentassem ser, ndo dariam conta
das especificidades e subjetividades deste trabalho, e por vezes me distanciariam do fazer
artistico em nome de parametros cientificos. Diante dessa insuficiéncia e também da
necessidade em organizar o discurso e 0s métodos do trabalho, comecei a questionar: como
tornar a minha pratica um método para minha pesquisa e ndo um mero objeto de investigacdo?

Quais parametros adotar para tratar 0s processos cognitivos e subjetivos descobertos na lida

4Vocé vera no capitulo sobre o movimento criador que, antes de receber o titulo Influenser, eu me referia a obra
em construgdo apenas como experimento cénico.

5 Calma, ndo é um erro de grafia. Falarei sobre este termo no decorrer do trabalho, e o esmiugarei especificamente
no altimo capitulo.
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com o fenbmeno sem, com isso, separar a pessoa da pesquisa de seu préprio fazer? E como
trazer para esta escrita o carater sensorial das experiéncias implicadas nas apresentacfes?

Assim como a danca que proponho em Influenser subverte um posicionamento
acomodado e convencionado a aceitacdo de normalizac®es, este texto também pretende se
emancipar, de alguma maneira, de exigéncias metodoldgicas rigidas sem, no entanto, deixar
tudo uma bagunca. Pois subversdo ndo implica baderna, pelo contrério, demanda muito
empenho e organizacdo, afinal sistematizar uma abordagem que, diferentemente dos moldes
académicos tradicionais, respeite a dindmica do fazer em sua organicidade, requer coragem e
embasamento para lidar com os melindres do processo.

Buscando esse fortalecimento, pesquisei diferentes materiais e encontrei na escrita
performativa, a partir da perspectiva de Ciane Fernandes (2013), argumento e fundamento para
organizar esta pesquisa através das praticas e das experiéncias que guiaram O Processo,
inclusive, acolhendo os imprevistos e as necessidades do proprio fazer, surgidas durante o
percurso. Além disso, também encontrei na critica genética, a partir da obra de Cecilia Salles
(2011), maneiras de analisar o processo de criacdo de Influenser através dos rastros deixados
por mim ao longo do percurso criativo, mais uma vez denotando a natureza indutiva da cria¢éo
e desta investigacéo.

Esses métodos de investigacdo e de organizacdo do pensamento garantiriam a
aproximacao entre duas representacfes da mesma pessoa: a pesquisadora e a pessoa (ou sujeito)
da pesquisa, que é a artista criadora. Desse modo, a mesma pessoa poderia analisar o fenémeno
por diferentes angulos, ou seja, a pesquisadora, por também ser participante, lancaria um olhar
critico e analitico sobre os registros do processo e sobre a obra, sem se afastar da paixao da
artista e se deixando afetar pelo que esta sendo estudado.

Essa no¢do me permitiu afinar o foco da pessoa do discurso, pois conforme Duarte
(2016, p. 29) “a emogdo nao ¢ apenas [...] do espectador [...] ¢ também do pesquisador que
descreve a recep¢do que estuda ao mesmo tempo que € também parte da recepcao”. Por isso
escrevo em primeira pessoa, porque a experiéncia estética desse trabalho me atravessa tanto
como artista criadora, como quanto pesquisadora de minha obra.

Desse modo, no procedimento de escrita arrisquei construir pontes entre abordagens
conceituais e procedimentos analiticos que me permitissem apreender os multiplos aspectos da
obra e dos fendbmenos comunicativos aqui estudados. Antes de indicar cada uma dessas pontes,

preciso destacar O corpo — pistas para estudos indisciplinares, de Greiner (2005), como
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principal referéncia que, antes de tudo, ajudou-me a compreender a transdisciplinaridade®
implicada nos estudos do corpo, que por si s ja € uma ponte que vincula sistemas, conceitos e
teorias; e me deu coragem e embasamento necessarios para negar a hegemonia epistemologica
dos dualismos corpo e mente, emissor e receptor, que Influenser também problematiza.

Entendido isto, no processo de andlise do movimento criador, abri a porta da
indisciplinaridade, para que diferentes areas do conhecimento, como as ciéncias sociais e
cognitivas, por exemplo, me possibilitassem analisar a obra sob diversos pontos de vista. O
dialogo epistemoldgico entre a critica de processo, de Salles (2011), e as nogbes sobre o
contemporaneo, de Agamben (2009), permitiram-me compreender a processualidade e a
mobilidade caracteristicas da arte contemporanea, e que sdo intrinsecas a Influenser. Na
descricdo e na analise das apresentacdes realizadas, outras conexdes também foram
estabelecidas entre a pesquisa empirica e 0s estudos da neurociéncia, teorias da comunicagéo e
danga.

Neste mesmo empenho de buscar perspectivas que atingissem as especificidades e
interdisciplinaridade de Influenser, encontrei no conceito de redes de criacdo, também a partir
de Cecilia Salles (2006), embasamento que permitiu analisar os procedimentos cognitivos e a
natureza intersemiética do desenvolvimento da obra. Através dessa nogdo, adotei na pesquisa
outras possibilidades de anélise, agora voltadas a comunicacdo da obra. Com a associa¢do entre
a Teoria Corpomidia, de Helena Katz e Christine Greiner (2005), e as teorias culturais de
Canclini (2019) busquei entender, através das relacdes corpoambiente, a rede de influéncias
que constitui Influenser, além da relacdo espectautor-artista € como esta estruturada a
comunicacdo da obra a partir de seu mecanismo de operacgdo. Por fim, para discutir a tematica
aludida no titulo da obra, associo os estudos de Recuero (2009) e Grieger e Botelho-Francisco
(2019), analisando as relac6es de influéncia nas redes sociais.

Para o estabelecimento do elo entre o processo de cria¢do e processos de comunicagdo
da obra, dividi 0 texto em trés eixos que compdem as secOes principais do trabalho e se
distinguem conforme a abordagem do fendmeno. O primeiro tem natureza teorico-
metodoldgica, que destrincha o percurso metodoldgico desenvolvido no processo de construcdo
da obra; analisa o processo criativo partindo do contexto em que a obra germinou; e descreve o
mecanismo operador. No segundo realizo uma articulacéo entre empiria e teoria, ao passo que
descrevo as experiéncias adquiridas em trés apresentacdes: VI Mostra Atuarte, Encontro

Cultural de Laranjeiras e Aldeia SESC de Artes 2023. O terceiro apresenta maior articulagao

®0u seria indisciplinaridade? Como a prépria Greiner (2005, p. 11) diz, “quando a estratégia de pesquisa é da

5 9

ordem do trans [...] acaba virando ‘indisciplinar’.
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no ambito epistemoldgico-tedrico, pois concentra as discussdes acerca dos fendmenos
comunicacionais da obra, propondo reflexdes que envolvem temas da contemporaneidade.

Esta organizacao do trabalho mostra uma construcao rizomatica, em que ao passo que
cada capitulo cria suas conexdes e se aprofunda em seu proprio universo, também ha uma
interdependéncia entre eles e seus assuntos. Por causa dessa autonomia, 0 processo de escrita
se deu em uma trajetéria ndo linear, frequentemente saltando e retrocedendo de um ponto a
outro no fluxo do texto, andlogo a uma estrutura em rede. Em vista disso, talvez, durante esta
leitura, haja vontade de migrar para um tema, um diagrama, uma imagem ou video de
apresentacdo que ja foi ou que ainda serd mencionado no texto, e esses materiais se encontrem
em outra pagina. Caso isso aconteca, sinta-se a vontade para seguir a leitura no fluxo que
desejar. Para facilitar a migracédo pelo trabalho, inspirada na escrita de Rengel (2007); no atalho
por hiperlink; e na estrutura de grafos, utilizei um sistema de chamada por parénteses com a
abreviacdo v. (significando veja), seguida do assunto e da pagina onde ele se encontra. E caso
esteja com a versao digital do texto, para migrar, basta clicar nessa estrutura. Exemplo: (v. assunto,
pagina).

Assim, te convido a percorrer 0s movimentos vividos durante esta pesquisa. Mas antes
trago alguns conselhos que escrevi para mim mesma no decorrer deste processo de escrita, em
momentos de desabafos, blogueios e aconselhamentos que me ajudaram a seguir em frente e a

fluir na escrita.

O pensamento se reconstroi, a frase se reescreve, 0 movimento se refaz... Nao da para
intentar se fixar completamente numa ideia, € preciso acolher os movimentos de articulacéo
do pensamento. E preciso também acolher a beleza de formas inacabadas e a complexidade de

sua transformagao.
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O MOVIMENTO CRIADOR

Diferentes angulos de observacéo do movimento criador nos
oferecem uma ampliacdo de sua compreensdo e,
consequentemente, uma aproximagcdo maior de sua
complexidade (Salles, 2011, p. 93).

No inicio deste trabalho, destaquei 0 meu objetivo em enfatizar a pratica como pesquisa,
0 que implica dizer que a obra se revelou a partir do seu proprio fazer, e foi se tornando possivel
ao longo de uma trajetoria que envolveu uma multiplicidade de acontecimentos, conforme
narrarei neste e no proximo capitulo. Os rastros dessa caminhada serdo, portanto, o ponto de
partida para destrinchar o processo de criacdo de Influenser.

Por rastros entenda os documentos de processo que guardam os “registros materiais do
processo criador” (Salles, 2011, p. 26), armazenam informag¢des durante o percurso de
concretizacdo da obra, e também registram experimentac6es, evidenciando a natureza indutiva
da criacdo. No caso de Influenser, os registros do processo nédo se referem a génese da obra em
seu marco zero, pois, conforme venho narrando, esse inicio foi marcado por decisGes que nao
deixaram rastros. Contudo, por estar inscrita na contemporaneidade, por isso, em devir e em
permanente adequagao’, os registros de processo de Influenser, sempre farfo parte de uma nova
génese porque a obra nunca estara finalizada.

A proposta deste capitulo é, entdo, se debrucar sobre 0 movimento criador de Influenser,
fazendo a leitura de um processo gue esta em processo e permanentemente sendo experienciado
e avaliado pela artista, sempre se fazendo e refazendo a cada apresentacdo, conforme explicarei
adiante. Para isso, estabelecerei didlogo com a perspectiva metodolégica da critica de processo
e com o conceito de redes de criacdo a partir das escritas de Cecilia Salles (2011; 2006).

O capitulo esta organizado de maneira que ilustra o pensamento em construcdo durante
0 percurso da criacdo e das expansdes que levaram a obra a formatacdo mais proxima de como
é apresentada ao publico hoje. Para isso, destrinchei o texto em quatro partes principais:
comecando pelo contexto que suscitou a obra; bem como as decisdes ideoldgicas que
embasaram sua primeira configuragdo; seguindo para a expansao embrionéria que promoveu a

adicdo tematica do trabalho; finalizando com a anélise das ferramentas de construcao da cena.

" Trago essa conexao epistemoldgica entre Salles (2011) e Agamben (2009) a fim de explicar as especificidades
do processo e da obra que ndo conseguem ser traduzidos, em sua totalidade, por apenas uma perspectiva.
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O contexto da obra

Quando Cecilia Salles (2011, p .45) fala do “solo onde o trabalho germina”, ela traz a
importancia da relacdo entre a obra, o artista e o contexto. A autora infere que o artista esta
inserido e ¢é afetado pelo seu tempo, pelos seus contemporaneos e pelo espaco que o envolve,
mas também alerta que essa influéncia ndo direciona, necessariamente, 0 processo propriamente
dito. Nesse sentido, a compreensao que se busca neste capitulo, entdo, é de como esse contexto
pertence a obra e como ele penetra na realidade criada por Influenser.

Antes desta escrita, eu acreditava e credibilizava a origem de Influenser ao componente
curricular Estudos Contemporaneos em Danca Il (ECD I1), ministrado pelo Professor Doutor
Fernando Davidovitsch no segundo semestre de 2022, onde houve uma demanda de avaliagéo,
em que foi solicitado o desenvolvimento de um experimento cénico, cuja tematica foi pensar o
corpo contemporaneamente. Nessa ocasido, a liberdade da proposta somada a vastiddo de
possibilidades de composicdo, diante da tematica, gerou um entrave, e as solugdes de seu
desembaraco constituem o processo que analisarei a seguir. No entanto, a partir da indagacao
sobre a influéncia do contexto na construcdo de Influenser, suscitada durante a escrita deste
trabalho, pude compreender que sua origem ndo se deu em um grande insight e que seu ponto
de partida nédo se restringe especificamente a um componente da graduacéo.

A conjuntura formada por um estado de bloqueio e inquietacdo em atrito com a
necessidade de criar, ocasionou a sele¢do e a combinacdo de ideias para resolver a demanda da
avaliacdo, que culminou em Influenser. No entanto, € importante destacar que a génese dessa
criacdo nao esta restrita ao campo académico, ela se amplia a outras situa¢es que precedem o
componente, e até mesmo a graduacdo, e que estdo ligadas a critica social levantada pela obra.
Entre estas situagdes posso citar: o cenario pandémico®, entre os anos de 2020 e 2021, em que
as pessoas passaram a utilizar largamente as redes sociais para se comunicar e encurtar a
distancia fisica instaurada pelo isolamento social; outros componente curriculares, como Danca
e Cognicéo e ECD I, cursados ainda durante o ensino remoto, e nos quais fiz leituras que estdo

evocadas neste trabalho; e alguns projetos audiovisuais® que desenvolvi no periodo da

8 Em 11 de marco de 2020, a Organizacdo Mundial da Satide (OMS) decretou estado de pandemia do COVID-19
e diversos paises decretaram isolamento social como uma das estratégias para diminuir a contaminacéo pelo
virus.

9 Sinta-se & vontade para assistir: Inverter, disponivel em: <https://youtu.be/bp_GhtK41NY>; CONTEMPOQUE?
- O vazio onde tudo cabe, disponivel em: <https://youtu.be/MPNIzjgNoCA>; Cotejo Transfixo, disponivel em:
<https://youtu.be/ZQnl209nMH4?si=EqrZp_gmPynmCO_k>.


https://youtu.be/bp_GhtK41NY
https://youtu.be/MPNlzjgNoCA
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quarentena, utilizando recursos de interacdo com a tela, e tangenciando questbes que sdo
discutidas em Influenser.

Todos esses fatores geraram atravessamentos, ideias e possibilidades que foram
combinadas e testadas, durante o componente ECD |1, como opcdes para a criacdo da obra em
questdo, que vem ganhando leis proprias ao longo de seu processo singular. E, entdo, sob a luz
desta organizacéo e neste recorte temporal que analisarei o processo compositivo de Influenser

neste capitulo.
Decisdes ideoldgicas

Como ja adiantei no tépico anterior, houve uma demanda de composic¢ao em virtude da
avaliacdo de ECD Il. Naquela ocasido, entre outubro e novembro de 2022, houve uma
dificuldade de criar agravada pelo contexto de sobrecarga de demandas e responsabilidades
profissionais, académicas etc., além de uma autocobranca exacerbada. Ao externar essa
conjuntura ao professor da disciplina, foi-me sugerido uma reflex&o sobre como eu me sentia
naquele momento, e que eu ponderasse a melhor forma de acolher aquelas sensagcfes no
experimento cénico.

Embora as emocdes associadas a esse estagio inicial da criacdo tenham atribuido um ar
poético ao processo, naquele momento elas sé formaram uma nebulosa de ideias vagas e
indefinidas, e ndo bastaram para seguir com a producéo da obra. Ent&o, envolta nessa atmosfera
entre a necessidade de produzir e a materializacdo de uma motriz, passei a estar aberta e atenta
a qualquer possibilidade, qualquer revelacdo que estimulasse a criacdo. Sobre esse ato de super
percepcao, Salles (2011) aponta que esse procedimento funciona como combustivel para alguns
artistas, que se mantém ao longo do processo atentos, de forma sensivel, para 0 mundo que os
cerca. E realmente como se o processo materializasse o sensivel. Ja outros artistas ndo tém esse
tipo de revelagdo, e o estimulo vem de uma praxe, de certas recorréncias em seu modo de
trabalhar, denotando a presenca de método em seu processo de criacao.

Seguindo a orientacdo do professor, comecei a investigar e experimentar algumas
maneiras de expressar cenicamente as emocdes e frustracdes da sobrecarga e do acimulo de
tarefas. Entre os esbocgos, elenquei a possibilidade de elaborar uma pequena célula com
movimentos minimalistas e permanecer repetindo-a de maneira ciclica, aumentando cada vez
mais a velocidade da execucdo, até ndo haver mais definicdo do que fora a movimentacéo
inicial, e até que eu chegasse a exaustdo. Nesse caso, a repeticdo e o aumento da velocidade

seriam condicionantes que sobrecarregariam o corpo levando-o ao limite, com isso, seria
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levantado um ponto de reflex&o acerca da alta demanda de tarefas que o sujeito contemporaneo
se submete ou é submetido.

Durante os laboratorios corporais, no entanto, me deparei com um entrave: sempre que
eu acelerava a reproducdo da célula, eu ainda tentava executa-la com algum detalhamento,
deixando-a mais proxima da resolucéo inicial do que de uma indefinicdo de movimentos. Isto
implicava na quebra do ritmo, por sempre diminuir a velocidade e, consequentemente, na
ineficacia em transmitir sobrecarga e exaustdo. E como se mesmo estando sobrecarregada, eu
conseguisse dar conta das demandas sem me exaurir, porque ndo havia um estresse na estrutura,
sendo necessario, entdo, recorrer a representacdo dessas sensacdes. Essa situacdo gerou uma
insatisfacdo entre o que eu queria dizer e 0 que estava sendo dito, porque eu desejava comunicar
genuinamente a realidade que me cercava e recusava a ter que recorrer a uma representacao
para tal.

Descontente com o processo, busquei orientagdo do professor que me sugeriu assistir a
coreografia Accumulation, da dancarina e coredgrafa norte-americana Trisha Brown. Durante
a cena, Brown constréi uma sequéncia coreogréafica a partir de movimentos minimalistas que
ela vai inserindo na série conforme realiza algumas repeticdes. Essa forma de construir a cena,
através de um processo cumulativo aliado a repeticdo, traduzia o que eu objetivava comunicar
em meu experimento cénico. Accumulation passou, entdo, a abalizar um caminho para a minha
composicdo, além de figurar a maior referéncia cénica do trabalho.

Por conseguinte, comecei a analisar a cena de Trisha e passei a me interessar pela
proeminéncia dada ao processo de construcdo da coreografia, sem enfatizar o resultado final,
como fator principal de comunicacdo da obra. A aproximagdo com a tendéncia de
processualidade como mecanismo possivel para a materializacdo da obra de arte, constituiu
uma guinada fundamental para a minha composicdo, definindo, desse modo, as ideologias que
caracterizariam o meu percurso. No entanto, era preciso buscar a mindcia que distinguiria o
meu procedimento do de Brown.

Diante das incertezas e indeterminagdes do percurso, comecei a refletir, juntamente com
o0 professor da disciplina, possibilidades de langar méo do acaso como mecanismo operador da
cena e de, a0 mesmo tempo, trabalhar caracteristicas particulares a mim, para melhor lidar com
o perfeccionismo e a autocobranca que, desde o inicio, influenciaram nesse processo de criagéo.
Dessa forma, pensamos que, ao inves de haver uma célula coreogréfica para manipular durante
a cena, a sequéncia seria construida em tempo real, com movimentos que o publico me
ofereceria e eu os replicaria. Com este ajuste 0 meu experimento cénico assimilaria a

processualidade empregada em Accumulation e apresentaria modificagdes na matéria-prima,
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que passaria a ser os movimentos do publico e ndo somente os da performer; e no modo de
operacdo, que lidaria com o acaso e com a imprevisibilidade, ao invés de manipular uma célula
coreografada.

Conceitualmente, esse esboco ideoldgico mostra o delineamento do experimento cénico
por mecanismos que o aproxima da linguagem do work in process, definida por Renato Cohen
(2004, p. 17), como “procedimento criativo [...] caracteristico de uma série de expressoes
contemporaneas, enquanto processo gestador, [que] delinea uma linguagem com
especificidades na abordagem dos fendmenos e da representacao, produzindo outras formas de
recepgao, criacdo e formalizagdo.”

Adotar essa configuracdo de obra aberta e pautada em um procedimento que é
totalmente permeado pelo risco e pela recepcao do acaso, significaria lidar com um processo
falivel, e também admitir que um produto sé seria desenvolvido na medida em que as
informagdes fossem organizadas diante da continuidade do processo. Além disso, a relacdo
dialdgica entre o desejo por desenvolver um produto e o gerenciamento de eventualidades
envolveria um “caminho tensivo”, como define Salles (2011, p. 67), pois o acaso interage com
0 processo em curso e desestabiliza sua continuidade. Contudo, essas quebras trazem

dinamismo ao movimento criador uma vez que

a continuidade é inseparavel da indeterminacdo e da incerteza que caracterizam o
movimento criador, no sentido em que este continua sua trajetéria para dar conta de
sua indeterminagdo. Onde ha variagdo continua, a precisdo é inatingivel e a
possibilidade de erro inevitavel. (Salles, 2006, p. 133).

Expansdo embrionaria e adi¢do tematica

Lidar com a processualidade envolve avaliacdes, adicdes, substituicdes, ou seja,
modificagdes em geral. No processo em questdo, o ajuste afinado no modo de operacéo da cena
garantiu um mecanismo valioso para a composi¢cdo, conferindo a ela um carater inédito
encontrando “caminho para o desconhecido e o nao criado” (Louppe, 2012, p. 225). No entanto,
esta atualizacdo precisava ser testada e necessitava ser diante de um coletivo, visto que a
matéria-prima da obra seria os movimentos do publico. Desse modo, submeti o experimento
cénico, que ainda ndo possuia titulo, a uma primeira testagem, apresentando-o na VIl Semana
Académico-Cultural da UFS (SEMAC?) para um publico totalmente formado por discentes e

docentes da Graduacdo em Danca da UFS.

10 A SEMAC é um evento promovido pelas Pro-Reitorias da UFS, e sua oitava edicdo ocorreu de 07 a 11 de
novembro de 2022, com atividades realizadas em diversos campus da universidades.
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Nesta experimentacdo meu objetivo foi conhecer as caracteristicas do sistema que se
formaria durante a cena; descobrir se, através do mecanismo operador, a cena direcionaria para
0s temas sobrecarga e acumulo; saber o tempo de duracdo e se a interacdo, sem utilizar a
comunicacdo verbal, se efetivaria. Salles (2011, p. 135) diz que é nesse momento, no
relacionamento com a obra, que “o artista conhece [...] 0 que a obra deseja e necessita.”

A apresentacdo foi realizada no auditorio do Departamento de Danga (DDA) e o publico
ficou sentado no chdo, bem proximo a mim*. Para iniciar a mostra, comecei explicando,
verbalmente, as pessoas ali presentes, o carater colaborativo e interativo do experimento, e
convidei-as para contribuir com a cena me oferecendo um movimento. Apos essa fala, o
professor colocou uma mdusica, conforme haviamos combinado, e eu iniciei a sequéncia
introduzindo o primeiro gesto.

Baseada naquela ideia embrionaria de construir uma sequéncia com movimentos
minimalistas, e que Trisha Brown também adota em Accumulation, introduzi um movimento
simples, de elevacdo da escédpula direita, objetivando que o publico também oferecesse
movimentos minimalistas, visto que a orientacdo dada por mim, no inicio da apresentacao, foi
de oferecer um movimento e ndo uma sequéncia.

Ainda sobre esse inicio, considerei que se eu introduzisse o primeiro gesto e ficasse
repetindo, alguém viria e ofereceria outro, acionando o mecanismo operador'? da interacio na
cena. Mas também havia a possibilidade de, no inicio, ninguém interagir voluntariamente, o
gue me levou a planejar um artificio para estimular a participacao do publico. Por isso, combineli
com algumas colegas da turma para que oferecessem algumas movimentacfes no inicio da
apresentacdo, a fim de que o publico compreendesse a interacao e passasse a contribuir com a
cena. Utilizando este recurso, a interacdo do publico se efetivou e foi constante durante toda a
apresentacdo, ou seja, nao houve lacunas por falta de participacao, pelo contréario, cada vez que
uma interacdo ocorria, elevava a cena a uma crescente e as pessoas ansiavam por oferecer mais
movimentos.

Nesse sentido, o teste do mecanismo operador teve sucesso. As muitas interacdes
geraram acumulo e, como consequéncia, proporcionou a comunica¢do do discurso da
sobrecarga. O sentido ndo s6 foi efetivado, como também estava coerente e evidente, pois entre

os feedbacks houve comentarios como: “eu pensei que vocé ndo fosse aguentar”; “como vocé

% Inclusive, adianto que esta configuracdo da plateia, desde sua distribuicdo espacial a proximidade comigo,
contribuiu na efetivagdo da interagdo cénica.

2Aqui me refiro a interacdo que ocorre na cena e que é fundamental para a operacdo da obra. O seu modo de
funcionamento sera apresentado no tdpico Mecanismo operador. E doravante irei utilizar a expressdo grafada em
italico, a fim de enfatizar a referéncia a um elemento constituinte da obra.
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consegue memorizar e reproduzir tudo aquilo?”’; “‘eu ja ia perguntar se vocé ndo cansa”. Por
outro lado, embora tenha alcangado éxito com essa experimentacdo, percebi que esses
comentarios estavam voltados apenas a minha capacidade de memorizacéo e de execucéo de
um repertorio motor diversificado. A sobrecarga e o acimulo eram conceitos alcan¢ados por
consequéncia, pois em primeiro plano estava a minha capacidade fisica de vencer os desafios
propostos durante a cena.

A proposta cénica, desde o seu embrido, apresenta temas relevantes, contudo, apos
discutir acerca dos feedbacks do publico com meu esposo, passamos a questionar o proposito
do experimento. Com isso, comecei a fazer algumas indagagdes: se o trabalho estava resumido
a um teste de minha capacidade fisica; se era uma demonstracdo de virtuosismo; quais as
discuss@es que a obra provocaria; qual seria o questionamento, a critica que este trabalho faria;
e 0 que eu queria que o publico levasse da obra. A partir dessas reflexdes percebi que eu tinha
um mecanismo de operagdo cénica valioso, mas ndo tinha justificativa a altura.

Diante dessa brecha, e da insatisfacdo com a natureza conceitual do trabalho, estabeleci
gue ndo aceitaria que 0 conceito-tema da obra se resumisse a essa subjetividade. Para considerar
algo inadequado dentro do processo de criacdo artistica, Salles (2006, p. 137) explica que 0s
parametros adotados para tal estdo ligados a “critérios pessoais, associados ao projeto poético
do artista [e que] é importante relembrar a insercdo histérica do projeto que, certamente, deixa
suas marcas no estabelecimento desses critérios.” Dito isto, passei a me concentrar no tal
mecanismo operador, que era 0 que havia de mais concreto no processo, para me voltar as
possibilidades de amplificacdo do discurso que propusesse um dialogo estético de interesse
coletivo para obra.

Em virtude da nova necessidade e da analise do método de operacdo da cena, que € 0
recurso pelo qual se estabelece a comunicacdo na obra, percebi que a relacdo artista-publico-
obra permitia muitas vertentes de investigacdo, com tematicas ainda mais relevantes, sem abrir
mao dos conceitos sugeridos na ideia embrionéria. Na verdade, mesmo que houvesse uma
adicdo tematica, os conceitos de sobrecarga e acimulo continuariam sendo aludidos, no entanto,
0 protagonismo do discurso seria deslocado para outros temas envoltos no processo de
comunicagéo da obra.

Para explicar o rearranjo tematico, realizado apds as reflexdes sobre a apresentacdo na
SEMAC e os feedbacks do publico, voltarei as anotacoes feitas ainda naquele periodo, a fim de

ilustrar o encadeamento de ideias e o percurso da adi¢do tematica. Destaco a importancia de
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trazer para essa analise alguns manuscritos'®, que sdo residuos de outras linguagens, como
diagramas, fluxogramas, desenhos e anotagOes, que utilizei como recurso para traduzir as
informacdes e organizacBes construidas ao longo do processo. Eles mostram tentativas de
explicar o pensamento em construcdo através da linguagem visual, que é uma comunicacgédo
mais proxima a mim em virtude das habilidades e hébitos aprendidos na Graduagdo de
Arquitetural®. Por isso, frequentemente recorrerei ao uso de setas, figuras geométricas, chaves
e outros esbocos figurativos, ainda que com tragos frageis, para organizar e compreender o
sistema em formac&o. Para comegar, trago, no Diagrama 1, anota¢des que buscam identificar o

que efetiva e mantém a comunicacdo durante a cena.

Diagrama 1 - Anotacéo
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FONTE: da autora, 2022.

Nesta anotacdo, eu tento entender ndo somente o fluxo da comunicagdo, como também

a conexao entre espectador e performer que mantém a interacdo acontecendo. Essa busca se

13 por manuscrito ndo entenda somente aquilo que é escrito a médo. Ao expandir a Critica Genética da literatura
para todas as areas das artes e da comunicacgdo social, Cecilia Salles, na 52 edi¢do de Gesto inacabado - processo
de criagdo artistica (2011), passa a adotar como documento de processo todo tipo de registro que ofereca
informacdes sobre o processo de criacdo de um artista. Entre estes materiais estdo esbocos, croquis, rascunhos,
maquetes, storyboards, entre outros que podem ser analdgicos ou digitais.

14 Conclui a graduagéo de Arquitetura e Urbanismo em junho de 2021, através da Universidade Tiradentes, quando
ja cursava o segundo semestre da Licenciatura em Danca na UFS. Foi naquele curso que adquiri expertise com
desenhos, diagramas e manuseio de alguns softwares e ferramentas digitais.
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deve ao fato do ndo entendimento do porqué de a comunicacao ter se efetivado na apresentacdo
na SEMAC sem um direcionamento tematico, apenas com o comando verbal para que o publico
contribuisse com um movimento. A partir do que ocorreu nessa apresentacdo, busquei
compreender 0 que teria interessado aquelas pessoas a me oferecerem ou a continuarem me
oferecendo movimentos, e percebi que houve um interesse do publico em me ver reproduzir 0s
movimentos de outros, e mais, a minha replicagdo destes gestos estimulou outras pessoas a
interagirem, para ver se eu também conseguiria reproduzir as movimentacOes oferecidas por
elas.

Traduzindo essa percepc¢do em palavras, tem-se que cada vez que uma interagédo ocorria,
retroalimentava uma engrenagem e fornecia combustivel para a cena. Para ilustrar essa
metafora, trago, entdo, o Diagrama 2. Esmiucando-a, tem-se que as pec¢as da engrenagem Sao
representadas pela performer e pelo espectador; o combustivel que alimenta a cena € a interacéo
espectador-performer; e os movimentos ofertados pelos espectadores constituem a matéria-
prima desse combustivel. Contudo, 0 mecanismo ou motor que acionava a engrenagem, neste

estagio, ainda era uma grande questao.

Diagrama 2 - Engrenagem da interacéo
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FONTE: da autora, 2022.

A partir dessas nogdes, voltei a analisar 0 mecanismo operador, agora sob a Gtica da
apresentacdo na SEMAC, e percebi que quem ainda ndo havia interagido com a cena, ao
observar outras pessoas interagindo, se sentia influenciado a fazer o mesmo. No Diagrama 3 eu
rascunho esse processo atraves do uso de setas de cores diferentes, para distinguir o que é

observacdo, o que é oferta de movimento, e o que € replicacdo. Esse rascunho, embora parega
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confuso, traduz o pensamento ainda em construgdo. Para contextualizar melhor, trago o

Diagrama 4, um diagrama sistematizando o processo esbocado no diagrama 3.

Diagrama 3 — Interacgdo e observacéo
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FONTE: da autora, 2022.
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Diagrama 4 — Sistematiza¢do gréafica do diagrama 3
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FONTE: da autora, 2022.
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Assim, tem-se que alguém, ao ver o outro interagir (setas azuis), cria uma expectativa
pela reproducdo daquela movimentacdo (setas laranja) e também cria uma expectativa em
contribuir. Quando a interacao desse espectador ¢ efetivada (setas pretas), também desperta nos
outros a vontade de participar da cena, e esse fluxo fica se retroalimentando conforme as
interacdes acontecem, permitindo, inclusive, que cada espectador contribua mais de uma vez
(setas verdes). Aqui se delineia uma importante caracteristica para que um espectador se
enquadre na categoria espectautor: é necessario que haja neste a intencdo de contribuir com um
movimento. Caso queira adiantar o entendimento desta definiCao (v. espectautor, p. 30) mas, por
enquanto, ainda continuarei me referindo ao publico em geral como espectador.

Analisando esses diagramas pela perspectiva estrutural, é possivel visualizar uma
organizacdo que remete a uma rede, pois conecta espectadores e performer, representando a
interacdo da cena. Conforme Recuero (2009), a metéfora de rede foi utilizada pela primeira vez
como semente de uma abordagem cientifica pelo matematico Leonard Euler em 1736. Em seu
experimento, Euler utilizou um sistema de grafos, que é constituido por nos e arestas que
conectam esses nads, e que €, assim, a representacao de uma rede. Correlacionando esse sistema
ao Diagrama 3, que traz a analise da interagdo na cena, temos que os espectadores e a performer
sd0 0s nds e a interacdo entre eles constitui as arestas, desse modo, é possivel afirmar que este
experimento cénico se configura como uma rede.

E possivel ainda relacionar as interacdes do Diagrama 3 ao grafico de rede centralizada
de Paul Baran, trazido na Imagem 1. Neste grafico as conexdes estdo direcionadas a um ponto

central, representando as intera¢fes dos espectadores com a performer.

Imagem 1 - Rede centralizada - Paul Baran
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FONTE: Baran, 1964, p. 2, apud Recuero, 2009, p. 56.
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Voltando a questdo levantada anteriormente, acerca do mecanismo que aciona a
engrenagem da cena e sustenta a interagdo constante, encontrei pistas associando a abordagem
de redes sociais virtuais de Raquel Recuero (2009) a observacédo da rede de influéncias que se
formou durante a experiéncia na SEMAC. Fatores como visibilidade, reputacao, autoridade e
popularidade direcionaram a busca. Trarei essa discussdo no capitulo sobre a comunicagdo da
obra (v. atributos do influenciador, p. 59).

Percebendo a importancia do fenémeno influéncia como propulsor da cena, e por sua
evidéncia, decidi atribui-lo ao tema do experimento cénico, expandindo a ideia originalmente
pretendida. A partir dessa nova abordagem, que trouxe uma adi¢do tematica, eu teria uma série
de alternativas para trabalhar e construir o discurso da obra, sem deixar de lado a questdo da
sobrecarga.

Tendo explicado o rearranjo tematico, volto aquela conversa com meu esposo, em que
discutiamos o propo6sito da obra e analisdvamos as possibilidades de questionamento que ela
levantaria. Dentre as alternativas elencadas, uma apresentou potencial para induzir discussoes
e reflexdes acerca de um fendmeno que cada vez mais afeta o coletivo: a influéncia digital. A
influéncia digital se refere a maneira como as pessoas tém se conectado, compartilhado e
moldado comportamentos, opinibes e habitos de outras pessoas no ambiente digital, sobretudo
nas redes sociais virtuais (PUCRS, 2024). Este fendbmeno tem influenciado na formacdo (e
segmentacdo) da sociedade contemporanea e tem suscitado discussfes emergentes e urgentes
acerca da atuacdo exercida pelos meios de comunicacdo, sobretudo as redes sociais, por seus e
em seus usuarios. Mais detalhes sobre o tema trarei no ultimo capitulo (v. tematica da obra, p. 58).

A escolha pela temética da influéncia digital reflete o contexto que me envolve e
também esté ligada & minha forma de ver o mundo. Sou uma artista inserida na Era Digital, ou
seja, nasci em meio a evolucdo e expansdo da internet durante os anos 1990; convivo e fago uso
das tecnologias digitais para trabalho, estudos, lazer etc.; e, como a maioria da populacédo
mundial, também intensifiquei o uso dessas tecnologias no periodo de isolamento social durante
a pandemia do Covid-19°. Desse modo, 0 novo protagonismo do discurso adotado para a obra
a insere na contemporaneidade, ndo somente pelo sincronismo com 0 espaco-tempo de sua

construcdo, mas também por criticar a atualidade que a envolve.

15 Conforme dados levantados pela organizagdo alema Statista, especialista em dados estatisticos sobre indicadores
econdmicos, financeiros, sociais, politicos etc., no ano de 2020, periodo da pandemia do Covid-19, a taxa de
usuérios utilizando redes sociais diariamente, no mundo, foi de 3,81 bilhGes de pessoas, ou seja, mais de 50%
da populacédo do planeta conectada por dia.
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A partir desse novo direcionamento, a critica primeira da obra passou a ser a influéncia
e a manipulacéo das redes sociais e dos meios de comunicagao sobre seus usuarios. Em vista
disso, busquei utilizar como titulo uma palavra que sintetizasse a engrenagem da obra (a
interacdo) e os agentes responsaveis pelo seu acionamento (espectador e performer). Com base
nesse mote, criei 0 neologismo influenser, que faz mencéo aos digital influencers e cria um
trocadilho a partir do jogo entre ser influenciador e ser influenciado.

Com essas definicOes, a obra, que doravante irei me referir por Influenser, passou a ter
justificativa e discurso ainda mais valiosos, fazendo, agora, uma relevante critica social a
sobrecarga e velocidade do fluxo de informagBes do mundo tecnolégico, e ao poder dos
influenciadores digitais em moldar opinides, comportamentos e decisdes de seus seguidores.
Somando esta tematica ao mecanismo operador da cena, Influenser propde que o publico, ao
contribuir com a sua construcao, se perceba como parte da engrenagem da influéncia digital,
estando no papel de influenciador; e reflita também sobre o quanto esse mecanismo é
retroalimentado pela pessoa influenciada, uma vez que tanto o fenémeno quanto a obra se
concretizam em virtude da interdependéncia entre dois agentes: influenciador-influenciado e
espectador-performer, respectivamente.

Abro espaco para destacar que o fendmeno da influéncia digital é um tema
transdisciplinar e pode ser abordado por diversos vieses, ndo somente pela via socioldgica
enfatizada na obra. No entanto, neste texto ndo adentrarei nos desdobramentos antropoldgico,
psicolégico, filosofico etc. que o tema permite, como também ndo me aprofundarei na analise
social do fenbmeno. Ao invés disso, utilizarei o espaco deste trabalho para esmiucar a pesquisa

em danca desenvolvida a partir da criacdo de Influenser.
Mecanismo operador

Ao longo do capitulo venho destrinchando episddios que fazem parte da composi¢do de
Influenser, neste topico, entdo, a atencdo esta voltada a natureza substancial da obra. Aqui
apresentarei 0 mecanismo operador em sua execucdo, a luz da apresentacdo realizada na
SEMAC. Como ja mencionado, este recurso € responsavel pela interacdo em Influenser
acontecer, e constitui o principal processo pelo qual a matéria-prima — movimentos ou gestos —
é adquirida. Alem disso, é necessario enfatizar a estreita relacdo entre 0 mecanismo operador e
a categoria espectautor, aqui ja mencionada, pois sempre que ocorre uma oferta intencional de
movimento, ou seja, quando um espectautor oferece um movimento, € por este mecanismo que

a interacéo se efetiva.
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Antes de seguir a apresentacdo do mecanismo, é importante destacar o vocabulo
espectautor que emprego nesta pesquisa. Este neologismo foi criado a partir da necessidade de
me referir as pessoas que assistem e que contribuem intencionalmente com a construcdo da
cena, uma vez que 0s termos espectador e autor, sozinhos, ndo dariam conta de traduzir a
especificidade de um puablico que assiste e contribui com a trama. E mais que isso, 0 espectautor
em Influenser ndo se resume a jungdo dessas duas funcbes, € uma categoria fundamental para
a obra, pois € quem fornece a matéria-prima que mantém a engrenagem da cena funcionando.

Em Influenser utilizo o neologismo espectautor, grafado junto, para traduzir a
coimbricacdo entre as fun¢Bes ja mencionadas e a importancia dessa interagdo como condi¢ado
sine qua non para a existéncia da obra. Contudo, durante a pesquisa deste trabalho constatei
que na literatura ha outros termos que tratam de processos de participacdo ativa do publico em
obras de artes, como o “espect-ator” advindo da dramaturgia do Teatro do Oprimido de Augusto
Boal, no qual h&4 uma perspectiva intencional de engajar o espectador na obra, convidando-o a
entrar na cena e atuar, falar, expressar-se e, até mesmo, assumir a cena; e o “espectador-autor”
concebido por Lygia Clark (1980), que além da participacdo também reflete a coautoria do
espectador na obra. Essas variagdes de grafia empregadas, ndo significam atualizacdo ou
substituicdo de termos, sdo apenas formas de reconhecer que ha relagdes diferenciadas a cada
fendmeno e especificas ao paradigma de cada obra. O que ha em comum é que todos envolvem
0 bindmio espectador + autor.

Ressalto ainda que a categoria espectautor, embora seja fundamental para a obra, ndo é
a Unica, pois, conforme analisarei no préximo capitulo, a obra também comporta outras
categorias de participantes. Dito isto, a partir de agora passarei a me referir a cada tipo de
participante pela sua referida categoria.

Passando a descricdo da apresentacdo na SEMAC, no inicio, o publico presente foi
convidado a contribuir com a construcdo da cena, oferecendo-me um movimento ou gesto. Para
comecar a sequéncia, inclui um movimento, conforme descrito anteriormente. Apds isso a
auséncia de coreografia comegou a ser preenchida a partir dos movimentos ofertados pelos
espectautores, que um a um foram demonstrando suas contribuicdes a minha frente e eu fui
incorporando-as & sequéncia. Essas demonstracGes ocorreram concomitantemente & execugdo
da sequéncia de movimentos ja em andamento, e como a iteracdo € uma das principais
caracteristicas adotadas na composicdo, a sequéncia foi mantida em loop enquanto novos
movimentos foram adicionados, por isso, ndo houve pausas para compreender e assimilar as

novas movimentagdes na sequéncia, tudo aconteceu ao mesmo tempo e, para o funcionamento
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do mecanismo, cada nova movimentacdo sé foi adicionada a sequéncia ao final do ciclo de
repeticéo.

Na SEMAC ndo houve um acordo prévio sobre como a cena seria finalizada, a
apresentacdo durou cerca de dez minutos e o termino se deu em virtude dessa delimitacdo. A
partir dai, para estruturar as futuras apresentacdes, defini que a cena finalizaria perante: a)
tempo estipulado pelo evento; b) auséncia de interacdes; ¢) execucao de gesto final determinado
sob acordo prévio; d) sobrecarga.

A partir dessas descri¢des, compreende-se que Influenser pode!® ser composta pela
soma dos movimentos recebidos por diversos espectautores, como demonstrada na equacgéo
presente no Diagrama 5 a seguir. Esse diagrama ilustra a construgdo da trama de movimentos
que se consolida ao final da apresentacdo, mas a analise de seu formato também exemplifica a

configuracdo espacial em que o publico foi alocado na apresentacéo.

Diagrama 5 - Mecanismo operador
ESPECTAUTOR E
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INFLUENSER

FONTE: elaborado pela autora, 2024.

ESPECTAUTOR B

ESPECTAUTOR A

16 No proximo capitulo apresentarei outras possibilidades de construcéo da cena através de outros mecanismos de
mediacdo cénica.
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O PROCESSO EM PROCESSO

A medida que o artista vai se relacionando com a obra, ele
constréi e apreende as caracteristicas que passam a regé-la,
e assim, conhece o sistema em formacdo. (Salles, 2011, p.
135)

Passando as andlises de Influenser enquanto obra em desenvolvimento, enfatizo
novamente o aspecto da continuidade do movimento criador que possibilita a obra ser
continuamente desenvolvida ao mesmo tempo em que é executada (Salles, 2011). Levando em
consideracdo essa perspectiva da mobilidade do pensamento, apresentarei as experimentacoes
e testagens das hipdteses de funcionamento levantadas na concepcéo de Influenser.

Durante o percurso de experimentacdo (de cada apresentacdo), fui descobrindo os
limites e as especificidades que Influenser necessita, tanto no ambito das condicionantes
técnicas, externas a obra, quanto no tocante a sua legalidade internal’. Nessa trajetria os
mecanismos operadores foram ajustados algumas vezes, em nome de uma coeréncia interna da
obra com as decisdes tomadas durante sua execugdo, como descreverei a seguir.

Desse modo, analisando o desenvolvimento de Influenser como uma obra inscrita na
contemporaneidade, logo sempre em devir (Agamben, 2009) e, por isso, Ssempre em pProcesso,
posso afirmar que as continuas testagens ndo trouxeram versdes da obra mas a concretizacdo
de diferentes universos, que coexistem numa mesma composicao que estd em permanente
mutacdo, em devir. E nesse ambiente de descobertas e modificagbes que apresentarei outros
mecanismos de operacdo de Influenser, descrevendo-os no exercicio e nas circunstancias de
cada apresentacao.

Para relacionar estas experiéncias e 0s diversos processos cognitivos que coexistem em
Influenser, trarei alguns afluentes tedricos que discutem questfes do corpo e a comunicacao
entre teoria e pratica do movimento, a fim de transpor para o campo da palavra o conhecimento
produzido a partir das apresentagdes de Influenser.

Por isso, antes de adentrar a tais narrativas, € importante atentar a relevancia dos
referenciais tedricos, que trarei a partir de agora, para descrever e analisar as apresentagoes.
Visto que o processo que sera narrado ocorreu de forma autdnoma e sob a liberdade poética e
estética da criacdo, desde a sua concepcdo, destaco que as teorias aqui referenciadas nao

17 Pareyson (1989) diz que a obra de arte possui sua propria legalidade interna, que é construida em seu processo
de fabricacdo, e que o artista é o primeiro a ser submetido a essa nova realidade.



33

constituiram o pilar da criacdo da obra, no entanto, o dialogo com esses estudos objetiva
embasar e situar esta pesquisa no &mbito académico.

Entre os estudos evocados estdo: o sistema de neurbnios-espelho, de Rizzolatti e
Sinigaglia (2008) e Valeska Figueiredo (2010); a corponectividade metafdrica, de Lenira
Rengel (2007; 2009; 2015); as contribui¢des das Ciéncias Cognitivas para a aprendizagem da
danga, por Monica Ribeiro e Antonio Teixeira (2009); e 0s processos mnemonicos na criacao
em danca, analisados por Patricia Santos (2013).

Neste capitulo, para melhor organizacao, os topicos trazem as analises e experiéncias de
cada apresentacdo conforme a cronologia de execucdo. Para realizar uma andlise requintada,
cada topico apresenta énfase em determinado conjunto de processos cognitivos. E importante
frisar que, embora ndo sejam tratados em todos os topicos, estes procedimentos ocorrem em

todas as apresentacdes e estdo diluidos em cada item.
Mostra Atuarte - percepcdes e cruzamentos cognitivos

A estreia de Influenser, dentro da configuracdo e com o titulo que se encontra hoje,
ocorreu em novembro de 2022, como parte da programacdo da VI Mostra Atuarte® realizada
pelo Departamento de Danca da UFS (DDA). O contexto desta apresentacdo envolveu outras
performances, instalacGes e intervencdes artisticas desenvolvidas em componentes curriculares
da Graduagdo em Danga.

O Atuarte € um evento calendarizado do DDA, por isso o publico presente é
majoritariamente formado por pessoas da danca, principalmente discentes, docentes e egressas
do proprio curso. Logo, a plateia foi composta por pessoas conhecidas, além disso, muitos desse
grupo ja tinham interagido na apresentacdo do experimento cénico na VIII SEMAC, entdo, por
ja estarem inteirados com o mecanismo operador da obra, ndo foi necessario utilizar estratégias
para impulsionar a interatividade. Outra semelhanca entre ambas as apresentacdes diz respeito
ao lugar onde foram realizadas, no auditério do DDA, e com o publico alocado bem préximo a
performer, sentado no chao.

Essas similaridades de contextos permitiram atestar, ou enfatizar, a natureza da obra,
que tem sua genealogia apoiada no processo, na permeagéo, no risco, no devir. Mesmo dispondo
de circunstancias e cenarios tdo parecidos, incluindo até parte do publico repetida, cada

apresentacdo (na SEMAC e no Atuarte) gerou sequéncias e conexdes impares. Isto mostra que

180 Atuarte é um evento multiartistico realizado pelo Departamento de Danca da Universidade de Sergipe, sob a
coordenacdo do Prof. Dr. Fernando Davidovitsch.



34

Influenser pode ser percebida como uma forma que se transforma e se recria de maneira inica
a cada apresentacéo.

Voltando ao Atuarte, nessa ocasiao a apresentacao foi iniciada com a leitura do release,
que situa o publico quanto a tematica da Influéncia Digital e do jogo fomentado pelo
neologismo do titulo da obra. Apds o release, convidei, verbalmente, as pessoas a contribuirem
com a construgdo da cena, depositando um movimento ou gesto no local indicado, e iniciei a
sequéncia com uma movimentacao que eu mesma inseri.

O vazio ou a auséncia de coreografia comecou a ser preenchida no primeiro movimento
adicionado por mim, que é especifico a cada apresentacdo. Em seguida, os participantes foram,
um a um, depositando livremente seus movimentos em frente a mim. N&o houve, nem ha limite
de contribuicdes para um mesmo espectautor, mas sugeri que essa colaboracgéo fosse de apenas
um movimento, ndo de uma sequéncia. Além disso, também solicitei que a pessoa
influenciadora se certificasse de que eu tivesse observado a movimentacdo oferecida, ja que
estaria executando a sequéncia em construgdo enquanto cada novo movimento seria
demonstrado.

O primeiro movimento depositado na sequéncia do Atuarte foi a recorréncia de uma
situagdo ocorrida na SEMAC, na qual um colega ofereceu um grand écart® em quarta posicao,
jano final da apresentacéo, e nos feedbacks eu comentei que felizmente aquele movimento s6
fora ofertado no final porque, do contrério, eu teria que repeti-lo dezenas de vezes. Por isso
guando, no inicio da apresentacdo no Atuarte, aquela pessoa ofereceu 0 mesmo movimento,
gerou um momento cémico e parte do publico gargalhou. Essa cena demonstrou que houve uma
construcdo de significados a partir daquela experiéncia sensdrio-motora (Rizzolatti; Sinigaglia,
2008), além do acionamento de uma memoria episddica (Santos, 2013) entre aqueles que
estiveram presentes na apresentacao anterior.

Esse processo de comunicacdo do corpo veiculado na danca entre performer e
espectautores € o que Rengel (2007; 2009; 2015) traduz como procedimento metaférico. O
entendimento mutuo entre participantes sé foi possivel por causa da experiéncia anterior e do
mecanismo cognitivo de comunicac¢do do corpo, que “faz um transporte, uma intermediagao
entre 0s dominios sensérios-motores = perceber, sentir, transpirar, mover, tocar, pegar etc. e 0s
dominios das experiéncias subjetivas = julgamentos morais, juizos de valor, relacdes de afetos
etc.” (2009, p. 10).

19 Conforme revisdo de literatura de Santos (2022), o grand écart em quarta é uma posicdo de alongamento que
requer grande amplitude das estruturas que compdem a cintura pélvica, uma vez que a abertura das pernas
alcanga um angulo de 180°, sendo uma perna estendida a frente e a outra atréas do corpo.
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Como anteriormente houve uma experiéncia sensorio-motora compartilhada por todas
as pessoas que se identificaram com a situacdo, ou seja, uma memdria, no momento da nova
vivéncia, ambos os dominios (sensorio-motor e das experiéncias subjetivas) coemergiram e
atuaram juntos, de maneira codependente, na reinterpretagdo daquele signo. Embora o
movimento oferecido fosse 0 mesmo, um grand écart, em cada experiéncia ele apresentou uma
significacdo diferente. De acordo com a semidtica peirceana (Pierce, 1977), um signo tem agéo
nele mesmo e também pode ser entendido como uma coisa que representa outra. Além disso,
um signo pode se dar em outro signo, isto é, para utilizar um signo, empregamos outro.
Atrelando esta teoria a situacdo ocorrida nesta apresentacdo, € possivel entender o porqué de
um mesmo signo, neste caso um mesmo movimento, ter tido interpretacGes diferentes.

A partir destas perspectivas também €é possivel analisar outras situacfes de humor
geradas no decorrer da apresentacdo. Como ja foi dito, parte do publico conheceu o trabalho na
SEMAC, inclusive interagiu com a obra. Porém, alguns espectautores, que nao tiveram seus
movimentos assimilados por mim naquela situacdo, aproveitaram a nova interacao para repetir
0S mesmos movimentos que ofereceram outrora. Essa situacdo denota que o proprio publico
recordava daquele movimento oferecido por aquela pessoa e que, anteriormente, eu ndo o tinha
incorporado a sequéncia. Isto sugere uma outra analise da comunicacao entre a obra e o publico
(v. comunicagdo espectautor-artista-obra, p. 54) (Ue ndo cessa, pois. “[...] ela € viva, e segue se
desenvolvendo depois de um primeiro contato porque o fluxo de trocas de informacdo entre
corpo e ambiente ¢ inestancavel” (Gasparini; Katz, 2013, p. 55).

Outra observacdo sobre esta apresentacdo diz respeito a minha percepcdo dos
movimentos sugeridos e a sensacao de ser desafiada por algumas pessoas do publico que, talvez
por me conhecerem, trouxeram para 0 jogo movimentagdes que ndo faziam parte do meu
vocabulario motor, pensando que talvez eu ndo soubesse ou ndo conseguisse executa-las. Esses
espectautores sugeriram quadradinho do funk, piseiro, movimentos sensuais entre outros que
exigiram de mim processos cognitivos mais complexos (v. memorizagéo e aprendizagem, p. 51) para
assimilar tais acdes na sequéncia.

De acordo com Rizzolatti e Sinigaglia (2008), o éxito dessa experiéncia ndo dependeu
somente do meu patrimbnio motor, mas também da proximidade em termos culturais, sociais,
politicos etc. com o que estava sendo proposto. Os autores explicam que existe uma
correspondéncia entre respostas motoras e respostas visuais responsavel pela construcéo de
mapeamentos neurais, que atuam em processos cognitivos, como percepgao, reconhecimento,
imitacdo e comunicacdo verbal e ndo-verbal. Para esses tedricos, o sistema sensdério-motor seria

a matriz de diversos processos cognitivos, promovendo uma inter-relacdo entre as acdes,
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pensamentos, sentimentos e emocdes, e sua estreita relagdo com os neurdnios-espelho? permite
que tenhamos capacidade de compreender os comportamentos do outro, 0 que 0 outro esta

expressando e que possamos nos regular diante disso.

[...] o mecanismo de neur6nios-espelho captura a dimensédo intencional das acoes,
comum tanto ao agente quanto ao observador. [...] O ‘ato do observador’ é um ato
potencial determinado pela ativacdo dos neurdnios-espelho que codificam a
informagao sensorial em termos motores, permitindo assim a ‘reciprocidade’ de atos
e intencBGes com base na capacidade de compreender imediatamente as intencdes dos
outros. A compreensdo das intengBes dos outros ndo se baseia, neste caso, na
mentalizacdo, ou seja, numa atividade representativa, mas depende da selecdo de
cadeias de acdo mais compativeis com a situacdo observada. (Rizzolatti; Sinigaglia,
2008, p. 130 - 131),

Avaliando o contexto dessa apresentacao e estabelecendo processos interpretativos das
interacdes que ocorreram, posso citar a satisfacdo do publico em testar a minha capacidade de
repetir inlmeras vezes movimentos extenuantes e complexos; e em mensurar minha habilidade
de memorizacdo. Por se tratar de uma plateia conhecida, como j& foi mencionado, as pessoas
sabiam das minhas vivéncias em danca e compreendiam o qudo desafiador seria, para mim,
replicar algumas movimentacdes. De fato foi mais trabalhoso assimilar alguns movimentos a
primeira vista, justamente por ndo integrarem minhas experiéncias e meu repertério motor, o
que ndo me impediu de tentar, mesmo que a meu modo. Valeska Figueiredo (2010, p. 3-4)
explica que:

Quando entramos em contato com uma atividade inédita, a nossa capacidade de
significacdo ndo é a mesma de quando ja a experimentamos anteriormente. O nivel de

conexdo com algo depende da familiaridade com ele. Quando nédo se reconhece 0s
cbdigos de uma determinada informag&o, tende-se a atribuir outras traducgdes a ela.

A autora ainda defende que em experiéncias com danga, quando assistimos ou

dangcamos, provocamos prementemente reacdes através do nosso sistema sensorio-motor.

20 Os neurdnios espelho foram descobertos por Rizzolatti e colaboradores na area pré-motora de macacos Rhesus
na década de 90 (Rizzolatti; Sinigaglia, 2008). Estes pesquisadores demonstraram que alguns neur6nios da area
F5, localizada no lobo frontal, eram ativados quando o animal realizava um movimento com uma finalidade
especifica, como pegar um alimento, também eram ativados quando ele observava outro individuo, que poderia
ser outro macaco ou um ser humano, realizando a mesma tarefa.

211...] the mirror neuron mechanism captures the intentional dimension of actions, common to both the agent and
the observer. [...] The 'act on the spectator's part' is a potential motor act, determined by the activation of the
mirror neurons that code sensory information in motor terms thus enabling the 'reciprocity’ of acts and intentions
that is at the root of our ability to immediately understand what we see others doing. The understanding of the
intentions of others is not, in this case, based on mentalizing, i.e. on a meta-representative activity, but depends
on the selection of those action chains that are most compatible with the observed situation. (Rizzolatti;
Sinigaglia, 2008, p. 130 - 131).
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Quem assiste uma danga simula em termos sensério-motores a a¢ao observada em seu
proprio corpo, compartilnando em parte a mesma danca, bem como certas emogoes,
sentimentos e pensamentos. [...] Isto acontece porque as mesmas cadeias neurais sao
ativadas ao executarmos uma agdo ou quando observamos alguém fazendo algo
similar (Figueiredo, 2010, p. 1).

Por conseguinte, certas agdes que compdem uma danga podem provocar associagoes
metafdricas, reconfigurar as percepgdes e a forma de conceber o corpo e 0 mundo tanto por
parte dos dancarinos quanto dos espectadores. Isto indica que é possivel compartilhar
experiéncias em danca a partir da observacdo e da simulacdo interna do movimento. Essa
fruicdo, no entanto, passara a fazer parte, com maior ou menor intensidade, dos mapeamentos
neurais dos observadores conforme as vivéncias de cada um.

Retomando a observagdo das jA mencionadas movimentacfes que me foram
desafiadoras, naquela situacdo estive diante do novo e da incerteza de ndo saber por onde
comecar a reproduzir acdes inéditas com rapidez e alguma precisdo. Mas Influenser ndo é sobre
a capacidade de replicar movimentos com perfeicéo, até porque, mesmo que fosse, entre o gesto
e a visualizacéo do espectador ocorre uma infinidade de fendmenos que impedem a reproducéo
idéntica (Godard, 2001). Além disso, e pela perspectiva da gestualidade, cada pessoa tem sua
forma de se mover e suas propriedades singulares que respeitam as preferéncias e referéncias
de cada um, e até mesmo uma pessoa que replique seus préprios movimentos ainda corre 0
risco de fazé-los diferentes.

Dito isto, a forma como eu danco e o que danco é porta-voz das minhas vivéncias e da
minha cultura, e esse mesmo principio ocorre do outro lado, com 0s espectautores, porque 0
que o corpo apresenta como possibilidade esta relacionado a sua historia, sua cultura, suas
herancas e aprendizagens que constituem as “profundezas da génese do gesto” (Godard, 2001,
p. 34). Nessa mesma perspectiva, Greiner e Katz (2005) defendem que as informacdes geradas
nas interacdes entre corpo e ambiente também constituem o repertério motor e sao transmitidas
NOS Processos de comunicagao (v. relagéo corpoambiente, p. 55).

As concepcdes sobre relagdo corpoambiente??, percepcdo e gestualidade, narradas nos
parégrafos anteriores, sdo enfatizadas no mecanismo de operacéo de Influenser. Para todas elas
ha a necessidade do didlogo entre artista e espectautores, e ocorrem nas seguintes maneiras: a)
interacdo corpo e ambiente - & medida que o publico se dispde a contribuir com a cena,

concretizando a comunicagdo publico-obra; b) percepcéo - a partir do entendimento do publico

22 Tecido, assim mesmo juntos, pela Professora Doutora Thabata Liparotti (2023), a fim de enfatizar a
“codependéncia e as coimplicagdes indissoluveis” entre os dois sistemas.
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sobre 0 mecanismo de operacdo da obra que se d& através da contribuicdo e da replicacdo de
movimentos; ¢) gestualidade - quando o publico percebe que a movimentacgdo replicada pode
ser diferente da oferecida, por carregar caracteristicas singulares da performer. E importante
destacar que todas essas concepcdes ndo operam de maneira isolada, embora tenham sido
detalhadas assim, ao contrario, elas se entremeiam e ocorrem simultaneamente num mesmo ato.

Outro detalhe importante € que nesta apresentacdo, e na do Aldeia SESC (v. Aldeia SESC,
p. 49), apos consolidadas as concepgdes descritas anteriormente, um novo estagio se iniciou.
Pude observar que quando os espectautores entenderam o papel deles na Idgica da obra, eles se
sentiram motivados e, até mesmo, impelidos a continuar influenciando com movimentacGes
que evoluiram em complexidade. E cada vez que uma interacdo ocorria, retroalimentava a
engrenagem (v. engrenagem da interacao, p. 25), 0ferecendo combustivel para a cena e elevando a obra
a uma crescente. O publico ansiava por oferecer novos movimentos desafiadores e eu, em um
misto de apreensao e satisfacdo, cada vez mais me realizava por conseguir memorizar e executar
0s gestos oferecidos.

A cena seguiu com uma interatividade constante do primeiro ao Gltimo gesto, passando
a ideia de que cada vez mais obra e artista se superavam. sendo necessario, inclusive, nesta
apresentacdo, a intervencdo do professor Fernando Davidovitsch, que depois de perceber a
ininterruptividade da cena, mesmo apds outros movimentos ja sugerirem a finalizacdo (como
deitar no chdo ou uma reverence?® (v. APENDICE A

, do minuto 4:16 ao 4:46 e do minuto 8:30 ao 9:02), direcionou para o término da apresentacao,
correndo para fora do auditdrio, criando mais uma situacdo comica (v. APENDICE A

, a partir do minuto 10:00).

Encontro Cultural de Laranjeiras — (a)diversidades e possibilidades de resolucéo cénica

No ano de 2023 a Secretaria Municipal de Cultura de Laranjeiras realizou durante o
XLVIII Encontro Cultural de Laranjeiras (que doravante chamarei de ECL), um evento
simultaneo, o | Festival de Cultura Popular e Arte dos Reis (Fecpar), que envolveu danga, teatro,
masica instrumental, circo, performance, saraus etc. Destaco que em edigdes anteriores do ECL,
exceto no periodo da pandemia, ja& ocorriam apresentacGes de algumas destas linguagens

artisticas. Para a realizacdo do Fecpar houve um edital de chamada publica no qual Influenser

23 Ou reveréncia é um ato que além de demonstrar o respeito e de agradecimento do dangarino ao professor na sala
de aula, também representa um agradecimento no encerramento de apresentagdes. A reverence oferecida nesta
apresentacdo envolveu o primeiro port de bras (do método VVaganova), ajoelhar sobre uma das pernas e inclinar
0 corpo para frente.
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foi selecionada como performance. Esta foi a segunda apresentacdo, realizada em janeiro de
2023, como € possivel ver no flyer digital, na Imagem 2, contendo a programagcédo artistica do

dia 03 de janeiro.

Imagem 2 - Programacdo artistica do dia 03 de janeiro XLVIIl ECL
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FONTE: Pagina do Encontro Cultural de Laranjeiras no Instagram?, grifo proprio.

Essa apresentacdo foi desafiadora, tanto no sentido técnico, em virtude das
condicionantes de configuracédo espacial e tipologia de palco, quanto na participacdo do publico
que interagiu com a proposta cénica. Como ja foi mencionado no capitulo anterior (v. nota 11 p.
22), em Influenser, a artista precisa estar mais proxima possivel do publico para que a hierarquia
entre palco e plateia seja horizontalizada e a fronteira entre esses dois espacos seja diluida
através da interatividade. No entanto, essa interacdo foi prejudicada por alguns fatores,
conforme descreverei nos paragrafos a seguir.

As apresentacfes do Fecpar, assim como as apresentacfes dos grupos de culturas
populares, em sua maioria, ocorreram em espagos publicos abertos que ndo se tratavam
especificamente de uma arena de eventos e sim de espacos adaptados para tal. No caso do palco

24 Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CmtovgTuWZ_/?igsh=Mm5vaXo0zNnplY2ds&img_index=3>. Acessado em
28 dez 2022.


https://www.instagram.com/p/CmtovgTuWZ_/?igsh=Mm5vaXozNnp1Y2ds&img_index=3

40

Mestre Oscar, que abrigou Influenser, a estrutura foi montada proxima ao Centro de Tradicoes,
no passeio do que parecia ser um 6rgdo publico, que inclusive funcionou como apoio da
producdo e camarim dos artistas. A boca de cena estava voltada para a Avenida Rotary e em
frente havia algumas residéncias, por isso 0 espaco destinado para o publico ndo dispunha de
muita profundidade, era a rua e as calgadas das casas. Além disso, nesse ambiente, embora as
apresentacdes estivessem ocorrendo desde a tarde, ndo havia bloqueios ou agentes que
impedissem o transito de veiculos, o que gerou um vacuo na apresentacdo de Influenser, pois a
maioria das pessoas evitou se aproximar do palco, preferindo assistir a apresentacdo da calgada,
poucas foram as que se aventuraram e vieram até o meio da rua. Ainda sobre o palco, outro
fator a ser apontado é a altura, que tinha aproximadamente entre 1,70 e 2 metros acima do nivel
da rua, que s6 aumentou o distanciamento entre mim e a plateia.

Além disso, a programacao sofreu intercorréncia, algum grupo precedente ndo estava
presente no momento da sua apresentacao, causando um hiato na sequéncia, por conta disso, a
producdo me solicitou que Influenser fosse apresentada mais cedo, logo ap6s o hiato. Dessa
forma, o publico que havia se dispersado aos poucos foi chegando, no decorrer da apresentacéo,
perdendo 0 momento inicial em que sdo dadas informacdes necessarias a compreensao da obra
e a efetivacdo da interatividade.

Diante deste cenario, fiz a leitura das possibilidades de ajustes no modo de operacao da
obra e uma dessas adaptacOes foi na interacdo verbal inicial da apresentagédo, que sucede o
release. Diferentemente de como ocorreu no Atuarte, descrito no topico anterior, nesta mostra
ndo houve a leitura do release, que precede a obra e é importante por situar o publico diante do
sentido e do mecanismo operador da cena. Tendo este recurso suprimido, eu precisei, entéo,
trazer para a fala de abertura as informac6es que ja teriam sido introduzidas pelo release.

Nesse estagio, diante de um publico heterogéneo (composto por moradores das
residéncias em frente ao palco, transeuntes, outros artistas que aguardavam ali préximo para
também se apresentarem naquele mesmo palco, crian¢as, idosos, pessoas €brias e alguns
ambulantes), a fala de abertura precisou ser mais didatica, pois era fundamental que as pessoas
entendessem que poderiam participar da cena, contribuindo com um movimento, e que eu
precisava dessa interacdo para que a apresentagao acontecesse.

Entdo, como de costume, iniciei a sequéncia inserindo um movimento e fiquei
repetindo-o ate que alguém oferecesse outro, mas ninguém se aproximou para contribuir. Diante
disso, eu mesma inseri, excepcionalmente, um segundo movimento, até que, apos algum tempo
de apreensdo, dada a escassez de movimentos devido a pouca interag¢do do publico, meu esposo,

que havia ido para fotografar a apresentacéo, veio ao local que eu havia indicado e ofereceu um
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movimento, a fim de estimular outras participagdes. O tempo passava, eu repetia 0 mesmo ciclo
varias vezes e, como ainda ndo tinha ocorrido interagdo do publico, mesmo apds os estimulos
dados e de eu solicitar, gesticulando, que as pessoas participassem, necessitei incluir mais acoes
na série.

Este artificio, que denominei de autoinclusdo de gesto, € um recurso excepcional, mas
ndo desejavel, ao mecanismo operador de Influenser, que atua na manutencao e continuidade
da cena quando ha pouca ou nenhuma interacdo do publico. Ele é utilizado a fim de inserir
movimentos novos a série, evitando a repeticdo de um mesmo ciclo. No Fecpar, diante das
circunstancias ja descritas, a interacdo ficou prejudicada, sendo necessario acionar a
autoincluséo de gesto em virtude de um visivel desinteresse do publico em participar da cena.

Fazendo uma andlise dos impactos causados no publico, pelas condicionantes adversas
jamencionadas, posso citar que esse desinteresse se deveu, em partes, por algumas pessoas nao
terem presenciado a explicacdo dada na fala de abertura e, consequentemente, néo
compreenderem o sentido e a interagdo que a obra requeria; também, em partes, a uma timidez
de outras que acompanharam desde o inicio, mas nao quiseram se expor diante de todas ali
presentes, mesmo recebendo encorajamento de pessoas proximas, para participarem. E chamo
atencdo para outra condi¢do importante, que ocorreu nesta e em outras apresentacées, que diz
respeito ao lugar de passividade que convencionalmente o espectador ocupa diante de algumas
obras artisticas. Por Influenser propor uma experiéncia incomum de subversdo da convencao
espectador-receptor, transformando-o em sujeito também construtor da cena - espectautor,
talvez cause estranheza e tenha pouca interacdo do publico mais conservador.

Voltando aos relatos da interacdo, em meio aquela escassez, ocorreu uma situacdo
despretensiosa que se reverteu em potencial, mudando o rumo da apresentacdo. Um homem
bébado se aproximou do palco gesticulando, cambaleando e perturbando, causando certa
desordem na apresentacdo. Por perceber que ele ndo estava sobrio, inicialmente o ignorei.
Porém, quando ele apontou para mim, instantaneamente me chamou a atencao e, sem recorrer
intencionalmente a qualquer raciocinio, eu repeti o gesto, apontando de volta (Imagem 3) e

recomecei a série.
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Imagem 3 - Resposta instantanea - apontar de volta

FONTE: da autora, 2023.

Conforme Rizzolatti e Sinigaglia (2008), nesta reacdo esta envolvida a ativacdo dos
neurdnios-espelho e das nossas respostas instantaneas aos estimulos visuais, independente da
nossa ativacdo consciente ou nao de funcbes neurais e motoras. Estes mesmos autores abordam
a relevancia do sistema de neurdnios-espelhos no processo de imitacdo, que constitui uma das

bases dos mecanismos operadores de Influenser:

O sistema de espelhos est4 envolvido na imitagdo de atos j presentes no repertério
motor do observador, sugerindo uma tradugéo motora imediata da agdo observada [...]
[que] desempenha um papel fundamental [...], codificando as a¢des observadas em
termos motores e assim, permitindo-nos replica-las. (p. 143-144).

Naquele instante muito breve entre recomecar a sequéncia, que ainda era curta, e
reproduzir novamente aquele gesto, um novo mecanismo de interacdo foi fundamentado e eu
passei a utilizad-lo para encorpar a apresentacdo. Assimilar aquela resposta automatica a um
movimento que nao fora ofertado intencionalmente, possibilitou mais uma forma de imitagédo a
partir da assimilacdo de movimentos despropositados. Contudo, esta imitagdo nao
compartilhou, necessariamente, a mesma intencdo do outro (que naquele caso ndo era oferecer
um gesto, mas apenas apontar), mas implicou numa experiéncia direta a mim que

intencionalmente adicionei 0 movimento a sequéncia.
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Diante da auséncia de interagdes do publico, a captura daquele gesto, que ndo tinha
intencdo explicita de comunicar, constituiu um artificio valioso para a operacao da cena. Nessa
estratégia, que denominei como captura do gesto ndo-intencional, partiria de mim (performer)
a compreensao e replicacdo intencional de uma acdo nao intencional de outrem (captura).

A partir da compreensdo por parte do participante ndo intencional (PNI, que é a pessoa
imitada) e do observador quanto a logica das replicacfes, abrem-se duas possibilidades: ambos
podem parar de se movimentar para ndo serem imitados, ou podem decidir contribuir
intencionalmente, tornando-se espectautores. Um adendo importante: ap0s essa compreensao,
mesmo que o PNI ou que o observador, uma vez espectautores, oferecam movimentos em seus
lugares, ou seja, fora do local indicado para tal; cabe a mim decidir se assimilarei ou ndo aquela
movimentacao, ja que a intencdo da obra é, também, deslocar o protagonismo, estimulando a
vinda do espectautor até o local determinado, que permita ao publico obter a referéncia da
matriz do movimento replicado.

E curioso notar que diante da circunstancia de escassez de interagBes, foi aquele
individuo bébado, inicialmente ignorado, que com seus movimentos despretensiosos, provocou
minha perspicacia para novas possibilidades de interacdo, suscitando o surgimento do
mecanismo de captura do gesto ndo-intencional. Depois de estabelecido esse recurso, aquele
sujeito tornou-se o participante mais ativo durante a apresentacdo. Pode até ser que ele ndo
tenha assimilado a temética ou que a obra néo tenha lhe suscitado nenhuma reflexdo, contudo,
0 modo como ocorreram as interacBes e como foi estabelecida a comunicacdo artista-obra-
sujeito, efetivou a interacdo que Influenser requer e abriu minha percepcdo a novas
possibilidades.

O propdsito de captura aqui empregado € traduzir uma condicdo de abertura as
possibilidades de mediacdo de uma cena que abraca o risco, 0 acaso, o imprevisivel. Rizzolatti
e Sinigaglia (2008, p. 130) trazem uma passagem de Merleau-Ponty que se aproxima desse
objetivo: “O sentido do gesto ndo é dado, mas compreendido, ou seja, recapturado por um ato
por parte do espectador.”?> Adaptando essa passagem as especificidades de Influenser, durante
a cena ocorre a captura do gesto do espectautor por parte da performer, que neste caso é o
espectador referido na citagédo de Merleau-Ponty.

A captura do gesto ndo-intencional traz uma percepcao de agdes potenciais que podem
estimular a interacdo da plateia e permitir a reciprocidade no processo comunicativo. Durante

a cena ha umariqueza de movimentagdes despretensiosas acontecendo a todo instante na plateia

%5 The sense of gesture is not given, but understood, that is, recaptured by an act on the spectator's part. (Merlau-
Ponty, 1945, apud Rizzolatti; Sinigaglia, 2008, p. 130).
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(ilustradas no Diagrama 6), que possuem uma plasticidade interessante para a cena, mas, por
serem corriqueiras, comumente ndo sdo ou ndo seriam oferecidas na interacdo. Estas
movimentacles, que também podem ser de interaces entre 0s proprios espectautores
(situacOes circuladas em azul no diagrama), estdo o tempo todo sendo observadas por mim
(setas azuis do diagrama) e podem ser incorporadas a sequéncia atraves da captura do gesto

nao-intencional.

Diagrama 6 — Movimentagdes e interacéo na plateia

COMTP\IBUIQKU

FONTE: elaborado pela autora, 2024.

Para facilitar a compreensédo dessa captura, isolei uma das situagdes circuladas em azul
no Diagrama 6 a fim de analisar o fluxo operacional do mecanismo, e traduzi através do

Diagrama 7 a seguir.
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Diagrama 7 - Mecanismo de captura do gesto néo-intencional

ARTISTA

OBSERVACAO

REPRODUCAO

FONTE: elaborado pela autora, 2024.

Mas como seria possivel o publico compreender esta comunicacao se o0 ato realizado
por aquele homem ndo teve uma intencdo explicita de comunicar, de interagir com a cena?
Rizzolatti e Sinigaglia (2008) explicam através do sistema de neurbnios-espelho, que ha uma
relacdo de reciprocidade entre 0 meu gesto e o gesto daquele senhor, pois, por mais breve que
tenha sido a minha imitacdo, ela ndo escapou a atencao dele, nem a dos demais; e 0 mesmo
mecanismo que permitiu que eu compreendesse aquele gesto, também proporcionou uma
modificacdo no comportamento daquele observador e as reacdes dele puderam ser verificadas
no decorrer da apresentacdo. Trarei, nas Imagens 4, 5 6 e 7 a minha reproducdo das

movimentacOes que ele fez.
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Imagem 4 - Movimento néo-intencional capturado

ik

FONTE: da autora, 2023.

Apobs a reproducdo do gesto de apontar (Imagem 3), a resposta daquele homem ao
perceber que tinha sido imitado foi erguer os bracos como se sinalizasse que ndo entendia o que
estava acontecendo, e eu novamente o imitei, repetindo a reacdo dele (Imagem 4). A partir deste
momento, cada vez que eu o imitava, ele reagia e, intencionalmente, fazia um movimento e
aguardava eu repetir toda a sequéncia até chegar na reproducdo da acdo que ele tinha feito.
Nesse momento, eu ndo havia compreendido se aquele individuo oferecia gestos
intencionalmente (espectautor) ou ndo intencionalmente (PNI). Independentemente de ser um
espectautor ou um PNI, fato € que ele virou um participante.

Aquela altura, a cena ja havia virado um jogo entre nds dois e o pablico compreendia
isso. Ent&o se ele sentava no chdo, eu sentava no palco (Imagem 5); se levantava os bragos, eu
repetia a mesma acdo (Imagem 6); se batia palmas, eu reproduzia (Imagem 7). E esse jogo,

além de divertir o publico, estimulou outras pessoas a interagirem com a cena.



Imagem 5 - Sentar no chéo

FONTE: da autora, 2023.

Imagem 6 - Levantar os bragos

FONTE: da autora, 2023.
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Imagem 7 - Bater palmas

FONTE: da autora, 2023.

Mesmo com a participacdo das outras pessoas, aquele individuo ndo deixou de
contribuir com a cena e, ja proximo ao final, jogou o boné em meus pés, gerando mais uma
circunstancia engracada. Minha atitude diante dessa situacdo também foi a imitacdo, entdo
joguei o boné dele de volta. Esse ciclo ficou se repetindo em loop e ele sempre jogava o boné
de volta para o palco. O curioso € que na maioria das vezes esse fato aconteceu proximo ao
momento da sequéncia em que eu faria a acdo de lancar. Esse pormenor da espera, aléem de
valioso, trouxe a ddvida se aquele individuo havia compreendido, pelo menos, aquele
mecanismo de interacdo diante da comunicacao estabelecida entre nos.

Enfim, os ajustes minuciosos no modo de operacdo da obra, narrados neste topico,
proporcionaram a aquisi¢do de mais duas estratégias de mediagdo da cena para a bagagem de
Influenser. Alem disso, a diversidade do publico desta apresentagdo mostrou que a obra tem
potencial para atingir diferentes faixas etarias e segmentos; e as circunstancias do lugar e do
palco, descritas no inicio deste topico, certificaram algumas especificidades da obra quanto as
necessidades técnicas de tipologia de palco, de alocacdo do publico e adequacdo a alguns

ambientes.
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Aldeia SESC — memorizando combin(atividades)

Também no ano de 2023 Influenser foi aprovada no edital Aldeia SESC de Artes, em
Sergipe. Com isso, a terceira apresentacdo aconteceu no dia 31 de agosto, no auditério da

unidade SESC Siqueira Campos, conforme divulgado no flyer digital na Imagem 8.

Imagem 8 - Influenser na Aldeia SESC de Artes 2023

formance

Inﬂuen

com Denni i

FONTE: Péagina do SESC Sergipe no Instagram?.

Para esta apresentacao alguns elementos compositivos foram adicionados, como a trilha
sonora com musica eletronica experimental. Além disso, com a bagagem adquirida a partir das
outras mostras, neste edital o trabalho j& dispunha de rider técnico especificando a tipologia do
palco e disposicéo do publico, desse modo a estrutura foi muito aproximada das condicionantes
experienciadas no Atuarte, que até este momento serviu como referéncia.

A plateia ficou alocada bem préximo ao palco, sentada em cadeiras, e para contribuir
com o0 movimento durante a interacdo, era necessario vir a frente do palco, ou pelo menos até

o corredor formado entre as fileiras de cadeiras, para que todo mundo conseguisse visualizar.

%Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/CwgFSSzuA2Y/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRIODBINWFIZA==
>. Acessado em 28 ago 2023.


https://www.instagram.com/p/CwgFSSzuA2Y/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
https://www.instagram.com/p/CwgFSSzuA2Y/?utm_source=ig_web_copy_link&igsh=MzRlODBiNWFlZA==
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Esse publico também foi formado por um grupo bem heterogéneo, sendo a maioria de idosas
que fazem parte do coral Nova Vida, outra parcela consideravel, de alunas da ginastica ritmica
(GR), e os demais - funcionarios e outros usuarios do SESC que se somaram a plateia com a
apresentacdo ja em andamento.

No inicio desta apresentacdo houve a leitura do release e a fala de abertura, como de
costume, e por haver criangas, novamente optei por ser mais didatica nessa explicagdo e iniciei
a cena com o meu movimento. No primeiro momento ninguém ofereceu acéo, apenas ao longe,
algumas senhoras em seus lugares, esbogcaram movimentos. Como ainda estava no inicio da
apresentacdo, ndo havia recursos suficientes para recorrer ao mecanismo de captura do gesto
ndo-intencional, enquanto isso eu fazia a autoinclusdo de gestos, para nao ficar repetindo o
mesmo movimento. Até que, finalmente, algumas senhoras levantaram, ofereceram gestos e, a
partir de entdo, comecaram as interac6es, acionando o mecanismo operador da cena.

Depois que as senhoras comecaram a interagir, as meninas da GR entenderam como a
interacdo funcionava e entdo comecaram a oferecer acdes em série, praticamente dominando a
apresentacdo, deixando pouco espaco para as outras pessoas participarem. Elas sugeriram todo
tipo de movimentacdo da GR que havia em seu vocabulario motor: grand écart em segunda e
em quarta posicdo, ponte, estrela, reversdo, entre outros movimentos de ginastica que
desconhe¢o a denominagéo, mas que fazem parte do meu patrimonio motor em virtude de um
breve contato que tive com a GR, ainda crianca, antes mesmo de iniciar na danca. Essa situacao
constituiu uma oportunidade para analisar os acontecimentos de memdria e o processamento de
informacdes envolvidos nas estratégias de execucdo de Influenser.

As experiéncias?’ adquiridas ao longo da vida formam as nossas memdrias e quem
somos. Algumas delas sdo explicitas (Santos, 2013, p. 41) e podem ser acionadas
conscientemente com a intencdo de evocar episédios, conceitos e significados a fim de
compara-los, confronta-los etc.; outras, chamadas de memarias implicitas (Santos, 2013), sdo
de natureza automatica e mobilizadas de maneira inconsciente a partir de demandas, como o
desempenho em determinada tarefa que ndo recruta conscientemente lembrancas de
experiéncias prévias para sua execugdo. Ja outras memorias estdo tdo arraigadas que se tornam
“aspectos invariaveis da biografia de um individuo” (Damasio, 2000, p. 225 apud Santos, 2013,
p. 47), traduzindo nossos habitos, nossas preferéncias, nossas habilidades, nossas

idiossincrasias.

27 Aqui me refiro as que dizem respeito a todo tipo de informacéo adquirida ao longo da vida: conhecimentos,
habilidades e habitos motores, percepgdes, tudo que é consolidado em nossas memdrias.
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As memorias nos trazem seguranca para lidar com as informag@es que surgem a partir
da nossa relagdo com o ambiente, e por informagéo entenda-se o novo, o diferente, o fora do
habitual. Nesse encontro entre o corpo e a informacgéo (ambiente) ocorre a modificacdo (Katz,
2021), e como as trocas entre corpo e ambiente ndo cessam, 0 COrpo encontra-se em constante
mudan¢a, em movimento, “sempre se fazendo corpo” (p. 22) como “uma cole¢do de
informagdes que nunca fica pronta” (p. 25). A partir desse entendimento, torna-se mais facil
tratar da percepcdo das informacgdes (ou neste caso, dos movimentos) durante a cena em
Influenser.

No caso das movimentacdes oferecidas pelas meninas da GR, a experiéncia prévia
subsidiou a assimilagdo daqueles movimentos, simplificando a execucéo. Isto porque aqueles
estimulos que s&o codificados na memaria sensorial®®, atuam como disparadores que evocam
da memoria implicita as habilidades motoras necessarias a execucao daquelas agoes.

Esse processamento, conforme Baddeley et al (2009), citado por Santos (2013), ocorre
em episddio Gnico na memoria de trabalho?®, onde as informagdes recebidas pela memdria
sensorial sdo integradas as memorias de longo prazo, a0 mesmo tempo em que outras tarefas
mais complexas também sdo realizadas. Isso atesta a dependéncia entre aprendizagem e
memorizagdo (lzquierdo, 2002, p. 31, apud Santos, 2013, p. 53), uma vez que a partir da
aprendizagem adquirimos conhecimentos e através da memorizacdo desses conhecimentos é
que podemos, posteriormente, relembra-los e fazer associacdes com outras informacoes.

Desse modo, cada vez que uma das meninas se encaminhava para mostrar um
movimento, ndo gerava em mim uma tensdo pelo que seria proposto porque eu ja havia
entendido o padrdo de movimentacdo a ser oferecido. Além disso, também fiz a leitura de
intengdes e nitidamente aquela cena havia se tornado um desafio de flexibilidade entre noés. Isso
demonstra que havia um entendimento em relacdo ao deslocamento do protagonismo, pois, ao
perceberem que as movimentagdes ganharam a minha atencéo e a do publico, aquelas meninas
passaram a utilizar o espaco como um local de demonstracdo virtuosistica. Em Influenser o
palco naturalmente é deslocado, e nesta apresentacéo, tal qual na da SEMAC, o espaco se
configurou como um local de desafio, voltado a testar minha capacidade de replicagdo das

movimentacOes fornecidas.

28E definida por Atkinson-Shiffrin (1968, apud Santos, 2013) como sendo o primeiro estagio da memoria,
responsavel pela codificacdo dos estimulos recebidos pelos sentidos e posterior armazenagem na memdria de
curto prazo.

2%Baddeley e Hitch (1974) apresentaram o conceito da memédria de trabalho como sendo uma ampliagdo da
definicdo de memoria de curto prazo. Segundo 0s autores, essa memoria tem a capacidade de manipular as
informacdes, retendo-as por um periodo maior.
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J& na plateia havia uma atmosfera de apreensdo quanto a replicacdo daqueles
movimentos, gerando uma expectativa que era atendida na medida que as reprodugdes
ocorriam. Mesmo conseguindo replicar as movimentacdes, as meninas da GR ndo aliviavam,
pelo contrério, incluiam no jogo a¢des cada vez mais dotadas de complexidade coordenativa
motora, me levando a um desgaste significativo que era recompensado quando eu as executava,
pois conquistava a admiracéo e os aplausos do publico, elevando a apresentacdo a um frenesi.
Mais umavez o desafio desponta como combustivel da interacdo e cada participacdo
retroalimenta a engrenagem da cena.

Quando as meninas entenderam o papel delas na trama, tanto o sentido quanto o
mecanismo operador da obra foram compreendidos, e o reflexo disso € a comunicacdo
intencional operada durante a apresentacao. Essa comunicagdo, mais uma vez, s acontece por
causa das informacdes processadas nas trocas corpoambiente (Liparotti, 2023) a medida que a
sequéncia evolui. Por isso, a cada momento da apresentacao todo o sistema espectautor-artista-
-obra é modificado (v. processo comunicativo de Influenser, p. 54).

Diferentemente da apresentacdo ocorrida no ECL, nesta ndo foi necessario utilizar
nenhuma estratégia para estimular a participacdo do publico. Tamanha era a interacdo que
houve um momento em que as meninas da GR (que aparentavam ser de uma faixa etéria abaixo
dos dez anos), fizeram uma fila para oferecer movimentos, e entre elas a ansiedade era tdo
grande que nem aguardavam que eu os visualizasse (v.APENDICE B

). Desse modo, por mais que eu tentasse assimilar aquelas ac@es, ndo conseguiria, pois
nem ao menos chegava a visualiza-las. Ainda assim, alguns gestos, dos que eu consegui captar,
foram inseridos na sequéncia.

Parece um pouco complexo, e €, pois varias opera¢fes ocorrem conjuntamente durante

Influenser. E assim é a danca:

O bailarino tem uma série de tarefas durante a execu¢do da sequéncia motora. Dentre
elas, destacam-se a atencéo ao efeito de seu movimento no observador, a consciéncia
de onde imprimir um ténus mais forte a0 movimento, de qual frase do movimento
enfatizar, de quando acelerar, retardar ou reter o fluxo. Comunicar com o espectador.
[...] Tudo isso deve estar presente no aprendizado e na execu¢do da danca. (Ribeiro;
Teixeira, 2009, p. 99).

Por isso tenho usado estratégias que auxiliem/agilizem o processo de assimilacdo para
gque, a0 mesmo tempo em que executo a sequéncia, eu consiga visualizar uma nova
movimentacdo e memoriza-la para inclui-la no proximo ciclo de repeticdo, sem perder ou

esquecer a ordem em que os movimentos foram ofertados. Um dos procedimentos que eu
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emprego desde as outras apresentacdes é incluir somente uma movimentagdo nova por ciclo de
repeticdo, assim, consigo tempo para observar o novo gesto; simuld-lo internamente,
construindo a minha versdo daquilo que irei imitar, enquanto articulo uma ligacéo dele com o
movimento que o antecede na sequéncia; e, enfim, replica-lo na sequéncia.

Em Influenser, em virtude da natureza da obra que, repito, se define enquanto processo,
0s métodos de resolucdo de tarefas foram adquiridos, desenvolvidos, testados e entendidos na
pratica e no relacionamento com a obra, a medida que foi acontecendo. Desse modo, vem
ganhando organicidade, caracteristicas especificas e uma sistematizacdo propria. Sobre isso

Cecilia Salles defende que:

O percurso criativo pode ser observado sob a perspectiva da construgdo de
conhecimento. A a¢do do artista leva a aquisicdo de uma grande diversidade
de informacdes e a organizacdo desses dados apreendidos. [...] A criacéo é,
sob esse ponto de vista, conhecimento obtido por meio da acéo. (2011, p. 127).

Em minha vivéncia diversas experiéncias ja exigiram memorizacdo de dados, itens,
nameros, coreografias etc. Entre os procedimentos que ja utilizei, percebi melhor desempenho
a partir do estimulo visual, ou da associacdo entre um estimulo visual ou auditivo (meio externo)
e a imaginacdo ou evocacdo de um conceito entre outros pensamentos. Por exemplo: desde
crianca, para memorizar uma sequéncia de nimeros, ja tendo os visualizado, eu busco associar
0s numeros observados a uma sequéncia de cores, em que cada cor se refere a um nimero.
Porém, s6 consigo fazer essa associagao entre nimeros e cores, ndo entre cores e letras, cores e
outras coisas, ou cores e significados. Esses sdo outros tipos de associagéo.

Em Influenser, ndo sdo ndmeros nem cores a serem decorados, s&o movimentos. Para
conseguir memoriza-los, percebi que associo a¢cdes/gestos/movimentos e frases, que podem ser
de narracdo ou de comando, e que repito essas frases mentalmente até automatizar a sequéncia
ou parte dela (Ribeiro; Teixeira, 2009). Essa operacdo nada mais é do que a efetivacdo da
corponectividade (v. procedimento metaférico, p. 34). Com esse método, apds algumas repeticdes, a
sequéncia fica automatizada e eu ganho liberdade para realizar novas associagdes, para refinar

algum movimento e para administrar quaisquer imprevistos da cena.
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COMUNICACAO ESPECTAUTOR-ARTISTA-OBRA

Neste capitulo buscarei amplificar a analise das relacdes estabelecidas entre espectautor,
obra e artista em Influenser, na perspectiva da comunicacdo, e a luz da Teoria Corpomidia, de
Helena Katz e Christine Greiner. Também discutirei a influéncia digital, a partir dos estudos de
Raquel Recuero (2009) e Jenifer Grieger e Rodrigo Botelho-Francisco (2019), associando-a a
tematica da obra. Para comecar, reforcarei a defini¢do das categorias de espectador desta obra,
que estdo divididas entre aqueles que ndo participam da construcdo da cena, apenas assistem-
na sem interagir, e 0s que participam da cena, que podem ser espectautor ou participante nao
intencional.

Espectautor ¢ a pessoa que tem intencdo em participar da construcdo da cena,
oferecendo um movimento ou gesto no local indicado, por isso € coautor. Independentemente
de eu assimilar ou ndo a acdo ofertada, também considero espectautor aquela pessoa que tem
intencdo de contribuir, indo ao local indicado, porque a sua participagdo, mesmo nao sendo
inserida na sequéncia de movimentos, influencia, de alguma forma, o todo da cena.

A categoria PNI, ja descrita no capitulo anterior (v. participante néo intencional , p. 43), refere-
se aquelas pessoas que indiretamente contribuem com a cena. Ha dois tipos de PNI: alguém que
esteja assistindo a apresentacdo e despropositadamente produz uma movimentacdo que eu
replico por percebé-la como um elemento potencial; e alguém que ndo esteja atento a cena, mas
também produz ac¢bes que eu incorporo. Em todos os casos, para ser PNI é preciso que eu
assimile seus movimentos na sequéncia, desse modo, ndo cabe ao publico escolher ser
participante ndo intencional, pois a partir do momento que se decide ser participante, deixa-se
de ser um PNI e torna-se espectautor.

A partir daqui analisarei 0s aspectos que tangem a comunicagdo espectautor-artista e a
tematica da obra. Antes de tudo, tratar da comunicacdo em Arte é uma tarefa complexa,
sobretudo a arte contemporanea, e ainda mais no recorte da danca que se utiliza de matérias-
primas diferentes das empregadas em outras formas de comunicagédo apoiadas na linguagem
verbal. Quando se lida com movimentos, gestos e expressdes corporais de uma dancga, portanto
linguagem corporal, a comunicagdo pode ser melhor compreendida por outros processos
comunicativos para além do verbal. E natural que “linguagens de naturezas distintas
[impliquem] em comunicag¢ao de natureza distinta” (Gasparini; Katz, 2013, p. 58), mas quando
se trata da danga, esse processo depende muito menos da linguagem verbal do que da percepgao

e interpretacdo que ocorrem através do corpo, e o procedimento metaforico é uma dessas vias
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(Rengel, 2007). Logo, por extensdo, a comunicacdo em dancga depende do contexto e das suas
praticas sociais e das experiéncias prévias do individuo, ou seja, da relacdo corpoambiente.

Como ja foi dito no capitulo anterior, “corpo e ambiente estdo envolvidos em fluxos
permanentes de informacdo [ou seja, sempre trocando informagdes, e algumas destas] séo
selecionadas para se organizar na forma de corpo” (Katz; Greiner, 2005, p. 130). Isto quer dizer
que ha uma predisposicio do corpo em corpar®® determinadas informagbes numa troca
constante com 0 ambiente. Esse processo estrutura o que percebemos, como nos relacionamos
com o mundo e com outras pessoas, como nos comunicamos etc. Isto significa dizer que o corpo
¢ “midia de si mesmo” (Katz; Greiner, 2005, p. 131) e do ambiente no qual se insere.

Estendo a Teoria Corpomidia ao processo comunicativo de Influenser, que, como ja
expliquei no capitulo sobre 0 movimento criador, € uma rede social e, por isso, envolve trocas
e conexdes. E possivel analisar que a cena se constrdi conforme as informacdes (movimentos)
vao se corpando ao longo das iteragdes, ou seja, a partir do que eu consigo perceber da
movimentacdo oferecida pelos espectautores e vou assimilando na sequéncia e refinando no
processo de repeticdo. Com essa no¢do de corpo como midia de si mesmo, entendo a infinita
rede de influéncias que constitui Influenser, que é formada pela conexdo dos contextos de
ambos os agentes - 0 espectautor e a artista®, a partir da interacéo entre eles. Para entender a
que contexto me refiro, trarei no Diagrama 8 um zoom do mecanismo operador, contido no
Diagrama 5 (v. Diagrama 5, p. 31), a fim de exemplificar uma interacdo genérica entre apenas um

espectautor e a artista.

30 Katz (2021) utiliza “corpo” como verbo para traduzir o que acontece quando a informacio que encontra o corpo
se transforma em corpo. Ja que a troca corpoambiente ndo cessa, a professora traz a ideia de acdo do verbo para
transpor em palavras o processo de estar sempre se transformando em corpo, portanto, corpando.

31 Para essa analise, sairei do papel de narradora personagem e me situarei do lado de fora do processo, por isso,
utilizarei “artista”, remetendo a pesquisadora, no lugar dos pronomes “eu, mim, me”.
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Diagrama 8 - Rede de influéncias que constitui Influenser
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FONTE: elaborado pela autora, 2024.

EDUCACAO
FAMILIAR

O corpomidia é atravessado por uma rede de influéncias que € particular as suas
experiéncias; sua educacdo; sua cultura; os diversos contextos sociais, politico, familiar etc.;
suas caracteristicas idiossincraticas, que envolve outra gama de aspectos sensériomotores,

cognitivos, bioldgicos, genéticos®? etc.; e estados ou situagBes que o afeta naquele momento da

32 Afinal estamos tratando de corpo, entdo ndo cabe separar os aspectos préprios ao organismo humano das
explicagBes sobre seus modos de agir no mundo.
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contaminacdo®®. Toda essa trama estd presente no gesto oferecido pelo espectautor®* (em
laranja no diagrama) a artista (em roxo no diagrama), que, a partir da sua rede particular de
influéncias, vai corpando as experiéncias que lhes sdo perceptiveis. A partir de outras
interacdes, esse fluxo permanece indo e vindo durante a cena, conforme a artista reproduz, a
seu modo, a movimentagdo que Ihe foi oferecida e esta é percebida agora pelos espectautores
que as ofertaram. Desse modo, parafraseando Rengel (2007), é possivel traduzir o curso dessas
(re)organizacbes como comunicacdo espectautor-artista-artista-espectautor, em que a
“mensagem ¢ aquilo que o receptor devolve para o emissor” (Katz, 2006, em sala de aula, apud
Rengel, 2007, p. 99). E Influenser também pode ser entendida, portanto, como o resultado
dessas trocas.

Aprofundando ainda mais essa pesquisa, ampliarei®® a analise do Diagrama 7 a fim de
aproximar nossa observacdo ao principal elemento compositivo de Influenser, que sdo os
movimentos ou gestos do publico. Ainda sob a perspectiva do corpomidia, nem todos estes
gestos explicitam a Teoria, pelo menos ndo em sua totalidade. Alguns gestos podem ser
genéricos ou superficiais, associados a acdes cotidianas, habituais, e ndo trazem uma
representacdo solidificada da bagagem autobiografica, como por exemplo piscar o olho, ou
mostrar a lingua. Outros podem de fato caracterizar a bagagem cultural do individuo, como
uma reverence, um hang loose®® etc. Independentemente do tipo, os gestos constituem
particulas tanto da obra quanto da Teoria Corpomidia.

Por outro lado, e ainda a luz desta teoria, em Influenser, o gesto, para além da estética,
pode trazer outros sentidos. Dada a potencialidade dos gestos em comunicar caracteristicas
culturais, sociais, educativas etc., a obra pode operar como veiculo de comunicacdo,
transmitindo mensagens diversas que ultrapassam o a&mbito da personalidade. Assim, de
maneira intencional, um determinado gestual pode estar carregado de codigos que objetivam
ser entendidos e decodificados pelo publico. Diante dessa possibilidade de transmitir
mensagens paralelas, faz-se necessario estabelecer filtros sobre gestuais que apresentem cunho

ofensivo, preconceituoso ou sexual.

3 Katz e Greiner (2005, p. 131) dizem que na troca corpoambiente “a informagdo se transmite em processo de
contaminagao”.

34 Embora eu faca esta analise sobre o espectautor, ela também se estende ao gesto capturado de PNI.

%5 Retomo, a partir daqui a minha posicdo de artista que esta pesquisando a propria, e volto a utilizar a primeira
pessoa do discurso.

% E um gesto/sinal feito com uma m&o, que significa “estar de boa” ou “tudo tranquilo”. Originalmente era
utilizado por surfistas, mas com a popularidade que ganhou, hoje em dia o gesto é utilizado em vérias culturas
€OMOo um cumprimento.
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Excetuando estes, todos os tipos de gestos sdo bem-vindos e trazem pluralidade a obra.
Em Influenser ndo h& restricdo de publico nem de quantidade de participagdes, portanto,
diversas culturas, que naturalmente ndo convergiriam em um mesmo espaco, podem coexistir
na mesma apresentacdo, conferindo a obra um carater intercultural (Canclini, 2019), permitindo
assim, que as minorias, que comumente tém suas praticas relegadas, tenham protagonismo.

No tocante a danga, é possivel também que em uma mesma apresentacdo haja
movimentacOes de diversos géneros, que naturalmente nao dialogariam entre si. Imaginemos
como exemplo uma associacdo entre o balé classico e 0 K-pop, ou entre 0 voguing e o sapateado
americano, que dificilmente dividiriam o mesmo espaco em uma obra. Além disso, em
Influenser € permitida a coexisténcia entre dancas e outras praticas do movimento, como a
ginastica ritmica, educacédo fisica, e movimentos cotidianos, como apontar, estalar os dedos,
arremessar objetos etc. Dessa forma, hd uma licenca na obra para que diferentes universos
coexistam, assegurando um hibridismo onde “estruturas ou praticas discretas, que existiam de
forma separada, [agora] se combinam para gerar novas estruturas, objetos ¢ praticas” (Canclini,
2019, p. XIX), ultrapassando categorizacdes e rotulos especificos de géneros de danca.

Por essa perspectiva, seria entdo Influenser uma performance? Um happening? Seria
danca? Adianto que ndo é minha pretensdo, pelo menos neste trabalho, responder a estas
perguntas. Deixarei essa analise as pessoas leitoras e as que participaram das apresentacdes.
Contudo, é importante mencionar que essa obra surgiu diante dos estudos contemporaneos em
danca, mas ndo se trata de danca contemporanea. Ela abrange outras dimensdes, técnicas ou
ndo, e classifica-la ou esquadrinha-la como tipo A ou B ndo a representa e ainda a limita. Por
conta dessa possibilidade de comunh&o, de ser um vazio onde tudo cabe, Influenser néo apenas
transita entre diferentes universos, como também se situa num territorio indefinido, de fronteira,
onde as limitrofes ndo estéo evidentes.

Conduzindo as analises para a tematica que a obra comunica, abordarei 0s aspectos da
influéncia digital. Contudo, como j& mencionado, ndo é pretensao deste trabalho se aprofundar
neste tema. Partindo da justificativa do titulo e do novo direcionamento temético, descritos no
capitulo O movimento criador, a tbnica da obra voltou-se a influéncia digital. Assim, Influenser
passou a comunicar uma problematizagdo das interagGes ocorridas nas midias sociais, através
do seu modo de operacéo, que promove um jogo entre ser influenciador e ser influenciado.

Na atualidade, cada vez mais tem se popularizado a figura do influenciador digital.
Influenciadores sdo pessoas que tém papel ativo nas midias sociais, gozam de popularidade e
interagem com seu publico, através do compartilhamento de conteidos de um nicho especifico

ou variado. A reputacdo dos influenciadores Ihes garante alto poder de persuaséo, por isso suas
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atividades promovem um engajamento significativo (Grieger; Botelho-Francisco, 2019). De

acordo com Recuero (2009), os principais atributos que configuram o potencial de um

influenciador sao:

a)

b)

d)

visibilidade - a partir da abordagem sobre midias sociais aludidas em Influenser, é
possivel inferir que a visibilidade é um valor obtido através das conexdes entre 0s
influenciadores e seu publico, assim, quanto maior 0 nimero de conexdes, maior a
visibilidade desse influenciador. A visibilidade também é matéria-prima de outros
valores, um deles, por exemplo, é a reputacéo;

reputacdo - € uma nog¢ao sobre o “eu" atribuida pelo “outro”, que representa, assim, um
julgamento do outro e de suas qualidades, e “pode ser influenciada pelas nossas agdes”
(Recuero, 2009, p. 109). Em Influenser, a reputacdo pode ser analisada, entéo, por dois
angulos: através do espectautor, quando, por exemplo, ele tem intencdo de ser notado
pela sua capacidade técnica de execucdo de determinados movimentos, ou busca ser
reconhecido pela sua capacidade inovadora etc.; e através da artista, quando o pablico
emite feedbacks sobre sua atuacdo na apresentacdo. Em ambos 0s angulos a reputacao,
para ser construida, depende da interacdo;

popularidade - esta relacionada ao quanto de audiéncia um individuo possui. Trata-se
de um atributo quantitativo (Recuero, 2009) que determina o grau de influéncia
exercida por um influenciador que, a partir da sua quantidade de seguidores, pode ser
classificado como: megainfluenciador (acima de um milhdo), macroinfluenciador
(entre quinhentos mil a um milhdo), microinfluenciador (entre dez mil e cem mil) e
nanoinfluenciador (abaixo de dez mil) (FUMEC, s.d.);

autoridade - “¢ decorrente ndo apenas do capital social relacional, mas, igualmente, do
capital social cognitivo” (Recuero, 2009, p. 113). Esté ligada, entdo, a um atributo
qualitativo, e associada a reputacdo que, neste caso, tende a ser positiva. Dentro desta
perspectiva, a autoridade pode ser entendida como o dominio de um influenciador sobre
seu nicho e o respeito que adquiriu do seu publico.

Por conta desses atributos, que conferem potencial de influéncia, os influenciadores tém

despertado o interesse de diversas empresas que precisam de um bom veiculo, com

credibilidade e popularidade, para divulgar seus produtos e para que tenham adesdo do publico

(Grieger; Botelho-Francisco, 2019). Essa estratégia de comunicacdo e venda, constitui o

Marketing de Influéncia, que é uma categoria emergente no Marketing (Prado; Frogeri, 2019).

Dessa forma, o poder do influenciador tem se convertido em moeda, e a influéncia digital tem

moldado comportamentos tanto no ambiente on-line quanto no off-line (Recuero, 2009).



60

Diante da intensificagdo do uso das midias sociais, tem ocorrido um crescimento
exponencial da categoria influenciadores digitais. Dados levantados pela YOUPIX?" (Grieger;
Botelho-Francisco, 2019), apontam que em 2016, 2% dos influenciadores digitais eram
responsaveis por 54% das interacGes nas redes. Embora pareca pequeno o percentual de
influenciadores para o percentual de interagdes, esses 2% representam os influenciadores que
detém maior numero de seguidores nas redes, portanto, maior popularidade e visibilidade. De
acordo com o levantamento feito por Grieger e Botelho-Franscisco (2019), em 2019 havia no
Brasil cerca de 230 mil influenciadores digitais em atividade, girando a economia. Atualmente
esse quantitativo mais que dobrou. Em estudos desenvolvidos pela Nielsen Media Research®
em 2022, o Brasil apresentou mais de quinhentos mil profissionais, com mais de dez mil
seguidores, espalhados por diversas plataformas digitais, conferindo-lhe o titulo de “o pais dos
influenciadores” (Castro, 2022). Ainda conforme levantamentos das agéncias Hootsuite e We
Are Social, € “o segundo pais que mais segue influenciadores no mundo” (Castro, 2022), cerca
de 44,3% dos usuérios da internet.

A emergéncia dos influenciadores digitais tem suscitado muitos estudos acerca dos
impactos que vem causando na sociedade, no entanto, ndo é objetivo deste trabalho discutir tais
consequéncias. Independentemente destas, € fato que os influenciadores digitais, quer seja pelas
suas ideias, comportamentos ou marketing, tém promovido um grande impacto na sociedade
atual, muitas vezes condicionando os usudrios, independentemente do seu grau de consciéncia,
a uma inducdo comportamental.

E nesta esfera da percepcao que se localiza o eixo temético de Influenser, cujo objetivo
é problematizar o lugar de passividade a que o usuario é submetido perante as midias sociais,
provocando neste uma consciéncia critica. Para isso, a obra promove uma inversdo de papéis
ao propor gue o espectador assuma o protagonismo da cena, sugerindo que observe o lugar que
ocupa diante das midias sociais. Assim, de forma metaforica, o espectador (que agora ja é

espectautor) assume o papel de influenciador enquanto eu assumo o papel de influenciada.

37 Plataforma brasileira do ramo de Marketing Digital.

38 Empresa germanico-americana que desenvolve pesquisas sobre o mercado global.
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O ATE AGORA E O POR VIR

Olhando para os rastros deixados por esta pesquisa, percebo que o percurso trilhado é
apenas uma pequena porcdo do que ainda pode ser descoberto e desenvolvido a partir de
Influenser. Contudo, neste espaco, a fim de sintetizar o caminho trilhado na pesquisa e de
enfatizar os processos de conhecimento, trarei um apanhado das discussdes que aqui foram
realizadas.

Ciente da impossibilidade de esgotamento das analises possiveis dessa obra em um sé
trabalho, fiz o recorte voltado ao seu processo de criagdo, no qual destaquei como principal
momento da trajetoria a expansdo da ideia embrionéria do experimento, atraves da adogédo de
um modo de mediacdo cénica que, além de lidar com o acaso, com o imprevisivel e o risco,
também opera através da interacdo entre espectadores e a artista. Nesse aspecto, e por admitir
perspectivas no arcabouco teérico, como a corponectividade metaférica de Lenira Rengel
(2007; 2009; 2015) e o corpomidia de Helena Katz e Christine Greiner (2005), que tratam o
corpo como agente movente e sempre em trocas, defini a postura de coautora da obra,
promovendo uma divisdo de protagonismo com o espectador e o tratando, entdo, como
espectautor.

Ainda sobre o recorte tematico, busquei, no processo de criacdo, esmiucar as
possibilidades de interacéo cénica, que foram desenvolvidas na processualidade, ou melhor, na
lida com a obra. Entre estas possibilidades, encontrei dois procedimentos de operacéo que defini
como mecanismo operador e captura de gesto ndo-intencional. O primeiro é acionado a partir
da interacdo com o espectautor e constitui o principal processo pelo qual a obra pode ser
operada. J& 0 segundo, € um recurso extra, desenvolvido para mediar a cena diante da escassez
de interagdes. Ambos os mecanismos constituem estratégias de subversdo de padrdes de
comunicacdo em artes que consideram o espectador apenas como recipiente, e propdem
estratégias cénicas de inversdo da convencdo espectador-receptor. E na particularidade do
mecanismo operador, especificamente, que Influenser problematiza padrdes epistemoldgicos
de comunicacdo em artes, propondo que o espectador saia do lugar de passividade,
transformando-o em sujeito também construtor da cena.

A descricdo desses mecanismos juntamente com a analise do movimento criador de
Influenser, sela parte do objetivo central desta pesquisa. Ao esmiucar 0s aspectos basilares da
obra, a partir do olhar de artista-pesquisadora, esta pesquisa ndo somente produz conhecimento
sobre o fenémeno, como também almeja oportunizar outros artistas-pesquisadores acessarem

e/ou desenvolverem outros processos analiticos e interpretativos da obra, bem como
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desenvolverem outras estratégias de comunicacao e media¢do cénica com base nas que foram
concebidas para Influenser. Desse modo, ao propor estratégias de criagdo em danca, eu
também objetivei enriquecer os estudos cientificos sobre a cena da dancga.

Aprofundando as analises acerca dos diferentes processos comunicativos estabelecidos
em cena, ajustei o foco para a matéria-prima da obra — 0s movimentos/gestos oferecidos pelo
publico, e cheguei as associagdes entre as teorias culturais de Canclini (2019) e corpomidia de
Katz e Greiner (2005), das quais inferi que os gestos possuem uma potencialidade signica de
transmitir mensagens e de comunicar culturas diversas, o que confere um carater intercultural
a obra. Além disso, a analise com base nas movimentacdes oferecidas nas apresentacGes
mostrou que, em Influenser, diversos géneros de danca e de préaticas corporais podem coexistir
numa mesma apresentacdo. Desse modo, além de aglutinar diversas culturas, Influenser
também pode abracar diversas vivéncias e pode-se dizer, entdo, que é uma trama que ndo
carrega tendéncias e, portanto, hibrida no sentido das unidades que a comp&em. Esse hibridismo
assegura o carater indefinido da obra, fazendo-a ultrapassar categorizacdes de géneros de danca
e a situando num territorio indefinido, de fronteira.

As discussdes sobre Influenser ndo chegaram a um fim. A obra vem continuamente
sendo desenvolvida a cada apresentacdo, a cada retoque, a cada analise, e permanecera nessa
construcdo infinita porque ela ndo decidiu, e nem decidira, alcancar uma versdo final, acabada.
Pelas experiéncias descritas nesta pesquisa vi que, por mais que se tente reproduzir 0 mesmo
contexto com o mesmo publico, em apresentacGes diferentes, as relacdes se renovam e
Influenser é capaz de se recriar a cada trama, tornando-se sempre Gnica. Nesse movimento,
novas possibilidades de analise podem ser alcangadas e as discussdes ampliadas.

Embora esta pesquisa precise finalizar aqui, os estudos em torno de Influenser
continuam. A continuidade ndo é um principio apenas da obra, mas também desta pesquisa,
uma vez que ainda existem paralelos entre Influenser e outras teorias que ndo foram discutidas
aqui, bem como outras analises que também ndo foram mencionadas. Assim, este estudo abre
portas para novas abordagens desse fendmeno, e do que ainda esté por vir, do que ainda pode

ser descoberto a partir do seu proprio fazer.
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EXPERIMENTO CENICO

INFLUENSER

22 de

novembro
17H no
Cultart

\'A
MOSTRA ATUARTE

oA UFS

Clique na imagem para seguir para a pagina no Youtube.
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https://youtu.be/vqRniP_VynA

APENDICE B

Cligue na imagem para seguir para a pagina no Youtube.
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https://youtu.be/iadDItRj7yM

