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RESUMO
Este trabalho tem como objetivo analisar o papel do RAP brasileiro na desconstrucao
do mito da democracia racial, um conceito que sustenta a falsa ideia de harmonia
racial no Brasil. Através da analise das letras dos albuns “Sobrevivendo no Inferno”
(1997) dos Racionais MC’s, “Bluesman” (2018) de Baco Exu do Blues, e “Ladréo”
(2019) de Djonga, busca-se compreender como o RAP denuncia as desigualdades
sociais e 0 racismo estrutural presentes na sociedade brasileira. Utilizando os
conceitos de racismo estrutural, conforme proposto por Silvio Almeida, o estudo
examina como essas obras musicais criticam o racismo velado e reivindicam uma
sociedade mais justa e igualitaria. A pesquisa aponta que, através da musica, o RAP
exerce uma funcéo de resisténcia, conscientizacdo e mobilizac&o social, contribuindo

para a formacdo de uma nova narrativa historica sobre as relacdes raciais no Brasil.

Palavras-chave: RAP. Racismo estrutural. Democracia racial. Racionais MC’s. Baco

Exu do Blues. Djonga.

ABSTRACT



This study aims to analyze the role of Brazilian RAP in deconstructing the myth of
racial democracy, a concept that supports the false idea of racial harmony in Brazil.
Through an analysis of lyrics from the albums Sobrevivendo no Inferno (1997) by
Racionais MC's, Bluesman (2018) by Baco Exu do Blues, and Ladrdo (2019) by
Djonga, the research seeks to understand how RAP denounces social inequalities and
structural racism in Brazilian society. Using the concept of structural racism as
proposed by Silvio Almeida, the study examines how these musical works criticize
hidden racism and advocate for a fairer and more equal society. The research
indicates that, through music, RAP serves as a form of resistance, awareness, and
social mobilization, contributing to the creation of a new historical narrative about racial

relations in Brazil.

Keywords: RAP. Structural racismo. Racial democracy. Racionais MC's. Baco Exu

do Blues. Djonga.
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1. APRESENTACAO

[...] erigiu-se no Brasil o conceito de democracia racial; segundo esta, pretos
e brancos convivem harmoniosamente, desfrutando iguais oportunidades de
existéncia. [...] A existéncia dessa pretendida igualdade racial constitui o
‘maior motivo de orgulho nacional’ [...]. No entanto, devemos compreender
democracia racial como significando a metéafora perfeita para designar o
racismo estilo brasileiro: ndo tdo 6bvio como o racismo dos Estados Unidos
e nem legalizado qual o apartheid da Africa do Sul, mas eficazmente
institucionalizado nos niveis oficiais de governo assim como difuso no tecido
social, psicologico, econdmico, politico e cultural da sociedade do pais
(NASCIMENTO. 1978, p. 41 e 92.).

Esse trecho do intelectual Abdias do Nascimento (1978), na obra “Genocidio
do negro brasileiro”, apresenta o conceito da democracia racial, amplamente
difundido na sociedade brasileira, principalmente, apés a publicacdo do livro Casa-
Grande e Senzala, de Gilberto Freyre, durante os anos 1930. Essa ideologia sugeria
uma convivéncia harmoniosa entre diferentes grupos raciais, na qual o Brasil era visto
como um pais sem tensdo racial devido a sua miscigenacao, excluindo, assim, a
possibilidade de racismo e preconceitos baseados na cor da pele (DOMINGUES,
2005).

A construcao da identidade nacional brasileira, foi marcada pela difusédo pelo
mito da democracia racial, um conceito que, segundo Abdias do Nascimento (1978,
p. 41 e 92), mascarava as profundas desigualdades raciais existentes no pais. O autor
argumenta que, sob a defesa da harmonia racial e da igualdade de oportunidades,
dissimulava-se um racismo “"eficazmente institucionalizado nos niveis oficiais de
governo assim como difuso no tecido social, psicolégico, econémico, politico e cultural

da sociedade".

Essa perspectiva, corroborada por Petrénio Domingues (2005), aponta para
a construcdo de uma narrativa que idealizava a convivéncia interracial no Brasil,
negando a existéncia de conflitos e desigualdades e promovendo a miscigenacéo
como simbolo de uma suposta auséncia de preconceitos raciais. No entanto, essa
representacdo harmoniosa da realidade social brasileira se choca com os dados que
revelam a persisténcia de desigualdades e a excluséo vivenciada pela populacao

negra.

Diante da propagacdo do racismo subjetivo através do conceito de

“democracia racial” como uma identidade nacional, também torna-se essencial



examinar o papel do Estado na construcao e perpetuacao das hierarquias raciais. Em
tese, politicas universais teriam o propdsito de promover igualdade para todos, mas,
ao ignorar as especificidades do racismo histérico e suas consequéncias, acabam
reforcando desigualdades e exclusdes. Como afirma Sueli Carneiro:
A defesa intransigente das politicas universalistas no Brasil guarda, por
identidade de propositos, parentesco com o mito da democracia racial.
Realizam a faganha de cobrir com o manto ‘democratico e igualitario’

processos de exclusdo racial e social que perpetuam privilégios (SUELI
CARNEIRO, 2011, p. 99).

Com essa analise, Carneiro evidencia como o discurso de universalidade
esconde praticas estatais que privilegiam alguns setores da sociedade enquanto
marginalizam outros. Sob a fachada de uma politica supostamente imparcial, o
Estado perpetua estruturas racistas que colocam a populacdo negra em situacéo de
vulnerabilidade. Assim, o Estado brasileiro ndo apenas falha em combater as
desigualdades raciais, mas também atua como um agente que sustenta o racismo
estrutural ao negar a existéncia dessas hierarquias. Essa dinamica aprofunda as
desigualdades e legitima uma exclusdo que, embora sutil, é amplamente

institucionalizada.

O Hip-Hop surgiu no inicio da década de 1970, no Sul do Bronx, em Nova
lorque, Estados Unidos. Embora originado em um contexto historico e geogréafico
especifico, o0 movimento ultrapassou rapidamente os limites locais, ganhando
projecéo e influéncia que se estendem até os dias atuais. De Nova lorque, o Hip-Hop
expandiu-se para outros contextos norte-americanos e, posteriormente, para o
restante do mundo, incluindo o Brasil. Destacamos, o RAP (sigla para "Rhythm And
Poetry", ou em portugués "Ritmo e Poesia"), uma das vertentes do Hip-Hop, que
emerge como um poderoso instrumento de dendncia, resisténcia e empoderamento.
Através do RAP, sdo expressas e denunciadas as experiéncias de discriminagao e
violéncia vividas pela comunidade negra, consolidando-se como voz da resisténcia e

contestacao social.

Nesse contexto, na década de 80, nas periferias de S&o Paulo, o RAP
encontrou condigBes propicias para se desenvolver e consolidar-se como um
movimento cultural e politico. Na conjuntura brasileira, é consensual que o0 grupo
Racionais MC's foi um dos pioneiros na constituicdo da tradicdo do RAP Nacional,

cuja caracteristica marcante € a denuncia das multiplas formas de exploracdo e



violéncia que afetam diariamente a populacdo negra e pobre nas areas urbanas. No
Brasil, 0 RAP tem se consolidado como uma das ferramentas de questionamento do
mito da democracia racial, ao mesmo tempo em que reivindica a construcdo de uma

sociedade mais justa e igualitaria.

Este trabalho se propde a analisar como o RAP brasileiro, por meio das letras
das suas musicas, desconstréi a narrativa da democracia racial, que expde as
contradicbes da sociedade brasileira e aponta para a necessidade de superagcao das
desigualdades raciais. A partir da andlise de alguns trechos das faixas dos albuns
“Sobrevivendo ao Inferno”, do Racionais MC’s (1997), “Bluesman”, do Baco Exu do
Blues (2018) e “Ladrao”, do Djonga, e do conceito de racismo estrutural, buscaremos
compreender como o RAP se constitui em um espaco de denuncia, conscientizacao
e mobilizacdo social, que contribui para a formacdo de uma nova narrativa histérica
gue reconhece as marcas do racismo na constru¢cdo da nossa sociedade e atua no

processo de superacdo desses males.
2. O MITO DA DEMOCRACIA RACIAL: UMA FALSA HARMONIA
2.1 Origens e consolidacdo do mito.

A expressao "democracia racial", embora frequentemente atribuida a Gilberto

Freyre, ndo se encontra em suas obras e surge tardiamente na literatura, apenas nos

anos 1950. No entanto, a ideia de um Brasil livre de preconceitos raciais ja se

consolidava como identidade nacional desde meados do século XIX, sendo divulgada

principalmente para os Estados Unidos e a Europa. A origem incerta desse conceito

levanta questbes sobre seus idealizadores, mas € inegavel que ele se tornou parte

do imaginario mundial e ocultou os problemas estruturais do racismo no Brasil

(GUIMARAES, 2009). Essa realidade é evidenciada na fala de Frederick Douglas em
1858, citada pela historiadora Célia Maria de Marinho Azevedo (1996):

Mesmo um pais catdlico como o Brasil — um pais que nds, em nosso

orgulho, estigmatizamos como semibarbaro — néo trata as suas pessoas de

cor, livres ou escravas, do modo injusto, barbaro e escandaloso como nés

tratamos. [...] A América democrética e protestante faria bem em aprender a

licdo de justica e liberdade vinda do Brasil catélico e despético (AZEVEDO.
1996, p. 150).

Essa citacdo demonstra que a imagem de um Brasil harmonioso em termos

raciais ja era propagada no exterior, mesmo antes da popularizacdo da expressao



"democracia racial". Essa narrativa, embora atraente, serviu para camuflar as

profundas desigualdades e injusticas enfrentadas pela comunidade negra no pais.

A abolicio da escravatura em 1888, embora seja um marco historico na luta
por liberdade, lancou a populacédo negra em um paradoxo cruel. Libertos das amarras
da escraviddao, foram aprisionados por novos grilhdes: o desemprego, a
estigmatizacdo e a negacdo da sua prépria identidade. Mitos como, uma suposta
"vagabundagem" e "preguica” dos ex-escravizados ecoaram em uma sociedade que,
em busca de uma nova identidade nacional apos a Proclamacdo da Republica,
ansiava por se distanciar de seu passado escravocrata e mudar a “cara” da populagao

através de estimulos a imigracdo de europeus ao Brasil (ANDREWS, 1998).

Nesse contexto, a miscigenacéo, impulsionada pela imigragdo europeia e
incentivada por discursos elitistas, emergiu como a "solugéo” para o "problema” racial
brasileiro. O ideal de "branqueamento” da populagéo, através da mistura de “negros”
e “brancos”, prometia apagar a heranca africana e seus supostos "males", construindo
uma nac¢do mais proxima do modelo europeu e, portanto, mais "civilizada". Essa
busca por uma identidade nacional "branca" se entrelagou com o desejo de evitar
conflitos raciais como os vivenciados nos Estados Unidos, criando a ilusdo de que a
miscigenacdo seria 0 caminho para a harmonia racial, e que por ser um pais
miscigenado, logo, todos carregavam consigo os mesmo ascendentes, e a harmonia
seria nosso grande motivo de orgulho (NASCIMENTO, 1978).

Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma, quando ndo na
alma e no corpo — ha muita gente de jenipapo ou mancha mongodlica pelo
Brasil — a sombra, ou pelo menos a pinta, do indigena ou do negro. No litoral,
do Maranh&o ao Rio Grande do Sul, e em Minas Gerais, principalmente do

negro. A influéncia direta, ou vaga e remota, do africano (FREYRE, 2006,
p.367).

A miscigenagdo, no entanto, ndo atuou apenas como uma questdo
demografica, mas como um instrumento de controle social e dominacéo. O poder era
exercito por meio de uma hierarquia de classe, raca e genero, 0 machismo e estupro
de mulheres negras romantizados em "Casa-Grande & Senzala", de Gilberto Freyre
demonstra um pouco disso:

Nenhuma casa-grande do tempo da escraviddo quis para si a gloria de
conservar filhos maricas ou donzeldes. (...) O que se apreciou foi 0 menino
que cedo estivesse metido com raparigas. Raparigueiro, como ainda hoje se

diz. Femeeiro. Deflorador de mocinhas. E que néo tardasse em emprenhar
negras, aumentando o rebanho e o capital paternos (FREYRE, 2006, p.456).



Podemos observar através dessa citacdo a dimensdo violenta e
estruturalmente coercitiva da miscigenagéo no Brasil, essa pratica foi historicamente
promovida em um contexto de dominacao racial e exploracao econémica. As relacdes
estabelecidas entre os senhores de engenho e as mulheres negras escravizadas
frequentemente se caracterizavam pela coercgéo e violéncia. Os filhos herdeiros das
casas-grandes eram incentivados a iniciar precocemente a vida sexual com mulheres
escravas, ndo apenas como expressao da sua “masculinidade”, mas como estratégia
para aumentar o capital familiar. Ou seja, a préatica de "emprenhar negras" era
valorizada como um meio de aumento de patriménio, no qual as mulheres negras

tinham seus corpos objetificados e 0 seu estupro naturalizado.

Esse processo de miscigenacéo, impulsionado por uma légica econémica e
patriarcal, contribuiu para a consolidacdo de uma estrutura social hierarquica e
racista, onde as mulheres negras foram inseridas no final dessa hierarquia,
sistematicamente subjugadas e desprovidas de qualquer autonomia sobre seus
préprios corpos e filhos, considerados propriedade dos senhores. O carater violento
da miscigenacao, portanto, transcende a dimensao fisica e sexual, ao envolver uma
tentativa de aniquilacdo da agéncia e identidade dessas mulheres, utilizando seus
corpos como maquina de reproducéo e forca de trabalho desprovida de direitos. A
miscigenacao, assim, foi um mecanismo de manutencao do poder e da desigualdade,
reiterando a légica de dominacao racial e social que sustenta o mito da democracia

racial no Brasil.

Essa estratégia de dominacdo, embora desumana, abriu a possibilidade de
mobilidade social para alguns poucos individuos miscigenados. A crenca de que a
proximidade com o branco era sinbnimo de "progresso" e "superioridade",
evidenciada na preferéncia por filhos "mais louros”, como anteriormente citado por
Freyre, sustentava a légica racista e impedia a construcdo de uma identidade negra

positiva. Como afirma Moura (1988):

Esse gradiente étnico que caracteriza a populacdo brasileira, ndo cria,
portanto, um relacionamento democratico e igualitario, jA& que esta
subordinado a uma escala de valores que vé no branco o modelo superior,
no negro o inferior e as demais nuanc¢as de miscigenac&o mais consideradas,
integradas, ou socialmente condenadas, repelidas, a medida que se
aproximam ou se distanciam de um desses polos considerados o positivo e
0 negativo, 0 superior e o inferior nessa escala cromatica (MOURA, 1988,
p.62).
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A obra de Gilberto Freyre, embora reconheca a importancia da miscigenacao
na formacdo da cultura brasileira, sua historiografia do Brasil contribuiu para a
construcdo do mito da democracia racial, obscurecendo as profundas desigualdades
e o0 racismo persistente. A crenca de que a mistura racial apaziguou os conflitos raciais
e promoveu a igualdade entre as “ragas” se mostrou uma falacia, e atuou como um

agente que perpetuou a marginalizagcdo da comunidade negra (ALMEIDA, 2018).
2.2 Racismo estrutural: o inimigo invisivel.

O conceito de racismo estrutural, fundamental para a compreensao da
persisténcia das desigualdades raciais no Brasil, vai além de atos individuais de
discriminacdo, revelando-se um sistema complexo e entranhado nas instituicées e na
cultura. Silvio Almeida, em sua obra "Racismo Estrutural" (2018), define-o como um
"sistema de desigualdade racial" que se manifesta "por meio de praticas conscientes
ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios" para determinados
grupos raciais (ALMEIDA, 2018, p. 23). Essa dimensédo estrutural do racismo se
manifesta em diversos niveis, como a ideoldgica ou subijetiva, institucional ou politica

estatal e na econbmica.

No ambito da dimensao ideolodgica, sdo produzidos narrativas e discursos que
justificam as desigualdades e ampliam a hierarquia racial. O mito da democracia
racial, por exemplo, ao negar a existéncia do racismo e celebrar a miscigenacdo como
prova de harmonia racial, contribui para a invisibilizacdo do racismo e dificulta a sua

superacéo. Fica evidente quando Almeida (2018) argumenta:
[...] o discurso socioantropoldgico da democracia racial brasileira seria parte
relevante desse quadro em que cultura popular e ciéncia fundem-se num
sistema de ideias que fornece um sentido amplo para praticas racistas ja
presentes na vida cotidiana. No fim das contas, ao contrario do que se

poderia pensar, a educacdo pode aprofundar o racismo na sociedade
(ALMEIDA, 2018, p. 51)

A persisténcia do racismo estrutural no Brasil esta intrinsecamente ligada a
histéria do pais, marcada pela escraviddo e pela colonizacdo. A abolicdo da
escraviddao, embora tenha representado um marco na luta por liberdade, néao
significou o fim da desigualdade racial, como aponta Clovis Moura (1989), "a aspera
estrada do negro pela conquista da cidadania comecava. Julgando-se cidadao,

pensando poder invocar os seus direitos, o egresso das senzalas teve uma grande



11

decepcédo” (MOURA, 1989, p.64). Ou seja, a integracdo do negro na sociedade

brasileira se deu de forma excludente.

O Estado, por sua vez, como agente central na organizagdo da sociedade,
desempenha um papel fundamental na continuidade do racismo estrutural. Ao
garantir a propriedade privada e as relacdes juridicas que sustentam o sistema
capitalista, o Estado também contribui para a manutengéo das desigualdades raciais.
Como afirma Almeida (2018):

O papel do Estado no capitalismo é essencial a manutencdo da ordem -
garantia de liberdade — e da igualdade formal e protecdo da propriedade
privada e do comprimento dos contratos — e a “internalizagdo das multiplas

contradigbes”, seja pela coagdo fisica, seja por meio da producdo de
discursos ideoldgicos justificadores da dominagdo (ALMEIDA, 2018, p.72).

E nesse ambito institucional, que as leis, normas e praticas, muitas vezes
aparentemente neutras, acabam por reproduzir e reforcar as desigualdades raciais.
Dessa forma, o racismo se materializa em normas, politicas e praticas que, embora
frequentemente revestidas de um discurso de neutralidade ou negacao, reproduzem
e aprofundam desigualdades raciais preexistentes. Almeida (2018, p. 30) aponta que
"a desigualdade racial € uma caracteristica da sociedade ndo apenas por causa da
acao isolada de grupos ou individuos racistas, mas fundamentalmente porque as
instituicbes sdo hegemonizadas por determinados grupos raciais que utilizam
mecanismos para impor seus interesses”. Moura (1994) concorda com isso quando

afirma:

A abolicdo ndo mudou qualitativamente a estrutura da sociedade brasileira.
Substituiu o senhor de escravos pelo fazendeiro de café, sendo que os
Ultimos tomando lugar dos primeiros como seus herdeiros diretos e
continuadores, cristalizando-se, por outro lado, as oligarquias regionais do
nordeste e norte também apoiadas no monopdlio da terra como os antigos
senhores de escravos (MOURA,1994, p.103)

A discriminacao racial no acesso a servi¢os basicos como educacao, saude
e justica, a sub-representacdo negra em cargos de lideranca e poder, e a violéncia
policial direcionada a pessoas negras evidenciam a dimensé&o institucional do racismo
e seus impactos na perpetuacao da desigualdade nas instituicdes, que historicamente
sdo dominadas por homens brancos, e transmitem a cultura que privilegia esses

grupos.

A andlise de Almeida (2018) sobre o papel do Estado na reprodugédo do

racismo é fundamental para a compreensao da complexidade do problema. O Estado,
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como detentor do poder de definir normas, politicas e praticas sociais, tém um papel
central na reproducédo ou na superacdo do racismo. Essa constatacédo evidencia a
necessidade de subverter a loégica de funcionamento do Estado, utilizando-o para
combater o racismo em todas as suas manifestacdes, seja nas formas mais sutis ou

nas institucionalizadas.

A garantia da igualdade formal e da protecao da propriedade privada, sem a
devida atencao a questéo racial, € um agente que perdura desigualdades historicas,
como anteriormente citado por Moura (1994, p.103) quando em sua analise afirmar
gue a abolicdo "ndo mudou qualitativamente a estrutura da sociedade brasileira”, da
analise de Clovis Moura (1994) sobre a estrutura racial pds abolicdo, ao conceito
contemporaneo de racismo estrutural, de Silvio AlImeida (2018), observamos como o

Estado foi e € utilizado para a manutencdo das estruturas raciais no pais.

As praticas sociais também constituem um importante locus de manifestacéo
do racismo. Desde as microagressdes cotidianas, como olhares enviesados e
julgamentos estereotipados, até formas mais explicitas de discriminagdo, como a
segregacao racial em espacos publicos e privados e a reproducdo de estereotipos
racistas na midia (ALMEIDA, 2018, p. 42), o racismo se manifesta no cotidiano das

relacdes interpessoais. Moura (1989) ilustra essa realidade ao descrever:
[...] aspera estrada do negro pela conquista da cidadania. [...] um simbolo
habilmente elaborado pelas classes dominantes para que 0s mecanismos
repressivos tivessem possibilidades de elaborar uma estratégia capaz de

colocéa-lo emparedado num imobilismo social que dura até os nossos dias
(MOURA, 1989, p.64).

A cultura, enquanto esfera de producéo de valores, crencas e representacées
simbdlicas, também atua como vetor de perpetuacao do racismo. A valorizagcédo de
padrbes de beleza eurocéntricos, a invisibilizacdo da histéria e cultura afro-brasileira
e esteredtipos negativos sobre pessoas negras na midia e na producdo cultural,
contribuem para a construgcédo de uma narrativa de inferioridade e subalternidade do
negro (ALMEIDA, 2018, p. 31). Compreender o racismo como um fenémeno estrutural
e institucional, como destacado por Almeida (2018), é crucial para a superacéo desse
problema:

No fim das contas, quando se limita o olhar sobre o racismo a aspectos

meramente comportamentais, deixa-se de considerar o fato de que as
maiores desgracas produzidas pelo racismo foram feitas sob abrigo da
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legalidade e com apoio moral de lideres politicos, lideres religiosos e dos
considerados “homens de bem” (ALMEIDA 2018, p. 28).

2.3 Evidéncias que contradizem o mito: desigualdades raciais no Brasil.

Em 1872, ainda durante o Segundo Reinado, foi realizado o primeiro censo
brasileiro. Em um contexto de uma sociedade fortemente escravocrata, a questao da
‘raca” era considerada determinante para a questdo de classe no Brasil, em que
dividiam-se por “livres”, “escravos” e “libertos”. Durante o censo de 1890, ja sob
influéncia das teorias do branqueamento, a categoria “parda” foi substituida pelo
termo “mestico”, considerado & época “mais objetivo”. E curiosamente no mais
eugenista dos censos, o de 1920, que a questao sobre raca desaparece da pesquisa
sob a alegacédo de que a autodeclaragdo nao fornecia uma base sélida para atribuir a

‘raca objetiva” de alguém (CAMPOS, LUIZ AUGUSTO, 2023).

S6 em 1940, durante o Estado Novo, utilizando a mesticagem como politica
de criacdo de uma identidade nacional, que a questdo retorna com uma nova
“roupagem”, agora nomeada como “cor” (CAMPOS, LUIZ AUGUSTO, 2023). E s6 em
1950 que a categoria “pardo” retorna ao censo, permanecendo em quase todas as
suas edicOes posteriores. Os autodeclarados pardos vem crescendo cerca de 3
pontos percentuais em média a cada década, registrando 26,5% em 1950; 29,5% em
1960; 38,8% 1980; 42,6% em 1991; 38,9% em 2000; 41,6% em 2010; 45,3% em
2020, segundo o IBGE (2022).

A despeito desses dados, observamos o “sucesso” da politica de mestigagem
e embranquecimento. Entretanto, sobre a narrativa da democracia racial, a realidade
brasileira expde o oposto, com profundas desigualdades que separam brancos e
negros. Dados estatisticos e pesquisas revelam um abismo persistente em diversas
areas, demonstrando que a miscigenacao, longe de promover a igualdade, serviu
para mascarar um racismo entranhado na estrutura social. A recente divulgacéo dos
dados do Censo 2022 pelo IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica),
aponta a populacao parda como majoritaria no Brasil pela primeira vez desde o Censo

de 1990 e isso ndo fez do Brasil um pais “harmonioso”.

Na educacdo, 0 acesso ao ensino superior ainda € um privilégio para a
populacdo branca. Em 2019, 55,1% dos jovens brancos de 18 a 24 anos estavam

matriculados no ensino superior, enquanto esse numero caia para 35,8% entre os
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jovens pretos e pardos (IBGE, 2020). Essa disparidade nao se limita ao acesso, mas
também a qualidade da educacgéo. Escolas em bairros periféricos, majoritariamente
negros, sofrem com a falta de recursos e infraestrutura, conservando um ciclo de
desigualdade que se inicia desde a infancia. Como afirma Hasenbalg e Silva (1988),
"a educacdo é um dos principais mecanismos de reproducdo das desigualdades
sociais, e no caso brasileiro, ela também reproduz as desigualdades raciais".
[...] € importante lembrar que a identidade construida pelo negro se da néo
s6 por oposicdo ao branco mas, também, pela negociacdo, pelo conflito e
pelo didlogo com este. As diferencas implicam processos de aproximacéo e
distanciamento. Nesse jogo complexo, vamos aprendendo, aos poucos, que

a diferenca estabelece os contornos da nossa identidade (Gomes, 2002, p.
39).

No mercado de trabalho, o cenario é igualmente desalentador. A taxa de
desemprego entre negros é consideravelmente maior do que entre brancos, e mesmo
guando empregados, 0s negros ocupam postos de trabalho menos qualificados e
recebem salarios inferiores. Em 2019, o rendimento médio mensal dos trabalhadores
negros era de apenas 56,2% do rendimento dos trabalhadores brancos, segundo o
IBGE (2020). Essa disparidade salarial reflete ndo apenas a menor qualificacdo, mas
também o preconceito e a discriminacao racial que permeiam o mercado de trabalho,
como apontado por Guimaraes (2004) em seus estudos sobre o mercado de trabalho

e as relacdes raciais no Brasil.

A saude também é um campo marcado por desigualdades raciais. Os negros
tem menor acesso a servicos de saude de qualidade e apresenta maiores taxas de
mortalidade por doencas evitaveis. A violéncia policial, que vitima
desproporcionalmente jovens negros, agrava ainda mais esse quadro. A pandemia
de COVID-19 escancarou ainda mais essa realidade, com a populacdo negra sendo
mais afetada pela doenca e tendo menos acesso a vacinas e tratamento, como
demonstrado em estudos recentes (BAQUI, 2021). Podemos observar isso nas
pesquisas do PNUD (Programa das Nacfes Unidas para o Desenvolvimento) sobre
o IDHM (indice de Desenvolvimento Humano Médio) no Brasil:
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Figura 1: indice de Desenvolvimento Humano Médio - Brasil
Fonte: PNUD

A partir dos dados apresentados no grafico acima sobre o IDHM por cor no
Brasil, referentes aos anos de 2012 a 2021, é possivel observar uma disparidade
significativa entre a populacdo branca e negra em todas as dimensdes analisadas:
educacéo, longevidade e renda. No que diz respeito a educacéo, tanto para brancos
guanto para negros houve uma tendéncia de crescimento ao longo do periodo
analisado, mas observamos que a populacdo negra continua apresentando indices
consideravelmente mais baixos. Em 2021, por exemplo, o IDHM de educacéo para a
populacdo negra € 0,775, enquanto para a branca é 0,803. Quanto a longevidade, a
populacdo negra também apresenta um indice inferior (0,852) em relagdo a branca
(0,884), embora a diferenca ndo seja tdo acentuada como na educacéo e na renda.
A maior discrepancia esta nos indicadores de renda, onde a populacao branca atingiu
0,814 em 2021, enquanto a populacdo negra alcancou apenas 0,667, demonstrando

as desigualdades econbmicas estruturais nas hierarquias de classes sociais.

Com base nessa dados, como podemos conciliar uma democracia racial e
uma igualdade entre as racas e tamanha disparidade sobre “bracos” e “negros”?
Como apontado por George Andrews (1998), a crenca na "democracia racial"

naturaliza a desigualdade e culpabiliza a vitima.
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Se os negros fracassaram em sua ascensdo na sociedade brasileira,
evidentemente isso foi por sua propria culpa, pois essa sociedade nédo
reprimiu nem obstruiu de modo algum o seu progresso. A realidade
continuada da pobreza e marginalizacdo dos negros nao era vista como uma
refutacdo da ideia de democracia racial, mas sim como uma confirmacéo da
preguica, ignorancia, estupidez, incapacidade etc. , o que impedia os negros
de aproveitar as oportunidades a eles oferecidas pela sociedade brasileira
(ANDREWS, 1998, p. 210).

3. O RAP: A RESISTENCIA DA JUVENTUDE NEGRA.

3.1 Avoz que ecoa das ruas

“Em tempos de saberes fragmentados, € necessario explicitar o ponto de
partida da analise para ndo incorrermos em divergéncias e negacdes prévias
a reflexao pretendida” (Roberta Transpadini, 2019).

O surgimento do RAP no Brasil se entrelaca com a emergéncia do movimento

Hip Hop nos anos 1980, em um contexto marcado por intensas transformacdes

sociais e politicas (SOUZA, 2011). Essa expressao artistica, originaria das periferias

urbanas, encontrou terreno fértil em um pais marcado por profundas desigualdades

sociais e pela heranca historica da escraviddo. O RAP se consolidou como uma

poderosa ferramenta de denuncia e expressdo da negritude, dando voz aqueles

historicamente silenciados e marginalizados. Por ter sua origem na juncéao de estilos

da musica negra, o RAP foi se transformando em um veiculo de construcdo de

identidade, formando novos conceitos e de valores que se contrapfem a violéncia e

a discriminacéo historicamente sofrida. Teoddsio (2011, p. 22) argumenta que 0 RAP,

enquanto manifestacdo artistica e cultural, transcende a mera expressao musical e

se configura como um importante instrumento de reflexdo e resisténcia frente as
experiéncias de desigualdade e opressao vivenciadas nas periferias urbanas.

[...] o RAP é uma elaboracéo e reflexdo da experiéncia urbana, desigual e

opressora, que ganha forga nos paises com grande “presenga negra e

afrodescendente”. Desse modo, ndo se pode ignorar o carater indenitério do

movimento, visto que, ao ser retratado como musica de origem negra, o RAP

se transforma também em um veiculo de “construgéo de identidade”, o que

proporciona a formagcdo de novos conceitos contra a violéncia e a

discriminacdo praticadas desde a escraviddo e que ainda permanecem,

mesmo depois da abolicdo, cuja proposta é romper com o conformismo e

com o sentido de cordialidade que habitam o imaginario da sociedade
brasileira (TEODOSIO, 2011, p. 22).

O autor destaca que o RAP ganha forca em paises com grande presenca de
populacdo negra e afrodescendente, evidenciando o carater indenitario do
movimento. Em consonancia com a perspectiva de Teodésio (2011) sobre o carater

indenitario do RAP, Pough (2004, p. 29) aprofunda a analise ao destacar o papel
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crucial do espetaculo musical na conquista de um espaco publico de fala e
reconhecimento para grupos historicamente marginalizados:
Rappers trazem temas e preocupagdes, através de suas letras, para o ambito
publico que de outra forma néo seriam ouvidos. [...] O show, o espetéaculo, é
0 primeiro passo em diregdo a mudanga — 0 primeiro momento para ser
ouvido. Para um grupo historicamente invisivel e marginalizado, o espetaculo
é 0 que permite a entrada num espaco publico que provou ser violento e

excludente. [...] Os negros criaram um espetaculo que os permitiu serem
vistos como cidadaos respeitaveis (POUGH, 2004, p. 29).

O autor corrobora a ideia de que o RAP transcende a mera expressao
artistica, constituindo-se como uma ferramenta de empoderamento e de construcéo
de uma nova identidade social. Para Pough (2004), as performances dos rappers
amplificam as vozes daqueles que foram silenciados, permitindo que suas
experiéncias, anseios e reivindicagdes sejam ouvidos pela sociedade. Nesse sentido,
0 espetaculo musical se torna um palco para a dendncia das injusticas sociais e para
a afirmacdo da cidadania negra. E através do RAP que uma grande forca de
transformacao social ganha corpo para ser capaz de desafiar as estruturas de poder

e promover a inclusdo dos antes excluidos.

Completando esse pensamento, Souza (2011) argumenta que as acdes
solidarias representam estratégias de sobrevivéncia em um contexto adverso, que
contribuem para a protecao e o desenvolvimento da juventude negra. Nesse espaco,
surgem iniciativas comunitarias que promovem a solidariedade e a superacdo das
dificuldades impostas pela exclusao social:

Como espaco de sociabilidade, é na prépria rua que comegam a surgir as
iniciativas comunitérias voltadas para o fomento de acdes mais solidarias
num universo em que a exposi¢cao a violéncias e a rivalidades era a tdnica
principal. Essas iniciativas foram compreendidas como estratégias de
sobrevivéncia empreendidas para que toda uma jovem geragdo ndo fosse

exterminada pela violéncia fisica e simbdlica representada pela falta de
perspectiva daquele quadro social (SOUZA, 2011, p. 63-64).

O movimento que se inscreve na tradicdo de lutas por direitos e igualdade
social, utiliza a musica, a danga e a arte como instrumentos de expressao politica.
Santos (2013) ressalta o carater "urbano contemporaneo e criativo" do Hip Hop, que
se manifesta na ocupacdo de espacos publicos e na criacdo de novas formas de
expressao artistica e cultural.

Nesse processo de exclusao, como alternativa de protesto o Movimento Hip

Hop através dos militantes engajados tornou-se uma ferramenta essencial
de reivindicacdo e protesto, sendo uma voz popular representativa, uma
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espécie de tribuna popular contemporanea, mesmo que eventualmente
tenha que se impor espacialmente, afinal de contas é um saber urbano
contemporéneo e criativo (SANTOS, 2013, p. 28).

O autor reconhece que o movimento, por vezes, precisa se impor
espacialmente para garantir sua visibilidade e seu impacto social, demonstrando a

poténcia do Hip Hop como forma de acgéo politica e de transformacéo social.
3.2 O RAP no movimento Hip-Hop

O movimento Hip Hop, nascido nos guetos de Nova York na década de 1970,
chegou ao Brasil trazendo consigo uma nova forma de expressao artistica e cultural
(SILVA, 1999). Enquanto nos EUA o movimento emergia em um contexto de
segregacao racial e discriminacdo contra a populacdo negra (POUGH, 2004). No
Brasil ele encontrou ressonancia nas experiéncias de exclusdo e marginalizacao
vividas pela juventude negra e periférica (SOUZA, 2011). Dessa forma, segundo
Frank Marcon e Florival Filho (2013), o RAP, se constitui como um dos pilares desse
movimento, caracterizado pela ritmicidade da fala, pela musicalidade e pela poesia
rimadas, que versam sobre as vivéncias, as lutas e as resisténcias dessa populacéo.

O desenvolvimento do hip-hop esté intimamente associado a criagao estética
e performatica dos jovens da periferia, também relacionada as suas histérias
de vida, dos seus familiares e de seus amigos. Estas vivéncias, mesmo
distintas, aparecem expostas no universo da cultura de rua por meio das
pinturas nas paredes da cidade, das narrativas e das sonoridades do RAP,
das plasticidades das dancas de rua, assim como, em alguns casos, elas
surgem por meio da reivindicagdo e da mobilizacdo organizadas. Quando
este tipo de atuacdo ocorre, a posse €, muitas vezes, o meio pelo qual se
articula uma acéo politico-cultural mais sistemética, com objetivos definidos,
buscando demonstrar que a mobilizagdo que esses jovens das periferias
empreendem é uma forca que pretendem ser transformadora para as
comunidades em que vivem. Tais formas de atuacdo e os discursos sobre o

seu teor politico sdo valorizados pelas duas posses que estudamos (Marcon,
2013, p.517).

Orlandi (2004), analisa o RAP como uma modalidade narrativa urbana, e
destaca seu carater de "flagrante" e "instalacdo", enraizado na materialidade do
gueto. A autora enfatiza a concretude dessa expressao artistica, gue se manifesta por
meio do gesto, do lugar, da cena, das palavras, do som e dos corpos, configurando-
se como um "sitio de significacdo" que promove um deslocamento na relacéo entre o
real concreto urbano e o simbdlico. Esse deslocamento, segundo a autora, representa
a resposta significativa do espaco frente ao silenciamento, desafiando as formas

tradicionais de interpretacdo e propondo uma nova forma de "lugar comum".
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Complementando essa perspectiva, Orlandi (2015) ressalta a importancia do
trabalho analitico na construcdo do objeto discursivo. Para a autora, a analise
transcende a superficialidade linguistica do corpus, buscando desconstruir a ilusdo
de realidade do pensamento e revelando as relacbes complexas entre palavras,
ideias e coisas. A conversdo do dado empirico em objeto tedrico, através de uma
abordagem critica, permite compreender o discurso em sua profundidade,

desvendando seus sentidos e implicagdes.

Como afirma Camargos (2015), “O rap €& o resultado de multiplas
experimentacdes culturais que, em meio a processos de incorporacao e apropriacao
(no caso, de tragos da cultura jamaicana, afro-americana e latino-americana, bem
como de estilos tdo variados como funk, jazz, soul, reggae, dub etc.), desembocaram
em uma musica nova, desenvolvida organicamente em clubes e festas, em atencéao
aos anseios de parcelas especificas da populagao”. Portanto, o RAP € a soma de
expressdes em "musica nova'. Todavia, ndo se limita a somente sua dimensao
estética, mas se configura como um instrumento de dendncia social e de afirmacao
politica. José da Silva (1999) concorda com isso quando diz:

Os rappers afirmaram desde o inicio a condicdo de “anti-sistema”.
Promovendo sobretudo a critica & ordem social, ao racismo, a historia oficial
e a alienacdo produzida pela midia. Construiram mecanismos culturais de
intervencdo por meio de préaticas discursivas, musicais e estéticas que
valorizaram o “autoconhecimento”. Organizaram nao apenas agdes
concretas nas ruas, mas também interagiram com as escolas oficiais por
intermédio de projetos especificos. Na a¢do concreta dos grupos, percebe-
se que a educacéao formal ndo respondia a muitos dos interesses dos jovens

que, somente por iniciativa propria, poderiam reelaborar a “autoconsciéncia”
do processo social (SILVA, 1999, p. 24).

O RAP, ao dar voz aos marginalizados e denunciar as injusticas sociais,
assume um papel semelhante ao do colonizado que se recusa a ser objeto passivo
da histéria. Em "Os condenados da terra", Fanon (2008, p. 56) destaca a
"originalidade do contexto colonial”, na qual as disparidades econémicas e sociais
evidenciam a brutal divisdo racial que sustenta o sistema colonial. Essa realidade
encontra paralelo na experiéncia dos rappers, que denunciam em suas letras a
violéncia, a discriminacdo e a exclusdo social que marcam a vida nas periferias
urbanas. A fala dos rappers, assim como a luta do colonizado pela terra e pela
dignidade, representa uma forma de resisténcia ao silenciamento e a invisibilidade

impostos pelos sistemas de opresséao.
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3.3 O RAP como espaco de denlncia e de expressdo da negritude

O RAP se tornou um espaco privilegiado de expresséo da juventude negra,
permitindo a denuncia do racismo e da desigualdade social através do engajamento
militante (SANTOS, 2013). Observamos isso, quando o autor diz: “Nesse processo
de excluséo, como alternativa de protesto o Movimento Hip Hop através dos militantes
engajados tornou-se uma ferramenta essencial de reivindicacéo e protesto, sendo
uma voz popular representativa, uma espécie de tribuna popular contemporanea,
mesmo que eventualmente tenha que se impor espacialmente, afinal de contas é um
saber urbano contemporaneo e criativo. (SANTOS, 2013, p. 28). Ou seja, como
afirma Orlandi (2004), "quando o espaco € silenciado, o espaco responde
significativamente". O RAP, nesse sentido, é a resposta significativa das periferias,
um grito de denuncia e de resisténcia que ecoa pelas ruas. Como afirma Orlandi, “E
nao poderia ser diferente ja que o silenciamento vem pelo discurso do (sobre 0)
urbano, suturando as falhas desse espaco, 0s equivocos, 0s possiveis sentidos da
cidade” (ORLANDI, 2004, p. 31).

As letras de RAP refletem a realidade vivida pela populagédo negra, elas
trazem a tona as experiéncias dos excluidos e marginalizados, dando visibilidade as
vozes ignoradas pelos canais tradicionais de comunicacao (KILOMBA, 2019). Moura
(1994) destaca a importancia da comunicacao linguistica como mecanismo de defesa
e de resisténcia dos escravos, que criaram codigos de linguagem capazes de
transmitir suas estruturas de pensamento e sua visao de mundo. O RAP, de certa
forma, da continuidade a essa tradi¢cdo de resisténcia linguistica, utilizando a musica
e a poesia como forma de dendncia e de expressdo da negritude. Em Necropolitica,

Mbembe (2014) traz a importancia da arte para os povos oprimidos:
Para as comunidades cuja histéria foi sobretudo a do aviltamento e da
humilhagdo, a criac@o religiosa e artistica representou, muitas vezes, a
derradeira fortaleza contra as forcas de desumanizacgéo e de morte. [...] uma
das funcbes da arte e da religido precisamente a de entreter a esperanca de

sair do mundo tal como ele foi e como €, de renascer para a vida e de
continuar a festa (MBEMBE, 2014, p. 290).

A andlise da experiéncia de sobreviventes, a partir de suas proprias vozes,
revela a complexidade da superacdo e da constituicdo identitaria em face da
adversidade. Conforme destaca Orra (2017), a escuta sensivel € crucial para

transcender a mera percepcao de "rumores" e alcangar a compreensao profunda dos
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significados presentes na narrativa do outro. A superacdo, nesse contexto, ndo se
configura como um caminho linear rumo ao sucesso, mas cComo um processo de
constante negociacao com a incerteza, o isolamento e a fragilidade, em um "territorio
alheio e inospito” (ORRU, 2017, p. 77).

Portanto, é preciso reivindicar o "lugar de fala", como aponta Ribeiro (2017)
romper com esse siléncio implica desafiar as estruturas de poder que deslegitimam
as vozes e as experiéncias daqueles que foram marginalizados pela norma
colonizadora. A "voz de ninguém", frequentemente evocada como ideal de
neutralidade, mascara, na realidade, a posicao privilegiada de quem nunca precisou

lutar por reconhecimento e legitimidade (RIBEIRO, 2017, p. 90).
4. LETRAS DE RAP: O MITO DESVENDADO

4.1 Letras que contestam o mito da democracia racial

[...] A mudanca da sociedade ndo se faz apenas com denuncias vazias ou 0
repudio moral do racismo; depende, antes de tudo, da tomada de posturas e
da adocao de praticas antirracistas (ALMEIDA, 2018, p. 39).

No contexto brasileiro, o RAP enquanto manifestacao artistica e cultural, se
coloca como uma contra-narrativa ao mito da "democracia racial", denunciando o
racismo estrutural e as desigualdades sociais que persistem na sociedade. As letras
de RAP, com suas rimas, metaforas e jogos de palavras, revelam a realidade da

populacdo negra, historicamente subjugada e silenciada.

Através da selecao e andlise de alguns trechos de letras de RAP, de artistas
como Racionais MC's, Baco Exu do Blues e Djonga, aprofundaremos a compreensao
do RAP como instrumento de dendncia e de contestacdo do mito da "democracia
racial". As letras revelam, por meio de recursos poéticos e estilisticos, as diversas

faces do racismo e da desigualdade social no Brasil.
4.2 Sobre os artistas

Racionais MC'’s

O grupo Racionais MC's, formado por Mano Brown, Ice Blue, Edy Rock e KL
Jay, ocupa posicao de destaque no cenario do RAP Nacional desde o final da década

de 1980. Com seis albuns gravados, incluindo o aclamado "Sobrevivendo no Inferno"
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(1997), o grupo tem se dedicado a abordar tematicas como crime, violéncia, racismo,
preconceito social e drogas, além de promover a consciéncia politica e criticar as
formas como individuos e comunidades marginalizadas séo tratados pela sociedade,

especialmente pelos érgdos de seguranca publica (Ribeiro, 2012).

Ao longo de sua trajetéria, o RAP produzido pelos Racionais MC's tem se
aproximado de instituicbes de ensino formal, buscando o pertencimento e o
reconhecimento cultural por meio da musica e da literatura periférica. Essa
aproximacao facilita a identificacdo dos estudantes com os conteudos abordados,
uma vez que refletem o ambiente social em que vivem. Um exemplo notavel dessa
interacao foi a inclusdo do livro sobre o grupo na lista de obras obrigatérias para o
vestibular da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) em 2020. Conforme
destaca Borges (2018, p. 9):

Racionais MC’s s&o herdeiros de um percurso histérico, no qual negros e

negras veem nas artes um terreno de imensa possibilidade para uma
producéo que é também sécio-politico-filoséfico sobre nosso pais e o mundo.

Visto a importancia pioneira do grupo no cenario do RAP Nacional,
analisaremos alguns trechos das 12 faixas do album “Sobrevivendo ao Inferno", e
discutiremos sua importancia na desconstru¢céo do mito da democracia racial. Embora
"Sobrevivendo no Inferno" tenha sido adaptado e publicado pela Companhia das
Letras em 2018, com fotos e informac¢des adicionais sobre o grupo, essa edi¢cdo néo

sera objeto de andlise neste estudo, apenas a discografia do album.

Relvigeee minh
¢ qua-me pelo

#almo 238 ¢

Sobrevivendo no inferno

Figura 2: Capa do album “Sobrevivendo ao Inferno”
Fonte: Internet
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Baco Exu do Blues

Diogo Alvaro Ferreira Moncorvo, conhecido artisticamente como Baco Exu do
Blues, nasceu em 11 de janeiro de 1996, em Salvador, Bahia. Emergiu no cenario
musical brasileiro com o langamento da cancdo "Sulicidio” em 2016. A mdasica,
marcada por uma critica contundente ao mercado fonogréafico que privilegia rappers
da regido Sudeste em detrimento de artistas de outras regides do pais (Ferreira,

2018), impulsionou a carreira do rapper baiano.

Com cinco albuns lancados — "Esu" (2017), "Bluesman” (2018), "Nao Tem
Bacanal na Quarentena” (2020), "QVVJFA?" (2022) e "Fetiche" (2024) — Baco Exu do
Blues alcangou reconhecimento nacional e internacional. Faremos uma anélise da
obra "Bluesman", que da titulo ao album e a uma de suas nove faixas.

Nove faixas, 30 minutos. Esse é o tempo e 0 percurso que ele precisa para
mostrar tudo o que tem para dizer. Uma lufada de ar fresco e musica sem
rodeios, ja que cada faixa bate direto, arrebata. Nada desse negécio de mil

musicas (grande parte desimportante) e muitos minutos sé pra construir a
sensacao de uma playlist (Junior, 2018, n.p.).

A obra de Baco Exu do Blues se destaca pela insercdo de vivéncias pessoais
em suas composicdes. No album "Bluesman”, por exemplo, o artista aborda temas
como identidade e masculinidade negra, amor proprio, saude mental e criticas sociais,
aproximando-se do conceito de escrevivéncia! proposto por Conceicdo Evaristo. Essa
abordagem autobiografica confere autenticidade e singularidade a sua producéo
musical. Portanto, é pertinente analisarmos alguns trechos das 9 faixas do album

“‘Bluesman”, como agente na desconstrugao do mito da democracia racial.

10 termo "escrevivéncia", criado pela escritora Conceicéo Evaristo, significa segundo suas palavras:
"A escrevivéncia ndo é a escrita de si, porque esta se esgota no préprio sujeito. Ela carrega a
vivéncia da coletividade."
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Figura 3: Capa do album “Bluesman”
Fonte: Internet

Djonga

Gustavo Pereira Marques, conhecido artisticamente como Djonga, nasceu em
4 de junho de 1994 na Favela do indio, em Belo Horizonte, Minas Gerais. Cresceu
nos bairros de Séo Lucas e Santa Efigénia, e sua infancia foi marcada por influéncias
musicais variadas, que abrangiam desde a musica popular brasileira até o RAP. Os
Racionais MCs, em particular, desempenharam um papel importante em sua

inspiracdo para se tornar rapper.

Djonga iniciou sua carreira musical em 2012, participando de saraus de
poesia e formando o grupo DV Tribo. Sua primeira musica, "Corpo Fechado", foi
lancada com a ajuda de produtores locais. Desde entéo, ele se destacou no cenario

do RAP brasileiro, conhecido por suas letras afiadas e criticas sociais contundentes.

Seu album de estreia, "Heresia", foi lancado em 2017 e rapidamente o
colocou em evidéncia. Ao longo de sua carreira, Djonga lancou varios albuns,
incluindo "Ladrao" (2019), “O Menino que Queria Ser Deus” (2018), "Historias da
Minha Area" (2020), “Nu” (2021), “O Dono do Lugar” (2022) e “Inocente” (2023), todos
aclamados pela critica e pelo publico. Em 2020, ele recebeu uma indicacdo ao BET
Hip Hop Awards, se tornando o primeiro brasileiro a concorrer como Melhor Artista
Internacional, consolidando-se como uma voz significativa na cultura negra do Brasil.

Suas musicas tratam de questdes como desigualdade social, identidade e



25

resisténcia, espelhando suas préprias vivéncias e a realidade de muitos brasileiros.
Além disso, Djonga é pai de dois filhos e, apesar de seu sucesso, costuma destacar
as dificuldades enfrentadas por pessoas de sua origem, enfatizando a importancia de

valorizar as raizes e a cultura afro-brasileira.

Em "Ladréo" (2019), seu terceiro album, o artista assume a persona de
"ladréo”, subvertendo o local de dendncia das injusticas presentes na sociedade
brasileira. O album configura-se como um manifesto em prol da resisténcia e da luta
por igualdade. Para além da critica social, o album apresenta momentos de
introspecc¢do, nos quais o artista expde suas angustias, medos e fragilidades. Em
vista disso, consideramos a analise de todas as musicas para fundamentar as
reflexdes desenvolvidas, embora a totalidade das letras do album ndo esteja

diretamente abordadas no artigo, mas apenas trés.

Figura 3: Capa do album “Ladrao”
Fonte: Internet

5. ANALISE DOS ALBUNS: “SOBREVIVENDO AO INFERNO”, “BLUESMAN” E
“LADRAO”

Sobrevivendo ao Inferno - Racionais MC’s (1997)

O album utiliza a linguagem do dia a dia das periferias, conferindo
autenticidade e impacto a narrativa. As musicas tém narrativas lineares, com inicio,
meio e fim. Quase ndo ha metaforas. A obra aborda temas como a criminalidade, o
encarceramento em massa, a religiosidade e a busca por esperanca em meio ao

caos.
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Uma das formas que o autor negro-brasileiro emprega em seus textos para
romper com o preconceito existente na produgdo textual de autores brancos
é fazer do proprio preconceito e discriminacdo racial temas de suas obras
[...] Ao realizar tal tarefa demarca o ponto diferenciado de emanacédo do
discurso, o “lugar” de onde fala (Cuti, 2010, p. 25).

A escolha da primeira pessoa como estratégia narrativa se constituiu como
um elemento crucial para a construgéo do discurso e potencializagcdo do impacto da
obra. A imersdo no universo subjetivo do narrador e protagonista, rompe com a
distancia e a impessoalidade, criando uma conexao direta e visceral com o ouvinte.
Essa perspectiva narrativa permite ao ouvinte "calcar os sapatos” do sujeito
marginalizado, experimentando, ainda que indiretamente, suas dores, angustias e
frustracdes. A narrativa também demonstra na pratica o abismo que separa negros e
brancos no Brasil, e, dessa forma, coloca o conceito de democracia racial em xeque.

Evidentemente, o narrador em terceira pessoa ndo conta com a mesma
ilusdo de testemunho a que o texto pode levar o leitor quando o narrador é
personagem contando sua prépria histéria... A verossimilhanga, portanto,

precisa de que alguém a referende. E este alguém sé6 pode fazé-lo com base
em seus referenciais, sua experiéncia de vida (Cuti, 2010, p. 87).

O album "Sobrevivendo no Inferno”, com suas 12 faixas, sendo uma
instrumental, oferece um rico material para a analise do racismo estrutural no Brasil.
Para aprofundar essa discusséo, selecionamos trés faixas: "Capitulo 4, versiculo 3",
"Génesis" e "Periferia é Periferia", que serdo examinadas a luz do conceito de
Racismo Estrutural proposto por Almeida (2018) e em contraponto a falaciosa ideia
de Democracia Racial. Em linhas gerais, realizamos a analise de todas as 12 musicas
para embasar as reflexbes propostas, ainda que nem todas as letras estejam

explicitamente discutidas no artigo.

Capitulo 4, versiculo 3

60% dos jovens de periferia

Sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sédo negros

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em Sao Paulo
Aqui guem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

(Racionais MC’s, 1997, n.p.)

Esse trecho da musica Capitulo 4, versiculo 3 apresenta de dados estatisticos
chocantes do final da década de 1990 ("60% dos jovens de periferia / Sem
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antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial / A cada quatro pessoas mortas
pela policia, trés sdo negras"), expde a brutalidade com que o sistema de seguranca
publica atua contra jovens de periferia, assim como explica Almeida (2018), o papel
do Estado no capitalismo € assegurar as estruturas de hierarquias sociais se preciso

for, por meio da violéncia e da coergao policial.

Essa seletividade na acdo policial reforca o racismo institucional, conceito
desenvolvido por Almeida (2018), que evidencia como as instituicbes reproduzem e
perpetuam desigualdades raciais. A policia, enquanto instituicdo estatal, atua como o
braco direito do Estado, ndo para ajudar os oprimidos, mas para sufocar 0s seus

pescocos.

Além da violéncia policial, a cancdo também aborda a desigualdade no
acesso a educacao. O verso "Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos
S80 negros" aponta para outro ponto do racismo institucional, os empecilhos legais
gue atuam como entrave No processo ascensao social da populacdo negra, como
dificultar seu acesso ao ensino superior, na falta de representatividade nos espacos

académicos e na reproducéo de desigualdades ao longo das geracoes.

Genesis

Deus fez o mar, as arvore, as crianga, 0 amor

O homem me deu a favela, o crack, a trairagem, as arma, as bebida, as puta
Eu?! Eu tenho uma Biblia velha, uma pistola automatica e um sentimento de
revolta

Eu t6 tentando sobreviver no inferno

(Racionais MC’s, 1997, n.p.)

A faixa "Génesis" traz uma reflexdo sobre a realidade da periferia, a frase
"Deus fez o mar, as arvore, as crianca, o amor / O homem me deu a favela, o crack,
a trairagem, as arma, as bebida, as puta" expde a desigualdade social e a falta de

oportunidades que empurram jovens para o crime e a violéncia.

BN

A referéncia a "Biblia velha, uma pistola automatica e um sentimento de
revolta” ilustra a complexidade da vivéncia na periferia, marcada pela fé, pela
violéncia e pela busca por sobrevivéncia, o Deus que tudo fez parece o ter esquecido,
mesmo com sua revolta ele ndo esquece de dizer que ainda tem sua “biblia velha”,

apesar de preferir confiar na sua pistola automatica. O sentimento de revolta € uma
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reacdo natural diante da exclusao e da falta de perspectivas. H4 harmonia racial e de

classe parece uma coisa bem distante.

Periferia é Periferia

O trabalho ocupa todo o seu tempo

Hora extra é necessario pro alimento

Uns reais a mais no salario, esmola do patrao
Cuzé&o milionério!

Ser escravo do dinheiro é isso, fulano!

360 dias por ano sem plano

Se a escraviddo acabar pra voce

Vai viver de quem? vai viver de que?

O sistema manipula sem ninguém saber

A lavagem cerebral te fez esquecer

Que andar com as préprias pernas nao é dificil
(Racionais MC'’s, 1997, n.p.)

Essa faixa Periferia é Periferia, aprofunda a critica as relacdes de trabalho, a
exploracéo e alienacéo racial sofrida pela populacéo periférica. Os versos "O trabalho
ocupa todo o seu tempo / Hora extra é necessario pro alimento / Uns reais a mais no
salario, esmola do patrdo / Cuzdo milionario!" denunciam a precarizacao do trabalho
exercido pela populacéo periférica, os baixos salarios e a falta de direitos trabalhistas.
A pergunta "Se a escraviddo acabar pra voce / Vai viver de quem? vai viver de que?"
revela a perpetuacdo da dependéncia e da exploracdo, mesmo apés o fim da
escravidao. O racismo estrutural se manifesta na manutencdo de um sistema que
condena a populacdo negra a pobreza e a marginalizacdo, limitando suas
oportunidades de ascenséao social, na outra ponta esta o patrao “Cuzao milionario”,

gue se favorece das estruturas de classe para explorar os que estéo abaixo.

A frase "O sistema manipula sem ninguém saber / A lavagem cerebral te fez
esquecer / Que andar com as proprias pernas nao é dificil" destaca a importancia da
consciéncia critica e da luta por emancipacdo. Segundo Almeida (2018), outro pilar
do Racismo Estrutural é seu carater ideoldgico (ou subjetivo), a alienacdo é um dos
pilares de manutencéo da estrutura racista uma vez que desviam o foco das classes

oprimidas para ideias néo revolucionarias ou de alteracao da realidade, os Racionais
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MC's conclamam a populagéo periférica a romper com os ciclos de opresséo e a

buscar autonomia e protagonismo.
Bluesman - Baco Exu do Blues (2018)

Em 2018, o cantor e compositor Baco Exu do Blues, lanca o album
"Bluesman”, composto por nove faixas, em que suas letras ndo se limitam a mera
dendncia social e racial, configurando-se como uma obra rica em expressar a
subjetividade negra em suas mudltiplas dimensdes. Embora a tematica racial seja
central na maior parte do album, a negritude é manifestada em "Bluesman” de forma
mais ampla, alinhada a perspectiva de Cuti (2010), que valoriza a autoria negra para
além das tematicas raciais, ou seja, a expressao da negritude ndo esta limitada a falar

somente sobre raca.

A construcdo identitaria em "Bluesman" se da através de diversas estratégias
discursivas. A referenciacdo a personalidades negras das mais variadas areas, como
o artista plastico Basquiat, o ex presidente americano Obama, o multicampe&o no
atletismo Usain Bolt, o ex jogador de basquete Michael Jordan, e os cantores Michael
Jackson, Beyoncé, Jay-Z, Kanye West e BB King, demonstra a consciéncia historica
e cultural do compositor, que insere a negritude em um didlogo com a tradicao artistica

e intelectual.

A diversidade tematica presente no album evidencia a complexidade da
experiéncia negra, que se manifesta para além das questdes raciais. Faixas como
"Queima minha pele", "Flamingos" e "Girassois de Van Gogh" exploram temas como
amor, desejo, beleza e angustia, revelando a amplitude da subjetividade humana.
Essa abordagem humanizada da negritude contribui para a desconstrucdo de

esteredtipos e mitos.

No album "Bluesman”, as faixas "Bluesman”, "Pele Prata" e "Kanye West da
Bahia" utilizam recursos poéticos e estéticos singulares, para expressar as complexas
tramas da experiéncia negra contemporanea, abordando tematicas como
ancestralidade, resisténcia, autoafirmacdo e espiritualidade, a violéncia policial, a
discriminacao racial e a estigmatizacdo da populacdo negra sdo denunciadas em
contraponto a exaltacdo da forca, da beleza e da resiliéncia da cultura afro-brasileira.

A analise minuciosa dessas composi¢cdes musicais mostra-se imprescindivel para a
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compreensao das sutis nuances do Racismo Estrutural e dos mecanismos de
opressao e subversao que permeiam a realidade social brasileira. De modo geral,
consideramos a avaliacdo de todas as musicas para fundamentar as reflexdes aqui
desenvolvidas, embora apenas trés delas estejam explicitamente abordadas no

artigo.

Bluesman

Eles querem um preto com arma pra cima

Num clipe na favela gritando: Cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime

Que Pantera Negra s6 seja um filme

Eu sou a porra do Mississipi em chama

Eles tém medo pra caralho de um proximo Obama
Racista filha da puta, aqui ninguém te ama

Jerusalém que se foda, eu td a procura de Wakanda, ah
(Baco Exu do Blues, 2018, n.p.)

Neste trecho, Baco denuncia a estigmatizacdo do negro na sociedade
brasileira, aprisionado em esteredtipos que o associam a criminalidade e a violéncia.
A frase "Eles querem um preto com arma pra cima / Num clipe na favela gritando:
Cocaina" é uma critica direta a industria cultural e & midia que perpetuam a imagem
do negro como um ser marginalizado e perigoso, dialogando com o conceito de
racismo ideologico (ou subjetivo), uma vez que cumpre o papel de pulverizar a
consciéncia da sua audiencia ao remeter o negro a bandido, o que justificaria toda
violencia estatal a populacdo negra. O artista questiona essa representacao,
mostrando que a realidade do negro € muito mais complexa e diversa do que 0s

clichés que lhe s&o impostos.

A referéncia ao filme "Pantera Negra" ("Querem que Pantera Negra s seja
um filme") vai além da critica a limitacdo da representatividade negra ao campo
ficcional. E uma denuncia da negacdo da poténcia e da capacidade de lideranca do
negro na vida real, "Eles tém medo pra de um préximo Obama" refor¢a essa ideia,
expondo o medo da elite branca diante da ascenséo social e politica do negro, afinal,
a ocupacao do negro nos mesmos espacos de poder que o branco, subverteria

estrutura racial criada por eles por meio das ferramentas de poder do Estado.

Pele Prata
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Eles querem que eu mate e morra pelo ouro
Querem que eu mate e morra por mulheres brancas
Querem que eu mate e morra pelo meu ego

Mas, irmédo, sé mato e morro pela minha banca

Eu ndo acredito no seu Deus branco

Eu acredito em Exu0 do Blues, eu acredito em Baco
Querer o ouro s6 me fez mais fraco

O rap game é cocaina branca, vicia e nos mata
Virei imortal ao aceitar, minha pele é prata

Virei imortal ao aceitar, minha pele é prata

(Baco Exu do Blues, 2018, n.p.)

A faixa "Pele Prata", tem sua letra carregada de simbolismo e metéaforas
contundentes, desvela as raizes historicas da opressao racial e anuncia a recusa da
subalternidade imposta pelo racismo estrutural. Os versos iniciais, "Eles querem que
eu mate e morra pelo ouro / Querem que eu mate e morra por mulheres brancas /
Querem que eu mate e morra pelo meu ego”, evocam o passado colonial e
escravocrata do Brasil, periodo em que a vida do negro era instrumentalizada em prol
dos interesses da elite branca. A exploracéo do trabalho escravo, a objetificacéo da
mulher negra e a negacdo da individualidade do negro sdo marcas profundas na
histéria do Brasil. Em sua revolta, Baco expde a continuidade da violéncia simbdlica

e material que ainda permeia a sociedade.

A repeticdo do verso "Mas, irmdo, s6 mato e morro pela minha banca"
representa um ponto de inflexdo na narrativa da cancdo. A "banca" simboliza a
comunidade negra, a unido entre os irmaos de luta, a afirmacdo de um coletivo que
se recusa a ser subjugado. A morte, antes associada ao sacrificio em nome de
outrem, agora adquire um novo significado: a entrega pela causa da libertacéo e da

justica social.

A rejeicao da religido dominante em "Eu néo acredito no seu Deus branco” &
um ato de rebeldia e de empoderamento. O rapper nega acreditar no Deus do
colonizador e faz um trocadilho com seu proprio nome artistico, “Eu acredito em Exu
do Blues, eu acredito em Baco”, ou seja, o combate para problemas reais que o negro
enfrenta vem da propria materialidade, vem das suas préprias acdes. Essa negacao

de se submeter a religido dominante expde o carater subjetivo de controle do Racismo
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Estrutural através das instituicbes, sejam elas estatais ou até mesmo religiosas
(Almeida, 2018).

Kanye West da Bahia

Porque esses brancos amam chamar a policia
Porque esses negros me olham com tanta malicia
Porque aprendemos a odiar os semelhantes

Sua inveja ndo me deixa ser o mesmo de antes
Se 0 sucesso te irrita, sou um cara irritante

N&o me chame de preto bonito

Preto inteligente

Preto educado

S6 de pessoa importante [...}

(Baco Exu do Blues, 2018, n.p.)

Em "Kanye West da Bahia", Baco contrapde a ascensao social do negro em
um contexto marcado pelo racismo estrutural, com as instituicbes do Estado que o
reproduz. Observamos isso no verso "Porque esses brancos amam chamar a policia”,
onde Almeida (2018) define o racismo institucional como "a forma como as instituicdes
publicas e privadas reproduzem as desigualdades raciais, sejam por meio de ac¢ées,
omissdes ou normas". Esse trecho denuncia a suspeicdo e a criminalizacao
direcionadas a populagdo negra, evidencia a violéncia policial e a seletividade do

sistema penal que vitimam desproporcionalmente 0s negros.

A pergunta "Porque esses negros me olham com tanta malicia" revela as
contradicbes e os conflitos intrarraciais, frutos da internalizacdo da opressao e da
ideologia dominante na subjetividade do negro. O controle sobre a vida e corpos dos
negros nao se faz suficiente, mas também se expressa pelo controle das suas
mentes. A inveja e a desconfianga, sentimentos evocados pelo verso, refletem a
dificuldade de construir solidariedade e uni&o em um contexto de escassez de
oportunidades e de disputa por reconhecimento em espacos historicamente
ocupados por brancos. A recusa dos rétulos "preto bonito", "preto inteligente" e "preto
educado", reivindica o direito de ser visto como um individuo para além da sua cor,
com suas complexidades e singularidades, sem ser reduzido a adjetivos que 0s

limitam e inferiorizam.
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Ladréo - Djonga (2019)

O album "Ladrao" (2019), terceiro na discografia do artista Djonga, apresenta-
se como objeto de estudo relevante na interseccdo entre arte, cultura, politica e
sociedade. Produzido na residéncia de sua avo, Maria Eni Viana, em S&o Lucas, Belo
Horizonte, o &lbum, composto por dez faixas com duracéo total de 40 minutos e 13
segundos, conta com a participacdo de quatro artistas convidados (Felipe Ret, MC
Kaio, Chris Mc e Dougnow), produzido por Thiago Braga, Fritz e JNR, foi concebido
pelo préprio Djonga em colaboracdo com seu DJ, Coyote Beatz, e gravado com o

apoio da produtora paulista Ceia.

O disco “Ladrao” de Djonga, dialoga com conceitos histéricos de insubmisséo
e ancestralidade cultural africana, contextualizados nas identidades diasporicas e
decoloniais. Essa perspectiva, intrinsecamente ligada ao movimento Hip-Hop
brasileiro, emancipa-se dos padrdes rigidos e do controle exercido pelo projeto
eurocéntrico e etnocéntrico hegemonico cultural. Djonga, por meio de sua arte,
constroi uma narrativa que convida o ouvinte a reflexdo sobre a relacdo entre arte,
cultura, politica e sociedade, destacando o papel de artistas e intelectuais organicos

como protagonistas no movimento negro e na luta por justica social.

Ladrao

O dedo

Desde pequeno geral te aponta o dedo

No olhar da madame eu consigo sentir o medo

Cé cresce achando que cé é pior que eles

Irm&o, quem te roubou te chama de ladréo desde cedo

Ladréo

Entdo peguemos de volta o que nos foi tirado

Mano, ou vocé faz isso ou seria em VA0 0 que 0S NOSSOS ancestrais teriam
sangrado

De onde eu vim, quase todos dependem de mim

Todos temendo meu ndo, todos esperam meu sim

Do alto do morro, rezam pela minha vida

Do alto do prédio, pelo meu fim

Ladréo

No olhar de uma mae eu consigo entender o que pega com o irmao

Tia, vou resolver seu problema
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Eu faco isso da forma mais honesta

E ainda assim vdo me chamar de ladréo
Ladréo

(Djonga, 2019a).

A musica "Ladréo" trabalha a estigmatizacdo e a criminalizacéo da populacao
negra, em concordancia com a ideia de que o racismo estrutural opera desde a
infancia, moldando as percepc¢des e as expectativas sobre individuos negros. O verso
"Desde pequeno geral te aponta o dedo / No olhar da madame eu consigo sentir o
medo" retrata a discriminacdo e o preconceito que 0 negro socialmente enfrentada

desde seu nascimento.

A frase "Irméo, quem te roubou te chama de ladrdo desde cedo" inverte a
I6gica da culpabilizacdo, apontando para a hipocrisia de um sistema que explora e
marginaliza a populacéo negra, ao mesmo tempo em que a acusa de criminalidade.
Ao contrario do conceito de Democracia Racial, a letra expressa uma verdadeira
tensd@o entre quem usufrui dos bens e privilégios dos séculos de exploragéo colonial
contra aqueles historicamente explorados. A musica questiona a narrativa
hegemonica e reivindica a reparacdo histérica pelos séculos de exploracdo e

opressao.

O trecho "De onde eu vim, quase todos dependem de mim / Todos temendo
meu né&o, todos esperam meu sim / Do alto do morro, rezam pela minha vida / Do alto
do prédio, pelo meu fim" retrata a condicdo vivenciada por negros que ascendem
economicamente, e que empregam ou de alguma outra forma contribuem a partir do
seu recurso e influencia para o progresso da sua comunidade. A can¢do é um 6timo
exemplo que revela a complexidade da realidade da periferia, marcada pela
solidariedade e pela luta por sobrevivéncia, mas também pela violéncia e pela falta

de oportunidades.

Hat-trick

E pra nos ter autonomia, ndo compre corrente, abra um negécio
Parece que eu 'to tirando, mas na real' td te chamando pra ser s6cio
Pensa bem, tira seus irmdo da lama, sua coroa larga o trampo

Ou tu vai ser mais um preto que passou a vida em branco?

(Djonga, 2019a).
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Em "Hat-trick", Djonga faz um apelo a populacdo negra para juntos superarem
as barreiras impostas pelo racismo estrutural. O verso "E pra nos ter autonomia, ndo
compre corrente, abra um negocio” incentiva a busca por independéncia financeira e
a criacdo de negocios proprios, como forma de gerar riqueza e oportunidades para a
comunidade. Na frase "Parece que eu 'to tirando, mas na real' t6 te chamando pra ser
s6cio", Djonga discorre sobre a importancia da ocupacao do negros nos espagos de

poder do capital.

Deus e o Diabo na Terra do Sol

Até hoje esses cara falando de concorréncia

Mas como, se jogamos divisbes diferentes?

Se o Djonga rima, tem destinatario

J& que vocés se escondem, as suas hem tém remetente
Tamo coberto de lama perguntando quanto vale

Os preto nessa plateia, eu te digo que poucos vi la
Vildo, fudeu, ja que meritocracia pra pobre

E s6 se a frase for: Morreu porque mereceu!

(Djonga, 2019a).

Em "Deus e o Diabo na Terra do Sol" observamos a falsa ideia de meritocracia
em uma sociedade marcada pela desigualdade racial, no verso "Até hoje esses cara
falando de concorréncia / Mas como, se jogamos divisdes diferentes?" tras a
hipocrisia de um discurso que ignora as desvantagens historicas e as barreiras

enfrentadas pelo negro.

A frase "Se o Djonga rima, tem destinatario / JA que vocés se escondem, as
suas nem tém remetente" ironiza a falta de representatividade e de identificacdo nas
narrativas dominantes que excluem as vozes e as experiéncias da populacao negra.
Nesse trecho, Djonga questiona a validade de um sistema que privilegia uma minoria,

enquanto a maioria da populacdo € marginalizada e silenciada.

A "meritocracia pra pobre" é como algo que so se aplica apenas em casos de
morte "Morreu porque mereceu!”, evidencia um sistema que culpabiliza as vitimas
pela sua propria condi¢do, como Andrews (1998) aborda “Se os negros fracassaram
em sua ascensdo na sociedade brasileira, evidentemente isso foi por sua propria

culpa, pois essa sociedade nao reprimiu nem obstruiu de modo algum o seu
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progresso”. Djonga denuncia a falta de oportunidades e a violéncia que diariamente
atinge a populagéo negra, desmentindo a narrativa de que o sucesso é alcancado

apenas por mérito individual.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa se prop6s a analisar o RAP como pratica discursiva e
performativa de resisténcia contra a ideologia da democracia racial brasileira. Ao
analisar as letras e estudos sobre os conceitos de Racismo Estrutural e Democracia
Racial, buscamos compreender como o género musical se constitui em um poderoso
instrumento de denuncia e conscientizacdo, capaz de problematizar as estruturas de

poder e as relagdes sociais marcadas pela desigualdade racial.

A investigacdo evidenciou que o RAP, ao se apropriar de linguagens e a
estética dos marginalizados, subverte a ordem discursiva dominante e oferece um
contraponto critico a narrativa hegeménica, expondo o mito da Democracia Racial. As
letras, marcadas por uma forte carga emotiva e um rico repertério de recursos
expressivos, revelam as experiéncias de vida e as perspectivas de sujeitos
historicamente silenciados em primeira pessoa, desnaturalizando as desigualdades e

denunciando as violéncias simbdlicas e materiais sofridas pelos negros.

Ao analisar as letras, percebemos que o género nédo se limita a denunciar as
mazelas sociais, mas também projeta um futuro alternativo, onde a justica social e a
equidade racial sejam principios norteadores, como afirma Almeida (2018), uma das
formas de desfazer as hierarquias raciais é ocupando as instituicdes, discursos e
lugares de poder na sociedade. Ao valorizar a cultura negra e a identidade racial, o
RAP contribui para a constru¢do de novas subjetividades e para a ressignificacdo de

simbolos e praticas sociais, fortalecendo os movimentos sociais e as lutas por direitos.

Considerando os resultados obtidos na pesquisa, podemos concluir que o
RAP se configura como um fendmeno sociocultural complexo e multifacetado,
desempenhando um papel fundamental na construcéo de identidades, na denuncia
das desigualdades sociais e na promocéao da transformacéo social. O RAP, com sua
linguagem comum e sua capacidade de expressar as dores e as lutas da populagao
negra, contribui para a construgdo de uma nova narrativa historica, que reconhece as

desigualdades raciais e busca a superacao do racismo estrutural no Brasil.
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Espera-se que este estudo contribua para o aprofundamento do debate sobre
a questdo racial no Brasil e para o reconhecimento do RAP como importante
instrumento de luta por justica social. E que a ocupacédo dos espacos pela populacéo
negra seja 0 NOSsSO posicionamento na construcdo de um novo mundo sem as

estruturas raciais como ancora.
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