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RESUMO

Este trabalho consiste em um memorial descritivo sobre o processo de criagdo do experimento
cé€nico Atravesse com o que restou: o siléncio ecoa por arte, de minha autoria, sob dire¢ao de
Olivia Camboim, estreado durante a IX Mostra Trapiche do Departamento de Teatro, no dia 09
de outubro de 2024, no auditorio da Didatica V da Universidade Federal de Sergipe (UFS). Este
TCC, resgata o processo de vivéncia pessoal no teatro e através dessa busca, construir uma
personagem drag queen que dialoga com as principais referéncias e experiéncias que tive desde
a minha infancia até a chegada na Universidade, lugar onde encontrei inimeras inquietacdes
quando os assuntos foram o lugar de professor-artista dentro do contexto escolar. Diante de
algumas questdes governamentais e de pensamentos de uma gestao de direita, me vi por vezes
questionando sobre a preparacao da escola para lidar com um professor-artista, e as imposi¢oes
sobre o que ¢ ou ndo uma aula de Arte.

Palavras-chave: atuagdo, experimento cénico, professora drag queen



ABSTRACT

This work consists of a descriptive memorial about the process of creating the scenic
experiment Atravesse com o que restou: o siléncio ecoa por arte, by me, under the direction of
Olivia Camboim, premiered during the IX Mostra Trapiche of the Department of Theater, on
October 9, 2024, in the auditorium of Didactics V of the Federal University of Sergipe (UFS).
This TCC rescues the process of personal experience in theater and, through this search, builds
a drag queen character that dialogues with the main references and experiences I had from my
childhood until arriving at the University, a place where I encountered countless concerns when
the subjects were the place of teacher-artist within the school context. Faced with some
governmental issues and the thoughts of a right-wing administration, I sometimes found myself
questioning the school's preparation to deal with a teacher-artist, and the impositions on what
is or is not an Art class.

Keywords: acting, stage experiment, drag queen teacher.
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1. APRESENTACAO

Desde muito pequeno, ainda no Ensino Fundamental, comecei a participar de atividades
artisticas. No fazer teatral encontrei um lugar de possibilidades e vivéncias e foi através da
disciplina de Lingua Portuguesa que encontrei algumas possibilidades de experimentar o teatro
como forma de abordar contetidos diversos ou de encenar pegas presentes nos livros. Nesta fase,
participei de muitos grupos de teatro, tanto no ambito educacional, quanto fora dele. Lembro-
me com muito carinho de um grupo de teatro no qual faziamos apresentacdes em colégios. Essas
apresentacdes eram organizadas por uma professora chamada Sandra, quem ficava a frente dos
convites que as outras escolas faziam para a realizagdo das pecas que montavamos. Neste
mesmo grupo, tive a ideia de trazer musicas da Xuxa Meneghel, de quem eu era muito fa, e,
inclusive, continuo sendo até hoje. Desde entdo, nunca mais deixei de ser uma bichinha da
Xuxa.

2]

Ser uma “crianga viada”’, me afastou de varias atividades ditas “masculinas” dentro do
contexto escolar, e meu grupo de danga da Xuxa era composto apenas por meninas, sendo eu o
unico menino que fazia aquelas atividades dentro da disciplina de Educagao Fisica. Lembro-me
que os meninos da escola me chamavam de Xuxa, e isso soava como uma agressividade para
mim, que, as vezes, voltava para casa chorando, como se aquilo fosse uma ofensa (hoje seria
um elogio me chamar pelo nome da rainha Suprema).

Ainda na infancia, eu tinha um desejo imenso de ser professor, e entendo que essa
vontade comecou por influéncia do meu pai que exercia o magistério e me levava para a escola
para observar as aulas dele. Logo tive meu primeiro quadro de giz verde e amava colecionar
gizes coloridos que eu pedia aos meus professores que na maioria das vezes questionavam o
porqué de tantos gizes. Lembro-me também que o meu maior sonho era ter um diario de classe
e vivia na diretoria implorando para alguém me dar um didrio de verdade para que eu pudesse
fazer a chamada da minha “escolinha”, e foi frustrante nunca ter tido o tdo sonhado diario de
classe.

Assim, ja na minha infancia, eu falava que queria ser professor de teatro quando
crescesse € meus colegas sempre zombavam de mim, dizendo que na cidade que eu morava era

impossivel ser professor de teatro e que eu precisava ir para cidade grande, porque 14 naquela

!'Segundo Icaro Machado Ribeiro, O termo crianga viada é um termo informal para distinguir comportamentos
de criangas tidas como afeminadas, que embora fosse um termo pejorativo e homofobico, a comunidade gay
ressignificou o termo como forma de resisténcia (2018).



cidade situada no nordeste da Bahia, em um municipio “escondido” Fatima Bahia®, eu nunca
teria essa oportunidade. Foi através dessas inquietagdes que me fizeram decidir seguir esse
sonho, ora possivel ora impossivel de acontecer.

Em 2017, fui aprovado no curso de Teatro na Universidade Federal de Sergipe (UFS) e
mesmo estudando Educacgdo Fisica em outra Universidade na Bahia, ndo pensei duas vezes e
vim atrds desse sonho de ser um professor de teatro. Durante o curso de Teatro da UFS, como
estudante, tive incertezas sobre o meu futuro profissional a partir de reflexdes sobre os diversos
problemas enfrentados pelos professores de Arte na Educacdo Basica, como a falta de espaco e
caréncia de infraestrutura adequada para as aulas. Além disso, me rondou o “fantasma” do
“novo Ensino Médio™”, voltado para a preparagio dos alunos para o mercado de trabalho, que
eliminaria a disciplina Arte como uma componente curricular obrigatoria.

Paralelamente as incertezas mencionadas acima, comecei a fazer pesquisas sobre a
atuagdo profissional no Youtube* e conheci o Professor Guilherme Terreri que é formado em
Artes Cénicas pela Universidade do Rio de Janeiro (Unirio), em Letras pela Universidade de
Sdo Paulo (USP) e se monta de drag queen’ no seu canal no Youtube. A partir da persona Rita
Von Hunty®, Terreri posta seus videos no canal chamado Tempero Drag’. Os videos deste canal
me motivaram a repensar o lugar de um professor-artista. Assim, comecei a pesquisar sobre o
universo das drags queens e percebi que o imaginario social costumava pensar essas personas
dentro de boates voltadas para a comunidade LGBTQIAPN+?, da qual fago parte e pensei: Mas,
se uma drag queen é uma expressdo artistica de género, porque essas personas nao estao
também dentro da sala de aula como fomentadora da educa¢do? Essa imagem de uma persona
drag entrando numa sala de aula enquanto professor-artista me levou a embarcar no experimento

cénico que chamei de Atravesse com o que restou: o siléncio ecoa por arte.

2 Segundo dados do Wikipédia: “Fatima é um municipio brasileiro do estado da Bahia. Sua populagdo estimada
em 2022 era de 17.896 habitantes. Fica situada no agreste baiano, regido de transi¢do da zona da mata para o
sertdo” (Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/F%C3%A Itima_(Bahia)>. Acesso em: 17/10/2024).

3 Segundo o Ministério da Educagdo, “O Novo Ensino Médio permitira que o jovem opte por uma formagio
profissional e técnica dentro da carga horaria do ensino médio regular.” (BRASIL, 2018).

4 Segundo SOUZA, “YouTube é uma plataforma de videos online. Por meio dela, usuarios podem assistir, criar
e compartilhar videos pela internet. (Souza, 2024)

5 Para o site Claudia: “De maneira resumida, uma drag queen é uma espécie de persona, criada por uma pessoa
que se veste de uma maneira draméatica, com um toque de exagero, muitas vezes exibindo caracteristicas
femininas, como maquiagens bem elaboradas e perucas, por exemplo”. (Claudia, 2024)

¢ Segundo o site Terra, “Rita Von Hunty é uma personagem drag queen, uma criagdo do artista, professor e
youtuber Guilherme Terreri Pereira.” (Terra, 2024)

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/@TemperoDrag. Acesso em: 14 out. 2024.

8 Sigla que abrange pessoas que sdo Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Queer/ Questionando, Intersexo,
Assexuais/Arromanticas/Agénero, Pan/P6li, Nao-binarias e mais.
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2.  INTRODUCAO

Este memorial descritivo relata o processo de construgao do experimento cénico
Atravesse com o que restou: o siléncio ecoa por arte, sob dire¢do de Olivia Camboim, com
uma personagem professora e drag queen. Tanto a dramaturgia como a atuagdo foram
executadas por mim. O trabalho foi apresentado no dia 09 de outubro de 2024, no auditério da
didatica V dentro da Universidade Federal de Sergipe, durante a programacao da IX Mostra
Trapiche do Departamento de Teatro.

O processo de criagdo foi muito pessoal e tomei como referéncia minhas memorias e
meus idolos, por exemplo. “Atravessar com o que restou”, como diz o titulo do trabalho, ¢
sobre seguir a jornada de um professor, acreditando na arte como necessaria na formacgao dos
alunos. “O siléncio ecoa por arte”, entendo como uma forma poética de falar sobre o meu “Eu”
que por muito tempo foi silenciado no fazer artistico, sendo podado, muitas vezes, de brincar
com o que era considerado “brincadeira de meninas”. Assim, esse “Eu’ que se torna professor
e tenta resgatar esse siléncio e transformar em arte no processo de criagdo de uma personagem
drag queen. Inicialmente, eu pensei em convidar algum conhecido que ja estava no universo
das drag queens para ele participar de um experimento em que ele/ela assumiria esse papel de
uma persona entrando numa sala de aula convencional a fim de causar uma espécie de
“estranhamento” dentro do contexto educativo e, assim, refletir sobre a recepg¢dao dos
estudantes frente a uma persona drag que assume o papel de uma professora. Mas, quando
apresentei essa proposta para a professora Olivia Camboim, ela, como minha orientadora,
lancou a ideia de eu me vestir dessa persona drag, ou seja, criar essa personagem e
experimentar uma cena nesse lugar. Eu aceitei a ideia dela imediatamente e comecei a trazer
as questoes e temas que queria abordar dentro da constru¢do da dramaturgia.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso, além da apresentacdo e da introdu¢do, conta
com trés capitulos. No primeiro capitulo, trato da construcao da minha persona drag queen,
buscando através de memorias, as principais referéncias de artistas femininas que me
motivaram a criagdo da personagem; além disso, conta sobre o processo de elaboragdo do
experimento cénico em questdo durante os ensaios. No segundo capitulo, relato a construgao
da dramaturgia e logo em seguida apresento o roteiro teatral construido. No terceiro e tltimo
capitulo, apresento as idealizagdes relativas a cenografia, em que apresento os aspectos
relativos ao espacgo cénico, trazendo desde as ideias iniciais até as modificacdes que foram
surgindo no processo da elaboracdo do cenario teatral; assim como, exponho a concepg¢ao da
maquiagem e da caracterizacdo e do figurino. Por fim, fago minhas consideracdes finais e

apresento as referéncias utilizadas.
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3.  MEMORIAS NAO SAO SO MEMORIAS

Para entender melhor sobre a construcao da personagem, que, antes mesmo de escrever
a dramaturgia, j& estava pré-definida; isto €, seria uma personagem professora e drag Queen,
que no inicio deste trabalho tinha como referéncia o “drama como método de ensino”, pensando
a persona drag queen como o professor-artista dentro da mediacdo do processo entre
ator/professor e a imersdo dos alunos neste processo coletivo de aprendizagem. Beatriz Cabral

(Biange) diz que:

A figura do professor-personagem como uma forma de avaliar o conhecimento e
envolvimento adquiridos até entdo e sugerir aspectos a serem envolvidos
posteriormente. Ele interage com os alunos em contextos diversos, utilizando
diferentes codigos linguisticos para desafiar posturas, agdes e atitudes. (2006, p.19).

Somado a isso, inicialmente, foi pensado em criar essa cena, com um pré-texto definido
e experimentar junto aos espectadores que seriam os “alunos” para que eles/elas
experimentassem o drama como método de ensino com algum tema que essa professora
trouxesse para aqueles alunos/espectadores e ao final verificar se os conteidos foram
absorvidos junto aos mesmos. Segundo Biange, “O pré-texto € o roteiro, histéria ou texto que
fornecera o ponto de partida para iniciar o processo dramatico, e que ird funcionar como pano
de fundo para orientar a selecdo e identificacdo das atividades e situacdo exploradas
cenicamente (Cabral, 2006, p.15).” Com isso podemos perceber que com “o drama como
método de ensino”, que a autora propde somar os conteudos de forma interdisciplinar na escola,
através de um pré-texto, podemos ter uma via significativa enquanto professores das mais
variadas areas do conhecimento, tendo assim um processo de jung¢do do drama com os
contetidos pedagdgicos que um professor artista, que previamente precisa ter o dominio da
técnica de Cabral, para entdo assumir o processo de um professor-personagem.

No decorrer da constru¢do da dramaturgia, levando em consideragdo as inquietacdes
acerca do papel e do lugar que essas personas drag queens estao inseridas, surgiu a possibilidade
de criar uma cena dentro do contexto escolar, sobre o qual a personagem professora e drag
queen ¢ a protagonista e lida com obstaculos que questionam a arte € o papel da professora
dentro do ambito educacional.

Pensar a expressdo artistica de género, nos provoca pensar a performance desse corpo
frente as caracteristicas miméticas de cada género, e levando em consideragdo que faz parte

uma performance, mesmo que muito comum dentro da comunidade LGBTQIA+, podemos
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perceber que ndo necessariamente somente homens gays fazem a performance drag, por mais
que estejam familiarizados com as caracteristicas da feminilidade como um lugar de referéncia,
como ¢ um meu caso que utilizo a Xuxa como principal referéncia dessa expressdo artistica,
que inclusive pessoas heterossexuais podem utilizar desse lugar enquanto artista para performar
uma drag queen. E necessario descrever algumas compreensdes a respeito do fazer drag para
entdo se conseguir considerar tal pratica enquanto um atravessamento de uma populagdo
minoritaria. Para Butler (2003), no que diz respeito ao fazer drag enquanto uma agdo que exibe

a estrutura mimética do género.

Alias, parte do prazer, da vertigem da performance, estd no reconhecimento da
contingéncia radical da relagdo entre sexo e género diante das configuragdes culturais
de unidades causais que normalmente sdo supostas naturais necessarias. No lugar da
lei da coeréncia heterossexual, vemos o sexo e o género desnaturalizados por meio de
uma performance que confessa sua distingdo e dramatiza o mecanismo cultural da sua
unidade fabricada (BUTLER, 2003, p. 196)

Compreende-se drag como uma pratica performatica de arte que vai além de géneros,
sexualidades ou sexos, mas que recria figuras e formas em seu corpo, como se consegue ver em
varios movimentos que tém acontecido. Neste sentido, partindo da ideia de construir essa drag
queen, fui em busca de um processo cada vez mais pessoal, e junto a professora orientadora
Olivia Camboim, decidimos fazer um Memorial Descritivo sobre a construgdo dessa
personagem professora e drag queen. Confesso que, inicialmente, aceitei essa proposta de
experimentar esse experimento cénico pensando em outra pessoa que a representasse; inclusive,
avaliei a possibilidade de realizar uma espécie de “Cha Drag” em que eu convidaria alguns
colegas para experimentar chegar em uma sala de aula “convencional” dentro da propria UFS,
a fim de analisar a reacdo das pessoas quando um persona drag chega na sala de aula e diz que
serd a professora naquele dia. Pensar o professor artista, me abre um leque de possibilidades na
sala de aula, desde o experimento com as mais variadas linguagens artisticas, até o experimento
com uma professora drag queen. Neste sentido queria também questionar os alunos sobre o que
eles pensam quando olham uma drag e onde eles esperam encontrar pessoas assim; partindo da
hipdtese que a maioria diria que espera encontrar drags apenas em boates e/ou em casas
noturnas. Contudo, no decorrer desse processo a minha professora orientadora me perguntou:
Daniel, por que vocé ndo aproveita essa oportunidade para criar a sua drag queen? Essa
pergunta me trouxe a possibilidade de eu mesmo criar essa Drag e trazer esse processo criativo
como Memorial Descritivo.

Apesar de eu ter aceitado essa ideia, tive receio, porque, por mais que seja um amante
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da arte drag, nunca pensei em me montar, em performar neste lugar. Pensei na impossibilidade
do meu corpo, visto que saltos, roupas e até maquiagens eram, na minha concepc¢ao, um
universo muito distante e que eu ndo conseguiria alcangar. Falar do meu corpo enquanto lugar
de possibilidade para a performance drag me provocou inumeros “gatilhos”, pensando que eu
teria dificuldade para encontrar um salto do tamanho 44 e isso me travava de uma forma que
eu também nao conseguia imaginar que mesmo encontrando esse sapato, devido a minha altura
de 1,88m, ndo seria “legal” ter uma drag queen tdo alta. Esse “gatilho” da altura me remeteu a
época da escola, em que minhas amigas compravam saltos e eu queria cal¢a-los, mas nunca
cabiam nos meus pés e isso me deixava muito triste € ao ouvir comentarios como Se vocé fosse
mulher com essa altura e esses pés iria sofrer muito. Entdo, essa foi a primeira impossibilidade
de pensar em dizer ndo, mas eu estava muito tentado em aceitar o desafio; entdo, estabeleci que
a minha personagem usaria um sapato comum, tipo um A/ Star e comecei a buscar referéncias
de drag queens que ndo usavam salto alto.

Nesse ponto do processo criativo, a professora Olivia Camboim me passou alguns
contatos de pessoas que tinham familiaridade com a arte da performance drag e tive a
oportunidade de conhecer por videochamada o catarinense Douglas Leoni, ex-aluno da
professora numa Universidade no Vale do Itajai, em meados dos anos 2000, que, por
coincidéncia tinha a mesma altura que eu. Em uma longa conversa, fomos buscar essa drag que
estava “presa” no meu processo de criagdo. Junto ao Douglas, entendi que a arte drag causa um
estranhamento, € na cena teatral ndo ¢ diferente, levando em consideragdo esse corpo que
provoca duvidas, desde as caracteristicas definidas a partir do género, que recria e performa
diante do que nao € naturalizado, até esse corpo que entra em cena através da expressao artistica
de género, criando a atmosfera da performance aliado ao estranhamento dos espectadores.

Para Olivia Camboim, no que diz respeito ao estranhamento brechtiano, por exemplo:

O efeito de estranhamento consiste em captar da personagem, ou de um
acontecimento, aquilo que ¢ conhecido, no sentido de habitual, substituindo-o pelo
estranhamento, pelo espanto e pela duvida. Diante dessa situag@o “distanciada”, em
que o ator estabelece um didlogo direto com a plateia, espera-se criticamente diante
dos fatos (Romano, 2010, p. 32).

Pensar o estranhamento como um retorno “natural” através da expressao artistica de
género de uma drag queen e sobretudo em um ambiente que ndo ¢ habitual que essa persona
esteja inserida, ¢ também provocar esse estranhamento, seja pela divida que norteia esse corpo
“estranho”, pelo modo que o ator busca a recriacdo de a¢des que compdem essa personagem,

até o didlogo que a personagem dentro do seu roteiro possibilita. O autor Brecht define como a
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quebra da quarta parede o ato que consiste na abertura de um didlogo direto com o espectador,
quebrando o carater ficticio, atingindo aspectos da critica e possibilitando a participagao direta
ou indireta do espectador, através de possiveis inquietacdes geradas pela cena, ou texto teatral.

Segundo Romano,

Na investigacdo sobre a proposta estético-pedagogica brechtiana, pode-se destacar
ainda o estabelecimento da comunicagdo ativa entre o artista ¢ o publico, que se
concretiza na continuacdo da acdo fora do teatro, no extra teatral. Sendo assim, o
fundo educacional dessa proposta pressupde que, a partir da realizagdo de um
auténtico didlogo entre o palco e a plateia, fique ao encargo da recepgdo
complementar a obra - as agdes- iniciadas no plano ficcional e, posteriormente, plano
da realidade, mudando o curso das suas a¢des junto a sociedade (Romano, 2010, p.35-
36).

Pensando nessa continuacao das agdes apds o evento teatral, podemos perceber que a
chegada da drag queen ja ¢ uma agao extra teatral. Ela causa o estranhamento no publico dentro
do espago cénico e/ou fora dele, ela traz o aspecto da realidade paralelamente ao carater
ficcional da dramaturgia em que esta inserida enquanto uma personagem. Por meio desse dessa
ideia de estranhamento, como ator, comecei a dar vida para a minha persona drag. Nesse
processo, desconstrui algumas ideias pré-concebidas e passei a olhar minha personagem nao
mais pelo lado das impossibilidades, mas pelas possibilidades que eu tinha ao meu alcance.

Na conversa com o Douglas, mencionada anteriormente, eu ja comecei a pensar em
cabelo, maquiagem e sapatos que poderiam compor essa persona. Claro que como eu tinha a
Rita Von Hunty como principal referéncia nesta criagdo e construcao de uma drag queen, ja
tinha em mente alguns aspectos e caracteristicas.

A constru¢do da personagem teve como principal referéncia, como dito acima, a
professora e drag queen Rita Von Hunty, interpretada pelo ator e professor Guilherme Terreri,
e contou com partilhas e trocas de atores transformistas e da cena drag.

O laboratorio de pesquisa foi dentro de boates e casas noturnas, em Aracaju Sergipe,
voltadas para o publico LGBTQIAPN+ que me levaram a questionar o porqué desses artistas
drags queens ndo estarem em outros contextos, como, por exemplo, dentro das escolas. Obter
o diagndstico que a arte da performance drag queen se limita a esses espagos noturnos e tendo
como referéncia a Rita Von Hunty que, além de drag queen, ¢ professora, somados a outras
questdes pessoais e da vivéncia académica, me fizeram criar uma dramaturgia que dialogasse
com essas referéncias e, sobretudo, com os lugares que pessoas da comunidade LGBTQIAPN+
precisam ocupar, €, claro, entendendo que a arte drag nao se limita apenas a comunidade; sendo

que, outros artistas também possuem uma relacao direta ou indireta com a arte da performance
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drag.
Segundo Rita Von Hunty para o Canal Carta capital no YouTube:

Ser drag é um movimento artistico em primeiro lugar, uma forma de expressao
artistica, ou talvez uma linguagem artistica. E um ato politico, porque drag é sempre
um reflexo da nossa vida, da nossa crenga, dos nossos valores, e drag encena, ou traz
a cena conceitos sobre performance de género (2019).

Neste sentido, ao pensar a arte de construir uma drag queen, levando em consideragao
esse reflexo da vida e das memorias que tive enquanto fa de algumas artistas, como a Xuxa, por
exemplo, que acompanhei desde crianca, me fizeram também buscar essas referéncias na
construgdo da personagem professora e drag queen, que batizei com o nome de Professora
Iolanda ou Fessora 1616 para os mais proximos. Essa busca pela persona drag foi também uma
visita interior, em busca da crianga que habita em mim, na alegria podada no ato de brincar com
as bonecas e sobretudo a volta do “fazer de conta que sou a Xuxa”. Em relagdo a essa visita
interior para a construcao dessa persona, relaciono esse processo ao trabalho de palhagaria do
Clown’, que traz o processo de criagdo através de memorias com a crianga interior. Segundo
Wuo, em sua tese de doutorado, no que se refere ao processo de constru¢do de um Clown,

O clown, sendo ele mesmo com os defeitos exacerbados, ¢ uma pessoa que, antes de
tudo, se conhece intimamente, no mais profundo do seu ser. Essa pessoa tem
guardadas e conhece, sem esconder de si mesma, todas as situagoes pelas quais passou
e foi julgada, negada, ridicularizada e aplaudida pela sociedade. Nessas situagdes, ela
consegue sobreviver e transforma aquilo que poderia “trancar” seu corpo timido e

inexpressivo em algo que, ao ser exposto, traz consigo muitas provocagdes (Wuo,
2016, p. 25).

Neste sentido, antes mesmo de ser uma personagem, a drag ¢ uma persona, levando em
consideragdo as memorias € a busca interior por essa “interpretacao” do “brincar” que foi
silenciado quando crianga, entdo uma persona ¢ diferente de uma personagem, tendo em vista
que a personagem qualquer ator pode interpretar, mas a persona, como o proprio nome ja diz,
traz consigo um ser Unico, uma personificacdo que levam ndo somente o carater visual, ou do
corpo, mas também as emocdes € memorias que esse corpo performa junto a recriagdo que
atinge os aspectos da personagem.

Ao comegar a falar sobre drag queen no contexto historico e suas relagdes com o mundo
atual, primeiro vamos voltar a Grécia antiga, em particular, nos palcos onde as pegas teatrais

aconteciam. O protagonismo masculino na época era tdo grande, que até mesmo para interpretar

% Para Wuo: “Clown traduz-se por palhago, mas as duas palavras tém origens diferentes. Palhago vem do italiano
e se relaciona, geralmente, a feira e 16 a praga; ja o clown refere-se ao palco e ao circo” (Wuo, 2016, p.15-16).
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os papeis femininos, os homens assumiam o papel de personagens do género feminino e por
meio da caracterizacao artistica representavam as mulheres em cena. Assim, se olharmos para
o passado, em alguma medida, podemos perceber que a raiz da arte drag estava presente nos
teatros da Grécia antiga nessas mascaras de personagens do género feminino vestidas por
homens em um contexto em que as mulheres nao tinham permissao para subir nos palcos dos
teatros.

Com a impossibilidade das mulheres estarem no palco encenando, os proprios homens
interpretavam essas personagens, e isso tem uma relagdo direta com a expressdo artistica de
uma drag queen. Arruda em seu artigo, ou seja, seu Trabalho Conclusdo de Curso do
Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Juiz de Fora,

diz que:

Ao longo da historia ha inumeras ocorréncias onde o ato de se vestir - montar - drag,
além de uma colocagdo artistica e politica, foi uma necessidade cénica exigida pela
moral de certas sociedades de determinadas épocas. Desde a Grécia Antiga até os dias
de hoje, homens personalizam a feminilidade de diferentes formas, da mais realista ao
burlesco. O ser drag passou por longas mudangas desde entdo, tanto na sua estética
como na sua fung¢@o (como, por exemplo, a abertura para que a mulher possa também
performar drag, especialmente, com o surgimento das drag kings), mas nunca fugindo
ao seu objetivo central: a arte do estranhamento (Arruda, 2019, p. 3).

Neste sentido, podemos perceber que a arte drag foi se expandindo e o que era um papel
direcionado para os homens na Grécia antiga, devido a restri¢do das mulheres nas pecas teatrais,
também ganhou a participa¢ao de mulheres dentro dessa arte. As drag kings sdo uma expressao
artistica de género onde os papeis se invertem e as mulheres performam caracteristicas e
vestimentas consideradas masculinas. Se fizermos um apanhado histdrico sobre a arte drag
queen no Brasil, iremos perceber que muitas artistas possuem essa relagdo, como € o caso da
artista alema radicada no Brasil Elke Maravilha (1945- 2016) que exagerava nas maquiagens €
roupas, que causaram confusdes e estranhamentos por onde passava, € por muitas vezes 0s
questionamentos eram acerca do género da artista.

Além da Elke, outras artistas também se expressam através da arte drag, uma delas ¢ a
Xuxa Meneghel, que, apesar de deixar subentendido, ¢ nitido que o uso de perucas e maquiagens
que exageram a expressao facial, e que tem uma direta relagao com a arte drag. Entendendo que
o nome da “Xuxa” diz respeito ao nome artistico da cantora, na sua autobiografia, ela nos traz

1

que seu nome seria Morgana Sayonara'®, antes mesmo da familia definir que seria “Maria da

10 Segundo a Xuxa Meneghel, Morgana Sayonara seria seu nome de batismo. Em entrevista para a revista Quem,
Xuxa conta que batizou sua persona drag com o nome de Morgana Sayonara no reality show “Caravana das
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Graga” o que influenciou na escolha do nome da drag queen da Xuxa, quando em um reality
show comandado por ela e o artista Ikaro Kadoshi chamado Caravana das Drags'! disponivel
da plataforma de videos online Prime video, a Xuxa ndo s6 declarou ser uma drag queen, como
também batizou sua drag com o nome de Morgana Sayonara. Em sua Autobiografia langada no

ano de 2020, Meneghel diz:

OLA, MEU NOME E MORGANA SAYONARA. Por pouco, muito pouco, eu nio
comegaria este livro assim. Sim, eu quase fui registrada com esse nome... Por vezes,
penso se a historia da Morgana teria sido diferente da historia da Maria da Graga, que
sempre foi Xuxa. Mas a graga da vida ¢ justamente esta: cada um tem sua historia.
(Meneghel, 2020, p. 09)

Com isso, depois da propria artista se consagrar drag queen, tive certeza da sua relagdo
com a arte drag, e levei em consideragdo essa inspiragdo na busca de uma drag queen para a
minha montagem teatral. Levando em consideragdo essa vontade silenciada de ser a Xuxa
quando eu ainda era crianga e sobretudo a referéncia de uma artista feminina que acompanho a
muito tempo e que continuo sendo amante de tudo que a Xuxa Meneghel faz.

Vale lembrar que apesar da comunidade LGBTQIAPN+ ter acolhido a arte drag como
uma expressdo artistica de género e representacdo feminina, a arte drag ndo se resume a
comunidade e muito menos expressa a transicdo de um género, visto que existe uma confusao
no imagindrio social de achar que a drag queen ¢ uma pessoa transsexual e que a expressao
indica a sua identidade de género. Dito isso, podemos salientar que a expressao “queer” que
varios autores vém falar sobre, ¢ uma expressao que esta ligada a performance de género. Louro

diz que:

Queer ¢ tudo isso: € estranho, raro, esquisito. Queer ¢, também, o sujeito da
sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais, transexuais, travestis e drags. E o
excéntrico que nao deseja ser ‘integrado’ e muito menos ‘tolerado’. Queer ¢ um jeito
de pensar e de ser que ndo aspira o centro nem o quer como referéncia; um jeito de
pensar que desafia as normas regulatorias da sociedade, que assume o desconforto da
ambiguidade, do ‘entre lugares’, do indecidivel. Queer ¢ um corpo estranho, que
incomoda, perturba, provoca e fascina (Louro, 2012, p.8).

Atualmente, temos muitos artistas drag queens, principalmente na musica brasileira,

como ¢ o caso da drag Pabllo Vittar que ganhou muita notoriedade através das suas musicas,

drags” no prime video, para fazer uma homenagem a sua mae que queria batizar a artista com o nome de
Morgana Sayonara.

! Reality show de competi¢do que traz drag queens de alguns estados do Brasil para uma competigao a fim de
escolher a “drag soberana”. O reality ¢ apresentado por Xuxa Meneghel e Ikaro Kadoshi e foi uma produgéo da
Amazon Prime Video.
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que contribuiram para que o imaginario social acerca da drag tivesse uma abrangéncia. Vale
lembrar que nos EUA tem um programa de TV chamado Rupaul Drag Race'? que influenciou
o surgimento de muitos artistas na performance drag, inclusive no Brasil. Ao fazer um apanhado
historico, encontrei dados que comprovam que a miss Bid, que o artista Eduardo Albarella dava
a vida desde 1958 se tornando oficialmente a primeira drag do Brasil, e estava presente nos
palcos desde a primeira parada LGBTQIPN+ de Sao Paulo que hoje ¢ considerada a maior

parada da América Latina. Segundo O explorador sobre a Miss Bi4, diz que:

O performer, que se inspirava em icones do teatro, do cinema ¢ da musica, como
Carmem Miranda, Gina Lollobrigida, Rita Hayworth e Marilyn Monroe numa época
em que as drags cantavam a capela. Miss Bia ganhou fama e respeito com seus shows
em boates da regido da Boca do Lixo. Ele se apresentava inclusive em danceterias
chiques para casais héteros. (O explorador, 2020)

Outras referéncias para a construcao de falas presentes no texto foi a humorista e drag
queen Silvetty Montilla, que faz seus shows em casas noturnas sendo muito conhecida aqui no
Brasil, com a maior parte dos seus shows concentrados na noite paulistana, mas que acompanho
a um bom tempo, sou muito fa e ndo poderia deixar de trazer aspectos e falas que remetesse a

essa artista tdo relevante e acima de tudo brasileira, para este trabalho.

3.1 OS ENSAIOS

O local de ensaios ficou definido que seria em uma sala de aula do Campus de Sao
Cristovao da UFS. Assim, foi reservada a sala 14 da Didatica V. Desde o primeiro ensaio, a
professora orientadora e diretora Olivia Camboim solicitou que eu levasse elementos que
fizessem parte do figurino ou do universo da personagem, ja batizada com o nome de Iolanda.

Houve uma atividade na qual me fez encontrar essa personagem, e por incrivel que
pareca, ja no primeiro ensaio. Levei os sapatos da personagem e a diretora do processo me
sugeriu que eu saisse da sala com os sapatos nas maos e quando retornasse para a sala com os
pés calgados, que eu entrasse em cena com a personagem. Foi bem construtivo no sentido de
fazer essa busca de como o meu corpo se comporta quando estou de salto e sobretudo como

essa personagem caminhava em cena. A cada ensaio eu chegava mais proximo dessa

12 Segundo o site Uol “O reality show de competigdo Rupaul's Drag Race, foi criado e apresentado - até os dias
atuais - por RuPaul Charles, que também ¢ considerado "Mae das Drags", tendo sua estreia nos Estados Unidos
em 2 de fevereiro de 2009, no canal Logo TV”. (Uol,2023)
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personagem, seja em alguma caracteristica fisica, através do uso de maquiagens e sapatos, até

a busca por gestos, voz da personagem lolanda.

Figura 1 - Ensaio de Atravesse com o que restou. o siléncio ecoa por Arte

Foto: Olivia Camboim, 31/07/2024.

E preciso dizer que, no inicio do processo, ensaiei sozinho com a diretora; pois ainda
estava fazendo alguns convites para os outros personagens. Nessa primeira fase, eu trabalhava
na constru¢do de minha personagem e a diretora lia as falas dos demais personagens e,
consequentemente, ja idealizdvamos as intencdes e possiveis acoes.

Apesar da sala estar reservada para o nosso trabalho, na maioria das vezes, tinham
pessoas dentro da sala, estudantes de outros cursos, carregando o celular, conversando,
estudando ou apenas esperando o proximo horario de aula. Assim, como um ritual, quando eu
chegava, informava a esses estudantes que iriamos ter ensaio naquele local e pedia que eles nos
dessem licenga. Em algumas ocasioes, eles foram convidados a acompanhar o ensaio, mas, na
maioria das vezes, eles se retiravam da sala. Mas, no dia 30 de agosto de 2024 (Figura 2), trés
estudantes que estavam ali presentes resolveram assistir o ensaio. Esta foi a primeira vez que
encenei com a personagem na presenca de pessoas que ndo estavam dentro do elenco ou da

direcdo e o desfecho desse acontecimento foi bastante construtivo. Realizamos o ensaio na
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presenca delas, duas delas assistiam de fato, enquanto a terceira apenas olhava no celular. Ao
final do ensaio a professora e diretora Olivia Camboim esclareceu para as estudantes do que se
tratava o trabalho e pediu a opinido das meninas, estudantes de Letras/Espanhol. Os comentarios
das duas espectadoras atentas foram muito construtivos e incentivadores. Elas, além de nos
parabenizarem e elogiarem o texto e a atuacao, destacaram a importancia, para elas enquanto
estudantes de licenciatura, refletirem sobre esse assunto. Essa troca com as espectadoras desse
ensaio aberto foi muito significativa acerca de assuntos que envolvem o contexto educacional e
que por muitas vezes sao podados pela gestdo escolar e uma tradicdo que na maioria das vezes

esquece que o contexto escolar precisa estar preparado para a diversidade.

Figura 2 - Ensaio aberto

Foto: Olivia Camboim, 30/08/2024

Mesmo com os ensaios acontecendo dentro das salas de aulas, em alguns momentos
ensaiamos no Auditério da Didatica V (Figura 3); sobretudo, quando vislumbramos a
possibilidade da apresentagdo na Mostra Trapiche do Departamento de Teatro. Esse evento,
realizado sob a coordenacdao de um(a) professor(a) do DTE e coordenacdo adjunta de um(a)
estudante, contempla os trabalhos que foram desenvolvidos no decorrer do semestre letivo em

curso.
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Figura 3 -Ensaio no Auditorio da Didatica V

Da esquerda para a direita Sane Amor, Marcelo Bazil, Daniel Amaral e Marcos Vinicius.
Foto: Olivia Camboim, 21/08/2024.

No caso da Mostra Trapiche de 2024.1, foi realizada entre 04 e 11 de outubro de 2024,
sob coordenagdo da Prof.* Dra. Marcia Baltazar e do estudante Thiago Menezes. Considerando
que ja estavamos com a peca teatral levantada, incentivados pela orientadora e diretora Olivia
Camboim, inscrevemos o experimento na programagao da Mostra Trapiche e estreamos (Figura
4) no dia 09 de outubro de 2024, quarta-feira, no Auditorio da Didatica V, por volta das
18h00min.

Figura 4 - Foto da estreia

Na imagem, a personagem professora e drag queen lolanda em cena, interpretada por Danniel Amaral.
Foto: Christine Arndt de Santana, 09/10/2024.
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4. A CONSTRUCAO DA DRAMATURGIA

A construcao da dramaturgia se deu a partir de questoes e inquietagcdes que fui lidando
durante a minha caminhada na universidade. “Atravessar com que restou” para mim, soa cOmo
permanecer acreditando no poder das minhas escolhas enquanto futuro professor-artista. Dentro
da dramaturgia que desenvolvi trouxe problematicas acerca da atuagdo profissional de um
professor-artista, que comecei a perceber através de uma disciplina que cursei na Universidade
intitulada “Estrutura e funcionamento do Ensino” que com o assunto de “Novo Ensino Médio”
que vez ou outra surgia dentro das aulas, me fez questionar o destino das artes dentro do
contexto escolar, levando em considera¢ao os novos parametros curriculares que na época esse
projeto discutia a implementacao.

Falar sobre o ensino técnico dentro das escolas desconsiderando o papel fundamental
que a Arte tem na formacao do individuo me deixou muito inquieto e comecei neste momento
a pensar possibilidades de outra formagdo que tivesse o campo de trabalho menos “sucateado”.
E claro que diante de uma gestdo de direita no pais, as linguagens artisticas passaram para
segundo plano no contexto educacional, tendo em vista que a direita nao deseja a formagao de
um senso critico dentro das salas de aulas. Segundo o Ministério da Educacao, no que se refere

ao “Novo Ensino Médio, diz que:

A Lei de Diretrizes e Bases da Educag@o Nacional (LDB) sofreu alteragdes a partir da
promulgagdo da lei n° 13.415/2017, no qual determinou algumas mudangas na
estrutura do ensino médio, como: aumento no tempo minimo dos educandos na escola
de 800 horas para 1000 horas anuais até o ano de 2022 e estabelecendo uma nova
organizagao curricular mais flexivel, que engloba a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e os itinerarios formativos com enfoque nas areas de conhecimento e na
formacao técnica e profissional (Brasil, 2018).

Outro fator que me orientou a trazer questdes abordadas no texto foi a forma com a qual
os itinerarios presentes da BNCC (Base Nacional Comum Curricular) nos informa sobre o
carater cultural dentro do preenchimento das disciplinas do contexto escolar e segundo eles, ¢
necessario definir através dos itinerarios, os aspectos culturais sendo necessario estudar a
realidade de cada regido a fim de implementar esse carater dentro das ementas das disciplinas.
Mas nada se falava, por exemplo, sobre o ensino das diferentes artes, ou onde elas se aplicavam
com o novo ensino médio, em que a arte ja deixava de ser uma disciplina obrigatoria.

Somado a isso, vamos percebendo que o ensino da arte passa por um retrocesso, levando
em consideragdo que, frente aos itinerarios formativos, a arte deixa de ser um uma disciplina

sistematizada, e passa a fazer parte do que o novo Ensino médio vai chamar de “componentes
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curriculares”, ficando a educacdo artistica dentro dos componentes “Linguagens e suas
tecnologias” juntamente com educacao fisica, lingua portuguesa e lingua inglesa. No que diz
respeito a carga horaria obrigatoria de formagao geral basica e os itinerarios formativos, a
BNCC nos informa sobre a “autonomia” dos alunos escolherem entre a formagao técnica entre
os temas “projeto de vida”, “pensamento computacional” e educagdo financeira”. Na primeira
série ficam com 800 horas de formagao basica e 200 horas de itinerarios formativos, que vai
diminuindo até chegar na terceira série com 400 horas de formagdo geral basica e 600 horas

para os itinerarios formativos. Neste sentido, pensando a artes dentro dos componentes

curriculares “linguagens e suas tecnologias” definidos pela BNCC, nos diz que:

[...] o espago de circulacdo das manifestagdes artisticas em geral, contribuindo para a
construcdo da apreciag@o estética, significativa para a constitui¢do de identidades, a
vivéncia de processos criativos, o reconhecimento da diversidade e da
multiculturalidade e a expressdo de sentimentos e emogoes (BRASIL, 2018, p. 489).

Claro, que com todas essas questdes, apds ver que a BNCC junto a LDB nos informam
sobre a composicdo de algumas linguagens dentro dos componentes curriculares, mesmo
tirando as “Artes” ou a “Educacdo Artistica”, enquanto disciplina sistematizada, cheguei ao
ponto central do meu processo de criagdo artistica que ¢ uma professora drag queen numa sala
de aula, desafiando normas de comportamento, defini¢cdo do saber e sobretudo uma professora
de artes frente a esse problema de invisibilidade das disciplinas de artes no contexto
educacional.

Além da inquietagdo acerca dos destinos das artes no novo Ensino Médio, a construgdo
da dramaturgia se deu também a partir de duas vivéncias que os componentes curriculares da
Universidade me proporcionaram. Um deles foi o primeiro estagio realizado por mim, em um
CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia Social) localizado em uma pequena cidade no
interior de Sergipe, que diante dos alunos com wuma situacdo de vulnerabilidade
socioeconOmica, frequentavam a institui¢do para realizar atividades de lazer e apoio pedagogico
extraescolar. Neste estdgio tive um contato com um educador social que levava suas crengas
religiosas para a institui¢ao para dentro do planejamento de suas aulas, e aquilo me incomodava
muito, pensando que dentro daquele contexto laico, ndo cabia o discurso religioso, e sobretudo
a intolerancia religiosa que ele apresentava quando ilustrava suas aulas com fotos e videos de
outras religides diferentes da dele, como uma forma de comentar que a sua religido era “a
melhor”. Outro fator que me ocorreu neste primeiro estagio curricular obrigatério da UFS, foi

a falta de atencao dos alunos nas minhas aulas, e a auséncia dos alunos, visto que cheguei a dar
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aula apenas para quatro alunos. Na maioria das vezes eu precisava recorrer a supervisora técnica
para orientar os alunos a participarem das minhas aulas. Eu ficava me questionando a falta de
atengdo dos alunos e a pressa que eles apresentavam no horario da merenda que o CRAS
fornecia para os alunos. Houve um momento que a supervisora técnica e professora da
institui¢ao me informou sobre a dificuldades dos alunos, devido a situacao vulneravel que eles
se encontram, que muitas vezes iam ao CRAS por conta da merenda e ndo necessariamente
pelas aulas. O depoimento da professora me fez refletir muito desde entdo, e sempre que volto
para dar aulas em institui¢des de ensino formais ou informais, instantaneamente tenho esse olhar
para com os alunos. Muitas das vezes a estratégia utilizada pelos educadores do CRAS, era
segurar (no sentido do horario de fornecimento das merendas) para garantir a presenca €
participag@o dos alunos nos planejamentos dos professores.

Na dramaturgia que escrevi, tentei trazer isso no desabafo da professora que se preocupa
em garantir que os alunos permanegam na aula dela. Diante de algumas interrupgdes causadas
pelos profissionais que entram na sua aula com o objetivo de desestabilizar a mesma e antes do
seu desabafo final da cena diz “Por favor fiquem, vai ter doce no final”, esse momento ¢ uma
referéncia a este estdgio que levei pra vida e me fez pensar sobre o papel do professor diante
das dificuldades enfrentadas na sua jornada pedagogica.

Outro momento que considero muito importante, que me possibilitou a autonomia de
escrever uma dramaturgia, foi a experiéncia com o Estidgio Supervisionado I, sob orientagao
da professora Olivia Camboim, realizado no CODAP (Colégio de Aplicacdo da UFS),
localizado no Campus de Sao Cristovao. Neste estadgio, tive a oportunidade de trabalhar no
levantamento de um musical que homenageou um musico chamado Maestro Bochecha, que a
pesquisadora e professora de musica da escola Thais Rabelo organizava. Dos elementos de
criagdo, como musica e teatro que vieram a compor o musical, fiquei responsavel pela
preparagao do elenco e criacdo da dramaturgia. Houve uma cobranga constante para a criagao
da dramaturgia desde o comego dos ensaios, mesmo quando eu estava no processo de criagao e
preparacdo do elenco que me fizeram criar a dramaturgia em uma noite. Sempre fiz rascunhos
de roteiros de pegas teatrais, mas nunca havia mostrado a ninguém esses rabiscos, mas quando
mostrei essa dramaturgia para os envolvidos do projeto do musical, obtive muitos elogios acerca
do texto e das ideias de cena, figurino e cenografia. Esse acontecimento, sem duvida, me levou
a acreditar no meu potencial de escrever roteiros e sobretudo desenvolver a dramaturgia para o
memorial descritivo do meu Trabalho de Conclusao de Curso.

Na dramaturgia criada por mim, para as cenas acontecem como uma metodologia de

aula espetaculo, tendo em vista que os “alunos” sdo os espectadores, e a professora traz a sua
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aula, criando um didlogo com esses alunos que estdo na plateia, pensando o publico do
espetaculo, como os alunos do conteudo que essa professora personagem aborda em cena. O
método de aula espetaculo foi muito utilizado pelo autor Ariano Suassuna (1927-2014), esse
método permite que uma cena teatral aconteca como forma de aula, trazendo um carater
pedagogico e artistico para a cena que permite a discussao sobre arte, cultura e literatura. Até
que ponto podemos definir o que € ou nao arte? Quais aspectos preciso definir dentro da ementa
da disciplina? Foi através de perguntas como essas que passei a construir a dramaturgia (em

forma de aula espetaculo) que trouxesse essas questdes de forma politica e provocativa.

4.1 Texto Atravesse com o que restou: o siléncio ecoa por arte

Atravesse com 0 que restou

O siléncio ecoa por ARTE

A cena se passa em uma sala de aula “Convencional”, com algumas adaptagoes para
a realizagdo das aulas, tendo em vista que a escola ndo possui sala para pratica de atividades
artisticas. Os alunos sdo os espectadores, que aguardam a chegada da professora lolanda que

de repente...

FESSORA 1010 - Hello, guys...

Hummm.. vejo que temos novidades por aqui (olhando para um pequeno palco montado no
centro da sala) Me parece que depois de muita insisténcia, eles resolveram atender ao pedido
da “Professora estranha” ( Gesticula fazendo as aspas com os dedos das maos)

Enfim... Vejo também alguns NOVATOS (fala em voz alta mexendo os ombros)

Para quem nao me conhece, me chamo Iolanda, mas podem me chamar de “Fessora [016”, como
os veteranos carinhosamente me chamam. Sou formada em artes pela UFBA (Universidade
Federal da Bahia) e futura aluna do mestrado em Artes Cénicas da UFS (Universidade Federal
de Sergipe), Aloka, ouvi boatos que vao abrir em breve.

Pois bem... Como vocés podem ver em algum local nesta tela...Vamos continuar com o

assunto que ndo terminamos na aula passada (Se direcionando ao computador onde estdo os
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slides) os novatos que ndo estavam presentes, irei disponibilizar os contetdos por e-mail até a

revisdo para a avaliagao.

Neste momento, a professora faz alguns ajustes para comeg¢ar a aula expositiva via slide no

quadro da sala.

FESSORA IOIO - “A relagdo da Xuxa na cena drag queen”. Esse ¢ meu assunto favorito!
Vocés lembram que ja falei em uma das nossas aulas que a Xuxa Meneghel, by Maria da Graga,
como ¢ o nome da artista, sempre esteve envolvida com a arte drag? Pois €... eu era uma bixinha
da Xuxa e ja me espelhava nos figurinos, musicas e maquiagens. E uma pena que eu ndo tenho
fotos, para mostrar a vocés.

Como vocés podem ver nessas fotos, tudo que diz respeito a maquiagem, figurino e até mesmo
as perucas, nos confirmam que a Xuxa sempre fez/foi/é “drag queen”. Nesta foto, por exemplo,
a maquiagem e figurino sdo bem exagerados. E ou ndo uma drag? Salve nossa rainha Morgana

Sayonara.

De repente alguém bate na porta, interrompendo a aula da professora.

EVARISTO - Bom dia, professora

FESSORA 1010 - Bom dia..

O coordenador pedagogico empurra a porta devagar e ja vai entrando na sala.

EVARISTO - Com licenga, eu preciso fiscalizar algumas instalagdes, vou ser bem rapido.

Enquanto isso pode prosseguir com a sua aula.

A professora com uma cara de deboche retorna para o quadro. Rapaz se direciona até a mesa

da professora e olha a mesa com os materiais que estdo na mesa.

FESSORA 1010 - Como eu estava dizendo...
A arte drag ¢ muito ampla, e ndo necessariamente somente homens podem performar ou se

vestir drag queen...
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Temos aqui um exemplo de outra artista que tem relagdo com a arte drag queen, que ¢ a saudosa
Elke Maravilha, de quem particularmente sou muito fa. A Elke sempre fez essa confusao
através da sua arte, seja pelas maquiagens extravagantes, cabelos de vérias cores e figurinos
exoticos, que levaram inclusive a questoes de achismos relacionados a seu género. Mas ela ¢

uma mulher? o que ela faz?

A professora volta a atengdo para o supervisor que ja esta ali na sala por um tempo...

Vou fingir que nao estou percebendo essa sua “fiscalizacdo” (Faz gestos semelhante as aspas
com os dedos das mdos) E vou logo dizendo que estou farta dessas visitas corriqueiras nas
minhas aulas. Da ultima vez fui chamada na dire¢do e me questionaram até pelo meu plano de
fundo do computador. Me acusaram de implementacdo de politica partidaria dentro da sala de
aula. S6 porque tinha uma estrela com o numero 13 no computador de USO PESSOAL (Fala

com uma voz grave)

EVARISTO - Keké isso 1016? Estou apenas fazendo o meu trabalho...
FESSORA IOIO - Unrun... Eu também estou tentando fazer o meu! E pra vocé é Iolanda!

(Gesticula com o dedo pra cima enquanto olha para o coordenador de baixo para cima)

Neste momento o rapaz se contém e comeca a fazer algumas anotagdes, a professora que ja

demonstra uma enorme falta de paciéncia dispara...

FESSORA IOIO - Ja terminou sua confisca¢io?

EVARISTO - Sim, Sim! Muito Obrigado professora lolanda, até mais. (O coordenador
comeca a se retirar da sala)

FESSORA 1010 - Até loguinho!!!

CA... Cavalos Marinhos (4 professora canta em tom da letra da musica de legido urbana
“vento no litoral” e faz gestos com as mdos tentando conter o stress que acabara de passar)
Retomando a nossa aula, se € que € possivel seguir uma linha de raciocinio depois de tanta

energia pesada. (voltando para o slide exposto no quadro branco da sala)

FESSORA I0IO - Mas professora, o que seria uma expressao artistica de género? E o que

diferencia uma drag queen de uma mulher trans, por exemplo?
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Essa ¢ uma questdao que sempre trago respostas nas minhas aulas, € aqui eu resolvi ilustrar com
essas fotos aqui.. Vejam... Temos aqui um artista dando a vida a uma persona drag, que ¢ a
Rita Von Hunty, que o Guilherme performa. Ele se veste drag para dar suas aulas, fazer seus
videos no youtube, mas no seu dia a dia, na sua vida social, ele ¢ o Guilherme, um homem cis.
Agora vejamos aqui essas duas imagens, de um lado nossa deputada Erika Hilton atual deputada
do Brasil e do outro lado a Priscila ou como a maioria conhece, a Pepita. Ambas sao mulheres
transgénero e exercem um papel social que vai além de uma expressao artistica de género, como
¢ o caso das drag queens, visto que elas sao mulheres no seu dia a dia. Inclusive precisam lutar
muito para ter os seus direitos garantidos que vao desde o nome social, até o direito de ser mae

neste pais, como ¢ o caso da nossa Pepita.

Neste momento a professora é interrompida mais uma vez por alguem batendo na porta.
lolanda vai até a porta e em seguida, informa aos alunos que alguém precisa fazer um

comunicado.

DIRECAO- Ol4, turma. Estamos passando pra informar que estdo abertas as inscri¢des para o
ensino técnico. Os interessados devem ir até¢ a direcdo para preencher a lista da turma que
desejar. Os alunos que se interessarem deixardo as aulas de educag@o artistica e ficardo com a
carga horaria do ensino profissionalizante. Me da licenca aqui professora (O rapaz tira os slides
do quadro, e o supervisor que estd ao lado se direciona para colar um “comunicado’ no
quadro) Enquanto as aulas de artes, permanecerao de acordo com as demandas, e o professor...
professora... (o rapaz nao lembra o nome e olha para a professora)

A professora responde

FESSORA I0IO - [OLANDA

DIRECAO- Desculpe... A professora Iolanda preenchera a carga horaria com outras
disciplinas, que vocés podem encontra-la de acordo com a grade de disciplina de vocés. No
mais € isso, qualquer duvida estamos a disposi¢ao na sala de apoio pedagogico. Ahh.. vamos
tirar uma selfie. (olhando para o supervisor que esta logo atrds ajustando uma bandeira do
Brasil no quadro) Essa vai para o ministério da educacio... (O diretor puxa a professora para
a selfie) digam X...

Obrigado, Professora. (Os rapazes saem da sala)

29



FESSORA I0IO - Quantos minutos ainda temos? deixa eu ver (Professora olha para o relégio
para checar quantos minutos de aula ainda faltam) Bom, nos restam alguns minutinhos, e o
que eu posso dizer, alem de que estou cansada? Ser professor artista ndo é nada facil, mas por

favor fiquem... Vai ter doce no final!

Neste momento a professora comega a falar um recorte da musica de Elza Soares “Exu nas

escolas”.

FESSORA IOIO - Parafraseando a Rainha Majestosa Elza Soares ... “Estou vivendo como um
mero mortal profissional. Percebendo que as vezes nao da pra ser didatico. Tendo que quebrar
o tabu e os costumes frageis das crengas limitantes.

Mesmo pisando firme em chao de giz, de dentro pra fora da escola ¢ facil aderir a uma ética e
uma Otica, presa em uma enciclopédia de ilusdes bem selecionadas e contadas s6 por quem
vence.

Pois acredito que até o proprio Cristo era um pouco mais critico em relagdo a tudo isso.

E o que as criangas estdo pensando?

Quais sdo os recados que as baleias tém para dar a ndés seres humanos, antes que o mar vire
uma gosma?

Cuide bem do seu Tcheru

Na aula de hoje veremos Exu!

Voando em tsuru

As escolas se transformaram em centros ecuménicos!

Exu te ama e ele também estd com fome. Porque as merendas foram desviadas novamente.
Num pais laico, temos a imagem de César na cédula e um "Deus seja louvado"

Se Jesus Cristo tivesse morrido nos dias de hoje com ética, em toda casa, ao invés de uma cruz,

teria uma cadeira elétrica”.

A Professora vai para o centro da sala onde tem um microfone e comega a dublar a musica “o

que se cala” da Elza Soares.

O QUE SE CALA
Elza Soares

Mil nagoes

Moldaram minha cara

Minha voz

Uso pra dizer o que se cala

Ser feliz no vao, no triz, é forga que me embala
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O meu pais

E meu lugar de fala
Pra que separar?
Pra que desunir?
Por que s6 gritar?

Por que nunca ouvir?

Pra que enganar?

Pra que reprimir?

Por que humilhar?

E tanto mentir?

Pra que negar

Que o odio ¢é que te abala?

O meu pais

E meu lugar de fala

O meu pais...

Mil nagoes

Moldaram minha minha cara
Minha voz

Uso pra dizer o que se cala
Ser feliz no vao, no triz, é forga que me embala
O meu pais

E meu lugar de fala

Pra que explorar?

Pra que destruir?

Por que obrigar?

Por que coagir? Pra que abusar?
Pra que iludir?

E violentar

Pra nos oprimir?

Pra que sujar o chdo da propria sala?
Nosso pais

Nosso lugar de fala

O meu pais

E meu lugar de fala

Nosso pais

Nosso lugar de fala

Nosso pais

Nosso lugar de fala

FESSORA IOIO - Proxima aula teremos revisio para a primeira avaliagio, e ndo esquegam,

vai ter doce no final. Beijos, até semana que vem.

FIM
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5. CENOGRAFIA

Como a cena se passa dentro da escola, inicialmente, pensei o cenario (Figura 5) dentro
de uma sala de aula convencional, onde a personagem professora entra em mais um dia de
trabalho, fazendo os espectadores “alunos” e buscando a interagdo com eles. Dentro do texto,
rubrica inicial, ja denuncia que ¢ uma sala de aula tradicional, e quis trazer questdes de falta de

infraestrutura que os professores de artes enfrentam dentro das escolas publicas.

Figura 5 - Desenho do cenario

Fonte: O autor, 2024.

Com o lugar fisico do cenario definido, fui em busca de uma sala de aula dentro da
universidade para a realizagdo dos ensaios, que depois de definida fomos pensando em trazer
aspectos e elementos que esclarecessem aos espectadores que se tratava de uma sala de aula de
Arte. Para isso, construi um cartaz com imagens da Elke Maravilha, a fim de trazer esse material
como parte do cendrio. A professora Olivia disponibilizou ainda maquetes, caixas de teatro e o
painel de mascaras confeccionadas pelos estudantes das turmas 1 e 2 de Teatro de Animagao I
(2024.1) para fazer parte do cenario.

Com a sala de aula, s6 modifiquei a disposi¢ao do mobiliario, tirando algumas cadeiras
para que as personagens pudessem andar pelo espago (Figura 6), especialmente, para que a
Fessora Ioi6 pudesse caminhar enquanto dava sua aula e para montar o pedestal com o
microfone no centro da sala. No canto direito, onde fica o quadro que projeta os slides, também

surgiu como uma ideia para montar esse palco, a fim de aproveitar a iluminacao do
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equipamento de data show para trazer a iluminagdo da cena final. Mas, continuei gostando da
ideia do microfone ficar no centro da sala. Ao lado da porta da entrada da esquerda para a direita
temos o que seria a ilustracao desses materiais “criados” pelos alunos e expostos dentro da sala
de aula de educacdo artistica, e um porta perucas que fica ao lado da mesa da professora, que

coloquei como ponto de destaque para entender que se trata de uma professora e drag queen.

Figura 6 - Espaco cénico

Da esquea para a direita os atores Sane Amor ¢ Danniel Amaral.
Foto: Olivia Camboim, 2024

5.1 MAQUIAGEM E CARACTERIZACAO

Pensar na maquiagem e na caracterizacdo de uma drag queen sempre foi o maior
desafio, depois da dificuldade de encontrar sapatos que coubessem nos meus pés - tamanho 44.
Mas, ao invés de me apegar as impossibilidades, comecei as tentativas de experimentos que eu
também poderia fazer, até mesmo na construgdo dessa personagem, conhecendo, sobretudo,
pontos especificos do meu rosto que poderiam favorecer as caracteristicas da personagem.
Falando dos desafios na caracterizagdo, ndo posso deixar de citar que a ocultacdo das
sobrancelhas na maquiagem de uma drag queen, eu sempre enxerguei como a maior dificuldade
de realizar.

Pesquisei diversas vezes como realizar esse procedimento e em alguns videos que
assisti, vi alguns artistas usando o auxilio do secador de cabelos para a secagem e selagem das

sobrancelhas. Nas primeiras tentativas, eu ja defini que a minha drag teria sobrancelhas e nao
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seria necessario as esconder. Isso me fez sentir um pouco frustrado; mas, segui pensando em
outros modelos de maquiagens que aproveitassem minhas sobrancelhas com outros truques que

ndo implicassem, necessariamente, deixa-las invisiveis (Figura 7).

Para realizar a ocultagdo € necessario cola em bastdo, corretivo em bastdo, base em
bastdo e po solto com alta cobertura. Experimentei em casa algumas técnicas de maquiagem e
me montei pela primeira vez em casa. O resultado nao foi o esperado, mas confesso que acabou
sendo divertido realizar exercicios de automaquiagem neste processo de busca pela persona
drag queen.

A tentativa inicial de encontrar essa personagem drag, me fez também, perceber que a
peruca que eu tinha escolhido talvez nao fosse a “cara da personagem” e ja pensei em escolher
outra peruca que de alguma forma simbolica me trouxesse esse universo da professora. A
peruca inicial escolhida por mim era da cor preta, mas o material ndo permitia fazer penteados
ou fazer um volume cacheado que eu queria para a personagem. A constru¢do da personagem
me motivou a ir em vdrias lojinhas de maquiagens e armarinhos, em busca de elementos que
trouxessem essa personagem mais “proxima” das minhas idealizagdes de personagem
professora. A Rita Von Hunty usa muitos colares e anéis e eu via minha personagem também
com essas bijuterias; entdo, comecei a frequentar alguns brechds em busca desses elementos
para compor a Fessora 1610.

Na minha visdo, pelas drag queens que eu ja tinha visto nas boates e pelas vestimentas
da Rita, percebi que os figurinos eram sempre monocromaticos. As cores das roupas refletiam
nas maquiagens, bolsas e até mesmo nas perucas e na minha idealiza¢do, eu também queria
construir a minha personagem seguindo essa ideia monocromatica de cores.

Depois desse teste de automaquiagem, que me deixou um pouco frustrado por ndo ter
conseguido fazer a ocultacdo das sobrancelhas e ter criado outra técnica com sombras para o
crescimento delas, decidi que iria criar essa caracterizagdo com esses ajustes, sem oculta-las.
Mas, durante os ensaios que aconteciam as quartas e as sextas-feiras, a professora Olivia
Camboim me apresentou dois projetos sob sua coordenacao, o projeto de Pesquisa Tecnoldgica
Maquiagem artistica para iniciantes: um e-book educacional interativo (Edital INOVEEDU n°
12/2024 AGITTE/POSGRAP/PROGRAD) e o projeto de Pesquisa Cientifica Maquiagem
artistica: convergéncias e divergéncias entre as maquiagens cinematograficas e teatrais (Edital
PIBIC N° 04/2024/COPES/POSGRAP/UFS), e me convidou para integrar o E-book que esta
sendo elaborado com a maquiagem da professora Iolanda. Claro que topei com muito

entusiasmo, € marcamos uma sexta-feira, para a realizagdo da maquiagem da personagem. Os
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projetos contam com duas alunas bolsistas remuneradas do curso de Teatro da UFS, Amanda
Pinto Pereira Correia e Nicoly Brasil Souza Gomes. Assim, elas estiveram presentes em nosso
encontro de 13 de setembro de 2024 para realizar a minha maquiagem sob orientacdo da

professora Olivia Camboim.

Figura 7 - Primeiro teste de maquiagem

Fonte: O utor, 2024.

Cada aluna ficou responsavel por uma parte do meu rosto e juntos descobrimos a
maquiagem da Fessora [016 (Figura 11). Esse exercicio me trouxe outras possibilidades de
maquiagens € ja pensei em outras ideias para criar a maquiagem e a caracterizacdo da
personagem. Nesta atividade com as meninas, cheguei a conclusdo de que a paleta de cores da
maquiagem da personagem seria azul e laranja (Figura 8), que sdo cores que se complementam
no circulo cromatico (Figura 9), e cheguei a essa descoberta através de uma saia que a
professora Olivia levou, para que eu pudesse utilizar como parte do figurino da personagem;

alids, eu achei aquela saia a “cara” de uma professora de Arte.
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Fiﬁura 8- Croaui de Maﬂuia%em

Fonte: O Autor, 2024.

Os materiais utilizados para a realizacdo da maquiagem sdo: base de alta cobertura em
bastdo, corretivo em bastdo, cola em bastiao, contornos, corretivo laranja para amenizar as partes
da barba, blush, p6 solto e p6 compacto de alta cobertura, sombras laranja, azul e branca, batom
dourado, cilios posti¢os e rimel e lapis preto. A peruca, como falei anteriormente, ndo estava
favorecendo algumas caracteristicas que eu tinha idealizado para a personagem (Figura 7) o
que me fez comprar uma outra peruca (Figura 10) com um material melhor e sobretudo com o

volume de cachos que eu queria para a personagem

Figura 9 - O circulo cromatico

Figura 10-
Peruca da personay
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Fonte: O autor, 2024.
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Foto: Olivia Camboim, 13/09/2024.

5.2. FIGURINO

Pensar no figurino tendo a Rita Von Hunty, que eu acompanho h4 um bom tempo, como
referéncia e ja sabendo que a indumentaria da persona ¢ inspirada nas décadas de 1950 e 1970,
esclareceu muito sobre a estética de figurino que eu queria para a minha persona drag. Saias
longas, perucas curtas ou volumosas ja estavam na minha mente antes mesmo de pensar na

professora Iolanda. A revista Claudia sobre a Rita Von Hunty diz que: “Com figurino que
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lembra a moda das décadas de 1950 a 1970, Rita oferece aulas-capsula espirituosas sobre
debates contemporaneos (e possivelmente tensos), como monogamia, consciéncia de classe e
discursos de o6dio “(Claudia, 2020).

Como eu ja tinha uma saia com uma estampa escocesa (Figura 1) que foi construida na
disciplina de indumentaria teatral na Universidade, inicialmente iria aproveitar a peca de roupa
para compor o figurino da personagem; mas no decorrer dos ensaios, principalmente depois dos
exercicios de maquiagem, tomei a decisdo de ir em busca de outra saia, que no inicio foi uma
saia azul com detalhes laranjas que a professora Olivia havia me emprestado.

Nas minhas idas aos brechds de Aracaju, que aconteceram com muita frequéncia
durante esse periodo de construcao da personagem, encontrei um vestido de formatura azul,
que ao vé-lo, pensei em cortar a parte superior e transformar em uma saia. Assim eu fiz, levei
o vestido na costureira que me mostrou com pena de cortar um vestido tdo bonito, mas que
entendeu que a proposta era para uma personagem e que eu estava disposto a “destrui-lo” para
fazer a saia.

Com a paleta de cores do figurino, pensei que seria mais facil encontrar essas pegas,
mas confesso que quando estava a procura de um modelo especifico de roupas dificultou ainda
mais o processo, tendo em vista que eu estava indo aos brechos em busca de pecas que além da
cor ¢ modelo que eu idealizava, eu precisava contar com sorte de encontrar um tamanho que
coubesse em mim.

Para Muniz, no que diz respeito a elaboracdo do figurino de um personagem,

Quando comega a elaborar uma personagem, o ator se sente nu diante daquele ser que
devera interpretar. E além de suas falas, das indicag¢des do diretor e da relag@o sensivel
com a malha de emog¢des que envolve o seu papel, o ator conta com o figurino como
grande pista material de quem € o outro que ele sera no palco (Muniz, 2004, p.44)

Entre essas visitas aos brechods, em busca de uma blusa laranja de mangas “bufantes”,
quando eu ja estava desistindo da busca e optando por outros modelos, aconteceu que encontrei
a blusa, exatamente como eu tinha idealizado, e melhor ainda, com o tamanho correto. A
felicidade foi tdo grande que eu dei um grito quando encontrei aquela blusa. Foi um misto de
alegria e cansago que me deu um grande alivio ao pensar que a lolanda estava prestes a nascer

e entrar na sua sala de aula com a personalidade que eu idealizei.

Depois do figurino definido (Figura 11), continuei buscando aderecos para
complementar a paleta de cores da personagem, ja definida com laranja e azul e diferente

das roupas que tive a sorte de encontrar nos brechds. Com as bijuterias eu ndo obtive o
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mesmo sucesso nessas buscas. Entdo fui em uma loja comum em busca de brincos,
pulseiras e colares que estivessem dentro da cartela de cor definida. A essa altura eu ja
estava tdo familiarizado com a personagem, que conseguia definir quais bijuterias eram
a cara da personagem e corri dali para que ndo comegasse a comprar além do que o

necessario para a estreia da professora na sua aula “babadeira”.

Figura 12 — Croqui do figurino

Fonte: O autor, 2024.

O figurino ficou composto por uma blusa de tecido laranja, saia azul de tecido forrado,

meias 3x4 bege, colar azul, pulseiras azuis, brincos laranja e sapato scarpin preto.
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Figura 13 - Cartaz
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""‘

Recém chegada na escola, a professora lofanda passa por
diversos impasses que vao desde a falta de |nflu.=st=u+ura
izagin das suas aulas de te
posicoes de uma gestao escolar pautad: (as
fradicBes que ndo respeitam a dade, nem a;
atividades artisticas desenvolvidas pela professora,

Fonte Flavmha Araujo 2024.

Para elaboragio do cartaz, foi utilizado o aplicativo Canva'?. Como eu ndo tenho
muito dominio do uso de tecnologias, apresentei a minha ideia para uma colega chamada

Flavinha Aratjo que se prontificou a fazer o cartaz e o resultado foi esse acima, que eu

13 Disponivel em: https://www.canva.com/. Acesso em: 18/10/2024.
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adorei e ficou igualzinho como eu tinha idealizado. Ao final s6 pensei que a sinopse
poderia ser em outro cartaz, mas como a estreia se aproximava, resolvi permanecer com

o cartaz nesta configuracao.

5.3 ASPECTOS VISUAIS E SONOROS

Para definir os aspectos visuais e sonoros, primeiro eu precisei definir qual a
atmosfera que contribuiria para que os alunos/espectadores entendessem que aquela
professora era uma drag queen. Entdo, busquei trazer um aspecto que além de visual e
sonoro, trouxesse um momento caracteristico de uma drag queen. Assim, pensei na
dublagem dessa drag em um pequeno palco montado dentro da sala de aula. Desde o
momento que construi a dramaturgia, eu queria brincar e provocar esse imaginario acerca
de uma drag queen na sala de aula, sem deixar as caracteristicas e a atmosfera que essa
artista esta inserida nas casas de shows e apresentagdes. Quando observamos as drag
queens em casas noturnas, percebemos que, muitas vezes, elas dublam divas pops; muitas
das vezes, fazendo covers que as aproximam de alguma referéncia da musica, e, a partir
dessas caracterizagdes, realizam o chamado /ip sync'* que ¢ um conceito americanizado
para se referir ao ato de dublagem que essas artistas realizam nos palcos das boates. Para

o blog Cidesp,

Este termo, popularizado na cultura pop, especialmente através de programas de
televisdo e redes sociais, ¢ mais do que uma simples pratica; ¢ uma forma de arte que
combina performance e técnica. O lip sync, ou sincronizagdo labial, envolve a
imitagdo da fala ou do canto de alguém, muitas vezes acompanhada por uma
coreografia envolvente. (Cidesp, 2024)

Levando em consideragdo esse ponto forte das personas, € pensando que com este
trabalho eu gostaria de provocar o lugar dessas personas e sobretudo trazer a minha persona
drag queen para uma sala de aula, essas caracteristicas mesmo que estereotipadas, poderiam
também falar sobre uma drag que esta na sala de aula, mas nao deixa de ser uma artista, e por
1sso trouxe esse universo da boate para a cena da personagem.

No centro do cendrio, o proprio texto através das rubricas, denuncia um pequeno palco

montado no centro da sala, que seria justamente onde a personagem faria essa dublagem. Mas

14 Termo em inglés comumente utilizado em casas de shows e reality shows, principalmente, no universo das
drag queens, que quer dizer “dublagem” de uma musica ou fala através da sincronizagéo labial.
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e a iluminacao? Como eu poderia trazer, dentro de uma sala de aula “convencional” essa
iluminacao que remetesse a uma casa de show? e foi através do processo criativo durante os
ensaios que pensamos, eu ¢ Olivia, na possibilidade de utilizar o projetor de slides que todas as
salas da UFS possuem, para trazer essa luz vermelha voltada para esse pedestal que estava
naquele palco “improvisado”. A luz vermelha, tivemos a ideia de utilizar uma gelatina, que ¢
uma espécie de plastico colorido, que encaixa na luz do refletor ¢ muda a cor dessa luz. Assim
eu defini que esse momento aconteceria no desfecho da cena, momento na qual a personagem
se despede do publico com uma dublagem.

As mausicas escolhidas, tanto aquela que foi dublada ao final das cenas, como também
a que faz parte do texto, foram da cantora brasileira Elza Soares (1930-2022) de quem eu sou
muito fa, e também sempre pensei que as musicas da Elza, que na sua maioria possuem um teor
provocativo e que a artista sempre esteve a frente do tempo no que diz respeito a arte enquanto
lugar de fala politico que possibilita provocar, questionar e acima de tudo incomodar aqueles
que vivem sob o privilégio social € ndo enxergam os mesmos problemas que minorias
enfrentam desde os direitos igualitarios até as falas colonizadoras repetidas dentro no Brasil.

As duas musicas escolhidas da artista fazem parte do album de estudio intitulado Deus
¢ mulher (2018) que possui duas musicas que fizeram parte da dramaturgia, sdo elas Exu nas
escolas e O que se cala. A primeira musica tem uma parte de Edgar que traz na sua fala a
impossibilidade de continuar sendo didatico diante do ambiente conservador que as escolas se
tornaram, essa parte da musica quebra a melodia, e acontece em forma de discurso, fazendo
uma quebra na musica melddica que a Elza Soares inicia na musica, que eu vi como uma
oportunidade de trazer esse recorte para dentro da minha dramaturgia como desabafo da
personagem que sofre inumeros boicotes da escola e dos profissionais ali presentes.

Essa quebra na musica pode ser associada a ideia das songs brechtianas. De acordo com

Romano,

As songs - as cangdes, o terceiro conceito chave escolhido para a apreensdo da
proposta estético-pedagodgica brechtiana - atuam na pega como elemento estranho, ou
seja, “perturbam” a continuidade das agdes, seja por seu proprio texto, como um
comentario ou por meio da melodia, evitando a sonoridade “psicologizante”; pela
presencga do ator-cantor visivel ao espectador; ou pelo modo como essas cangdes sdo
apresentadas, dirigidas de maneira direta ao espectador (Romano, 2010, p. 33)

Com isso, dentro do roteiro existem dois momentos em que a personagem utiliza dessa
proposta estético pedagdgica brechtiana, seja na musica falada, que traz a quebra da

continuidade da sonoridade “psicologizante”, como também no momento que a personagem

42



entoa um trecho da musica de Vento no litoral (1991) da banda Legido Urbana que a cangao ¢
apresentada apenas com o trecho “cavalos marinhos...” que a professora canta, buscando um
ponto de concentracdo depois de ser provocada pelas imposi¢gdes da gestao escolar dentro do
seu planejamento pedagdgico de ensino.

Alguns aspectos foram alterados, como dito acima no capitulo “Espaco cénico”, devido
a alteragdo do local da apresentacao, que foi realizada no dia 09 de outubro de 2024 no auditério
da Didatica V, que além de ser um espago maior, mesmo o elenco ter realizado alguns ensaios
no local, contamos também com a operacao de audio, imagens e luz do Prof. Dr. Marcelo Brazil
(DTE/UFS), e alguns equipamentos do iluminador Denis Ledo, que contribuiram muito para os
aspectos visuais e sonoros da apresentacao do experimento cénico, que fez da travessia artistico
pedagogica, um momento de realizagdo pessoal na cena teatral dentro da Universidade.

A vivéncia com o processo de montagem e sobretudo a apresentacdo da forma como
aconteceu, mesmo vendo o processo artistico como um Trabalho de Conclusdo de Curso, diante
da construcao dos aspectos visuais € sonoros, vi a apresentacdo com um aspecto “profissional”
e sem duvidas a inscri¢do dentro da programacgdo do evento “Mostra Trapiche” também

contribuiu para essa visdo final da apresentagao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Conseguir chegar ao fim do processo criativo, tendo em vista a quantidade de
impossibilidades que enxerguei no inicio desse projeto, que se tornou o memorial descritivo,
me fortaleceu ndo s6 como futuro professor-artista, mas também me faz acreditar que existe
possibilidades mesmo quando estamos cabisbaixos e sem norte. Foi através de perguntas e
inquietagdes que comecei a desenvolver esse trabalho e pude colocar em pratica muitos dos
aprendizados que obtive durante a jornada na universidade, aliado as problemadticas que
nortearam a elaboragdo da dramaturgia, e possibilitaram a construgdo de um trabalho autoral
que pretendo levar para além da universidade, seja em editais de incentivo a cultura, ou até
mesmo na docéncia para vivenciar a drag queen na sala de aula, para além da cena teatral.

Pode-se dizer que no decorrer do trabalho, com as pesquisas que foram realizadas,
diversas questdes foram surgindo, mas entende-se que para ndo fugir do tema principal ¢
entender que através da escrita vamos percorrendo outros caminhos e possiveis temas a serem
desenvolvidos posteriormente. Percorri um caminho de duvidas, anseios e incertezas durante a
constru¢do desse memorial, mas foi através do fazer teatral e sobretudo da orientacdo da
professora Olivia Camboim, que me vi cada vez mais crente que a arte tem o poder de
transformar a sociedade e acima de tudo chegar em dimensdes e lugares diversos.

Quero que este trabalho chegue para muitos estudantes, artistas, professores que
acreditam que o teatro ¢ um lugar de fala, que possibilita trocas, didlogos e acima de tudo
alcancga o sensivel que estd em todos os seres humanos. O experimento cénico que este trabalho
desenvolveu ¢ um grito por respostas de um futuro professor artista que frente ao campo de
trabalho sucateado, e a falta de entendimento das pessoas sobre a importancia que a arte tem
nas nossas vidas, seja no ambito de formac¢ao, ou na capacidade de nos tornar seres humanos
sensiveis.

Dito isso, atravessar com o que restou, ¢ sobre o impulso que conseguimos ter mesmo
quando o cenario nao esta favoravel. Espero que estudantes e professores, principalmente
aqueles que pertencem a comunidade LGBTQIAPN+, vejam neste trabalho artistico, uma luz
que fortaleca, que venca o 6dio, que motive a provocar e ocupar lugares que muitas das vezes
ndo tem representatividades enquanto educadores. Que a arte de modo geral se faca presente
dentro da escola, na liberdade de expressdo, na luta e resisténcia por um mundo mais justo e

sensivel.
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