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RESUMO

Uma investigacdo buscando maneiras de se desenvolver narrativas sergipanas através da arte
cinematogréafica vai de encontro a criagdo de duas artistas com raizes senegalesas: Safi Faye e Mati
Diop. A pesquisa parte de uma analise critica acerca de manuais classicos de roteiro, como 0s escritos
por Mckee (2006), Field (2001) e Turby (2008) que, apesar de trazerem informagdes relevantes sobre
elementos narrativos, estdo muito voltados para o cinema industrial estadunidense. A analise é feita
em didlogo com Carriére (2014) e Tucker (através de seu canal no YouTube Lessons from the
screenplay (2016-2022)), ambos contribuindo com mais informagdes sobre narrativas hollywoodianas.
A metodologia da pesquisa adota um estudo dos processos de criagao artistica, como proposta por
Salles (1998) e (2010), trabalhando inicialmente em uma perspectiva individualizada e entdo
ampliando para uma nogédo cosmica das criagdes em didlogo com Sauvagnargues (2020), Guattari
(2019) e Silva (2020). A investigagdo foca na observagao de praticas adotadas por cineastas em
contextos de criagdo similares ao sergipano ou que possam prover informagdes com potencial de
serem aplicadas na criacdo artistica do estado. O recorte observado sdo os territérios africanos e
afrodiaspdricos, focando na criagcdo feminina, a partir de Sacramento (2017) e (2019), Ghil (2023),
Oliveira (2017) e (2019), Gomes (2017), Ribeiro (2017), Diop (2019) e Diop e Freitas (2021).
Observa-se especificamente o cinema senegalés, abracando a didspora de seu povo e fazendo um
estudo da criagdo de duas cineastas: a senegalesa Safi Faye (1943-2023) e a francesa de origem
senegalesa Mati Diop (1982-). Hartman (2020) contribui com a observagdo dessas criagbes ao
mergulhar na fabulagao critica, oferecendo uma perspectiva que transgride as convengdes temporais
sobre a construgdo narrativa e a contagdo de histdrias. A partir dos dados levantados acerca dos
processos de criagdo das artistas estudadas, diologo com Martins (2002), Gonzélez (1988) e
Nascimento (2006) para fazer um registro de como fui afetada por elas através de um projeto artistico
cultural que tem a finalidade de pdr esse conhecimento em pratica e registrar, de maneira coletiva e
diversa, experiéncias de uma periferia rural na cidade Estancia-SE: o bairro Alecrim.

Palavras-chave: Narrativas; Processos de Criagdo; Cinemas; Senegal; Alecrim; Diésporas.



ABSTRACT

An investigation into ways to develop Sergipe state narratives through the art of cinema encounters the
creation of two artists of senegalese origins: Safi Faye and Mati Diop. The research begins with a
critical analysis of classic screenwriting books, such as those by Mckee (2006), Field (2001) and Turby
(2008), which, despite offering valuable information about narrative elements, predominantly focus on
USA industrial cinema. This analysis is made in dialogue with Carriére (2014) and Tucker (via his
YouTube channel Lessons from the screenplay (2016-2022)), both bringing more information about
Hollywood narratives. The research methodology adopts a study of artistic creative processes, as
proposed by Salles (1998) and (2010), emphasizing an individualized perspective initially and the
broadening to a cosmic notion in conversation with Sauvagnargues (2020), Guattari (2019) and Silva
(2020). The investigation focuses on observing practices adopted by filmmakers in creative contexts
akin to Sergipe or that could provide information applicable in the state’s artistic creation. It centers on
the African and Afrodiasporic territories, particularly on female creations, based on Sacramento (2017)
e (2019), Ghil (2023), Oliveira (2017) and (2019), Gomes (2017), Ribeiro (2017), Faye (2010), Diop
(2019) and Diop and Feitas (2021). Specifically, senegalese cinema is examined, embracing its
people's diaspora and studying the creation of two filmmakers: senegalese Safi Faye (1943-2023) and
french-senegalese Mati Diop (1982-). Hartman (2020) contributes to the observation of these creations
by delving into critical fabulation, offering a perspective that transgresses conventional temporalities on
narrative construction and storytelling. Drawing from the studied artists creative processes, | engage
with Martins (2002), Gonzélez (1988) and Nascimento (2006) and document their impact on me
through a cultural artistic project aimed at applying this knowledge and registering, in a collective and
diverse manner, experiences of a rural outlying area in Esténcia-SE: the Alecrim neighborhood.

Keywords: Narratives; Creative Processes; Cinemas; Senegal; Diasporas.
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PROLOGO

Eu assino este texto como Angela Silva de Jesus, um nome mais préximo ao que me
registraram quando nasci, porém quem escreve € alekole. alekole me foi soprada no ouvido quando
pedi por uma palavra para atribuir a mim mesma, uma palavra que soasse menos europeia e mais
africana. Ela me remete & cultura iorub4. Em Alé estou com Exu & noite (O CANDOMBLE), em Kolé
estou voando com Oshun Ibti Kolé (IFA NI LORUN, 2014).

Antes de escrever essas palavras, planejei um roteiro para todo o texto de dissertacdo. Essa
parte inicial do prélogo esta reservada para a apresentagdo do tema que sustenta todo o trabalho: o
ato de narrar, contar histérias, construir narrativas. Também planejei tentar ao maximo escrever esse
texto vendo ele como uma narrativa em si. Como referéncia para minha escrita, selecionei Diario de
Bitita (1986) de Carolina Maria de Jesus, Uma autobiografia (1974), de Angela Davis, e Parque das
ruinas (2018), de Marilia Garcia. Pretendo continuar escrevendo em primeira pessoa e de minha
perspectiva reflexiva enquanto cientista, artista e humana, descrevendo os processos de criagdo —
tanto da pesquisa quanto da escrita em si — como uma sequéncia de cenas que vivencio, mesclando

texto e imagem.

Enquanto escrevo tenho 24 e 25 anos e estou em Alecrim. Nasci em 1999 na cidade Esténcia.
O territério de Estancia se localiza no litoral sul do Estado Sergipe, que esta na regido Nordeste do
Brasil, um pais latino-americano do hemisfério sul. O centro urbano de Estancia fica a oeste do seu
litoral. A cidade que fica a oeste de Esténcia é Boquim. Existe uma rodovia que liga Estancia a
Boquim. Num ponto dessa rodovia, ainda relativamente préximo ao centro de Esténcia, esta o bairro

Alecrim, onde cresci com minha familia materna.

Figura 1 - Alecrim no mapa
Fonte: Google Earth, 2023
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O contato que tive inicialmente com Alecrim foi uma vivéncia rural. Da roga, do plantio, da
colheita, da criagdo de animais, das arvores, dos rios, de uma comunidade pequena onde
praticamente todas as familias se conheciam. Minha familia costumava plantar macaxeira para levar a
casa de farinha depois da colheita. A pessoa que mais lembro de fazer companhia na roca durante
esse meu inicio de vida era meu tio avd Jo&o, irm&o de minha avé materna Maria. Em algum momento
dessa infancia, esse tio se envolveu em uma briga na frente de casa para proteger seus filhos e

alguém acertou uma garrafa de vidro em sua cabega. Apds alguns meses internado, ele faleceu.

E minha primeira memdria que consigo alcancar da perda de uma pessoa. Com o passar do
tempo, eu ouvia cada vez mais das pessoas mais velhas que Alecrim e Estancia estavam ficando
perigosos, com muita violéncia. Me lembro de acordar com o bairro reunido na oficina onde sempre
levava minha bicicleta, observando alguém que acabara de ser morto por outra pessoa usando uma
arma de fogo. Lembro dessa pessoa ser o pai de uma amiga com quem eu brincava e que hoje é
casada com meu irmao mais velho. Lembro de sentir medo do som de tiros durante a noite. Lembro de
nao podermos mais confiar nas pessoas. Lembro de todo mundo falar sobre trafico e guerra as drogas.
Lembro da gente correr pra dentro de casa quando via uma viatura virando a esquina, mesmo sem ter
feito nada ilegal, apenas criangas sentadas na calgada a noite. Quando comecei a estudar na escola
sobre violéncia urbana em bairros periféricos, passei a observar Alecrim como uma periferia de

Estancia. Hoje ja fazem anos desde que sai da infancia, e a paisagem desse territério segue mudando.

Figuras 2 e 3 - Alecrimem curso l e ll
Fonte: Arquivo pessoal, 2022; 2023

Nos ultimos anos uma série de conjuntos habitacionais foram construidos dentro ou em torno
do bairro, além de uma rodovia industrial nas proximidades. O local na figura 3 era um morro que foi
terraplanado para a construgdo de um desses conjuntos, chamado de Bela Vista. No primeiro plano da
imagem é possivel ver o solo interno do morro em seus tons rochosos. Visito esse local com

regularidade até hoje para sentar sob uma arvore que ainda existe Ia.
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Figura 4 - A arvore
Figura 5 - A vista da arvore
Fonte: Arquivo pessoal, 2022; 2023

Além de observar o que consigo enxergar 1 de cima, algo que fago muito quando visito a
arvore € inventar historias. Uma pratica que, assim como qualquer ser humano, desenvolvo desde
sempre. Nem sempre embaixo de arvores, as vezes em cima delas, as vezes bem longe delas, mas
sempre inventando historias. Lembro de minha mae, Josineide, lendo classicos da Disney para mim
em versoes ilustradas onde as imagens contavam a narrativa junto com as palavras. Depois lembro de
tentar criar um livro semelhante grampeando folhas de papel A4 dobradas ao meio. Lembro de
desenhar uma capa e 0 andamento narrativo de uma histéria ilustrada que se desenvolvia ao longo
das paginas. Lembro do livro se chamar O jardim de Kira, uma amiga de minha irm& mais velha que
morava em frente a nossa casa. A casa de Kira tinha plantas pra todo lado e eu admirava aquele lugar,

entdo inventei uma histéria para descrever como eu imaginava Kira cuidando de suas plantas.

Quase toda a minha familia trabalha com alimentacdo até hoje. A familia materna numa
churrascaria de posto de gasolina, gerenciada pelo meu avd, proximo a BR 101. A familia paterna com
delivery de bobd, caruru, confeitaria, frango frito, massas, essas coisas. Quase ninguém completou o
ensino médio, mas para as geragdes mais novas a educagao formal é a prioridade. A escola era, €
ainda é, nosso trabalho. E 0 ambiente escolar como conhecemos valoriza muito as palavras escritas.
Eu estar sonhando em escrever livros era entdo motivo de comemoragdo que servia como incentivo.

Sentia que estava fazendo o que esperavam de mim, sentia que estava sendo inteligente.

A literatura que me atraiu j& no final da infancia eram as sagas para o publico jovem-adulto

que estavam sendo adaptadas para filmes e séries de TV estadunidenses.
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Mas o que me atraia para esses livros era ter assistido suas adaptacdes filmicas. Nem eu,
nem minha familia, nem as pessoas com quem eu convivia no bairro tinhamos grandes habitos de
leitura, mas todo mundo assistia DVDs e televisdo constantemente. Lembro de ter uma caixa embaixo
da cama com uns 150-200 DVDs, alguns deles cole¢bes com vérios filmes em um s6 disco. Minha
mée nao lia mais os classicos da Disney para mim, agora a gente se reunia para assistir filmes de
terror e romance hollywoodianos, indo desde A lagoa azul (1980) e Uma linda mulher (1990) até Olhos
famintos (2001) e Panico na floresta (2003).

Lembro que os de terror eram 0s que mais me atraiam, lembro de té-los em maior quantidade,
colecionando franquias, e lembro que a primeira vez que pensei em escrever um roteiro de cinema foi
de um filme de terror. Em 2013 eu fazia meu Ultimo ano do ensino fundamental na Escola Municipal
Jodo Nascimento Filho e, de alguma forma, ja havia ouvido falar sobre a existéncia de roteiristas que
escreviam as historias dos filmes que a gente assistia. Eu ja ndo queria mais escrever livros, mas sim
filmes. Entdo planejei do comego ao fim, cena a cena, uma sequéncia genérica para o filme
Premonigédo 5 (2011), uma das minhas franquias favoritas. Lembro de fazer isso na escola durante as
aulas. Escrevi no caderno escolar um resumo com a sequéncia de acontecimentos do filme, algo

parecido com uma escaleta.

& 160R. Verissimo Viana

Figura 6 - Escola Municipal Jodo Nascimento Filho
Fonte: Google Street View, 2011

Depois de estruturar “meu primeiro filme” eu fiquei ambiciosa. Na primeira metade dos anos
2010 as adaptacdes de sagas literarias para o publico jovem-adulto ainda ndo haviam cedido
totalmente seu lugar de blockbusters para o Universo Cinematografico Marvel, Hollywood continuava
investindo fortemente nelas. Lembro de assistir nessa época ao surgimento de franquias como Jogos
vorazes (2012), Divergente (2014), Maze runner (2014), entre outras. No meu primeiro ano de ensino
médio, me dediquei finalmente a desenvolver uma saga nos moldes dessas adaptagdes. Criei a
estrutura de seis obras. Como cada uma iria comegar, se desenvolver e estabelecer um gancho para a

obra seguinte. Tudo planejado.
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Tratava-se de uma mistura de todos os clichés possiveis. Protagonista 6rfao, adolescentes
burlando as regras e se metendo em um monte de confusdo com criaturas sobrenaturais, vampiros,
lobisomens, bruxas, labirintos méagicos, o tridangulo das bermudas, vildes inspirados em personagens
de anime e, logico, uma contextualizagdo territorial totalmente voltada para a América do Norte. O
protagonista perdia seu pai no Canada e se mudava com sua mée para uma ilha perto das Florida
Keys. Mas isso nédo era exclusivo da localizagéo, tudo gritava “Estados Unidos!”. Os bairros, as
escolas, os habitos, o grupo de personagens. Apesar de ter muito de mim ali, eu estava mascarando
tudo com uma estética hollywoodiana e afastando fortemente o que eu escrevia do que eu vivia. Nao
era a escola onde eu estudava, o bairro onde eu morava, ndo eram habitos que eu tinha. As pessoas e
lugares nas minhas obras ndo se pareciam com as pessoas € lugares de Estancia-SE, se pareciam

com as pessoas e lugares que eu via nos filmes.

Por que os filmes se pareciam t&o diferentes da gente? E por que, mesmo assim, eram esses
os filmes que a gente assistia 0 tempo todo? Por um lado, era divertido, servia para passar o tempo.
Tenho uma meméria muito especifica da infancia onde estou encarando minha caixa de DVDs e
pensando que nunca iria me sentir entediada, sempre que eu precisasse de algo para fazer eu podia
assistir um daqueles filmes. Essa é uma sensagé@o que carrego até hoje, muitas vezes quando estou
procurando alguma coisa para me distrair eu assisto algo ou ougo musica porque continuo tendo
dificuldade de conviver com outras pessoas. Esse €, a meu ver, o elemento central que me faz sentir
vontade de assistir histrias em contextos tao diferentes do meu, acredito que sejam os afetos. Eu
sinto medo assim como as pessoas nos filmes de terror, sinto tristeza como as pessoas nos filmes de
drama, também sinto alegria, saudade, esperanga e por ai vai. Mesmo que as pessoas na tela e o

local onde elas estavam fossem diferentes de mim e de Alecrim, nés sentiamos coisas parecidas.

Quando cheguei a essa conclus@o ndo consegui fazer os questionamentos a seguir, mas hoje
consigo: O que seré que as pessoas que estdo no mesmo territorio que eu sentem? Pelo que sera que
passaram? O que lhes provoca medo, tristeza, alegria, saudade, esperanga e outras coisas mais?

Quais sao as narrativas que as pessoas de Sergipe querem expressar?

Na época eu néo conseguia fazer esse caminho. Me sentia muito machucada pelas pessoas
com quem eu convivia, uma outsider, alguém que nao poderia se encaixar em local nenhum e
precisava fugir. Fugir desse corpo, destrui-lo. Minha familia paterna tem um longo histérico de doengas
ligadas ao cérebro e a maioria das pessoas que consegue ter acesso recebe acompanhamento
médico. Durante a adolescéncia minha saude mental foi gradativamente se deteriorando até atingir um

nivel em que as coordenadoras e professoras da escola onde eu estudava comegaram a intervir.
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BATISTA
1A

alekoleao "...all alone..."

Os comentarios estdo desativados. Analisar controles.

1de julho de 2016 - Ver tradugdo

Figura 7 - SENAI Estancia-SE
Figura 8 - Print do post ...all alone... no Instagram
Fonte: Arquivo pessoal, 2022; 2023

Na figura 7 estd uma foto dessa escola. Na figura 8 um post que criei na época em que
estudava no local, na imagem estou ao fundo de um corredor vazio fotografando outra pessoa que
estava sentada sozinha no inicio dele. Era isso que me interessava na época. Estava escrevendo
roteiros de curta-metragens que se desenvolviam em poucas ou somente uma locagdo com apenas
duas pessoas conversando. Elas trocavam sobre saude mental, sexualidade, conflitos geracionais, em
resumo, tudo que estava me incomodando na adolescéncia. Foram os primeiros roteiros que consegui
“finalizar” e os primeiros que senti esperanca de realizar, ja que nédo precisaria do apoio de um estudio

multi bilionario.

Esse era meu processo de criagdo quando entrei na graduagdo de Cinema e Audiovisual da
UFS. Pegar algo que me incomodava, observar quais temas atravessavam esse incémodo e realizar
uma obra autorreferencial, buscando registrar o que estava sentindo. Fiz isso com videoclipe,
filme-carta, falso documentério, filmes mudos, entre outros. Estava experimentando com a linguagem,

estudando que historias eu era capaz de contar.

O departamento onde eu estudava era o de Comunicag¢do Social. No meu primeiro periodo,
existia na biblioteca do Diretorio Académico um livro chamado Além dos meios e mensagens (1986),
de Juan E. Diaz Bordenave. E a partir dele que eu finalmente vou comegar a me aprofundar de forma
mais académica na tematica central deste trabalho. Agora eu enxergava a narrativa filmica como um
ato de comunicag&o entre as pessoas, uma observagao que ndo mudou desde entdo, apesar de estar

constantemente se complexificando.
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Figura 9 - Percepgao (Bordenave, 1984, pag. 17)
Figura 10 - Interpretacao (Bordenave, 1984, pag. 18)
Figura 11 - Comunicagao (Bordenave, 1984, pag. 19)

Imagem que A
tem de B

Estou escrevendo sobre vivéncias do meu passado com um olhar do presente. As

consideragdes que fago sobre Bordenave sao as de alekole, alguém escrevendo sobre o ato de contar

histérias. Também estou apresentando a evolugdo do meu contato com o tema, portanto essa é

apenas uma introdugéo. Ele continua sendo desenvolvido, em didlogo com outras referéncias, nos

capitulos posteriores. Inicio entdo com uma lista do que Bordenave acredita serem caracteristicas

vantajosas da comunica¢do humana, o que nossos érgéos de informacao séo capazes de performar:

€ capaz de organizar a informacio em grandes e com-
plexas estruturas de conhecimento;

localiza-se em um processo temporal e tem uma ima-
gem de passado, presente e futuro;

tem consciéncia das relagées tais como causa e efeito,
contigiiidade e sucessio, ciclos de varia¢ées e repeticio;
tem consciéncia de si mesmo: «Nés ndo somente sa-
bemos, mas sabemos que sabemos»;

pode reagir nio somente a estimulos imediatos mas
também a uma imagem do futuro, filtrada através
de um elaborado sistema de valores;

gracas a linguagem e a4 sua capaciddde de guardar
informacgao codificada é capaz de organizar sua expe-
riéncia para estender ainda mais seu conhecimento
(ciéncia, método cientifico) ;

sua capacidade de aprender ndo tem limite e pode
crescer internamente mesmo sem receber mensagens
de fora, por meio de sua img’inagéo;

devido & sua capacidade de comunicar-se de forma
abstrata e de viver na 1mag'magao a vida dos outros
(«empatia»), pode construir organizacées muito maio-
res e mais complexas que as das sociedades animais.

Figura 12 - Vantagens da comunicag¢ao humana
Fonte: Bordenave, 1984, pag. 15
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Inicialmente gostaria de tratar sobre como essas caracteristicas descritas me remetem a
nossa capacidade de narrar historias: causa e efeito; localizagdo temporal; organizagdo de nossa

experiéncia; valores e expectativas de futuro; abstragdo; consciéncia de si; empatia; imaginagéo.

Acredito que estamos exercitando essas habilidades quando estamos contando histérias.
Imaginamos universos, seres, pensamentos, agdes, imagens, sons, cheiros, sabores, sensag¢des do
tato. Estamos utilizando de linguagens que codificam e decodificam informagdes capazes de serem
captadas pelos nossos sentidos. Quando contamos historias para alguém, estamos nos comunicando
com as pessoas. Fazemos isso tendo consciéncia de nés e de quem esta recebendo as informagdes.
Queremos transmitir algo que sabemos. Sabemos de coisas que aconteceram na nossa realidade

concreta e na nossa realidade imaginada, e sabemos como misturar ambas as realidades.

As fontes dessas narrativas podem ser diversas. Situages que observamos, historias que
ouvimos sendo ditas por outras pessoas, algo com o qual sonhamos, um aroma que traz a tona uma
memoria distante, o toque de alguém que nos faz imaginar cenas que gostariamos de vivenciar com
essa pessoa, entre outras. Separo a nossa experiéncia entre 0s enormes planos sequéncia do nosso

existir de olhos abertos e nosso universo abstrato do sonho. Acredito, porém, que ambos se cruzam.

N&o necessariamente interagimos com as informagdes da nossa realidade objetiva, fisica e
concreta apenas quando estamos de olhos abertos. Mesmo dormindo podemos ouvir, cheirar, sentir
com nosso paladar e com nossa pele. Além dos nossos olhos estarem apenas cobertos por uma
camada de pele e ndo exatamente “desligados”. Nossa atengéo esta voltada para o descanso, porém
nosso corpo continua trocando informagdes “externas”. Por outro lado, quando imaginamos, fazemos
isso a partir do nosso repertorio de informagdes e experiéncias. Eu imagino como alguém que vivencia
0 que eu vivencio sendo “um corpo no mundo” (LUNA, 2017). Somos capazes de observar nossas
vivéncias e criar a partir delas, inclusive em tempo real, quando o que estamos captando é capaz de
interferir no que estamos imaginando naquele mesmo instante. Por exemplo, quando sonhamos com

algo que estamos ouvindo fora do sonho.

A partir dessa captagdo natural de informagdes, somos capazes de comunicé-las de diversas
maneiras. Desde as rodinhas para contar histdrias de terror usando a luz da vela até a criagdo de
ilustragdes do que imaginamos, etc. Podemos comunicar o que vemos através de desenhos, pinturas,
fotografias, videos, filmes. Podemos comunicar o que ouvimos, ou sons que nosso corpo é capaz de
produzir e imaginar, através de falas, cantos, musicas, instrumentos musicais, tudo que fazemos que
seja capaz de gerar som. Conseguimos comunicar 0 que vemos, ouvimos, sentimos, experimentamos

e imaginamos usando nossos sentidos para trocar informagdes com outras pessoas.
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Algo que utilizamos para realizar essa comunicagao sao as tecnologias. Tanto tecnologias que
se desenvolvem através de nossos corpos, como as linguagens, quanto tecnologias que vém da
natureza e séo “externas” ao nosso corpo, como pedras, pigmentos, madeira, tecidos, cordas, papel,
luz, filme, vinil, cdmeras, microfones, ondas de transmissao, internet. Algumas dessas tecnologias ja
possuem forte interferéncia humana na sua constituicdo, porém continuam sendo materiais com 0s
quais interagimos para comunicar. Mesclando ambas as tecnologias internas e externas, somos
capazes de usar um pigmento para pintar uma série de signos arbitrérios no papel que, em coletivo,
identificamos como letras, que formam palavras, que formam frases, que formam estruturas maiores e
assim por diante. Utilizamos papel e tinta que sdo objetos manufaturados por pessoas e utilizamos
codigos de linguagem que nds coletivamente compartilhamos, como o idioma, por exemplo. Essa série
de palavras que estou escrevendo agora e vocé esta lendo agora (mesmo sendo momentos diferentes
no tempo), conseguimos ler essas intervengdes sob um fundo branco como palavras e processar 0s
significados delas porque compartilhamos um idioma em comum. Além dessa lingua, o portugués
brasileiro, também conseguimos aprender outras como bantu, espanhol, hindi, inglés, ioruba,

tailandés, wolof. Como escreveu Bordenave, nossa capacidade de aprender ndo tem limites.

A maneira como criamos arte, como narramos histdrias e como nos comunicamos em contato
com essas tecnologias se modificou exponencialmente ao longo de nossa existéncia coletiva. Desde
provocar atrito entre pedras para produzir tragos, que juntos formam a ilustracdo de algo que foi
observado, tanto pelos olhos quanto pela imaginagdo de quem estd desenhando. Até interagir com
equipamentos que registram e manipulam imagens e sons em movimento, de forma sincronizada. Até
compartilhar registros em diversos formatos e linguagens através de linhas invisiveis pelo espaco.
Utilizamos essas tecnologias para contar histoérias, transmitir informagdes e narrar acontecimentos e
sentimentos ao longo do tempo. Narramos através de fala, da escrita, da performance corporal, da

criacdo de imagens, da criagéo de sons, aromas, sabores, toques, do compartilhamento de sensagdes.

Encaro o roteiro, a partir dessa percep¢do sobre o cinema enquanto meio de expresséo e
comunicagdo, como uma das formas de planejamento narrativo. Artistas e profissionais de outras
areas do cinema planejam a narrativa que irdo transmitir através dos figurinos, cenarios, paisagens
sonoras, melodias, performance corporal, luz e sombra, cor, entre outras linguagens. Esse
planejamento é registrado em partituras musicais, planilhas, decupagens, ilustragdes, fotografias,
gravagdes em audio e/ou video. Sdo documentos que registram o que imaginamos estar presente, em
conjunto, nas versdes dos filmes que chegardo até o publico. Da mesma forma, o roteiro, e seus
diversos documentos de apoio, registram o planejamento da narrativa que é criada a partir de uma

ordem légica de acontecimentos no filme.

19



No roteiro registramos o que se planeja que as pessoas estejam fazendo em cena, a
localizagdo dessa cena no tecido do espago-tempo e a localizagdo dessa cena na linha cronoldgica do
filme. Da mesma forma que os textos dramaturgicos das pegas de teatro e os textos literarios dos
contos, cronicas e romances (expressoes artisticas que séo referéncias para a criagdo de roteiros),
estamos contando historias através da escrita. Nesse caso, trata-se de uma escrita que imagina sons
e imagens organizadas ao longo do tempo. Descrevemos o que imaginamos que as pessoas
experienciando o filme no futuro irdo ver e ouvir, fazemos isso imaginando o que possivelmente essas

pessoas poderdo sentir vendo e ouvindo a narrativa se desenvolvendo.

Em suma, interagimos com informagdes através dos nossos sentidos, armazenamos elas em
nosso repertorio e nos expressamos através de nossas criagdes. Expressamos as informagdes a partir
de como imaginamos que outras pessoas podem interagir com elas, num ato de comunicag&o.
Realizamos essa comunica¢do nos conectando com tecnologias que auxiliam nossa performance,
guardam o registro do que foi criado e servem como meios de transmitir a criagao entre outros corpos.
Esses outros corpos interagem com o que foi criado através de seus sentidos e transmitem sua

experiéncia para outros corpos, que fardo 0 mesmo, e assim por diante.

Figura 13 - Recorte da capa da 3? edi¢cao de Além dos meios e mensagens
Fonte: Bordenave, 1986

Ainda nesse meu inicio de graduagdo, fui convidada para atuar como roteirista em um
longa-metragem. Tratava-se de uma cinebiografia de Almir do Picolé, um morador de Aracaju que
viveu em situacdo de rua na infancia e hoje desenvolve um projeto de caridade voltado para criangas.
Posteriormente fui contratada pelo mesmo realizador para roteirizar uma outra cinebiografia, dessa vez
a de Genésia Fontes, que nasceu no oeste de Sergipe, em Riachao Dantas, e na capital do estado
desenvolveu também um projeto de caridade voltado para o acolhimento e catequizagéo de meninas
orfas, criando o Oratério de Bebé. Essas experiéncias possibilitaram que eu me desafiasse a escrever
obras numa escala maior e, diferente dos curtas autorreferenciais, dessa vez eu estava desenvolvendo

roteiros sobre outras pessoas sergipanas.
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Paralelo ao processo de escrita desses longas, dentro da universidade, eu estava atuando
como bolsista de iniciagdo cientifica, onde as bases para essa pesquisa de mestrado foram
desenvolvidas em conjunto com Ana, orientadora do projeto durante todo o seu percurso. A pesquisa
se inicia naquele momento a partir de um incdmodo, a necessidade de ir além das referéncias
classicas de roteiro, tanto a filmografia quanto a bibliografia estudadas até ali. A filmografia por estar
voltada para os cinemas comerciais estadunidenses e os cinemas de arte europeus. A bibliografia por
estar voltada para os manuais de roteiro que, em si, tratam de paradigmas desses mesmos cinemas.
Sendo a pesquisa desenvolvida através da Universidade Federal de Sergipe, se faz necessario ir além
desse referencial para refletir sobre a criagéo de roteiros dentro do territério onde a universidade se

encontra.

O caminho apresentado por Ana foi o estudo dos processos de criagdo artistica, como
proposto por Salles (1998 e 2010), em territorio latino-americano. N&do somente estudar paradigmas do
roteiro, investigar direto na fonte, observar o gesto criador, os vestigios que s@o produzidos por
roteiristas em seus processos e que registram parte dos fendmenos mentais dessas pessoas. As
decisdes tomadas, suas escolhas recorrentes, os padroes na sua criagdo. No deslocamento espacial,
o recorte estudado saia do norte ocidental e se aproximava do local de origem da pesquisa. Sergipe &
um estado de um pais latino e a América Latina como um todo possui semelhangas nos setores

culturais de seus paises.

Durante o primeiro ano de pesquisa, entre 2019 e 2020, o caso estudado foi 0 cinema da
dupla Glenda Nicacio e Ary Rosa no Reconcavo baiano, em especial o filme Café com canela (2017).
Além de estudar o filme e o material online disponivel sobre ele, pude realizar uma entrevista com o
roteirista Ary Rosa e tive acesso a alguns documentos de sua criagéo, dentre eles o roteiro. O filme em
questdo aborda o reencontro entre Margarida, que esta isolada e mergulhada em sofrimento apds
perder seu filho, e Violeta, uma de suas ex-alunas que tenta ajuda-la a voltar a vida em meio ao luto.
Chamou a atencéo o forte envolvimento com o territério filmado e com a comunidade que o habita e
atua no filme, tanto performando em frente as cdmeras quanto na construgdo do cenério filmado, por
exemplo. A narrativa em si evidencia pequenos detalhes da convivéncia humana nas cidades de
Cachoeira e Sao Félix, onde Margarida e Violeta vivem. Como se estivesse registrando esse territorio,
para além de apenas utiliza-lo como cenario para uma trama. Como se estivesse documentando
vivéncias daquelas pessoas em cena, para além de enxerga-las como personagens. Nesse contato

estou desenvolvendo um novo olhar sobre a criagao narrativa no cinema.
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Figura 14 - Frame de Café com canela
Fonte: Nicacio, Rosa, 2017

Para me ajudar a formular o que eu estava pensando sobre esse registro de territdrios e
pessoas, no inicio da pesquisa também dialoguei com a obra Corpos em alianga e a politica das ruas:
notas para uma teoria performativa de assembleia (2018) de Judith Butler. A partir desse livro comecei
a me atentar um pouco mais para os efeitos politicos dessas narrativas. Pensa-las como agentes

sociais que atuam politicamente em como nos enxergamos e nos ouvimos enquanto humanidade.

Butler me impactou ao tratar do aparecimento como algo que “tem que ser registrado pelos
sentidos, ndo apenas 0s nossos, mas os de alguém mais” (BUTLER, 2018, p. 59). Aparecemos para
outras pessoas quando elas nos veem, nos ouvem, nos sentem. Focando na linguagem audiovisual,
onde é pensada a narrativa cinematografica, para podermos aparecer “nosso corpo deve ser
enxergado, e seu som vocalizado deve ser ouvido” (BUTLER, 2018, p. 59). Para além da capacidade
de registrar pessoas em imagem e som, 0 que o audiovisual consegue, ainda de acordo com a autora,
é realizar uma transponibilidade dos corpos. Ou seja, a performance dos corpos registrados pelas
cameras e gravadores de som sera vista e ouvida ndo sé por quem esta presente no momento em que
ela acontece, mas também pelas pessoas que experienciarem o registro posteriormente, mesmo que

estas estejam em um local e em um momento diferentes.

Figura 15 - Recorte da capa da 2° edigdo de Corpos em alianga e a politica das ruas
Fonte: Butler, 2018
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A arte como um todo € tanto forma de expressé@o quanto de registro e contato. As ilustracdes
nas paredes de templos e cavernas registram néo so as figuras e cenas desenhadas, mas também a
performance de quem desenhou. Séculos depois, outros corpos ainda conseguem observar esses
registros. Quando assistimos alguém atuando em cena, suas roupas, 0 cenario e aspectos visuais,
quando ouvimos a voz da pessoa atuando, os ruidos, ambiéncias e musicas, estamos experienciando
o registro audiovisual da performance de outros corpos. Corpos que possivelmente nunca veriamos ou
ouviriamos se nao fosse através desses registros. Num pais de escala continental como o Brasil, onde
diversas pessoas seguem sendo sistematicamente invisibilizadas e silenciadas, desenvolver junto com
as comunidades que habitam esse territério narrativas sobre suas vivéncias, registrar suas

performances e compartilhar esses registros para gerar encontros me parece um bom caminho.

No segundo ano de iniciagao cientifica, entre 2020 e 2021, essas caracteristicas do registro de
territorios e comunidades ficaram mais evidenciadas na pesquisa. Os processos estudados desta vez

foram os de Eliane Caffé em Era o Hotel Cambridge (2016) e Beatriz Seigner em Los silencios (2018).

Figura 16 - Frame de Era o Hotel Cambridge
Fonte: Caffé, 2016

Era o Hotel Cambridge aborda o Movimento dos Trabalhadores Sem Teto e conflitos por
moradia enfrentados por pessoas estrangeiras refugiadas no Brasil através de uma comunidade que
vive em um prédio ocupado, hoje um conjunto de moradia popular, no centro de S&o Paulo. A maior
parte do elenco é formada por pessoas que moram na entdo ocupacao e que estéo interpretando a si
mesmas, encenando suas vivéncias enquanto sao filmadas, contando algumas de suas histérias para
0 publico através do filme. A narrativa da obra é entdo construida a partir da observagao que a
cineasta realiza desse fendbmeno social, cujo Cambridge é um caso em meio a diversos outros, e a
partir da convivéncia dessa cineasta com a comunidade habitando aquele local (CAFFE, 2019). O
roteiro nesse caso trata de como traduzir essas diversas vivéncias complexas para uma linguagem
audiovisual, de forma unificada e dentro de um filme implicado pelas tematicas que atravessam as

vidas tanto das pessoas em cena quanto da prépria cineasta em processo de realizar o registro.
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igura 17 - Frame de Los silencios
Fonte: Seigner, 2018

Los silencios se passa na llha da Fantasia, um territério que existe na nossa realidade
extra-filmica, localizado em meio ao Rio Amazonas na fronteira entre Brasil, Peru e Colémbia. A
narrativa central tem como base experiéncias que uma amiga da cineasta Ihe contou sobre ter migrado
da Colémbia para o Brasil e, ao chegar no pais, ter descoberto que seu pai, dado como morto, estava
vivo aqui (SEIGNER, 2019). No filme acompanhamos a jornada de uma familia colombiana que esta
buscando reflgio no Brasil por estarem sofrendo ameacas de morte e pelo desaparecimento do
patriarca junto com uma filha. A familia passa a viver na llha da Fantasia e a obra trata de registrar
vivéncias da comunidade que habita esse local. Inclusive sua visdo espiritual, que acredita numa
coexisténcia na ilha entre pessoas vivas e mortas, resultando na convivéncia da familia com o

patriarca e a filha que desapareceram e fizeram sua passagem para 0 mundo espiritual.

Ao longo desses dois anos de iniciagao cientifica, entre 2019 e 2021, essas caracteristicas em
comum entre 0s processos estudados comegam a entrar no foco da pesquisa. Filmes que propdem
uma encenagdo mais demarcada e ensaiada, nos moldes da ficgdo, porém com bases documentais na
medida em que estéo registrando os fendmenos sociais, os territorios e as comunidades abordadas

pelas narrativas.

Durante toda a investigagdo vai-se evidenciando cada vez mais no meu processo pessoal
enquanto roteirista a necessidade de interagir com a narrativa cinematografica para contar historias de
pessoas sergipanas. Na escrita dos longas cine biograficos meu processo foi marcado pela pesquisa e
ficcionalizagdo de alguns momentos em meio a vida inteira das pessoas sobre as quais eu estava
escrevendo. A proposta que vai se desenvolvendo ao longo da pesquisa, no entanto, € a de construir
roteiros que abram um espaco para que as pessoas possam contar histdrias de sua preferéncia em

cena.
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Em 2021, estava no fim da minha graduacédo e atuei como roteirista de um curta-metragem
documental realizado por um grupo de estudantes do curso de cinema através da Lei Aldir Blanc (N°
14.017/2020) de incentivo a cultura. O filme, intitulado 3 Marias (2021), apresenta alguns relatos de
trés senhoras chamadas Maria que vivem ha varias décadas no bairro Rosa Elze, onde esté localizada
a UFS. Dessa vez eu ndo estava ficcionalizando momentos sobre os quais pesquisei, estava
organizando dentro de uma estrutura narrativa as tematicas que atravessavam as falas das trés
Marias, de acordo com a proposta do filme em si e com base no contato que tive com as trés

protagonistas.

OBS.: A ORDEM DE QUEM FALA E MERAMENTE ILUSTRATIVA.

FADE IN

EXT. ROSA ELZE/MATA - DIA
—-— AMANHECER --

Em algumas paisagens cheias de arvores, lembrando o Rosa
Elze pré-urbanizacdo, vé&-se o SOL NASCENDO por tras das
arvores.

A paisagem sonora € preenchida por SONS DA NATUREEZA: Folhas
das arvores balancando com o vento, o canto de passaros,
entre outros.

PEQUENA (V.0.)
(Fala scbre o Rosa Elze de
antigamente, antes da
urbanizacio chegar ao bairro.
Quando a paisagem era composta
mais pela natureza que por
construgdes humanas)

MUSICA TRANQUILA comeca a tocar em wvolume baixo.

CORTA PARA:

Figura 18 - Recorte do roteiro de 3 Marias
Fonte: Arquivo pessoal, 2021

Por fim, para meu Trabalho de Conclusao de Curso, comecei a desenvolver a narrativa de um
longa-metragem tentando abarcar tanto minha criagao autorreferencial quanto as abordagens coletivas
que estava pesquisando. Esse processo € entdo atravessado por uma troca em formato de entrevista
com o roteirista Lucas Paraizo, realizada junto com Ana Angela Farias Gomes (orientadora de toda a
pesquisa) e Arthur Felipe Fiel, e posteriormente publicada em um dossié sobre roteiro da revista
Esferas, sob o titulo Entre o cinema e a TV, processos de criagéo de roteiro no Brasil hoje: um diélogo

com Lucas Paraizo (2021).

A conversa girou em torno dos processos de criagdo de Paraizo, tanto no cinema quanto na
TV, sendo sua atuagéo nesse ultimo meio marcada pelas narrativas seriais que voltavam a me afetar
de forma mais recorrente naquela época. Ao ser perguntado por mim a respeito da relagdo entre sua
vida pessoal e suas criagdes artisticas, Lucas entdo tratou acerca de como o que vivenciamos em
nossa intimidade inspira nossa escrita, porém com limites, havendo uma diferenca entre o que é
personagem numa narrativa € 0 que Sou eu e as pessoas que me atravessam vivendo nossas vidas

fora dos filmes e séries.
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Hoje acredito que vivemos personagens o tempo inteiro, variando de acordo com o0 ambiente e
0 publico para o qual nos apresentamos. Diante de uma cadmera e um microfone ndo é diferente,
quando estamos encenando ndo estamos deixando de ser nos, estamos apenas sendo nds
encenando. Quando roteirizamos estamos planejando essa encenagéo assim como também estamos
atuando, sou a personagem roteirista e em meu roteiro esta registrada minha performance. As
personagens que escrevo sao variagdes minhas. Essas mesmas personagens sendo interpretadas por
pessoas do elenco sdo variagdes delas. A indumentaria que as pessoas da arte criam para essas
personagens sao variagdes delas. E assim por diante. Sendo o audiovisual uma arte coletiva,

personagens audiovisuais nascem do encontro entre artistas que compartilham a cria¢éo de obras.

Observei entdo minha cria¢do autorreferencial da perspectiva apresentada por Paraizo e segui
um conselho vindo de Ana, que também orientou meu TCC, de serializar minha proposta de
longa-metragem. Passei a desenvolver uma minissérie ambientada no bairro Alecrim e protagonizada
por personagens que tinham como base eu e outras pessoas de minha familia vivendo uma narrativa
ficcional baseada em vivéncias nossas e criada a partir dos nossos encontros. Intitulei a obra de Longa
memoria do nosso territério familiar (2022) tomando como referéncia o titulo de um episddio (hoje
indisponivel) do podcast Estorias de familia (2021), apresentado por Dona Jacira. Para o meu TCC
entreguei um projeto com biblia e roteiro de Piloto, para além do memorial descritivo, e 0 encarei como
uma tentativa embrionaria de registrar vivéncias de Alecrim através do audiovisual, tomando como
base 0s processos de criagdo narrativa que eu vinha estudando até entdo e a maneira como essa

pesquisa cientifica estava me afetando artisticamente.

O ultimo elo da corrente que me levou ao pré-projeto de mestrado se fechou logo apds eu
enviar a primeira versdo da biblia dessa série para a orientagdo e ser chamada a atengao para algo.
Era um documento que também estava recheado de figuras, principalmente frames das obras que
estavam sendo referenciadas na minissérie. Acontece que as pessoas na maioria dessas imagens
eram brancas. Apos quatro anos de graduagao, eu, uma pessoa racializada, escrevendo uma narrativa
sobre outras pessoas racializadas, continuava apresentando como referéncias obras feitas por

pessoas brancas pois, entre outros motivos, essas foram as obras que tive acesso ao longo da vida.

Nessa época, ainda sentia o forte impacto do filme Black is king (2020) dirigido por Beyoncé,
uma obra baseada no album The lion king: the gift (2019) curado pela mesma artista reunindo
musicistas de Africa e da diaspora africana nos Estados Unidos. Seguindo a proposta do filme de ouvir
0 chamado da ancestralidade, comecei a me questionar como seriam 0s processos de criacdo

narrativa das cineastas africanas e afrodiasporicas.
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Figura 19 - Longa meméria do nosso territorio familiar |
Fonte: Arquivo pessoal, 2021
A partir dessa curiosidade, iniciei uma pesquisa pessoal por referéncias que coincidiu com o
periodo de elaboragdo do meu pré-projeto de mestrado. Algumas dessas referéncias foram
aproveitadas ainda no TCC: Um dia com Jerusa (2021) dirigido por Viviane Ferreira; Daughters of the
dust (1992) dirigido por Julie Dash; Atlantique (2019) dirigido por Mati Diop; Até o fim (2020), dirigido
por Glenda Nicécio e Ary Rosa; e Miss Juneteenth (2020) dirigido por Channing Godfrey Peoples. A
partir de Atlantique, comecei entdo a direcionar a pesquisa um pouco mais para o continente africano,

acabando por conhecer Safi Faye através do pioneirismo de sua obra Kaddu Beykat (1975).

No momento de criar o pré-projeto enviado ao PPGCINE, segui a mesma base desenvolvida
na iniciagdo cientifica. Me propus a pesquisar a narrativa cinematografica a partir dos processos de
criacdo de roteiristas em um recorte do outro lado do Atlantico. Dentro de Africa, me voltei para
Senegal, para a diaspora senegalesa e para os casos de Safi e Mati. Ao longo do curso continuei
sendo afetada pelo meu TCC e os processos das cineastas atravessaram ele. Depois de passar
quatro anos e meio morando em Rosa Elze durante a graduagéo, retornei para Alecrim e realizei meu
mestrado daqui. Comecei a observar tanto o territério quanto minha familia e a mim mesma de formas

totalmente diferentes e isso também impactou minha cria¢éo, incorporando-a a pesquisa.

Ja no segundo ano de mestrado, apresentei uma vers@o deste texto para uma banca de
qualificagdo formada por Kénia Freitas e Marcos de Melo. Suas consideragcbes ampliaram de forma
exponencial os horizontes da pesquisa. A partir dali intensifiquei o olhar para a criagdo como algo
cosmico, visualizando melhor a teia de afetos da qual fazemos parte, diluindo tanto fronteiras espaciais
quanto temporais. Passei a estar mais atenta para como tudo que existe, ja existiu e vird a existir nos
atravessa constantemente e cria junto com a gente. Além disso, as trocas desenvolvidas nesse

encontro possibilitaram uma melhor compreenséo do recorte estudado e de minha relagéo com ele.
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STREET VIEW 2011

Figura 20 - Longa memdria do nosso territério familiar Il
Fonte: Arquivo pessoal, 2021
Desenvolvo entdo uma dissertacdo narrativa dividida em trés atos com dois pontos de virada,
nos moldes dos roteiros cinematograficos. Me encaro aqui como uma personagem (alekole)
vivenciando uma jornada de investigagéo cientifica enquanto desenvolvo minha criagdo artistica. Essa
dissertagéo registra, em texto e imagem, tanto a pesquisa tedrica acerca dos processos de Safi Faye e
Mati Diop quanto seu impacto em minha criagdo e minha relagéo com o territorio Alecrim. Para finalizar
esse PROLOGO, apresento a seguir a forma como a dissertacéo esta estruturada nesses trés atos e

dois pontos de virada com seus respectivos capitulos.

ATO 1 - RAIZES apresenta tanto as bases da pesquisa (tema e metodologia) quanto a
linguagem narrativa adotada para o texto, uma mistura de elementos ficcionais com relatos
documentais da investigagdo. No capitulo 1 viajo a Los Angeles e observo como o cinema industrial
desenvolvido por & encara a narrativa cinematografica (o tema estudado), focando em dois elementos:
estrutura narrativa e construgdo de personagem. A comunicagao aqui € feita com A linguagem secreta
do cinema (2014) de Jean-Claude Carriére, os manuais Story: substancia, estrutura, estilo e 0s
principios da escrita de roteiro (2006), de Robert Mckee, Manual do roteiro: Os fundamentos do texto
cinematografico (2001), de Syd Field e The Anatomy of story: 22 steps to becoming a master storyteller
(2008), de John Truby, além do canal no YouTube Lessons from the screenplay (2016-2022) de
Michael Tucker.

No Capitulo 2 volto para Brasil e visito 0 Grupo de Pesquisa em Processos de Criagdo na
PUC/SP, onde dialogo com Cecilia Aimeida Salles através de suas obras Gesto inacabado - processo
de criagéo artistica (1998) e Arquivos de criagéo - arte e curadoria (2010). As pesquisas de Salles vao
embasar a metodologia adotada aqui, especialmente dois conceitos da autora: projeto poético e

documentos de processo.
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PONTO DE VIRADA | - apresenta uma viagem de Séo Paulo para Franga onde me encontro
com Anne Sauvagnargues na Université Paris-Nanterre. Acompanhadas de uma de suas referéncias
(Guattari) e um de seus orientandos (Edio Raniere da Silva), vamos trocar sobre os processos de
criagao de forma cosmica. Observamos essa pulsante teia de afetos que nos atravessam, através dos
textos Deleuze e a arte: uma leitura da obra de Anne Sauvagnargues (2020), de Edio, Ritornelos e
afetos existenciais (2019), de Guattari, e a entrevista com Anne “Somos nada mais que imagens” -
Entrevista com Anne Sauvagnargues (2020), realizada por Edio e Lilian Hack. Estas trés referéncias

foram indicadas por Marcos de Melo.

ATO 2 - TRONCOS ¢ dedicado as especificidades da pesquisa neste atual projeto: recorte e
casos observados. No capitulo 3 eu saio de Europa e vou a Aftica me conectar com meu recorte.
Neste processo, fixo moradia em Senegal ao passo que habito o territério virtual da didspora
carregando minha identidade brasileira. Na tentativa de realizar uma singela apresentagéo sobre o
cinema senegalés, englobando sua didspora para localizar Mati Diop, me comunico com: Tiago de
Castro Gomes, tanto através de sua introdugéo para o catalogo que organizou para a mostra Grandes
Classicos do Cinema Africano (2017), quanto através do texto Ousmane Sembene: militante pela arte
(2017); Janaina Oliveira com Mulheres de imagem: reflexdes sobre o cinema africano no feminino
(2019) e Dijibril Diop Mambéty em primeiro plano: reflexdes sobre um cinema africano extemporéneo
(2017); Marcelo Ribeiro com Desterro, desejo e delirio (2017); Evelyn Sacramento tanto através do
texto Safi Faye: sobre o pertencer (2017), quanto através de sua dissertagdo de mestrado pela UFBA
Safi Faye: Entre o olhar e o Pertencimento (2019); e R. G. Ghil (GG) através de sua dissertacdo de
mestrado pela UFES Atlantique: amor como politica, espiritualidade anticolonial e suas cartografias
afetivas (2023). Com exce¢édo de Evelyn, todas as referéncias foram indicadas por Kénia Freitas.
Realizo aqui um apanhado geral e historico, focando nas primeiras geragoes de cineastas de Senegal

para localizar Safi Faye e Mati Diop.

O capitulo 4 é dedicado a Safi Faye e se volta tanto para a aproximagéo da cineasta com o
cinema quanto para filmes especificos dela sobre a cultura camponesa em Senegal. Kaddu Beykat
(1975), seu primeiro longa, é uma obra onde ela registra num formato de filme-carta, com elementos
da etnofic¢éo, o cotidiano e alguns processos de mudanga ocorridos em Fad'Jal, sua vila ancestral na
regido rural do pais. Mossane (1996), ultimo longa da realizadora a ser distribuido, € uma obra onde
ela apresenta uma narrativa ficticia baseada na mitologia e na cultura da aldeia Mbissel, também da
regido rural de Senegal. Neste capitulo volto a trocar com Evelyn Sacramento através de sua
dissertacao de mestrado.
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O capitulo 5 é dedicado a Mati Diop e também foca na contextualizagao de sua filmografia e
em filmes especificos que ela realizou em Dakar, capital litoranea de Senegal. Atlantiques (2009), um
dos primeiros curtas de Mati, € uma obra onde ela registra através do relato de um garoto, e de seu
posterior veldrio, o fendmeno da migragéo clandestina de jovens para Europa tentando fugir da
devastacdo social em Africa. Atlantique (2019), primeiro longa da cineasta, é uma obra onde ela
retorna ao tema da migragao, porém com uma abordagem ficcional, focando em jovens senegalesas
que, atravessadas pelo luto e pela opressdo colonial e patriarcal, passam por um processo de
insurreicdo politica. Nesta se¢do me comunico tanto com a dissertagdo de R. G. Ghil (GG) sobre
Atlantique quanto com relatos da realizadora presentes no YouTube como: ATLANTIQUE - Press
conference - Cannes 2019 - EV (2019) do canal Festival de Cannes (Officiel); Mati Diop on Atlantics
and Her Filmmaking Process|NYFF57 (2019) do canal Film at Lincoln Center; XIll JANELA - Kénia

Freitas conversa com Mati Diop (2021) do canal Janela Internacional de Cinema de Recife.

PONTO DE VIRADA Il - apresenta um flashback da época em que estava saindo de Los
Angeles para Sao Paulo entre o primeiro e 0 segundo capitulos. Antes de voltar ao sul, passo em Nova
York para me encontrar com Saidiya Hartman na Columbia University e participar de uma conversa
sobre fabulagao critica mediada por seu texto Vénus em dois atos (2020), também indicado por Kénia
Freitas. Unindo suas nogbes sobre construgao narrativa com as ideias de Anne Sauvagnargues sobre
processos de criagdo, construo uma sintese de minhas observagdes sobre a criagdo de Safi Faye e
Mati Diop.

ATO 3 - FRUTOS apresenta o impacto da pesquisa na minha criagdo. No capitulo 6 retorno a
Sergipe e observo o estado atual de meus processos afetados pela investigagéo. Me comunico com
um ensaio que escrevi durante a pesquisa onde dialogo com trés textos: Performances do tempo
espiralar (2002), de Leda Martins, A categoria politico-cultural de amefricanidade (1988), de Lélia
Gonzélez e O conceito de quilombo e a resisténcia cultural negra (2006), de Beatriz Nascimento. Por
fim, como forma de demonstrar 0 que penso sobre a criagdo artistica no momento, apresento um
projeto pratico audiovisual que desenvolvo com Alecrim em mente. Nele proponho a criagéo de trés
obras (filme, album sonoro e livro) seguindo a mesma estrutura narrativa e reunindo diversas
expressdes artisticas de pessoas que se relacionam com o bairro enquanto uma periferia rural de

Estancia.
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ATO |

RAIZES
CAPITULO 1
NARRATIVAS

Durante meu trajeto para Los Angeles, tento chegar a um acordo comigo mesma do que
penso por narrativa cinematografica. Comumente a associamos ao roteiro audiovisual, mas o que seria
ele? O que estou pesquisando em si? Como transformamos em imagem e som nossa capacidade de
transmitir histérias? Como isso tem sido feito? Como posso me preparar para o contato que terei com

o0 cinema hollywoodiano e seus habitos de narrar?

Figura 21 - Referéncias de roteiro
Fonte: Arquivo pessoal, 2020

Dou uma olhada no meu arquivo pessoal e retorno aos meus primeiros escritos cientificos
sobre o tema. Trata-se de um relatdrio parcial de iniciagdo cientifica, redigido no inicio de 2020.
Observo algumas constatacbes de Carriére (2014) que referenciei e que continuam fazendo sentido
para mim. O autor observa o roteiro cinematografico como uma obra em processo de mudanga, de
palavras escritas para imagens e sons. “Com frequéncia, comparo essa metamorfose com a
transformagdo de uma lagarta numa borboleta” (CARRIERE, 2014, pag. 135). Carriére vé o roteiro
enquanto obra de arte que transmite uma narrativa através da estruturagédo de acontecimentos e
personagens, assim como também o vé enquanto documento que serve de base para a criagao de

diversas outras pessoas envolvidas no filme sendo realizado.

Dedicarei este inicio de capitulo entéo a refletir sobre essas duas dimensées do roteiro: obra
narrativa e documento de planejamento. Vou ocupar minha mente dessa forma enquanto sobrevoo a

América Central.
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Roteiros audiovisuais buscam construir narrativas descrevendo acontecimentos através da
linguagem textual. Nesse sentido, se assemelham a arte literaria. No entanto, quando escrevemos
livros, contos, poemas, cordéis, etc., esses escritos transmitem as narrativas diretamente para o
publico geral. No caso dos roteiros, o publico é geralmente menor, formado por pessoas que estao
realizando estudos, s&o curiosas sobre a area, ou artistas e profissionais que criam em coletivo obras
utilizando esses roteiros como referéncia para se guiar. Nesse sentido, eles se assemelham ao texto

dramatico do teatro que guia a encenagéo.

O cinema é uma arte dramatica que se prolonga na dimensao temporal. Para realizar uma
obra de 10, 30, 90, 100, 120 minutos ou outra durag&o, realizamos um planejamento do que sera
gravado. Para saber quais cenas precisam ser filmadas, se faz necessario saber qual o conjunto total
de cenas, como elas se relacionam entre si e como elas em conjunto formam um filme. Buscando
referéncia em outra utilizagdo do termo, temos o roteiro de viagem, por exemplo. Trata-se de um
planejamento do que se pretende realizar na viagem em questé@o. Apos fazer uma pesquisa sobre 0s
possiveis locais e atividades, e considerar meu interesse enquanto viajante, fago entdo um roteiro
seguindo uma ordem ldgica de acontecimentos que quero vivenciar na tal viagem. Onde quero ir
primeiro, e em seguida, e assim por diante. Ao se realizar um filme, que possui objetivos gerais
(trata-se da biografia de alguém, por exemplo), é preciso entdo roteirizar quais acontecimentos
aparecerdo em cena. Quais cenas precisam ser gravadas para que posteriormente sejam coladas
umas nas outras e atendam o objetivo de narrar uma biografia? Tendo um roteiro, uma equipe
consegue ter um guia do que esta sendo realizado em cada momento e qual a relagdo desse algo com

o todo.

Por outro lado, entre a primeira e a Ultima cena do roteiro, uma narrativa se desenvolve.
Personagens, independente se sao ficticios, baseados em pessoas “reais” ou pessoas ‘reais” em si
(no caso de documentarios, reality shows, programas de TV, etc.), vivenciam acontecimentos. Essas
pessoas podem estar dando entrevistas de meia hora, podem estar construindo um legado ao longo
de varios anos, podem estar viajando por outras dimensdes ou podem estar cozinhando uma
macaxeira. Independente do que esteja acontecendo em cena, entre a abertura e o0 encerramento de
um roteiro existe uma narrativa sendo desenvolvida. Para além de planejar o que sera traduzido de
palavras para imagens e sons, roteiristas descrevem, dentro dessa linha de tempo, histérias contadas
a sua maneira. Apresentamos lugares e pessoas que os habitam de acordo com a maneira como as
enxergamos. Realizamos uma mediagéo entre as inumeras possibilidades narrativas que as histérias

possuem e a versao que foi escolhida para ser contada.
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Figura 22 - Fotografia de representagdo da anatomia humana |
Figura 23 - Fotografia de representagdo da anatomia humana Il
Fonte: Cunha, 2022

Meu primo me enviou por mensagem essas imagens registradas por ele num campus da UFS.
Estou em Los Angeles ha algumas semanas e cheguei em um momento cadtico para roteiristas
estadunidenses. H& uma greve em andamento, tanto por melhores condigdes de trabalho quanto pela
autoria dos roteiros ter sido colocada em xeque com a chegada de novas tecnologias de inteligéncia
artificial. Agora € possivel pedir para softwares desenvolverem néo so roteiros como livros, videos,
musicas, pinturas, fotografias e diversas outras obras. Como gosto de me dar responsabilidades,

comego a pensar que minha pesquisa deve se preocupar com essa crise.

Esse pensamento me faz sentir vulneravel, como se eu tivesse me cobrando algo que ndo
posso realizar. Essa sensagdo de vulnerabilidade me leva a memdrias onde meu corpo esteve
fisicamente fragil. Em uma dessas memdrias, estou na cama me recuperando de uma cirurgia na
regido do quadril. E o inicio de 2018, pouco antes de eu comegar a escrever meu primeiro longa
biografico. Neste momento estou lendo John Truby e sua associagao da narrativa cinematografica com

a anatomia humana.

Truby (2008) escreve que uma grande histéria € como um corpo, formada por diversas partes
e subsistemas. A partir dessa observacdo ele compara elementos narrativos com elementos
anatdmicos de nossos corpos. Compara o tema principal da narrativa com o cérebro, o conjunto de
personagens com 0 coragao e o sistema circulatério, a sequéncia de revelagdes ao longo da trama
com o sistema nervoso, a estrutura narrativa com o esqueleto e, por fim, compara as cenas com a
pele. Para o autor, cada um desses sistemas é formado por uma teia de elementos que se relacionam

entre si e com o todo.

Desses sistemas, eu gostaria de focar primeiramente no esqueleto, ou seja, na estrutura
narrativa que mantém a histéria sendo contada de pé. Eu a enxergo como o planejamento da
dimensé&o temporal. Como sustento o conjunto de personagens e acontecimentos dessa histéria dentro

da quantidade de minutos (ou paginas) que possuo? Estruturando.
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Figura 24 - Estrutura de 3 atos
Fonte: Field, 2001, pag. 13

Essa estrutura de trés atos apresentada por Syd Field no seu Manual do roteiro acredito ser a
mais disseminada dentro do meio cinematografico. Na formatag@o Master Scenes que utilizamos para
escrever roteiros, uma pagina equivale em média a um minuto de filme (apresentei a formatagéo na
pagina 26, figura 18, no recorte do roteiro de 3 Marias). Nesta ilustragéo de Field existe um roteiro de
120 paginas, ou seja, o roteiro de um filme com duas horas de duragdo. Para ndo precisar se
preocupar com as duas horas como um todo, nds estruturamos, fracionamos esse tempo, criamos

subgrupos.

Nas primeiras 30 paginas estara somente 0 ato 1 que apresenta a narrativa, o local onde ela
se passa e 0 grupo de personagens que habitam esse local e que irdo protagonizar uma jornada
enfrentando conflitos. Préximo ao fim desses 30 primeiros minutos existe o primeiro ponto de virada,
uma mudanga irreversivel que leva a narrativa ao segundo ato. O ato 2 ent@o desenvolve a narrativa a
partir da confrontagdo entre protagonistas e a fonte geradora de seus conflitos, esse confronto vai se
intensificando até atingir o segundo ponto de virada, mais uma mudanga irreversivel que encerra esse
ato e inicia o terceiro. O ato 3 ent@o apresenta o confronto final e a resolugdo da narrativa onde o

grupo de personagens e 0 mundo habitado estao transformados ap6s a jornada.

Para além de planejar uma jornada ficcional ao longo de duas horas, acredito que esses trés
atos (assim como diversas outras estruturas e suas variagdes) podem ser utilizados para fracionar
qualquer narrativa, como por exemplo, essa dissertagdo. Vejo as estruturas como uma ferramenta de
organizagdo. Hoje, em meu processo, gosto de ir do macro ao micro. Estabeleco primeiro o tema e 0s
conceitos centrais que permeiam toda a escrita. A partir dai, vou ficando cada vez mais especifica. Do
conceito para as divisdes textuais maiores, das divisdes maiores para as menores. Dos atos para as
sequéncias, das sequéncias para as cenas, das cenas para as agoes e didlogos. Por fim, eu escrevo o
texto em si. SO consegui escrever essas palavras que vocé esta lendo, depois de estruturar

exatamente o que iria tratar em cada pagina.
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Nesse processo, a estruturacdo me ajuda a organizar o todo em grupos menores. Nos longas
biograficos que escrevi recebi um limite de 100 paginas, uma hora e quarenta minutos. A estrutura em
atos me ajudou entdo a fracionar esses 100 minutos e a planejar quais cenas estariam presentes em
cada parte. As cenas do inicio da vida das pessoas biografadas ficaram no primeiro ato, seu
crescimento no segundo e Ultimos grandes acontecimentos no terceiro. Ja no documentario, a
estrutura me ajudou a agrupar os temas que poderiam ser abordados pelas senhoras apresentando
seus relatos no filme. Concentrei no primeiro ato a apresentagao do bairro habitado pelas trés e suas
falas sobre ele, no segundo ato as falas interpessoais de suas relagbes com outras pessoas, e no

terceiro ato os relatos mais intimos e intrapessoais.

Figura 25 - Sequéncia de revelagbes de Ex machina
Fonte: Lessons from the screenplay, 2016

Por fim, a escolha de quais cenas estardo em qual ato da narrativa é feita de acordo com a
ordem de informagdes que se pretende apresentar ao publico. A fonte que mais me impactou ao tratar
desse assunto foi 0 video no YouTube Ex Machina - The Control of Information (Ex Machina - O
Controle de Informacao, 2016) do canal Lessons from the screenplay. O autor Michael Tucker aborda o
roteiro do longa-metragem a partir das revelagdes que sé@o apresentadas ao publico ao longo do
tempo. Para Michael, cada minimo frame que se passa em um filme nos conta algo de novo, seja
através de algo dito no dialogo ou através de informagdes sensoriais comunicadas pela musica, pelos
visuais e pelas performances. Na figura 25 é apresentada a linha temporal de Ex machina (2014) e

onde estdo posicionadas as grandes reviravoltas da trama, se intensificando préximo ao final do filme.

Quando adentramos um filme ou um texto, podemos saber informagdes gerais sobre ele,
porém ndo sabemos seu conteudo exato. Ao estruturar, pensamos no que iremos apresentar ao
publico ao longo das paginas. Qual sera a primeira cena? A primeira informagédo que as pessoas lendo
ou assistindo irdo ter acesso? E depois? E depois? Ao chegar na segunda cena, o publico ja tem a
primeira em seu repertorio e assim por diante. Planejar a organizagdo de como essas informagdes

serao apresentadas é estruturar.
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Figura 26 - Protagonistas do filme 3 Marias
Fonte: Aranzana, 2020

O segundo elemento narrativo que gostaria de abordar enquanto observo o cinema
hollywoodiano é a construgdo de personagem. Turby (2008) associa o conjunto dessas pessoas na
narrativa com o coragdo e o sistema circulatorio na anatomia de um corpo. Acredito que essa
comparagdo se da pelo fato de serem as personagens o elemento que dé pulséo de vida para as
histérias sendo contadas, elas carregam nutrientes e regam os outros sistemas. Boa parte da carga
dramatica e emocional da narrativa filmica e audiovisual esta vinculada ao que as pessoas sentem e

expressam na tela e na paisagem sonora.

Salvo as excegdes, os filmes costumam apresentam histérias de pessoas, pessoas
vivenciando acontecimentos, como descreve Syd Field:

Qual é o ASSUNTO de seu roteiro? Sobre o que ele trata? Lembre-se de que um roteiro é
como um substantivo — uma pessoa num lugar, vivendo sua “coisa”. A pessoa é o
personagem principal e viver sua “coisa” € a agdo. Quando falamos sobre 0 assunto de um
roteiro, estamos falando sobre agdo e personagem. (FIELD, 2001, pag. 20)

Enquanto roteiristas, somos pessoas contando historias sobre pessoas (nds e outras) para
outras pessoas (0 publico). O que nos move a escrever essas narrativas é o fato de nos afetarmos
pelo o que o grupo de personagens presentes nelas sentem e vivenciam. Também somos seres
humanos capazes de experimentar sensagfes parecidas a nossa maneira. O que nos move a ler,
assistir e ouvir as narrativas que apreciamos enquanto publico € o fato de estarmos vendo, ouvindo e
imaginando pessoas que, mesmo com suas peculiaridades, s&o seres humanos como nés. Talvez nos
perguntemos o que fariamos se estivéssemos na mesma situagdo que elas. Talvez ja estivemos na
mesma situagdo que elas, ou em alguma parecida, e estamos nos recordando. Talvez estejamos
assistindo elas numa tentativa de compreender melhor algo que outras pessoas vivenciam e que ndo
temos nem condigdo de imaginar como seria passar por aquilo. Somos subjetividades observando

outras subjetividades.
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Mas entéo, como juntar as histérias das pessoas com as narrativas cinematograficas? Como
isso esta sendo feito por roteiristas aqui em Los Angeles e pelos Estados Unidos? Qual a relagéo

dessa pratica com a crise em andamento na industria?

respect and equality’

Figura 27 - Relagao tematica entre personagens de Estrelas além do tempo
Fonte: Lessons from the Screenplay, 2017

Para pensar sobre esses questionamentos, retorno tanto aos manuais de roteiro
estadunidenses quanto ao canal Lessons from the screenplay. O canal em questdo possui, inclusive,
uma playlist no YouTube intitulada Character design (design de personagem) dedicada ao tema. O que
observo de comum entre as referéncias € a construgdo de personagens no cinema hollywoodiano
sendo realizada com o objetivo de criar pessoas que irdo suprir as necessidades tematicas da
narrativa de acordo com arquétipos pré-existentes e bem difundidos em diversas outras obras

narrativas e teoricas.

Na playlist citada é evidente, por exemplo, a relagdo que o autor, Michael Tucker, faz entre
tema e constelagdo de personagem ao longo de diversos casos analisados por ele a partir dos livros
que teorizam sobre roteiro e cinema. Constelagdo de personagens é o conjunto de pessoas que
habitam uma narrativa € que se influenciam em maior ou menor grau, como se houvesse uma forga
gravitacional agindo sobre elas. Parecido com o sistema solar, por exemplo. Tucker enfatiza que esse
conjunto nao é escolhido aleatoriamente, cada personagem presente no filme aborda de alguma forma
o tema central sendo desenvolvido. Essa abordagem € exposta tanto na forma como essas pessoas
se relacionam umas com as outras quanto na forma como se relacionam com elas mesmas (seus

conflitos internos) e com o ambiente a sua volta (conflitos macro).

Mesmo nas tramas onde existe uma pessoa como protagonista explicita da narrativa, como no
caso do filme na figura 27, Estrelas além do tempo (2016), as personagens coadjuvantes também
estdo apresentando, através de suas vivéncias e conflitos, diferentes variagdes do tema em comum

entre todas elas respect and equality (respeito e igualdade).

37



Esse agrupamento de personagens em torno de um tema pode servir como uma ferramenta
que cria coesdo na narrativa, no entanto, sou apenas uma pessoa, ndo varias. Como podemos
escrever diferentes pontos de vista sobre uma mesma temética se somente conseguimos vivencia-la

através da nossa perspectiva?

Figura 28 - Fotografia da folha de rosto de Story, de Robert Mckee
Fonte: Arquivo pessoal, 2020

Primeiramente, aceitemos que o cinema é uma arte coletiva e que toda nossa contribuigéo
sera feita a partir de nossa viséo pessoal da realidade. A partir dai, existem alguns métodos de criagéo
de personagens com diferentes pontos de vista em uma mesma trama. Alguns deles estdo descritos
no livro de Robert Mckee, presente na figura 28. Dentre os abordados pelo autor, gostaria de

apresentar sua visao sobre a pesquisa para um roteiro.

Minha leitura é a de que o autor foca no desenvolvimento da empatia. Ela fica evidente ja na
pesquisa de memoria quando o autor sugere: “Para de escrever e pergunte: ‘0 que eu conhego da
minha experiéncia pessoal que toca a vida de meus personagens?” (MCKEE, 2006, pag. 80). Mckee
nos aconselha a recordar das sensagdes que experienciamos na vida de acordo com 0 que a
personagem que estamos escrevendo esta sentindo. Se ela esta sentindo medo, nos lembramos dos
momentos em que sentimos medo, por exemplo, e entdo descrevemos essa sensagao na cena. Na
pesquisa de imaginagdo, 0 autor nos convida a imaginar ‘como seria viver a vida de meus
personagens, hora ap6s hora, dia ap6s dia?” (MCKEE, 2006, pag. 80). Ou seja, exercitar nossa
imaginacao até criarmos uma personagem t&o detalhada que ela se aproximara de uma pessoa real e
dindmica que esta viva por ai. Por fim, a pesquisa de fatos se complementa a essas duas, ela
apresenta uma visdo mais ampla do local que essas personagens ocupam no tecido social, a partir do

estudo de fendbmenos macro que as atravessam.
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Figura 29 - Frame de Mossane
Fonte: Faye, 1996

Acho essa abordagem valida, porém acredito que ela possa ser complementada. Se estou
escrevendo com a intencdo de construir personagens concretas e expressar tematicas sociais a partir
delas, quem melhor do que essas proprias pessoas para saber como € seu dia a dia? Nao sao elas
que vivem em seus corpos hora apds hora? Ndo séo elas que sabem como elas se sentem diante de
uma situacdo amedrontadora? Trago na figura 29 a imagem de Mossane, protagonista de um dos
flmes de Safi Faye, expressando o que leio como um olhar de julgamento porque me encontro

julgando essa abordagem hollywoodiana no momento.

A inteligéncia artificial trabalha com as informagbes disponiveis para ela, pode encontrar
diversas variaveis dos arquétipos e estruturas que registramos em nossos textos narrativos e
cientificos ao longo dos anos e assim construir novos textos. No entanto, existem muitas vivéncias que
nao estdo documentadas justamente porque o projeto colonial visa seu apagamento. Existem
personagens que a inteligéncia artificial ndo conhece e nédo consegue colocar num roteiro, sdo

pessoas que tém muito o que contar, cantar, gritar, mostrar, encenar, expressar.

Essas pessoas podem estar na casa ao lado ou a quildmetros de distancia. Podem estar
movimentando o mundo de forma silenciosa ou existindo na meméria de quem conviveu com elas
enquanto ainda tinham vida. Essas pessoas, tdo diversas e complexas, existindo nessas mesmas
dimensbes que eu e vocé habitamos, podem ser reunidas em filmes utilizando os mecanismos
apresentados aqui. Podemos nos agrupar para um filme em torno de como todo mundo ali se relaciona
com uma tematica. Podemos transformar esse agrupamento em uma narrativa filmica estruturando
sequéncias de cenas dentro de uma linha temporal. Podemos fazer tudo isso estando cientes de que
conheg¢o minha propria vivéncia, sei como € ser eu, e imagino como € ser outra pessoa a partir das

informagdes que tenho sobre ela, porém néo tenho como saber, quem sabe é a outra pessoa.
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E por isso que contamos histérias de forma colaborativa. Nesse ponto, Ana Angela cita Cabra
marcado para morrer (1984), de Eduardo Coutinho, e ressalta como a narrativa é trabalhada em torno
de seu processo de criagdo, mostrando o diretor e a equipe indo até as pessoas para realizar as
filmagens. O filme aborda as histdrias daquelas subjetividades em cena ao passo que deixa explicito o
local de onde cada uma delas estd falando, sem escamotear a presenga do diretor/realizador. A
dimensé&o ética € central nessa criagdo documental. Registrar a fala de outras pessoas envolve uma
preocupacao para que a histéria ndo seja manipulada, mas algum grau de manipulag&o € inevitavel, as
obras precisam de recortes, sendo necessario fazer escolhas sobre o que incluir ou excluir da
narrativa. Em Cabra Marcado para Morrer, Eduardo Coutinho aborda essa questdo ao se expor como
figura central, destacando sua presenca e participagdo no processo. Ele entra na casa das pessoas €
se torna parte da narrativa, 0 que enfatiza o desejo por uma experiéncia ética no documentario e nas
relagdes envolvidas. Existe aqui um desenho poético de uma busca por uma criagao coletiva. As

perspectivas se somam para que a coletividade se expresse artistica e politicamente.

Figura 30 - Frame de Atlantique
Fonte: Diop, 2019

Tenho consciéncia de que os problemas em Los Angeles sdo muito mais complexos do que
isso, sei que roteiristas estédo lutando por respeito a sua profissao, porém estou chegando ao fim dos
meus dias aqui, € hora de partir. Essa é apenas uma etapa da pesquisa e agora preciso voltar para
Brasil para buscar uma abordagem metodolégica que me permita complementar esse conhecimento
presente em Hollywood. Preciso saber como posso estudar os roteiros para além de seus paradigmas
e manuais. Encerro o capitulo com a figura 30 da personagem Ada, protagonista de um dos filmes de
Mati Diop, olhando para nés enquanto olhamos para ela. Se somente sou capaz de imaginar como é

viver sendo ela, para ter algum tipo de compreenséo concreta, preciso entdo me comunicar com ela.
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ATO |

RAIZES
CAPITULO 2
PROCESSOS

Finalmente retornei para Brasil onde me encontrei com Ana numa praca de alimentagéo para
um almogo e uma conversa sobre a pesquisa. Ela me indicou o trabalho realizado por Cecilia Almeida
Salles no Grupo de Estudos em Processos de Criagéo da Pontificia Universidade Catélica de Séo
Paulo (PUC/SP), entao parti para la.

Comego um didlogo com Salles a partir da obra Gesto inacabado - processo de criagéo
artistica (1998), depois de meses tenho também contato com Arquivos de criag&o: arte e curadoria
(2010). Diversos conceitos e consideragdes registrados nos textos me chamam a atengédo logo de
cara, porém dois deles crescem comigo ao longo do tempo: documentos de processo e projeto
poético. Quando comecei a escrever sobre as ideias e estudos de Salles eu tinha 20 anos e ainda
estava naquele mesmo relatério parcial de pesquisa que citei no capitulo 1. L& eu registrei diversas
informagdes ainda sem saber exatamente como criar uma ligagdo coesa entre elas e 0 que eu estava
pesquisando. Sabia apenas que a partir dali ndo estava mais estudando livros de receita para um
roteiro de sucesso. Agora estudava a criagdo artistica em si enquanto um fendbmeno de expressao

humana que é possivel de ser investigado cientificamente.

Figura 31 - Livros de Salles
Fonte: Arquivo pessoal, 2020

Neste capitulo buscarei apresentar um pouco como o contato com Salles me impactou ao
ponto de adotar seus estudos como metodologia de pesquisa. Farei isso finalizando nos dois conceitos
citados anteriormente (documentos de processo e projeto poético) ao passo em que relaciono o texto

com imagens de obras artisticas cujas criagdes me atravessaram.
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Gostaria de iniciar a abordagem dessa metodologia trazendo uma perspectiva onde
observamos obras de arte enquanto unidades isoladas. Parto inicialmente de uma nogé&o onde criamos
um roteiro ou um filme, por exemplo, de forma isolada das nossas vidas, onde seguimos um caminho
partindo das ideias iniciais sobre a obra e desenvolvemos essas ideias até chegar numa versao
finalizada. De acordo com Cecilia, quando estamos investigando a criagdo artistica, estamos
estudando “o processo por meio do qual algo que ndo existia antes, como tal, passa a existir, a partir
de determinadas caracteristicas que alguém vai Ihe oferecendo. Um artefato artistico surge ao longo

de um processo complexo de apropriagdes, transformagdes e ajustes.” (SALLES, 1998, pag. 13).

Tentarei exemplificar essa observagdo através de uma pintura que criei usando os dedos
enquanto brincava com um sobrinho de quatro anos. Comprei uma caixa de tinta guache para ele no
seu aniversario e fiquei observando enquanto ele pintava capas de celulares. Em algum momento, ele
convidou a mée dele e a mim para participarmos da brincadeira e distribuiu folhas A4 para nés trés.
Encarando a folha em branco com as pontas dos dedos cheias de tinta, comecei a criar uma obra e fui
lhe atribuindo caracteristicas. Primeiro tomei a decisdo de usar todas as cores de tintas disponiveis e
fazer uma imagem colorida encostando meus dedos sobre a folha e retirando-os em seguida, sem
realizar movimentos sobre a superficie do papel. A partir dos pontos que foram formados, comecei
entdo a realizar tragos “aleatérios” com os dedos, concentrando as cores em determinadas regides.
Existem, por exemplo, areas mais vermelhas, outras mais verdes e etc. Mas, em geral, todas se
atravessam e estao por toda a tela. A cada decis&o eu atribuia novas caracteristicas a obra até chegar
numa versdo satisfatéria, quando pude olhar para a imagem criada e decidir ndo realizar novas

intervengdes no momento.

Figura 32 - Progresséo da pintura
Fonte: Arquivo pessoal, 2023
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Quando criamos obras, aplicamos a um “artefato artistico” caracteristicas ao longo do tempo.
O exemplo mais explicito para mim dessa ideia esta na nossa necessidade de atribuir titulos a nossas
obras, eles servem tanto para nos comunicarmos sobre elas com mais facilidade quanto para nos
auxiliar na sua tessitura. Apenas o som de alguém dizendo um titulo ou a imagem dele escrito ja nos
remete a uma obra especifica (mesma logica aplicada nos nomes das pessoas). Por outro lado, ao
selecionarmos um titulo para uma obra que estamos criando, mesmo que seja temporario e mude

diversas vezes, conseguimos concentrar as caracteristicas que aplicamos a essa obra nele.

A obra € vista aqui como um ponto onde vamos concentrando informagdes. Essa obra é um
texto, ela sera criada usando palavras e figuras, ela tratara de determinado tema, sera dividida em
determinadas partes, a primeira palavra da primeira pagina é essa, essa € a segunda palavra e assim
por diante. Pouco a pouco, passo a passo, decisao apos decisdo, atribuimos caracteristicas as obras
sendo criadas. Ainda de acordo com Salles (1998, p. 27), ao longo do processo, essas caracteristicas
irdao se opor umas as outras, experimentacdes sao realizadas e escolhas sao feitas, possiveis obras
sao sacrificadas o tempo todo em prol da versao que € “finalizada”. Para entregar este texto, descartei
outras estruturas, outros casos e filmes que gostaria de estudar, outras figuras que gostaria de
apresentar, outras palavras que gostaria de escrever, essa frase que vocé |€ poderia ter sido

completamente diferente, mas provavelmente escolhi apresentar ela para vocé do jeito que esta agora.

Figura 33 - Mosiah e as tintas
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

A partir do momento que Mosiah me convidou para realizar uma pintura, eu tinha uma
infinidade de possibilidades a minha disposicao. As decisdes que tomei ao longo do processo criaram

a imagem pigmentada que fotografei digitalmente e colei neste texto na figura 32.
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A qualquer momento eu posso simplesmente jogar uma nova tinta por cima de toda aquela
folha de papel, ou rasga-la, ou apresenta-la a vocé indicando que tal detalhe €, na verdade, a
representagdo de uma galéxia ou um sonho que eu tive. Outra pessoa pode rasgar aquela folha, pode
cold-la junto com outra figura e formar uma nova imagem, pode fotografa-la e usa-la como pano de
fundo para uma cena, pode olhar para um detalhe nela e dizer que lhe lembra uma galaxia com a qual
ela sonhou. Daqui a varios séculos, talvez alguém entre em contato com algum registro dessa pintura
através de alguma fotografia, filmagem, descrigédo em texto de seu contetdo ou através da folha de
papel em si. Essa pessoa talvez olhe para a imagem dizendo que parece a vista de sua janela na
galéxia distante onde ela mora. Pense nas ilustragdes gravadas em paredes de habitagbes humanas
datadas de séculos atras, compare elas com os videos e animagbes que conseguimos fazer

atualmente dos objetos ou seres que julgamos ser 0s mesmos presentes naquelas imagens.

g

Figura 34 - Fotografia de fotografias impressas
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Um companheiro e eu registramos algumas imagens de nds em 2019 usando uma DSLR, eu
estou sozinha sentada no chao na imagem central. Quando nos afastamos, muitos meses depois, eu
as transformei em papel usando a impressora da residéncia universitaria onde morava. A maioria
imprimi em preto e branco, pois era assim que eu via as memorias ja antigas para mim, talvez até por
outros motivos que eu nem saiba. Hoje j& se passaram anos desde essa impressdo e agora as
imagens ja estdo manchadas e desgastadas, juntei elas em seu estado atual e fiz uma nova fotografia
usando meu celular, colei essa nova fotografia nessa pagina de dissertagdo em meio ao texto que

vocé esta lendo.

Salles (1998, p. 81) escreve que, além dos diversos processos de mudanga que uma obra
passa enquanto ela esta sendo criada, existem também as transformagdes posteriores a sua
“finalizacdo”. A ideia do titulo da obra Gesto inacabado € justamente a de que o ato criador ndo tem

fim, estd sempre em transito.
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Obras que sdo apresentadas ao publico continuam sendo ressignificadas pelas pessoas que
as criaram na medida em que o olhar sobre elas muda constantemente. Especialmente se pensarmos
nas trocas que essas pessoas irdo ter com o publico através do seu feedback, por exemplo. Para além
da ressignificagdo que artistas realizam de suas obras, o publico e qualquer pessoa que tenha contato
com elas ira transforma-las, pois ira absorvé-las e processa-las a sua maneira. O que eu vejo
assistindo a um filme somente eu consigo ver, nem quem o fez consegue, essas pessoas ndo
possuem meu repertorio. A partir dessa minha percep¢do, posso tentar traduzir o que observo
escrevendo sobre ele, tirando fotos dele, gravando partes de seu &udio, posso recortar uma cena e

exibi-la em outro contexto.

Hoje olhamos para filmes realizados ha mais de um século de forma totalmente diferente
enquanto coletividade, tanto em termos de linguagem quanto de contetdo. Algumas violéncias ja néo
sdo mais toleradas e algumas técnicas ja s&o consideradas ultrapassadas. Quando falo para alguém
sobre um roteiro que estou escrevendo, estou atribuindo caracteristicas a ele. Da mesma forma,
quando falo para alguém sobre um roteiro que eu escrevi € ja foi transformado em filme também estou
atribuindo novas caracteristicas a ele. Escrevo sobre o filme 3 Marias aqui com uma percepgéo de
alguém que ja envelheceu trés anos ap6s escrever seu roteiro, hoje digo coisas sobre ele que néo
conseguiria dizer na época pois eu ndo era a mesma pessoa, estou constantemente

reterritorializando-o.

Figura 35 - Buscapé em Alecrim
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Na pagina seguinte irei abordar o conceito de solo germinador, 0 contexto em que vivemos e
que influencia nossa criagdo. Meu contexto é Alecrim, por isso deixo aqui esse registro do S&o Jodo de

2023 no bairro: meu primo encarando um vizinho com um buscapé.
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Salles escreve que o ambiente em que vivemos influencia nossa criagdo como “o solo onde o
trabalho germina” (SALLES, 1998, pag. 38). Esse contexto afeta tanto a forma quanto o contetdo de
nossas obras. Enxergo a criagdo artistica como um ato de expresséo humana. Para mim, todo mundo
é artista na medida em que conseguimos utilizar de linguagens e manuseio de objetos para nos
expressar e afetar outras pessoas. Nosso investimento em treinamento, estudo e pratica desenvolvem
nossos corpos e conhecimento técnico acerca dos materiais que usamos, porém nao consigo enxergar
a habilidade de criagdo em si como um talento, para mim ela é natural a todas nés. Com isso em
mente, ndo s6 0 que expressamos, mas tudo o que pensamos sempre € influenciado por onde e

quando vivemos. Nosso contexto.

Comecei esse texto me identificando através de nome e localizagdo. Na primeira pagina eu te
disse que era de Alecrim porque tudo que escrevi aqui e todas as imagens que trouxe vieram de
alguém que cresceu nesse lugar ao longo do século XXI. Alguém que teve contato com outros
territorios em determinados momentos desse tempo historico, em determinadas idades que
influenciaram também a maturidade que eu tinha para absorver esses locais e as pessoas que 0s
habitavam naqueles momentos. Nasci no pais Brasil em 1999, cresci aqui na regido Nordeste, em
Sergipe, ao longo das décadas de 2000, 2010 e agora ainda vivo aqui na década de 2020. Os
acontecimentos ao longo desse tempo, 0 acesso a informagdes sobre acontecimentos de anos e
séculos anteriores ao meu nascimento, o contato com obras criadas durante a minha vida ou antes de
eu nascer, tudo o que foi construido pelas pessoas para chegarmos até aqui, tudo que ja estava em
curso independente da minha presenca. A familia onde nasci, o dia, o local, minhas caracteristicas,
todo esse contexto que me foge a escolha, pois eu simplesmente passei a habitar um corpo aqui e
agora, afetam profundamente tudo que eu crio. Toda criagdo € uma expressdo de como estou sendo

continuamente afetada por tudo isso.

Culturalmente, aqui comemoramos o S&o Jodo no més de junho. Criamos cenarios, enfeitando
nossas ruas e casas com palhas verdes de coqueiro e bandeiras de plastico colorido. Criamos trilhas
musicais, colocando musicas de forr6 em nossas caixas de som. Criamos performances, dangando e
cantando essas musicas enquanto manuseamos, enfrentamos ou corremos de fogos de artificio. Um
deles é o buscapé sendo manuseado na figura 35. Trata-se de um artefato cilindrico feito de bambu e
preenchido com uma mistura inflamavel que, quando acesa, cria aquele lindo efeito visto na imagem e,
depois de um tempo, explode. Sacudimos o cilindro para performar usando as incontaveis faiscas
como efeito pirotécnico, depois jogamos 0 buscapé de maneiras que criam mais imagens no ar antes

da explosao. E uma criagdo que me afeta no contexto em que vivo, por isso eu a fotografei.
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Figura 36 - Picho “aqui tem sangue indigena!”
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Ao estilo bell hooks na introducao de All about love - new visions (Tudo sobre 0 amor - novas
perspectivas, 2000), estava andando pela UFS numa noite, depois de ministrar uma aula sobre Mati
Diop e Safi Faye como parte do meu estagio docéncia, quando vi o picho na figura 36 em uma pilastra
da Biblioteca Central. Lembrei dele nesse momento porque agora gostaria de abordar a comunicagéo
na arte antes de finalmente tratar de documentos de processo e projeto poético.

Salles também observa a criagdo como um ato de comunicagdo. Na medida em que, estamos
criando numa tentativa de nos comunicar com outras pessoas, de criar dialogos. Esse contato é
desenvolvido de diversas maneiras, como abordei no prologo desse texto, sendo algumas delas
através das palavras. Podemos chegar até outras pessoas com palavras escritas num fundo branco
digital, como estou fazendo aqui, ou podemos fazer isso escrevendo em espagos de circulagdo onde
sabemos que quem estiver transitando por ali podera ler o que escrevemos e se afetar pela escrita e

seu conteudo.

Além de nos afetarmos pelo nosso contexto, conseguimos afeta-lo de volta. Ele é construido
por pessoas em interagdo com outros elementos da natureza. NoOs, além de sermos pessoas,
conseguimos influenciar outras pessoas. Todo mundo é agente politico das sociedades em que
vivemos e as criagdes artisticas nos tocam profundamente ao ponto de serem mais um dos elementos
essenciais de nossa existéncia. Basta comparar a concentragdo humana frente a um palco e a
concentragdo de residéncias perto de cursos d'agua, por exemplo. Buscamos a arte como se
precisassemos dela para viver, porque precisamos. Através dela conseguimos transmitir sensagdes e
esse canal de afeto age transformando nossa realidade vivida. Alguém usou o concreto como tela e
um spray como tinta para desenhar palavras que lembram a quem |é onde estamos pisando, algum

efeito essa mensagem teré.
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B ez
Arquivo Editar Exibir
CAP 1:

(2 dias)
16 pags / 5 por dia

1 intro 1 - viagem a LA, roteirc narrativa
2 intro 2 - viagem a LA, roteiro planejamento

3 estrutura 1 - truby esqueleto
4 estrutura 2 - field 3 act
5 estrutura 3 - tucker information
6 personagem 1 - truby sangue
cker constelacdo + arc
- mckee pesquisa + empatia

- traducdo de linguagem - estr
- personagem registro - doc

Figura 37 - Roteiro do capitulo 1
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Documentos de processo sdo “todo e qualquer registro que nos ofereca informagdes sobre
processos de criagdo” (SALLES, 2010, pag. 15). Se a criagéo artistica se d& por meio da tomada de
decisdes ao longo do tempo, entdo estamos tratando de fenémenos mentais que interferem em nosso
mundo material. Pessoas tém ideias, pensam, planejam e pdem em prética seus pensamentos através
de objetos fisicos e da troca com outras pessoas. Sendo a mente de alguém dificil de se adentrar,
precisamos recorrer a materialidade desses processos e buscar em registros fisicos os vestigios dos

processos de criagao.

Trago na figura 37 o roteiro do capitulo 1 como exemplo de um documento que registrou meu
processo de escrita das paginas que vocé provavelmente leu anteriormente. Nem tudo do roteiro se
manteve até a escrita das paginas e a edi¢ao delas, porém ali esta o que eu planejava para o capitulo,
0 que se passava em minha mente naquele momento, as decisdes que eu estava tomando.
Registramos nossas decisdes através de nossas anotacbes, rabiscos, esbogos, faixas demo,
maquetes, story-boards, diérios, rasuras, manuscritos, composigdes, fotografias, videos de making off

e diversos outros materiais.

Figura 38 - Processo de maquiagem
Fonte: Arquivo pessoal, 2022
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Na figura 38 ha o registro de um processo de maquiagem que Adelaide (uma amiga
esteticista) criou em meu rosto. Através das diversas fotografias feitas ao longo da criagao foi possivel
documentar as decisdes tomadas por ela. O que adicionar primeiro, e depois, e depois. O que retirar
ou ndo e, por fim, a decisdo de que a pintura estava “pronta”. O proprio roteiro de um filme com seus
varios tratamentos e documentos de apoio (sinopse, argumento, escaleta, perfil de personagem e
diversos outros) registram o processo de realizagéo do filme. Sdo documentos de como a obra coletiva

estava sendo imaginada pelas pessoas roteirizando-a.

Além dos documentos produzidos durante a realizagdo da obra, antes de sua versao “pronta”
ser compartilhada com o publico (um corte final de um filme, por exemplo), Salles (1998, p. 18-19)
também chama a atencdo para os documentos posteriores. Neles ocorre um retorno a criagao, séo
registros de uma rememoragdo acompanhada do movimento de ressignificagdo da obra e do
processo. Um exemplo comum s&o as entrevistas onde artistas relatam suas intengdes e decisdes
apds terem “finalizado” suas obras, nesse momento sua perspectiva sobre elas j& mudou. S&o essas
as fontes que utilizo no estudo, tanto pela dificuldade de encontrar documentos que registrem as
realizacbes de cineastas africanas (tive inclusive dificuldade de encontrar seus filmes), quanto pela

maturagé@o que esses relatos apresentam.

Quando adoto a investigagdo de processos de criag@o de roteiristas como metodologia para
meu estudo, estou decidindo trabalhar com esse material. Busco fontes fisicas que eu consiga
alcangar e que me oferecam informagdes sobre como as roteiristas que estou estudando criam suas
obras.

E importante observar [...] a relago de cada indice com o todo: uma rasura com as outras;
rascunhos com anotagdes e diarios; rasuras, rascunhos, anotagdes e diarios com a obra. O

foco de atencdo é a complexidade dessas relagdes, que esta longe de conexdes lineares.
(SALLES, 1998, pag. 78)

A investigagdo desses documentos é feita com a consciéncia de que nossas mentes séo
complexas € as decisdes que tomamos n&do sao lineares. O trabalho cientifico é justamente o de
encontrar as conexdes entre os registros disponiveis. Como cada parte que tenho acesso se relaciona
entre si? Como cada documento me informa isoladamente sobre as escolhas feitas pela artista que
estudo? E como esses documentos em conjunto me trazem novas informagdes?

A acéo do artista, por sua vez, ndo pode ser tomada como etapas em uma perspectiva
linear, mas como nds ou picos de uma rede, que podem ser retomados a qualquer
momento. Nossa leitura deve ser capaz de interconectar esses pontos e localiza-los em um

corpo tedrico, formado por conceitos também inter-relacionados, para que gere
conhecimento sobre criagdo. (SALLES, 2010, pag. 16)
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Nossas criagdes estdo inter-relacionadas entre si e conosco. Mesmo estudando obras
isoladas, é necessario ter ciéncia de como tudo que temos acesso, dos filmes aos registros de sua
realizagdo, s@o apenas nds numa rede. Nossa vivéncia sé € linear em como nos acostumamos a medir
a passagem do tempo, mas nosso corpo & muito mais organico que isso. Nossas obras se
atravessam, muitas s&o arquivadas e retomadas anos apos diversas outras terem sido realizadas, nela
ira um pouco de cada uma. Lembro-me do cineasta Richard Linklater que realizou o filme Boyhood
(2014) ao longo de 12 anos, enquanto também criava a trilogia Before (1995-2013), filmes langados

com nove anos de diferenca entre si.

Nesse ponto esta o projeto poético. Comecei o didlogo com Salles isolando obras artisticas
para apresentar como observamos sua feitura e tentei caminhar até aqui de forma a desenvolver a
nogdo de que tudo esta relacionado em uma teia que € a mente da pessoa que cria. Salles (1998, p.
39) observa que cada obra de alguém é uma parcial concretizagdo de um projeto poético maior que
condensa toda a sua criagdo. Acredito que, para além disso, toda obra que criamos tém em comum o
eu criadora. Tudo que criei ao longo da vida, dos roteiros aos textos académicos, as performances, as
pinturas, as musicas que cantei, as fotografias que registrei, aos filmes que dirigi, aos figurinos que
montei, tudo tem em comum a mim e a minha vontade de me expressar através dessas linguagens e

objetos para afetar outras pessoas ao me comunicar com elas. Tudo me atravessa e se atravessa.

Figura 39 - Colagem de figurinhas em pilastra no bairro Alecrim
Figura 40 - Acervo da Biblioteca Central da UFS
Fonte: Acervo pessoal, 2022; 2023

Gostaria de finalizar esse capitulo com essas duas reunides de obras. Intervengdes numa
pilastra de uma praga formada com varias figuras, que acredito serem de embalagens de chiclete, e
uma biblioteca universitaria. Ao longo de nossa vida, acredito que fazemos isso, reunimos e
associamos diversas criagdes a nos. Mesmo estudando filmes especificos de Safi Faye e Mati Diop,

faco isso tendo consciéncia da relagéo entre as obras e as cineastas entre si.

50



PONTO DE VIRADA |
CRIAGOES

Tanto o capitulo 1 quanto o capitulo 2 foram apresentados a banca de qualificagdo e ambos
ganharam sec¢des adicionais. A continuagao do capitulo 1 estd em forma de flashback no Ponto de
Virada II. Nesta segdo atual irei abordar a continuagdo do capitulo 2. As consideragfes da banca
expandiram minha viséo sobre 0s processos de criagdo artistica. Encerrava esse segundo capitulo
com minha viagem marcada para Africa onde faria uma observagao geral dos cinemas no continente.
Acabou que meu recorte ficou muito mais focado em Senegal e diasporas, entdo ja ja estarei viajando
para este pais especifico. No momento, pretendo ampliar um pouco meus horizontes em relagdo a
essa metodologia de estudo. Continuo atravessando o Atlantico, porém mudo meu curso e comego a
voar na direcdo norte, para Franga, onde irei me encontrar com Anne Sauvagnargues na Université
Paris-Nanterre. Marcos de Melo me apresentou a alguns textos que atravessam Anne, entdo pensei

em dialogar com a autora sobre sua visao cosmica dos processos de criagéo.

Esta secdo apresenta um mergulho embrionario no conteudo abordado, principalmente em
comparagdo com outras referéncias que ja venho estudando ha anos. N&o pretendo trazer aqui um
didlogo muito aprofundado nem com os textos nem com as autoras e autores com quem estou me
comunicando. Passamos pouquissimo tempo juntas e estou aberta ao processo, ndo preciso concluir
nada aqui, estou apenas apresentando em que momento da pesquisa me encontro agora. Dito isto,
selecionei trés textos e cinco paginas para esse primeiro Ponto de Virada. Essa primeira pagina
apresenta uma viséo geral do que estou propondo e as quatro seguintes irdo se debrugar sobre 0s
textos em si. Decidi apresenta-los na ordem em que os li. Os assuntos se atravessam, porém dessa
maneira fica mais facil organizar minha escrita. Além disso, durante a leitura escolhi uma ordem que foi
do texto que achei menos complexo para o mais complexo de assimilar, entdo acredito que
apresentd-los da mesma forma também ajuda na leitura desta se¢do. Essa ordem também é
geracional, indo de um orientando de Anna (Edio) para a propria Anna e finalizando com uma

referéncia dela (Guattari).

Por fim, a partir daqui trago apenas capitulos e se¢des inéditas que ndo foram apresentadas
na qualificacdo. Estou trabalhando daqui pra frente com uma linguagem que foi se desenvolvendo ao
longo da escrita e da reviséo, mas que sera aplicada efetivamente nesta secédo. Tentarei isolar cada
pagina em si mesma, iniciando-as com uma imagem guia e prosseguindo com um texto tendo inicio,
meio e fim. Cada uma se conecta, a0 mesmo tempo, com as paginas anteriores e posteriores, com a

sec¢éo/capitulo da qual faz parte e com a dissertagdo como um todo.
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O primeiro texto escolhido é Deleuze e a arte: uma leitura da obra de Anne Sauvagnargues

Figura 41 - Guarda-chuva
Fonte: Arquivo pessoal, 2022

(2020), de Edio Raniere da Silva, onde o autor introduz o tratamento de Anne sobre os processos de
criagao. A primeira reflexdo que me impactou aqui foi 0 uso da filosofia da diferenga para “deslocar o
sujeito do centro da acéo criativa” (SILVA, 2020, p. 37). Edio apresenta como Anne considera em seu
processo de pintura urbana o papel ativo das canetas, da cidade, do instante da criagao, do territdrio e
de tudo que a esta afetando e criando junto com ela. Aqui o sujeito ndo € a origem do ato criador € a
criagdo nao é privada e exclusiva de um génio artistico. Tudo se atravessa, as criagdes surgem nesses

encontros.

Mais adiante, Edio (p. 52-53) aborda as condigdes que propiciam a ocorréncia dos processos
de criagdo. E aqui onde entra a figura 41. O autor escreve sobre como a estabilidade esta ligada a um
guarda-chuva da opinido onde estamos guardadas em seguranga dentro de verdades estabelecidas.
Ao perfurar esse guarda-chuva, gerando vazamentos, o caos reaparece e, diante dessa instabilidade,
criamos algo novo. O guarda-chuva da opinido aqui séo bloqueios apresentados pelo social €, ao
realizarmos furos (ou subtragbes) nesse guarda-chuva, estamos tracando linhas de fuga, buscando
novas possibilidades. Entendo essas subtragdes como a retirada de elementos estabelecidos pela
opinido para balancea-los de novas maneiras num fluxo continuo de transformagdes. Ndo os

eliminamos, usamos eles de formas diferentes.

Intensifico agora meu olhar sobre os processos de criagdo para além da arte. Observo o ato
de criar como algo proprio do universo que estd constantemente rearranjando seus atomos e
moléculas. Existem estruturas “solidas” (nossos corpos, por exemplo), mas o caos também é continuo.
Estamos nos afetando o tempo todo, cada elemento existente. A medida que removemos algo de
estruturas estaveis, criamos novas estruturas. Resolvi girar a figura 41 em 270° para ficar mais bonita

no texto e para realizarmos uma subtracao.
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Figura 42 - Angela & Cia
Fonte: Arquivo pessoal, 2021

O segundo texto escolhido é “Somos nada mais que imagens” - Entrevista com Anne
Sauvagnargues (2020), realizada por Edio e Lilian Hack. Aqui Anne se aprofunda nos assuntos
trazidos na pagina anterior. O primeiro que quero abordar sdo as condigbes da criagdo. Segundo a
autora, a criagéo é subtrativa porque ela infirma uma lei pré-existente, ou seja, ela desconfirma a lei,
mostra que existe algo Ihe faltando. Algo similar as excegdes que ndo estdo de acordo com a lei social
e desconfirmam que ela seja absoluta. A criagao, para Anne, leva a sério 0s bloqueios, pois as linhas
de fuga se apoiam sobre eles, a criacdo é um sintoma das impossibilidades. E justamente por nos
depararmos com esses bloqueios que criamos novas aberturas. “A linha de fuga remodela o conjunto
criando uma nova dimensao” (SAUVAGNARGUES, 2020, p. 13).

O segundo assunto que quero introduzir aqui, € desenvolver melhor na pagina seguinte, €
como a autora observa nossa individuagdo. Anne fala sobre como nos, individuos, ndo somos almas
separadas umas das outras, isoladas em nossos corpos. Seu trabalho se entrega ao impessoal, ou

seja, nos vé em nossa relagdo com outros elementos.

Eu existo! Mas eu existo como um né complexo de relagdes exteriores. E assim, quando
penso, ndo sou eu sozinha pensando - e eu agradego (risos) -, € a relagdo entre mim, 0
transporte, a cidade e o acontecimento singular desse trajeto, com seus encontros que
permitem alinhar, organizar, agenciar signos. (SAUVAGNARGUES, 2020, p. 8)

Na figura 42 estd um caderno meu. Depois que o esqueci em meu local de trabalho por alguns
dias, um colega realizou algumas intervengdes nele. Uma delas foi essa ilustragéo de meu rosto. Ele,
eu, quem nos contratou, quem inspirou 0 nome Angela, a caneta, o caderno, aqueles dias, o local de
trabalho, a camera, este texto, essas referéncias, vocé que esta lendo, cada elemento se afetou para

criar essa obra nessa pagina nesse instante.

53



Figura 43 - Céu noturno
Fonte: Sky guide, 2024

Para Anne, ndo somos individuos existindo como unidades isoladas. Estamos contraindo
nosso entorno, constituimos uma nuvem social a partir da qual nos tornamos sujeitos. Somos um
produto do meio, um conjunto de relagdes exteriores nos efetua (p. 15). Nossa relagdo com o social
nos torna seres humanos. A partir do que absorvemos sobre o que significa ser humano, vamos
moldando nossa consciéncia, representamos a nuvem da qual fazemos parte. A autora associa a
individuagdo a tudo que existe em um momento no tempo de forma concreta (novamente, um exemplo
disso é nosso corpo). Toda individualizagdo, no entanto, esta constantemente se atualizando. Ela nos
compara com terminais de computadores, sendo que 0s programas que nos fazem falar, por exemplo,
nao estdo dentro de nossos corpos. Eles sdo a subjetividade, algo externo, compartilhado com outros
seres (p. 17-18). A interioridade é entdo uma encruzilhada de mdltiplos componentes, ndo pode ser

isolada.

Por fim, gostaria de abordar o que compreendo do titulo dessa entrevista e como Anne aborda
o0 exterior como parte de nos. No final do texto, ela trata sobre o que chamei de tecnologias no prélogo.
Para a autora (p. 25-26), ndo ha diferenca entre uma gravadora e o0 material da gravura, ndo se separa
artistas de seu ambiente técnico. Ela reflete sobre como nos tornamos imagens ao nos conectarmos
com as cameras nos ultimos séculos. Nossa propria percepcao da realidade foi transformada porque
somos afetadas pelos equipamentos. Existe um modo de percepgao do proprio aparelho e, ao nos

ligarmos a ele, nds somos aparelhadas, atualizadas.

Trouxe na figura 43 uma imagem que fiz do céu a noite através da camera de meu celular,
usando um aplicativo que informa sobre os corpos celestes observados a partir da terra. Meu olho
humano consegue ver apenas alguns desses pontos de luz, mas a percep¢do do aparelho € prépria
dele e ela atualiza a minha. Além disso, observar o universo nessa escala me faz pensar novamente

sobre como cada elemento nessa vastiddo esta se afetando, inclusive a mim.
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Enunciagio Afeto problematico —

f(exi) - (mAquina abstrata) (substancia) Contelido

A matéria

v

-«

afeto
sensivel .
(ritornelo) f (sign.) f (den.)

- forma

Expressido (substancia) w
matéria

< - P Referente
f (diag.)

Figura 44 - Triangulos de significagao
Fonte: Guattari, 2019, pag. 389

Por ultimo, o texto mais complexo de assimilar para mim. Ritornelos e afetos existenciais
(2019) de Félix Guattari. Aqui Guattari também vai abordar o caos e a estabilidade, assim como
individuagéo e subjetivagédo. O foco, no entanto, é na relagdo entre afeto e enunciagéo (ou expressao).
O autor reforga a ideia de que o afeto é continuo e se manifesta de forma néo localizavel sobre qual o
ponto de origem ou destino (p. 384). Ele também o posiciona como motor da enunciagao, algo que

engendra 0 organismo e a palavra (nds e nossa expressao) como uma sé unidade (p. 385-386).

Na figura 44, Guattari (p. 389) ilustra esse processo constante de troca (uma atualizagéo das
ilustragdes que apresentei no Prélogo em didlogo com Bordenave). De um lado, a enunciagéo f(exi) é
quem se expressa e, do outro, o referente e para quem estamos nos expressando. Os afetos sensiveis
estdo associados a estruturas estaveis (ritornelos) enquanto os afetos problematicos estao associados
a mudanca (maquina abstrata). Somos afetadas por ambos ao nos expressar, usamos tanto as formas
estabelecidas (paginas, palavras) quanto provocamos novas mudangas (uma estética especifica de
escrita, 0 contetdo em si). O f(den.) é uma fungdo denotativa, uma interpretacao literal do que €
expresso. O f(diag.) € uma fungéo diagramatica, uma interpretagéo gréfica através de ilustragdes. A
expressdo e o contetido, por fim, se ligam pela funcdo de significacdo f(sign.) que esta no meio do

processo por representar “seu resultado” ou um encontro entre as partes.

Compreendo a criacdo nesse momento, tanto no micro quanto no macro, como esses
processos de afetagdes onde, em meio ao caos com pontos de estabilidade, novas estruturas sao
constantemente geradas no rearranjo dos componentes existentes. Somos complexos pontos nessa

continua teia de atravessamentos.
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ATO I

TRONCOS
CAPITULO 3
CINEMAS

Finalmente estou descendo o Saara, pronta para fixar residéncia em Senegal durante todo
este ato. Nesse capitulo fago um breve apanhado dos cinemas no pais, englobando sua diaspora,
numa tentativa de territorializar Safi Faye e Mati Diop, contextualizando tanto as criagbes quanto as
proprias criadoras. Aqui volto a escrever usando 10 paginas e continuo com uma imagem guia para
cada. Esse é um espaco curto, entdo ndo me proponho a mergulhar de forma profunda nos temas
abordados porque eles séo diversos. Ao invés disso, fago um apanhado geral do contato que Senegal
tem com o cinema durante as primeiras geragdes de cineastas do pais, 0s antecedentes a essa

criacdo e onde estao as duas artistas estudadas neste contexto.

Aqui trabalho majoritariamente com referéncias indicadas por Kénia. Penso esses capitulos a
partir de agora de forma similar aos albuns musicais. Cada pagina € uma musica em si compondo uma
narrativa maior. Tenho essa apresentagao inicial e mais nove delas. Comeco, nas duas primeiras,
trazendo o contato inicial do continente africano com o cinema, especialmente no que tange o olhar
estrangeiro. Nas proximas trés, trato do pioneirismo cinematografico senegalés, tanto em solo
europeu, com Afrique sur Seine (Africa sobre o Sena, 1955), quanto dentro do préprio pais, com a
realizacdo de Ousmane Sembéne e seu filme Borom Sarret (O charreteiro, 1963). Nas duas paginas
seguintes, abordo a vanguarda de Dijibril Diop Mambéty (tio de Mati Diop) e sua obra Touki Bouki (A
viagem da hiena, 1973). Por fim, nas duas Ultimas paginas, trago uma reflex&o sobre a invisibilidade
da realizagdo feminina nas cinematografias do continente para desaguar em Safi Faye e Mati Diop.

Figura 45 - Senegal e Gambia no globo
Fonte: Google Earth, 2023
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Figura 46 - Antincio das primeiras exibigdes
Fonte: The Museum of Lost Things, 2024

Comego a contar essa histéria do cinema em Senegal com a introdugéo de Tiago Castro
Gomes para a colegdo de textos organizados por ele referentes @ mostra Grandes Classicos do
Cinema Africano (2017). O autor aponta que, j& em 1900, Dakar entra para o grupo de cidades
africanas que recebiam naquela época suas primeiras exibigdes filmicas realizadas por Carl Hertz.
Tratavam-se de espetaculos com filmes de curta duragéo, projetados pelos aparelhos construidos
naqueles anos iniciais do cinema mundial (p. 7). Na figura 46 esta o anuncio de uma exibigdo

australiana similar, ndo consegui encontrar um anuncio senegalés.

A partir daqui, converso tanto com Tiago quanto com Evelyn Sacramento através de sua
dissertagdo de mestrado Safi Faye: entre o olhar e o pertencimento (2019). Tiago (p. 7) aponta que a
transicao entre os séculos XIX e XX também marcou 0 apogeu da dominag&o colonial europeia no
continente africano. Uma colonizagdo caracterizada tanto pelo imperialismo econémico quanto pela
violéncia simbdlica e cultural, onde ocorre a imposi¢éo de divisdes geograficas e sociopoliticas e a
disseminagédo da suposta “supremacia da raga branca”. Evelyn (p. 27-28) observa que, no cinema,
essa disseminagdo é feita a partir da producdo de imagens distorcidas sobre o territorio e suas
comunidades (distribuidas tanto no ocidente quanto entre as populagdes africanas) associada a
aplicagdo de leis que impedem a realizagao filmica por pessoas do continente. O cinema é usado
como arma ideoldgica para produzir uma realidade continental de permanente precariedade e

primitivismo, servindo aos interesses capitalistas imperiais.

Nesse processo, Evelyn (p. 19) destaca a figura de etndlogos europeus que viajam ao
continente africano com a curiosidade cientifica de observar e registrar as ideologias dos povos que
habitam os territorios ocupados por suas nagdes de origem. A inten¢ao colonial aqui € a de conhecer o
espago mental africano para realizar uma ocupagdo imagética, manipulando a realidade com a nogéo
de um “eu branco” normal que esta observando corpos negros como “o outro” (exotico, estranho, sem

identidade ou sociedade), alguém que precisa ser dominado.
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Figura 47 - Frame de Moi, un noir
Fonte: Rouch, 1958

Evelyn (2019, p. 20-21) aponta que, nos anos 50, os filmes etnograficos passam por
processos de transformagdes cruciais, onde alguns cineastas, como o francés Jean Rouch, pensam
realizagOes colaborativas com os sujeitos de seus estudos. De sua filmografia, destacamos Moi, un
noir (Eu, um negro, 1958) onde Rouch adota a etnoficcdo, caracterizada pela constru¢do de
personagens onde o elenco ficcionaliza suas proprias vidas, fabulam sobre si para expressar sua
individuacdo. No filme, acompanhamos Oumarou Ganda vivendo seu sonho de ser um lutador de boxe
através do personagem Edward G. Robinson, ao passo que também expde sua rotina de trabalho e

lazer, expressando tanto suas vivéncias concretas quanto suas fantasias.

Realizagdes como essa impactam as criagbes africanas quando finalmente os paises do
continente comegam a alcangar suas independéncias e deixam de ser col6nias europeias. Em geral,

um processo que se inicia a partir da década de 60.

Os cinemas africanos nascem como uma resposta a uma pergunta que néo foi feita, mas
sim, imputada. Uma tomada de responsabilidade para falar sobre o continente africano sob
um novo olhar, sob novas abordagens, tanto estéticas, quanto politicas, com uma voz que
vem do seu interior, para os africanos e para o0 mundo. (SACRAMENTO, 2019, p. 18)

Esse nascimento, segundo Evelyn (p. 30), € marcado pela descolonizag&o politica e cultural
das telas. Ndo bastava realizar uma emancipagao territorial, se fazia necessario desfazer o impacto
negativo que o imperialismo provocou no imaginario africano, contar suas proprias narrativas a partir
de seus proprios pontos de vista. O objetivo é a criagéo de sons e imagens affricanas a partir de um
olhar interno, tratar o cinema como instrumento de retomada e reflexdo, mostrar os efeitos da
modernidade na fragmentacdo e polarizagdo das pessoas, denunciar as consequéncias da violéncia
colonial contra os povos do continente. “O nascente cinema africano tinha como principio ser
politicamente engajado e comprometido tanto com as lutas anticoloniais quanto com os futuros
desafios pés-coloniais” (GOMES, 2017, p. 8).
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Figura 48 - Frame de Afrique sur Seine
Fonte: Sarr, Vieyra, 1955

Nesta pagina dialogo tanto com Marcelo Ribeiro através de Desterro, desejo, delirio (2017)
quanto com Evelyn pelo texto Safi Faye: sobre o pertencer (2017). Marcelo (p. 89) refor¢a o gesto de
inversdo do olhar como fundamental e fundamentalmente incompleto na historia dos cinemas
africanos, ao passo que também aponta um marco histérico no filme Afrique sur Seine (Africa sobre o
Sena, 1955). Evelyn (p. 89) aponta que a obra foi realizada por dois senegaleses, Mamadou Sarr e
Paulin Vieyra, em Paris, driblando um decreto instituido por Pierre Laval (Ministro das colonias na

Africa Francéfona), que censurava a produgao cinematografica nas coldnias francesas.

Marcelo (p. 89-90) observa no filme as caracteristicas que d&o titulo ao seu texto e que estéo
presentes em diversas obras africanas realizadas nas décadas posteriores. O desterro se liga a ideia
de desterritorializagdo, de deslocamento territorial, algo fundamental nos processos diaspéricos e uma
das consequéncias mais nocivas da colonizagéo. Durante a colonizagdo das américas, comunidades
ancestrais foram sequestradas, trazidas a forga e mantidas em cativeiro realizando trabalho escravo
do lado de ca. Durante a colonizagdo africana, o imperialismo provocou uma instabilidade
socioecondmica, politica e cultural tdo violenta que até hoje tanto o ocidente quanto o préprio
continente vém Africa como inferno e Europa como paraiso. Até hoje, tanto nés em diaspora quanto as
pessoas em Africa sofremos com a construgdo de um desejo pela branquitude, buscando um falso

ideal de universalidade (p. 93), como exemplificado na figura 48.

Ja nesses momentos embrionarios dos cinemas africanos, o filme realizado por Mamadou e
Paulin capta essa condigao ao registrar vivéncias de um grupo africano em Paris experienciando essa
ideologia de universalidade e delirando com memérias de sua infancia no continente ancestral.
Marcelo trata do delirio cinematogréafico como um campo de disputa, ou seja, o delirio esta associado a
imaginacao expressa em tela e o autor chama a atengéo para como esse imaginario “produz efeitos
concretos na experiéncia histdrica do desterro e nos desejos que a atravessam” (RIBEIRO, 2017, p.

96). O que vemos e ouvimos afeta tanto a nds quanto a nossa realidade.
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Figura 49 - Ousmane Sembéne
Fonte: Villa Albertine, 2023

Dentro do continente, o senegalés Ousmane Sembéne recebe a alcunha de “pai do cinema
africano”. Para escrever sobre ele, volto a me comunicar com Tiago Gomes através de Ousmane
Sembene: militante pela arte (2017). Segundo o pesquisador (p. 51-52), Sembéne nasce em 31 de
dezembro de 1922 na cidade Ziguinchor, regido de Casamansa, no sul do pais. Ele muda para Dakar
aos 15 anos, em 1938, onde trabalha como pescador, mecanico e pedreiro, ao passo que se dedica as

suas paixdes pela poesia e pelo cinema.

Segundo Tiago (p. 52-53), Sembéne integra o exército francés durante a Segunda Guerra
Mundial, acreditando no ideal de fraternidade, porém se depara com a discriminagao racial. Ao retornar
para Senegal, ele comega a se interessar por politica, participando do movimento sindical e de greves
operarias. Em 1946, ele muda para Franca, onde trabalha como estivador e posteriormente entra para
o Partido Comunista do pais, frequentando aulas sobre politica econémica, relagdes sociais, modos de
producgéo e teoria marxista. Também entra em contato com trabalhos da diaspora negra estadunidense
e com literaturas que relacionam politica e arte numa linguagem dita como realista. Em 1956 ele langa
o romance Le docker noir (O estivador negro), alcangando grande prestigio social e ocupando um
espaco de lideranga africana, intelectual e proletaria em territorio francés, se tornando em 1957 um

dos cofundadores do Partido Africano Independente (PAI) (p. 54).

Tiago conta que, em 1960, Sembéne se desvincula das organizagdes politicas e retorna
novamente a Senegal no ano de independéncia do pais. Ap6s estudar realizagdo cinematogréafica em
Moscou entre 1961 e 1962, ele faz uma viagem por varias regides senegalesas onde se depara com o
elevado grau de analfabetismo que paralisa a disseminagé@o de seu trabalho literério. Num movimento
similar ao que fiz observando os habitos de minha familia e comunidade que experienciam mais

audiovisual que literatura, Sembéne decide entéo fazer revolucéo através das telas de cinema (p. 54).
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Figura 50 - Frame de Borom Sarret
Fonte: Sembene, 1963

Tiago (p. 54-55) escreve que Sembene funda uma modesta produtora, Filmi Doomirew, que
estd presente em todos os seus filmes. Em 1963 ele langa Borom Sarret (O charreteiro), aquele que é
considerado por muitos como o primeiro filme da Africa Negra (regido abaixo do Saara), por ser
dirigido por um senegalés e ambientado em Dakar. No filme, acompanhamos um charreteiro que tenta
sustentar a familia transportando pessoas pela cidade. Podemos observar, nas suas andangas, a
precariedade social que habita esse territorio pos-colonial. Apds ser enganado por um passageiro que
0 leva para uma regido reservada a elite social, o charreteiro tem sua carroga apreendida por infringir a
lei circulando naquele espago e volta para casa sem dinheiro. Sua companheira entdo sai de cena em

busca de como alimentar a familia.

Segundo Tiago, diversas caracteristicas presentes nessa obra acompanham a estética de
Sembéne. O cineasta se propde a realizar um cinema politico e popular com uma linguagem acessivel
onde as populagbes consigam, a0 mesmo tempo, se entreter e observar a si mesmas na tela,
refletindo sobre as mazelas sociais que as atravessam (p. 57). O realismo é um trago marcante dessa
estética, onde a ficcdo encontra praticas documentais como: elenco formado por pessoas que ndo sao
profissionais da area; tomadas ndo ensaiadas e sem nenhuma instrucdo da diregao, apenas longos
planos registrando costumes das vilas e cidades. O autor aponta como principal fator desse realismo a
interpretagdo do cotidiano, com o tempo filmico correspondendo ao tempo natural das agdes,
transportando o publico para 0 momento filmado e gerando identificagdo. Além disso, a montagem
prioriza 0 avango linear da narrativa e a paisagem sonora reserva espago para o siléncio, com a

musica aparecendo somente quando necessaria, geralmente com metaforas e simbolismos (p. 59).

Sembéne marca os cinemas de Senegal e Africa tanto por seu pioneirismo histérico quanto
pela utilizacdo dessa estética politica e popular, adotada por mais cineastas do continente, que se
assemelha a cultura de contag&o de historias comunitarias associada a figura griot.
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Figura 51 - Djibril Diop Mambéty
Fonte: Black World Cinema, 2016

Aterrisso na familia Diop com estilo. Para escrever sobre Djibril, dialogo com Janaina Oliveira
através do ensaio Djibril Diop Mambéty em primeiro plano: reflexées sobre um cinema africano
extemporaneo (2017). Aqui a autora trata de um questionamento sobre o porqué desse artista ser, ao
mesmo tempo, referenciado continuamente por cineastas do continente e estar sempre em segundo
plano, colocado como vanguardista e pds-moderno. Como se ele fosse referéncia para o futuro e ndo

um modelo para o presente (p. 81).

Uma das respostas que Janaina encontra € a visao de Dijibril sobre o cinema ndo como uma
profisséo, mas como vida. Sua ideia da sétima arte estd muito mais ligada ao poético, aos afetos, ao
sonho e a liberdade artistica. Isso o coloca distante do que a autora chama de front (de batalha) das
primeiras geragdes de cineastas do continente. Geragdes marcadas por lutas pela profissionalizagao
da pratica, pelos incentivos estatais, pela nacionalizagao das telas e mercados cinematograficos e pela

construgéo dos festivais de cinema (p. 82-83).

A autora ressalta, no entanto, que isso néo significa uma auséncia de criticas as mazelas
sociais e sofrimentos enfrentados pelos povos africanos em decorréncia da exploragéo europeia. Muito
menos que as obras do realizador néo dialoguem com os filmes de demais cineastas do continente.
Existe a presenca do territorio (todos os seus filmes s&o filmados em Senegal, a maioria em Dakar) e
existe a presenca das pessoas africanas encenando suas vivéncias, assim como em outras

filmografias (p. 83).

A diferenca, observa Janaina, é que Djibril parte dos padrdes lineares e didaticos de cineastas
como Sembeéne e vai em busca de construir sua propria liberdade artistica. Sua estética desafia a
gramatica que foi inventada a partir de Borom Sarret e que influencia fortemente a linguagem das
pessoas que estavam fazendo filmes naquela geracdo (p. 81). Enquanto Sembéne foca no realismo
socialista, Dijibril parece fazer um mergulho para dentro, conta historias como se estivesse

lembrando/sonhando, as explicagdes ndo séo obrigatdrias em suas viagens (p. 85).
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Figura 52 - Frame de Touki Bouki
Fonte: Diop Mambéty, 1973

Essa estética se faz evidente no seu primeiro longa-metragem Touki Bouki (A viagem da
hiena, 1973). Aqui acompanhamos o casal Anta e Mory enquanto tentam passar a perna em alguém
para conseguir dinheiro e bancar uma viagem de barco para Europa. No filme, nem sempre a ordem

dos acontecimentos segue um padr&o logico similar a nossa realidade concreta.

Imagem e som nem sempre estdo sincronizados, muitas vezes ouvimos 0 que esta
acontecendo na cena anterior ou na cena seguinte (como uma personagem rindo enquanto diversas
imagens sdo associadas ao motivo de sua comemoragéo). Muitas vezes vemos uma sequéncia se
iniciar e, num ritmo frenético, vemos ela se encerrar antes de finalmente sermos apresentadas a como
esses acontecimentos estdo conectados (como num momento em que Mory é sequestrado e
abandonado numa praia, o filme apresenta Anta encontrando Mory antes de vermos ela recebendo a
noticia do que aconteceu com ele). A obra varia entre 0 que se desenrola na realidade compartilhada e
0 que se passa na imaginagdo das personagens (a exemplo de uma cena onde Mory desfila num carro
por uma via deserta ao passo que vemos 0 plano subjetivo de alguém desfilando pelas ruas de uma
cidade lotada de gente lhe reverenciando; ou quando Mory esta prestes a embarcar para Europa e 0
filme corta para um boi sendo levado para o abate). A musica e a paisagem sonora desafiam a

montagem, contribuindo tanto com o tom quanto com o ritmo das sequéncias cadticas de imagens.

Janaina também destaca essa centralidade da montagem e do som nos filmes do realizador,
trazendo uma fala de Djibril onde ele associa o cinema com uma magica a servigo dos sonhos (p. 85).
Ela conclui seu ensaio trazendo esse aspecto extemporaneo do realizador, ou seja, como ele se faz
presente para além do tempo. Djibril vé o cinema em toda a existéncia humana, desde as méascaras
africanas e as contagdes de historias que estimulam a imaginag&o e criam imagens, até o nosso futuro

distante que continuara bebendo dessa fonte ancestral (p. 86).

63



Figura 53 - Frame de La femme invisible
Fonte: Oliveira, 2019

Assim como nas cinematografias mundiais, as africanas e senegalesas também sao marcadas
pela predomindncia masculina, algo evidente neste capitulo. Para tratar dessa violéncia, dialogo
novamente com Janaina, agora através do Mulheres de imagem: reflexdes sobre o cinema africano no
feminino (2019). Aqui a pesquisadora se comunica com o filme La femme invisible (A mulher invisivel,
2008), da cineasta camaronesa Pascale Obolo, para evidenciar esse apagamento sistematico do
feminino. A protagonista do curta-metragem vaga pelas ruas de Paris buscando por imagens que
representem ela em cartazes filmicos, atingindo seu objetivo somente no ano de 2055 na cena que

ilustra a figura 53 (p. 191).

De acordo com Janaina, Obolo questiona os cinemas africanos como algo ainda a ser
inventado pelas realizadoras (p. 194). A pesquisadora aponta para uma presenga feminina na frente
das cameras africanas marcada por personagens que diversas vezes estdo em papeis secundarios e
sem profundidade, caem em esteredtipos, vitimizagdes ou objetificagdo sexual em obras realizadas por
homens (p. 198). Ela traz, como uma das fontes do problema, o fato do patriarcado e do colonialismo
seguirem blindando contra o feminino os lugares de exceléncia na realizag&o cinematografica africana.
Tendo os cineastas masculinos filmografias mais numerosas, difundidas e premiadas. A exemplo, ela
cita o Fespaco, maior festival do continente, que em seus 50 anos de existéncia, completados em
2019, nunca uma realizadora vencera o prémio principal (p. 203). Outro exemplo s&o 0s espagos
mis6ginos onde as cineastas estao sujeitas a diversas violéncias de género, inclusive fisica. Ela cita o
caso da cineasta e atriz burkinabé Azata Koro, mutilada em set com uma garrafa de vidro pelo diretor

Thairou Ouedradogo, que enfrentou sangdes brandas seguiu sendo prestigiado na area (p. 204).

Diante dessas violéncias, Janaina (p. 202) aponta para uma presenca na auséncia, onde
mulheres africanas (e diaspéricas) sempre sdo destacadas por seu pioneirismo em alguma realizag&o.
Até hoje seguimos sendo as primeiras a ocupar um espago continuamente negado. A partir daqui, foco

entdo em duas realizadoras marcadas por esse pioneirismo: Safi e Mati.
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Figura 54 - Safi Faye
Fonte: African Arguments, 2023

Safi Faye esta presente nas primeiras geragdes de cineastas do continente africano. Ap6s
participar de um filme de Rouch e conhecer a Europa, ela cursa uma carreira académica em etnologia
ao passo que desenvolve também estudos e praticas com a linguagem cinematografica. Seu primeiro
longa Kaddy Beykat (Carta camponesa, 1976) registra tanto através da interferéncia minima quanto
através da etnoficgdo sua vila ancestral, Fad’jal, na zona rural de Senegal. O filme foi o primeiro de
uma realizadora africana a ter distribuicdo comercial e ser conhecido internacionalmente
(SACRAMENTO, 2019, p. 50).
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Figura 55 - Mati Diop
Fonte: Black Women Directors, s.d.

Mati Diop nasce em Francga, na didspora de sua familia, e retorna a Senegal buscando criar
uma obra sobre sua ancestralidade filmica focando em Magaye Niang, que interpretou Mory em Touki
Bouki (A viagem da hiena, 1973), filme dirigido por seu tio Djibril. Ela realiza alguns filmes em Dakar,
registrando fendmenos histéricos sob a perspectiva da juventude senegalesa. Dentre eles, Atlantique
(Atlantico, 2019) a consagra como a primeira diretora racializada na competi¢éo principal do Festival
de Cannes. A partir de agora, irei mergulhar com ambas em capitulos particulares, estando ciente de

que, apesar disso, estamos nas mesmas aguas (GHIL, 2023, p. 70).
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ATO I

TRONCOS
CAPITULO 4
SAFI FAYE

Querida Safi, escrevo esta carta para perguntar como vocé esta. Eu estou muito bem. Gragas
as Deusas. Decidi escrever para ti em forma de carta porque me inspirei no texto De Carta camponesa
(1975) a carta a Safi Faye (2012) de Suzane Lima Costa. Minha principal referéncia sobre seu
trabalho, no entanto, é a dissertacdo de mestrado de Evelyn dos Santos Sacramento intitulada Safi

Faye: entre o olhar e o pertencimento (2019).

Escrevo com muita insegurancga, preciso admitir, Safi. Anteriormente interpretei de forma
equivocada informagdes sobre ti e precisei atualizar um ensaio académico depois que ele j& havia sido
enviado para publicacdo. Estes capitulos estdo sendo dificeis de escrever porque morro de medo de
cometer algum “erro”. Fago o desabafo porque acredito que possa compreender um pouco do que
sinto, tendo vocé trilhado uma longa trajetéria na academia europeia. Permita-me expor para o publico
que, pelo que compreendi na escrita de Evelyn (p. 50), vocé nasce em 22 de novembro de 1943 em
Senegal, ndo consigo precisar se foi em Dakar ou Fad7jal (a vila onde vive sua familia). Sei que vocé
estuda em Dakar, onde se forma como professora em 1962 e, a partir de 1963, passa sete anos dando

aula sobre Europa numa escola frequentada por pessoas europeias.

Também entendi que este espaco lhe permite ter contato com ambientes artisticos e durante o
Festival de Artes Negras de Dakar, em 1966, vocé conhece Jean Rouch, com quem parte para Europa
onde tem sua primeira experiéncia de atuacdo no filme Petit a petit (Pouco a pouco, 1970) do diretor
(p. 51). Peguei a figura 56 do texto de Evelyn porque achei muito simbdlico o mar ao fundo, me remete

ao movimento de diaspora. Uma partida, uma chegada.

Figura 56 - Safi em ﬁetit a petit
Fonte: Sacramento, 2019, p. 53
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Figura 57 - Safi camera
Fonte: Le Club de Mediapart, 2023

Também captei do texto de Evelyn (2019, p. 52-53), que Rouch tinha o objetivo de fazer uma
etnografia reversa no filme, com personagens de Africa indo visitar Europa e observando o territério.
Um movimento contrario ao etnografico onde pessoas europeias faziam essa visita a Africa. Li também
que futuramente vocé chegou a tecer criticas sobre o filme e sua atuagdo, quero dizer que também
tenho sérios problemas com as primeiras obras que participei € com o olhar colonizador que me

observa majoritariamente como objeto de estudo.

Pelo que entendi, apds o filme vocé retorna por pouco tempo a Dakar e logo parte novamente
para Franga, para iniciar uma formagao tanto em ciéncias sociais na Sorbonne quanto em cinema na
Escola Louis Lumiére (p. 55-56). N&o sei se a figura 57 é dessa época, mas me remeteu muito a esse
momento de contato com o equipamento cinematografico, lembrei de quando comprei uma DSLR aos
18 anos e tive a oportunidade de viver esse encontro com o aparelho que me acompanha até hoje aos
25. Evelyn escreve que na academia europeia as pessoas lhe questionavam querendo ouvir uma
africana falar sobre Africa, sendo que vocé teve a mesma educacdo colonial que elas. A historia e
cultura que teve contato na escola eram europeias porque o0 ambiente de aprendizado formal também
foi colonizado (p. 55). E algo que também vivenciamos aqui em diaspora. O Estado brasileiro precisou
criar uma lei para conscientizar sobre a importancia do contato com a cultura afro nas escolas e ela
ainda é descumprida. Mesmo assim, as pessoas na academia insistem em nos interrogar, quase como
uma cobranga, sobre nosso conhecimento ancestral e ndo posso evitar de sentir culpa e vazio pelas

lacunas da meméria, mesmo sabendo que se trata de uma violéncia sistematica.

Também compreendi que trilhamos jornadas similares em meio a esse apagamento, ou pelo
menos estou seguindo nessa diregdo. Ao longo de sua trajetéria académica em etnologia, vocé
enxerga no cinema uma possibilidade tanto de compreender melhor sua realidade ancestral quanto de

registrar ela, eternizando-a pela imagem e som (p. 63).
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Figura 58 - Safi microfone
Fonte: Festival de Cannes, 2018

Essa figura 58 colei aqui porque achei muito imponente sua imagem com o microfone. Fiz uma
ligagdo com a cadmera na pagina anterior e formei a aparelhagem audiovisual. Além disso, ela me
remete ao que Evelyn (2019, p. 30) trata como uma “tomada da palavra” como movimento primordial
nos cinemas africanos. Acho simbdlico vocé estar segurando o aparelho com suas maos projetando

suas palavras para 0 mundo, algo marcante no nascimento de seu cinema, pelo que entendi.

Captei através de Evelyn (p. 57) que, assim como cineastas de sua geracédo, vocé também
comega a realizar filmes para comunicar sobre vivéncias africanas com uma voz que vem do interior
do continente, num movimento de descolonizagao. Porém, em suas obras, a sua presenga é marcante.
Desde seu primeiro curta La passante (1972), onde vocé é a protagonista em Paris expressando sua
experiéncia diaspérica. Até Kaddu Beykat (1975), onde, através da narragdo em voice over, vocé |é
uma carta convidando o publico para conhecer sua familia e aldeia. Até suas obras posteriores que
estardo sempre tocando em temas que te atravessam de forma pessoal, em didlogo com sua atuagéo
artistica, politica e académica (p. 60). E algo que identifico muito em minha criagdo também. Dentre os
temas presentes em seu trabalho, Evelyn (p. 69) observa: o ambiente rural e familiar; migragdes;
consequéncias da colonizagdo; questdes socioeconémicas, ambientais, climaticas e de género;

tradicdo versus modernidade; histéria oral nas aldeias; rituais religiosos; e relagdo com a terra.

Ela me conta que vocé atua na abordagem dessas tematicas de duas formas: 1) através do
que ela chama de um “olhar duplo” seu (alguém que nasce em Africa, dentro de uma familia
camponesa, € que também passa por uma diaspora em Europa, tendo uma vivéncia académica e
cinematografica) (p. 62); 2) através da colaboragdo com as pessoas que estdo realizando os filmes
junto contigo (p. 78). E nesse local que me encontro agora, Safi, e por isso vim aprender contigo

enquanto atravesso um processo similar. Viajemos juntas ao campo senegalés.
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Figura 59 - Camponesas plantando
Figura 60 - Coumba cozinhando
Fonte: Faye, 1975

Tenho consciéncia de que n&o vou conseguir abarcar tudo que gostaria sobre ti nessas
miseras 10 paginas, minha amiga. Irei tentar comunicar o que captei de essencial sobre a maneira
como vocé realiza esses processos de criagdo colaborativos através de seu primeiro e Ultimo longas.
Comego entdo com Kaddu Beykat (Carta camponesa, 1975) que documenta a situagdo
socioecondmica e cultural de Fad’jal nos anos 70. Documentagéo feita tanto pelo registro do cotidiano,
alguns relatos e encenagbes da aldeia, quanto pelo uso da etnoficcdo que constréi uma narrativa

ficcional sobre o casamento da dupla Coumba e Ngor.

O filme me conta que vocé o constréi no formato de carta quando ougo sua narragédo abrindo a
obra com frases similares as que abrem este capitulo, nos convidando a conhecer esse territério que
lhe ¢ tdo intimo. Mas a carta ndo é s sua, ndo é, Safi? Evelyn observa que essa é uma carta da
aldeia para noés (p. 70). Vocé se inscreve na pesquisa, na filmagem/gravacdo, na narragéo e no
pertencimento. As pessoas da aldeia escrevem através de suas performances e seus relatos, também
estdo conversando conosco. Seu processo narrativo permite a criagdo desse lugar seguro onde quem
esta em cena pode falar por si propria, assim como vocé também esta tomando a palavra para falar de

sua experiéncia no mundo quando cria.

No longa, vocé fala que realizou as gravagdes em dois periodos de chuva (apesar de eu ndo
lembrar de cenas com chuva, ja indicando a seca que a comunidade enfrenta). Evelyn (p. 14) conta
que esses periodos estdo entre os anos de 1973 a 1975, enquanto vocé estava realizando sua
pesquisa académica sobre a religido do grupo étnico Sérere, do qual vocé faz parte. Vendo esse
potencial de compreensao da realidade filmada através do cinema, vocé decide levar o equipamento
para a aldeia e realizar alguns registros. As cenas que me remetem a esse processo inicial séo as
similares aquelas das figuras 59 e 60 onde vocé parece gravar as tradigdes e o cotidiano, como o

cultivo e a alimentag&o, por exemplo.
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Figura 61 - Coumba e Ngor
Figura 62 - Criangas na arvore sagrada
Fonte: Faye, 1975

Na montagem vocé intercala entre esses registros do cotidiano e a narrativa ficcional do
casamento entre Coumba e Ngor (figura 61). Vejo, por exemplo, que vocé abre o filme com uma longa
sequéncia da rotina diaria do territério, desde o amanhecer até o cair da noite, onde estamos junto
com as pessoas da vila acompanhando suas atividades no campo, nas casas e nos ambientes sociais.
As pessoas sabem que estdo sendo filmadas e vocé chega a expressar na narragdo o que elas te
relatam sobre o processo, como 0 medo do que iriamos pensar sobre elas assistindo-as “sempre

trabalhando e mal vestidas”.

Essa abordagem, para mim, gera dois efeitos. Primeiro de intimidade, parece que temos o
consentimento das pessoas para estarmos ali junto com elas. O segundo é essa liberdade que quem
estd na frente das cameras parece ter de poder seguir com sua rotina sabendo que ela esta sendo
documentada. Ao longo dessas cenas, diversas vezes percebo (e Evelyn também (p. 74)) vocé relatar
0 que esta acontecendo e finalizar com a frase “¢ a tradi¢do”. Exemplos s&o: as jovens trabalhando no
campo e vocé expressando que quando uma mulher mais velha fica doente as jovens vao ajudar, é a
tradi¢do; ou quando Ngor e os amigos estdo plantando e vocé expressa que ele esta trabalhando no

campo de seu sogro, € a tradicao.

Em paralelo, vemos ao longo dos dias momentos encenados, como as criangas reunidas sob
a arvore da palavra na figura 62. Elas brincam de performar uma cena onde alguém vem cobrar 0s
impostos quando a colheita foi ruim e acaba por matar com veneno um aldedo que néo tem dinheiro
para pagar. A propria ficcionalizagdo da relagé@o entre Coumba e Ngor também esta sempre presente,
acompanhamos os olhares afetuosos, as declaragbes e 0 casamento sendo planejado. A leitura que
faco, Safi, € a de que vocé realizou inicialmente filmagens como as do cotidiano e tradi¢des com uma
abordagem de interferéncia minima, em seguida vieram os registros ficcionais e na montagem eles

foram mixados juntos. Ambos nos contam sobre Fadjal.
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Figura 63 - Ngor vai a cidade
Figura 64 - Ngor e os mais velhos
Fonte: Faye, 1975

Ao longo do filme, os aldedes mais velhos também se reinem sob a arvore da palavra para
relatar sobre as dificuldades que a vila enfrenta. Tanto com a seca quanto com a interferéncia do
Estado que impde a monocultura do amendoim no territdrio, empobrecendo o solo, ao passo que
também cobra altos impostos e compra a produgéo a baixos precos. Essa exploragao gera entdo um
forte processo de migragao de jovens para as cidades em busca de trabalho, é o que acontece com o
personagem Ngor que, para poder realizar seu casamento, sai da vila em razao da baixa na colheita.

Ficcao e documentario caminham de méos dadas em direcao ao registro.

Eu e Evelyn percebemos que na cidade a ficcionalizagéo fica mais proeminente, inclusive com
sua narragao cessando (p. 79). Acompanhamos Ngor na luta para conseguir trabalho, passando por
situagbes de exploracdo e precarizagdo. Nesta sequéncia, existe uma cena com jovens reunidos
relatando sobre suas experiéncias de migragdo e Evelyn presta atengdo em como novamente vocé
registra a cena deixando o espacgo livre para as pessoas expressarem 0 que quiserem sobre suas
vivéncias (p. 81). Na aldeia, Coumba fica doente e passa por um ritual de limpeza onde mais uma
tradicdo da comunidade é encenada. Posteriormente Ngor retorna da cidade transformado, com novos
habitos, vestimentas e acessorios. Os dois se casam e o filme encerra com a cena na figura 64 dos

homens expressando suas consideragdes sobre a situagao socioecondmica da aldeia.

Todas essas abordagens, desde a filmagem do cotidiano e o registro de relatos, até as
encenagdes e a construgdo de uma narrativa ficcional, caminham juntas com o objetivo de construir
esta carta. Minha leitura € de que vocé e a comunidade Fad’jal se reunem através da linguagem
filmica para expressar seu posicionamento em relagdo ao que se passa na aldeia nesta época, ao
passo que registram diversas informagdes sobre a cultura de vocés nesse territorio. E uma forma de

criar que me inspira muito. Obrigada.
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Fi_gura 65 - Mossane
Figura 66 - Pangools
Fonte: Faye, 1996

Sobre Mossane (1996), Evelyn (p. 102) me conta que é seu Ultimo filme langado e que é o
Unico totalmente permeado pela ficcdo. Ela me diz que a obra € ambientada na aldeia Mbissel,
também de etnia Sérére, e aborda uma lenda rural sobre uma jovem de 14 anos que a cada 200 anos
é devolvida aos ancestrais pelas aguas do rio Mamangueth. Os ancestrais aqui sdo os Pangools que

em Sérere significa justamente “espiritos ancestrais”.

No filme, vejo que a protagonista Mossane (figura 65) esta sempre acompanhada dos
Pangools (figura 66) por ser uma jovem muito desejada por quem convive com ela, chegando ao ponto
de também ser preterida pelo reino espiritual. Ela esta apaixonada pelo estudante Fara, mas foi
prometida ao nascer para Diogoy, que construiu uma pequena fortuna trabalhando em Europa e
sustenta tanto sua familia quanto a de Mossane. Além de Diogoy, a jovem também é desejada por seu
irm&o Ngor, e pelo vizinho Sitor, que tenta abusar dela. Mossane luta contra a opresséo que sofre ao
longo do filme com diversas pessoas tentando decidir sobre seu corpo. Ao fim, depois de ser obrigada
a se casar contra sua vontade e fugir da vila para encontrar com Fara na universidade, ela se afoga no

rio Mamangueth e é levada pelos Pangools, devolvida aos ancestrais ainda na juventude.

Safi, a leitura que tanto eu quanto Evelyn fazemos da obra é a de que vocé usa dessa
narrativa ficcional, baseada na mitologia de uma lenda rural, para abordar novamente diversos temas
que atravessam a vivéncia camponesa em Senegal (p. 104). Em especial, salta aos nossos olhos a
questao de género. Como os diversos desafios que Mossane enfrenta estao la pelo falo dela ser uma
jovem mulher que ndo esta de acordo com os caminhos que tentam trilhar para ela. Essa abordagem
permite que acompanhemos a cultura da comunidade Mbissel através da encenagdo. As pessoas
camponesas interpretam personagens que sao atravessadas por suas tradigdes e vivéncias no campo.
A pesquisa se faz presente: no planejamento da ficgdo; na construgdo narrativa através de quais
momentos serdo encenados; e como 0 contato com essas cenas conseguird transmitir para quem

assiste a experiéncia cultural dessa comunidade.
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Figura 67 - Cerimonia de Maissa Waly Dione
Figura 68 - Ritual para separar ligagao
Fonte: Faye, 1996

Chamou nossa atengdo nesse sentido, tanto a minha quanto a de Evelyn, as cenas
cerimoniais onde 0 elenco encena rituais religiosos (p. 108). Na figura 67 a comunidade se retne para
realizar uma cerimbnia para o ancestral Maissa Waly Dione, que fundou a aldeia Mbissel. Num
primeiro momento, as pessoas se retinem tocando atabaques sob a arvore Beep, um baoba. O lider
no centro faz uma saudagéo ao baoba e, em seguida, deposita oferendas aos seus pés. Num segundo
momento a comunidade vai ao rio onde também deposita suas oferendas, como agua, arroz e leite,
pedindo por agua (chuva). O lider fala “Primeiro ancestral, vocé nunca sera esquecido”. Por fim, a
aldeia sacrifica um boi que tem seu sangue escorrido para a agua. Enquanto isso acontece, Mossane

e Fara, que se encontraram na cerimdnia do baob4, estéo juntos trocando um momento de carinho.

Outra tradicdo encenada é o ritual para separar o lago entre Mossane e Ngor, seu irmao que
esta fortemente doente desde o comego do filme. Seu tio Baak, curandeiro e griot da aldeia, identifica
que a fonte da enfermidade € a paixdo de Ngor por Mossane. No ritual da figura 68, os dois sdo
amarrados de costas um para o outro dentro de uma cova numa encruzilhada onde os ventos do leste,
oeste, norte e sul se encontram. Passam a noite I& e, no dia seguinte, Mossane, que ja esta muito puta
com a situagao, ainda tem que tampar o buraco com suas proprias maos enquanto seu irmao esta livre

para ir até o tio e continuar o tratamento.

Fico pensando também nos diversos rituais que observo em minha comunidade e que, hoje
tendo mais acesso a cameras portateis pelo celular, reencenamos enquanto estamos filmando para
“deixar registrado’. E isso que Evelyn me conta sobre o que vocé esta fazendo (p. 27). Como se
estivesse eternizando essas tradicdes a partir do registro cinematografico. Como se estivesse
compartilhando essas expressdes culturais da mesma forma que tem sido feito através da tradi¢do oral
ha tantos séculos, como citou Djibril. Um registro honesto, incluindo as caracteristicas que sofrem
julgamento por parte da protagonista. Me pergunto como vocé lembra desses momentos e como essa

meméria é afetada por esta carta.
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Figura 69 - Casan;en‘td
Figura 70 - Escassez
Fonte: Faye, 1996

Por fim, queria escrever sobre a sequéncia do casamento forgado de Mossane (figura 69),
onde as familias dela e de Diogoy se retinem junto com a comunidade numa ceriménia organizada por
sua mae Mingue e conduzida por seu tio Baak. O momento todo parece uma transagao financeira,
com a distribuicdo de presentes e quantias de dinheiro enviados pelo pretendente da jovem para as

familias e a comunidade. A sensacgéo que tive assistindo era como se ela estivesse sendo comprada.

A imagem na figura 70 é a que esta no péster do filme que tive acesso, Safi. Esse é um
momento em que Mossane esta expressando sua revolta com a terra infértil, onde sua semente
parece ndo ter a possibilidade de crescer, esta sempre sendo podada. Através de sua narrativa,
podemos conhecer um pouco das vivéncias de jovens como ela, nessa colaborag@o pelo uso da
linguagem ficcional. Ao mesmo tempo que ela me parece servir como guia, nos apresentando a

diversas tradigdes da aldeia onde vive e seus impactos na sua formacao.

No final do filme, quando Mossane foge e é levada pelos Pangools, lembro da fala de uma
ancia citando outras garotas que também partiram antes do casamento. Evelyn cita esse momento
levantando a possibilidade de terem sofrido suicidio para fugir ou se simplesmente sairam da aldeia (p.
120). Essa citagéo evidencia o carater da obra em n&o ser isolada. Ela trata de um territorio especifico
na aldeia Mbissel, através de um mito especifico da jovem levada pelos ancestrais muito cedo, assim
como também apresenta rituais e tradigdes da forma como sdo performadas nesta comunidade
especifica. No entanto, por meio da jornada dessa protagonista nesse contexto, esta expresso
também, a meu ver, suas observagdes enquanto artista e cientista politicamente engajada tanto com a

denuncia quanto com a expressao cultural.

Nesse ponto, minha amiga, sua obra me afeta na medida em que vejo no roteiro essa
possibilidade de construgao narrativa em coletivo com a comunidade. Podemos nos juntar para fabular
sobre nossas vivéncias que queremos expressar audiovisualmente e eternizar também nossa cultura

diasporica seguindo nossa tradi¢ao de histéria oral.
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Figura 71 - Safi legado
Fonte: African Women in Cinema, 2021

Gostaria de me despedir agradecendo por esse contato, por esse afeto, por vocé ter ousado
seguir essa trajetoria que nos inspira profundamente. Em meu contexto, tive que migrar do campo para
a capital do meu estado para seguir a jornada académica. S6 consigo imaginar como deve ter sido
para ti atravessar o Saara e o Mediterrdneo em busca de conhecimento e voltar para casa usando

essa ferramenta em prol do territdrio ancestral.

Pecgo permissao para colar aqui uma fala sua presente no texto de Evelyn que resume o que

estou levando comigo para minha prépria criacdo a partir de como fui afetada pela sua:

Eu ndo trabalho sozinha, mas sim através de e com outras pessoas. Vou conversar com 0s
agricultores na sua aldeia, discutimos os seus problemas e eu tomo notas. Mesmo que eu
possa escrever um roteiro para meus filmes, eu basicamente deixo os camponeses livres
para expressar-se na frente de uma camera e eu escuto. Meus filmes s&o obras coletivas e
todos tém um papel ativo (SAFI, 2010 apud SACRAMENTO, 2019, p. 78)

Evelyn (p. 122) sempre faz quest&o de relatar em seu texto sobre o quanto a colonizagéo e a
opress@o de género nos impedem de ter acesso ao seu legado. Além de seu pioneirismo como a
primeira africana a fazer cinema de forma comercial, nds ressaltamos sua habilidade de construir uma
ponte entre sua trajetoria pessoal e sua formagao artistica académica. Apesar dessa construgdo
estética potente, o reconhecimento fica limitado aos espagos das pesquisas e festivais. Evelyn (p. 54)
escreve sobre como seu cinema nasce a partir de uma provocagao ao ambiente académico, com sua
observagao de como as pessoas na regido rural de Senegal eram cientistas. Agrdnomas e sociologas
com profundo conhecimento sobre 0 mundo. Os filmes surgem também da vontade de construir um
espago similar ao académico, onde pudessem compartilhar conhecimento através de uma linguagem
acessivel da imagem e do som. Espero que nossas pesquisas possam afetar mais pessoas e gerar
mais contato com sua obra cheia de poténcia. Hoje faz mais de um ano desde seu falecimento e sua

criagao continua pulsando ao ponto de me afetar a escrever esta carta. Obrigada, a Evelyn e a ti.

75



ATO I

TRONCOS
CAPITULO 5
MATI DIOP

EXT. CEMITERIO AFRICANO - ESCURIDAO

As aguas de Mamangueth me trouxeram para o fundo do Atlantico. Nessa reta final de escrita,
estou cedendo a pressdo e ao sufocamento. Neste capitulo gostaria de realizar uma conversa
profunda com a dissertacdo de mestrado de R. G. Ghil (GG) Atlantique: amor como politica,
espiritualidade anticolonial e suas cartografias afetivas (2023) indicada por Kénia, mas tenho pressa.
Planejava ter mais tempo de escrita, mas precisei fazer uma pausa e ocupar minha mente revisando
roteiros das turmas de graduacao. Agora estou pensando nessa linguagem em contraste com a carta
do capitulo anterior. R. G. Ghil (GG) se faz presente aqui pela ousadia de sua escrita, o elemento que
mais me afetou em seu texto. As metaforas aquaticas, a coragem e a inventividade tém forte influéncia
sua. Decidi referenciar um momento de sua dissertagdo quando ela escreve em forma de roteiro e,
daqui do fundo do oceano, comego a planejar minha subida trazendo um artigo que j& escrevi sobre

Mati em 2022, mesclado com elementos da escrita cinematografica.
EXT/INT. FRANCA - Anos 80-2000

Eventualmente Djibril Diop Mambéty e seu irmdo Wasis Diop mudam-se para Franga onde
Wasis conhece Christine Brossard. Desse casal ala Afrique sur Seine nasce Mati Diop, em 1982. De
acordo com a prépria Mati (2019a), ela cresce em meio ao ambiente embranquecido europeu sob a
ideologia da universalidade étnica. Seu processo de auto-reconhecimento identitario e busca pela
ancestralidade africana ocorre tardiamente, sendo marcado, entre diversos atravessamentos, por sua

atuacao no filme 35 rhums (35 shots de rum, 2008), de Claire Denis.
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Figura 72 - Mati Diop e Alex Descas em 35 Rhums
Fonte: CNN, 2019
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Figura 73 - Mai camera
Fonte: Le Cinéma Club, s.d.

EXT/INT. FRANCA/SENEGAL - 2008

Em 35 rhums Mati interpreta a filha de um personagem explicitamente racializado por sua cor
de pele retinta, 0 que chamou sua ateng¢do para sua identidade étnica. Esse periodo coincide com
seus estudos na Fresnoy National Studio of Contemporary Art, e suas primeiras tentativas de
realizacdo filmica. Em conversa com Kénia Freitas (DIOP; FREITAS, 2021), ela conta que viajou para
Dakar neste periodo, visando construir uma obra retomando Touki Bouki (A viagem da hiena, 1973) e
questdes ligadas a migracdo. Ao chegar na cidade, ela testemunha de forma direta o fenémeno das
migracBes clandestinas de Africa para Europa e das diversas mortes de jovens no Oceano Atlantico,

em comparacao com a liberdade que ela possui de se locomover entre os dois continentes.
EXT/INT. DAKAR - 2008/2009

Mati, ainda estudante e em seu processo inicial de experimentagdo com a linguagem
cinematogréfica, realiza alguns registros desse retorno ao territério africano. Encara eles como parte
integrante do filme que posteriormente viria a se tornar Mille Soleils (Mil so6is, 2013), onde ela realiza
essa revisitagdo a obra de seu tio Djibril. Ocorre, no entanto, que essas imagens e sons acabam por
construir um filme em si, Atlantiques (Atlanticos, 2009). O curta-metragem representa um ponto em
meio a uma teia de obras que ela dirige, ao longo dos anos, centrando-se na tematica dos processos
migratorios. Processos que se relacionam, em escala maior, com a diaspora africana na qual ela nasce

e que se faz presente tanto em suas vivéncias pessoais quanto em sua expressao artistica.
EXT. ATLANTICO - ESCURIDAO

R. G. Ghil/GG (2023, p. 70) trata desse momento em seu texto no subcapitulo “O encontro” e
aborda a conversa entre Kénia e Mati como algo que borrou seu rosto com o delas debaixo d’agua.
Faco de suas palavras as minhas. Nesse fluxo diaspérico, nos enxergamos umas nas outras. Nessa

visita a Senegal, Mati se encontra tanto com a juventude desse territério quanto consigo mesma.

77



Figura 74 - Mati microfone
Fonte: RFI, 2024

EXT/INT. DAKAR/DIASPORA - ANOS 2010

Mati (2021) conta que, ao longo da década de 2010, ela realiza diversas obras (entre curta e
média-metragem) ao passo que também desenvolve seu primeiro longa, ainda voltado para os
processos de deslocamento territorial. O fendmeno histérico das migragdes clandestinas senegalesas
no inicio do século XXI provocam dois efeitos explicitados pela realizadora. O primeiro, ao qual ela se
volta no curta de 2009, sdo as mortes em massa no Atlantico. Jovens garotos, mesmo sabendo dos
riscos, se langam ao mar vendo a migragdo como unica opgao viavel. O segundo sdo as chamadas
"vilvas do mar”, as esposas, maes, irmas, as mulheres que ficam para tras sem saber o que esta
acontecendo com seus maridos, filhos e irm&os. Algumas vezes vendo-os retornar para casa, algumas
vezes recebendo noticias de que chegaram vivos ao destino, algumas vezes enterrando-0s ou apenas
sendo informadas de que o barco em que estavam capotou no oceano. O curta Atlantiques é
protagonizado por Serigne, um jovem que sobrevive & sua jornada no mar, mas falece durante as
filmagens. Ja o longa Atlantique (Atlantico, 2019) é protagonizado pelas garotas que ficam em Dakar

enquanto seus companheiros partem em diregdo ao mar.
INT. AGUA EMBRIONARIA - ESCURIDAO

Vitimas esquecidas da emigracdo clandestina, as esposas dos que foram para o mar
conhecem a espera, e entdo a angustia quando 0 marido ndo da sinal de vida. Muitas vezes,
elas hesitam em reconstruir suas vidas ou néo podem mais fazé-lo (THIAM, 2012, tradugéo

minha).

Retirei essa passagem do texto Les veuves de la mer (As vitivas do mar, 2012), de Abdoulaye
Thiam. Numa conferéncia de imprensa, Mati (2019b) cita como foi afetada por ele. Sendo nossas
sociedades na diaspora também marcadas pelo patriarcado e pelo genocidio, nossos rostos se borram

novamente. Mergulhamos na arte buscando cura.
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Figura 75 - Serigne, amigos e fogueira
Fonte: Diop, 2009

EXT. DAKAR - 2008

Mati (2021) conta que, em sua viagem para Dakar em 2008, ela se hospeda na casa de uma
tia e possui 0 apoio de um primo que atua como seu guia pela cidade. La ela presencia 0 movimento
“Barcelona ou morte”, diversos jovens senegaleses tentando realizar migragdes clandestinas, tendo
Espanha como principal destino, em busca de melhores condi¢des socioecondémicas. Neste periodo,
Mati conhece alguns amigos de seu primo, comega a conviver com uma juventude da cidade e tem

contato com Serigne Seck, um rapaz que havia tentando a travessia para Europa e sobrevivido.

Os jovens com quem convive se interessam pelo contato com ela, entre outros motivos,
justamente pelo fato dela ser uma pessoa que estad chegando do lugar com o qual tanto sonham:
Europa (DIOP, 2019a). Em uma noite ao redor da fogueira, junto com Serigne e mais dois amigos dele,
Mati registra a conversa entre os jovens sobre a viagem de Serigne e seus motivos para arriscar a vida
dessa forma. Sao questdes especialmente ligadas a subsisténcia, ele aborda o desemprego e a fome

como conflitos africanos que o atravessam.

Segundo Mati, a decisdo de realizar essa flmagem de uma conversa entre amigos vinha de
sua experiéncia com o tratamento da midia de massa ocidental sobre o tema da migragéo. Trazendo
uma abordagem reducionista e condescendente, tratando pessoas como estatisticas sob um viés
econdmico. Seu registro € feito no intuito de aproximar-se das pessoas que estavam intimamente
relacionadas aquele movimento com diferentes pontos de vista. Serigne defendendo que tentaria
novamente realizar a jornada no mar e seus amigos contra-argumentando com ele que essa néo era a
saida. As pessoas ali sdo corpos humanos comunicando seus pensamentos e preocupagdes enquanto
estdo sendo filmados, conscientes da presenca da camera e inclusive encarando ela. Para a cineasta,
elas estavam sendo postas no centro de suas histérias, contando-as através de suas proprias palavras
(DIOP, 2021).
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Atlantiques

Figura 76 - Atlantiques
Fonte: Diop, 2009

INT/EXT. DAKAR - 2006-2013

Em 2013, a autora Linguere Mously Mbaye publica o texto “Barcelona or die”: understanding
illegal migration from Senegal (“Barcelona ou morte”: entendendo a migragéo ilegal de Senegal). Nele
a autora registra um estudo realizado entre novembro de 2006 e abril de 2007, em Dakar,
entrevistando 400 pessoas de diferentes areas da cidade e se aprofundando no fendmeno “Barsa wala

Barsakh” (Barcelona ou morte) (p. 8).

De acordo com Mbaye, 92% das pessoas entrevistadas disseram estar dispostas a realizar
processos de migragéo (p. 9). As rigidas regras de imigragdo adotadas pelos paises envolvidos séo
um ponto importante na escolha por uma jornada clandestina como forma de driblar a burocracia
excludente (p. 20). Mbaye ressalta também dois pontos essenciais que incentivam o fenémeno e que
eu vejo atravessando Mati Diop: redes de contatos e altas expectativas. Segundo a autora, Senegal
possui uma longa tradigéo de migracéo, seja para Europa ou para outros paises de Africa Ocidental (p.
6). Muitas pessoas do pais que possuem boas condi¢des de vida tém um ou mais membros da familia
que migraram para outros territorios (p. 20). Mati nasce dentro de um exemplo de migragdo bem
sucedida para Franga. Enquanto jovens de Dakar arriscam suas vidas para chegar em Europa, ela,
que nasceu la, possui liberdade de locomogao e consegue, inclusive, visitar Senegal para realizar as

filmagens de suas obras.

Esses exemplos de migragdes positivas mais as redes de contatos formadas por familiares
que conseguiram prosperar em seu destino geram altas expectativas em quem pretende migrar
clandestinamente. Essas pessoas enxergam em Europa um local de oportunidades onde poderéo ser
empregadas e ganhar saléarios melhores (p. 18). No entanto, Mbaye chama a ateng&o para o fato de
que essas expectativas podem nao ser realistas j& que, estando ilegalmente nos seus paises de
destino, essas pessoas tornam-se um grupo vulneravel as violéncias perpetuadas por empregadores

que se aproveitam de sua situagao irregular (p.20).
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Figura 77 - Asta M’'Boup
Figura 78 - Ouli Seck
Fonte: Diop, 2009

INT/EXT. PARIS - 2008/2009

Mati (2021) fala que, ap6s o encontro com Serigne e seus amigos, ela retorna para Franca,
ainda encarando o registro feito em volta da fogueira como parte de uma obra relacionada ao filme de
seu tio. Em Paris, ela atenta-se para o fato de que tinha uma outra cria¢do se formando em torno de
Serigne. Entéo ela descobre que Serigne havia falecido e se confronta com uma questéo moral e outra
criativa: continuar realizando um filme sobre alguém que ndo esta mais vivo? Continuar a filmar em

torno de que?
INT/EXT. DAKAR/DIASPORA - 2008/2009

Mati entdo retorna para Dakar e registra o velério de Serigne, dando destaque na montagem
final para sua mae Ouli Seck (figura 78) e sua irma Asta M'Boup (figura 77), os olhares que expressam

enquanto enfrentam o luto e a perda.

Atlantiques é entdo langado em 2009, montado com dois segmentos da conversa na fogueira.
Os segmentos sdo intercalados com: 1) a imagem de uma canoa em meio a imensiddo do Atlantico
(figura 76); 2) uma filmagem de engrenagens que se assemelham a partes do maquinario de um
barco, sendo essa imagem permeada por um voice over que parece ser de Serigne relatando
momentos dificeis enfrentados no mar; 3) um farol sob uma musica misteriosa e aterrorizante; 4) um
texto descrevendo um mal subito que leva as pessoas a bordo a loucura; e 5) imagens do funeral de
Serigne. Uma imagem especifica do funeral fica fortemente registrada na memoria de Mati, o rosto de
Asta, irma de Serigne, encarando a camera. A imagem direciona o olhar da cineasta para essa figura,
a irma, a mée, a companheira que enterra seus entes queridos mortos nessa jornada genocida, as
viivas do mar. Mati (2019a) também aborda, da sua maneira, o borrar de rostos embaixo d’agua. Ela
conta que vé a si mesma em Asta por ela também ser uma jovem mulher. As vivéncias das duas sé@o

muito distintas, mas o encontro de olhares afeta como um espelho refletindo ambas.
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Figura 79 - Ada
Figura 80 - Souleimane
Fonte: Diop, 2019

INT/EXT. DIASPORA/DAKAR - ANOS 2010

Apbs a realizagdo de Atlantiques em 2008/2009 e a finalizagdo de Mille Soleils (Mil s6is)
retomando a obra de Djibril em 2013, Mati sente que ainda tem mais a agregar acerca da juventude
africana em Dakar, para além da faceta do “Barcelona ou morte”. Um ponto de virada em seu processo
é a Primavera Arabe, cujos efeitos em Senegal levam a juventude &s ruas e tiram o presidente do
poder. Mati observa aqui uma outra dimensao da juventude senegalesa, uma juventude que busca
realizar mudangas dentro de seu prdprio territério para além de querer fugir dele (DIOP, 2021). No dia
em que comecei a escrever este ato, no dia que cheguei em Senegal (24 de margo de 2024), a
populagéo senegalesa elegia seu quinto presidente, Bassirou Diomaye Faye, o mais jovem da histéria
do pais, eleito aos 44 anos. O fato foi comemorado por Mati em seu instagram como mais um gesto de

mudanga.

Com suas novas inquietagdes e ainda marcada pelo rosto de Asta, Mati comega a desenvolver
um roteiro de longa-metragem. Um processo novo para ela, pois sua criagdo se volta muito para o
visual, ndo para a palavra. No entanto, para a realizagdo de um projeto na escala de um longa, a
cineasta sente a necessidade de estruturar a narrativa. O processo lhe toma trés anos e nele a
protagonista Ada se apresenta como um decalque tanto da prépria Mati quanto da jovem Asta, que

encarou sua camera no funeral do irméo Serigne anos antes (DIOP, 2019a).

Diferente do curta Atlantiques, essa obra é marcada pela ficcionalizagdo. Os fendmenos
sociais s&o abordados a partir da construgdo de uma narrativa ficticia que parte de um grupo de jovens
homens (Serignes) tendo seu trabalho explorado por um empresario para a construgao de uma grande
torre, um prédio alto, simbolo de modernidade e capitalismo. Desse grupo, destaca-se entdo
Souleimane que vive um relacionamento roméantico com a protagonista Ada. Apds sair do canteiro de

obras, ele vai ao encontro dela (figuras 82 e 83).
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Figura 81 - Grupo policial
Figura 82 - Ada e Omar
Fonte: Diop, 2019

INT/EXT. DAKAR - 2019

A partir desse encontro, o filme procura descrever uma juventude de Dakar multifacetada
através de uma narrativa multigénero. Na trama ha: 1) o romance de Ada e Souleimane; 2) o conflito
da migragéo, visto que Souleimane e os outros jovens explorados vao para o mar tentando chegar em
Europa ap6s meses de trabalho ndo remunerado; 3) ha uma narrativa policial, pois Souleimane é
investigado por um atentado a casa de Omar, um homem com quem Ada é obrigada a se casar; € 4)
ha uma narrativa “sobrenatural” onde tanto o grupo de jovens mulheres que protagonizam o longa
quanto o inspetor responsavel pela investigagao policial (Issa Diop) passam a dividir seus corpos com
0s espiritos dos jovens mortos no mar. Essa abordagem diversa complexifica o grupo de personagens
abordado na obra, na medida que n&o limita ele apenas ao conflito com a migragdo. Ela mostra como

cada faceta da opresséo atua em conjunto, se atravessando.

Parte dessa complexidade surge a partir do trabalho de elenco desenvolvido por Mati onde a
realizadora busca agregar ao projeto pessoas que possam defender politicamente seus papéis (DIOP,
2019a). Ou seja, pessoas que tenham uma conexao com a realidade social do grupo de personagens,
que compartiihnem de vivéncias similares. Sendo Mati uma pessoa que nédo cresceu em Dakar
escrevendo sobre uma juventude que habita esse territorio, as trocas com o elenco que habita essa
esfera abordada no filme é trazida como mais uma forma de construir a fabulagdo desenvolvida na
obra, chovendo mais autenticidade em seu carater documental. As pessoas que integram o elenco
estdo encenando vivéncias que atravessam as suas proprias e suas performances sdo captadas
audiovisualmente pela realizadora. O coletivo se une com o objetivo em comum de realizar a obra e
limpar o rio poluido pelo patriarcado e pela colonialidade. Nesse processo, cada parte contribui com o
que esta disposta a oferecer, conhecimento social e artistico sdo derramados juntos para banhar a

comunidade.
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Figura 83 - A torre
Figura 84 - As rainhas
Fonte: Diop, 2019

Em Atlantique os jovens que vao para o mar estdo presentes fisicamente apenas no comego
do filme. A partir do momento que deixam Dakar, se fazem presentes pela sua auséncia. O tema da
migragao aqui é abordado por esse abandono sofrido pelo grupo de mulheres que protagonizam a
narrativa. Ada sofre a perda tanto social quanto emocional de seu companheiro quando Souleimane
vai embora. Ao mesmo tempo que enfrenta o luto e a incerteza, € forgada por sua familia a se casar

com um homem por interesse financeiro.

A auséncia dos garotos é trabalhada entdo a partir de suas presencas enquanto espiritos.
Segundo Mati, em Dakar ela tem um contato cultural que mistura as duas esferas do natural e
sobrenatural. Durante a preparagdo com o elenco na cidade, ela observa vivéncias de incorporagéo
que, segundo os habitantes locais, acontecem ao cair da noite, quando os espiritos comegam a
perambular e podem acabar habitando nossos corpos (DIOP, 2019a). Esse aspecto da vivéncia
espiritual no territério € entdo incorporado ao filme na abordagem do quanto a auséncia dos que se
foram no oceano é presente. No quanto as protagonistas convivem com os entes queridos que
partiram, mesmo eles ndo estando fisicamente la. Esse espago compartilhado proporciona entdo um

movimento de insurreigéo politica.

Souleimane e seus companheiros retornam para Dakar no corpo das garotas e do inspetor
Issa Diop para cobrar de seu antigo patréo os pagamentos atrasados, ao passo que Ada rejeita Omar
e busca por sua independéncia financeira. A juventude senegalesa irrompe no filme como
personagens mobilizando uma revolta contra o sistema do patriarcado e do imperialismo. Ada, em seu
desabrochar (uma metafora comparada & Primavera Arabe), surge como a personificacdo da
juventude que traca seu proprio caminho frente a um entorno de opresséo, ao que esta posto como
unica possibilidade para ela (DIOP, 2021). Mossane se despede de nés de forma fatal nos anos 90.

Ada, em 2019, encara e desafia nossa lente na cena final, é alguém a quem o futuro pertence.
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Figura 85 - Atlantique em Cannes
Fonte: BBC, 2019

INT. DIASPORA - ESCURIDAO

Encerrei meu artigo em 2022 com uma frase gigantesca: Estar viva é estar em constante
mudancga e sendo afetada, tanto pelos acontecimentos histéricos de um passado ainda desconhecido
e diretamente ligado a uma ancestralidade pessoal inexplicavel em palavras, quanto pelos multiplos
acontecimentos em curso que atravessam o fazer artistico e desafiam a criagdo como tentativa de

expressar, em imagem e som, algo que talvez nem o sensorial seja capaz de captar.

Encerro este capitulo (e este ato) com a imagem de uma parte dessa comunidade que constroi
Atlantique no topo das escadas do Festival de Cannes. Acho esse ato revolucionario tanto pela
ocupagao do espago quanto pelo fato dessas pessoas conseguirem estar la através da arte. Parte da
minha critica ao método hollywoodiano se deve ao fato de pessoas bem sucedidas interpretarem
grupos vulneraveis que justamente precisam de oportunidades como essas. O elenco do filme poderia
estar vivenciando os conflitos de suas personagens, mas ao invés disso estdo vivenciando o fazer
artistico e a apreciagdo que as vezes vem com ele. Serigne ndo teve essa oportunidade, nem
Mossane, nem Souleimane. Para mim, Ada ser um decalque de Mati e se despedir da gente ao final
do filme como “aquela a quem o futuro pertence” € um olhar para essas possibilidades de escolha e
crescimento que lutamos para que desaguem a cada nova gerag&o. A arte faz prosperar.

Por hora é isto. Mati hoje em dia ja fundou sua prépria produtora em Dakar, a Fanta Sy, e esta
com filme novo chegando: Dahomey (Daomé, 2024). Fiquemos de olho. Ja eu, preciso voltar pra casa
e compartilhar todo esse conhecimento com minha comunidade também, dessa vez vou voltar
nadando. Obrigada, GG, Kénia e Mati.
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PONTO DE VIRADA Il
FABULAGOES

Apos apresentar uma versao do Capitulo 1 a banca de qualificagdo, suas consideragdes me
fizeram criar esta sessdo que, durante a edigdo pds leitura de Ana (orientadora), acabou vindo parar
aqui no fim do segundo ato. Trago agora um flashback de quando estava deixando Los Angeles em
direcdo a Brasil. Naquele momento entrei em contato com uma referéncia indicada pela banca que
criou junto comigo novas observacdes sobre o tema estudado na pesquisa. Meu voo faz uma curva
para leste. Antes de retornar ao hemisfério sul, fago uma visita a cidade Nova York para me encontrar
com Saidiya Hartman na Columbia University. Kénia Freitas me apresentou ao texto Vénus em dois
atos (2020) de Hartman e, enquanto o lia sobrevoando o estado Texas, pensei que seria uma boa ideia

desenvolver uma troca com a autora sobre nossas pesquisas e afetagdes.

Reservei quatro paginas para esta revisdo com Hartman, entéo dividi ela em quatro pontos: 1)
viséo geral do texto; 2) o problema (a violéncia do arquivo historico); 3) uma resposta (a fabulagéo

critica); 4) o fluxo de tempo (onde passado e futuro se fazem presentes).

Figura 86 - Sereia do asfalto
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

No texto de Hartman o Atlantico e a diaspora tém uma forte presenca, entdo resolvi abrir 0s
caminhos com uma imagem que registrei no bairro Rio Vermelho em Salvador (figura 86) no més de
setembro de 2023, pouco antes de defender minha qualificagdo. O titulo dado a figura vem de uma
musica de Linn da Quebrada Serei A (QUEBRADA, 2017). Em Vénus em dois atos Hartman trata da
impossibilidade de se criar novas informagdes sobre pessoas que sofreram um apagamento
sistematico no arquivo da escravidao transatlantica e entraram para os registros historicos apenas
como mercadoria ou vitimas de violéncias perpetuadas por seus raptores. O incomodo e o vazio
provocados por esse apagamento encontram vazdo na fabulagdo critica onde é possivel narrar para

além da violéncia do arquivo, ao passo que se tenta manter o respeito pela memoria ancestral.
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A escrita da autora é fortemente afetada por uma jovem chamada Vénus. So existem registros
historicos sobre Vénus retratando-a como uma prisioneira no navio Recovery e como uma vitima em
um julgamento por assassinato cometido pelo capitdo desse navio contra outra garota, onde também
citam a morte de Vénus (p. 23). Hartman trata entdo dessa morte social e simbdlica perpetuada pelo
arquivo historico. Por que essa é a forma como somos apresentadas as pessoas que foram raptadas e
mantidas em cativeiro na condi¢do de escravizadas durante a colonizagdo das Américas? Por que €
assim para diversos grupos socialmente vulneraveis? Por que sdo essas as informagdes que podemos

ter acesso sobre as vidas dessas pessoas quando buscamos por elas ao longo da Histéria humana?

Se fossemos comparar essa Historia com o roteiro de um filme, essas pessoas seriam
figurantes que aparecem apenas para serem violentadas e sumir novamente. Como se ninguém
tivesse se importado em escrever mais nenhuma cena para elas, seus papeis em nosso filme coletivo
se resumem a isso. Hartman faz questdo de pontuar como essa violéncia é proposital e projetada ao
escrever que “o arquivo € inseparavel do jogo de poder” (HARTMAN, 2020, pag. 28). A autora observa
como nosso conhecimento sobre o passado é decidido por instituicdes, documentos e declaragbes
controladas por pessoas que as projetam de acordo com seus interesses e fantasias (p. 20). Pessoas
como Vénus entram para a Historia de forma violenta porque é assim que somos vistas pelas pessoas

que controlam o arquivo, como alvos de seus desejos violentos.

Ao tentar recontar a morte de Vénus para além da violéncia do arquivo, Hartman esbarra no
fracasso e na impossibilidade:

A violéncia irreparavel do tréfico atléntico de escravos reside precisamente em todas as

histérias que ndo podemos conhecer e que nunca serdo recuperadas. Esse obstaculo

formidavel ou impossibilidade constitutiva define os parametros do meu trabalho. A

necessidade de recontar a morte de Vénus é ofuscada pelo fracasso inevitavel de qualquer

tentativa de representa-la. Penso que esta é uma tens&o produtiva que € inevitavel ao narrar

as vidas das pessoas subalternas, despossuidas e escravizadas. (HARTMAN, 2020, pag.
30)

Os dois atos no titulo do texto estéo ligados ao fato desta ndo ser a primeira vez que Vénus se
faz presente na escrita da autora. Anteriormente Hartman se deparou com esse limite do arquivo e ndo
avangou (p. 25), assim como eu fiz na versao anterior do capitulo 1 que foi apresentada a banca e que
motivou a indicagdo desta referéncia por Kénia. Para mim, o fato de somente eu saber exatamente o
que vivo e sinto impossibilitaria que qualquer outra pessoa contasse minhas vivéncias de forma fiel aos
fatos (isso foi antes da entrada de Ana e Coutinho no final do capitulo). Somente Vénus saberia sobre
sua propria vida e as pessoas que tinham poder sobre o arquivo e testemunharam a existéncia da
garota registraram ela de forma violenta. Era preciso se ater aos “fatos”. Dessa vez, no entanto,

Hartman vai além.

87



Vénus em dois atos aborda a possibilidade ou ndo de se construir novas narrativas sobre
essas pessoas sujeitas a descrigdes obscenas que apresentam elas para nés. A tarefa de “exumar as
vidas enterradas sobre essa prosa” (HARTMAN, 2020, pag. 21) respeitando os limites do que ndo se
pode ser conhecido. A autora descreve como inicialmente o vazio provocado pela perda de historias
torna tentador o ato de preencher as lacunas com nossa imaginagdo. Fabricar cenas carinhosas que
ndo foram registradas, tentar encontrar algum conforto. Imaginar vivéncias de Vénus para além da
violéncia que ela sofreu (p. 25).

Se eu pudesse ter invocado mais do que um nome em uma acusag&o, se eu pudesse ter
imaginado Vénus falando em sua propria voz, se eu pudesse ter detalhado as pequenas
memérias banidas do livro de contabilidade, entao teria sido possivel que eu representasse

a amizade que poderia ter florescido entre duas garotas assustadas e solitarias.
Companheiras de navio. (HARTMAN, 2020, pag. 24)

Essa criagdo narrativa preenchendo lacunas me lembra de meus processos de cria¢do para
roteiros biograficos e da metodologia de criagdo de personagens que critiquei nos manuais, apesar de
compreender que ela possui sua validade e que pode ser complementada (como abordei com Ana e
Coutinho). Hartman chega a admitir que esse preenchimento era uma tentativa de consolar a si
mesma, na falta de uma conclusdo melhor, ela resolveu deixar as lacunas como estavam. Escreveu
apenas 0 que conseguia alcangar no arquivo (p. 25). A fabulagéo critica, no entanto, esta consciente
de que o arquivo néo é puramente factual, € uma criagéo de atores histéricos. Ao mesmo tempo, ela
se atenta para como Vénus continua nos afetando mesmo depois de sua morte. Ela ainda atua.

A intengdo dessa prética ndo € dar voz ao escravo, mas antes imaginar o que ndo pode ser
verificado, um dominio de experiéncia que esta situado entre duas zonas de morte - morte
social e corporal - € considerar as vidas precérias que sao visiveis apenas no momento de
seu desaparecimento. E uma escrita impossivel que tenta dizer o que resiste a ser dito (uma
vez que garotas mortas s@o incapazes de falar). E uma Histéria de um passado

irrecuperavel; € uma narrativa do que talvez tivesse sido ou poderia ter sido; € uma Historia
escrita com e contra o arquivo. (HARTMAN, 2020, pag. 29-30)

A autora (p. 28-29) dialoga com Mieke Bal (1997) e vai nos elementos basicos narrativos,
observando como somos atores realizando agdes, causando e experienciando eventos relacionados
de forma légica ao longo do tempo. Nesse sentido, podemos utilizar o arquivo como fonte de
informag@o ao passo que questionamos quem foram o0s personagens que criaram esses registros.
Nesse sentido, sou alguém sendo afetada pela existéncia de Vénus e provocando novos eventos a
partir do nosso contato. Vivencio o vazio do arquivo como algo concreto, as lacunas ndo podem ser
preenchidas, precisamos respeita-las e denuncia-las. A existéncia delas é uma informagdo em si. O
fato dessa escrita ser impossivel e de precisarmos imaginar o que ndo podemos verificar € um efeito e
a sua causa é o vazio. Ele é um evento. Lembro aqui de Sauvagnargues (2020, p. 13) e de como a

criacdo se apresenta justamente como um sintoma dos bloqueios e das impossibilidades.
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Figura 87 - Tempo |
Figura 88 - Tempo Il
Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Essa denuncia do vazio é feita em coletivo, ela é pessoal. Sou pessoalmente afetada tanto por
quem ja se foi quanto por quem ainda esta por vir. Observo as lacunas para saber quais s&o seus
efeitos sobre o presente e especular esses efeitos sobre os possiveis futuros. Escrevo em um local
onde reservei lugares tanto para as geragdes ancestrais, que me atravessam pela memaria, quanto
para as geragOes futuras, que me atravessam pela especulagdo. Qualquer cena criada conta com
essas presengas constantes, eu estando consciente ou néo.

Uma Historia do presente luta para iluminar a intimidade da nossa experiéncia com as vidas
dos mortos, para escrever nosso agora enquanto ele é interrompido por esse passado € para

imaginar um estado livre, ndo como o tempo antes do cativeiro ou da escravidéo, mas como o
antecipado futuro dessa escrita. (HARTMAN, 2020, pag. 17)

Encerro esses quatro pontos com mais imagens registradas em Salvador (figuras 87 e 88)
onde é possivel observar pessoas de diferentes geragdes, a maioria criangas, sentadas em conjunto
observando uma técnica de massagem cardiaca ser performada num boneco. Essa cena me remete
ao desejo que permeia o trabalho de Hartman: ressuscitar as vidas ancestrais dilaceradas pelo
arquivo. Eventualmente a autora observa o fracasso dessa escrita, tudo que ocorreu no passado é o
que possibilita nossa existéncia atual. Estando ciente disso, posso observar como esse passado
interfere em nosso presente para buscar caminhos de liberdade para o futuro. Olho para esse grupo
de criangas esperangando que nossas denuncias e criagdes possibilitem que elas protagonizem

narrativas mais libertas em sua experiéncia no cosmos.

Observo as narrativas nesse momento como algo que permeia nossas vidas. Fazemos parte
delas. Ao criar novas histérias, estamos realizando agdes tanto pessoais quanto coletivas. Eu escrevo,
mas ndo estou sozinha enquanto o fago. Todo mundo em qualquer localizagdo temporal esta me

afetando e escrevendo junto comigo. Ainda bem! Obrigada!!!
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Figura 89 - Tempo IV
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Estou escrevendo esta ultima pagina enquanto vivencio o 4° Ato. Neste ponto ja “completei” o

ciclo dessas arvores plantadas no mestrado e estou trabalhando nos proximos passos para além do

terceiro ato que vem a seguir. Acontece que, apos enviar a dissertagao para orientagdo de Ana, uma

de suas colocacOes me afetou de forma a adicionar esta nova pagina. Essas palavras surgem a partir

da tentativa de criar uma ligagdo maior entre as diferentes se¢des do texto que parecem estar muito

isoladas em si e pouco citam o contelido umas das outras.

Esta é entdo uma sintese da investigagéo teorica apresentada até aqui, antes de partir para a
elaboragéo pratica. Em suma, observo as criacdes de Safi, Mati, minhas e de todas as pessoas citadas
ou nd@o aqui sob o prisma cosmico e processual de Sauvagnargues e Salles em conversagdo com a
fabulagéo critica de Hartman. Vejo nossas criagdes como gestos inacabados pois fazem parte da
constante reterritorializagdo universal alinhando diversos componentes e eternamente criando. Os
encontros de Safi com as comunidades camponesas, de Mati com os oceanos, de nés umas com as
outras, com o fluxo temporal, com os territérios que habitamos e com diversas outras instancias. Todos
esses alinhamentos estao criando variadas estruturas, inclusive as que interpretamos como narrativas
filmicas. Construimos essas fabulagbes em coletivo porque cada passo dado é acompanhado por
todos os elementos que nos atravessam, inclusive as pessoas. Aqui vocé acompanha uma narrativa
que vem das geragdes ancestrais de cineastas, passa por Safi Faye no século passado, por Mati Diop

ao longo deste século e desagua em mim, que desaguo em mais alguéns.

No momento, este € o maximo de liga que quero criar. Vou usar a desculpa de que prefiro
apresentar ao publico a soma: (1+1=?) e deixar quem esta lendo decidir o resultado de acordo com
sua propria interagdo com o texto. Acredito estar apresentando um trabalho consistente o suficiente
para que as conexdes estejam implicitas durante a leitura, mesmo que eu ndo chame tanta atengéo
para elas. Preciso desligar agora, sigo neste foguete em dire¢do aos novos rumos da pesquisa. Deixo

vocés agora com o ato final desta fase no mestrado e espero que nos encontremos em breve. Abraco.
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ATO Il

FRUTOS
CAPITULO 6
ALECRIM

Este capitulo é verso livre. N&o possui a mesma estética metrada do segundo ato (e um pouco
do primeiro também). Dessa vez quero escrever num fluxo continuo de pensamento. O objetivo desse
ato é me observar para poder identificar os frutos da pesquisa. Eu sou o0 atomo. Quero me jogar dentro
do acelerador de particulas para analisar como me comporto. Nesta parte pratica laboratorial eu sou
meu proprio experimento. Por esse motivo quero me deixar 0 mais a vontade possivel para que o texto
surja de forma organica. Quero derramar sobre as paginas todos os nutrientes que minhas aguas

estejam dispostas a transportar no momento. Entdo, vamos la.

Ja fazem dois anos e dois meses que voltei para Alecrim. Mas, de certa forma, nunca sai
daqui. Mesmo quando levei meu corpo para Séo Cristovao durante a graduagao, minha mente estava
com minha comunidade. Mesmo quando levei minha mente ao redor do mundo, meu corpo estava
com minha comunidade. Tudo que observei nas Américas, Africas e Europas estava sendo
atravessado pelo meu convivio no bairro. Penso agora em como posso contribuir com o coletivo a
partir dessa observacao realizada. Escolhi estudar duas artistas que interagem com a linguagem
ficcional para documentar territbrios, comunidades e fendmenos histérico-sociais. Penso na
importancia de estudos como esses em escala humana, ja que a linguagem audiovisual vem
atravessando mudangas significativas atualmente. Convivemos ha séculos com nossa comunicagéo
através das palavras, seja de forma oral ou escrita. Convivemos ha séculos com nossa criagdo de
imagens estaticas, seja em telas (paredes, quadros, etc) ou tridimensionais (mascaras, esculturas,
etc). Mas o registro fotografico e as imagens em movimento com audio sincronizado sé&o praticamente
bebés ainda engatinhando, sendo que constantemente ocorrem novas revolugdes nesse campo. Hoje
as cameras de celulares estao presentes no cotidiano de diversas pessoas que conseguem ter acesso
a uma inclusao digital. Como podemos pensar nas potencialidades dessa linguagem? Como podemos
pensar nas potencialidades dessa aparelhagem? Como podemos nos integrar a essa esfera de

comunicagao de forma responsavel e poderosa?

Minha intencdo agora € registrar 0 que eu estou pensando neste momento sobre essas
inquietacdes. Como o contato com Safi, Mati e todas as outras pessoas citadas ou ndo aqui tem me
afetado nesses anos de pesquisa. Nao estou me propondo a apresentar um projeto totalmente
formulado. Quero fazer um autorretrato meu neste momento. Se eu fosse pensar numa criagéo

narrativa audiovisual agora, como ela seria?
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igura 90 - Nascien |
Fonte: Sacramento, 2022

Usei essa imagem na figura 90 para abrir um ensaio académico intitulado Eu: negra, do
Alecrim e roteirista; em meus processos de criagdo (2023) publicado no dossié Caminhos para o
cinema negro brasileiro: afeto, meméria e territério. E o mesmo ensaio que citei quando escrevi a
carta para Safi. Nele eu conto uma historia sobre alekole. Essa primeira imagem registra seu
nascimento nas aguas do rio Piauitinga quando ele esta circulando pelo bairro Alecrim. Ali estou
performando alekole, enquanto Daiene Sacramento (amiga, irma, prima, companheira de bairro,

artista e cientista social) esta registrando a imagem através de um celular.

A partir desse nascimento, comego a contar como alekole é acolhida por Alecrim e registra o
que consegue observar nesse territorio através de seu corpo e seus sentidos. S&o, ao mesmo tempo,
ferramentas de percepcdo e documentagdo. Em meu corpo estdo as marcas do que vivi. Sobre esse
contato com a cultura do bairro, dialogo com Leda Martins em Performances do tempo espiralar

(2002) e trago uma citagao sua sobre as encruzilhadas:

Na concepgao filosdfica nagd/ioruba, assim como na cosmovisdo de mundo das culturas
banto, a encruzilhada é o lugar sagrado das intermediagdes entre sistemas e instancias de
conhecimento diversos, sendo frequentemente traduzida por um cosmograma que aponta
para 0 movimento circular do cosmos e do espirito humano que gravitam na circunferéncia
de suas linhas de intersegdo. (MARTINS, 2002, p. 73)

Escrevi 0 ensaio antes dos Pontos de Virada | e II. Hoje consigo observar as similaridades
entre as observagdes de Leda e as informagOes trazidas nestas sessbes. Nas encruzilhadas do
COSMOS nos encontramos, nos atravessamos, nos afetamos e criamos. Leda trata dessas
encruzilhadas de maneira macro, observando nas expressdes culturais de povos africanos no Brasil a
confluéncia com culturas de outros povos presentes nesse mesmo territorio. Aqui escrevo sobre as

encruzilhadas também no micro, em cada relagéo que desenvolvemos e como elas nos alimentam.
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Figura 91 - Decolagem
Fonte: Arquivo pessoal, 2023
Em sua convivéncia com Alecrim, alekole se junta com um grupo de pessoas que, a0 mesmo
tempo, respeitam suas raizes terrestres e olham para as estrelas como uma nova fronteira a ser
atravessada. No ensaio, finalizo o primeiro ato (Solo) com a decolagem desse grupo em direcdo a
atmosfera terrestre. Neste momento da humanidade, esse tipo de viagem ainda esta muito associado
a tecnologia dos foguetes, entdo ilustrei a partida alecriense com essa imagem da figura 91. Registrei
ela numa fabrica presente naquela rodovia industrial que foi construida préxima ao bairro nos ultimos
anos e que citei no Prologo. Esse componente industrial me lembrou uma plataforma de langamento

de foguetes.

Figura 92 - Perspectiva
Fonte: Sacramento, 2022
Figura 93 - Territorio
Fonte: Google Earth, 2023

No segundo ato (Atmosfera) registro a viagem pela atmosfera terrestre através dessas duas
imagens que servem de plano/contra-plano. Como se refletissem uma a outra. Na figura 92 alekole
em Terra com a atmosfera ao fundo no campo superior (mais uma fotografia registrada por Daiene
Sacramento). Na figura 93 um registro da imagem oposta, uma perspectiva olhando para o planeta a

distancia. Um olhar que contextualiza o territdrio.
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Essa nova perspectiva, alcangada a partir da decolagem, proporciona um olhar amplo sobre 0
territrio e permite observar onde ele esta (ndo sé geograficamente) em relagéo ao espago planetario.
Um olhar contextualizado permite observar como Alecrim, Estancia, Sergipe, Brasil € América ndo se
isolam, mas se atravessam entre si. Assim como se encontram com territorios além do continental
também, Africa & um exemplo. Aqui dialogo com Lélia Gonzalez em A categoria politico-cultural de

Amefricanidade (1988) e penso a cria¢do e a politica a partir do prisma da Amefricanidade:

Para além de seu carater puramente geografico, a categoria de Amefricanidade incorpora
todo um processo historico de intensa dindmica cultural (adaptacdo, resisténcia,
reinterpretacdo e criagdo de novas formas) que é afrocentrada, isto é, referenciada em
modelos como: a Jamaica e o akan, seu modelo dominante; o Brasil e seus modelos yoruba,
banto e ewe-fon. (GONZALEZ, 1988, pag. 76)

Lélia trata da Amefricanidade como um termo que aborda a forte influéncia africana no
continente americano. Estando presente, por exemplo, no desenvolvimento das culturas, linguagens e
comportamentos das populagdes nesse territério. Ao longo desta pesquisa, mergulho nesse fato e
olho para Africa buscando formas de pensar o cinema que praticamos desse lado do Atlantico, afinal

estou estudando uma area cultural.

No terceiro ato da dissertagao, alekole volta para Alecrim. No terceiro ato do ensaio (Espago)
alekole deixa de ser uma pessoa e passa a ser comunidade, o grupo que decolou esta reunido em
torno dessa palavra que néo € unitaria. Ela é coletiva e cosmica. Neste momento, alekole sai da drbita
terrestre. Depois de tanto observar o planeta, agora essa comunidade experiencia 0 espago

extra-terreno com possibilidades infinitas além das que imaginaram ser possivel experimentar.

Figura 94 - Orbita
Fonte: Arquivo pessoal, 2022

Essa € uma viagem longa. Levaremos séculos para atravessarmos algumas fronteiras. Nem

tudo ocorre nesta dissertagdo. Apresento aqui, no entanto, uma proposta de registro.
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Neste momento, a forma de expresséao artistica que mais esta mexendo comigo é a musica.
Canto e danga, mais especificamente. Escrever se tornou uma obrigacdo, apesar de ser a primeira
vez que gosto dos resultados que estou alcangando. Mas o que meu corpo quer fazer todos os dias é
dancar e, principalmente, cantar. Acredito que essa também & uma paix&o que sempre esteve comigo
e que compartilho com minha mée. Assim como lembro de sentarmos para assistirmos varios filmes
juntas, também lembro dela com um microfone cantando karaoké ou faxinando a casa ao som de

musicas romanticas da sua juventude, cantando junto a plenos pulmdes.

Eu cai nas armadilhas do génio artistico e da falsa ideia de talento disseminada socialmente.
Provavelmente ela também. Depois de tanto ouvir que “é preciso ter uma voz bonita para cantar”, eu
fui gradativamente me calando. As pessoas diziam que eu cantava “alto demais” e incomodava seus
ouvidos. Esse comentario néo se aplicava somente ao canto. Tem muita gente desejando que a gente
se cale e se esconda. Nao querem nos ver nem nos ouvir. Quanto menos existirmos, melhor. Mas a
gente gosta de contrariar. Parando pra pensar, muitas das habilidades que estdo comigo hoje, s6 me
interessei em desenvolver porque alguém duvidou que eu conseguia. Até hoje é dificil cantar com
alguém ouvindo, mas o ato em si enche meu corpo de vida, entdo comecei a estudar o assunto. Pra
mim, parece que sempre terei a ideia de que minha voz é incémoda, mas néo é isso que meu corpo
me diz. Quero me juntar em bando, quero mobilizar a comunidade alekole, quero que a gente possa

ouvir nossos corpos e criar como forma de cura. A arte aqui nasce a partir do som.
EXT. ALECRIM: PRACA/ARQUIBANCADAS - NOITE

ALEKOLE (25 anos) chega em uma bicicleta carregando uma sacola pléstica. Encontra seu
amigo BENJAMIN (em torno de 5 anos). Da sacola, alekole tira comida e bebida que divide com
Benjamin e outras criangas que se aproximam. Uma delas traz um pedacgo de ovo de pascoa que
divide com o grupo. Das arquibancadas € possivel ver um grupo formado majoritariamente por

mulheres realizando um funcional (exercicio fisico em forma de danga).

LS

Figura 95 - Danga
Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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EXT. ALECRIM: PRACA/QUADRA - NOITE

alekole entra na quadra enquanto o grupo do funcional estd saindo. (Na figura 95 € possivel
ver uma CRIANCA NUM PATINETE, ela que compartilhou o ovo de pascoa). A Crianga no Patinete se

aproxima de alekole e pede para que tire uma foto da sexta de seu veiculo.

Figura 96 - Sexta do patinete
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

A Crianga no Patinete diz que sao joaninhas e segue seu caminho. alekole comega a usar a
quadra como palco para ensaiar passos de danga. Um GRUPO DE ADOLESCENTES que estava
assistindo ao funcional observa. Entra um TECNICO DE FUTEBOL acompanhado de varias criancas.
Comecgam a se reunir para planejar o jogo daquela noite. O técnico precisa chamar a atencdo de

algumas criangas para si pois estéo assistindo alekole. alekole sai.
EXT. ALECRIM: PRACA/PALCO - NOITE

alekole chega no palco que fica ao lado da quadra. Comega uma apresentagéo de canto e
danga para uma plateia invisivel. O grupo de adolescentes que esta na quadra observa tanto ela
quanto o jogo de futebol das criangas. Em frente ao palco existem trés bancos. Depois de algum
tempo, um dos adolescentes senta-se em um desses bancos e comega a olhar diretamente para
alekole. alekole continua sua performance para a plateia invisivel e ignora o desconforto que sente ao

ter alguém de carne e 0sso explicitamente te observando.

Depois de algum tempo, mais um adolescente chega e senta-se para observar. Depois mais
um, depois mais um. Em menos de um minuto os trés bancos estdo cheios. Todos sentados, em
siléncio, observando e ouvindo. alekole continua ignorando a todos e performando para a plateia
invisivel. Ao final da musica que alekole performa (/I HANDS Il HEAVEN, Duas mé&os para o céu;
Beyoncé, 2024) ela ouve palmas. alekole pede para a plateia invisivel bater palmas e quem responde
é 0 Grupo de Adolescentes. Todos performam o gesto com as mdos no mesmo ritmo que alekole e
Beyoncé. alekole para a musica, incrédula. O Grupo de Adolescentes comega a gritar pedindo por

mais musica.
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Figura 97 - Musica
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

GRUPO DE ADOLESCENTES
Mais um, mais um, mais um...!!!
Canta, canta, canta...!!!
Danga, danga, danga...!!!

A gente é seu fa...!!!

Depois de um momento processando o que estd acontecendo, alekole atende aos pedidos e
continua a performance. Um dos adolescentes filma alekole e o Grupo com um celular enquanto a

maioria continua projetando suas vozes.
FADE OUT

Esse foi um dos momentos mais surreais da minha vida. Tanto que ele ocorreu no dia
primeiro de abril de 2024, dia da mentira. Num nivel pessoal, como alguém que se sente um
constante incdmodo social e que precisa desaparecer o mais rapido possivel, sentir minha
performance sendo apreciada daquela forma nutriu meu corpo com vida de uma maneira que nunca
experienciei performando sozinha. Num nivel coletivo, observar o que conseguimos fazer quando
performamos em comunhdo, 0 quanto nossa voz ecoou através do grupo, me encheu de ideias. A
musica que segue Il HANDS Il HEAVEN é TYRANT (Tirana/Tirano; Beyoncé, Dolly Parton, 2024). Em
TYRANT as palmas (provavelmente notas de percussdo) continuam, enquanto um coro canta um

verso que me remeteu naquele momento a tirania do genocidio.

Umaum

Vocé pendurou todos eles

Suas maos sao firmes e vocé consegue dormir a noite
Como vocé transformou seu coragdo em pedra?
Eu ndo o quero de volta

Mas ndo consigo deixar pra 14

Senhor Carrasco, responda-me agora

Vocé tem uma divida comigo

Vocé roubou ele de mim

Eu j& te odiei

Mas hoje eu te invejo

Me diga como isso € possivel

(tradug&o minha)
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Em casa, depois de desenhar a ilustragdo na figura 97 retratando aquele momento de éxtase
com o Grupo gritando por mais musica, pensei em como gostaria de voltar pra la e sugerir uma
mudanga na cena. Queria chamar o Grupo para o palco e pedir ao jovem que estava com o celular
para filmar a gente performando. Eles fazendo o coro de palmas e eu cantando a introdugéo de
TYRANT, para termos esse momento registrado e compartilhar nas redes sociais € com nossas
familias. Mesmo sendo uma letra em inglés no seu original, achei muito significativo um grupo de
jovens garotos, alvos de uma brutal violéncia genocida nas periferias, em coletivo criando arte que de
alguma forma poderia tocar nessa ferida. Achei simbdlico eu ja ter vivenciado aquela adolescéncia
deles e hoje estar aqui aos 25 anos gritando que sobrevivi e que estou cobrando nossa divida junto
com eles. Nao desejo responder com mais 6dio, apesar de respeitar a raiva que a violéncia influencia.
Desejo que a gente ocupe o0s lugares que sdo nossos por direito e que nos foram roubados por
grupos que fazem com que sintamos inveja. Quero que possamos chegar la através da arte e da

cultura, nos expressando, em comunhao com diversos outros meios.

Figura 98 - Longa memoria do nosso territério familiar Il
Fonte: JESUS, 2022

A primeira tentativa explicita de registrar Alecrim através do audiovisual foi documentada em
meu TCC da graduacgdo. Longa meméria do nosso territério familiar (2022) é o projeto de uma
minissérie em seis capitulos protagonizada por mim, minha mée, minha irma mais velha e meu irméo
mais novo. Em algum momento dividimos a mesma casa enquanto eu visitava o bairro no final de

minha graduagéo, entdo pensei em ficcionalizar essa convivéncia.

A ideia é usar os episodios como espaco de desabafo, a0 mesmo tempo que abordamos
nossa relagdo com o bairro e com nossa familia através de diferentes perspectivas. Chamei a
estrutura de sanduiche: o primeiro e o ultimo episodios (as fatias de pdo) séo protagonizados por nés
quatro; ja os quatro episodios do meio (o recheio) sdo cada um protagonizado por uma pessoa

diferente.
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A narrativa da série é ndo-linear. Ela transita de maneira fluida pela dimens&o temporal, sem
precisar se ater a ordem cronoldgica de acontecimentos. No primeiro episddio nds quatro nos
reencontramos, ap6s cinco anos distantes, para o velorio ficticio de minha avé materna (inspirado no
velorio de minha avo paterna que faleceu durante minha inféncia). Esse reencontro € marcado pelo
constrangimento e atravessado por memarias que apresentam a ideia de que ocorreu um forte conflito
entre a gente no passado e estamos pisando em ovos para reconstruir nossa relagdo. Essa € a

introducao da narrativa primordial dentro de um nucleo familiar.

Os quatro episddios centrais s@o abertos @ meméria de cada pessoa, podendo transitar desde
sua infancia até onde ela quiser expressar. O meu, por exemplo, trata de uma andanga pelo bairro.
Caminho pelo territorio alecriense na companhia de um cigarro de maconha enquanto revisito minhas
memorias através dos lugares. A cada parada um conjunto de lembrangas diferentes vividas naquele
ponto. Essa perspectiva também esté ligada a intengdo de registrar como o territorio € captado por

cada pessoa a sua propria maneira.

Por fim, o episddio final € um longo plano sequéncia (longa meméria) pela nossa casa
(territorio familiar). Numa noite, cinco anos antes do reencontro no primeiro episddio, as quatro
pessoas chegam irritadas em casa e comegamos um grande conflito generalizado trocando insultos. A
ideia ndo é nos ofendermos, mas expressarmos nossas raivas, nossos incoOmodos, nossas
frustragdes, “colocar tudo pra fora”. A casa é como um palco, o plano sequéncia é como a construgdo
dramatica de uma pega de teatro, esse episddio ser o escolhido para encerrar a série € como o climax
dessa expressividade individual e coletiva familiar. Essa foi uma escrita muito atravessada pelo All
about love - new visions (Tudo sobre o amor - novas perspectivas, 2000) de bell hooks, indicado pelo

co-orientador do TCC Victor Adriano Ramos.

O Piloto da série, cujo roteiro eu apresentei junto com a biblia do projeto, se encerra com uma
longa sequéncia que retrata a primeira colheita de macaxeira realizada pela familia apds o falecimento
de minha avo. Ela, inclusive, € a narradora da série, dando uma entrevista no cemitério cheia de bom
humor e sarcasmo. Essa sequéncia foi inspirada na primeira colheita realizada ap6s o falecimento de
meu tio avo (irmé@o de minha avé materna, morto pela violéncia com uma garrafa de vidro) citado no
Prélogo. Lembro que esse comentario era muito presente: “E a primeira vez sem tio Jodo”. Sua
auséncia se fez presente enquanto colhiamos, descascavamos, limpavamos e levavamos as
macaxeiras para a casa de farinha para ralar e cozinhar. A performance da colheita me remete ao
cinema de Safi e as culturas camponesas, a auséncia me remete ao cinema de Mati e a violéncia do

luto. Esses dois elementos me acompanham até aqui.
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Figura 99 - Alecrim a noite
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Quando voltei para ca no inicio do mestrado, estava realizando um mergulho profundo nos
atlanticos de Mati. Logo nos meus primeiros meses de volta, fui atravessada por diversos homicidios
brutais que vitimaram jovens homens na regi@o. Os motivos eram os mesmos de sempre. Alguns
relacionados ao trafico de drogas e conflitos por territorio, muitos ligados a acertos de contas,
vinganga. Algumas dessas pessoas cresceram comigo. De uma delas, em particular, eu sempre tive
mais proximidade com sua mae do que com a pessoa em si. Hoje sou amiga da pessoa que era sua
companheira na época de seu falecimento. Ali eu estava sendo fortemente afetada pelas vilvas do
mar. Observando o genocidio do lado de ¢4, ao passo que também estudava o genocidio do lado de

l4. No meio de n6s um oceano, mas a violéncia brutal presente em ambos.

Acho que sou muito corajosa. Em meio a essa onda de violéncia, eu continuava tendo uma
rotina noturna. Em ale estou com Exu a noite. Costumava trabalhar até as 22hs e depois ia visitar
Daiene. Saia de sua casa pra la da meia-noite e caminhava pelas ruas vazias do bairro. Estava
sozinha em corpo, mas sempre me senti acompanhada, protegida. De fato, nunca aconteceu nada
violento comigo nessas andancas. O que aconteceu foi arte. Os atlanticos, as viuvas de Alecrim e
minhas companhias noturnas convergiram numa miragem. Comecei a imaginar que estava vendo
alguma entidade carregando os corpos sem vida dos jovens violentados. Comecei a pensar num filme
onde essas mulheres que vivem o luto pudessem se reunir num processo de criagdo em grupo para
criar essa figura encarregada de acompanhar seus jovens filhos, netos, irmdos e companheiros
enquanto fazem sua passagem. O que sera que essa criagdo poderia desencadear? Quais desabafos
poderiam surgir? Qual acolhimento? Rede de apoio? Compartilhamento de experiéncias?

Comunidade? A ideia era trazer a arte como catalisadora de algo potente: um aquilombamento.

Esse desejo percorreu 0 mestrado. Ndo passei muito tempo com essa ideia especifica, nem
escrevi sobre ela. Mas a vontade de aquilombar para curar sé cresceu. Quando escrevi 0 ensaio

sobre meus processos, a citagdo que escolhi para o terceiro ato foi sobre isso.
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Figura 100 - Tempo lll
Fonte: Beyoncé, 2016

Quilombo passou a ser sindnimo de povo negro, sindnimo de comportamento do negro e
esperanga para uma melhor sociedade. Passou a ser sede interior e exterior de todas as
formas de resisténcia cultural. Tudo, de atitude a associagdo, seria quilombo, desde que
buscasse maior valorizagdo da heranga negra. (NASCIMENTO, 2006, p. 124)

Subtrai essa citagdo do texto O conceito de quilombo e a resisténcia cultural negra (2006), de
Beatriz Nascimento, onde ela registra o historico da palavra quilombo. De instituicao africana (Kilombo
dos povos Imbangalas em Angola séculos atras) até um sinénimo de resisténcia cultural negra no
continente americano contemporaneo. Trago na figura 100 um frame do album visual Lemonade
(Limonada, 2016) de Beyoncé para ilustrar o aquilombamento. Nomeio essa figura de Tempo porque
penso aqui em como a passagem do tempo transforma as palavras. Quilombo virou resisténcia,
alekole virou quilombo, Alecrim virou arte. O que apresento agora é tanto denuncia quanto vida, mas

acima de tudo é expressao cultural.

Me inspiro em Lemonade que é formado por: 1) um album musical; 2) um filme musical; e 3)
um livro de processo ilustrado (box set), chamado How to make lemonade (Como fazer limonada,
2017). Todas as trés obras seguem a mesma estrutura de capitulos que juntos formam uma narrativa.
As caracteristicas mais explicitas do que estamos criando s&o essas: 1) € sobre o bairro Alecrim; 2) é
aquilombada, as pessoas do bairro se reinem em comunidade para se expressarem; 3) possui trés
obras com linguagens diferentes (&udio, visual e audiovisual) seguindo a mesma organizacao de

capitulos e se complementando; 4) essas obras sé@o um album sonoro, um livro ilustrado e um filme.

A ideia € reunir pessoas que sao atravessadas por Alecrim e que estejam dispostas a
expressar-se sobre esse territorio e sobre si mesmas. O objetivo é registrar tanto o territorio quanto as

pessoas em si em suas dores e poténcias de vida.
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A partir dessa concepg¢ao, pensei na organizagdo das obras seguindo a estrutura que leio no

proprio Lemonade.
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Figura 101 - Estrutura Lemonade
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Me inspirei na estrutura de cinco atos apresentada por Michael Tucker no video The Avengers
- Defining an Act (Os Vingadores - Definindo um Ato, 2018) disponivel no canal Lessons from the
screenplay. Apliquei essa estrutura aos onze capitulos de Lemonade e observei um primeiro ato que
apresenta um conflito pessoal de infidelidade no casamento. Ele segue até o ponto central da
narrativa com as consequéncias iniciais desse conflito. No centro existe uma virada onde a narrativa
se expande para abordar de forma mais contundente as violéncias afetivas provocadas pela
coloniza¢do nas comunidades afrodiaspdricas. Os proximos capitulos séo dedicados a um processo
de perd&o e cura, tendo um ato final voltado para o esperangar de um futuro coletivo liberto. A partir
dessa leitura, fiz a estrutura das obras sobre Alecrim. Espelhei 0 mesmo desenho narrativo para

abordar um inicio marcado pela dendncia de violéncias e um final dedicado a cura e a vida.

ARSRRRRRERENOII TS

Figura 102 - Estrutura Alecrim
Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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Os capitulos 1, 2 e 3 estdo no primeiro ato unidos pela dendncia. O 1° é marcado pelo amor
e pelo vazio, é onde ocorre uma aproximagdo tematica com Lemonade. Penso em abrir a narrativa
com uma musica mesclada com um poema sobre amor romantico, mas especialmente sobre perda,
falta. S&o temas e sonoridades mais préximas ao que o publico costuma experienciar num projeto
musical, € um convite. A partir dele, abordamos a violéncia afetiva, as maneiras como sofremos uma
socializag&o que tenta nos impedir de nos amarmos, de sentirmos pertencimento, de nos enxergamos
como comunidade, como quilombo. Sonoramente ougo algo similar a uma musica/poesia que escrevi
apds o afastamento de uma pessoa por quem nutro um afeto roméantico. Pego que agora vocé que
estti lendo fagca uma pausa de 10 minutos e ouca ela no link a seguir
(https://youtu.be/IsUAEZm|f8M?si=KFqQF FwSX4YdhKFI).

Para mim, essa € uma escrita marcada tanto pelo territério quanto pelo vazio. Os espagos de
interacdo descritos registram um pouco do bairro onde convivemos por longos anos. O siléncio (o
medo de falar) me remete a violéncia que me impede de me enxergar como sendo boa o suficiente
para ser desejada. Vejo uma sonoridade assim acompanhada por imagens de um bairro vazio. Sem
vida. Mercadinhos, pragas, casas, rios e matas sem um unico ser vivo a vista. Nos precisamos do
territdrio para habitar, mas, apesar do planeta continuar muito bem sem a gente, nés fazemos o
territorio pulsar. Somos uma espécie social, sentimos a falta desse contato, do afeto humano,
inclusive do romantico. No livro estdo: a composigao lirica do poema e da musica, seus processos de
escrita e transformagdo; a composi¢do melddica; os bastidores das filmagens pelo bairro; criagdes
visuais de Alecrim, como pinturas e ilustragdes ou composicdes poéticas/musicais que atravessem o
tema abordado; etc. Cada uma das trés linguagens contribuindo para a composicdo estética da

narrativa se desenvolvendo.

O 2° capitulo é marcado pela dentncia da violéncia fisica, pela dor do genocidio. Fiz um
convite para Daiene que € cordelista e ela aceitou. Penso em desenvolvermos uma linguagem sonora
do cordel que possa abordar essas violéncias através do olhar das vitivas do asfalto. Daiene ja
realizou um projeto onde ela conversou com as senhoras mais velhas do bairro e posteriormente
escreveu cordéis sobre elas a partir de seus relatos, uma escrita biografica. Penso num processo
similar, porém coletivo, onde diversos relatos sdo submersos numa sé obra que aborda, a partir do
olhar de Daiene como cientista social, esses fendmenos como as doengas sociais que sdo. Ndo sdo
casos isolados, sdo um projeto politico. E um genocidio em sua forma contemporanea. Para além de
“a quem interessa essas mortes?”, a ideia aqui é abordar “em quem doi essas mortes?”. Quem sofre a
perda e quais seus efeitos afetivos, politicos e sociais. Essas mortes sdo tanto a do corpo quanto a

morte social do encarceramento.
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Visualmente, penso em trazermos um contraste com imagens carregadas de vida humana,
porém vidas marcadas pela morte. Imagens de arquivo ou registros fotograficos de pessoas que se
foram ou estdo encarceradas, familiares segurando fotografias suas (algo similar ao capitulo
Resurrection (Ressurrei¢do) de Lemonade), familiares em locais que essas pessoas costumavam
frequentar, com objetos que essas pessoas costumavam ter contato. Em geral, a presenga da
auséncia, o efeito desses elementos sobre o corpo de quem sofre o luto. No livro estdo tanto o
processo de escrita do cordel quanto essas fotografias de quem esté ausente, além dos registros

visuais dos locais, familiares e objetos.

O 3° capitulo é marcado pela dendncia do silenciamento e do apagamento cultural. Essa é
uma segdo alegre que destoa dos capitulos anteriores. Ela & permeada por arte, cor, vida e
contentamento. Penso em trazermos registros tanto sonoros quanto fotograficos e audiovisuais do
quanto a criagéo artistica é presente no bairro, aquela criagao que cai no estigma de “arte popular” em
comparagdo com a prestigiada “arte erudita’. Penso em registrarmos o cortejo que todo ano é
formado na escola do bairro para os desfiles de 7 de setembro. Os festejos juninos com musicas de
forrd, batucada, confecgdo de fogos de artificio, danga, canto, casas enfeitadas com palhas de
coqueiro, barcos de fogo, comidas tipicas, etc. Penso nas exibi¢bes filmicas tanto em espagos
fechados quanto no meio da rua. Penso nas costureiras, cabeleireiras, manicures, cozinheiras,
trancistas, etc. Penso nas colagens e pichos em paredes, postes e pilastras. Penso nos desenhos e
lustracdo em cadernos escolares. Penso nas conversas de bar, na cervejinha na porta de casa
ouvindo musica numa caixinha de som enquanto botamos as fofocas em dia. Penso nos espagos
religiosos, dos terreiros as igrejas. Penso em pessoas se reunindo, criando, festejando e aproveitando
a companhia umas das outras. Penso em pessoas nutrindo umas as outras com cultura e arte. Penso
em cenas que vivenciei compartilhando a vivéncia Alecrim, mas ndo costumo ver nas midias de
massa, com exce¢ado das redes sociais onde algumas pessoas estdo tendo a possibilidade de
compartilhar seus registros nos Ultimos anos. Dos registros que criamos, 0s sons de Nossos corpos,
os instrumentos musicais, os ruidos e as ambiéncias estdo no album, os registros em video estdo no

filme e as ilustragdes, fotografias, escritos e etc estéo no livro.

Os cinco capitulos centrais estéo juntos dentro do tridngulo. Os capitulos 4 e 5 s&o espelhos
do 7° e do 8° enquanto o0 6° é o ponto central de virada. Os quatro capitulos espelhados sao
generificados, aqui é trabalhada a binaridade feminino-masculino, mas sem restri¢des. Parto da ideia
de reunir grupos de pessoas em atividades geralmente associadas ao masculino ou ao feminino,

ambas abertas para qualquer pessoa.
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Os capitulos 4 e 5 sdo marcados pela voz e pela roda. O 4° é uma roda de rima. O 5° é uma
roda de canto. Geralmente vejo a dicotomia na musica que separa 0 rap como uma pratica masculina
e 0 canto como uma pratica feminina. Penso em propor esses dois espacos onde as pessoas possam
expressar-se pela voz e deixar para que cada uma escolha em qual capitulo gostaria de estar com a
sonoridade de sua escolha, podendo estar presente em ambas as rodas e/ou em uma s6 roda tanto
cantando quanto rimando. Essa é apenas uma proposi¢ao inicial para incentivar a criagdo. O que une
esses dois capitulos e os difere de seus espelhos no outro lado do tridngulo é o tom de desabafo.
Aqui ainda estamos ao lado da dendncia, na primeira metade da narrativa. Penso nessas rodas como
espagos onde as pessoas possam colocar pra fora seus incomodos, frustragdes, dores, estresses e 0
que mais vier. Algo semelhante ao episddio final da série em meu TCC. Novamente, gostaria que
vocé fizesse uma pausa, agora de 6 minutos, para ouvir uma composicdo minha como referéncia:
(https://youtu.be/EDH6ju8zgHs?si=IKOFFLUSONjjRS)3).

A diferenca € que na minha composigao tem somente minha voz, mas as rodas séo coletivas.
Na roda de rima as pessoas se revezam para assumir o centro e rimar sobre o que querem desabafar.
Na de canto se revezam para cantar sobre o que querem desabafar. Em ambas as rodas, quem nao
esta no centro constroi a melodia com seu corpo e com instrumentos musicais. A ideia é criar duas
musicas com um arranjo continuo e variados versos cantados e rimados por variadas pessoas
reunidas em prol do desabafo coletivo, estrutura semelhante a de RIIVERDANCE (Danga do rio;
Beyoncé, 2024). No album estdo as musicas intercaladas com ruidos e ambiéncias de lugares que
remetem aos temas trazidos por cada pessoa, ajudando no caminhar por suas memérias. No filme, o
registro audiovisual da roda é montado com cenas que também remetem a essas memorias. No livro,
0 processo de composi¢cdo das musicas, versos extras, ilustracbes das rodas, storyboards e

decupagens da montagem das cenas, fotografias de todos os processos de criagéo, referéncias, etc.

O capitulo 6 é o centro da narrativa. Ele é o rio que nos transporta do estado de violéncia para
0 lado da vida e por isso ele € protagonizado por nossa esperanga: as criangas. Aqui propomos uma
criagdo para diversas criangas do bairro baseada em Kaddu Beykat (Carta camponesa, 1975): a
escrita de uma carta para nossas ancestrais. Como essas criangas vao relatar o bairro Alecrim para
quem ja se foi e esteve aqui antes delas chegarem? Qual a sua visao sobre esse territorio? Que
legado estamos construindo e como ele esta sendo expresso pelas geragdes mais novas? No album
podemos ouvir suas vozes intercaladas e observar tanto as semelhangas quanto os contrastes entre
seus relatos, a reuniéo de diferentes perspectivas sobre questdes similares. No filme podemos assistir
tanto as filmagens do bairro realizadas por elas quanto os registros delas manuseando as cémeras e
as cartas. No livro podemos ver seus rascunhos, rabiscos, ilustragoes e fotos.
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Os capitulos 7 e 8 s@o os espelhos do 4° e do 5°. Novamente temos a binaridade
masculino-feminino, mas dessa vez estamos do lado da vida. Os dois capitulos agora sé&o marcados

pelo corpo em contraste com a voz de seus espelhos. Aqui volto para a quadra.

Figura 103 - A praga
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Na figura 103 é possivel ver o citado palco logo atras de Jhonata (um jovem alecriense) numa
bicicleta. Ao fundo do palco estd a quadra. Aqui penso novamente em dois grupos, um jogando bola
(atividade associada ao masculino) e um dangando num funcional (atividade associada ao feminimo).
A ideia é abordarmos a atividade fisica como fonte de nutricdo de nossos corpos, como cuidado,
como pratica de vida em contraste com as violéncias que querem nos sufocar. Essas atividades
novamente sdo intercaladas com diversas cenas. Cenas do cotidiano que expressam o cuidado com o
corpo. Alimentagdo, carinho, lazer, educacdo, aprendizado, arte, cuidados com a saude, etc. Os
registros sonoros dessas atividades estdo no album arranjados de forma similar a uma melodia
musical com vozes, ruidos, instrumentos musicais, sons corporais e paisagens sonoras. No filme,
esses audios estdo associados com as filmagens dessas atividades e animagdes de nossos corpos
em suas camadas internas, ilustrando o que acontece como resultado de cada cuidado. No livro estdo
essas ilustragdes, fotografias das atividades, bastidores das filmagens, desenhos de corpos humanos
feitos por pessoas do bairro, imagens detalhando caracteristicas corporais, listas de atividades de

cuidado, recomendagdes médicas, processos criativos dos registros, etc.

Por fim, o terceiro ato tem os capitulos 9, 10 e 11 marcados pela nutricdo. Como nutrimos
nosso corpo de vida, para além do exercicio fisico? Escolhi abordar trés pontos: alimento, dgua e arte.
No capitulo 9 voltamos a sequéncia final do Piloto em meu TCC, onde foi retratada a colheita de
mandioca. Aqui registramos nosso cuidado com as plantas e com os animais. Vamos desde a
plantacdo e colheita de alimentos, frutas, verduras e legumes até a criagdo de animais para consumo

como vacas, porcos e galinhas até o cuidado com animais de estimagao e plantas domésticas.
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Figura 104 - Roga de macaxeira
Fonte: Arquivo pessoal, 2018

O album é preenchido nesse momento pelo canto a capella, o canto da roga focado na voz
camponesa. Pessoas que cantam enquanto realizam sua rotina no campo, como se estivessem
cantando para si mesmas, para os animais e para as plantas. O instrumental aqui é a paisagem
sonora do campo e das casas, 0s sons dos passaros, das galinhas, dos papagaios, do vento sobre as
arvores, da enxada, da carroga e da chuva que nos transporta para o capitulo seguinte. No filme
podemos ver essas cenas de cuidado sendo filmadas tanto pelas pessoas que estao realizando sua
rotina quanto por alguém que registra sua performance, seu olhar e o olhar de alguém sobre si, similar
ao capitulo das criangas. Essas cenas sao intercaladas com imagens de arquivo ou registros
fotograficos de ancestrais realizando as mesmas praticas. Essa memoria também esta presente nas
letras das musicas cantadas. O livro contém desde a composicdo dessas musicas até receitas

culinarias e listas de orientagdes sobre o cuidado, além de fotografias e ilustragdes dessa cultura.

Figura 105 - Rio Piauitinga
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

O capitulo 10 é introduzido pela chuva do anterior porque ele foca na dgua. Aqui tem mais
cantoria das pessoas, mas dessa vez sobre a dgua e com ela construindo o instrumental. Som da
chuva, do fluxo do rio, pessoas mergulhando, pessoas respirando, o siléncio ao submergir, a paz, a
cura, a vida. No filme, cenas de pessoas tomando banho de rio, lavando pratos e roupas, bebendo
agua, cozinhando, olhando a chuva, a chuva percorrendo todo o bairro, etc. No livro, Oxum como

referéncia e registros de nossas nuvens e encanamentos.
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Por fim, o capitulo 11 traz a expressédo e a arte. A ideia de encerramento para mim é a
proposigao de criarmos 3 obras diferentes em comunh&o. Uma ilustragédo para colarmos no livro junto
com seu processo de criagdo. Uma mdsica com canto, rima, sons corporais, letra, melodia,
instrumental, ruidos e paisagens sonoras. E um videoclipe para essa musica. O tema central € um
registro da comunidade que sera enviado para séculos no futuro e para uma galéxia distante. Se
estivéssemos nos comunicando com seres vivos de uma realidade totalmente diferente da nossa, o
que nds gostariamos de expressar? Quais imagens queremos enviar, quais sons, quais audiovisuais?

Podemos nos unir em prol desse objetivo? O que poderé sair desse processo? Veremos.

Acesse esse QR Code

Para ouvir a misjea
Neguinha, simr", que
SeRrviu de inspiragio

PaRa esre livro, e seia
feliz vocé rambém!

Figura 106 - Links
Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Penso numa distribuicdo para essas obras marcada por links que estejam conectando-as.
Nesse sentido, fui atravessada pelo livro Neguinha, sim! (2023) de Renato Gama e Bérbara Quintino.
A obra é inspirada numa musica e ao longo das paginas apresenta seus versos acompanhados de
ilustracOes visuais. Ao fim do livro existe a composi¢ao da musica e um QR Code que leva até um
video no YouTube onde ela esta sendo performada. Penso em alguém conhecendo o livro criado por
Alecrim e encontrando nele esses links para acessar o filme e o album, penso 0 mesmo para as

outras duas obras. Todas interligadas tanto pela narrativa quanto pela veiculagéo.

Figura 107 - alekole
Fonte: Sacramento, 2024
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A primeira figura deste capitulo € um registro de quando comecei o mestrado, alekole
nascendo. Agora no fim resolvi trazer uma nova fotografia (figura 107), também feita por Daiene
Sacramento. Dessa vez ela registra esse momento dois anos depois para que possamos desaguar no

mesmo rio e continuar o fluxo.

Encerro esse terceiro e Ultimo ato pensando na narrativa cinematografica como uma
linguagem atravessada pela contagao de histdrias. Nela cabe uma variedade de codigos linguisticos e
quero ser capaz de mergulhar o mais fundo possivel nessas possibilidades. O roteiro para mim nesse
momento pode planejar o fazer filmico e contar essas historias de maneiras muito diversas. Os
didlogos ja ndo precisam mais se restringir apenas a fala, a voz humana pode se expressar através do
canto, da rima, do recitar de um cordel ou poesia. Podemos escrever dialogos rimados. As agoes ndo
precisam se ater a seguir uma Unica pessoa em uma jornada especifica enquanto é atravessada por
outras, elas podem descrever atos de pessoas diversas em espagos e momentos distintos. Um roteiro
pode ter imagens, figuras, ilustracdes e links. O protagonismo de um roteiro pode ser o de um
territdrio, uma comunidade, um quilombo. Sua jornada pode ser a de observagdo de diversos
aspectos que atravessam esse protagonismo. De um jeito ou de outro, estamos planejando nossas

obras ao passo que estamos contando nossas historias.
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EPILOGO

Replico aqui parte das consideragdes finais que escrevi para o ensaio ja citado no capitulo 6.
Quando reflito sobre 0 mestrado, 0 que mais se sobressai em mim € o potencial de registro humano
que observo na linguagem audiovisual. Minhas inten¢des para o futuro s@&o de me aproximar do

afrofuturismo, do imaginério e das existéncias ndo humanas na natureza e no cosmos.

Comecei esta narrativa académica, artistica e processual partindo da minha relagdo com a
contagdo de histérias através de palavras, escritas e faladas. Ao longo dos anos, pude também
realizar esse ato interagindo com outras linguagens. Como qualquer pessoa, fui afetada e me
expressei de diferentes maneiras através do tempo. Se eu sozinha tenho todas essas informagoes e
habilidades de comunicar em meu repertorio unitario, acredito que a potencialidade artistica e
linguistica tende a crescer exponencialmente em comunidade. Tenho diversas memérias em meu
bairro e diversas possibilidades de expressa-las, assim como todas as pessoas que por ele foram e
sao afetadas. Neste processo de criagdo cosmico eu nao estou no centro, eu sou uma entre as
demais. Tive acesso a um direito basico e consegui cursar uma carreira académica na area das artes,
0 que ndo torna meu conhecimento mais importante que o das pessoas que ndo acessaram esse
direito. Ambas temos o0 que expressar e formas potentes de realizar este processo. Em nossa criagdo
enquanto comunidade, cada pessoa contribui com o que pode e quer oferecer, de acordo com seu

pessoal e sua visao do todo.

E neste ponto que estou agora, pensando em como podemos nos juntar para tornar plural a
forma como registramos o territorio que habitamos, de acordo com nossas memorias sobre ele. No
futuro quero ir além do registro e pensar sobre 0 que a imaginagao tem a ver com tudo isso. Hoje
vivemos num territdrio imaginado por quem o administra, quem o invadiu forgou sobre ele desde o
idioma, as roupas, as fronteiras e a locomogao até como nos comportamos, por onde andamos, como
vivemos e como devemos morrer. Como se fossem roteiristas de uma narrativa onde somos
personagens a mercé de suas decisdes criativas. Sempre seguimos criando, no entanto, continuamos
expressando nossa autenticidade em meio a essas violéncias. Mesmo nadando constantemente
contra a corrente, estamos aqui hoje. Onde poderemos estar daqui a mais alguns séculos? Como
podemos nos relacionar justamente com a imaginagdo como forma de cura? Se pudéssemos imaginar
o territério que queremos habitar, como ele seria? Até onde podemos ir quando vamos além do

concreto e adentramos o abstrato? Onde o cinema e o audiovisual estdo nesse processo?

Vamos investigar. Até ja!
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