PODER EXECUTIVO
MINISTERIO DA EDUCAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO INTERDISCIPLINAR EM CINEMA
MESTRADO ACADEMICO EM CINEMA E NARRATIVAS SOCIAIS

PABLO DE ARAUJO GOMES

CASO O NOME DA ROSA B
INVESTIGACOES SOBRE UMA ADAPTACAO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacao
Interdisciplinar em Cinema, Universidade Federal de
Sergipe, como requisito parcial para obtencdo do titulo
de mestre em Cinema e Narrativas Sociais.

Orientador: Prof. Dr. Carlos Eduardo Japiassu de
Queiroz

SAO CRISTOVAO
2024



PABLO DE ARAUJO GOMES

CASO O NOME DA ROSA
INVESTIGACOES SOBRE UMA ADAPTACAO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacao
Interdisciplinar em Cinema, Universidade Federal de
Sergipe, como requisito parcial para obtencdo do titulo
de mestre em Cinema, Linguagem e Relacgdes Estéticas.

COMISSAO EXAMINADORA

Prof. Dr. Carlos Cezar Mascarenhas de Souza
Universidade Federal de Sergipe

Prof. Dr. Hamilcar Silveira Dantas Junior
Universidade Federal de Sergipe

Prof. Dr. Bruno Vilas Boas Bispo
Universidade de Pernambuco

Séo Cristovdo, 23 de agosto de 2024



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA CENTRAL
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

Gomes, Pablo de Araujo.
G633c Caso o Nome da Rosa: investigacfes sobre uma adaptagéo /
Pablo de Araljo Gomes; orientador Carlos Eduardo Japiassu de
Queiroz. - Sdo Cristévao, SE, 2024.
376 f.:il.

Dissertacdo (mestrado Interdisciplinar em Cinema) -
Universidade Federal de Sergipe, 2024.

1. Cinema - Semidtica. 2. Filme cinematogréafico. 3. Roteirog
cinematogréficos. 4. Analise do discurso narrativo. I. O Nome da Rosa.
II. Queiroz, Carlos Eduardo Japiassu de, orient. lll. Titulo.

CDU 791.23




Aos contadores de estérias de todos 0s tempos
e origens, que, em diversos géneros, linguagens
e midias, nos emocionam e divertem, fazem-
nos refletir ao refletir a alma humana em
qualquer tipo de criatura imaginada.



AGRADECIMENTOS

“Um poeta precisa de um lapis; um pintor, de um pincel; ¢ um diretor de cinema, de um
exército.”, teria dito Orson Welles. O mestrado ndo foi um filme, mas representou um desafio
a altura. Tamanho se afigurou o desafio de cursar o0 mestrado, com todos 0s contratempos que
ele nos traz, que a lista de pessoas merecedoras de agradecimentos seria gigantesca, € eu
correria o risco de cometer uma imensa injustica, deixando alguma pessoa de fora.

Deste modo, espero deixar registrados alguns agradecimentos mais essenciais, e partir para algo
mais geral, torcendo que ninguém se sinta chateado ou excluido.

N&o hd como ndo comecar agradecendo a meus pais, que sempre me estimularam com
veeméncia a estudar, a ndo me contentar com pouco, a jamais me acomodar. Sei que ndo € o
sonho deles que eu curse cinema, mas mesmo assim me apoiaram firmemente no proposito.

In memoriam, preciso agradecer a um dos meus maiores (Se ndo o maior) referencial intelectual,
Amaro Matias Silva, 0 meu amado e estimado padrinho, cujo centenario se deu durante a
realizacdo do Mestrado. Teria sido incrivel se ele estivesse entre nds! Ele sempre foi um grande
intelectual, um grande estudioso, um grande educador, e ndo era possivel sair de um encontro
com ele sem ter aprendido algo. Nunca sera o suficiente agradecer por todas as horas agradaveis
que passamos juntos, nem pelos livros com que me presenteava, de sua biblioteca pessoal,
mantendo sempre acesa a chama da minha curiosidade de aprender.

A minha esposa, agradeco por todo seu desprendimento diante das circunstancias em que
realizei este curso, pela sua paciéncia quando eu estava em casa e precisava focar em estudar e
escrever, e por ter enfrentado tudo o que enfrentou quando precisei me ausentar para frequentar
as aulas em Sdo Cristdvao, afastado de casa por mais de nove horas de viagem. N&o lhe era
uma fase nada conveniente, mas seu apoio foi integral e sem poréns.

Agradeco ao meu orientador Japiassu por ter encarado comigo os desafios a que me propus,
pela sua coragem em ousar comigo e pela parceria realizada. Concordando ou ndo com minhas
loucuras e proposicdes, fez os devidos questionamentos e me exortou a seguir. Aos professores
Renato, e Hamilcar, que se dispuseram desde o principio a contribuir para minha pesquisa, indo
além até do que era exigivel ou mesmo esperado deles, e que deixaram marcas incontestaveis
na minha pesquisa e no meu aprendizado como um todo, e por isso tém minha gratiddo.

Agradeco a UFS, e, em especial, aos professores do PPGCINE, pela calorosa acolhida. A cada
um dos colegas, e em especial aos que, como eu, ndo eram de Sergipe, pois desde o inicio nossa
rede de apoio mostra que, mesmo quando estavamos frageis, juntos tinhamos melhores
condicdes de resistir e insistir até o fim. Ao colega Nino, que me hospedou em sua propria casa.

Expresso, também, minha gratiddo a UFPE, instituicdo onde trabalho, e que disponibilizou
tempo e condicBes para que eu pudesse me dedicar 0 mais integralmente possivel a esse
mestrado. Sem estas condicdes, certamente nao teria inflado minha mente com as dezenas de
livros e de artigos cientificos que devorei nesses dois anos e meio. Esta politica de incentivo a
qualificagdo nas IFES é um exemplo a ser seguido, e espero, ao retornar, poder fazer de alguma
maneira retornar multiplicado na forma de trabalho o investimento que me fez a instituicao.

A todos os que acreditaram e acreditam em mim, no meu futuro, no meu potencial, pois nenhum
humano ¢ uma ilha, e cada apoio, mesmo um “siga em frente” importa.



“(...) antes de passar ao essencial, ¢ meu dever alerta-
los: sempre que eu expuser um fato, uma anedota ou um
episadio historico, farei todo o possivel para fornecer-
Ihes as fontes e os documentos do assunto em questéo.
Nem sempre conseguirei, ja que, frequentemente, por
uma tolice minha ndo vou ter condi¢cdes de me lembrar
do nome do autor do texto em que li o trecho citado. Ja
posso antever o sorriso maldoso dos eruditos malignos:
“Ah! Ah! Esta prevenindo-se da critica, espertalhdo...
Como de costume, foi vocé mesmo que inventou esses
pequenos fatos!”. Sim, ¢ verdade... com frequéncia
invento... mas aten¢ao!... ¢ bom esclarecer de uma vez
por todas... as histérias que engendro sem nenhum
pudor sempre irdo parecer terrivelmente auténticas...
quase Obvias... por outro lado, aquelas impossiveis,
paradoxais, que VOCEs jurariam ser inventadas, sdo, ao
contrério, todas auténticas e documentadas. Sou um
mentiroso profissional. E fiz cair na armadilha do “nao ¢
verdade, duvido” a dezenas de prevenidos caga-regras.”

(Dario Fo, em Manual minimo do ator, 2011)



GOMES, Pablo de Aradjo. O Caso O Nome da Rosa: Investigacdo sobre uma Adaptacdo. 110
f. Dissertacdo (Mestrado em Cinema e Narrativas Sociais). — Programa de Pds-Graduacgao
Interdisciplinar em Cinema, Universidade Federal de Sergipe, So Cristovéo, 2018.

RESUMO

Esta Dissertacdo de Mestrado, apresentada em formato de romance policial, investiga a
adaptacdo da obra literaria O Nome da Rosa, de Umberto Eco (1980), para o filme homonimo
dirigido por Jean-Jacques Annaud (1986). Utilizando uma abordagem transdisciplinar, com
base na teoria da narrativa de Gérard Genette e na teoria da adaptacdo de Linda Hutcheon, o
estudo analisa as decisbes narrativas, semioticas e estéticas que resultaram em uma obra
cinematografica considerada bem-sucedida. A analise revelou os elementos mantidos,
alterados, removidos ou adicionados no processo de adaptagéo, além de compreender as razdes
e identificar o viés e as estratégias narrativas por tras dessas escolhas. O corpus da pesquisa
inclui o romance, o filme e o roteiro utilizado na producéo, permitindo uma analise comparativa
que destaca as escolhas adaptativas e as estratégias narrativas empregadas. A conclusdo aponta
que o sucesso da adaptacdo depende da capacidade do adaptador de criar uma obra coesa e
autdbnoma, que dialogue com a obra fonte sem se limitar por ela. O filme O Nome da Rosa é
uma obra completa e original, capaz de atrair novos publicos e enriquecer a memoria cultural.
A escolha do formato literario para apresentar os resultados buscou integrar forma e contetdo
de maneira organica, tornando a leitura mais didatica e envolvente.

Palavras-chave: Teoria da Adaptacdo, Narratologia, Teoria da Literatura, Teoria do Cinema,
O Nome da Rosa.
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ABSTRACT

This Master’s Dissertation, presented in the format of a detective novel, investigates the
adaptation of the literary work The Name of the Rose by Umberto Eco (1980) into the
homonymous film directed by Jean-Jacques Annaud (1986). Using a transdisciplinary approach
based on Gérard Genette’s narrative theory and Linda Hutcheon’s adaptation theory, the study
analyses the narrative, semiotic, and aesthetic decisions that resulted in a successful cinematic
work. The analysis revealed the elements that were maintained, altered, removed, or added
during the adaptation process, as well as the reasons and narrative strategies behind these
choices. The research corpus includes the novel, the film, and the screenplay used in the
production, allowing for a comparative analysis that highlights the adaptive choices and
narrative strategies employed. The conclusion indicates that the success of the adaptation
depends on the adapter’s ability to create a cohesive and autonomous work that dialogues with
the source material without being limited by it. The film The Name of the Rose is a complete
and original work, capable of attracting new audiences and enriching cultural memory. The
choice of a literary format to present the results sought to integrate form and content
organically, making the reading more didactic and engaging.

Keywords: Adaptation Theory, Narratology, Literature Theory, Cinema Theory, The Name of
The Rose.
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INTRODUCAO!
NATURALMENTE, UMA ADAPTACAO

A adaptacdo de obras literarias para o cinema € um processo complexo que envolve
desafios narrativos, semioticos e estéticos significativos.

Eu era um garoto, quando assisti ao filme O Nome da Rosa pela primeira vez, e me vi
encantado com o que assistia. N&o sabia que o filme era uma adaptacdo, nem mesmo havia
pensado, até entdo, o que viria a ser uma adaptagdo. A obra de Annaud?, por sua vez, ja ndo era
novidade naquela época, com cerca de quinze anos de seu langamento, mas, para mim era um
novo mundo que se abria, e 0 impacto da trama e da ambientacdo medieval, bem como a sua
riqueza filosofica, fizeram-me pensar na importancia de compreender sobre verdade e mentira,
debater o controle do acesso ao conhecimento, que pode se tornar meio de controle social, entre
outros temas pelo filme abordados. Impressionou-me, também, a estrutura da trama, que eu nao
sabia ainda, mas, conforme poderemos discutir adiante, € a consagrada trama policial ou
investigativa, alimentada por um mistério que se pretende desvendar. N&o a toa, cativou-me
sobremaneira a astucia do protagonista William de Baskerville, vivido pelo hoje saudoso Sean
Connery?, e senti-me & época representado pelo seu novigo, o ingénuo Adso de Melk,
interpretado por um jovem Christian Slater*, sempre surpreso e encantado com a sapiéncia de
seu mestre (e ocasionalmente tomado de legitima revolta com suas decisoes).

Chegando de volta em casa, soube por meu pai que o filme era baseado no romance O
Nome da Rosa, de Umberto Eco®, que constava entre os livros de nosso modesto acervo
particular. A leitura precisou esperar um tempo para ser iniciada, mas devorei o romance sem
pena logo quando conclui o Ensino Médio. Se antes achava o filme incrivel, o romance me
proporcionou um outro grau de experiéncia, acompanhado da certeza de que Umberto Eco era
um génio! O detalhamento historico, a propriedade da ambientacdo, da contextualizacdo, dos

aspectos filosoficos... Eu ndo sabia, & época, que, antes de escrever esse seu primeiro romance,

L Em que se apresenta 0 Tema e o Método da Pesquisa, além de Objetivos e Justificativa, e se explica
como funciona o presente trabalho académico, seguindo a estrutura da introducdo do romance de Eco.
2 Jean-Jacques Annaud, cineasta francés, € um destacado diretor e também roteirista. Ele foi o
idealizador da adaptacdo de O Nome da Rosa, o diretor do filme, e terd seu perfil melhor detalhado
durante o estudo do Corpus de pesquisa (Capitulo 2 - O Corpus de pesquisa).

% Sean Connery (1963-2020), ator britdnico mundialmente conhecido por ter sido o primeiro e mais
célebre ator a interpretar o James Bond, na franquia de filmes 007.

* Christian Michael Leonard Hawkins (1969 - ), ou Christian Slater, ator americano.

> Umberto Eco (1932-2016), escritor, fildsofo, Semidlogo, linguista e biblidfilo italiano de fama
internacional, terd seu perfil melhor detalhado mais adiante no decorrer do romance.
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Eco ja era consagrado como académico, especialmente, na primeira fase, como esteta, dedicado
justamente a Estética Tomasiana® (medieval), e, em seguida, como semi6tico. Eu precisava
rever o filme, para prolongar o prazer daquela leitura maravilhosa!

Por alguma razdo, no entanto, ver o filme ap6s a leitura do romance foi uma experiéncia
tdo frustrante que me deixou muito confuso. O que havia acontecido ao filme que tanto me
impressionara? Foi esse 0 meu primeiro contato com o problema da adaptacdo, um contato
desconfortavel, desconcertante a ponto de sentir vergonha por ter indicado o filme a tantas
pessoas. Era como se algo tivesse morrido ali, diante dos meus olhos, e isso merecia uma boa
investigacdo. Afinal, o filme era bom, e néo ficara ruim da noite para o dia. Entdo, por que ler
a obra original prejudicara a experiéncia de rever esta obra? Seria um problema de “falta de
fidelidade”? Minha mente foi povoada por perguntas sobre o que acontecera, que pululavam
incessantemente, mas eu era um jovem gue jamais sonhara, e ndo sonharia por um tempo, em
me tornar pesquisador em Cinema, nem imaginava que um dia investigaria tal quest&o.

No decorrer dos anos seguintes, a presenca massiva de adaptacdes entre sucessos do
cinema nacional (Tropa de Elite’, Cidade de Deus® etc.) e internacional (Harry Potter®, Green
Book!?, O Senhor dos Anéis'! etc.), se revelou impossivel de ignorar.

Mas, também n&o daria para deixar de notar que adaptacdes figuravam entre fiascos
destacados, a exemplo de Cats'?, adaptado de um espetaculo teatral campe&o de bilheteria na
Broadway, um sucesso de décadas no teatro; e os diversos filmes da franquia Resident Evil®3,
bem como a série, que, sempre criticados por desvirtuarem 0s jogos que deveriam adaptar?

Esses jogos, por fim, ganharam uma nova versdo supostamente mais “fiel”: Resident Evil: Bem-

® Estudo da estética e do gozo estético com base na visdo de mundo, beleza e sentido da vida conforme
o filésofo medieval e santo cat6lico Tomas de Aquino.

" Tropa de Elite (2007), filme brasileiro dirigido por José Padilha, considerado sucesso de publico e
critica. Adaptado do livro “Elite da Tropa”, de Rodrigo Pimentel, André Batista e Luiz Eduardo Soares.
8 Cidade de Deus (2002), filme brasileiro, dirigido por Fernando Meirelles e Kétia Lund, considerado
hoje um dos melhores filmes ja feitos na historia do cinema segundo diversos rankings realizados, e
segundo filme ndo-angl6fono mais assistido no mundo entre as produgdes mais populares do IMDB
(Storch, 2022). Adaptado do romance de ficcdo policial autobiogréfica homénimo, de Paulo Lins.

° Harry Potter é o protagonista de uma série de livros com seu nome, escritos por J. K. Rowlling que,
por meio de adaptagdes, deu origem & franquia de sucesso com 0s nomes dos respectivos livros.

19 Green Book: 0 Guia (2018), filme dirigido por Peter Farrelly, adaptado do livro “The Green Book”,
de Gideon Rose.

10 Senhor dos Anéis (2001; 2002; 2003), trilogia de filmes dirigidos por Peter Jackson, adaptados da
obra cult de alta fantasia homdnima de autoria de J. R. R. Tolkien.

12 Cats (2019), filme dirigido por Tom Hooper, adaptado do espetaculo teatral homdnimo.

13 Franquia de seis filmes, dirigidos por Paul W. S. Anderson, Alexander Witt e Russel Mulcahy,
lancados entre 2002 e 2016, controversamente adaptados da franquia de jogos de mesmo nome,
desenvolvidos pela Capcom com Sega, Namco, Tose, SourceNext e outros.
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vindo a Raccoon City!*, mas, ser mais “fiel”, reproduzindo até mesmo dialogos ou cenas
inteiras do jogo, ndo foi suficiente, e este filme também desagradou publico e critica.

Essa questdo me levou a refletir sobre o processo de adaptacéo e sobre os fatores que
determinam o sucesso (ou insucesso) de uma adaptagdo cinematogréafica. Eu precisava
compreender, precisava investigar o que se sabe e compreende sobre adaptacoes.

Ora, produzir filmes é um processo caro, um mercado dificil de adentrar como
profissional, e, neste contexto, segundo uma légica de mercado ndo ha espaco para erros
considerados evitaveis (cabe neste quesito um sério debate sobre formas de viabilizar a
producdo e 0 acesso a arte sem compromisso com retorno financeiro, mas foge do escopo deste
trabalho). Logo, é crucial, para sobreviver nesse mercado, compreender os fatores que
permitem que uma série de decisdes tomadas no processo resulte em condicdes objetivas para
uma obra derivada encontre uma boa recepcdo, seja do publico, da critica ou de ambos,
conforme os objetivos de quem a tiver realizado.

Portanto, quando me tornei escritor, atuando como romancista, contista e, por fim,
roteirista, compreender processos de adaptacdo, demonstrando que tipos de decisdo podem
resultar em obras bem-sucedidas, deixou de ser uma mera curiosidade, e se tornou uma
necessidade premente. Afinal, limitar-me a subentender ou sentir o porqué de uma adaptacéo
poder ou ndo ser considerada bem realizada é um luxo que ndo me cabe, mais. O resultado desta
averiguacdo podera ser revertido, portanto, ndo apenas em beneficio ao meu trabalho, posto que
me debrucar sobre o problema da adaptacéo € algo que tenho de fazer, por oficio, mas dos
realizadores do audiovisual brasileiro como um todo. Poderemos aprender com base em praticas
bem-sucedidas como obter os melhores resultados possiveis, inclusive diante de obras
complexas, com narrativas ricas em mensagens e licdes relevantes.

Perceber isto me fez pensar sobre como estudar adaptacdo. Que tema em particular me
levaria a compreendé-la? Deveria eu investigar uma adaptacdo que fracassou ou perante 0
publico, a critica ou ambos, e tentar depreender dai as razes que levaram a isso? Ou, talvez,
fazer uma revisdo de literatura sobre adaptacdes fosse a melhor estratégia? Terminei por tentar
escolher uma adaptacdo que tenha sido claramente dificil de realizar, e me debrucar sobre as
solucgdes encontradas. Ao cogitar estudar a adaptacdo mais a fundo, considerei diversas obras
adaptadas ao cinema de diferentes géneros: jogos, quadrinhos, contos, romances etc. Mas, foi

0 momento sociopolitico pelo qual passavamos que me deu o estalo que me faltava. Por mais

14 Resident Evil: Welcome to Racoon City (2021), roteirizado e dirigido por Johannes Roberts, com a
promessa de ser mais fiel aos jogos da franquia.
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gue a mim mesmo soasse estranho dizer isso, 0 romance de Eco, escrito em 1980 e ambientado
em plena Idade Média trazia uma tematica que, efetivamente, estava mais atual do que nunca!

A curiosidade me compeliu a pesquisar como tais ideias eram t&o atuais, e descobri que
Eco nasceu e foi criado dentro da Italia Fascista, e, até a queda do regime de Mussolini,
simplesmente desconhecia a existéncia de uma visdo alternativa a oficial do regime, como ele
mesmo relatou. O choque de conhecer uma realidade tao diversa da fantasia que era a “verdade”
construida pelo governo fascista o fez passar a vida preocupado com o poder da propaganda,
da represséo, do uso da mentira e do medo para o dominio e o controle das massas®®. Era, pensei
eu, um caso claro de Cinema e Narrativas Sociais, a Area de Concentragio que precisava ser
explorada, visto que toda a preocupacdo que surgiu na sociedade, nos ultimos anos, a respeito
da hoje denominada “pds-verdade”, as atualmente conhecidas como “Fake News”, o
negacionismo e a anticiéncia ja eram abordadas no romance e depois no filme. Nao por acaso
ambientados na fase da histdria em que surgiram os preceitos cientificos que séo hoje negados
por movimentos autodenominados ‘“neoconservadores”, notadamente de extrema direita, no
Brasil e no mundo. A oposi¢do entre pensamento critico, analitico e cientifico, de um lado, e
misticismo, supersticdo e manipulacdo por meio da emocdo, do outro, recuperara uma
relevancia indiscutivel! Assim, voltou a baila o primeiro problema de adaptacdo com o qual me
deparei em vida, e decidi que seria sobre ele que eu me debrucaria.

Isso significa, portanto, que eu tinha um problema: A adaptacdo de obras literarias
complexas, como O Nome da Rosa, para o cinema envolve desafios narrativos, semioticos e
estéticos que vdo além da simples "fidelidade" ao texto original. No caso especifico dessa
adaptacdo, a obra cinematografica precisou se tornar autbnoma em relacdo ao romance, criando
uma nova experiéncia artistica. No entanto, ainda ha lacunas na compreensdo de como as
decisdes tomadas no processo de adaptacao contribuiram para a autonomia e 0 sucesso da obra
filmica. A pergunta, por conseguinte, pareceu ser a seguinte: Quais decisbes narrativas,
semidticas e estéticas foram tomadas no processo de adaptacdo de O Nome da Rosa para o
cinema, e como essas escolhas contribuiram para a criacdo de uma obra bem-sucedida?

Realizei as primeiras buscas na internet, e encontrei materiais sobre adaptacao, em geral,
e estudos de adaptacBes diversas. Encontrei, por exemplo, no Banco Digital de Teses e
Dissertacdes do Portal da Capes (BDTD), com as chaves “Teoria da Adaptagdo” ou “Tradugdo
Intersemiotica”, no critério “Em qualquer dos campos” e sem recorte temporal, obtive 7

resultados, compreendendo estudos de adaptagdes de literatura para teatro (1 dissertagdo), de

15 Eco, O Fascismo Eterno, 2019.
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romance para novela grafica (1 dissertacdo), do teatro aos quadrinhos (1 dissertagdo), sobre
adaptacéo de literatura para o audiovisual (2 dissertacOes, sendo uma para televiséo e uma para
0 cinema) e até 2 sobre a traducéo interlinguas, que, como veremos no trabalho adiante, foge
do escopo da Traducdo Intersemiotica. Nenhum dos trabalhos encontrados foca em tentar
identificar as decisdes dos adaptadores, em particular, mas, em geral, dedicam-se a estudar 0s
seus efeitos e comparar as linguagens. Os documentos extraidos dessa pesquisa S&o
interessantes, e trazem uma boa leitura sobre o tema, trazendo reflexdes a se fazer

Ainda no BDTD do Portal da Capes, com o0 uso da expressao entre aspas “O nome da
rosa”, no critério “Em qualquer dos campos” e sem recorte temporal, obtive 18 documentos,
cujos metadados avaliei, e conclui: 8 trabalhos tém a expressdo buscada no titulo (6
Dissertacdes de Mestrado, 1 Dissertacdo de Mestrado Profissional e 1 Tese), 1 Dissertacao tem
0 nome do livro ou filme entre os Assuntos abordados, 1 Tese com a expressdo constando no
resumo e as 8 demais ndo tém qualquer metadado sobre o tema. Os trabalhos sem relacéo
explicitada nos metadados sdo os mais diversos, podendo algum certamente mencionar
pontualmente uma das obras (dissertacao e tese de letras, sobre literatura russa e sobre Machado
de Assis; dissertaces em educacao sobre biblioteca e fake news e sobre riso; dissertacdo sobre
Agostinho de Santa Maria, Séc. XI11), mas também trabalhos que dificilmente tangencie sequer
O nome darosa, seja o filme ou livro (dissertacGes em agronomia, sobre mancha rosa na goiaba;
e em gestdo, sobre transporte ferroviario e desempenho de instituicbes publicas de Ensino
Superior), e por isso foram descartadas. O trabalho sobre Machado de Assis se prop0e a realizar
um discurso sobre a escrita de Machado de Assis inspirada no P6s-escrito ao nome da rosa’®, o
que justifica sua presenca na busca, mas ndo vai além disso. De qualquer forma, ndo obstante
sejam em geral muito interessante os trabalhos, nenhum deles, em absoluto, pesquisou a
adaptacdo ou qualquer aspecto proprio da linguagem cinematogréafica do filme. Séo aptos, no
entanto, a demonstrar a atualidade do corpus que ora pretendemos analisar (trabalhos sobre O
nome da rosa sdo defendidos entre 2000 e 2023), o que é incrivel por se tratarem ora de um
romance de 1980, ora de um filme de 1986. Esses sdo todos os resultados encontrados na
BDTD, nao havendo resultado com a combinacdo entre “O nome da rosa” e “adaptacdo” ou
“tradugdo intersemiotica”.

Buscando diversificar as fontes de pesquisa, realizei outros levantamentos. As centenas
de artigos sobre O nome da rosa, tanto o romance com o filme, publicados praticamente todos

0s anos em periodicos diversos, atestam 0 quanto as obras seguem influentes, sendo estudadas

16 Eco, Pds-escrito a O Nome da rosa, 1985.
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em é&reas diversas do conhecimento, mas com especial destaque para Histdria, Literatura e
Filosofia. No entanto, mesmo mantendo em aberto o espectro temporal, foram encontrados
significativamente menos obras que tratam de ambas obras, correlacionando-as e considerando
0 tema da adaptacdo, ainda que tangencialmente, reconhecendo a natureza autbnoma de ambos
textos, original e adaptacdo, literario e filmico. Especificamente sobre temas correlatos a nossa
pergunta, porém, ndo pudemos encontrar qualquer artigo em lingua portuguesa, nas bases de
artigos procuradas.

Em tempo, a persisténcia em realizar seguidas ampliacfes do alcance da pesquisa
permitiram finalmente encontrar, no repositério da Universidade de Zadar (Croécia), uma
Dissertacdo de Mestrado®’ analisando a Traducdo Intersemidtica do romance O nome da rosa.
Felizmente, o trabalho é escrito em italiano, ndo croata, o que me permitiu realizar a cuidadosa
leitura do trabalho e aprender com ele. A dissertacdo, ndo obstante alimente um aspecto
constitutivo do que pretendo compreender, foca neste fator e ndo se propde a uma compreensao
mais ampla, como a que procuramos. Deste modo, mesmo apo6s todo trabalho envidado, restou
evidenciado que ha muitas pesquisas e estudos que tangenciam minhas davidas, mas as minhas
questdes, em particular, ndo foram respondidas por nenhum material encontrado. Seria preciso
que eu fizesse, desses estudos, degraus sobre os quais escalasse minha pesquisa, e, assim,
realizasse pessoalmente esta investigacgdo em busca das respostas almejadas. Por fim,
estabelecido esse cenario, decidi que assim o faria.

E foi isso o que eu fiz. Por ndo dispor do romance, adquiri uma nova edi¢do do romance,
uma nova traducdo, apontada como a melhor até agora, inclusive dispondo pela primeira vez
de traducdo para as inumeras falas em latim. Adquiri também o DVD do filme, para nédo
depender da inconstancia dos streamings, que ora adicionam o filme ao catalogo, ora o excluem.
Na condicao de roteirista, sei que inimeras decisdes, sendo as proprias diretrizes narrativas, sdo
definidas na etapa do roteiro, razao pela qual um filme que se identifica como adaptacéo comeca
com um roteiro adaptado, e isso nos permite ter uma visdo do processo de adaptacdo em
andamento. Por isso, localizei o roteiro na internet, o adquiri e imprimi, para que faca parte da
analise. Sentado no chao de meu quarto, dispus as obras diante de mim, refletindo o que se
sabera sobre cada obra em particular, ou o que ja se discutiu sobre adaptacdes, em geral, para

guiar esta perscrutacdo. Olhei atentamente, e me dei conta de que estava, diante de mim, o

7 Radi¢, 2017 - Sveuciliste u Zadru - Odjel za talijanistiku. Diplomski sveucilisni studij talijanskog
Jjezika i knjizevnosti. Universidade de Zadar - Departamento de Estudos Italianos. Estudo universitario
de pds-graduacdo em lingua e literatura italiana.
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corpus estendido no ch&o, tragando um paralelo simbdlico com o romance e o filme O nome da
rosa. Um corpus que foi criado antes do investigador chegar, ou sequer imaginar que quereria
fazé-lo, como acontece em historias policiais. Mas, ndo havia tempo para divagagdes: Era
tempo de iniciar a investigacdo de como ele foi produzido.

Uma vez aprovado no curso de mestrado, a escrita da dissertagdo seguia o formato
tradicional, por boas razdes associado a escrita cientifica. E € esperado que seja assim. Mas,
cursando a disciplina de Estética e Linguagem no Cinema, com o prof. Renato lIzidoro, senti
que seria mais interessante e até, quem sabe, mais didatico, desenvolver o trabalho de uma
maneira menos usual, mais artistica. O que vocé encontraré a seguir € um romance policial, tal
qual O Nome da Rosa. Sera um romance em que a solugdo para o mistério central da historia
se beneficia da compreensdo da adaptagdo. Como sempre, pelo visto, eu claramente sigo
procurando o caminho mais dificil para tudo o que eu faco, e no fim gostando de trilha-lo.
Vejamos, juntos, no que isso vai dar! Com a concordancia de meu orientador e a aprovacéo da
coordenacdo do PPGCINE, iniciei a louca trajetoria de reescrever um trabalho que ja estava em
grande parte escrito (aproximadamente dois tercos), de mudar drasticamente meus planos e me
embrenhar em um trabalho que tenta ousar com a melhor sabedoria de que pude dispor. Espero
que vocé ouse ler com o carinho que eu dediquei a escrita, € que encontre tanto prazer quanto

informacdo, nesta leitura!
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NOTA

Apesar do formato nada usual com que os resultados da pesquisa ora se apresentam, néo
se poderia deixar de apresentar os dados metodoldgicos que guiaram a pesquisa que orientou a
criagdo do presente trabalho académico. A abordagem adotada consiste em uma pesquisa
aplicada, voltada para a andlise critica de um problema real: o processo de adaptacdo de uma
obra literaria complexa para o cinema. A fim de alcangar os objetivos propostos, optou-se por
uma abordagem exploratéria e descritiva, que permitisse uma compreensdo aprofundada das
decisdes narrativas, semidticas e estéticas envolvidas na adaptacdo de O Nome da Rosa.

A andlise dos dados foi realizada em duas etapas, sendo a primeira (Partes 1 a 4) de
aprofundamento tedrico e revisdo de literatura, enquanto a segunda (Parte 5) focou no estudo
do corpus da pesquisa, compreendido tanto pelo romance O nome da Rosa de Eco como o filme
homonimo dirigido por Annaud. A etapa final (Parte 6), apresenta os dados e discussdo dos
resultados. Todo o trabalho esta realizado no formato narrativo ou, como parece-nos mais
apropriado, narrativo-dissertativo, pois busca apresentar o conteido de natureza dissertativa por
meio de uma narrativa, utilizando o préprio texto como exemplo do formato narrativo que se
mostrou relevante durante o estudo.

O corpus da pesquisa é constituido pelo romance O Nome da Rosa, de Umberto Eco e
sua adaptacdo cinematografica, compreendido como parte deste o seu roteiro. O foco das
analises esta ndo apenas nas similitudes e distin¢bes destas obras, mas nas razées que levaram
as escolhas adaptativas e nos efeitos dessas decisGes. Para garantir a objetividade e o rigor
cientifico, as observacdes foram combinadas com conhecimentos tedricos e técnicos, além de
declaracdes dos profissionais envolvidos no processo, buscando sempre maior precisdo e
clareza.

A natureza da pesquisa € essencialmente qualitativa, visando uma compreensdo critica
e aprofundada do objeto estudado. O procedimento basico da investigacdo é de natureza
bibliografica, com levantamento de materiais ja existentes, como livros, artigos cientificos,
revistas e documentos eletrdnicos, além do proprio corpus da pesquisa. Este estudo assume
caracteristicas de um estudo de caso, ao analisar a adaptacdo de O Nome da Rosa, e possui um
caréater explicativo, no qual o problema € explicitado e hipoteses sdo construidas com base em
uma fundamentac&o tedrica solida.

Para a anélise do romance, foi utilizada a edi¢do da Editora Record (2019), traduzida
diretamente do italiano por Aurora Frononi Bernardini e Homero Freitas de Andrade,

considerada a mais fiel ao texto original. Essa edi¢do também inclui notas com traducgdes das
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falas em latim, o que enriquece a compreenséo da obra. Para efeitos de contraste, foi consultada
a edicdo da Editora Nova Fronteira (1983), que, apesar de ter uma equipe de traducédo
semelhante, apresenta diferencas significativas na construcao das frases e no vocabulario. Essa
abordagem dupla permitiu um acesso mais amplo as nuances do texto original.

O roteiro do filme adquirido é o roteiro de producédo, utilizado efetivamente para as
gravacdes e montagem do filme, e ndo um “transcript”® que de nada nos auxiliaria na
compreensdo do processo de adaptacdo. O filme esta, atualmente, disponivel em streaming, e
também dispomos de exemplar em DVD, para evitar a dependéncia das variacdes de catalogo.

A primeira fase da pesquisa se calcou sobre uma analise estruturada sobre a Narratologia
e do Estruturalismo, com destaque para as contribuicdes de Gérard Genette!'®, e D’Onofrio?,
Todorov 2! e Mckee??, cujos trabalhos nos deram os elementos que consideramos fundamentais
para realizarmos as analises do Romance e do Filme constituidores do corpus desta pesquisa.
Parte-se, como marco fundamental para esta etapa, da teoria de Gérard Genette, no que
concerne ao Discurso da Narrativa, e seu método e modelo de Analise Narrativa, apoiado pelo
desenvolvido por D’Onofrio. Mckee nos propicia suporte na compreensao dos elementos
narrativos estruturantes, bem como no método para a Andlise de Cena, e a narrativa
cinematografica com suas especificidades foi estudada com base principalmente nas
contribuicOes de Bordwell & Thompson?3, Carriére®* e Xavier®®. Na etapa seguinte, analisamos
e comparamos as obras original e derivada, calcados na Teoria da Adaptacao proposta por Linda
Hutcheon? e seus dialogos tedricos com Robert Stam?’ e Linda Seger?®.

Desde o inicio da pesquisa, tivemos em mente a necessidade e a importancia do estudo
interdisciplinar, sabendo que, como bem pontua Amorim?®, o trabalho em tradugdo é

naturalmente interdisciplinar, e o trabalho em adaptacdo, como poderemos notar, abarca a

'8 Transcricdo realizada por f&s, que tentam roteirizar filmes por meio de uma “engenharia reversa”,
partindo da obra pronta e deduzindo como poderia ser escrito o roteiro para o filme ja realizado.

19 Figuras 111, 2017.

20 Forma e sentido do texto literario, 2007.

21 As Estruturas Narrativas, 2013.

22 Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita de roteiro, 2006.

2 A Arte do Cinema: uma introdugéo, 2013.

% A linguagem secreta do cinema, 2015.

2 O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia, 2012.

%6 Uma Teoria da Adaptacéo, 2011.

%" Teoria e prética da adaptacdo: da fidelidade a intertextualidade, 2006; A literatura através do cinema:
Realismo, magia e a arte da adaptacéo, 2008.

8 A arte da adaptacdo: Como transformar fatos e ficcdo em filme, 2007.

# Da traducdo intersemiotica a teoria da adaptacdo: uma leitura dialogico-intertextual dos dramas
historicos shakesperianos Henry IV e Henry V e do filme Falstaff, de Orson Welles, 2010, pp. 12-15.
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prépria traducdo, demandando um estudo multicéntrico e, deste modo, semelhantemente
interdisciplinar. Durante o processo, no entanto, sentimos a necessidade de mergulhar
profundamente em uma abordagem cada vez mais transdisciplinar. A transdisciplinaridade
busca uma compreensdo integrada e global dos fendmenos, transcendendo os limites das
disciplinas individuais e permitindo uma visdo holistica que considera multiplos aspectos e
perspectivas, promovendo uma compreensdo mais profunda e contextualizada dos fenémenos
estudados. Por esta compreensdo, ndo foi raro buscar a compreensdo de algum elemento ou
fendmeno de forma desprendida de uma unidade disciplinar, e a construcdo do trabalho é,
assim, atravessada por conhecimentos de diversas disciplinas, introduzidas conforme
demandava o estudo®. A presenca ocasional, por exemplo, da linguistica, da semiética e outros
campos do conhecimento auxiliaram a estruturacdo de alicerces firmes para a realizacdo da
analise e construcdo do conhecimento sobre o tema abordado.

O objetivo principal desta pesquisa € analisar as decisdes narrativas, semiéticas e
estéticas tomadas no processo de adaptacdo de O Nome da Rosa para o cinema, sob uma
perspectiva narratologica e considerando as peculiaridades das linguagens literaria e filmica.
Para tanto, os passos seguidos foram: 1. iniciar estabelecendo o marco tedrico em Teoria da
Adaptacdo em Linda Hutcheon e de discurso narrativo de Genette; 2. compreender, relacdes
entre textos e a Intersemiose entre hipotexto e hipertexto em midias distintas; 3. analisar as
particularidades da linguagem filmica; 4. examinar narratologicamente o romance e o filme; 5.
avaliar a adaptacdo, identificando as escolhas realizadas no processo, utilizando o Roteiro como
referéncia auxiliar nessa identificacdo das mudancas durante processo da adaptacéo; 6. discutir
os resultados, compreendendo a relacdo entre as escolhas adaptativas e a identidade do filme
como obra autbnoma.

Por fim, a apresentacdo dos resultados assume um formato literario, em que as
informacdes sdo distribuidas ao longo de uma narrativa ficcional. Essa escolha, embora pouco
convencional, tem um propdsito didatico: permitir que o leitor vivencie a estrutura de um
romance policial, presente tanto no romance quanto no filme O Nome da Rosa. A
autoconsciéncia progressiva do protagonista sobre estar em um romance policial reflete a
abordagem critica e tedrica do trabalho, integrando forma e contetdo de maneira organica.

A decisdo de utilizar um romance para expor os resultados da pesquisa vai além de uma
simples mudanca de género textual. Trata-se de uma estratégia narrativa que busca tornar a

leitura mais fluida e envolvente, sem perder o rigor académico. Para isso, recursos literarios sdo

30 Roquete, Amorim, Barbosa, Souza, & Carvalho, 2013; Collin, 2009; Austin, Park, & Gaoble, 2008.
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empregados de forma distribuida, permitindo que as informacGes sejam reveladas de maneira
progressiva e contextualizada. Essa abordagem exige um equilibrio delicado entre exposicéo e
narrativa, mas acredita-se que ela contribui para uma compreensdo mais profunda e
significativa do tema.

Por fim, é preciso dizer que ha, no presente trabalho, uma construcdo com paralelos e
referéncias distribuidas por todo o trabalho. A obra mais referenciada, por 6bvio, é o proprio
romance O Nome da Rosa. Se ndo temos a historia dividida explicitamente em dias, e dentro
destes dias, a distribuicdo dos capitulos conforme as horas do dia, para ndo confundir ainda
mais as partes do trabalho, optamos por dividir o trabalho em partes que herdem a esséncia da
estrutura de uma dissertagcdo. Dentro delas, os subtitulos serdo os capitulos. Outro aspecto da
estrutura, vocé esta lendo, agora. Explica-se: Eco prefacia seu romance com um texto intitulado
“Naturalmente, um manuscrito”, em que j& narra uma histdria ficcional sobre como ele veio a
criar o romance O Nome da Rosa, a partir de um suposto manuscrito. Em seguida, apresenta-
se um outro titulo, a que chama “Nota” precedendo o romance, em que ele explica como
funciona o tempo no romance, assim como estou explicando como funciona este trabalho. O
romance de Eco também tem um prologo, em que é dado o contexto historico do romance, mas
mesmo as referéncias tém limites, e tomou-se aqui a liberdade de se tracar paralelos onde nos
pareceu valido e necessario, e dispensa-los quando representem digressdes desnecessarias ao
nosso contexto. Para tornar o texto ainda mais interessante para eventuais leitores habituais do
género, ha outras referéncias menores a obras existentes ou autores que parecem ter
influenciado Eco no romance estudado, como A. C. Doyle, Agatha Christie e, claro Jorge Luis
Borges, entre outros, fazendo deste trabalho um palimpsesto do palimpsesto do palimpsesto do

palimpsesto...
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Parte1- UMA MORTE MISTERIOSAS!

Capitulo 1 - “TA LA UM CORPUS ESTENDIDO NO CHAQ”

Em que um inicio inesperado conduz a uma descoberta sombria, porque

um possivel criminoso deixou uma mensagem intrigante.

Permitam-me contar uma historia de que tomei parte, ha alguns anos. Eu era apenas um
investigador recém-ingresso na Policia Civil, saindo verde e imberbe da academia. Mas, a bem
da verdade, preciso comecar desde antes de meu ingresso na historia, ja que, quando tudo
comecgou, eu estava em casa, ansioso por me formar e ser devidamente lotado em alguma
delegacia, ansioso por mostrar servico e cumprir meu estagio probatorio, para ser efetivado
como manda o figurino.

Mas, até por tudo isso que lhes expliquei, ndo tem a menor graca, ou mesmo sentido,
comecar por mim. Entdo, permitam-me lhes poupar do que ndo lhes interessa e comecar
apresentando o protagonista dessa histéria: Guilherme Piemonte ou, entre 0s intimos...
esquece. Ele ndo tinha intimos. N0s, entdo, o chamaremos de Guilherme, mesmo.

Guilherme, muito diferente de mim, chegava de um periodo sabatico. Apos passar uma
temporada ausente, cuidando da saude, ele estava de volta ao Recife, esta capital caotica da
qual ele ndo poderia escapar.

Chegando em seu pequeno apartamento, onde sempre vivera sozinho, Guilherme
colocou o telefone para carregar e foi tomar um banho. Durante o banho, o telefone tocou
insistentemente, como se a vida de alguém dependesse disso. Guilherme sabia que ndo era bom
sinal, e sua vontade era de ndo atender. Mas, a pressdo do telefone tocando superou sua
capacidade de autocontrole, e, mesmo sabendo que isto ndo lhe faria bem, ele saiu do banho,
molhando a casa, e atendeu ao telefonema.

— Guilherme, abencoado! Que bom que vocé atendeu! Tudo bem com vocé?

N3&o. E claro que ndo havia nada de bom com ele, recebendo uma ligac&o tdo insistente.
Menos ainda, se sabendo quem ligava!

— Oi, Abelardo, t6 levando. O que vocé quer tanto que ndo me deixa tomar um banho?

— Desculpa, ndo sabia que a princesa estava no banho. Escuta, irmdo, vocé esta no

Recife? Preciso de sua ajuda.

%1 Em que se apresenta o corpus da pesquisa académica.
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Guilherme respirou fundo. Seus olhos azuis penetrantes foram longe, destacando seu
rosto angular, marcado por anos de tensdo e da preocupacao que ele julgara poder deixar para
trés.?

— Abelardo, vocé sabe que eu ndo estou em atividade.

— Sei disso, mas tem um caso novo, aqui, € eu sei que € o tipo de caso que s6 vocé
resolve.

— Eu acabei de voltar de uma internagéo por estresse. Vocé viu o meu estado.

— T6 ligado, ta todo mundo tendo burnout na policia. Mas, precisamos muito que vocé
nos ajude, aqui. Quando acaba sua licenca médica?

— Eu pedi desligamento da policia.

— Como assim, irmdo? Nd&o é possivel! VVocé é o melhor entre nds! Nao pode nos
deixar...

— Ha muito tempo ndo rendo como deveria, e isto tem me feito mal. Os meus Gltimos
casos estdo todos sem solucdo. O que te faz achar que eu tenho como ajudar?

— Eu te conheco, benga! O que vocé deixou sem solucdo continua beco sem saida sem
vocé. Sao casos impossiveis! Vamos fazer o seguinte: vou pedir que Ihe contratem por fora
como consultor, bora! Mas vem logo. — o siléncio que se fez foi bastante desagradavel —
Guilherme, ainda esta ai?

— Sim, estou. Ndo vejo como poderei ajudar... mas vou. — Guilherme se debatia
internamente, entre a curiosidade sobre 0 caso e a repulsa por voltar a rotina estressante que o
adoecera — Onde €?

— Mosteiro de Sao Bento, Olinda.

Guilherme estranhou. Em outro municipio, o lugar do crime sequer era sua
circunscricao. Ele sabia que Abelardo ascendera na carreira, de delegado local (portanto seu
chefe direto) para Chefe de Policia, responsavel por todos os Homicidios no estado de
Pernambuco. Ainda assim, ser chamado a investigar em outro municipio era no minimo
estranho, mas ja havia dado sua palavra. Desligou o telefone, e retomou o banho. Sentia seu
coracdo acelerar, palpitar. Ndo ia bem. Melhor seria resolver aquilo de uma vez. Terminou o
banho rapidamente e desceu ao seu carrinho popular, companheiro de muitos anos. Tomou seu

rumo a Olinda, perguntando-se 0 que poderia ter acontecido em um pacato mosteiro.

32 Referéncia ao Sherlock Holmes, também presente em O Nome da Rosa, na descri¢do do William de
Baskerville.
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Chegando ao mosteiro histérico, Guilherme observou um ambiente de comogéo devido
a morte, e muita curiosidade entre os transeuntes. A policia havia restringido o acesso da
populacdo a area e até mesmo a circulacdo dos monges residentes estava restrita la dentro.
Guilherme encontrou Abelardo, e a ele se dirigiu, interrompendo sumariamente o cumprimento
do colega.

— Vamos direto ao assunto. O que sabemos sobre o caso?

— A vitima ¢ o monge Adelmo. Ele havia se queixado de dores abdominais e mal-estar.
Entrou nos seus aposentos, e ndo foi mais visto com vida. No fim do dia, o irmdo Benedito foi
ver como o seu confrade se sentia, e 0 encontrou caido ao chdo, com este papel do lado.

— Mas, pelo que vocé me diz, exceto pelo bilhete, ndo ha qualquer sinal de que seja um
homicidio. Por que tanta comocao?

Abelardo entregou um papel dobrado a Guilherme. Guilherme leu um arremedo de
didlogo:

“— Ecce Corpus, entdo. Mas qual corpo — este ou 0 outro?
— Este é o outro.”

— Nao entendi. — disse Guilherme — Talvez, haja, aqui, um caso de aberratio delicti?,
supostamente a necessidade de proteger alguém que ainda pode ser procurada. Nada que
justifique me tirar do meu descanso. Por que eu tinha que vir?

— Abra o bilhete.

Guilherme o fez, e encontrou uma outra mensagem. Leu:

“Os livros falam sobre coisas que ja aconteceram, ou que
podem acontecer, ou que jamais acontecerdo. Os homens
falam sobre coisas que acontecem ou ndo acontecem de fato.
O Nome da Rosa é uma farsal Deixe-me mostrar o que
realmente aconteceu.”

Quer dizer que havia um assassino clamando por atencdo. Ou nao. Guilherme observou
gue ambas tinham caligrafias distintas. Uma ou outra poderia ser de Adelmo, ou nenhuma, mas
ndo as duas.

— Mais alguma pista relevante?

— Nao, que tenhamos identificado.

% aberratio delicti, latim, significando “desvio do delito”. Trata-se de erro por parte do criminoso quanto
a pessoa da vitima.
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Abelardo convidou 0 amigo a cena do crime. Ainda jazia ao chdo o corpo do pobre
Adelmo. “Ecce corpus humi jacet”, pronunciou baixinho, Guilherme. Qual corpo? Este ou 0
outro? Como assim, esse é 0 outro? A letra desta anotacdo parecia mais delicada, redonda. Era
algo feminina, diria Guilherme. Mas, havia outras anotagdes com esta letra, entre 0s papéis
sobre a mesa de Adelmo. Talvez, fosse essa a sua verdadeira caligrafia.

Guilherme observou atentamente o ambiente a sua volta. Nada de extraordinario. O
irméo falecido devia ser um erudito, pois tinha livros bastante distintos. A Divina Comédia de
Alighieri dividia a mesa com a Biblia Nova Vulgata. Junto de seu altar, uma pilha de livros de
fazer inveja a qualquer professor universitario.

Abelardo observa curioso 0 amigo analisar atentamente os minimos detalhes. Ja o vira
fazé-lo diversas vezes, e ele costumava encontrar algo que ninguém havia notado, quase sempre
algo que leva a solucédo do crime. Guilherme conclui sua observacdo do ambiente, e diz:

— O nosso amigo ali poderia ter sido morto por asfixia, mas, mais provavel, certamente,
é que tenha sofrido uma intoxicacdo. Certamente, entdo, o crime consumado com sua morte,
aqui no quarto, ndo foi nele execu...

— Por favor, Guilherme, faca daquele jeito que gostamos. Explique de onde tirou suas
conclusoes!

Entediado, ele comegou a exposicao:

— O corpo apresenta inchacgo nos labios, lingua e palato, que podem ser sinais de morte
por asfixia, o que creio pouco provavel por ndo ver almofadas ou quaisquer instrumentos
adequados para isso, nem sinais de resisténcia do morto, como pele em suas unhas, por
exemplo. Mas, esses inchacos também podem ser sinais de envenenamento ou intoxicacéao.
Recomendo um teste toxicologico na pericia do corpo. O bilhete tem duas caligrafias distintas,
na frente e no verso, e nenhuma delas corresponde com a caligrafia do falecido, ja que ao lado
da Biblia ha um caderno com anotagdes de seu proprio punho. A esse respeito, ndo pude deixar
de notar que sua letra apresenta peculiares sinais de que ele é canhoto, e ele tem sua mao
esquerda imobilizada em uma tipoia, indicativo de algum tipo de lesdo que o impediria de
escrever com ela, e as caligrafias do bilhete sdo claramente de destros, e suficientemente
distintas e caprichadas o suficiente para que eu possa concluir que ndo seriam fruto de um
esforgo da propria vitima. O falecido € um homem culto, dispde de uma vasta biblioteca, muitos
dos livros falando sobre histérias que homens contam, o que vem a ser coerente com o bilhete
gue acompanhava o corpo quando este foi encontrado. Mas, ndo encontrei o livro O Nome da
Rosa, ou o filme. N&o sei a qual dos dois se referia o bilhete, nem o que isso teria a ver com a

vitima. E ndo descarto a possibilidade de intoxicacdo acidental. O brago esquerdo estd
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machucado, mas o fato de estar ja imobilizado em uma tipoia indica que néo ha relacéo direta
entre este ferimento e alguma possivel violéncia relacionada a sua morte — parou para respirar,
fatigado por ter de realizar tamanha exposi¢do de fatos que, a seu ver, eram todos 6bvios — Ja
foi apurado o que ele comeu antes de se sentir mal?

Abelardo pareceu ligeiramente frustrado. A observagéo de seu amigo pareceu-lhe banal
demais, para seu histérico. Sentiu falta daquela perspicacia de sempre. Mas, era 0 que havia
para hoje.

— O irmdo Benedito foi quem relatou a queixa de mal-estar do irmdo Adelmo, e foi
guem encontrou o corpo, mais tarde. Vocé pode falar com ele. Jodo, abengoado, chama ele aqui,
por favor.

Jodo, um dos policiais envolvidos, se ausentou.

— Vi que voce nao gostou do que eu encontrei... Ou melhor, do que eu ndo encontrei
na cena do crime. — disse Guilherme.

Abelardo permaneceu em um siléncio que denunciava seu estado de espirito, mas
terminou por concordar.

— Ja o vi resolver crimes somente com a cena. Estamos um pouco empacados, aqui, €
VOCé ndo nos trouxe nada realmente novo.

— E tudo elementar, meu caro. N30 havia razao para me trazer aqui.

— Mas, ja que vocé esta de volta, aproveita e interroga o irmao Benedito, olha ele ai. De
repente, ndo sei, vocé descobre algo que nos escapou.

Pouco tempo depois, o irmao Benedito chegou. Era um senhor de seus cinquenta e
poucos anos, jeito discreto e simples, provavelmente por timidez ou, quem sabe, alimentado
durante uma longa vida monastica em grande parte dedicada a recluséo.

— Oi, irmdo Benedito, bom dia. — comegou Guilherme — Vocé esteve com o irmdo
Adelmo, ontem, antes de ele se recolher, correto?

— Bom dia. Sim, estive com ele. Eramos bons amigos, e costumavamos confraternizar
regularmente.

— Lamento pela perda. — emendou Guilherme, obtendo como resposta um menear de
cabeca — Vocé lembra o que o irmao Adelmo comeu antes de se sentir mal?

— Comemos a mesma coisa. Um pao caseiro, que fazemos aqui no mosteiro € um suco
verde. Eu o convidaria a provar do suco, pois € muito saboroso. Leva maca verde, pepino,
liméo, espinafre e gengibre. Mas, receio que, diante de suas aparentes suspeitas, pudesse soar
muito estranho...

— Tudo bem. Provo outro dia. Quem os serviu?
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— Nao me recordo ao certo. Todos nds colaboramos diariamente nas tarefas internas do
mosteiro, e as refeigdes ndo sdo uma excegéo.

— Mas, ndo ha uma divisdo de tarefas?

— Sim, certamente que sim. Mas ha tarefas que todos fazemos.

— E qual seria a natureza de suas tarefas, aqui no mosteiro?

— Sou tesoureiro e contador.

— Somente isso?

— Como se fosse pouco! — respondeu com um sorriso simpatico, e uma gentileza que
ocultava sem muita eficiéncia sua indignacgdo e até um certo orgulho — Com todo o respeito,
senhor, este € 0 mais antigo mosteiro beneditino do Brasil, tem propriedades diversas, inclusive
ultrapassando limites do municipio de Olinda. N6s mantemos, inclusive, um dos colégios
mais...

— Tudo bem, tudo bem. — interrompeu, Guilherme — Perd&o, realmente é muito
trabalho, compreendi, mas voltando ao Irmd@o Adelmo. Ele, em algum momento, chegou a
mencionar — indagou, pausadamente — a natureza de seu mal-estar?

— Sim. Ele sentiu dores abdominais, se bem me lembro. Enjoo, creio, ou foi ansia de
vomito...

A ultima afirmacdo foi mencionada em um volume de voz descendente, quase
arrependido, 0 que ndo passou muita seguranca ao investigador.

— Tem certeza deste sintoma?

— Nao sei... mas creio que ele pode ter mencionado algo assim.

— Outra coisa: o irmdo Adelmo parecia ser um erudito, a julgar por seus livros. Ele
estudava algo em particular, nos altimos tempos?

— Sim, certamente. Ele estudava, ¢ estava escrevendo sobre O Nome da Rosa.

— Interessante. O romance ou o filme?

— Ambos, na verdade. Ele vinha estudando a obra de Eco e o filme.

— Ele tinha alguma queixa sobre essas obras?

— Como assim, investigador?

— Ele expressou interesse por desmentir algo sobre o livro?

— Ora... ndo ¢ uma fic¢do? O que ha para se desmentir? N&o, ndo. O irmdo Adelmo era
apaixonado pela obra, e buscava trazer reflexdes interessantissimas sobre o livro e o filme.

— Que tipo de reflexdes?

— Ah, quem sou eu para falar sobre isso? Sou apenas um pobre contador...

— Mas as considerou “interessantissimas”. ..
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— Ele falava com muito amor pelo conhecimento promovido por Eco. VVocé sabe, ele
era entendido nos ensinamentos do Santo de Aquino...

— Adelmo?

— Sim, mas, também o Eco. Apesar de ser bastante pro-cientificismo, e fazer criticas
duras a igreja e a mentalidade medieval, Eco revela uma admiracdo e respeito pelo legado e
pela instituicdo, mesmo quando a reconhece como falivel.

— Sabe bastante, para quem afirma nada saber. — pressionou, educadamente,
Guilherme.

— Contudo, ¢ o que eu posso lhe dizer, por tanto ouvir do proprio Adelmo. — respondeu,
tristemente — Ele era um bom irmé&o... fara muita falta.

— Nao vi computador nos aposentos dele. Onde ele escreve?

— Ele considera m... — interrompe-se — perddo! Considerava melhor para sua
criatividade escrever a mdo em um caderno. Depois, pagava alguém para digitar o0 manuscrito.
Costume antigo mesmo para sua idade, ndo?

— Certamente. E este material estd onde? Havia um caderno no quarto, com anotagdes
de outra natureza, mas néo sobre esta obra.

— Eis um mistério em que eu nao posso ajuda-lo, detetive. Mesmo irmanados na ordem
e na fé, temos nossas individualidades. Eu acredito que, se procurarem bem, encontrardo nos
aposentos dele. E um lugar um pouco atulhado... — sorriu, simpaticamente — Mas ¢ um quarto
pequeno, ndo ha muito onde perder objetos. Além do que, exceto pelos livros, recurso
necessario a seus estudos, ele ndo tinha la muitos pertences, como todos nds na ordem. Ha mais
algo em que eu possa ajuda-lo?

— Ha mais algo de que o senhor se lembre e ndo tenha ainda me dito?

— No momento, nao.

— Bem, se lembrar de qualquer coisa, entre em contato por este nimero, ligando ou
mandando mensagem. — entregou um cartdo ao monge — E esteja a disposi¢do, pois posso
precisar falar com o senhor para mais esclarecimentos.

— Claro, perfeitamente! Espero ter contribuido, e estou, sim, a disposicg&o.
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Capitulo 2 - O CORPUS DE PESQUISA

Em que Guilherme descobre que vitima pesquisava a adaptagdo de O
Nome da Rosa para o cinema. As ddvidas se aprofundam e segredos
comegcam a emergir, como sombras no creplsculo. A m&o do destino

comega a se mostrar.

Por mais que procurasse nao se envolver em nivel pessoal com o mistério, Guilherme
estava intrigado. Por que alguém estudaria o livro e o filme? N&o seria o caso de escolher um
dos dois? Ndao teria em ambos 0 mesmo conteudo? Ou ndo? As grandes perguntas, sobre
possiveis assassinos, suas motivagdes e metodos, certamente, o deixariam curioso. Mas eram
questdes miudas, comezinhas até, o que o prendia. Dizem que Deus e o Diabo estdo nos
detalhes. Em se tratando de um caso envolvendo o corpo eclesiastico, sabe-se 14 0 quanto essa
afirmacéo ¢ literal!

Subitamente, Guilherme foi arrancado de suas reflexdes por Abelardo.

— Guilherme, vocé sabe como as coisas sdo no servigo publico, né? Até aprovarem o
nosso requerimento de contratd-lo como consultor, vocé ndo pode investigar, oficialmente.
Mas, ndo se preocupe. Entre nds, nada muda. A questdo é que precisamos designar alguém para
fazer essa investigacao, e essa pessoa na pratica serd o seu parceiro. VVocé esta de acordo?

— Que opgao eu tenho?

— Nenhuma. Mas, voce tira isso de letra! Te aviso assim que tiver um nome. Fica na
paz, irmdo! Aparece na igreja, mais tarde. Lembrei muito de vocé enquanto escrevia a fala de
hoje.

Guilherme ignorou o convite recorrente, como sempre. Nao era exatamente anticlerical,
ou contra qualquer religido, em particular, mas jamais foi muito afeito a visdo que o grupo
religioso de Abelardo cultivava em sua igreja.

— Estou aguardando o nome. N&o esquece de mim.

Os amigos se despediram. Guilherme retomou seu pensamento, e decidiu, assim, ir em
busca de informacdes sobre ambas as obras. Foi a uma biblioteca, onde pdde encontrar o livro
O Nome da Rosa. Nunca havia prestado atengdo em seu autor, Umberto Eco. Na edi¢do que
teve em mdos, descobriu que, ao ser publicado, o romance “O Nome da Rosa” se tornou,
simultanea e contra intuitivamente, um fenémeno popular e “cult”. Viu que, o romance figura
no ranking de livros mais vendidos da historia, com mais de 50 milhdes de cdpias vendidas no

mundo. Em nUmero de vendas, esta equiparado a obras consagradas como Cem Anos de
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Soliddo®, Lolita*® e Anne de Green Gables®. “Um verdadeiro fendmeno popular!”, pensou
Guilherme, “ainda mais incomum por ter Eco se aventurado com essa obra a escrever seu
primeiro romance.”.

Guilherme pediu para ver obras sobre Eco. Descobriu que Eco ja era reconhecido
academicamente como importante semidtico e esteta medievalista, j& ilustre naquele tempo
como um importante intelectual, e usou de seus conhecimentos para construir a obra em um
grau de complexidade que poderia ser considerado (e o foi por muitos criticos) praticamente
proibitivo, de modo que o proprio Eco (1985) reconheceu que tinha na complexidade e em
outros recursos de que langou mao o objetivo declarado de filtrar os leitores. “Elitista, vocé,
senhor Eco!”, pensou Guilherme, consigo, mesmo.

A profundidade do primeiro romance de Umberto Eco, construido sobre seus
conhecimentos académicos, conciliada com uma grande quantidade de falas em linguas
diversas sem qualquer tradugdo em nota de rodapé e referéncias a acontecimentos historicos do
contexto em que se passa a obra, fé-la ser por muitos considerada hermética, mas nem isso foi
capaz de produzir desencanto nas massas de leitores que o tornaram um best seller instantaneo.
Guilherme pensou como é louco um escritor criar barreiras a um trabalho, e, mesmo assim, ter
a aprovacgdo das massas a ele. Quantos realmente o entendem? Quantos realmente o leram?
Lembrou-se da cangdo que diz que “Todo mundo ta revendo o que nunca foi visto / Todo mundo
ta comprando os mais vendidos (...) Todo mundo ta relendo o que nunca foi lido™®’. Fosse
como fosse, uma coisa estava certa: algo de certo ele fizera ao escrevé-lo, para obter esses
resultados.

Guilherme encontrou na biblioteca um livro que Ihe chamou a atencdo, por estar
presente no acervo do irmdo Adelmo. “Nos Labirintos de Eco™®, seu titulo. O livro de Orlando
Fedeli tinha um labirinto com uma rosa ao centro, e na capa a informacéo de que se tratava de

um guia de leitura para O Nome da Rosa. Ele ndo p6de crer que seu olhar atento deixara passar

3 Cien Afios de Soledad (1967), romance do colombiano Gabriel Garcia Marquez, autor premiado pelo
Nobel de Literatura de 1982. O romance foi considerado a segunda obra mais importante de toda a
literatura hispanica, no IV Congresso Internacional da Lingua Espanhola (2007), ficando atras apenas
de Dom Quixote de la Mancha, um marco fundador até mesmo do idioma espanhol.

% Jlomura (1955), romance do russo Vladimir Nabokov, classico hoje considerado uma das principais
realizacfes da literatura do século XX, sendo o quarto na lista da Modern Library dos 100 melhores
romances do século, entre outros indicativos de seu sucesso.

% Anne of Green Gables (1908), romance da canadense Lucy Maud Montgomery considerado um
classico da literatura e uma das obras mais vendidas do mundo.

370 papa é pop (1990), cangdo da banda Engenheiros do Hawaii que deu nome ao album em que foi
langada, do qual era a sétima faixa.

* Nos Labirintos de Eco (2020), obra de Fedeli
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este detalhe t&o relevante, quando vira o livro no quarto do monge. Tomou o livro nas maos e
foi ler. Fedeli defende que o romance de Eco foi construido sobre labirintos, literais, l6gicos e
ideoldgicos. Desde a mensagem, que esta oculta detras de um labirinto de acontecimentos e
ideias, até o préprio labirinto literal que é a Biblioteca, desenhada de modo a refletir o mundo
como conhecido pelos medievais. A Biblioteca, por sinal, mais que um labirinto e local crucial
para definicdo dos rumos da obra, é um fator importantissimo desde a concep¢do do romance.
Inspirou-se Eco em certa medida no conto de seu amigo bibliotecario e escritor Jorge Luiz
Borges, sobre uma biblioteca infinita. O amigo é referenciado também por intermédio da
persona do Veneravel Jorge de Burgos e, ainda segundo Fedeli, emulando-se o estilo do contista
no preambulo do livro, antes de entregar a voz ao narrador Adso de Melk.

“Muito arretado *°, essa homenagem!”, pensou Guilherme. Amigos literatos se
homenageando. Muito melhor do que no mundo do direito penal, em que a homenagem a um
jurista ilustre € nomear um presidio. Talvez, Guilnerme mudasse de opinido se lesse também
que Eco declarou ter escrito esse livro porque queria “matar um monge”, e certamente se
questionaria sobre a homenagem, ao ver que Jorge de Burgos é um vildo. Ainda assim, lhe
parecia melhor um vildo da ficcdo de que ter seu nome estampado em um presidio.

Guilherme se viu surpreso ao notar que o romance era uma historia policial, e, ainda
assim, ambientado em uma abadia, em plena Idade Média. Impressionante! Teria alguém mais
tido essa ideia antes dele? O livro de Fedeli mencionava também que Eco da a seu protagonista
o nome William from Baskerville (Guilherme de Baskerville, em portugués), referenciando o
livro “O Céo dos Baskervilles” de Arthur Conan Doyle, protagonizado por Sherlock Holmes,
personagem homenageado e a quem o protagonista de Eco faz inimeras referéncias. Guilherme
ndo pbde deixar de sorrir. Um investigador chamado Guilherme? Que original!

E a homenagem nédo era pequena: Fedeli (2020, pp. 57-58) chega a disponibilizar um
quadro comparativo, em que deixa explicito que o personagem britanico William ndo somente
se assemelha, mas é uma verdadeira encarnacao de Holmes, compartilhando descricao fisica e
psicolégica deste, além dos métodos de investigacdo ldgico-dedutiva. Reforcando tal
referéncia, assim como Doyle nos traz os fatos narrados sob a visdo do assistente de Holmes, o
Dr. Watson, Eco traz o romance sob a narracdo do assistente de William, o jovem novico Adso,

e o filme ainda reforca a relagéo, brindando-nos com a célebre frase em que o mestre afirma

% “arretado” € uma expressdo que, indiferente a sua origem etimoldgica, é utilizada no nordeste

brasileiro para expressar que algo é muito bom, como neste contexto, ou que alguém esta muito
aborrecido (p. ex. “Fulano ficou arretado com a atitude dela”).
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que determinada deducdo “I¢’s... elementary, dear Adso™*°. Mas, como estamos falando de Eco,
h& mais um significado na escolha do nome do assistente: adsum, em latim significaria algo
como “estou presente”, indicando-o como testemunha, precisamente o papel que ele cumpre ao
narrar a historia.

Dentro do género policial, ainda segundo Fedeli*!, é possivel notar, também, uma
provavel referéncia de Eco a farmacéutica e escritora Agatha Christie, posto que, detentora de
conhecimentos preciosos sobre produtos quimicos e seus efeitos, fazia uso deles para
desenvolver e, por conseguinte, solucionar suas tramas. Esta homenagem se faz visivel com o
uso de uma substancia como o meio utilizado para se causar grande parte das mortes (no filme
estabelecida como Arsénico) e pelas intrigantes e construtivas conversas entre William e o
Herborista Severino, bem ao modo do que pode ser encontrado em algumas obras da autora.
Outra marca da influéncia da autora € o uso de mapas e plantas dos imdveis dentro do romance,
como o mapa da Abadia, no inicio do romance, e da biblioteca, mais adiante.

Guilherme parou a leitura por um instante. Refletiu demoradamente, mas seu telefone
vibrou em seu bolso. Era uma mensagem de Abelardo.

“Guilherme, tenho o nome do seu parceiro para o caso”, dizia a primeira mensagem,
seguida de “Edson”, e “é esse no nome dele”. Guilherme comegou a escrever “Peca para a
pericia verificar (...)”, e chegou uma nova mensagem de Abelardo: “cle é novato, mas ¢ muito
talentoso”. Guilherme ndo se furtou a gritar um ruidoso “Puta que pariu!”, que incomodou os
demais presentes na biblioteca. Apds o chiado de alguns estudiosos pedindo siléncio,
Guilherme concluiu sua frase: “(...) a hipdtese de envenenamento por Arsénico”. Pois €, a
minha chegada na histéria ndo foi muito promissora, mas podia ser pior.

Mensagem enviada, Abelardo enviou uma nova mensagem: “o rapaz talvez possa ajudar
com isso”, e a seguinte: “faz biomedicina ou algo assim”. Guilherme riu-se. “Tanta
coincidéncia é de uma tamanha conveniéncia que chega a ser de mau gosto!”, pensou. “Manda
o telefone dele”, respondeu Guilherme, “ja preciso de ajuda”, Completou.

A mensagem foi visualizada, mas ndo foi respondida prontamente. Certamente,
Abelardo ndo tinha o nimero do rapaz, e estava procurando, ou providenciando que alguém o
fizesse. Enquanto aguardava a mensagem de retorno, Guilherme prosseguiu folheando a pilha

de livros que ja havia solicitado a bibliotecaria.

90 «g . elementar, querido Adso”.
*1 Nos Labirintos de Eco (2020), obra de Fedeli
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Leu que, diante do sucesso instantaneo de seu romance, rapidamente se Ihe prop6s a
aquisicdo dos direitos de adaptagdo, que resultaria em um filme langado dentro da mesma
década que o romance. “O sonho de quase todo escritor, ndo?”, pensou Guilherme. Abelardo
enviou-lhe um namero do tal Edson (eu), e Guilherme ja me enviou as primeiras mensagens,
identificando-se e pedindo que eu pesquisasse sobre o filme O Nome da Rosa e que o
encontrasse na biblioteca em algumas horas.

Seguiu Guilherme lendo um pequeno livro, uma transcri¢do de uma palestra de Umberto
Eco*. Diz no livro que Umberto Eco (05/01/1932 — 16/02/2016) nasceu na cidade de
Alexandria, em plena Italia Fascista, regime que somente terminaria quando ele tinha feito onze
anos de idade. Ele relata que a queda do regime fez ele se chocar com a inexisténcia de uma
Unica alternativa de “verdade”. Afinal, diferente do que lhe ensinara o regime, a guerra nao era
uma condicdo permanente, e, para sua inteira surpresa, era possivel haver jornais diferentes,
inclusive capazes de abordar uma mesma noticia com enfoques distintos e até mesmo
promovendo sentimentos diferentes. Tudo isso viria a influencia-lo, oportunamente, em suas
pesquisas e investigacdes. Em sua produtiva vida, foi filosofo, semidlogo, esteta, linguista,
biblidfilo e escritor. Foi titular da cadeira de Semidtica e diretor da Escola Superior de Ciéncias
Humanas da Universidade de Bolonha, mas também lecionou em Yale, na Universidade
Columbia, em Harvard, College de France e Universidade de Toronto.

A velocidade de leitura de Guilherme ja deixaria quase qualquer pessoa morrendo de
inveja, mas, neste dia, ele se sentiu especialmente rapido. Sempre curioso, e famoso por saber
muito de quase qualquer tema, o investigador estava descobrindo novas areas de conhecimento
a desbravar, e isso lhe era, entdo, muito mais envolvente do que perscrutar mentes criminosas.
Leu mais um texto com a biografia do autor de O Nome da Rosa, dando conta que Eco comecou
sua carreira académica estudando filosofia, dedicando-se a estética medieval com foco nos
textos de Sdo Tomas de Aquino. Em seguida, dedicou-se a semioética, estudando as relacGes
existentes entre a poética contemporanea e a pluralidade de significados, de que resultaram
algumas de suas principais obras, entre as quais a Obra Aberta*®, em 1962. Percebendo os
fendmenos de cultura de massa como algo relevante, dedicou-se durante a década de 1960 a tal
tematica, notabilizando-se também nessa area. Na década de 1970, dirigiu-se quase que
exclusivamente & semidtica e suas nuances, aderindo a tradi¢do britanica, por meio de John

Locke, e fundamentando suas bases em Kant e Peirce. Ao longo de sua vida, Eco publicou mais

*20 Fascismo Eterno (2019)
*3 Obra Aberta: forma e indeterminag&o nas poéticas contemporaneas (2003), de Umberto Eco
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de quarenta livros de natureza académica, mais de uma dezena deles efetivamente publicados
antes de 1980. “O cara era uma maquina!”, admirou-se Guilherme, que penava para escrever
um relatorio, quando o caso era ligeiramente mais complexo. Afinal, escrever € mais do que
colocar caracteres alfanumeéricos em ordem: é preciso organizar as ideias, a compreensao,
ordenar as palavras de modo a cumprirem o correto papel, assegurando que n&o haja
ambiguidade ou qualquer outra forma de imprecisao.

Viu que Eco ja era, portanto, reconhecido como intelectual e académico quando se
aventurou a escrever seu primeiro romance, O Nome da Rosa. Isso ndo quer dizer que ele
embarcou no mundo literdrio com este romance. Havia publicado trés livros infanto juvenis
antes, bem como viria a publicar outros trés, depois. Eco viria um dia a se queixar de que o
sucesso espetacular de O Nome da Rosa provocou um misto de excessiva expectativa e
automatica decepgao com seus seis romances posteriores.

Em toda sua obra, Eco transparece sua eterna preocupag¢do com a comunicagao, cultura
de massa, a ciéncia e outros fatores, todos eles presentes de alguma maneira em sua obra
literéria, regra da qual O Nome da Rosa ndo escapa. Ndo parecia em absoluto o curriculo de
alguém que se prestasse a escrever uma farsa, diferente do que dizia o bilhete encontrado junto
a vitima. Uma ficgdo, como bem pontuou o irmdo Benedito, certamente. Mas ndo uma farsa,
como dizia o recado. O que queria dizer o autor do recado?

Guilherme pediu a bibliotecaria que reservasse os livros que ele ainda ndo havia
verificado, e saiu para almocar, antes que eu chegasse. Ap0s 0 almogo, um jovem
aparentemente jovem demais para ser policial o esperava na entrada da biblioteca.

— Senhor Guilherme! — disse o jovem.

— Pois ndo? — Perguntou, intrigado e distraido, Guilherme.

— Sou eu: Edson. — sim, era eu, mesmo.

Guilherme se esforcou para ndo esbocar nenhuma reacdo, mas era evidente em seu
olhar, que estava ainda mais irritado do que antes. Deram-lhe uma crianca por assistente. Agora
teria que ser babd!

— Entremos, entdo. Temos muito a fazer!

Sentados diante de uma mesa, em uma dessas salas reservadas da biblioteca, ndo
perdemos tempo. Guilherme logo me pediu que Ihe apresentasse as informagdes que me pedira

sobre o filme.
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— Tem muita coisa! — disse, ¢ comecei a falar, consultando de quando em quando
informagcdes no telefone — Langado em 1986, o filme ostenta agora em 2024* a aprovagcéo de
76% dos criticos e de 85% do publico, no agregador de criticas Rotten Tomatoes, além da
aprovacao de 86% dos usuérios do Google. Esta é uma marca bastante positiva, considerando
a idade do filme e a média das avaliacGes dentro e fora do género em que ele esta inserido. —
nédo pude deixar de perceber certa impaciéncia de Guilherme, e apressei o discurso — O filme
foi realizado em inglés, mas, é uma empreitada italiana... — gaguejei e consultei o celular mais
uma vez — italo-franco-germanica, em que se envolveram produtoras, distribuidoras e
profissionais principalmente destas nacionalidades. Foi, inclusive, registrado com titulos
originais nos trés idiomas, todos uma direta e imutavel traducdo do titulo do romance. Este
aspecto ndo foi mera coincidéncia: segundo os extras do DVD, Annaud passou quatro anos
preparando um elenco multiétnico e com as mais distintas faces e sotaques. O diretor disse que
chegou a resistir a sugestdo dos estudios, de contratar Sean Connery para o papel que ja era
inspirado em uma mistura de Sherlock Holmes e Willian de Occam, posto que adicionar ao
personagem a face do consagrado “007” poderia sobrecarregar o personagem de informacgoes,
mas, apds fracassarem suas buscas por outro ator para o papel, ele acatou a determinacdo da
Columbia Pictures por, segundo ele, Connery ter entrado num periodo de declinio®®. No
documentério que fizeram sobre o filme*, Annaud diz que estava lendo por volta da pagina
100 do romance em italiano (porque ainda ndo tinha nem sido lancado na Franca, ainda), e ele
ligou para o agente dizendo que queria fazer o filme. Por volta da pagina 200, o agente ligou
dizendo que néo tinha condicdo de conseguir os direitos. Eles entraram num embate, e, ndo
conseguindo convencer o agente, Annaud correu direto para a Italia, atrds dos direitos,
pessoalmente. Ele estava realmente apaixonado pelo romance, e aparentemente ja sabia o que
queria fazer...

— Nao era bem sobre isso que eu esperava ouvir...

Empertiguei-me, como buscando um ajuste de rotas.

— Tudo bem. Sigamos, entdo. O britdnico Andrew Birkin, principal roteirista, € também
ator, e fez no filme uma pequena participacdo como Cuthbert of Winchester, personagem de

pouca expressao, quase um figurante na pratica. O filme custou, segundo a Paramount, cerca

** Dados atualizados em 17 de janeiro de 2024.

*° Esta declaragdo do diretor Jean-Jacques Annaud é contestada, posto que o ator estava em plena
atividade, tendo, ainda na primeira metade da década, participado de, ou até protagonizado, filmes de
franquias como James Bond e Indiana Jones, além de outros filmes avulsos.

% Le nom de la rose: le documentaire (2004)
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de $17,5 milhdes e faturado s6 com bilheteria, mais do triplo ($77,2 milhdes, sendo $25 milhdes
sO na Alemanha), o filme pagou-se muito bem para os padrdes do mercado.

— Nao era esse tipo de coisa que eu queria saber. Estamos investigando um possivel
homicidio!

Eu fiquei muito sem graca.

— Tenho informacgdes aqui sobre a producéo, roteiristas e diretor, também... vai querer
ouvir?

— Nao me parece que sera Util.

— Nao creio que pesquisei a toa... — comentei, otimista, porque precisava mostrar
algum resultado para a primeira, e, até entdo, a Unica tarefa que me tinha sido passada — Deixe-
me apresentar as informacdes que eu trouxe, e VOcé pode me perguntar o que quiser.

Guilherme, contrariado, assentiu.

— Quando um filme é realizado, sempre é lembrado o nome do Diretor. E, em certa
medida, isso é até justo, especialmente quando falamos do cinema Hollywoodiano, em que,
tradicionalmente, este profissional tem certa autonomia, somente rivalizada pelas intervencées
dos produtores ou da diretoria do estidio responsavel. Embora tenha seguido muito a formula
do cinema americano, no entanto, O Nome da Rosa é uma producédo anglo-franco-italo-alema,
ou seja, claramente europeia. E, se, mesmo no cinema americano, ndo nos parece justo ignorar
o trabalho dos roteiristas, menos justo ainda seria deixar de reconhecer seu trabalho num cinema
que, tradicionalmente, dialoga mais com esses profissionais. Acho injusto, a profissdo do
roteirista ser tdo invisibilizada a ponto de ter sido bastante dificil encontrar informac6es sobre
a maioria deles.

Guilherme pensou como aquele rapaz (eu) devia gostar do som da prépria voz.
Continuei:

— Andrew Birkin, nascido em 1945 e ainda vivo, roteirista, diretor, ator, cenarista e
produtor de cinema, o britanico trabalhou com Stanley Kubrick, e em outros projetos para
cinema e televisdo, inclusive tendo adaptado obras como Peter Pan paraa NBC, e sido premiado
com o BAFTA em 1980 por seu curta Sredni Vashtar, também uma adaptacdo, antes de ser
chamado por Annaud para adaptar O Nome da Rosa, sendo considerado o principal roteirista,
e o responsavel pela adaptacdo da linguagem literdria do romance para O roteiro

cinematografico. Como roteirista, diretor ou ambos, Birkin soma mais de uma dezena de filmes,
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entre os quais sucessos como Perfume — a histéria de um assassino*’ (2006), também adaptagéo,
por sinal, do romance O Perfume, de Patrick Siiskind®. ..

Percebi que estava tergiversando, endireitei-me e continuei:

— Outro roteirista do filme foi o francés Gérard Brach nascido em 1927 e morto em
2006. Esse era roteirista e diretor que se destacou pela grande quantidade de parcerias com
Roman Polanski e Jean-Jacques Annaud. Sua filmografia inclui vinte e sete filmes, dentre os
quais, O Nome da Rosa. Teve também o Howard Franklin. Esse eu ndo achei quando nasceu,
mas diz na internet que ainda t4 vivo. Esse ¢é... roteirista e diretor de cinema, é isso! Foi
creditado pelo “american draft”, 0 que nos permite crer que ele foi responséavel por formatar o
roteiro no formato “master scenes”. ldentificamos em seu curriculo nove filmes roteirizados
por ele e trés dirigidos, havendo dois comuns as duas listas.

— Responsavel pelo qué?

— Formato “master scenes”. — respondi, orgulhoso por ter algo a acrescentar — E a
formatacdo oficial dos roteiros que surgiu em Hollywood e é padrdo no mundo todo. Esse
formato na época do filme estava em processo de consolidacdo como o padrdo universal de
roteiros para cinema, e era comum roteiristas contratarem outros somente para formatar. Havia
empresas especializadas em formatacéo, inclusive. Achei muito interessante...

— Tudo bem, nao importa. Conclua o que dizia. — disse Guilherme, perguntando-se se
a lista de roteiristas teria fim.

— Por fim, Alain Godard, vivo de 1944 a 2012, o ultimo roteirista, era publicitario,
diretor e roteirista. E lembrado e reconhecido por seu trabalho nesta Gltima funcdo. Sua
filmografia como roteirista soma quinze filmes, o tltimo langado apds sua morte.

— Acabou?

— Os roteiristas, sim. Vamos, agora, ao diretor.

Guilherme respirou fundo e olhou para o teto e os lados, como que procurando onde
tinha ido parar sua paciéncia. Nao vi opcao sendo continuar.

— O diretor foi o aclamado Jean-Jacques Annaud, Nascido em 1 de outubro de 1943,
Annaud é um diretor de cinema, roteirista e produtor de nacionalidade francesa. Como diretor,

ele ja foi amplamente indicado a varios prémios por diversos de seus filmes, tendo vencido dois

* PERFUME: A historia de um assassino (2006), que teve como principal roteirista, junto a Bernd
Eichinger e Tom Tykwer, o Andrew Birkin, que compusera a equipe de roteiristas de O Nome da Rosa
(1986).

8 O Perfume: histdria de um assassino, 2018, é um romance do escritor alemao Patrick Siiskind, lancado
pela primeira vez em 1985
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César Awards como diretor, com A Guerra do Fogo (1982) e O Urso (1988), além do Oscar de
melhor filme estrangeiro com Preto e Branco em Cores (1976) e melhor filme no César Awards
com Guerra do Fogo (1982). O Nome da Rosa, em particular, recebeu diversas indicacdes em
prémios diversos, tendo levado o BAFTA (1988) de melhor ator, melhor maquiagem e
caracterizacdo, bem como o César (1988) de melhor filme estrangeiro.

E prossegui, apos respirar fundo, sem deixa-lo me interromper.

— Desta forma, pode-se dizer que O Nome da Rosa é um filme que representou o auge
da fase mais premiada do diretor. Uma caracteristica marcante do diretor é que parte
significativa de seus filmes € produ¢do “multinacional”, a exemplo de: Preto e branco em cores
(1976), franco-marfinense; A guerra do fogo (1981), franco-canadense; O urso (1988), franco-
estadunidense; O amante (1992) franco-britanico-vietnamita, e assim por diante. Mesmo as
historias que ndo sdo claramente producdes internacionais terminam por contar historias em
outros paises, como Sete anos no Tibet (1997). Outro trago importante de sua filmografia é que
a maioria deles retrata recortes historicos distintos do momento em que os filmes eram
realizados. A guerra do fogo, por exemplo, retrata a pré-historia, ao passo que Sete anos no
Tibet e Circulo de Fogo se passam durante a segunda grande guerra, Preto e branco em cores
mostra o teatro de guerra na Costa do Marfim durante a primeira guerra mundial, e assim por
diante. Também por isso, O Nome da Rosa é um expoente muito evidente do tipo de filmes que
marcam a filmografia de Annaud.

Parei de falar um instante, para respirar. Guilherme inspirou, para falar, mas o
interrompi com um breve gesto com a mao pedindo que o investigador esperasse.

— Acabando. — e continuei, como uma metralhadora de informagdes — Vale destacar
que Annaud muito frequentemente roteirizou seus proprios filmes. O Nome da Rosa € uma das
cinco excecdes, dentre os quinze realizados, que pude catalogar no meu levantamento. Por estes
trabalhos, em particular, ele ndo recebeu indicacfes de melhor roteiro, nem emplacou nenhum
prémio de melhor filme, embora frequentemente tenha concorrido por aspectos da
cinematografia, confirmando-se sua eminente posi¢cdo como um dos mais notaveis diretores de
seu tempo. Até o presente momento, Annaud vive, tem salude e segue ativo, e produziu,
roteirizou e dirigiu o filme “Notre-Dame — Desastre em Paris” (2022), que ja angariou algumas
indicacbes em prémios, e vencendo por Efeitos Visuais no César Awards e Melhor Docu-
Drama pelo MMI Awards, ambas premiagdes em 2023.

Apos concluir minha exposic¢do, olhei para um tenso e sério Guilherme, que me
encarava com olhos em chamas, mas falava com a voz quase aveludada, apesar de firme.

— E 0 que espera usar dessas informagdes na investigacdo do nosso caso, caro Edson?
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— Nao sei. Ainda ndo me foi passado nada sobre o caso que estamos investigando.
Disseram-me que vocé me atualizaria.

— Primeira ligdo, tome nota: — ¢, sem saber se ele falava sério, tomei nota, mesmo — se
h& um ponto de partida, ele esta nas informacdes sobre o caso. Isso direcionard melhor suas
pesquisas.

Neste momento, a bibliotecéria se aproximou da mesa, com uma pilha de livros.

— Senhor Guilherme, os livros que o senhor havia pedido para reservar.

Guilherme se deu conta de que ndo fizera nada tdo distante do que fez o rapaz, dedicando
parte significativa de seu tempo a ler informacGes acessorias. Parece que algo naquela
investigacdo lhe interessava mais do que a investigacdo. Ele ndo queria mais aquele trabalho,
embora ndo conseguisse mais imaginar sair sem ter solucionado pelo menos esse ultimo crime.
Educadamente, respondeu a bibliotecaria que essas leituras teriam de esperar. Aparentemente,
tinham pelo menos uma nog¢éo de qual era o corpus da pesquisa do frei Adelmo.

— Uma ultima coisa, Edson.

— Diga. — respondi, interessado.

— O que sabe me dizer sobre envenenamento por Arsénico?

— E um veneno potente. A intoxicacdo por Arsénico causa nhausea, vomito, diarreia,
pressdo baixa, taquicardia, arritmia... e outros sintomas, mais. E morte, claro. — parei e refleti
um instante — Por que ndo me conta o que sabemos sobre o caso, para que eu possa dirigir
melhor minha resposta?

— Era essa a resposta que eu esperava ouvir!

E Guilherme me contou o que sabia sobre o caso. Ao fim, decidimos que iriamos ler o
romance e ver o filme, para procurar pistas sobre possiveis motivacdes. Pegamos exemplares
do romance, localizamos o filme no streaming, e voltamos para nossas casas, com mais

perguntas do que respostas.
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Parte 2- UM MISTERIO, UMA INVESTIGAGAO*®

Capitulo 3- APOETICA

Em que um novo corpo é encontrado, paginas marcadas podem revelar
mais do que aparentam, e envenenamento € uma hip6tese cada vez mais

plausivel.

Chegando em casa, Guilherme tomou um bom banho, e ligou sua TV para assistir ao
filme O Nome da Rosa na sua conta de streaming. Gostou bastante! Identificou-se com o
William em muita coisa. Perguntou-se por que jamais assistira, e se lembrou de como o filme
foi popular na época de seu lancamento. Talvez tenha sido por isso, mesmo. Sua eterna rejeicdo
ao que esta fazendo sucesso demais certamente o afastou da obra, durante o hype, e nada mais
0 recuperou desde entdo, pelo menos até essa investigacdo. Nunca se interessara muito pela
Igreja Catdlica e suas vicissitudes, ou pela Idade Média, com seu clima obscuro e estranhamente
sombrio®. Esses assuntos eram pop demais para despertar seu interesse.

Deu por si se perguntando sobre se a alegada farsa poderia ser a quase ostensiva
presenca de relacbes homossexuais dentro do mosteiro. Mas, néo foi dificil encontrar contetdos
que demonstrassem que comportamentos considerados sexualmente inapropriados (entre eles,
a homossexualidade) podiam resultar na condenacéo a vida monastica para redencao, o que era
melhor do que arder em uma fogueira®. Por esse sentido, seria quase inevitavel que houvesse
homossexuais em mosteiros, e que caissem na tentacdo, sabe-se l& com que frequéncia e
recorréncia. A evidéncia cientifica, naturalmente, ndo impediria que alguém se indignasse,
especialmente algum religioso mais fanatico. Mas, se algum clérigo fosse se indignar com isso,
provavelmente ndo seria com uma “farsa”, refletiu, mas com a exposi¢do, uma eventual
indiscricdo ou uso sensacionalista ou exacerbado deste dado, o que claramente ndo acontece no
filme.

Outra coisa que ndo deixou passar despercebida foi a coincidéncia sobre o nome da
primeira vitima: Adelmo. Um monge beneditino estudioso chamado Adelmo. Pensou em

procurar se havia algum Venancio no mosteiro. Ndo descartou, mas achou absurdo demais para

9 Apresenta-se os marcos tedricos em Narratologia e, em particular, sobre Romances Policiais

*0 Essa ¢ a perspectiva do personagem, nio a realidade factual da Idade Média, que durou cerca de um
milénio inteiro, com todos os altos e baixos e extenséo territorial que Ihe conferiu indmeras e distintas
caracteristicas.

*! Sexuality in Medieval Europe: Doing Unto Others (2017), livro de Ruth Karras
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correr desesperado em busca de confirmacdo. Certamente, teria um dia ainda até a proxima
morte, no minimo. Urgente, naquele momento, era dormir. A tensdo do dia acabou com ele.

Antes de dormir, entretanto, pegou 0 Romance para ler. Era como se ndo fosse trabalho,
mas ele se lembrou de pegar folhas para fazer anotacdes, e investigar 0s crimes junto com o
monge. Para sua surpresa, nessa edi¢do do livro, o nome do monge havia sido traduzido para o
portugués, e ele achou estranho ler “Guilherme” tantas vezes, € mais ainda um Guilherme
investigando a morte de um Adelmo. Pensou, a principio, ndo poder ser coincidéncia. Refletiu,
no entanto, que o assassino ndo poderia adivinhar que justamente ele, afastado, aposentado,
seria convocado a investigacdo, e nada na cena do crime sugeria que ele havia sido solicitado
pelo responsavel pelo crime. Tudo indicava que era uma enorme coincidéncia, e so.

A leitura o envolveu tanto que, apesar da longa e exaustiva descricdo de um tal painel
no inicio do “Dia 1” ter Ihe causado algum desinteresse, ao ter superado esta etapa da leitura,
ele perdeu completamente a no¢ao do tempo.

Quando Guilherme menos esperava, seu telefone tocou. Sobressaltado, Guilherme se
deu conta da uma verdade inelutavel: ja era dia.

— Merda! — praguejou, enquanto tomava em suas maos o telefone, e 0 atendeu — A16?

— Guilherme? Que maravilha! Ndo te acordei, ndo, ne, benca?

— Nao, eu ja estava acordado, Abelardo. — ele estava sem saco para aquele linguajar de
crente — Diga logo 0 que vocé quer a essa hora da manha.

— Vem novamente ao mosteiro. Problemas novos na investigagao.

— Nao da para adiantar?

— Um novo corpo, irmo. E oficial, temos um assassino de monges. Deve ser alguém
14 de dentro.

— Certamente. Mas, ainda ndo é tempo de bater o martelo. Como diz o Guilherme, é
preciso considerar todas as hipdteses, antes de descarta-las.

— Agora deu pra falar de vocé€ mesmo em terceira pessoa, abengoado?

— O Guilherme de Bask... Deixa pra la. T saindo agora, mesmo. Chego ai no tempo
do trénsito.

Guilherme trocou de roupa rapidamente e ja desceu, sem perder tempo. O transito ainda
ndo havia tido tempo de ficar intenso, nos primeiros raios do dia, e logo Guilherme ja estava no
Mosteiro. La chegando, foi encaminhado pelos policiais na area direto para os aposentos do
monge encontrado morto. Estava sentado a sua escrivaninha, caido sobre a mesa. Em rigor

mortis, ndo havia sido movido de lugar, e a pericia tirava fotos da cena do crime.



45

Guilherme examinou a cena do crime, e notou imediatamente livros sobre a mesa. Um
outro erudito, parece. Ndo sabia que o mosteiro era um local de tanto estudo, para além da
dedicacdo a Deus e as questbes teoldgicas. Apds ter sido o cenario registrado por completo
pelos peritos, foi dado ao nosso investigador examinar mais de perto, e, a0 mover a cadeira para
tras, Guilherme notou que o monge estava firmemente abracado a um livro. Removeu com
dificuldade do firme amplexo e se surpreendeu. Era o exemplar de O Nome da Rosa do irméo
Adelmo, o que certamente deveria ter estado na cena do crime. O livro de capa grossa, verde, e
com folhas grossas, era uma traducdo mais antiga do que o novo que ele obtivera na Biblioteca,
e estava repleto de marcaces, post-it, anotacGes e outros indicativos de que havia sido estudado
bem a fundo.

Guilherme considerou, consigo, uma miriade de hipoteses. Estaria 0 assassino
perseguindo todos que se dedicassem aquela obra de Eco? Seria a nova vitima um parceiro de
estudos da primeira? Seria ele um rival, que do irmao em votos discordava, fosse nos métodos,
fosse nas conclusdes? Teria ele matado o confrade e se matado em seguida? Essas e outras
possibilidades passavam como os vagdes de um trem-bala, atravessando a cabeca do
investigador, enquanto ele examinava o livro.

Dentro dele, se destacando por ser o Gnico sem cor, um pequeno papel sulfite rasgado
parecia ser usado como marcador de pagina, na pagina 141, onde estava destacado um trecho
do dialogo do livro em que Guilherme pergunta se Severino ndo encontrou sinal de algum
veneno em particular, e o herborista lhe responde que ndo, mas alguns venenos ndo deixam
tracos. No papel, lia-se 0 nome de Guilherme. Isso deveria reforcar a suspeita de
envenenamento? Ou era apenas uma coincidéncia, posto que Guilherme é precisamente o nome
do protagonista? A letra do papel, grafado o nome “Guilherme” lhe era familiar, e ele reservou
a folha para conferir mais tarde.

Guilherme também examinou detidamente os livros sobre a mesa. O que teriam em
comum? Identificou que alguns tinham o nome do irmdo Adelmo.

Foi nesse momento que eu cheguei, esbaforido, e parei na porta, observando Guilherme
agir. Guilherme olhou, sisudo, para a porta, e fez breve um gesto com os dedos, para que eu
entrasse.

— J4 se inteirou da situacdo? — perguntou Guilherme.

— Chegando agora. — respondi, entrando a passos largos.

— Olha aqui. O que esses livros tém em comum?

Olhei para os livros, e entdo para Guilherme. Logo, peguei os livros, um a um, folheei

com parcimonia.
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— Muitos pertencem a esse Adelmo... mas ndo todos. — e sentenciei — Mas, todos falam
de estruturas narrativas. Olha esse aqui: As Estruturas Narrativas®?; e esse: The Seven Basic
Plots®3; O Her6i de Mil Faces®; A Jornada do Escritor®®; Story®®... Tem esse Forma e sentido
do texto literario® ... Olha s6 o nome do autor: Salvatore! E o cara do filme? — Brinquei, e Vi
Guilherme esbocar um sorriso breve, reassumindo o ar sério e observador logo em seguida. E
retomei minha observagdo — E... droga! S6 pra minha tese ir por terra! O que esse Poética®®,
de Avristoteles, ta fazendo aqui? Por que tem um de poesia no meio?

— Poética, ndo poesia. Até onde me consta, ndo tem poesia de Aristoteles. L€ atras.

E, de fato, o livro também era sobre o ato de fazer e estruturar histdrias.

— Entdo minha hipdtese faz sentido, nao?

Nos entreolhamos por um instante.

— E vocé ja sabia a resposta da pergunta, antes de me fazer...

Guilherme assentiu. Claro que sabia. Chegara primeiro, tivera tempo de pensar.

— Vocé sempre sabe as respostas das perguntas que me faz?

Mas, 0 que importava é que tinhamos uma pista. Sera que estes livros estavam ali, para
estudo do monge da vez? Ou foram colocados pelo assassino? Guilherme repentinamente pediu
gue eu ndo me movesse, nem tirasse os livros de onde estavam. Observou os pés descal¢os do
monge, e seus cal¢ados no canto do quarto. Havia algo estranho, mas eu ndo havia notado o
que Ihe deixava inquieto. Levantou os cal¢ados e notou um padrao listrado no solado.

— O que... —ainda tentei perguntar, fazendo mencao de me virar em sua direcéo.

Guilherme apenas fez um gesto para que eu ndo me movesse. Se dirigiu a porta e
chamou o fotdgrafo da policia.

— Vocé fotografou essas marcas, aqui?

— Que marcas?

Guilherme, impaciente, pegou a camera da méo do fotdgrafo e tirou algumas fotos bem
proximas do chdo. Havia marcas sutis de sujeira denunciando um padrédo de calgado deixado
em passos curtos e decididos. Provavelmente, um ténis. Para que ficassem mais evidentes, foi

preciso pedir que as fotos fossem editadas na camera. Orientou que aumentasse um pouco mais

%2 Todorov, 2013
%3 Booker, 2004

> Campbell, 2007
* Vogler, 2015

%6 Mckee, 2006

> D'Onofrio, 2007
%8 Aristoteles, 2018
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0 contraste e as sombras, na fotografia, contribuindo para evidenciar um pouco mais a pegada
e seus detalhes. Guilherme olhou, entdo, para mim, e viu que eu usava um ténis. O fotografo,
ligeiramente irritado com a atitude do detetive, se queixou.

— Ele entrou depois de eu fazer as fotos. — e se retirou.

Guilherme estava consternado. Perguntou-se se ele havia, mesmo, perdido a méo. Pediu
que eu mostrasse o0 solado do sapato, e era justamente o padrdo do meu ténis. Certamente, havia
deixado as marcas quando entrara apressado. “Eu ndo deveria ter voltado a investigar!”, pensou
Guilherme consigo, mesmo.

— E por isso que ninguém pode mexer na cena do crime... — resmungou.

— E esses livros, aqui?

Guilherme, vivenciando um evidente decréscimo da sua autoestima como investigador,
perguntou-se também se ndo estava se agarrando a mais uma pista inocua. Mesmo assim,
confiou no seu instinto e determinou:

— Junta tudo, e traz.

— Como assim, junta tudo?

— Vamos levar esses livros.

— E podemos fazer isso?

— S6 faga. Vamos descobrir a relacdo deles com os crimes.

Contrariado, empilhei os livros, e, desajeitado, carreguei-0s, com passos curtos e
decididos, tomando cuidado para ndo os derrubar. Guilherme observou-me, e pareceu satisfeito
com algo que eu ndao compreendi. Entdo, antes que eu pudesse perguntar algo, apressou-me e
me conduziu até seu carro, para depositarmos os livros no banco de trds. Em seguida,
retornamos, para falar com os demais monges do mosteiro.

No retorno, cruzamos com Irmao Benedito, que parecia consternado.

— Irmao Benedito... —interpelou-o Guilherme — Sinto muito por mais uma perda. Pode
me dar uns minutos do seu dia?

— Claro que sim, detetive! — respondeu, educadamente — Em que posso ajudar?

— Vocé sabe me dizer algo em relagdo ao irmao...

— Inacio — completou Benedito — Irmao Inacio.

S0 neste momento Guilherme se deu conta de que sequer sabia 0 nome da nova vitima.
Um erro primario. Pelo menos, ndo era Venancio... embora rimasse.

— Sim, ele, mesmo. VOCcés eram proximos?

— Somos todos irmaos, aqui no mosteiro...
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— Sim, claro! — interrompeu Guilherme — Mas, sabemos que hé irmaos mais chegados,
e ha irmdos mais distantes. VVocé conhecia bem e de perto o Irmdo Inécio?

Benedito parou, pensativo. N&o era hesitacdo, exatamente. Mais parecia que refletia
sobre a resposta a pergunta.

— Nao sabe se o conhecia?

— Claro que o conhecia, detetive. Mas, receio que ndo tdo bem quanto talvez precisasse
para ajuda-lo.

— Identificamos que ele aparentemente estudava O Nome da Rosa e algo sobre
narrativas. Ou, pelo menos, parecia investigar algo que o Irméo Adelmo estudava. Vocé sabe
algo sobre isso?

— Infelizmente, ndo sei nada sobre os estudos do irmdo Inacio... Talvez, o Irmao
Ricardo, ou o Januéario, que eram mais proximos dele, possam contribuir mais, quanto a isso.

— Sim, claro. Se puder nos chamar os irmé&os, ao fim de nossa conversa, ficaremos
gratos. Mas, antes, mais uma pergunta.

— Pois ndo. Pode fazer.

— Segundo pudemos identificar, 0 Irm&do Inacio apresentava rigor mortis, quando
cheguei, o que indica que ele estava ha menos de doze horas.

Guilherme pausou, para se certificar de que seu raciocinio estava sendo acompanhado.

— Prossiga, detetive.

— Mas, 0 corpo ja estava frio, em temperatura ambiente, o que também nos sugere que
estava la e sem vida ha horas suficientes para equilibrar sua temperatura com a do local.
Suponho que ele tenha passado a noite, ainda, com a comunidade, mas tenha se retirado apds
ter confraternizado, possivelmente apos a refeicdo, ndo sei bem... ndo conhego a rotina e os
rigores do mosteiro, se existem. Pois bem, de qualquer forma... N&o teria 0 senhor passado
algum tempo com ele antes de ele se recolher?

— O que o senhor esta insinuando?

— Nada. So preciso saber de mais informagdes sobre as ultimas horas de vida do Irmao
Inécio. O que fez, o que comeu... se teve algum mal-estar...

— Entendo. — Benedito parecia desconfortaivel — Chamarei Ricardo e Januario.
Certamente, terdo alguma resposta a lhe dar, sobre isso. Com licencga.

Irmdo Benedito saiu, a passos rapidos, atravessando um canteiro de barro batido.
Guilherme pegou seu telefone e tirou uma foto da pegada de Benedito.

— O que foi, Guilherme?

— Ja viu o0 sapato dele?
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— N3o... a batina cobre...

— Exato! O hébito cobre. Mas, ndo cobre as pegadas que ele deixa.

Olhei para a pegada, curioso. Era 0 mesmo padréo do meu ténis.

— Vocé ndo acha que...

— Na&o acho nada, ainda. Mas, ele pareceu nervoso demais, e nenhuma hipotese deve
ser descartada a priori.

— Mas, as pegadas do quarto...

— Nao eram suas. Vocé entrou apressado. Passos largos. As pegadas marcaram uma
entrada lenta, com passos curtos. Como seus passos levando os livros para fora do quarto. Os
livros foram plantados 14, certamente. Talvez, também o corpo, como ha de saber? So
investigando.

Eu ndo pude me furtar a esbocar surpresa em meu olhar. Neste momento, meus olhos
perdidos no horizonte vislumbraram a aproximacao dos irmaos Ricardo e Januario.

— Irmaéos, que coisa incrivel! — exclamei — Nos compramos nossos ténis na mesma
promocao!

Os irméos Ricardo e Januario, um pouco mais gordos, tinham o habito ligeiramente
soerguido, e dava para ver que usavam o mesmo modelo de ténis que o irmdo Benedito e eu.
Parecia algum tipo de bruxaria causando ilusdes visuais. Eles esbo¢aram um sorriso, diante da
minha brincadeira.

— E t4o comum que monges usem ténis? — questionou Guilherme, intrigado — bom dia,
irmé&os!

— Bom dia! Se é possivel que assim seja, com uma noticia tdo triste... e¢h... Ndo é o
padrdo, realmente. — destacou o irmao Januario, sSimpatico — Mas, apesar de haver um padréo
de vestimenta, € esperado que nos calcemos com algum conforto. O lema da nossa ordem, como
possivelmente sabem, é “ora et labora ™, e nosso foco esta na espiritualidade e vida monastica,
independente do calcado que usemos.

— E ndo costumamos recusar doagdes. — completou o irmao Ricardo. — Muitas vezes,
repassamos para pessoas carentes, e de fato o fizemos, mas alguns de n6s que estdvamos prestes
a ficar descal¢os recebemos nossos exemplares, também.

— Entendo. — respondeu, conclusivo — Meu nome é Guilherme, — falou, formalmente
— e preciso fazer algumas perguntas sobre o irméo que foi encontrado sem vida esta manha.

O clima n&o estava suave, e pesou ainda mais.

% Latim, significa “Reza e trabalha”
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— Uma grande perda! — disse Ricardo.

— Sem duvida nenhuma. — completou Januario — Um verdadeiro homem de Deus!

— Vocés eram proximos da vitima? — perguntou Guilherme.

— Vitima? O senhor acha que alguém fez isso com ele? — espantou-se Ricardo.

— E preciso considerar essa hipotese. Ndo descartamos qualquer possibilidade, mas
temos razédo para crer que sim, ele pode ter sido envenenado, tal qual desconfiamos que tenha
sido 0 irmdo Adelmo.

Guilherme disse-0, olhando atentamente para 0s monges, que reagiram com genuina
surpresa. Pareciam ndo esperar a noticia de que havia a suspeita de envenenamento. A vista
disso, Guilherme continuou.

— A presenca da policia por aqui ndo lhes fez pensar nessa possibilidade?

— Ora, detetive... — respondeu prontamente Januario — Posso chama-lo detetive, ndo?

— Ou Guilherme — respondeu.

— Guilherme, entdo. — continuou Januario — Um homem saudavel é encontrado sem
vida. E esperado que se investigue, por desencargo de consciéncia, certo? Mas, dai a achar que
dois homens bons, no mesmo mosteiro, simplesmente tenham sido mortos em um intervalo de
tempo tdo curto... acho pouco provavel. Quem iria querer isso?

— Essa era precisamente a minha proxima pergunta. — emendou Guilherme — Os
senhores sabem de alguém que poderia querer a morte do Irmao...

— Inacio. — completou Ricardo, vendo a hesitacdo incerta de Guilherme — E nao acho
que seja o caso. Ele era muito bem-quisto por todos, um homem sabio e discreto, extremamente
respeitado...

— Sim! — Januario asseverou — Tinha o carinho e a confiancga de todos nos, por aqui! E
se, de fato, alguém esta por tras dessas mortes, nao estariamos todos em risco?

— N&o ha raz&o para panico. Mas... vocé dizia... Confianga? — indagou Guilherme.

— Sim, — respondeu, prontamente, Janudrio, sem pensar — quando se falava em
confissdo, era 0 nome dele que vinha a tona. BrincAvamos que s6 0 peso que ele nos tirava
certamente nos alcaria todos ao céu, como se féssemos balGes e ele um balonista.

— Essa combinagao de igreja com bal@es ja levou um padre a ruina... — ndo resisti.

Apdbs um olhar duro de censura de Guilherme, percebi a insensibilidade de minha
brincadeira, e me desculpei. Com um breve gesto, sinalizei para que continuassem, e Guilherme
fez mais uma pergunta.

— Quem no mosteiro se confessava com o Irmao Inacio?
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— Todos noés. O irmao Inacio é... — e Januario se consertou, tristemente — Era... ele
era um excelente ouvinte. E nos dava 6timos conselhos, também. Parecia ter a experiéncia e
sabedoria de quem tem muitas vezes a sua idade!

— Com certeza, ele tinha um canal direto com Deus, que falava por intermédio dele —
completou Ricardo.

— Quer dizer que ele conhecia os segredos de todos no mosteiro?

Os irmdos assentiram, com um olhar assustado. Perceberam a linha de raciocinio de
Guilherme. Segundo o raciocinio do investigador qualquer um poderia ser suspeito de querer
apagar o arquivo Vivo.

— Mas, como dissemos, ele era muito sabio e discreto. Cumpria a risca a
responsabilidade de ndo dizer nada a ninguém. O sigilo € um compromisso assumido diante o
proprio Senhor, ndo € de forma alguma...

— Alguém pode ter se arrependido de falar, se sentido inseguro... — interrompeu
Guilherme — Mas, isso ¢ apenas uma hipotese. Talvez, ndo muito boa, mas a mais plausivel,
até aqui. Prossigamos! Os senhores estiveram com ele ontem pela noite?

— Sim, — Januario respondeu — estivemos com ele até que ele se recolhesse ao quarto.

— E por isso que o senhor lavou o vomito dele?

O espanto do Irm&o Januario foi notdrio.

— S-sim... mas... — gaguejou — Como o senhor... quem lhe contou?

— E o senhor ndo usou luvas, por isso suas méos ficaram vermelhas e ainda estdo
inchadas. Recomendo que procure um médico, imediatamente. O senhor sentiu nauseas ou
algum mal-estar, além do inchaco das méaos?

— Nao... apenas uma coceira insuportavel. Apliquei compressas para aliviar.

Neste caso, certamente ndo é arsénico, pensei. E parece ter sido o pensamento de
Guilherme, que me olhou como se tentasse ler meus pensamentos. Inécio teria se sentido mal
até por inalar os vapores do vomito, se a concentracdo da substancia no voémito fosse suficiente
para fazer matar o irméo Inacio. Mas, intoxicacdo continua uma hipotese ainda mais plausivel
a cada instante. Guilherme pensou por um instante, antes de perguntar.

— O vomito estava atipico, como sangue ou uma coloragdo mais escura?

— Nio, senhor.

— E 0 que os senhores sabem sobre as pesquisas ou estudos do Irméao Inécio?

Ricardo e Januéario se entreolharam surpresos.

— Pesquisa?! — questionou Januario.
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— Ele lia muito a biblia, mas ndo costumava... — comentou Ricardo — N&o era seu
habitual estar envolvido em outras pesquisas, nao...

— E quanto aos diversos livros encontrados em seu quarto? Ele estava abragcado a um
exemplar do livro que era estudado pelo Irméo Adelmo, e cercado de alguns livros que pareciam
pertencer ou ter a ver com a pesquisa dele...

O estranhamento dos irmé&os era evidente.

— Nao desconfiam o que ele fazia com os livros do irmdo Adelmo?

— Nao estavam 14, até eu o deixar, em seu quarto.

— Nao ficou com ele?

— Ele disse que ficaria bem, que queria ficar s6. — e sua voz parecia perder a forca a
cada palavra — Apenas... respeitei sua... vontade.

— Quais outros irmdos receberam 0 ténis? — perguntou Guilherme, retomando o ritmo
da conversa com um vigor que me deixou desconcertado.

— Nos dois... —respondeu, Ricardo — o Benedito... Mais dois outros que foram a outro
mosteiro da irmandade ha uma semana...

— Antes das mortes, entdo?

— Sim, antes das mortes.

— Eles levaram os ténis?

— Certamente. .. tém esses calcados porque estavam prestes a ficar descal¢os. Mas, ndo
creio que alguém tenha verificado. Por que o interesse nos calcados?

— Nada extraordinario, frei Ricardo. Mas, pode nos mostrar os aposentos dos irmaos
que viajaram?

Os aposentos foram verificados cuidadosamente. Eram quartos modestos, com poucos
pertences pessoais, mas em nenhum deles havia sinal de ténis. ApGs conversar mais um pouco
com eles e fazer a recomendacdo de que o procurassem, caso lembrassem de qualquer coisa,
Guilherme os dispensou.

— Nenhum ténis. — comentei — Significa que eles os levaram.

— Ou que, se alguém os roubou, ou pegou emprestado e ndo os devolveu...

— Como saberemos, entao?

— N4do é fisica quantica, meu caro. Se levaram, estdo com eles. VVocé ira verificar isso.
Veja se tém registro dos tamanhos dos cal¢ados que cada um recebeu, compare com a marca
encontrada. Ou va direto atras dos monges que viajaram. Pegue contatos deles, procure fotos
do evento em que estdo, seja criativo. So resolva. Agora, estou querendo saber por que os livros

foram colocados no quarto da segunda vitima, e qual substancia poderia ser responsavel por
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nduseas e vomito, cujo contato cause inchaco e irritacdo da pele, mas ndo gere vapores que
provoquem intoxicacao...

— Em algum momento, o senhor j& verificou se as vitimas faziam uso regular de alguma
medicacao?

— Sim. Mas, nenhuma que justificasse esses sintomas.

Parei e pensei um momento, em uma ideia que me tomou de assalto, e disse, triunfante:

— Néo ha um canteiro muito bonito cheio de Dieffenbachia, aqui, no mosteiro? — vi o
olhar de estranheza de Guilherme e completei, entediado — “Comigo-ninguém-pode”. Essa
planta tem oxalato de célcio, que pode provocar precisamente estes sintomas, se em altas
concentragoes.

Guilherme sentiu, pela primeira vez, que ndo estava investigando sozinho. Eu,
finalmente, disse algo que ele ainda ndo soubesse ou néo tivesse considerado, e ele sorriu grato.
Faria com que essa hipdtese fosse verificada pelo Instituto Médico Legal (IML), e se certificou
de anotar os nomes dos monges jardineiros, que ndo estavam no mosteiro naquele horario, e 0s
horarios em que estariam por la. Poderia precisar encontra-los.

— Aos livros, pois. — falou, decidido.

E seguimos com os livros e as demais evidéncias, para a delegacia.
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Capitulo 4 - O DISCURSO NARRATIVO

Em que uma nova aliada inesperada surge, enquanto o passado retorna
como um fantasma, assombrando o presente de Guilherme, e Edson tem

uma alergia verdadeiramente irritante.

Quando chegamos a delegacia, para surpresa de Guilherme, Abelardo o esperava.

— Abengoado, finalmente vocé chegou! — interpelou-nos — Como foi por 18?

— A que nos deve a sua visita? — perguntou Guilherme — Quando desceu ao mundo dos
mortais?

Abelardo fez um gesto para que Guilherme entrasse na sala do delegado.

— Sim, senhor. — respondeu Guilherme.

Acomodaram-se, diante da mesa do Delegado Falcdo, que interrompeu o que fazia para
tomar parte da conversa.

— Como foi a coleta de evidéncias, Guilherme? — quis saber o delegado — Algo
revelador, dessa vez?

— Nao, exatamente. — respondeu, constrangido, o investigador — Nossa melhor pista é
um maldito ténis, que uma duzia de confrades tém igual, a maioria do mesmo tamanho.

Abelardo ndo pbéde conter uma gargalhada.

— Por que diabos monges estariam usando ténis?! — questionou — Nao ha um calgado
especifico?

— Segundo nos explicaram, 0s monges podem se vestir confortavelmente. E ndo é como
se o ténis fosse exclusivo dos monges. Edson tem o mesmo modelo, e ja verificou que 0 mesmo
modelo também teve centenas de exemplares roubados em um assalto, na BR-101, nas
imediacdes de Igarassu, ha menos de um més.

— Parece que sua melhor pista significa que pode ter sido qualquer um! — divertiu-se
Abelardo.

— E por falar em Edson, — questionou o delegado — cadé ele?

— Esta levando algumas evidéncias para a sala de evidéncias.

— Como assim, “algumas evidéncias”? — Abelardo estranhou — Nao disse que s0 tinha
um ténis?

— Disse que 0 ténis era minha melhor evidéncia. N&o disse que era a Unica... — corrigiu
Guilherme — Encontramos livros da primeira vitima na cela da segunda vitima. Os casos estdo

indubitavelmente conectados por isso e pelo método do assassino.
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— Que seria...? — quis saber Abelardo.

— Envenenamento, suponho. — disse Guilherme — Aparentemente, claro, porque
precisamos que o IML faca algo por nds. J& tem dias que me disseram que estdo sem material
de trabalho, Abelardo. E os corpos se acumulando sem a gente ter como controlar a substancia.

— Vocé tem alguma hipdtese, Guilherme? — perguntou o delegado.

— Estamos investigando uma suspeita, sim. Mas, nada muito certo, ainda.

— Bem, — disse Abelardo, se levantando — parece que temos uma investigacdo em
curso. Vou seguir também meu caminho, pois o tempo urge. Hoje, tenho reunido no Quartel do
Derby, que estd em polvorosa com uma intervencdo da Policia Federal, no Sertdo, e o
governador quer também alinhar umas medidas comigo. Preciso correr, para dar tempo de ir a
igreja, mais tarde.

Abelardo cumprimentou o delegado e Guilherme.

— Continue reportando tudo para mim, Guilherme. Mande 0s relatorios para o Falcéo,
claro, mas sempre com copia para mim. O governador é muito catolico e tem me cobrado
bastante sobre este caso. Deixe minhas também béncéos para seu parceiro. Shalom!

E deixou a sala do delegado.

Quando Abelardo saiu da delegacia, eu ndo o reconheci, nem ele a mim, pois éramos
desconhecidos um do outro. No entanto, eu chegava com um lanche para mim e para
Guilherme. Vi Guilherme saindo da sala do delegado.

— Guilherme! Eu estava com fome, imaginei que vocé também...

Guilherme pds a méo na carteira, no bolso.

— Quanto t6 te devendo?

— Nada! Peguei pra mim, achei que ndo custava pegar pra vocé, também. Espero que
goste...

Seguimos para a copa, onde alguns colegas assistiam a uma noticia na televisao.

— Agora a casa caiu! — falou um deles.

— Vai jurando... — respondeu um outro — Uma porra que caiu! Sou capaz de apostar
meu cu gue rolou uma briga interna na Milicia, e entregaram uns bois de piranha!

— José Maria, esse ¢ o cu mais rifado do Grande Recife. Se quer dar, vai na Praga do
Diério, ou na Boa Vista, deve ter alguém que goste de bunda velha...

— Ta experiente, né, Geraldo?

Guilherme ficava desconfortavel, quando a conversa descia tanto o nivel, isso ja tinha
ficado evidente. Eu, da minha parte, ndo tinha espanto pelo dialogo, mas por ndo esperar ouvir

algo na copa. Querendo me enturmar, arrisquei perguntar algo.
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— O que houve?

— Operagdo da Policia Federal no sertdo. — disse Jos¢é Maria — Desarticularam uma
milicia com policial civil e militar de trés estados. Dezesseis mandados de prisdo, dezessete de
busca e apreensdo...%

— Isso é bom, ndo €?

Os presentes riram.

— Garoto, — disse Jos¢ Maria — bom ou ruim € uma questio de “pra quem?”. Se quer
um conselho, ndo opina sobre esse assunto em ambientes que tenham gente que vocé néo
conhece bem. Pode se encrencar.

Fiquei sem gracga, e nada mais disse. Desembalei meu lanche e comecei a comer.
Guilherme estava comendo, com um olhar distante. Acompanhei as demais noticias, enquanto

meus colegas veteranos iam dispersando.

Pouco tempo mais tarde, estdvamos em uma sala da delegacia, onde pedimos para nao
ser interrompidos. Em meio a caixas de arquivos abarrotadas de provas de crimes e outros
documentos, querendo cair das respectivas prateleiras com gordas camadas de poeira
acumulada, Guilherme tirou os papéis empilhados na mesinha de escritorio e os colocou no
chéo, para que eu pudesse depositar sobre ela a pesada pilha de livros que trazia do carro. Ao
fazé-lo, subiu uma verdadeira nuvem da poeira que se acumulava sobre a mesa.

— Isso aqui deveria ser limpo de vez em quando! — queixei-me, sentindo minha alergia
incomodar.

— Chama alguém da limpeza. S6 podem limpar se tiver agentes aqui para ficar de olho.

Sai imediatamente, e deixei Guilherme a organizar os livros conforme entendia serem
0s temas abordados, distribuindo-os para analisarmos. Enquanto ele folheava um livro azul
claro, intitulado O Herdi de Mil Faces, entrou uma senhora fardada com roupa da empresa
terceirizada de limpeza, seguida de perto por mim.

— Boa tarde, seu Guilherme!

Guilherme acenou de volta, educadamente, mas ndo emitiu uma sé palavra, olhando

intrigado para o livro.

® Noticia publicada em 12/04/2023. Link aberto em 08/01/2024. https://www.gov.br/pf/pt-
br/assuntos/noticias/2023/04/pf-desarticula-associacao-criminosa-miliciana-que-atuava-na-regiao-do-
sertao-pernambucano


https://www.gov.br/pf/pt-br/assuntos/noticias/2023/04/pf-desarticula-associacao-criminosa-miliciana-que-atuava-na-regiao-do-sertao-pernambucano
https://www.gov.br/pf/pt-br/assuntos/noticias/2023/04/pf-desarticula-associacao-criminosa-miliciana-que-atuava-na-regiao-do-sertao-pernambucano
https://www.gov.br/pf/pt-br/assuntos/noticias/2023/04/pf-desarticula-associacao-criminosa-miliciana-que-atuava-na-regiao-do-sertao-pernambucano
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— E ai? — perguntei — Como faremos? Vou pegar algo para ler 14 fora, enquanto cla
limpa aqui, dentro. Minha alergia ndo vai aguentar o pd que vai subir durante a limpeza...

— Estou organizando, aqui. Tentando categorizar e ordenar os livros de uma maneira
coerente... Se eu soubesse pelo menos o que é cada um...

A senhora parou de tirar o pd das caixas fechadas nas prateleiras e olhou para
Guilherme.

— Seu Guilherme, posso dar umas sugestoes?

Surpreso, Guilherme respondeu com um aceno, agora observando-a atentamente.

— Esse que o senhor esta segurando fica melhor de entender depois de ler aquele outro,
ali. Nao, o outro, “a jornada do escritor”. Ele simplifica a teoria do que o senhor esta folheando,
ai. Se o senhor quer saber, mesmo, esse nas suas mdos é muito citado, mas praticamente
ninguém Ié. E uma leitura cansativa. Ja aquele ali, o Story, o senhor vai ler rapido, que nem vai
sentir. Talvez deva comegar por ele.

Guilherme estava intrigado.

— Vocé conhece esses livros, Carolina?

— Hummm... — olhou mais um pouco para a mesa — A maioria, sim.

— Desculpa, mas por essa eu nao esperava...

— Preta e pobre ¢ faxineira, né? — Carolina resmungou, e voltou a limpeza. — Nao pode
ser escritora, ndo pode ser bailarina... Faxineira, e olhe 1a! E quanto mais favelada, melhor!

— Nao, Carol... ndoé...

— Deixe, ja estou acostumada. Por isso nem conto a ninguém.

Guilherme e eu nos entreolhamos, envergonhados. Guilherme se apressou em
responder.

— Vocé tem razdo. Preconceito, nosso! Vocé pode nos ajudar, aqui, por favor?

— O que vocés querem saber?

— Que tal comegar com a ideia geral, por aqui?

Carolina olhou os livros, e comecou, agrupando alguns livros.

— Esses livros aqui falam de estruturas narrativas. E o que tém em comum. Esse
Campbell e seu Monomito®! sdo os queridinhos da galera, mas quase ninguém Ié ele de verdade,
como eu te disse. As ideias dele foram simplificadas por esse outro camarada, aqui, 0 Vogler®?,

e é ele quem as pessoas realmente citam quando falam na estrutura mais famosa, a Jornada do

®1 Joseph Campbell. O her6i de mil faces, 2007
82 Cristopher Vogler. A Jornada do Escritor: estrutura mitica para escritores, 2015
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Herdi. A ideia geral do Campbell é que toda historia, desde 0os mitos mais primitivos, em
qualquer povo de qualquer lugar do mundo, segue uma estrutura Unica, arquetipica, como um
padrdo, e que elas, em geral, pretendem transmitir uma mensagem, um valor moral. J4 o Vogler
propde que a gente pare de brigar com essa estrutura e, a aceitando de uma vez sua
universalidade, use ela como ferramenta para criar conscientemente as proximas histérias que
ja sabemos que serdo nesse padréo. Esse aqui, do Christopher Booker®, eu nio li, ainda, porque
s6 tem em inglés, mas eu ainda vou ler. Eu sei que nele o autor defende que todas as histérias
do mundo se enquadram em sete enredos basicos. Acho que tem a ver com o que eu li no livro
Sapiens®, que explica que ha indicios de que a humanidade comegou cedo a contar historias,
antes, mesmo, que 0 Homo Sapiens se tornasse a unica espécie humana vivente sobre a Terra.
Ele diz que isso provavelmente € fruto de nossa estrutura cerebral, bem desenvolvida a ponto
de nos permitir abstrair e até mesmo acreditar em ficcOes. Essas ficgdes fortaleceram nossa
espécie, dando aos aglomerados humanos mais coesdo e unidade. Lideres, deuses e outras
ficcbes comunais foram Uteis para construir identidades, e também para estabelecerem valores
comuns, ensinamentos, licdes de moral e de conduta.

Guilherme e eu estavamos boquiabertos. Mas, ela ndo se deu por satisfeita, e, apos
respirar, retomou.

— Mas, nao foram eles que inventaram a ideia de que as estorias seguem uma estrutura.
A teorizacdo mais antiga sobre a forma de historias de que se tem noticia, pelo menos na
tradicdo ocidental, foi de Aristoteles, que comecou a sistematizar o formato e a estética dos
géneros literarios gregos la por volta de 355 a.C. Foi ele que explicou pela primeira vez que a
historia tem inicio, meio e fim, dando origem aos famosos trés atos das estorias, nesse livro
aqui — pega o Poética®®.

— Quer dizer que ndo ¢ mesmo sobre poesia — interrompi, brincando com meu engano
anterior.

— Nao, ndo. — ri-se Carolina — Confesso que eu achei meio chato de ler a Poética de
Aristoteles, mas é muito importante. Esse outro livro, aqui — pega o livro de D’Onoftrio®® e abre
num marcador de post it escrito “poética” —, ajuda a entender melhor a ideia de Aristoteles,
com uma linguagem mais agradavel. Ele diz que, ao estudar a constituicdo da tragédia,

Avristoteles identificou seis elementos textuais, sendo eles mythos, éthos, didnoia, Iéxis, épsis e

% The Seven Basic Plots, 2004.

64 Sapiens - Uma breve historia da humanidade, 2019, livro de Yuval Noah Harari.
8 Aristoteles, 2018.

% Forma e sentido do texto literario, 2007, pp. 29-32.
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melopeia — Carolina aponta para os nomes gregos listados pelo autor, enquanto os lista —.
Mythos seria a histdria propriamente dita, que Todorov®’ chama de fabula, que por sua vez é
a expressdo equivalente de origem latina. Ele nos alerta para que nédo se confunda a fabula aqui
tratada com o género literério, de carater moralizante, cujas personagens sdo animais falantes.
A fébula de que tratamos correspondente ao mythos e, por isso, € um elemento estruturante de
um texto narrativo. Ethos é a palavra grega que significa “carater”, a mesma presente na palavra
“gtica”, e Aristoteles usa esse termo para distinguir os personagens, posto que nao ha agao sem
personagem. Diandia significa pensamento, e se refere a uma reflexdo a respeito do sentido das
acoes das personagens, — vira uma pagina, para a pagina 30, e 1€ um trecho do livro — “a
exposi¢cdo, no ambito do discurso, do tema central da obra ou de elementos significativos”,
segundo o autor, e normalmente era apresentada expositivamente pelo coro, que interrompia a
acdo. Léxis é o discurso dos personagens, a linguagem por eles adotada para expressar ideias e
sentimentos. Opsis é o elemento visual (6ptica, Otica), que num romance é descritivo, mas em
espetaculos teatrais (e, modernamente, no cinema) proporciona a mise-en-scéne. Melopeia é a
melodia, o canto, que n&o se distinguia da poesia.%®

Carolina toma ar, novamente, e retoma.

— Por falar em fabula, esse aqui ¢ interessante. Todorov®® também fala de forma e
estrutura, e chama a atengdo para o vicio arriscado dos tedricos classicos, de considerar que as
obras deveriam seguir padrdes e requisitos de seu género. Neste caso, se quaisquer obras se
afastassem disso, tenderiam a ser consideradas méas obras, desprovidas de qualidade. Isso
causava uma distor¢cdo na realidade da arte, porque isso prescrevia 0s géneros pre-existentes
como obrigatérios, e impedia o surgimento de novos. Esse tipo de postura gerou uma grande
resisténcia a propria classificacdo de géneros, e movimentos como 0 romantismo e 0S que 0
sucederam ndo apenas se recusaram a se conformar as regras dos géneros, mas também a
reconhecer sua existéncia. Ai, vocés sabem, né? 1sso tudo estagnou por um tempo a teoria dos
géneros. Eu conhego uma pa de escritores que se recusam a “rotular” o que fazem, por conta
desses preconceitos. Mas, hoje em dia, ja se reconhece a importancia de se teorizar e até
categorizar, ndo mais partindo de esquemas l6gicos abstratos (que prescrevam as obras e como

elas devem ser), mas partindo da descricdo estrutural de obras ja existentes. Assim, novas

®7 As Estruturas Narrativas, 2013, p. 97.
% D'Onofrio, Forma e sentido do texto literario, 2007.
% As Estruturas Narrativas, 2013, pp. 93-94, 103-104.
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grandes obras passam a se tornar paradigmas e iniciam géneros novos, em vez de serem
rejeitadas.

— E a fabula? — perguntei — Vocé falou do Todorov por causa dela, né? Ele escrevia
historias pra criangas?

Carolina gargalhou, e respondeu em seguida.

— Nao, ndo... Fabula ndo ¢ sinonimo de historia pra criancas. Fabula, como género
literario, é aquela estéria em que animais sdo antropomorfizados, passando a falar e agir como
humanos, e, no fim, tem uma mensagem, uma licdo. Acho que € por isso que se confunde, e se
diz que sdo para criancas. Mas, no sentido que Todorov nos traz, a fabula € o sinbnimo romano
(latino) para o mythos de Aristételes, falei disso quando conversdvamos sobre 0s niveis
estruturais do texto. E a palavra adotada em russo, que acabou por isso adotada pelos
estruturalistas e formalistas, e é, por fim, o termo usado por Todorov, nesse livro sobre
estruturas narrativas, que vocé esta segurando, onde ele dedica um capitulo a demonstrar como
sua teoria parte da heranca dos formalistas russos. A fabula, segundo Umberto Eco’® diz nesse
outro livro, ai, ¢ “o esquema fundamental da narragdo, a logica das agoes (...) o curso dos
eventos ordenado temporalmente”, enquanto enredo ¢ “a histéria como de fato ¢ contada,
conforme aparece na superficie”. Ah! Acontece com “enredo” ¢ “trama” a mesma coisa que
entre “fabula” ¢ “mito”: sdo expressdes sindnimas, No sentido que estamos discutindo, so varia
por causa da lingua de origem do texto traduzido e, por consequéncia, isso meio que entrega a
linha tedrica que vocé tem lido. Todorov’!, mesmo, fala em “trama”. O pessoal, hoje em dia,
influenciado pelos tedricos do cinema americano, usam muito a palavra “plot”, em inglés, no
mesmo sentido de trama e enredo.

Nesse momento, eu espirrei sonoramente.

— Entdo, — indagou Guilherme — a Estrutura Narrativa ¢€...

— Aquele ali, sobre cinema’?, tem uma resposta legal para isso. Segundo os autores,

“narrativa ¢ uma cadeia de eventos ligados por causa e efeito, ocorrendo no tempo e no espaco”,
ele diz literalmente que narrativa € o que costumamos chamar de historia, embora ele prefira
usar “historia” para um sentido diferente. A narrativa, entdo, € como vocé organiza essa cadeia

em um enredo, ao distribuir e organizar os elementos da fabula, de modo a dar um sentido ao

0 ector in Fabula, 2011, pp. 85-86.
™ As Estruturas Narrativas, 2013, p. 97.
2 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introducio, 2013, p. 144.
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que vai contar. Entéo, para organizar as ideias: Todorov’ ensina que a obra é a manifestacéo
de uma estrutura abstrata.

Guilherme pensava em como era curioso ela explicar sobre esse conceito de narrativa
justamente enquanto tirava o po6 da caixa de provas do crime mais dificil que ele investigara até
entdo. Era um caso complicado, em que nenhum dos elementos parecia fazer sentido, nada
parecia se encaixar, levando Guilherme a um beco sem saida. Tudo parecia ndo se encadear
logicamente, ndo encadear causa € consequéncia... ndo havia suspeito relacionado a vitima,
que pudesse ser relacionado com o local do crime quando ele aconteceu. Havia, ali, uma histéria
que carecia de uma narrativa, ou, melhor dizendo, o criminoso parecia ter baguncado toda a
narrativa, desfazendo sua estrutura de maneira impar e impedindo-o de a reconstruir. Guilherme
foi, no entanto, arrancado de seus pensamentos, por um mais um espirro meu.

— Estrutura € aquela divisdo em trés atos? — perguntei, entre um espirro e outro.

— Sim, essa € uma abordagem. A estrutura € uma abstra¢do, quase como um arquétipo
que vai servir para quaisquer histdrias. A fabula tende a encaixar na estrutura, situacdo em que
é mantida sua cronologia. E a narrativa é o que reorganiza essa cadeia em um enredo que pode
manter ou ndo a cronologia ao contar a historia, escolhendo como ela seré contada. Pode ser a
divisdo em trés atos, ou a Jornada do Her6i’#, — Carol apontava para os livros, sobre a mesa,
enquanto anunciava as estruturas — a Jornada da Heroina’™, os Sete Enredos Basicos’®, o
Archplot ou enredo arquetipico de McKee... Géneros ¢ subgéneros de narrativas tém diferentes
estruturas, mas essas abordagens ndo se excluem, e frequentemente pode acontecer de uma
mesma histdria se encaixar em duas ou mais estruturas teorizadas. E vocé pode contar a mesma
historia de diversas maneiras diferentes. A historia que parte de uma estrutura pode ser
organizada na narrativa de forma linear, na ordem em que os fatos acontecem; ndo linear,
avancando ou recuando no tempo conforme se pretenda obter um efeito como um mistério ou
outro, pode ser circular, terminando com a mesma agdo que inicia... Mas, a estrutura em trés
atos reflete a visdo ocidental de linearidade, com inicio, meio e fim. Tem estruturas que nédo

seguem esse padrdo, e podem ser pensadas conforme outras maneiras de ver o mundo, como

3 As Estruturas Narrativas, 2013, p. 80.
4 Campbell, O herdi de mil faces, 2007.
> Murdock, A jornada da heroina, 2022.
8 Booker, The Seven Basic Plots, 2004.
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estruturas circulares, e tem até as estruturas interativas, que sdo muito usadas em jogos
eletronicos ou RPG'’.

— Sd0 muitas estruturas, entdo... — refletiu Guilherme — Essa forma de contar... entdo
as estruturas narrativas seriam basicamente o0 mesmo que “enredo” ou “trama”?

— Sim e ndo. Depende do contexto em que vocé esta abordando. Mais uma vez,
Todorov’® admitiu que a palavra “estrutura” pode confundir mais do que esclarecer. Por esse
Viés que vocé identificou, sim, a estrutura descreve o enredo e seus sindnimos. Mas, no sentido
que estamos usando, aqui, e explicado por Todorov, ele funciona mais como um esqueleto
descritivo e abstrato de como as estorias sdo constituidas, na sua base, mesmo. E, por ter essa
proposta de ser uma estrutura genérica, compartilnada com todas as estorias, ou pelo menos
todas as de um género, essa estrutura também € usada no caminho inverso: muitos escritores
usam o esqueleto para ajudar a criar a estoria, tomando ele como referéncia e preenchendo com
os Orgdos, os musculos... a mesma estrutura, desse modo, serve para varias estorias, € € 0
preenchimento que da vida, identidade e movimento, independente do quanto os esqueletos
sejam semelhantes...

— Isso ¢ um pouco confuso... — queixei-me, ja com o nariz vermelho, e uma vontade
terrivel de espirrar novamente.

— E que o rumo da conversa queimou uma etapa. — emendou Carolina — Volta para
esse aqui. — e pegou um livro vermelho’®, e abriu nas paginas 84 e 85 — Genette ¢ considerado
0 pai da Narratologia. Ele admite outros sentidos, mas, para os estudos que ele iniciou, define
assim: historia é o contetudo narrativo, aquilo que ¢ contado...

— Mito ou Fabula! — apressei-me em dizer.

— Isso. — continuou Carolina — Ja a narrativa € o enunciado, o discurso. O texto
narrativo...

— Entdo “historia” em Genette é o Mito ou Fabula, e narrativa € o enunciado. — eu tentei
concatenar as ideias, enquanto verificava seu olhar de aprovacdo para prosseguir — Mas,
Bordwell e Thompson®, mesmo concordando com essa definigdo, alertam que popularmente
as pessoas chamam de “histéria” o que ¢, na verdade, a narrativa.

— Precisamente.

" Role Playing Game, um jogo de interpretacio de papéis, em que um jogador (normalmente chamado
de “mestre” ou “narrador”) conduz a historia de modo a fazer integrar os demais personagens,
interpretados pelos demais participantes.

8 As Estruturas Narrativas, 2013, p. 79.

" Genette, Figuras 111, 2017.

8 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugéo, 2013
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— Seria mais um nome para o enredo, entdo? — Guilherme tenta confirmar sua linha de
raciocinio — Estamos tratando so de sinonimos, aqui? Enredo, trama, plot ... e narrativa?

— Na verdade, ¢ aqui que diferenciamos. Eu diria que a escolha do enredo, que é essa
ordem de apresentacdo dos fatos, a escolha de como contar a historia, sim, isso € parte essencial
das escolhas que irdo compor a narrativa. Mas, é uma parte dela. Outras coisas compdem 0
discurso narrativo, como por exemplo a defini¢cdo do narrador, que pode mudar muita coisa na
forma de abordar a historia.

Carolina pausa um momento, para que os investigadores possam digerir o raciocinio, e,
ao menor sinal de compreenséo, retoma:

— E essas escolhas que compdem a narrativa sao determinadas pela narracéo, que € o
ato narrativo produtor, ou seja, a acdo de narrar dentro do conjunto contextual em que essa acao
é realizada. Na pratica, a historia e a narracdo tomam forma na narrativa, e, por isso, a analise
de um discurso narrativo € também o estudo dessas relacdes entre a narrativa e a historia, entre
a narrativa e a narracéo e, finalmente, entre a narracdo e a historia.

Guilherme toma ar para falar, e € interrompido por mais um espirro meu. Mas, retoma:

— Tem tanta coisa somente para se contar uma historia?

— Ah, tem muito mais coisa! — Carolina gargalha, novamente, mas se percebe a vontade
demais e se contém — VOcé pode pegar uma historia, real ou ficticia, que tem em mente, e
somente contar, sem se preocupar com tanta teoria. Mas, tudo isso ird permear a narrativa, quer
vocé compreenda ou ndo. Quanto mais consciéncia desses processos VOcé tiver engquanto autor,
maior dominio vocé tem da narrativa. O que Genette faz, nesse livro, € propor um método de
analise desse discurso narrativo, mas € claro que é possivel antecipar a analise e se construir
um texto com esse dominio. E uma engenharia reversa muito utilizada por autores mais
qualificados, que valoriza muito seus textos, fazendo-os alcancar um outro patamar.

— Entendo...

— Simplificando, o Genette nos apresenta alguns elementos que podemos distinguir ao

estudar a narrativa. Na Ordem, ele fala de como, se vocé tomar um momento da histéria como
referencial, vocé pode antecipar informacdes, retomar informacdes passadas ou omitir
momentos da passagem do tempo. A retomada de informacdes, que ele chama de analepse,
com que a narracdo pode completar algo que havia sido deixado em branco na linha narrativa,
ou pode recapitular algo que ja foi apresentado, entre outras fungdes. A projecao de algo futuro

é chamada de prolepse. Ja a omissdo de partes da passagem do tempo, seja por serem
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desnecessarias, seja para qualquer outro fim narrativo como fazer mistério, é chamada de
elipse.8!

— Esse analepse... — perguntou Guilherme, pensativo — seria 0 mesmo que flashback?

— Exatamente! Flashback é o nome em inglés, que acabou popularizado pela industria
do cinema e séries de televisdo. E a prolepse também tem seu sindénimo em inglés, o
flashfoward, que é um termo um pouco menos conhecido popularmente, mas € muito utilizado
também no audiovisual.

— E como chamam a elipse, em inglés — mostrei interesse.

— Elipse, mesmo.

— Ok.

Espirrei, novamente. Carolina e Guilherme olharam para mim.

— Satde. — ela disse, quase automaticamente, e retomou — A ordem do discurso
narrativo, portanto, é a escolha da ordem dos acontecimentos, como estavamos conversando. E
o0 elemento que define a trama. Ele € uma escolha do narrador, que é o responsavel por organizar
essa ordem. Um narrador onisciente, por exemplo, tem mais liberdade para passear na linha do
tempo do que um narrador em primeira pessoa, que esta vinculado a sua perspectiva temporal .82

Carolina pausou, como uma boa professora, para ver se a acompanhamaos, e retomou.

— Em Duragcéo, que é o proximo capitulo, Genette®3 explora o conceito de duracéo na
narrativa, e sua relacdo com o tempo ficcional. Como os autores podem manipular a duracéo
dos eventos para criar ritmo, tensdo e até significado em suas historias. Por isso, a duracdo da
histéria ndo vai corresponder necessariamente a duracdo do discurso narrativo, porque a
primeira é a passagem do tempo no universo ficcional e a outra é o tempo necessario para a
narrativa ser lida ou ouvida. Ou assistida, ele ndo fala, mas a gente sabe que tem essa opc¢ao no
cinema, no teatro...

— Claro. — concorda Guilherme.

— Existem técnicas de manipulacdo dessa duracdo, como a sumarizacao, que € uma
compressdo de eventos e serve para acelerar a narrativa, e a dilatacdo é a expansdo de eventos,
fazendo-os ocupar mais espaco no texto. Claro que, assim como acontece com a ordem, o
narrador tem um papel crucial nisso, né? VVoltando aos exemplos que eu dei antes, um narrador

onisciente e externo a histéria pode criar uma sensagdo de distancia temporal e objetividade,

81 Genette, Figuras 111, 2017.
8 Genette, Figuras 111, 2017.
8 Genette, Figuras 11, 2017.
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enquanto um narrador em primeira pessoa, principalmente se ele é personagem da historia, pode
criar a sensagdo de um tempo mais subjetivo.®*

— Faz sentido. —respondeu Guilherme, pensando em Adso como o narrador de O Nome
da Rosa, contando tudo sob sua perspectiva pessoal.

— No capitulo seguinte, Genette®® propde o conceito de Frequéncia. A frequéncia
interna seria a quantidade de vezes que um evento é narrado dentro da historia, e a frequéncia
externa seria a quantidade de vezes que esse evento € mencionado no texto. A repeticdo é
chamada de iteratividade, e pode acontecer de véarias maneiras. A repeticdo pode afetar a
percepcao do tempo de quem I€ ou ouve a historia. Ou assiste.

Carolina toma ar, satisfeita com o olhar interessado de Guilherme, e avanca.

— No capitulo do Modo, ele ja comeca distinguindo 0 modo narrativo e 0 modo
discursivo. O narrativo € a maneira como 0s eventos sdo apresentados na narrativa, e 0
discursivo ¢ a maneira como sao relatados pelo narrador...

— Espera ai. — intervenho, entre um espirro e outro — Nao ¢ a mesma coisa?

— Também achei confuso, da primeira vez que li. Mas, deixa eu explicar, que faz sentido
quando a gente entende. O modo narrativo é toda a maneira como se estrutura a narrativa,
incluindo a selec@o dos eventos, a ordem que eles sdo contados, a escolha dos pontos de vista
com que cada evento serd apresentado, a manipulacdo do tempo e do espaco. Ele é determinante
para a experiéncia do leitor e a interpretacdo da historia, ja que determina como 0s eventos sdo
percebidos e compreendidos, entende?%®

— Sim, claro. — concordei — E 0 modo discursivo?

— O modo discursivo ¢ a maneira como os eventos sdo narrados pelo narrador dentro
da narrativa: estilo de escrita, a escolha da linguagem utilizada, o tom do discurso e a escolha
dos recursos retoricos. Isso vai contribuir para formar atmosferas ou efeitos emocionais na
narrativa. Cada autor vai ter seu proprio estilo, ou vai poder fazer escolhas conforme suas
habilidades, para escolher um ou outro modo discursivo, de modo a definir o que quer despertar
no publico.?’

— Agora, eu entendi. Entdo, modo narrativo cuida da narrativa, que € o modo como a

histéria € montada diante do publico. Modo discursivo é como o narrador domina a linguagem

8 Genette, Figuras 111, 2017.
8 Genette, Figuras 111, 2017.
8 Genette, Figuras 111, 2017.
87 Genette, Figuras 111, 2017.
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usada para mostrar essa narrativa que foi montada, de um jeito que ele consiga obter no pablico
um determinado efeito ou experiéncia.

— Temos um futuro escritor, aqui! — brincou Carolina, satisfeita.

— Certo — interveio Guilherme, com o livro aberto no sumario —, agora so falta a VVoz.

— Gosto do seu interesse. Vamos a Voz, entdo. E, particularmente, minha parte favorita
do livro, porque ele amarra tudo e vai além, mas isso faz ele ser um pouco extenso. Mas, pra
iSS0, eu vou recomendar um autor que ja vi que ndo esta entre esses livros Benveniste.

Guilherme tomou nota, e fez um gesto para Carolina prosseguir. Meu nariz ja estava
vermelho como um tomate, mas eu o0 cocei, tentando evitar um novo espirro, sem conseguir
parar de fungar. Carolina retomou.

— Benveniste diz que a enunciagdo ¢ o ato de produgdo de um enunciado...

— Como Genette diz que a narracao ¢ o ato de producao de uma narrativa...

— Perfeitamente! E cada enunciado carrega em si tragos da posi¢éo do sujeito em relacéo
ao que esta sendo comunicado, pois reflete sua perspectiva, suas crencas e sua identidade.

— Certo. — perguntei — E onde entra isso na voz?

— Que tipo de investigador vocé é? — interveio Guilherme — Vocé, mesmo, ja tragou a
ponte entre uma teoria e a outra.

Pensou por um instante, confuso, até ser golpeado por uma subita epifania.

— Ah! Pera. Acho que eu entendi. A narra¢do seria como a enunciagdo... entao o
narrador explicita no discurso narrativo por ele produzido o seu ponto de vista, seus valores...

— Elementar, caro Edson. — responde Guilherme — Mas, nos estamos falando do
narrador, Carolina. O narrador seria o autor do livro?

— Quem escreveu O C&o dos Baskerville? Arthur Conan Doyle ou Watson?

— Ah, entendi. — emenda-se Guilherme — Arthur Conan Doyle é 0 autor, Watson € o
narrador.

— Que tipo de investigador é vocé€? — Brinquei, mas recuei diante do olhar sério de
Guilherme.

— E, naturalmente, os valores que sdo apresentados na historia sdo do narrador, ndo
necessariamente refletindo os do autor.

— Perfeitamente. — Guilherme estava muito pensativo.

— Os narradores que fazem parte da historia podem ser podem ser autodiegéticos, se
contam suas préprias experiéncias, ou homodiegéticos, se contam experiéncias de outros
personagens. E séo heterodiegéticos, se externos a historia. Cada...

Espirrei, interrompendo a explicacdo. Fiz um gesto para que ela prosseguisse.
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— Cada posigdo reflete no resultado, ja que vocé contar o que viveu é diferente de eu
contar o que voceé viveu e de uma entidade onisciente contar o que vocé viveu. O que cada um
de nos saberéa dizer sobre seus pensamentos, sobre o0 que acontecia em volta, sobre o que vocé
vé ¢ sobre o que acontece fora da sua visdo... tudo muda conforme essas condi¢fes que Genette
chamou de instancias narrativas.

— Certo.

— Ele desenvolve a questdo da manipulacéo do tempo, que ja falei pra vocés. Ele separa
o0 tempo da histéria, que é o tempo dos eventos narrados, do tempo da narragdo, que € o tempo
em que o discurso narrativo é enunciado. E ele também separa os Niveis Narrativos, em que
aborda quantos niveis uma historia pode ter...

— Como assim, niveis? — indaguei.

— Sabe quando temos uma historia dentro de outra historia? Quando, por exemplo, um
personagem esta num momento C contando algo que aconteceu em um momento B, antes do
momento C em que se insere ele estar contando a histéria? E, se, ao narrar o momento B, alguém
faz referéncia e narra um acontecimento A, por exemplo. Ja temos, ai, trés niveis narrativos.
Genette aborda isso, e as implicacfes que essas histdrias dentro das histdrias trazem a estrutura
narrativa e a experiéncia do leitor. A presenca de diferentes niveis narrativos permite que 0s
autores explorem temas como a metaficcdo, a reflexividade narrativa e a construcdo da
identidade narrativa. Essa técnica pode desafiar as expectativas do leitor e criar uma experiéncia
de leitura mais rica e complexa.

— PB&e complexo nisso! — comentei —Eu ja t6 ficando tonto s6 de ouvir a explicagdo. ..

— Ou com os espirros, né? — brincou Carol, antes de retomar — Tem um filme de 2010
que é muito bom nisso de introduzir niveis narrativos, e o faz lindamente! A Origem®, ja
assistiu?

— Ja. Penei pra entender...

— Isso faz parte da experiéncia. Algumas obras investem mais no emocional, outras no
cerebral. Depende muito do que o narrador deseja provocar...

— Essa afirmacio é interessante. E de Genette?

— E minha. Mas, eu ndo estou inventando a roda, ndo. E comum ver esse tipo de
afirmacdo ser feita no meio literario.

— Bom, mas vamos retornar ao Genette. Esse Ultimo capitulo esta acabando?

— Nem perto disso.

8 A Origem (Inception, 2021). Filme de ficcdo cientifica dirigido por Christopher Nolan.
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— Misericordia! — exclamei, assustado.

— Ok, vamos desenvolver com um pouco mais de objetividade, aqui. Vou ja usar o filme
A Origem, novamente, para comentar um detalhe: vocés percebem que um nivel narrativo
interfere no outro? Temos um sonho dentro do outro sonho dentro de outro sonho e de alguma
maneira todos se afetam mutuamente? Essa € uma metalepse, mas tem outras formas, como a
famosa quebra da quarta parede, ou quando o narrador interfere diretamente na histéria. A
noc¢do classica é a de que se vocé estd contando uma histéria, ela ja esta estabelecida, ndo é
iss0? Mas ndo precisa ser assim. Tem narradores que mandam a histéria parar, mudam um ou
outro elemento, intervém nos acontecimentos conscientemente, as vistas do seu leitor...

— E também o caso quando alguém comenta uma narrativa dentro de outra?

— Esse ai € a narrativa metadiegética, que é uma narrativa que comenta ou reflete sobre
outra narrativa®®. Nao confundir com o pseudodiegético, que € um conceito desenvolvido com
base nas teorias de Genette, que envolve a criagdo de um narrador que aparenta ser um
personagem da histéria, mas na verdade é uma construcdo ficcional do autor. O narrador
pseudodiegético permite aos autores explorarem a subjetividade narrativa de maneira mais
profunda, criando narradores complexos e ambiguos que desafiam as expectativas do leitor e
ampliam as possibilidades da arte da narrativa, mas também podem ser exemplos de
pseudodiegese o0 narrador intruso, que tece comentarios ao que esta acontecendo, a musica de
fundo em filmes, elementos visuais em quadrinhos e até mesmo a quebra de quarta parede em
filmes ou pecas de teatro. Gosto de imaginar um narrador pseudodiegético interferindo nos
niveis da historia e bagungando toda a metalepse...

— Carol... — Guilherme interveio — Foco, por favor.

— Desculpa. Esse assunto me empolga. Onde eu parei?

— Nao sei... — espirrei e retomei — Estou perdido nessas tltimas diegéticas. ..

— Pensa assim: “Diegese” é a dimensdo ficcional de uma narrativa. O que tem meta,
pseudo, hetero, homo, auto... tudo isso ¢ agregado a expressdo, e fica mais ou menos
autoexplicativo.

— Infelizmente, — interrompeu Guilherme — ndo temos o dia todo. Se vocé ndo estiver
entendendo, Edson, posso ajudar vocé, ou vocé pode ler o livro. Por favor, Carolina, desenvolva
e nos conduza ao fim.

— Digamos que Genette trata da Pessoa do narrador, que pode ser em primeira pessoa,

um personagem da histéria que narra tudo sob sua propria perspectiva; em segunda pessoa,

8 Genette, Figuras 111, 2017, pp. 309-311.
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envolvendo o leitor diretamente na narrativa; e em terceira pessoa, externo a histéria, com uma
visdo mais objetiva e distanciada dos acontecimentos.

— Sei. —refleti em voz alta— Um autor em primeira pessoa ndo € o tal do autodiegético?

— Se ele estiver contando a propria historia, sim. Mas, ele pode ser homodiegético, se
conta a histdria de outro personagem. Voltemos ao exemplo do Watson de Sherlock Holmes.
Ele mostra a propria perspectiva de uma historia da qual ndo é protagonista. Entéo, a pessoa
ndo implica, necessariamente, numa instancia narrativa, e as combinacdes podem ser
exploradas. Com criatividade, um bom autor pode fazer quase qualquer coisa. Outra frase
minha, mas é uma afirmacdo verdadeira, pode confiar.

— Genette também fala das fungdes do narrador. — interveio Guilherme, com o livro em
m&os.

— Além de narrar a historia? — perguntei, entre uma fungada e outra, achando que era
essa a sua unica e obvia verdadeira funcéo.

— Sim, além de narrar. Ele pode comentar, observar, participar ou mediar a historia.
Como observador, o narrador simplesmente relata os eventos sem adicionar julgamentos ou
interpretacdes pessoais, oferecendo uma perspectiva mais neutra e objetiva. O narrador como
participante se envolve diretamente nos eventos narrados, assumindo um papel ativo na historia
e influenciando seu curso. Por fim, o narrador como mediador age como um intermedidrio entre
0s personagens e o leitor, facilitando a compreensao dos eventos e mantendo a coesdo narrativa.

— Ah... —aquilo me deu elementos sobre 0s quais pensar.

— E, finalmente, a quem se dirige todo o discurso narrativo? Ao narratario, claro. E
guem é o narratario? A figura imaginaria para quem o narrador conta a historia. Vocé nao vai
falar do mesmo jeito se for com seu melhor amigo, huma mesa de bar, e se for com sua mae,
em uma igreja, vai? O autor pode escolher um narratario imaginario e moldar a narrativa ao
estabelecer uma dindmica com esse narratario, tornar toda ela mais dindmica ou interessante ao
leitor real. — Carolina para, triunfante — E ¢é isso. Eu expliquei o que dava para explicar,
simplificando muito, e talvez ajudando a facilitar a leitura de vocés. Mas, se vocés querem
entender bem, mesmo, talvez devam ler. Escolnam os temas entre 0s que eu apontei, e
aprofundem, porgue o que eu disse, no tempo que a gente teve, jamais vai substituir essa leitura.

Espirrei novamente, e mais uma vez. Carolina se afastou da mesa e pegou novamente a
sua vassoura.

— Eu espero ter ajudado. Agora vou fazer meu servigo oficial, sendo o investigador ndo

vai ter condicdo de fazer o dele. Se tiverem alguma divida, ¢ s6 me chamar...
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— Sim, ajudou bastante. Muito obrigado! — agradeceu Guilherme — Ah! S6 mais uma
coisa, Carolina... Vocé€ ndo tem postura € nem se move como bailarina...

— Minha esposa. A escritora sou eu, mas quando falei de bailarina, era dela que eu
falava.

Carol continuou sua limpeza. Guilherme e eu nos entreolhamos, envergonhados por
estarmos tao surpresos. Precisdvamos atualizar nossas mentes. Uma faxineira escritora casada
com uma bailarina... Ideias antigas e pré-concebidas ndo se sustentam muito bem nos tempos

atuais. Mas, o que dizer? Que bom que os tempos mudaram!

Mais tarde, Guilherme decidiu que precisava falar com Abelardo, pessoalmente, para
pressiona-lo a liberar orgcamento para o Instituto Médico Legal (IML). J& havia ligado para la
algumas vezes, pedindo informacdes sobre a verificacdo do corpo do irmdo Adelmo, e para
pedir que dessem prioridade aos exames toxicoldgicos dele e de Inacio, mas as avaliagcdes nao
estavam andando devido a limitac6es materiais. Como Secretario de Defesa Social, responsavel
pela segurancga publica e estruturas investigativas, ele deveria pressionar o governador por
recursos para dar condigdes de trabalho aos investigadores.

Eu esperava que fossemos ao palacio do governo, mas fomos direto a sua igreja.
Guilherme estacionou na frente de um templo, onde o flanelinha o pressionou a deixar com ele
a chave do veiculo, pois, para melhor aproveitamento do espaco, ele foi convencido a deixa-lo
em uma posicdo que impedia a saida de outros carros. Mas, Guilherme somente disse que
bastava chama-lo. Ao fim da discussao, teve que adiantar a taxa cobrada pelo flanelinha, para
tomar conta do veiculo.

— Nem policia escapa desse assalto! — reclamou.

Entramos no templo. Um prédio grande, recoberto de marmore ou granito (nunca sei a
diferenca), que expressa uma grandiosidade extraordinaria. Em destaque, a logo da igreja e seu
nome, sublinhado por uma frase de efeito. L& dentro, encontrei uma estrutura que faria inveja
a teatros e cinemas: O templo era dotado de um verdadeiro anfiteatro, com as fileiras de cadeiras
concéntricas, escalonadas, em desnivel deliberadamente planejado para otimizar a visdo do
pulpito sem distanciar os fiéis de uma fileira e outra, permitindo que ainda pudessem comungar
quando preciso, e dar-se as maos. As cadeiras, macias e confortaveis, tinham espaco confortavel
para se passar na frente de quem estava sentado, ou para se ficar de pé durante 0s momentos
mais animados do louvor. Olhei em volta, e vi, acima dos fiéis, bancadas que serviam como
verdadeiros camarotes, cada qual com suas proprias fileiras concéntricas de cadeiras,

otimizando o espago do anfiteatro com mais duas camadas de fiéis e permitindo ao grande
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prédio receber centenas de pessoas para um intenso e fervoroso louvor. Circunscrevendo todo
o templo, belas paredes brancas como neve transmitiam a sensacdo de ambiente divino,
reforcada pela forte iluminacéo que sobre ela incidia e fazia 0 ambiente parecer ainda maior do
que ele era. Também se destacava a iluminagdo do pulpito, cuja parede de fundo podia ser
destacada com a cor da emogdo do momento, contribuindo para alimentar sensa¢des de paz,
ira, tristeza e outras mais, além de ter um forte impacto estético. O teto é também amadeirado,
de uma madeira clara, com varios detalhes destinados a otimizar a acustica do templo. Ao
centro, um palco vasto comportava banda, coral e muitas outras pessoas, mais, sem
dificuldades, mesmo se la estivessem ao mesmo tempo, e sobrava espaco entre elas, entre 0s
espacos ocupados por cada grupo de pessoas. Em destaque, a beira do palco, um pulpito bonito,
imponente, semitransparente, sobre o qual repousava uma grande e imponente biblia. Este
grande espetaculo visual estava firmado sobre um piso de marmore branco, téo liso que seria
possivel ver meu proprio reflexo, se o brilho das luzes ndo se sobrepusesse ao tentar fazé-lo. E,
no entanto, mesmo tudo sendo muito claro, havia um grande conforto visual, pois essas luzes
pareciam ndo incidir diretamente sobre nossos olhares, mas iluminar tudo a nossa volta com
extrema eficiéncia. Dentro, vocé talvez pudesse distinguir ricos de pobres pelo porte ou, talvez,
como nossa sociedade é racialmente distorcida, pela cor da pele. Certamente pela qualidade das
escovas ou chapinhas aplicadas nos cabelos das mulheres, todos lisos, ainda que artificialmente.
Mas, ndo pelos trajes, pelo menos a primeira vista, pois todos pareciam estar vestidos com as
roupas mais elegantes de que dispunham. Os homens, de terno, as mulheres de vestido, e se
alguém me dissesse que estavamos diante de um casamento, eu acreditaria. Em posicoes
estratégicas, gruas multiarticuladas se posicionavam com suas cameras, para captar
simultaneamente imagens diversas de cantos diversos do belo templo, acompanhando as
pregacdes, as cangdes, mas também o publico, para transmissao ao vivo na emissora de TV,
Enquanto entradvamos, verifiquei que havia um espaco para deficientes, na lateral das filas que
iniciavam ou encerravam os blocos de fileiras de cadeiras, para que cadeirantes pudessem se
acomodar. Prestei aten¢do nisso porque tropecei em um andador desmontado, que estava
encostado a uma cadeira. Pedi desculpas a moga, sua dona, que respondeu com um Sorriso
simpatico que nao havia problema. Guilherme fez-me um sinal, e sentamos poucos assentos a
frente.

No pulpito, o pastor conduzia o culto, e chamou o ministro da palavra, para falar a
comunidade. Era Abelardo.

— Boa noite, irmaos!

Muitos responderam com um boa noite que soou um pouco fraco.
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— Que desanimo ¢ esse, minha gente? — exortou 0s fiéis, com um tom de voz enérgico,
como numa inje¢do de animo — Estamos aqui para louvar o senhor! VVamos dar um boa noite
que Jesus merece?

E de repente explodiu um sonoro boa noite que me atordoou de imediato. Que coisa
poderosa! Vibrou o ambiente, e vibrou dentro de mim.

— Agora, sim, podemos comegar com a palavra. Irmdos e irmas, irmdozinhos e
irmazinhas, estamos vivendo tempos dificeis, tempos de tribulacdo e de provacao, e vocés
sabem por qué. Ele vai voltar, e ndo demora. — ouviu-se “aleluias” e “améns” aqui e acola,
enquanto ele continuou — Mas, vocés sabem que o Senhor é conosco, e Ele nos deu uma missao:
restaurar essa nagao, trazer de volta os valores cristios e estabelecer Seu Reino aqui na Terra!
Aleluia?

A igreja vibrou novamente ao som de um vivo “aleluia” coletivo.

— A Biblia nos ensina que devemos ser a luz do mundo e o sal da terra. Ta 14 em Mateus
5:13-16. N&o podemos mais permitir que as forcas do mal, aqueles que rejeitam 0s
ensinamentos de Deus, continuem a ditar as regras da nossa sociedade, porque eles estdo nos
levando para o abismo! — sua voz parecia ficar especialmente gasguita, ao fim de algumas
frases — E aborto pra c4, é casamento gay para 4, um libera geral de drogas! — e bradou com
forca— Aqui, ndo, satanas! E hora do povo de Deus se levantar, de nos unirmos contra as forcas
do demonio, e de devolvermos o nosso povo ao caminho do Senhor. Té ouvindo um amém?

E pulularam “améns”, quase desordenados, mas quase a0 mesmo tempo, dando uma
sensacdo de que eles nos mergulhavam e arrastavam em uma corrente intensa, uma enxurrada
de fé. Foi uma sensacdo estranha, que quase me fez querer dizer, também. Ele prosseguiu.

— E assim como, em 1 Samuel 16, Davi foi ungido para liderar Israel contra seus
inimigos, nds também somos chamados a liderar esta nacdo. Davi, 0 pequeno, que derrotou
Golias. O rei que liderou o pequeno lIsrael, contra inUmeros inimigos, e 0s devastou a todos.
Sabem por qué? Sabem como? E que Deus estava com ele, porque seu coracdo era de Deus.
Mas, para fazer a vontade de Deus, ele permaneceu pastor de ovelhas, com seu pai? Nao! Ele
virou politico, ele virou governante, ele assumiu o reino, em nome do Senhor. Nos... — fez uma
pausa dramatica e retomou em uma energia crescente que terminou aos berros — NOs nédo
vivemos em uma monarquia, nenhum de nés vai virar rei. Mas, podemos botar nas camaras
legislativas os homens e mulheres de Deus que vdo mudar a nossa lei, nos governos os homens
que irdo governar este pais para a gléria do Nosso Senhor, e fazer finalmente esse pais ser o

farol do mundo, e guiar nosso povo e até o mundo para a vida que Deus quer para nos!
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E enquanto Abelardo se inflamava, viam-se inlmeras pessoas expressarem
concordéncia, erguendo as maos, balbuciando ou mesmo bradando palavras de concordancia.
Durante toda sua fala, ouvia-se um “amém” em algum lugar, um “¢ isso, mesmo!”” em outro, €
ao fim, quando parou para respirar e beber um gole de agua, isso se intensificou. Quando parecia
que os fiéis finalmente estavam arrefecendo, ele retomou.

— E ¢ por isso que “irmdo vota em irmdo”. E porque estamos cansados de ver os
politicos que ndo nos representam? N&o, irméos e irmés! N&o é por isso, ndo! E porque eles,
aqueles politicos de fora da igreja, de fora da nossa ecclesia®®, da nossa comunidade crist3,
ELES néo representam a vontade do Senhor. Eles ndo sabem, ndo querem saber e tém raiva de
gquem sabe o que Deus quer para o seu povo! Para 0 NOSSO povo! Mas, nds podemos, irméaos,
nos podemos e iremos trabalhar juntos! NOs vamos orar juntos, vamos votar juntos e vamos
mudar juntos esse pais, para estabelecer o Reino de Deus aqui na terra. Que o senhor nos
abencoe e nos guie nesta jornada! Amém?

E, como se ensaiado, todos vibraram novamente o0 ambiente com um novo e potente
“amém”, desta vez, seguido de longos e demorados aplausos. Eu estava impressionado com a
forca daquela comunidade, a energia contagiante do local, e ndo pude me furtar a aplaudir,
mesmo intuindo que havia algo de muito errado naquele discurso. Guilherme, por sua vez, nao
conseguia disfarcar seu descontentamento, diante daquelas palavras.

— Nao alimenta esta besta, Edson. — disse em voz baixa e firme, contendo meus
aplausos com sua mao — Ela ja estd mergulhada em fartura, mas é insaciavel. Se crescer o
suficiente, nos devorara a todos.

Eu ndo estava certo se havia entendido, mas parei de aplaudir.

Mais tarde, ao fim do culto, houve uma espécie de confraternizacdo que, apesar de
protocolar, pareceu-me bastante sincera, em que todos procuramos nos cumprimentar, com
abracos e sorrisos. A primeira pessoa a me procurar foi a jovem do andador, apoiada apenas
nas cadeiras, e sO ai eu deixei de me sentir culpado por ter tropecado em seu aparelho. Ela ndo
faria tamanho sacrificio, se estivesse chateada comigo. Em meio ao caos de abracgos e
cumprimentos, perdi Guilherme de vista.

Encontrei-o, bem adiante, sendo apresentado por Abelardo a seus colegas.

— Este aqui ¢ o melhor investigador que Pernambuco ja viu!

% ecclesia, latim, significando capela, templo. Derivado de ekklesia, palavra grega que significa
assembleia, reunido, do verbo ekkalein (ek-, para fora; kalein, chamar, clamar).
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— Esquece de si mesmo, Abelardo, — Guilherme estava envaidecido, mas conhecia a
vaidade do secretario de defesa social — vocé também tem um historico invejavel de crimes
solucionados.

— Com sua ajuda, meu caro. — ele sabia que precisava exercitar a humildade dentro da
igreja — Mas, diga-me. VVocé veio finalmente aceitar Jesus? N&o o vi levantar a mao, junto com
0s demais. ..

— Porque ndo levantei. Deixei isso para outro momento...

— Mas, Deus tem um plano pra sua vida...

— Sim, mas estou ocupado com uma investigacao, no momento. — respondeu com um
cinismo irrefredvel em sua voz — E, especialmente a respeito disso, permita-me. Podemos falar
a parte? — e viu-me chegar — Ah! Este ¢ o Edson, talvez ja o conheca.

— Ainda ndo o conhego, n&o tive contato direto. Prazer Edson. J& faz parte da nossa
comunidade?

Fiz um sinal negativo com a cabeca, timidamente.

— Deus tem um plano para vocé, também. Espero encontra-lo por aqui, mais vezes. —
e, finalmente, respondeu a Guilherme — Aqui na igreja ndo € o lugar ideal.

— Vocé tem bom trafego com o pastor. Deve haver algum canto reservado, onde
p0OSsamos conversar.

Vendo que ndo poderia conter os impetos de Guilherme, ele aceitou conversar. Foi uma
conversa chata que lhes pouparei. Basicamente, Guilherme reivindicou condicdes de trabalho
para ele e para a pericia, e Abelardo tentou explicar que o estado ndo tinha dinheiro sobrando,
e que ja havia investido muito em carros, armas e policiamento ostensivo para melhorar a
seguranca. Guilherme argumentou que o indice de solucdo de crimes ndo ia melhorar com forca
bruta, e sim com inteligéncia e pericia, e Abelardo alegou que investimentos nessas areas
haviam acontecido, mas que era natural que o efeito demorasse a acontecer, o que Guilherme
sabia ndo ser exatamente a verdade. A conversa seguiu ciclica neste impasse sem solucao, e
terminou com a promessa politica e polida de Abelardo de ver o que pode fazer para solucionar
0 problema, e eu e Guilherme voltando para casa preocupados com o futuro da investigacéo...

e o do pais.
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Capitulo5- CAsO DE PoLICIA

Em que a investigacdo avanca, mas a verdade continua escorregadia.
Edson conhece, por intermédio dos colegas de trabalho, a histéria
pregressa do seu parceiro, e indicios sutis comecam a se alinhar, mas a
exploracdo sensacionalista da imprensa exple perigosamente a

investigacao.

Sabendo que ndo poderiamos ficar alugando Carolina todo o tempo, Guilherme e eu
mergulhamos naquele conjunto de livros tdo peculiares, e reservarmo-nos a consulta-la apenas
sobre o que ndo conseguiamos compreender sozinhos. Entre um e outro marcador deixado pelo
monge que marcara aqueles livros (terd sido o Adelmo ou o Inacio?), Guilherme encontrou
passagens em destaque para explicar o género “Romance Policial”, ou “Literatura Policial”.
Todorov, por exemplo, menciona que:

“O romance policial tem suas normas; fazer “melhor” do que elas
pedem é a0 mesmo tempo fazer “pior”: quem quer “embelezar” o
romance policial faz “literatura”, ndo romance policial. O romance
policial por exceléncia ndo é aquele que transgride as regras do género,
mas o que a elas se adapta (...).”%*

E segue Todorov, falando do romance policial. Essa passagem lhe pareceu, no minimo,
elitista. N&o seria, portanto, o dito “romance policial”, literatura? Por certo que o é! Guilherme
lembrou-se, entdo, de como, segundo Carolina, o proprio Todorov alertou sobre o velho vicio
de teoricos, de tentar prescrever géneros, em vez de descrevé-los. Por certo, ele estaria caindo
na propria armadilha que anunciou? Guilherme seguiu a leitura, em busca de compreender mais,
ja que fora alertado que “O Nome da Rosa” ¢ um Romance enquadrado no género Policial.

Guilherme entendeu que, segundo Todorov °2, o género Romance Policial é
caracterizado por um conjunto claro de caracteristicas, que se diversificou em subgéneros,
conforme progrediu no tempo.

O “Romance Policial Classico”, também chamado de Romance de Enigma, é
caracterizado, entre outras coisas, por ter duas historias sendo contadas: a primeira, o crime,
investigada e descoberta na segunda, que se resume a uma trama simples de descoberta, sem

grandes particularidades, normalmente contada por um amigo do detetive, uma dupla imune a

% Todorov, As Estruturas Narrativas, 2013, p. 95.
%2 Todorov, As Estruturas Narrativas, 2013, pp. 91-104.
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qualquer mal. Neste contexto, a histdria do crime é a fabula, e a forma como ela é descoberta
aos poucos é narrada pelo enredo ou trama.

O Romance Noir, por sua vez, inverte essa ldgica, ao ndo focar no crime em si, mas
mais na trajetoria de investigacdo, na perda da imunidade do detetive. Essa perda de imunidade
faz que contra ele possa acontecer qualquer coisa, ndo sendo raro que ele seja espancado ou
ferido, entre outros contratempos que termina por enfrentar.

O Romance de Suspense conserva do de enigma o mistério e a dualidade de histdrias,
mas ndo se limita a fazer da segunda uma simples deteccdo da verdade, alcando-a, como o0 noir,
ao patamar de histéria principal e sem imunidade aos investigadores, mesmo em busca do
conhecimento de acontecimentos passados. O Romance de suspense tem dois subgéneros,
sendo o primeiro a “historia do detetive vulneravel”, em que o detetive, sem imunidade, é
espancado, ferido e arrisca sua vida com frequéncia, pois esta integrado ao universo como 0s
demais personagens, inclusive convivendo com o mundo do crime; e o segundo é a “historia
do suspeito-detetive”, em que o0 protagonista se torna o principal suspeito de algum crime que
ndo cometeu, e precisa empreender uma investigacdo em busca do culpado para se provar
inocente.

Guilherme fechou o livro do Todorov. Refletiu sobre como, se vocé considerar a forma
“original” e mais tradicional do romance policial, o préprio Todorov contradisse o que
propunha, provando que “sair do esquema” que define um “romance policial” ndo ira,
necessariamente descaracteriza-lo como tal.

Seguindo este raciocinio, Guilherme refletiu um pouco para tentar caracterizar O Nome
da Rosa entre esses géneros. O romance de Eco traz consigo uma historia de crime prévia
intrigante (e que continua durante a investigacdo), tal qual nos romances de enigma e nos de
suspense, e destaca a histdria da investigacdo, como no de suspense e no noir. Mas, ndo obstante
haja risco real ao investigador, um risco premente de ser punido pela Inquisicdo representada
por Benedito Gui, ele ndo estd diretamente implicado em um mundo do crime nem é um
suspeito-detetive. Ou seja, parece se identificar apenas parcialmente com quaisquer dos
subgéneros de romance policial, com mais aproximacdo do romance de suspense, mas ndo
estando contido dentro dos subtipos apresentados por Todorov®3. “E um ponto fora da curva...”,
pensou, “ou ndo?”. O Nome da Rosa foi escrito décadas depois do livro do Todorov, o que
ressalta a afirmacdo do tedrico de que novas grandes obras inauguram novos géneros e

subgéneros, conferindo a estes as peculiaridades que se tornardo canones.

% Todorov, As Estruturas Narrativas, 2013.
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Guilherme, curioso, foi a uma sala da delegacia e ligou um computador, onde acessou
um site de buscas. Encontrou um artigo cientifico® que relata um pouco mais da histéria da
literatura policial. Para surpresa de Guilherme, o género policial foi criado por Edgar Allan Poe,
a quem o Guilherme havia, sempre associado ao horror e suspense. Relata o artigo que, a
literatura policial, nascida nos EUA com Poe, floresceu de verdade na Inglaterra. L&, o romance
policial retratava um crime acontecendo em meio & aristocracia rural. Ao voltar para terras
norte-americanas, a literatura policial encontrou outra realidade, uma sociedade muito menos
estratificada, um ambiente urbano, de cidades dominadas por gangsteres e suas mulheres
sedutoras, e sua policia e politicos corruptos. Isso, naturalmente, refletiu na literatura policial,
e coloca o investigador na cidade, onde todo tipo de perversdo pode crescer e florescer. Essa
literatura foi apelida de romance policial hard-boiled. E, segundo o artigo, foi a partir dela,
quando ela passou a enfocar menos em personagens dedicadas a solucionar crimes, que surgiu
0 romance noir.

E foi assim que a moral rigida dos implacaveis detetives hard-boiled deu lugar ao
comportamento anti-herdi do investigador noir; a atmosfera enérgica e direta do hard-boiled
foi substituida por uma atmosfera mais sombria e melancolica do noir, repleta de dilemas
morais; 0s crimes mais simples do hard-boiled evoluem para crimes mais complexos no noir;
os fins mais otimistas do hard-boiled da lugar a fins pessimistas ou ambiguos. Outras
convengdes passam a figurar com mais forca, como as mulheres fatais do hard-boiled, que
passam a ser personificadas em uma irresistivel ou fatal. Sim, a Femme-fatale, muito embora
ndo seja um elemento obrigatorio nem exclusivo da literatura noir, € uma marca inconfundivel
deste subgénero de literatura policial. Ela pode ser aliada ou inimiga do protagonista, mas
cumpre um papel crucial na trama, representando para ele uma fonte de problemas e perigos.

A leitura foi interessante, mas continuou ndo respondendo se O Nome da Rosa se
encaixa em algum subgénero pré-definido do género policial, ou se iniciou um novo. O Nome
da Rosa, refletiu Guilherme, ndo é urbano, em absoluto. O romance se passa em um mosteiro
de uma Abadia medieval. O detetive Guilherme de Baskerville tem uma moral forte, mas isso
é mais heranca do Sherlock Holmes do que do detetive hard-boiled. Os novos elementos
descartam, categoricamente, que O Nome da Rosa seja parte desses subgéneros policiais. Foi

quando Guilherme se deparou com um artigo® que postula que “O Nome da Rosa ¢ um dos

% Julio Jeha, Etica e estética do crime: ficcdo de detetive, hard-boiled e noir, 2011.
% Massi, De O Nome da Rosa a O Cadigo da Vinci: a vertente mistica e religiosa do romance policial,
2009.
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primeiros a incorporar misticismo e religiosidade ao romance policial”, dando for¢ca a uma
forma de romance policial que culmina, entre outros, no também best-seller O Codigo Da Vinci,
de Dan Brown.

E o caso que tentdvamos investigar? Se nossa vida fosse um romance policial (se?), qual
seria o tipo? O ambiente urbano, a ansiedade do investigador pela verdade... ele ndo se achava
imune, mas ndo acreditava estar correndo riscos. N&o era vitima direta, pensou, nem acusado
de nada (que assim continuasse!). Nada de Femme fatale, pelo menos por enquanto. Guilherme
riu-se de sua reflexdo. Quem iria querer contar a sua histéria? Quem a iria querer ler?

Eu, aquela altura, estava vendo como era privilegiado. Entre os novatos, era o0 Unico
designado a um caso grande, e o Gnico com dedicacdo integral a um caso, s6. Nos corredores,
conversava com um e outro colega, pegava familiaridade com a corporagdo, com o0s colegas de
trabalho. E, quanto mais conversava com os colegas, mais tomava conhecimento de como meu
colega era famoso por resolver casos impossiveis até que, um dia, do nada, parece ter travado
por completo.

— Teve um caso em que uma senhora, lider de movimento social, foi encontrada no Rio
Capibaribe, com sinais de afogamento. — contou-me Jose Maria, um dos veteranos da delegacia
— Todo mundo concordava que era caso de afogamento acidental, mas, Guilherme se recusava
a aceitar essa hipdtese. Cismou que era crime por conta de terrenos ocupados pelo movimento
de que fazia parte a senhora, a beira do rio, mas sequer tinha suspeitos a quem acusar.

—E, — completou outro colega — 0 caso s6 foi encerrado quando, contra a vontade dele,
0 caso foi passado para outro investigador, o Antenor, que Deus o tenha, que aceitou receber o
caso SO para encerrar.

— Como assim, que Deus o tenha? — perguntei — Morreu?

— Se fizer muitas perguntas Obvias assim, meu caro, ndo vai durar muito com o
Guilherme. Ele ndo tem paciéncia. O que mais poderia ser?

— Sim, — concordei — ele vive me dizendo para aprender a pensar por conta propria.

— E o Guilherme que eu conhego. — Geraldo, escrivdo também veterano, ja chegou
falando — J& fomos parceiros.

— A gente ta contando dos casos sem solu¢ao do Guilherme. — anunciou José Maria —
Ninguém mais certo pra isso do que voceé.

— Eu prefiro nem pensar muito nisso. — falou, claramente desagradado, Geraldo —
Trabalhar com o Guilherme é muito desgastante! Ele é obcecado, garoto! N&o queria estar na
sua pele! O Antenor passou um tempo sendo conhecido como o “Sepulcro Caiado”, apelido

dado pelo préprio Guilherme.
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— “Sepulcro caiado”?

— Sim, o da biblia... — Geraldo esperou que eu entendesse — Jesus? Fariseus?

— Jesus comparou escribas e fariseus hipocritas aos sepulcros caiados, — José Maria
explicou — que parecem belos por fora, mas estdo cheios de cadaveres e podriddo por dentro.

— Que horror! — eu estava verdadeiramente horrorizado — Quer dizer, eu sei que
Guilherme ndo o estava chamando de belo, entéo...

— Isso. Sobrou a podriddo. Ele foi responsavel por fazer encerrar pelo menos metade
dos casos de Guilherme. Era o queridinho do Abelardo, naquela época, eles eram muito
préximos. Ai, um dia, foi se confessar...

— Ele era muito catolico! — completou Geraldo.

— Sim, ele era muito catolico. — continuou José Maria — Foi se confessar e voltou
atordoado. Ninguém sabe o que houve, mas ele ja ndo era mais o mesmo. Um dia, estava
desatento, e acabou sendo assaltado, reagiu ao assalto e morreu.

— Ironicamente, — completou Geraldo — seu timulo foi caiado de branco, pois seus
filhos ndo sabiam de seu apelido. Guilherme se revoltou, afirmou aos quatro ventos que ele ndo
foi assaltado, que tinha sido morto por saber demais, por ter encerrado tantos casos e saber mais
do que era permitido saber. Nessa altura, eu ja dava gracas a Deus por ndo estar mais
trabalhando com Guilherme, porque ele tentou trazer da delegacia de Crimes Contra o
Patrimonio pra ca pra Homicidios.

— Eu tenho gostado... — eu ndo sabia se devia SO ouvir, ou se podia reagir, mas nao
podia aceitar o que me parecia uma injustica — Tenho aprendido muito com ele.

— Sim, trabalhar com ele é uma boa escola. Ele sabe ou esta sempre disposto a aprender
coisas que parecem indteis, e sabe como ninguém utilizar esses conhecimentos supostamente
inGteis para solucionar os casos. Ele tem uma mente afiada, um jeito I6gico de raciocinar que
faz as respostas parecerem dbvias, ate, depois de descobertas.

— Como ¢ aquela frase que ele gostava de dizer, Geraldo? — interveio José Maria.

— “In veritate vincimus”®. Cansei de ouvir ele falar isso, dizia que era seu lema. —
respondeu a Geraldo, e voltou-se a mim — Ele é competente, e ¢ um bom parceiro, também.
N&o vai te deixar na mdo. Mas ndo deixe ele entrar na sua cabeca. Ele € obcecado, ndo vai
sossegar enquanto ndo tiver uma solugdo para os enigmas do caso, e se vocé for na dele vai
ficar do mesmo jeitinho. O ultimo caso que peguei com ele me causou uma gastrite nervosa que

custaram anos pra me livrar.

% «“Na verdade, venceremos”, frase atribuida a Cicero.
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— Que caso foi esse? — perguntei, curioso, mas ele pareceu nao gostar — Se nao for um
problema comentar, claro.

Geraldo olhou-me, sério. José Maria assumiu a frente.

— Garoto, Guilherme ¢ um excelente investigador. Mas, nunca aceita estar errado. O
orgulho intelectual dele é grande demais para isso. Tenha isso em mente, e...

— Eu conto. — interrompeu Geraldo — O garoto precisa saber, para ndo se estropiar
Como eu...

Ele parecia estar juntando forcas para falar de algo traumatico. Eu me descobri
posicionando meu corpo para frente, impaciente por ouvir a histdria sobre a qual tanto mistério
se fazia. Ele finalmente comegou, quase cochichando.

— Garoto, voceé ja ouviu falar nos grupos de exterminio que tem aqui no estado, ne?

Somente assenti com a cabeca, ele continuou com uma voz que mal se ouvia, e por isso
0S presentes se aproximaram ainda mais.

— Deve saber que sdo em maioria policiais e ex-policiais, militares principalmente.
Vocé ndo deve comentar sobre isso, nunca se sabe quem esta ouvindo.

Os demais policiais concordaram, silenciosamente, e Geraldo prosseguiu.

— Eles comegaram matando, nas palavras deles, “vagabundo e traficante”. Faziam o
servigo que a policia, mal equipada, ndo conseguia pela via legal, que era tirar criminosos de
cena. Nada disso chega a ser novidade. Tem alguns que sdo famosos...

— Os Thunder Cats, de Jardim Sao Paulo... — eu quis mostrar que o acompanhava.

— Fala baixo, garoto. — censurou-me, imediatamente — Mas, sim, é um exemplo. Tem
um outro grupo desse que acabou se dando mal, porque mexeu com gente grande, no Estado.
Eram intocaveis, mas mataram um filho de um politico graddo. Passaram o caso para mim e
para o Guilherme, mais adiante.

Eu estava num misto de horror e encantamento, uma curiosidade mérbida me tomou.

— Mas, quando a gente lida com esse tipo de gente, a gente nio pode dormir de toca®’,
entende? Tem que ficar atento. Um jornalista tentou cobrir o caso, e morreu antes de publicar
a noticia. Acidente de carro. O agente que estava investigando o caso também amanheceu morto
poucos dias depois. Passaram para Guilherme, que na época ndo tinha um sé caso néo resolvido.

Ele, j& convencido de que tinha havido uma queima de arquivo, tinha a convic¢do de que o

9 «“dormir de toca”, giria de meados do séc. XX para bobear, ser desatento e dar margem ao azar ou a
malandragem alheia.
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jornalista e o policial haviam descoberto algo. Fui designado para apoié-lo no caso, e Guilherme
cismou que nos tinhamos que mexer nesse vespeiro.

Fez-se um siléncio momentaneo, e eu ndo resisti.

— Sim, e ai?

— Al que, quanto mais a gente se aproximava, mais aparecia gente morrendo. Se
testemunhasse num dia, amanhecia morto no outro. E os testemunhos eram completamente
desencontrados.

— E ndo dava para fazer acareacao, com todos mortos... — acompanhei o raciocinio.

— Mas...

Geraldo ficou olhando para mim, esperando que eu continuasse. Quando percebi, me
esforcei para dizer qualquer coisa que parecesse inteligente, mesmo gaguejando, inseguro.

— Mas, dava para verificar as afirmagdes, e descobrir quais eram verdadeiras e quais
nado eram...

— Vocé tem futuro, moleque. — disse-me José Maria, dando uma tapinha no meu ombro.

— E foi isso, 0 que fizemos. — continuou, Geraldo — E quanto mais verifichvamos as
declaragdes das testemunhas, mais viamos que elas ndo eram diferentes de qualquer outra
testemunha: algumas traziam pequenas mentiras convenientes em favor de quem falava, mas,
em geral, a maior parte era verdade. As pessoas ndo conseguem mentir muito para um bom
investigador, e vocé sabe que Guilherme é dos bons.

— Mas, entdo, qual era o problema?

— O problema ¢ que as verdades ndo se encaixavam. — respondeu José Maria — Foi um
genuino efeito Rashomon®,

— Como assim?

— Os depoimentos nao se encaixavam.

— E ai? — perguntei — No que deu?

— A gente focou nas evidéncias. Mas... Sabe o que é todas as evidéncias apontarem
para alguém que era claramente inocente? Tinha até um alibi s6lido, mas era a Unica coisa em
seu favor.

Geraldo terminou de falar e me encarou. Eu olhei para ele, confuso, esperando que ele

continuasse. Demorou, mas ele continuou apds apreciar minha notéria confusdo mental.

% O “efeito Rashomon” refere-se a situagdes em que diferentes pessoas ddo relatos contraditérios do
mesmo evento, refletindo suas perspectivas e interpretacdes pessoais. Esse termo vem do filme japonés
“Rashomon” (1950), dirigido por Akira Kurosawa, onde varias personagens apresentam versdes
divergentes de um crime, cada uma influenciada por seus prdprios interesses e percepgoes.
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— Pessoalmente, eu estava convencido da culpa de um policial novato. Sabe como é,
né? Policial militar novinho, cheio de energia, dedo cogando pra atirar, vontade de mostrar
servico... E um caso tipico. As provas realmente apontavam para ele. Mas, Guilherme
identificou uma série de incongruéncias em cada um dos testemunhos, que desbaratava sua
certeza de tal modo que terminou me convencendo da inocéncia do rapaz. Todas as provas
diziam que era ele o culpado, mas nés estdvamos convencidos de que nao foi ele. O cara se
declarava inocente, e nds acreditamos, mas estavamos sob pressdo para concluir o caso. Os
granddes queriam que entregassemos um culpado, e as provas nos davam um. Mas, Guilherme
se recusava a fechar o caso sem pegar um verdadeiro culpado, sem desfazer as incongruéncias.
Recebemos um ultimato, pois o caso seria fechado de todo jeito, recomendando ao Ministério
Pablico que indiciasse o rapaz. O delegado, na época, era 0 Abelardo, e améo dele tava cocando
pra assinar o relatorio. Ai, Guilherme decidiu que precisavamos mergulhar de cabeca e arrancar
a solucdo verdadeira antes do fim do prazo.

—E ai?

— De alguma maneira, Guilherme estava certo, creio. Fomos emboscados, e alvejados.
Levei quatro tiros e quase morri. Fui afastado do caso, e s0 tive salde para voltar para a policia
um ano depois.

Eu estava horrorizado.

— E Guilherme? — perguntei ansioso — E o caso?

— Passou um dia em coma induzido, mais uma semana internado em UTI, e mesmo
assim ja pode voltar a atividade com coisa de um més. Mas, ja tinha havido tempo de o caso
ser encerrado. Foi o primeiro caso enterrado no Sepulcro Caiado.

— Caramba! E o rapaz? O policial novato?

— Esse foi indiciado. E suicidado.

— Cometeu suicidio?

— Nao. Guilherme tem total convic¢ao de que ele foi “suicidado” — fez sinal de aspas
com os dedos — por quem vinha cometendo os crimes e o acusando. A carta de suicidio dele,
segundo Guilherme, ndo tem a caligrafia dele, mas vou te dizer que eu ndo vi diferenca.

— Nossa, isso da um filme! — exclamei.

— Dava, mesmo. — Jos¢ Maria disse, enquanto se levantava — Cheio de Plot Twist
carpado. Dizem que o Gltimo e maior de todos ia ser por ocasido do julgamento, quando ele
ameacou revelar algo muito feio sobre um desses grupos de exterminio. Depois dessa,
Guilherme nunca mais sossegou. Abelardo o proibiu de investigar mais sobre o caso, e acho

que isso quebrou o Guilherme. Depois desse caso, nunca mais resolveu um sO caso de
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homicidio, ninguém sabe se por obsessao com 0 caso, ou se teve alguma lesdo quando esteve
em coma. Quando o governador foi eleito, Abelardo virou o chefe da policia, e Guilherme pediu
para ir para a delegacia de Crimes contra a Administracdo Publica, que estava precisando de
gente. Queria mudar de ares. Mas, Abelardo disse que ele era precioso demais para sair de
Homicidios.

— Al, cara, — completou Geraldo — depois de mais alguns casos sem solugdo, Guilherme
teve um colapso nervoso e, contra a vontade, foi afastado. Quando estava recobrando a razdo,
segundo ele mesmo disse pra a gente, ele decidiu que ndo estava em condi¢des psicolégicas de
ter tantas mortes nas costas. ..

— Mas, ele ndo matou ninguém. — eu intervim, ingenuamente.

— Sim, garoto. Mas, para Guilherme, cada nova morte, se ele ainda ndo resolveu o caso
a tempo de prevenir, € culpa dele. Agora faz a conta, e imagina como ele se sente. O resto, tu
ja sabe. Guilherme é um cara arrogante, mas a gente aprendeu a gostar dele. Mesmo assim, a
maioria de nds acha que Abelardo fez merda trazendo ele de volta.

Os policiais se levantaram e me deixaram, embasbacado, com meus pensamentos.

Havia uma semana que nds nos alternavamos entre inquirir monges, procurar evidéncias
no mosteiro e, por fim, ler e revirar os livros. No mosteiro, eu ja estava ficando praticamente
intimo dos jardineiros que cuidavam da dieffenbachia, e duvidava sinceramente que tivessem
parte, conscientemente nos crimes.

— Entdo ¢ isso, — disse a Severino, o monge que liderava a jardinagem — VOCEs
conhecem bem as plantas e afirmam categoricamente que ninguém mais arrancou partes das
dieffenbachia, correto?

— Precisamente. — respondeu-me diligente.

— Resta, no entanto, uma ddvida. Como se procede o descarte de podas?

— Vio para a compostagem, COMO as demais.

— Muito obrigado, frei Severino! Creio que, por aqui, € s6. Se o senhor identificar ou
lembrar de algo diferente, estranho, € s6 me avisar.

E esse foi o fim da ultima conversa de onde eu extrai alguma informacdo. Cheguei a
sugerir a Guilherme que descartasse a hipotese de obtencdo da substancia dentro das paredes
do mosteiro, mas ele me respondeu que s6 se descarta uma hipétese apds verifica-la. Eu ndo
entendia o0 que mais ele queria verificar, mas ja estava aprendendo que ndo devia bater boca

com ele.
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Por outro lado, estdvamos nos tornando verdadeiros especialistas em narratologia, sem
que isso nos ajudasse na missdo de identificar algo que pudesse conectar ao crime. Eu tinha
cada vez mais duvidas se isso poderia nos ajudar de verdade a solucionar o mistério, mas
Guilherme tinha uma estranha e curiosa convicgao de que algo estaria relacionado com aqueles
estudos.

Na medida em que o tempo passava e nés ndo avangavamos, Guilherme passou a ter
dificuldades de dormir, e, quando conseguia, ndo se agarrava ao sono por tempo suficiente para
0 descanso necessario, pois tinha pesadelos sobre os sucessivos insucessos de todas as

investigagdes sem solucdo dos ultimos anos.

Naquela manh&, como vinha acontecendo nos ultimos dias, Guilherme estava deitado
em sua cama, ofegante e, apesar do ar-condicionado, pingando de suor. Havia sonhado mais
uma vez com 0S monges, dessa vez sufocando na sua frente. Primeiro, as duas vitimas
conhecidas, depois outros monges, até que o mosteiro estivesse vazio. Por mais que a pericia
nédo fosse conhecida por sua velocidade, gracas as mas condi¢cdes materiais por que passava, a
demora em fornecer um laudo toxicoldgico conclusivo o estava incomodando sobremaneira.
“Faltam reagentes”, respondia sempre o perito, que aguardava a conclusdo do longo processo
licitatorio para poder dispor dos produtos quimicos necessarios a sua verificacdo. Enquanto
iss0, ndo haver novos corpos podia significar que o criminoso havia encerrado seus crimes. Ou
poderia ser meramente sorte, um intervalo. Guilherme ndo podia apostar, precisava tirar o
criminoso de circulacdo. Nao podia ser mais um assassino que ele nao tirasse das ruas.

Ap0s passar um tempo indagando-se se valeria a pena se levantar e ter mais um dia
fracassado, Guilherme concluiu que ndo fazia diferenca valer ou ndo a pena. Ele ndo teria
sossego até que solucionasse algum crime. Que fosse, pelo menos, no caso em curso!

No entanto, apos se forcar a levantar, tomar um banho e comer algo, conforme Ihe era
cotidiano, nada mais em seu dia se pareceria com sua rotina.

Quando Guilherme tentou sair de seu condominio, sua rua estava um verdadeiro caos.
Centenas de pessoas, muitos portando cameras ou microfones de mao, e algumas vans de
emissoras de televisdo estacionadas compunham um cenario atipico, obstruindo
inconvenientemente o transito de sua rua. Assim que Guilherme foi identificado saindo com
seu carro, foi cercado de jornalistas. Surpreso e receoso, Guilherme subiu os vidros, e ndo mais
os baixou, desde entdo, mas foram quase quinze minutos para conseguir sair e se afastar da

algazarra desmedida instalada em sua rua.
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Na frente da delegacia, mais uma vez, havia muitos carros da imprensa, e jornalistas.
Diferente do seu condominio, onde o carro estava estacionado em area privativa, Guilherme
teve que estacionar e se deslocar até a delegacia, exposto, e foi rapidamente cercado por
jornalistas, que lhe faziam inUmeras perguntas de uma vez, a ponto de ser quase
incompreensivel. Mas, ele pbde distinguir especialmente duas perguntas, em meio ao
barulhento burburinho:

— Guilherme, por que as investigagdes do caso dos monges mortos nao tém ainda uma
solugéo?

— Jé& se acumularam sete casos nao resolvidos, além desse novo. Por que o contrataram
como consultor, se o senhor ndo consegue mais concluir investigagdes?

Eram nove, mas é claro que ele ndo iria alimentar ainda mais aqueles urubus. Além do
mais, era importante, para que as investigacdes andassem bem, que o culpado ndo soubesse
nada sobre o seu andamento. E era indispensavel, por isso, que a imprensa nao soubesse
detalhes. Quem poderia ter vazado sobre o caso? Ja ndo bastava sua propria autocobranca sobre
0s casos? Agora, ele precisava lidar com uma pressdo incomum, e um questionamento constante

sobre sua competéncia.

Eu assistia a tudo pela televisao, em casa, embasbacado, até a jornalista anunciar a hora
e eu me dar conta de que o relogio de parede em que me fiava havia parado durante a madrugada
e estava quase uma hora atrasado. Escovei os dentes e sai, chegando a delegacia em quinze
minutos, encontrando ainda muitos jornalistas na frente da delegacia. Com dificuldade,
atravessei a multiddo e entrei, para encontrar uma cena triste de se ver. Nossos colegas olhavam
para Guilherme de lado, e mantinham distancia como se ele tivesse alguma espécie de doenca
contagiosa, mesmo longe das cameras, retidas do lado de fora do prédio.

— Desculpa o atraso. Isso tudo foi repercussao da matéria no Fantastico?

— Fantastico?

— Sim, vocé ndo viu?

— Nao vejo TV. Mata os neuronios.

— Pois devia. Por que ndo respondeu aos contatos dos jornalistas?

— Porque nao houve contato... Pelo menos ndo até hoje de manha, quando eu estava
saindo de casa, 0 mais invasivo que podia haver!

— Disseram na matéria que vocé foi procurado, mas néo retornou aos contatos. Enfim,

apareceu tudo, 1. Seu historico como detetive, as solucGes de casos aparentemente impossiveis,
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os prémios e comandas... primeiro pintaram vocé como uma lenda! Mas, logo comegaram a
falar dos casos ndo-resolvidos, um afastamento médico e um pedido de demissdo, seguido da
sua contratacdo como consultor. O jornalista bateu muito na contratagdo como consultor, por
um valor maior do que seu antigo salério, enquanto ele afirma que vocé ndo é mais capaz de
fechar um caso...

— Chega. Nao precisa dizer mais nada, ja entendi...

— E o que vai fazer?

— Estou tentando pensar.

Guilherme ficou sentado, matutando.

Outros policiais, escrivées e até o delegado passavam, e 0 que viam era uma estatua,
como se Guilherme nada mais fosse além de parte da mobilia. E como se fosse parte da mobilia
eles pareciam ignora-lo.

Ap0s algumas tentativas malsucedidas de estabelecer contato com Guilherme em mais
de uma hora de reflexdo, eu ja havia desistido. Ainda ndo havia aprendido que ele as vezes
entrava nessa espécie de transe, chegando a ficar horas imovel, realizando milhares de conexdes
dentro de sua mente. Foi, entdo, que tomei um susto com o movimento brusco, como aquelas
estatuas vivas na praca, que ganham vida de um momento para outro, assustando transeuntes.

— Eu ja sei. Estamos diante de um romance policial tipico. Diante, ndo. Vivendo um. O
crime ou cadeia de crimes forma uma fabula, uma histéria. N6s formamos outra, a da
investigacdo. O que nos precisamos é definir como essa historia sera contada!

— Como assim?

— Muitos romances policiais sdo contados pelo assistente. Pensa, Edson! O Nome da
Rosa é contado por Adso, assim como sabemos das estorias do Sherlock Holmes por intermédio
de seu assistente Watson. Homodiegéticas. Nesses casos, normalmente sabemos apenas do que
eles sabem ou tém como saber enquanto os acontecimentos se desenlacam diante de seus olhos.
Ja em romances policiais de detetive, a narracdo costuma ser em primeira pessoa, 0 que ja
permite revelar os pensamentos que guiam toda a conducao da investigacdo. Autodiegéticas. A
defini¢do do narrador pode mudar tudo, porque quem conta a historia controla o tom, o viés, o
sentido e a mensagem. A narracdo da imprensa é heterodiegética, mas, diferente do que estamos
acostumados a ver com frequéncia nas narragdes heterodiegéticas da literatura, ndo é onisciente.
Eles sabem menos do que eu ou vocé, seja sobre mim, sobre os crimes ou sobre nossa
investigacdo. — Guilherme finalmente olhou para mim — E ruim, mas piora. Piora porque,
presta atencdo nisso, os narradores sdo os jornalistas, que pouco ou nada sabem! Para manter a

atencdo do publico, eles se demoram no que vai causar comocao e indignagdo: meu passado,
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minha contratacdo como consultor e a falta de solugdo. N&o na investigacdo séria e nada usual!
Provavelmente, usaram uma linguagem agressiva, ou talvez os jornalistas televisivos tenham
usado cores escuras e uma trilha sonora sinistra...

— Usaram! — concordei, recordando — Cores escuras e trilha sonora sinistra, sim!

— Para qué? Para fazer parecer pior do que parece. Dar énfase a coisas que favorecem
a eles, mas ndo a nossa equipe ou a investigacdo! E, para terem o que dizer, alguns jornalistas
menos sérios inventam. Pode ser a minoria, mas € o suficiente para fazer barulho, para viralizar.
Com certeza, ja estdo rolando boatos, por ai. A histdria na versdo narrada pela imprensa ndo é
nada boa para nés. Mas talvez possamos introduzir nosso discurso narrativo dentro da estrutura
deles, e induzir um rumo novo para essa trama.

— Como assim? O que voceé pretende fazer?

— Vamos dar uma coletiva de imprensa!



88

Parte 3- ENTRE TEXTOS, MIDIAS E RELACOES®

Capitulo 6 - UMA QUESTAO DE ADAPTAGAO

Em que Guilherme realiza uma entrevista coletiva, mas, ao término da
entrevista, um bilhete enigmatico redireciona o foco, levando a uma nova

linha de investigacao.

Guilherme foi solicitar ao doutor Falcdo, nosso delegado, a autorizagcdo para marcar
uma coletiva, e para falar com a imprensa sobre o caso. Apos tratarem sobre o que e como
poderia ser abordado, Guilherme levou seu plano adiante. Ndo demorou, e estavam na frente
da delegacia, um pulpito improvisado com microfones dos diferentes 6rgdos de imprensa e um
Guilherme antissocial, ansioso, fazendo forca para ndo se ver acuado diante de tantos
jornalistas.

Coloquei de lado um livro que tinha comigo, que Guilherme me pedira para segurar, de
modo a liberar as méos, para anotar as inscri¢des dos jornalistas. Na medida em que eles iam
se inscrevendo, eu anotava diligentemente os nomes dos jornalistas e seus respectivos 0rgaos
de imprensa, colocando-os em ordem. Nesse interim, por um instante, tive a impressdo de que
o livro ndo estava mais onde deixara, mas esta impressao nao resistiu a uma conferida, entre a
anotacdo de um jornalista e outro.

— Bom dia! Agradeco a presenca das senhoras e dos senhores nesta coletiva, que
convoquei tdo subitamente. Primeiramente, — comegou Guilherme, tomando uma respiracao
profunda para manter a compostura — devo dizer que, como cidaddo, sei que o papel da
imprensa € fundamental para informar a sociedade e garantir a transparéncia dos
acontecimentos. E, como detetive, sei como é dificil ter o papel de investigar a verdade e trazé-
la a tona. Entendo o interesse no caso dos monges e a repercussao que ele tem gerado. No
entanto, também é essencial que tenhamos o espaco necessario para conduzir as investigacoes
com a devida cautela e eficiéncia. As investigacdes sdo sigilosas, e ndo podemos revelar
detalhes sobre o caso, sob risco de inviabilizar a identificacdo e a apreenséo do responsavel por
esses crimes terriveis. Como jornalistas, creio eu, vocés entendem que, se as informacGes sob

apuracdo sdo tornadas publicas antes de maduras, € muito grande o risco de serem informacdes

% Apresentam-se conceitos e marcos tedricos em Teoria da Adaptacdo, Semiética, Traducdo
Intersemidtica, Midias e Intermidialidade, entre outros.
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incorretas e até de prejudicar a obtencdo de dados confiaveis. Irei abrir, aqui, para perguntas.
Conforme combinamos, o investigador Edson, com quem tenho trabalhado, coletou as os seus
nomes, por ordem de inscri¢des, para as perguntas que irei responder. Primeiro!

Apontei para um jornalista, que prontamente comegou a falar, incapaz de esperar um s6
segundo a mais.

— Todos se perguntam por que VOcé, que era considerado um investigador tdo bom, ndo
resolve mais casos. Se isso o influenciou a abandonar a policia, ou se s6 saiu para receber mais,
como consultor privado. Qual é a verdade?

— Devo admitir que também me pergunto por que depois de um certo ponto, deixei de
conseguir solucionar alguns casos. Isso me causou um esgotamento fisico e mental, que resultou
em um burnout e me fez decidir sair da policia. Mas, sem autoindulgéncia, precisamos ter em
mente que ha tempos que me é reservado o que ha de mais dificil de investigar. Apenas 0s casos
mais complexos, problematicos. Vocés podem verificar isso, como bons jornalistas
investigativos que certamente sdo, ndo precisam apenas acreditar em minhas palavras. —
Guilherme valorizou o elogio, na fala, e fez uma pausa dramatica para deixar a afirmacao
maturar, retomando em seguida — Talvez, eu seja vitima do meu sucesso, que me destinou
grandes expectativas combinadas a um acréscimo constante na complexidade dos casos em que
me envolvo. Por isso, quando surgiu o caso atual, em particular, achando-o especialmente
complexo, insistiram que eu retornasse, mesmo que como consultor, devido ao meu histérico
prévio, solucionando os casos mais complexos. Ndo era minha intencdo voltar, mas fui
convencido de que minha experiéncia e conhecimento poderiam contribuir para a solugdo de
um caso considerado por alguns como insolavel. O meu maior objetivo &, como sempre foi,
servir a sociedade com o que eu faco melhor, entdo aqui estou, e temos envidado todos 0s
esforcos para solucionar o caso. Se ha demora na solucéo, ela ndo € por eu ter sido designado,
mas, pelo contrario, eu fui chamado de fato porque o caso é capicioso e especialmente
complicado. Proximo!

— Detetive Guilherme, este caso dos monges mortos pode ter alguma conexao com 0s
seus casos ndo solucionados no passado? Ou, talvez, com seu passado bem-sucedido de
solucionador de enigmas?

— Entendo que € natural se criar teorias sobre o que ndo se conhece, mesmo quando,
como essa, parecem-me ideias insanas e sem sentido. Com certeza, 0 meu passado solucionando
casos complicados foi motivador para que eu fosse convocado a participar desta investigacao,

como ja deixei claro. De qualquer forma, a priori, nada deve ser descartado até que evidéncias
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nos induzam em caminho contrério. Mas, ndo vou comentar sobre o0 caso com perquiricbes em
andamento, pelas razdes ja mencionadas. Proximo!

Com a palavra “préoximo”, todos os jornalistas prontamente olhavam para mim. Eu
somente precisava apontar para quem de direito, e todos ja compreendiam.

— Ja que, como vocé mesmo ja falou, o caso parece especialmente dificil, e considerado
0 seu historico recente, vocé acha que seré capaz de solucionar um caso tdo complexo?

— Estou seguro que sim. Ndo apenas por saber da seriedade do meu trabalho, mas por
saber que ndo estou sozinho. Conto com uma equipe dedicada e muito competente. Proximo!

— O senhor ndo pode dizer muito sobre a investigacdo em andamento, mas ndo ha nada
que vocé possa revelar ao povo sobre ela? Nada, mesmo?

Guilherme parou e comegou a pensar. Um burburinho comegou a se estabelecer no
ambiente, e eu j& abaixava a cabeca para ver o nome do proximo jornalista, quando Guilherme
soltou:

— Recebemos informagdes de uma pessoa envolvida. Estd cifrada, e estamos
decodificando a mensagem.

Levantei a cabeca, e encarei Guilherme com espanto. Guilherme ndo demonstrou
qualquer tipo de reacao, e seguiu com sua fala:

— Digamos que algum monge sabe ou sabia do assassino, ou do assassinato, e ele pode
ter deixado o cddigo para que 0 assassino nao se desfizesse dela, ndo sabemos ao certo. Mas, 0
gue sabemos, até agora, é que esse codigo esta parcialmente decifrado, e que ele parece nos
dirigir precisamente para o responsavel pelos crimes.

O burburinho foi intenso, e muitos jornalistas perguntaram a0 mesmo tempo coisas
distintas. Fingindo desconforto e irritacdo, Guilherme acaba por falar, quase explosivamente.

— Nao vou expor homens santos. Recomendo que deixem os monges em paz, para
viverem suas vidas! Ja basta conviverem com a ameaca diariamente dentro daquele mosteiro
esquecido por Deus, enquanto ndo prendemos esse serial killer! — Guilherme finge se
arrepender imediatamente do que falou — Por favor, ja falei demais sobre o caso, possivelmente,
mais do que deveria, e ndo direi mais nada. Perguntem-me qualquer outra coisa.

A coletiva prosseguiu por mais algum tempo, e por parte dela as perguntas pareciam
trazer uma malicia crescente, a cada novo jornalista, mas Guilherme manteve-se firme em suas
respostas, e, aos poucos, foi redirecionando o rumo das perguntas, com suas respostas. Ao fim,

a tensdo ja havia dado lugar a uma certa leveza informal.
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— Bem, creio que por agora ¢ isso. — concluiu Guilherme — Mais alguém falta
perguntar? — eu sinalizei que haviam acabado as inscrigdes — Perfeito. Se 0s senhores nos dédo
licenga, agora, temos um caso para investigar. Damos como encerrada esta coletiva.

Guilherme sabia que a imprensa continuaria a especular, certamente até a colocar em
davida suas afirmacgdes e respostas. Mas, muito do que ele disse era publico e facilmente
verificavel, o que permitiria a corroboracao de suas palavras e recuperacao de sua credibilidade.
E a informacdo sobre o codigo recebido iria gerar muita especulacdo, com certeza.

Logo que ficaram sozinhos, interpelei Guilherme, irritado.

— Que diabo de codigo é esse, Guilherme?! Que merda ¢ essa? Ta escondendo as coisas
de mim, agora, é?

— Calma, meu caro. — responde Guilherme, com um sorriso de canto de boca — Nao
escondi nada de vocé.

— Como nao? E esta rindo de qué?

— De vocé, mesmo.

Eu estava injuriado, sentia-me humilhado.

— Esta familiarizado com o conceito de red herring? — viu meu olhar confuso, e
continuou — E quando um narrador planta uma pista falsa na narrativa, para induzir o ptblico
a acreditar em certas hipGteses e depois conseguir surpreender o publico.

— Porra, Guilherme, que susto! — suspirou, aliviado, mas ainda aborrecido — VVocé fez
isso de improviso, assim? O que VOCé espera conseguir com isso?

— Naéo temos mais a quem perguntar nada no Mosteiro. Ndo tem mais nada que a gente
pergunte e eles ndo tenham respondido dezenas de vezes, nesses dias, e se alguma resposta
deles for mentira, é capaz de acabarem acreditando nela, de tanto a respondé-la...

— Certo. E...?

— Pensa um pouco com tua cabeca, Edson! N6s ndo temos efetivo para manter a
vigilancia la dentro do mosteiro tdo permanentemente, para evitar as proximas vitimas. O que
acha que eu fiz?

— Eu sei 14! Diz logo de uma vez o teu plano!

— Deus te dé em satde e longevidade o que te falta de astucia! — exclamou Guilherme,
fazendo-me sentir um idiota — A imprensa vai ficar 14, vigiando e infernizando os monges. Se
tiver algo novo para arrancar deles, talvez anonimamente, eles podem conseguir, ja que
jornalistas ndo tém a necessidade de mostrar quem testemunhou e usar como prova. Mas, nos
podemos usar a dendncia dos jornalistas como um novo fio de Ariadne no labirinto da

investigagdo, uma adi¢do a linha atual ou mesmo iniciar uma nova linha. E, claro, ter tantos
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jornalistas fazendo plant&o na frente do mosteiro pra conseguir o furo deve manter o assassino
distante de 14, ou eventualmente coletar pistas de graca para a gente.

— Isso ¢ arriscado, Guilherme... — eu estava verdadeiramente preocupado.

— E, ainda assim, € muito melhor do que o que tinhamos antes. — sorriu, satisfeito — E
muito melhor do que a imprensa fazendo plantdo na minha casa, definitivamente! Agora, vamos
ao que temos: as marcagdes dos livros. Edson, cadé o livro que pedi que vocé segurasse?

Estendi, prontamente, a mao, tirando da bancada o livro que 1a depositara, e 0 entreguei
a Guilherme. Mas, ao pegar o livro, Guilherme identificou havia algo errado.

Guilherme procurou em volta. Recapitulou a movimentacéo antes, durante e depois da
coletiva de imprensa. Abriu novamente o livro, observou, leu algo e o fechou novamente.

— Edson, quando eu pedi que segurasse o livro, antes da coletiva, 0 que vocé fez com
ele?

— Eu o deixei na bancada, para tomar nota das inscrigdes dos jornalistas. — disse,
mostrando a folha com as inscri¢des dos jornalistas — Por qué?

— Puta que pariu! — reagiu, irritado, Guilherme — Vocé viu quem mexeu nele?

— Alguém mexeu nele? — eu parecia nao acreditar.

— Alguém mais soube da nossa conversa sobre o direcionamento da narrativa?

— Nao. O que houve?

— Pensa, Edson, tenta lembrar. VVocé viu alguém mexendo no livro durante a coletiva?

Eu estava sem reacdo. N&o entendia o que estava acontecendo, ou o que ele queria com
aquelas perguntas.

— Desculpa, parceiro. Eu bobeei, distrai do livro. Mas, ndo lembro de ter visto ninguém
mexendo nele. Mas... ele nao esta ai?

— Nao notou que ele foi trocado? — Guilherme j& ganhava contornos de irritacdo.

Olhei para Guilherme, incrédulo. Mas, era verdade. Ambos os livros tinham a capa
preta, mas esse era mais estreito. Em lugar do livro deixado por Guilherme, de Robert Stam?®,
estava Uma teoria da adaptacdo®! dentro do qual se destacava uma folha, como se estivesse
marcando uma pagina. Era um bilhete, que dizia: “Boa jogada, Guilherme. Mas, ndo iré bastar
0 dominio da narrativa para me alcancar. Agora, serd preciso adaptacdo, ou jamais ird me

encontrar!”.

100 A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte da adaptac&o, 2008.
101 Hutcheon, 2011.
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Guilherme mostrou-me o bilhete, e ndo disse mais nada. Sabia que alguém ter trocado
o livro durante a coletiva era a melhor hip6tese, que qualquer pessoa presente poderia té-lo
feito, e essa hipdtese mantém o horizonte de suspeitos bastante amplo. Mas, a outra hip6tese
era muito mais perigosa: alguém da delegacia poderia té-lo feito. Guilherme ponderou a
respeito.

— Edson, verifique na relacdo de 6rgdos de imprensa presente quais mantiveram a
integra da coletiva em redes sociais ou streaming. Quero todas as gravacgdes, de todos 0s
angulos. Agora, vou tentar entender que tipo de adaptacdo esse camarada espera de mim, ou
duvida que eu seja capaz de alcancar, para langar um desafio como o que langou.

Com o dedo polegar ainda marcando a pagina onde estava o bilhete, Guilherme olhou
para o livro, e identificou uma marcagao:

“(...) a adaptacdo é uma transposicao anunciada e extensiva de uma ou mais
obras em particular. Essa “transcodificacdo” pode envolver uma mudanca de
midia (de um poema para um filme) ou género (de um épico para um
romance), ou uma mudangca de foco e, portanto, de contexto: recontar a mesma
histéria de um ponto de vista diferente, por exemplo, pode criar uma
interpretacéo visivelmente distinta.”'%2

Aquilo certamente era uma pista. Por que mais um bilhete dizendo que Guilherme
precisava de “adaptacao” teria sido colocado justamente na pagina em que a adaptagdo era
definida? De certa forma, era o que ele fizera, talvez, ao contar a historia por um ponto de vista
diferente, o seu. Guilherme continuou a leitura para além da marcacéo, que seguia mencionando
que a adaptacdo também pode realizar uma mudanca ontoldgica, ou seja, da propria natureza
do que esta sendo adaptado, como de um acontecimento real para uma obra ficcional.

O paragrafo seguinte, por sua vez, fala da adaptacdo como um processo de criagao.
Guilherme voltou ao inicio do paragrafo anterior e viu que ele falava da adaptacdo como uma
entidade ou produto formal. “Espera um pouco.”, pensou Guilherme, “Afinal, adaptacdo € o
produto ou o processo?”. Naturalmente, se a autora estava se referindo a adaptacdo nestes dois
contextos, ela era ambos, mas Guilherme sabia que precisaria iniciar a leitura, para
compreender como isso era possivel, e se haveria mais algum sentido.

Guilherme rapidamente compreendeu que, como Linda Hutcheon ensina, a palavra
adaptacdo pode se referir a um processo que consiste em um estudo comparativo, em que se
reinterpreta uma ou mais obras originais, se lhes recria num novo contexto e com as intengdes
de quem o faz, dando origem a uma nova obra original, o produto do processo de adaptacéo,

que também pode ser chamado de adaptacdo. Mas, ndo s6 isso, como também a recepcéo do

102 Hutcheon, Uma Teoria da Adaptago, 2011, p. 29.
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publico, ao criar intertextualidades e dialogos, pode ser uma adaptacdo. A autora determina
que, como produto ou entidade, a transposi¢cdo deve ser anunciada (do contréario, é
potencialmente um plagio, p. ex.) e extensiva (ou talvez ndo passe de uma obra "inspirada em"),
para perfazer uma adaptacdo, pois a adaptacao €, por exceléncia, um ato criativo, um ato de
apropriacédo e interpretacdo que resulta em uma nova obra. Esse processo, identificado por
Hutcheon como sendo uma transposic¢éo, pode ocorrer tanto entre obras de ficcdo como entre
realidade e ficcdo, a moda da realizacdo de biografias ou de reconstrucdes de eventos
historicos.1%3

Portanto, aquilo que entendemos como adaptacdes sempre existiu e tais obras foram
realizadas, ainda que nem sempre seus autores estivessem conscientes de o fazer. SO para ficar
em dois exemplos consagrados da antiguidade: Esquilo ja contava em suas pecas eventos
histéricos como quando inseriu suas experiéncias pessoais em Salamina em Os Persas; Homero
ja transpds em versos de sua autoria a tradi¢do oral de sua época sobre a historia de Ulisses (ou
Odisseu), ao redigir a lliada e a Odisseia. Até hoje, adaptacdes sdo excepcionalmente comuns.

Linda Hutcheon aponta que, até 1992, “85% dos vencedores da categoria de melhor
filme no Oscar sdo adaptagdes”, bem como “95% de todas as minisséries € 70% dos filmes
feitos para a TV que ganharam Emmy Awards”. Os nimeros certamente estdo desatualizados,
mas s&o bem significativos.'%

Guilherme lembrou, nesse momento, de ter lido algo, quando folheou rapidamente um
livro azul. Correu até a sala de evidéncias, onde estavam armazenados os livros, e o encontrou.
Ainda no comeco do livro, havia um trecho destacado onde a autora, Linda Seger, sustenta que
grande parte dos maiores sucessos de publico, critica e premiac@es diversas, tanto nos palcos
como no cinema, sdo adaptacdes. Mas, também segundo a autora, no mesmo trecho, 0s
fracassos mais destacados também sdo adaptacdes. 1%

Agora, relacionando as leituras, Guilherme se perguntava se o fato de serem adaptagdes
influi para o sucesso ou ndo de uma obra e, caso haja relacdo, o que faria algumas obras de
adaptacdo darem certo e outras ndo? Sera que teria algo a ver com o processo de adaptacdo?

Guilherme sentiu que precisava compreender mais e melhor sobre adaptacdo e sobre

como o processo interfere no produto, para poder levar sua perquiricdo a um resultado real e

193 Hutcheon, Uma Teoria da Adaptagéo, 2011.
104 Hutcheon, Uma Teoria da Adaptagéo, 2011. P. 24.
105 Seger, A arte da adaptagdo: Como transformar fatos e ficgdo em filme, 2007, pp. 11-13.
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efetivo. O que, afinal, determinaria que O Nome da Rosa é uma adaptacdo? Por que 0 monge
investigava a suposta adaptacdo? E o que isso teria a ver com a solugcdo do caso?

— Edson, vamos estudar. Precisamos de mais informagdes sobre adaptagao.

Mas, eu ndo estava presente, pois ja havia saido para tentar identificar como o livro fora
trocado. Diante disso, Guilherme seguiu para a sala do arquivo, onde estava grande parte dos
livros, junto com as provas antigas, lugar escolhido por ser onde quase ninguém nos
incomodava.

Apos uma leitura cuidadosa e prolongada, Guilherme refletiu sobre o caso de O Nome
da Rosa. Concluiu que estd contemplado na adaptacdo entre midias, categoria que inclui
adaptagdes como de um jogo para o cinema, de um filme para um romance e assim por diante,
mas, no caso em particular que analisava, aconteceu de um texto literario (romance) para um
cinematografico (filme de longa-metragem). Ha adaptacdes que néo sdo entre midias, mas entre
géneros, como um poema que vira romance e vice-versa, sendo ambos textos literarios, um
filme de curta-metragem que é adaptado para um de longa-metragem etc.

Para entender adaptacfes que representam uma transferéncia de uma historia ou
narrativa entre diferentes midias, pensou Guilherme, faz-se necessario compreender o que
seriam midias. Em uma pesquisa rapida na internet do seu celular, Guilherme entendeu que
chamamaos de midia qualquer coisa que sirva de meio para transmitir um signo ou um complexo
de signos'?.

— Agora deu! — resmungou Guilherme — Signo?

Eu entrava na sala de arquivos e ouvi 0 resmungo.

— O que houve, parceiro?

— Essa porcaria vai comecar a me fazer estudar hordscopo, agora? Signo?!

Né&o pude conter o riso. Trazia comigo alguns livros que havia levado para casa, e jogueli
um deles no colo de Guilherme.

— O que ¢ isso? — questionou Guilherme, pegando o livro.

— \Vou te tocar a real: pedi ajuda do Google para entender isso ai. Tem um monte de
video na internet explicando. Ai, eu voltei nas marca¢des do monge, pra ver o que tinha que
considerar relevante.

Guilherme olhou com atengdo para o livro: Semiotica, Charles S. Peirce.

106 Bohn, Miiller, & Ruppert, Die Wirklichkeit im Zeitalter ihrer technischen Fingierbarkeit 1988, p. 10
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— E uma leitura meio cabulosa, mas depois que vocé entende faz sentido. Abre ai na
pagina 74. T4 marcada. Diz ai que signo € qualquer coisa que nos remete a algo (seu objeto) a
que ele mesmo (o signo) se refere, em um ciclo infinito%’.

—E o qué?

— Vou simplificar, pra vocé saber o que importa. Escolha uma palavra.

— “Livro”? — propds, inseguro.

— Excelente! A palavra “livro” ndo ¢ um livro, propriamente. Se utilizarmos a palavra,
nédo estaremos com ela acessando o objeto “livro”, correto?

— Vocé disse que iria simplificar... Mas, acho que t6 acompanhando.

— Calma. Preste aten¢do, que vai fazer sentido. A palavra “livro” ¢ um signo que
representa o objeto “livro”.

— Como um simbolo sonoro? — tentou entender Guilherme.

— Mente afiada, a sua, meu caro! As palavras sdo precisamente simbolos. A mais
importante divisdo dos signos, em Peirce classifica-os em trés, presta atencéo: icones, indices
e simbolos'®.

— Em Peirce?

— Vamos dar um passo de cada vez. Esse carinha do livro ai ndo foi o primeiro a falar
de semiotica, nem o ultimo, mas toda uma corrente se baseia nele. E é o que eu sei explicar,
agora. Se ndo servir, a gente investiga os outros.

— Certo. Prossiga.

— Prosseguindo. Icones sdo signos que se assemelham aquilo a que se referem.

— Como icones de computador?

— Pelo menos alguns deles, sim. O icone da calculadora é, muitas vezes, um desenho
de uma pequena calculadora, portanto € um icone, precisamente. Mas, no meu celular, apesar
de se chamar icone, eu diria que ele é, em Peirce, um simbolo. — ativei a tela do meu telefone
e mostra para Guilherme um “icone” da calculadora, que ¢ um circulo com um sinal de “igual”
circunscrito. — V&? A gente até reconhece a relagdo entre o “igual” e um célculo, mas isso néo
quer dizer nada sobre o desenho representar o app de calculos, se ndo convencionarmos que
uma coisa representa a outra.

— Certo... —disse Guilherme, pensativo, de modo que Edson se preparava para ter que

repetir a explicagdo, mas Guilherme continuou — Um sinal de igual, que ndo tem semelhanga

197 peirce, Semidtica, 2017, p. 74
198 pejrce, Semidtica, 2017, p. 64
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direta com uma calculadora, mas que, por convengdo, aprendemos a associar a operagoes
matematicas. Um simbolo, portanto.

— Exatamente! Simbolos sdo signos que tém uma relacdo arbitraria e convencional com
aquilo que representam, diferente dos icones. Palavras sdo simbolos, porque € uma escolha
arbitraria, entende? Cada lingua usa uma palavra diferente para representar o livro...

— Livro, libro, liber, book, Buch, xuuea, 799... Compreendi. Letras, entdo, também sdo
simbolos, j& que tanto sua forma como o som que elas representam terminam por ser
convengoes.

— Isso. E 0 signo remete ao objeto a que ele se refere, em um ciclo infinito. “Livro” se
remete ao livro, mas podemos também usar a palavra “livro” para referir a palavra, como nessa
frase que acabei de dizer.

— Agora, sim, fica claro. — Guilherme estava entre um pensar alto e um explicar o que
lera — Entdo palavras, imagens e sons sdo signos que podem ser transmitidos por distintas
midias, a exemplo da placa de rua, do radio, da televisdo ou da internet.

— Suponho que sim. — eu estava ligeiramente confuso, mas tentei acompanhar o
raciocinio.

— Certo, entdo sobram os indices. Indice, do latim index, indicis, indicium... de onde
também vem indicio, indicar, indicagdo... eu suponho, portanto, que seja exatamente o que
usamos na nossa profissdo: indicios de crime, como impressdes digitais, sdo indices porque tém
uma relacdo direta e factual com a pessoa que as deixou.

— Perfeito. Eu ndo explicaria melhor. — eu estava espantado com o raciocinio rapido de
Guilherme, mas tentei organizar o raciocinio dele nas minhas palavras, conforme havia
entendido em Peirce — Indices sdo signos que tém uma relacéo causal ou factual com o objeto
gue denotam. Por exemplo, fumaca € um indice de fogo, porque a presenca de fumaca € causada
pela combustdo. Pegadas e impressdes digitais ndo se assemelham a pessoa, mas sdo indices ou
indicios porque estdo diretamente ligados a ela por terem sido causados pela presenca dela no
local, pela acdo dela sobre aquilo em que deixaram sua marca.

A partir dai, Guilherme me explicou o que lera, e a ideia da adaptacdo entre midias.
Percebemos que o romance usava do signo palavra escrita, e a midia era um livro, o papel
impresso que transportava essas palavras (ou os bits traduzidos na impressdo das palavras na
tela, no caso de livros eletrdnicos, o que s6 complicava 0 processo, mas terminava no mesmo
resultado). Em tal caso, deparamo-nos com uma davida: que tipo de midia seria a de um filme?

Discutimos, e concluimos que o nome “audiovisual” ja era uma pista muito boa, ja que

“audio” remetia a sons, como as palavras, 0s sons ambientes, efeitos sonoros e musicas, e
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“visual” remetia as imagens exibidas, as legendas que indicavam lugares, datas, ou mesmo
traduziam falas de personagens. “Isso significa que o cinema tem mais de uma midia?” foi,
naturalmente, a pergunta seguinte. Resolvemos pesquisar um pouco mais, e encontramos que
que conjuntos de signos distintos podem se combinar e serem transmitidos combinados,
concomitantemente, em um fenémeno conhecido como Intermidialidade®®, como em um
filme, que pode usar neste processo conjuntos de signos verbais (orais e escritos), imagens, e
outros mais, tendo cada conjunto suas peculiaridades.

A averiguagdo continuou, com a leitura do livro de Hutcheon e pesquisas adicionais.
Guilherme retomou Hutcheon, que alerta sobre algumas formas de adaptacdo que implicam
numa mudanca de midia, em que as particularidades de cada midia devem ser levadas em
consideragdo durante este processo!'®. Enquanto isso, eu lia em Cliiver que, ao tratarmos de
adaptacéo, o foco do estudo é a area das interartes, abrangendo desde os estudos de fontes,
questdes de periodicidade, problemas de género e transformagdes tematicas, além de “(...)
aspectos transmidiaticos como possibilidades e modalidades de representacdo, expressividade,
narratividade, questdes de tempo e espaco em representacdo e recepcao, bem como o papel da
performance e da recitagio” 1.

Guilherme continuou a leitura de Cliver, onde leu que “intermidialidade” era um termo
relativamente novo (quando o texto foi escrito, pelo menos) para um fendmeno que pode ser
encontrado em todas as culturas e épocas, tanto no cotidiano quanto nas atividades culturais a
que chamamos de “arte”. “Intermidialidade” implica todos os tipos de inter-relacdo e interacao
entre midias. “Essa ideia é analoga ao que Hutcheon ¢ Seger dizem”, explicou-me Guilherme,
guando debatemos as leituras, “quando afirmam que adapta¢fes sempre existiram, mesmo antes
de serem entendidas como tal”, concluiu. Sim, mesmo que 0 conceito de adaptacdo ndo
existisse, 0 fendmeno talvez existisse, inclusive passando em alguns momentos por uma relacao
de intermidialidade, que também ndo era um termo, mas um fendmeno jé existente.*2

No texto de Cluver, lemos que, sob a perspectiva da semidtica, “(...) a obra de arte ¢
entendida como uma estrutura signica — geralmente complexa (...)” e, portanto, devemos

compreender como texto qualquer material que pretendamos analisar, independente do sistema

199 Cliver, Intermidialidade, 2011.

119 Hytcheon, Uma Teoria da Adaptagdo, 2011.

11 Cliiver, Inter Textus / Inter Artes / Inter Media, 2006.
112 Cliver, Intermidialidade, 2011.
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signico a que pertenca. Sendo a midia o suporte capaz de transmitir signos, a arte esta
diretamente relacionada a midia que Ihe dé suporte!®3,

La estava, novamente, o conceito de midia, inseparavel do problema da adaptacéo.
Seguiu lendo Cluver, que explica como pode haver a associagao de midias ao mesmo tempo no
desenvolvimento de um mesmo material, podendo ser um texto multimidia, ou mixmidia. Um
texto € multimidia quando composto de textos separadamente coerentes, separaveis, a exemplo
de uma 6pera, em que o libreto pode ser publicado e recebido por si, s, e tera sentido proprio.
Um texto é mixmidia quando configure uma interagdo complexa de midias diferentes que ndo
conseguiriam ser autossuficientes ou mesmo coerentes quando separadas, como um cenario ou
um figurino de teatro que nada dizem sem a acdo, ou como muitos videoclipes que, se
dissociados da musica, se tornam uma sequéncia de imagens desconexas, que nada representam
em sentido sem algo que os conecte!“.

No processo de adaptacdo de uma arte/midia a outra, elas se equivalem apenas em
alguns pontos. Como bem pontua Walter Moser!'®, dadas as “(...) condi¢des miditicas, a
poesia (...) ndo pode fazer a mesma coisa que a pintura (...) € vice-versa”. Deste mesmo modo,

(...) a passagem de um meio unicamente verbal como o romance para um
meio multifacetado como o filme, que pode jogar ndo somente com palavras
(escritas e faladas), mas ainda com musica, efeitos sonoros, e imagens
fotograficas animadas, explica a pouca probabilidade de uma fidelidade
literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo de indesejavel.**®

Por isso, qualquer analise de uma adaptacdo precisa partir do principio de que sdo
linguagens diferentes, com suas caracteristicas particulares e modos proprios de representacao.
N&o obstante a literatura e o cinema partam do género narrativo, naquela os acontecimentos séo
contados, e no ultimo eles s&o mostrados.

Guilherme pensou como a midia e as combina¢des de midias influenciam a narrativa.
“Uma imagem vale mais que mil palavras”, diz o ditado, e ele pode ter um pé na verdade quando
vocé diz algo sobre um acontecimento e sdo apresentadas imagens que contradizem o que foi
dito. Mas, vai além. Guilherme pensou como ele pdde assumir o controle da narrativa: por meio
de sua imagem serena e calma, passou seguranca e confiabilidade, mas controlou o contetdo
por meio da escolha de palavras-chave para redefinir os rumos das noticias sobre a fabula ou

mito, que era de fato a investigagdo. Mas, a0 mesmo tempo que sua entrevista coletiva foi

13 Cliver, Inter Textus / Inter Artes / Inter Media, 2006, p. 15.

14 Cliver, Inter Textus / Inter Artes / Inter Media, 2006.

115 As relagOes entre as artes: por uma arqueologia da intermidialidade, 2006, p. 45.
116 Stam, A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte da adaptacédo, 2008.
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transmitida ao vivo em algumas emissoras, ela também seria transcrita para noticias escritas,
para o radio etc. Sera que a seguranca que ele se esforcara para transparecer seria relatada pelo
jornalista que a transcrevesse? Sem o “mostrar”, ele dependeria o “contar”. O peso das midias
podia vir a neutralizar, mesmo que parcialmente, a retomada da narrativa, posto que, como ele
ja compreendera, “narrativa” ¢ de quem conta, ndo 0 que é contado.

Enquanto ele estava ensimesmado, eu lia McLuhan!'’, que afirmava categoricamente
que “O meio ¢ a mensagem”. Ouvir uma noticia no radio ¢ diferente de ler num jornal, ou vé-
la na TV, porque cada uma molda a nossa percep¢do do conteudo, a experiéncia de quem a
acessa por cada um dos meios. Ver aimagem de uma tragédia, por exemplo, é, por vezes, muito
mais impactante do que ouvir um locutor anuncia-la, mas, com a entonagao certa, iSso pode ser
ainda mais impactante do que ler a respeito.

— E como admitir, por exemplo, — comentei com Guilherme — que ler O nome da rosa
impresso em um livro fisico e num e-reader sdo experiéncias diferentes. O cheiro do papel, o
folhear a textura das paginas, o peso do livro, de um lado, contrasta com a tela iluminada, o
poder alterar o tamanho e até a fonte do texto. Se for ler no celular ou computador, ainda tem
as interferéncias, que contrastam com a quietude dos anteriores, com todo tipo de notificacdo
chegando o tempo todo. E € uma midia so, por vez. Ai, vocé tem a experiéncia de assistir ao
filme, que combina diversas midias (imagem em movimento, som, musica, didlogos e, em
alguns casos, textos escritos). Se vocé vé no cinema, onde vive toda uma experiéncia sensorial,
com 0 som a sua Vvolta, a tela grande, € uma coisa, se vé no sofa de casa, sem o teldo e um
grande sistema de som, e ainda com outros estimulos como seus parentes passando e falando
com VOcCé, a experiéncia pode ser menos imersiva, mas vocé passa a ter mais controle sobre
pausar, retornar e avancar o filme. Se vé no celular, a experiéncia ja € outra, com os fones, e
outra sem os fones. A qualidade da reproducéo das imagens e do som, o brilho... tudo pode
interferir na sua recepcdo e na compreensao do filme. No romance, vocé imerge por meio de
aprofundamento, por bastante tempo; no filme, vocé tem duas horinhas para concluir tudo, mas
tem uma experiéncia mais sensorial. E tudo é experimentar O nome da rosa, 0 que mudou foi 0
meio. Mas, com 0 meio, muda a mensagem. A midia determina a obra. J& pensou se adaptassem
0 romance para um jogo, como seria diferente, a experiéncia?

Guilherme lembrou do que lera em Uma teoria da adaptacdo!!®, quando fala dos trés

modos de engajamento:

117 0s meios de comunicagdo como extensdes do homem (understanding media), 2007.
118 Hutcheon, 2011, pp. 47-53.
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Ao contar, nés temos grande liberdade para expressar e desenvolver ideias,
pensamentos de personagens, expandir opgdes, alternativas etc. As possibilidades sé&o
virtualmente infinitas. Este modo de engajamento, no entanto, é caracterizado por demandar
um grau significativo de abstragdo do publico que consome a obra. Deste modo, os distintos
graus de imaginacdo e abstracdo do publico podem determinar sua compreensdo e condicao de
acompanhar tal obra. No entanto, algo contado ndo traz consigo a experiéncia concreta, de
ouvir, ver, sentir algo com o personagem.

Mostrar ja é mais concreto, e 0 processo imaginativo é apropriado pela propria obra.
Por outro lado, este modo de engajamento depende da capacidade de percepcéo do publico, da
habilidade de perceber imagens, sons e outros signos projetados. Mas, tem a limitagdo de nao
permitir mergulhos na psique de um personagem, por exemplo, como seria possivel no modo
do contar.

O modo interativo é mais facil de compreender quando pensamos em midias como
jogos, pois € caracterizado pela “proje¢ao” do publico para dentro da obra, para consubstanciar
sua interacdo com ela. E possivel, no entanto, haver interagdes, ainda que em menor grau,
quando a obra literaria ou filmica, por exemplo, consegue fazer o publico se envolver na
demanda pela solucdo de um mistério em filmes ou romances policiais Toda obra pode ter um,
dois ou os trés modos de engajamento em si, em maior ou menor grau.

Algumas midias ou suportes, por sua natureza, favorecem mais um ou outro, e algumas
ndo ddo margem a um ou outro modo de engajamento, concluiu.

Guilherme viu-se preso num romance policial. Ou melhor, dado o0 modo interativo, ou
seja, o fato de que ele podia interferir em seu destino, ele se sentiu em um jogo perigoso, pois
0 assassino podia estar mais proximo do que ele imaginava. O que ele precisava adaptar para
encontrar o culpado? Subitamente, lembrei de comentar algo que arrancou Guilherme de seus
pensamentos.

— Ah! Nao vai perguntar sobre as filmagens?

Claro. Guilherme estava tao absorto que havia esquecido.

— Alguma novidade?

— Sim e nao.

— Por favor, diga-me algo que seja util.

— O livro estava em um ponto cego para todos os angulos de camera que eu consegui
conferir, justamente porque eu tentei deposita-lo num lugar discreto. Nesse sentido, ndo ha nada

de novo, porque ninguém filmou quem o trocou. Mas, eu estava estudando o ambiente onde
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fizemos a coletiva de imprensa, e podemos catalogar um a um todos os que tiveram acesso ao
espaco onde estava o livro. Isso limita os suspeitos a um nimero aceitavel.

— E o que esta fazendo, que ndo essa verificacdo?

— Ensinando semidtica para vocé e aprendendo sobre midias e intermidialidade. —
brinquei, e entdo tentei tranquilizar Guilherme, que permanece sério — Mas, relaxa! Coloquei
0s estagiarios para ver isso.

— Vocé nao disse o que esta acontecendo...

— Claro que nao! Somente pedi que anotassem qualquer um que passasse. E que
descobrissem 0s nomes de quem ndo soubessem. Estardo ocupados por um tempo,
aparentemente.

— Nao sei se fico aliviado. Mas, prossigamos.

Guilherme se levanta.

— Aonde vai, Guilherme?

— Pra casa. Preciso de um banho, umas horas de sono. Quem se adapta sujo e exausto?
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Capitulo 7- O TRADUTOR

Quando Guilherme é chamado a uma nova cena de crime, que é outra mas
é a mesma, de modo que o poder comunicativo de signos mostra um

potencial inesperado de revelagdo de mensagens.

Chegando em casa, Guilherme percebeu que havia dissipado grande parte dos
jornalistas que havia outrora acampados em frente de sua casa. Uma vitoria, afinal. Chegou em
paz, tomou um bom e merecido banho e se deitou para descansar. Inesperadamente, o celular
de Guilherme comeca a tocar. Guilherme conferiu que nao era Edson nem Abelardo, e desligou
em seguida. O telefone voltou a tocar. Guilherme desligou e silenciou o aparelho, deitando-o
com a tela para baixo para ndo a ver iluminada em caso de ligag&o. Ele estava determinado,
sentia que, depois de tantas noites insone, precisava dormir urgentemente.

Mas, como ele podia ter previsto, ndo saber quem estava ligando com tanta persisténcia
era mais do que o suficiente para que Guilherme ndo conseguisse adormecer. Sequer, relaxar.
Guilherme se viu rolando para um lado e para outro, da cama, sem conseguir manter a mente
livre de pensamentos intrusos, indesejados. Impaciente, ele pegou o telefone, que, a despeito
de ndo ter vibrado ou tocado, ja acumulava mais de dez chamadas perdidas. Alguém queria
muito falar com ele, pelo visto. A tela exibe uma nova chamada. Guilherme desliza o dedo na
tela, atendendo o telefonema.

— Alo!

— E o investigador Guilherme?

— Sim. — impaciente — O que eu podia responder a jornalistas, respondi na entrevista
coletiva. Qualquer outra duvida sobre o caso, ndo posso mais falar, para ndo comprometer a
investigacao.

— Nao, ndo sou jornalista. Na verdade, sou professor universitario. Sou semidtico e
linguista. E ndo vim perguntar, mas contribuir para sua busca pelo criminoso.

— Como assim? — interessou-Se.

— Eu falei mais do que deveria ter falado por telefone. VVocé pode estar sendo espionado,
e contribuir me coloca em risco. Melhor falar pessoalmente. Encontre-me amanhé de tarde, na
biblioteca que vocé frequenta. Eu reservei uma sala de estudos coletiva para uma reunido
privada. Sala dois. Agora preciso desligar...

— Espera. Seu nome?

— Tiago. Professor Tiago, a equipe da biblioteca me conhece. Até amanhd.
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O homem desligou o telefone rapidamente, sem dizer mais nada. Guilherme ficou
confuso e curioso com aquele homem misterioso. Estava cansado, mas ndo conseguia dormir.

Pegou o livro O Nome da Rosa para continuar sua leitura.

Longe dali, eu estava cedendo & minha curiosidade irresistivel. Na delegacia fechada,
sempre que podia, eu vinha verificando os casos arquivados de Guilherme. Havia conseguido
fazer uma lista com cada dos casos ndo concluidos. Eram nove, ao todo, e o caso da lider
comunitéria era um dos Gltimos e 0 com menos vitimas: tinha apenas Dona Dinda, como ela
era conhecida. Segundo os relatorios, ela era de um movimento por moradia, mas estava
envolvida em outras pautas. Foi uma das liderangas do Ocupe Estelital'®, entre outros
movimentos, e havia uma anotacdo de Guilherme sobre ela ser odiada pelos empresarios do
meio imobiliario desde entdo, mas nada mais conclusivo do que isso. Por ocasido da morte, ela
estava tentando impedir a construgfes em uma area de preservacao ambiental, em leito de rio.
Pesquisei numa ferramenta de busca, e descobri que o empreendimento que ela tentava impedir
foi construido, e rendeu muitas dezenas de milhGes para a construtora e a imobiliaria
envolvidas. Uma noticia chegava a dar conta de que o empreendimento salvou as empresas, em
um periodo de crise e desaquecimento da construcéo civil.

Mas, 0 mais estranho € que eu conhecia aqueles prédios. Seus apartamentos foram
comprados por gente gradda: senadores, ex-governadores e grandes empresarios tiveram sua
mordida no empreendimento imobiliario. E essa ndo foi a maior das surpresas. Acontece que
eu puxei o fio, e, ao investigar o condominio, soube que a imobiliaria que vendeu o0s
apartamentos tinha sido obrigada a ceder a lista dos proprietarios em outro processo. Consegui,
a custo, acesso a documentacdo digitalizada, e descobri que, entre os proprietarios de
apartamentos de valor milionério estava um tal de Antenor. Verifiqueli, e era ele, o Sepulcro
Caiado, um simples escrivdo da Policia Civil. Com que dinheiro ele poderia ter comprado esse
apartamento? Ou, se ndo comprou, como pdde se tornar um feliz proprietario de um imdvel

milionario, justamente nesta obra tdo duvidosa?

119 O movimento “Ocupe Estelita” é uma iniciativa social que surgiu em 2012 em resposta ao “Projeto
Novo Recife”, um plano de desenvolvimento urbano para o Cais José Estelita, no centro de Recife. O
projeto propunha a construgdo de 13 torres residenciais e comerciais de até 38 andares, 0 que gerou
controvérsias e protestos. O movimento, composto por ativistas, artistas e entidades da sociedade civil,
defende o direito a cidade e luta contra a especulacdo imobiliaria. Eles se opdem ao projeto,
argumentando que ele ndo atende as necessidades da cidade e representa um modelo de desenvolvimento
esgotado e saturado. Através de ocupacdes e manifestagdes, 0 movimento tem resistido a implementacéo
do projeto e defendido a necessidade de discussdo publica e participacdo popular na decisdo sobre o
futuro do Cais José Estelita.
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Estava tarde, e tomei a decisdo mais sabia que poderia ter tomado: encerrei os trabalhos
e fui dormir. Eu ndo sabia, ainda, mas precisaria de energia e disposicao ja bem cedo, na manha

seguinte, quando seria demandado.

Durante a noite, Guilherme leu por horas sem conseguir manter a atencao, até que
adormeceu sobre o livro. Dormiu menos do que precisava, mas mais do que a média das Ultimas
semanas. Foi um sono insuficiente e inquieto, do qual acordou grogue. Percebendo que ja estava
claro, ele pegou o telefone para ver a hora.

Seu primeiro susto foi ver que ja passava das nove horas. O segundo foi ao notar que
havia inumeras ligagGes perdidas. Desde a noite anterior, esqueceu de modificar a configuracéo
silenciosa do aparelho. Viu que a maioria das ligacdes era minha e de Abelardo. Estava prestes
a retornar a minha ligacéo, quando a campainha tocou.

Desajeitado por conta do cansago e da posicdo desconfortavel que havia dormido, na
poltrona, Guilherme atendeu a porta. Era eu, que vi a cara amassada de Guilherme e deduzi que
ele acabara de acordar.

— A Bela Adormecida despertou!

— Fale baixo, Edson. Minha cabeca ta me matando!

— Estou tentando ligar para vocé hé horas! O que houve?

— Nao sei. Perdi a hora. Isso nunca acontece.

— Tudo bem, menos mal. Temiamos algo pior. Vai se arrumar, que a chapa ta quente.

— Nao vai me adiantar a novidade que te trouxe aqui?

— Mais um corpo.

— Querem esvaziar a Igreja Catodlica, afinal? Certamente o assassino € um dos monges,
para passar despercebido pelo pareddo de imprensa acampado em torno do mosteiro. ..

— Nao foi um monge. Nem no mosteiro.

— Caralho! Quem, entdo?

— Um professor.

Guilherme parou. Via-se no seu olhar que ele estava intrigado.

— Que professor? E qual a conexdo dele com 0 caso?

— Tiago alguma coisa. Com o caso, propriamente, ndo sei. Mas, no telefone que estava
com ele, constam dezenas de liga¢Ges para vocé, ontem de noite. De onde vocé o conhece?

— Nao o conheco.

— Como néo o conhece? Ele ligou para vocé!
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— Estou sendo interrogado? E isso? — ele estava visivelmente irritado — Controlo pra
quem eu ligo, ndo quem liga pra mim.

A fala firme de Guilherme silenciou-me pronta e completamente. Nada mais se disse.

Como o professor procurara Guilherme, pensamos, e poucas horas depois foi
encontrado morto, isso poderia significar que o professor ou, pior, o préprio Guilherme estava

grampeado, monitorado muito de perto. E isso, claro, ndo era um bom sinal.

Mais tarde, Guilherme estacionou numa rua ao lado da Faculdade de Direito do Recife.

— Estamos ja chegando. — comentei — O corpo foi encontrado aqui, nesse prédio
histoérico bonito...

— Na Faculdade de Direito?

— Sim.

— Sabe uma coisa curiosa sobre a Faculdade, Edson?

— O qué?

— Ela foi fundada |4 no Mosteiro de S&o Bento de Olinda.

— Sério? — espantei-me com a informacao — Nao sabia. Como vocé sabe disso?

— Estudei, ai.

Guilherme parou de andar e olhou para o belo prédio centenario. Toda a area no entorno
estava isolada com fitas. O imponente prédio de estilo neoclassico, projetado por um arquiteto
francés (Guilherme tentou se lembrar do nome, sem sucesso). A escadaria termina em trés
entradas emolduradas por trés arcos romanos. Acima deles, trés janelas quadradas encimadas
pOr NOVOS arcos romanos e separadas por colunas de estilo corintio. Acima do portal, diante do
domo, uma estatua, presenteada por um ex-estudante da casa, de trés figuras, uma alada em pé,
entre as duas outras sentadas. Representam a Ciéncia, a Justica e 0 Génio.

Uma bela construcdo, ndo a toa um cartdo postal da cidade. Atras de si, a também
historica edificacdo da Camara Municipal do Recife, a Unica construcao a dividir o quarteirdo
com a grande praca, o Parque 13 de Maio, espaco publico que é a maior area verde da regido
central da capital pernambucana, por onde sempre circulavam dezenas de estudantes fardados,
a maioria de escolas publicas da regido. Alguns tentavam espiar por sobre o gradil que circunda
0 prédio publico, querendo saber as razdes de haver viaturas policiais no espaco, ja que,
normalmente, aquela area é de responsabilidade federal.

Guilherme me observou falando com o policial de guarda e passando pelo isolamento.
Num salto, seguiu-me, e me acompanhou na entrada do edificio. Atravessamos um patio curto

e suntuoso, com suas colunas sustentando o alto pé-direito, mosaicos ornando o chdo com o
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brasdo da centenaria instituicdo. Logo, acessamos 0 majestoso pavilhdo no centro do prédio,
onde quatro majestosas palmeiras imperiais ornavam o0s quatro cantos. A sua frente, mais
acima, podiamos ver a bela torre de reldgio, parado ha décadas como no filme De Volta para o
Futuro, como se a faculdade tivesse parado no tempo.

Mas é a imagem abaixo 0 que demandava sua atencéo: no jardim ao centro do pavilhéo,
repousava um corpo. O homem parecia prostrado atorre do relégio, na posicéo em que Ubertino
de Casale fica no filme O Nome da Rosa perante o altar de Maria. Teria sido uma cena montada
pelo assassino? O que poderia significar essa cena, afinal? Um homem prostrado perante um
rel6gio parado. Eram muitas perguntas a povoar a mente de Guilherme, hipéteses em profuséao
para serem testadas, descartadas e, eventualmente, abragadas. Eu so estava horrorizado, mesmo.
N&o surpreso, pois ja estivera ali, mais cedo, mas era 0 meu primeiro caso na policia civil, e ja
0 terceiro corpo.

Fizemos a volta, para descer por uma das escadas laterais até o jardim.

— Quando ele foi encontrado? — quis saber Guilherme.

— Logo quando a faculdade foi aberta.

— Por quem? Ninguém da seguranca viu nada?

— Foi um seguranga quem encontrou. Mas, ndo, ninguém viu a movimentagéo.

— Cameras de seguran¢a? — Guilherme olhou em volta e identificou algumas instaladas.

— Né&o funcionam.

— Por que ndo estou surpreso? — Guilherme sabia como as coisas costumavam
funcionar por ali, mas tinha uma vaga esperanca de que tivessem melhorado.

— Precisamos falar com o seguranca que estava de plantdo durante a noite e com o que
abriu o prédio de manhda e encontrou o corpo. Suponho que seja 0 mesmo.

— Sim, é 0 mesmo. — eu olhava em volta, procurando — Ele disse que nos aguardaria
por aqui, mas creio que podem té-lo afastado da cena do crime, para evitar adulteracdo. — que
situacdo desconcertante! Eu havia sido expresso em dizer que ndo se ausentasse até que eu
retornasse com meu parceiro — Ele deve chegar, ja.

— E cadé a pericia? Alguém ja tirou fotos da cena do crime? Procurou indicios nos
arredores?

— Foi dificil que liberassem acesso a policia. Na verdade, por conta do corpo aqui
dentro, a Policia Federal j& deu sinais de que quer assumir o caso... Mas, Abelardo ja esta para
conseguir uma cooperagdo, porque quer manter o caso sob o controle da Policia Civil.

— Devia deixar eles assumirem. — Guilherme pensa em se livrar — Tém mais estrutura.

Acredita que até agora ndo me deram uma resposta sobre 0s possiveis envenenamentos?
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— E, mas, pelo visto, a analise do ambiente e registros ficam conosco. — tirei a mochila
das costas e retirei uma camera fotografica — Supostamente, ninguém mexeu na cena, ainda, e
se a gente ficar esperando pode perder a oportunidade.

Observamos em volta, analisam cada canto, tiramos fotos do espac¢o. O ambiente estava
limpo, sem apresentar sinais ou vestigios da passagem de um assassino. Ndo havia qualquer
sinal de sangue, também. Perto de uma das médos da vitima, no entanto, jazia uma caneta. Pus
uma luva, para evitar contaminar com as minhas impressoes digitais, e recolhi. Entreguei para
Guilherme colocar num saco de evidéncias.

Apos fotografar e registrar tudo o que é preciso, viramos o corpo, e ndo foi dificil
perceber que ele apresentava 0s mesmos sinais das vitimas anteriores. No bolso do peito de sua
camisa, engelhado pelo peso do corpo sobre a grama umida, estava um pequeno bloco de
anotacOes. Tirei com cuidado, olhei rapidamente e o entreguei a Guilherme, para que ele
colocasse em mais um saco de evidéncias.

Guilherme pegou o bloco, um pouco descuidado, pois examinava o rosto do professor,
procurando algum traco familiar. Do bloco, caiu uma folha de papel sulfite dobrada pela metade
até caber dentro do bloco. Desdobramos o papel e encontramos uma espécie de diagrama. Duas
linhas dividem a folha em trés partes, onde se distribuem circulos e setas que ndo nos diziam

muito.
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— Edson? — aponta para partes do diagrama — Signos... icone... indice e... simbolo.
Teria algo a ver com aquela teoria do Peirce, suponho...

— Algo a ver, tem. O que realmente significa, ndo sei ao certo. Nao lembro de ter visto
nada sobre interpretacdo de Signo Verbal...

— Parece ser a contribui¢ao desse Jakobson...

Repentinamente, uma jovem chega correndo ruidosamente, com o apoio de um andador,
vindo de baixo, onde ficam as salas carinhosamente apelidadas de masmorras.

— Ai, meu Deus! Professor? — seu desespero € crescente — Nao, ndo! A culpa ¢ toda
minha...

— Como ela chegou aqui? — questiona Guilherme.

Um policial chega correndo, no encalgo da garota.

— Moga, ndo pode entrar aqui. — diz 0 policial — Isso é uma cena de crime. Perdao,
senhor, ela entrou pela entrada de acessibilidade, mas ja iremos retirar ela daqui.

Mas, a fala sobre culpa j& atigou a curiosidade de Guilherme.

— Um momento. — Guilherme intervém, e se aproxima da jovem chorosa — O que quer
dizer com culpa?

— Eu o aconselhei a procura-lo, detetive. — ela so parecia ficar mais nervosa e aflita a

cada frase — Coloquei um alvo nele! Ai, meu Deus, eu matei o professor! — e pds-se a chorar.
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— Como assim?

Apesar da fala entrecortada por solucos, Guilherme pdde entender a fala da garota:

— Ele é professor de Linguistica e de Semidtica. Eu vi na TV que a investigacdo tinha
algo a ver com o filme e o livro do Nome da Rosa...

— Puta que pariu! — lamentou um Guilherme inconformado — Tudo vaza nessa merda
de investigagéo!

— Ele sabe muito disso de Tradugao Intersemidtica. ..

— De qué? — interessou-se Guilherme, que viu a expressao na folha — Edson. — fez um
gesto me chamando — Como é seu nome, mocga?

Eu me aproximei, enquanto pedia para o policial, que passava, curioso, trazer um copo
de agua para a mocga. Guilherme e perguntou a jovem:

— Vocé sabe o que significa essa folha, aqui?

A jovem enxugou uma lagrima e juntou forcas para responder a pergunta.

— Manuela. Pode me chamar de Manu, mesmo. Essas, ai, sdo as categorias da
Interpretacdo do Signo...

— Pode ter algo a ver com a nossa investigacdo?

— Talvez... Acreditamos que sim — a moga estava insegura — Acho que ele estava se
preparando para explicar a vocé.

— Vocé poderia?

— Nao tdo bem quanto ele...

— Poderia tentar? — Guilherme tira de sua bolsa um lenco de papel e entrega a Manu.

— Sim. Posso tentar.

Guilherme e eu movemos a jovem para longe da cena do crime, levando-a pelo
subterraneo do prédio até um corredor em rampa, que dava acesso ao jardim lateral do prédio.
E onde foi possivel fazer uma saida acessivel, sem alterar a estrutura do edificio historico. A

jovem se apoiava em seu andador para se locomover, mas apresentava uma boa agilidade.

Do lado de fora, sob a sombra das frondosas arvores do jardim da faculdade e do lado
da estatueta de Castro Alves (um dos famosos alunos egressos da institui¢do), Guilherme, eu e
Manu nos sentamos em um banco. O policial militar fez a gentileza de trazer e Ihe entregar o
copo d’agua para ela beber. Apds conseguir se acalmar, Manu foi estimulada a explicar o que
acreditava que seria apresentado pelo professor.

— Vamos comegar com as informagdes mais basicas. O que vocés sabem de Semiotica?
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— Peirce... —comecei, mas se interrompeu ao ouvir a resposta de Guilherme, ao mesmo
tempo que a sua.

— Nao muito — respondeu Guilherme.

— Ok, vou dar uma introduzida geral, um pouco superficial, s6 pra vocés poderem
entender o desenho. O grego “semeion” significa sinal ou signo. Logo, semiologia, termo ainda
largamente utilizado, significaria o estudo dos signos. Semiotica € o nome mais usado, creio,
mas ja teve quem chamasse essa area do conhecimento de seméntica, semasiologia,
sematologia, semologia...

— Temos pouco tempo... eh... Manu, correto?

— Sim, perddo. — a jovem se apressou — A Semiotica passa por diversas abordagens,
mas, em simplificacdo, ¢ o estudo dos signos e dos processos de comunicacdo. Ela busca
compreender como 0s seres humanos atribuem significado aos elementos do mundo ao seu
redor e como esses significados sdo transmitidos e interpretados. A Semiotica examina 0S
signos, que podem ser palavras, imagens, gestos, sons, entre outros, e analisa como eles
funcionam como unidades de comunicacdo. O campo da Semidtica € amplo e abrange diversas
areas, como linguistica, psicologia, antropologia, sociologia e estudos culturais. A semiotica €
uma area do conhecimento recente. Considera-se que o primeiro a desenvolver uma teoria da
Semiologia foi Saussure, jano séc. XX, a partir de estudos comparados de linguas. Ele construiu
um modelo linguistico que separa linguagem, lingua e fala. A linguagem é compreendida como
a faculdade de produzir sentido por intermédio de um sistema de signos; a lingua € a
materialidade dessa faculdade, é quando se produz e organizam os signos, a fim de permitir que
eles criem essa significacdo; a fala é o uso individual do projeto coletivo que € a lingua.

— Certo.

— O modelo linguistico de Saussure é baseado no contraste de dicotomias: lingua e a
fala; a imagem aculstica e o0 conceito; sincronia e diacronia; relagbes sintagmaticas e
associativas. Tem muita coisa aqui que ndo vai ser tdo importante para o que eu vou explicar.
Tenham em mente, aqui, signos sdo constituidos de significantes, que chamou inicialmente de
imagem acustica...

— Espera. — intervim — Imagem... acustica? E imagem ou som?

— Pois é... isso € confuso. A questdo é que “imagem acustica” nem € uma imagem, nem
€ um som, mas uma categoria psiquica, € a representacdo interna que temos em nossas mentes
de determinados sons associados a significados especificos... — ela observou os olhares

confusos, e retomou — € esse € um dos motivos que ele mesmo mudou de “imagem acustica”
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para “significante”, bem como mudou o “conceito” para “significado”, por entender, inclusive,
(ue esses novos termos assinalam a posicdo de cada um?!?,

— Entao, vamos de significante e significado, mesmo. — respondeu Guilherme —
Prossiga, por favor.

— Eu dizia que Saussure afirmou que um signo ¢é formado de significante, essa ideia da
representacdo de algo; e significado, que seria o conceito a que o significante se refere. Num
exemplo pratico: quando vocé pensa em jardim, vocé tem uma ideia mental de como soa 0
nome jardim, ou de como se forma a palavra jardim. Isso é o significante. E vocé tem a
compreensdo de 0 que € que essa palavra representa, que é o significado. Vocé ndo precisa
pensar em um jardim especifico, para saber do que se trata, porque o significado vai além do
objeto individual. Todo cachorro é cachorro, mesmo ndo sendo um igual ao outro. Essa, pelo
menos, é a construgdo em Saussure, e, como VOcés podem notar, se estabelece essa relacéo
entre significado e significante de forma arbitraria, de modo que vocé pode usar cachorro ou
dog, como significantes distintos para o mesmo significado. Por isso, para ele, o signo
linguistico € arbitrario*?*,

— Certo, acompanhei. — Guilherme tentava prestar atengdo, mas estava impaciente — O
que vem em seguida?

— Eu sei que partir da base € um pouco cansativo, mas estamos lidando com
pressupostos, aqui, para desenvolver algo maior. Para chegar nesse mapa mental que o
professor desenhou.

— Tudo bem. Prossiga.

— Se Saussure desenvolve sua teoria com foco em estudos linguisticos, Peirce ja parte
da perspectiva da filosofia e da I6gica. Ele entende que cddigos ndo sdo preestabelecidos, o que
significa que estdo em movimento constante. A vista disso, ele entende que o signo é uma coisa
que representa outra coisa para alguém. Essa coisa representada € o seu objeto, uma
materializacdo da coisa representada, e esse alguém é o interpretante. O interpretante ird
elaborar mentalmente um signo equivalente, relacionado a um objeto, que pode ser
constantemente aprimorado. E como dizer que vocé, interpretante, precisou ver jardins para
aprender o que € um jardim, e a cada jardim que vocé conhece seu conceito pode vir a se alterar
um pouco. Para completar a relagdo triadica de significacdo, ele introduz o representamen, que

é 0 signo imediatamente perceptivel. Ou seja, ele é a representacdo do objeto.

120 Saussure, Curso de lingiistica geral, 2006, p. 81.
121 Saussure, Curso de lingistica geral, 2006, pp. 80-81.
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Manu observava o olhar cada vez mais confuso de Guilherme.

— Faz assim. O objeto é tudo que pode ser representado, seja algo fisico, abstrato ou até
simbdlico. N&o precisa ser material. Se pode ser representado, € um objeto, para essa teoria.

— Ok.

— O interpretante é como um mediador, que vai relacionar um signo ao objeto que ele
representa. — Manu parou para observar que a explicacdo estava funcionando, e retomou —
Esse interpretante ndo € um individuo, t4? Eu usei isso num exemplo, mas Peirce entendia esse
processo como um processo social. Quando o interpretante media um objeto e 0 signo que a ele
se refere, ele constréi um representamen. E esse representamen pode vir a se tornar objeto de
interpretantes, dando origem a novos representamen.

Nesse momento, recordei do que lera no livro de Peirce.

— Signo é qualquer coisa que nos remete a algo (seu objeto) a que ele mesmo (o signo)
se refere, em um ciclo infinito...

— Exatamente! — disse Manu — E Peirce dividia os signos em trés tipos...

— {cones, indices e simbolos... — respondemos ao mesmo tempo eu e Guilherme.

— Maravilha! Vocés ja estao familiarizados com essa parte!

N&o pude evitar um sorriso orgulhoso. Guilherme continuou ouvindo.

— Bem, vamos avancar um pouco. Umberto Eco ja mencionava que € possivel se
distinguir e estudar tanto uma semiética da significacdo como uma semidtica da comunicacao.
A primeira trata da apuracdo mais ampla dos processos simbolicos e dos sistemas de
significacdo, e por isso ela independe da existéncia de transmissdo, de comunicacdo 22,
compreendem?

— Nao ¢ o Umberto Eco do O nome da rosa? — retruquei.

— Sim, ele mesmo. Estdo acompanhando até aqui?

— Sim, claro. Semiotica da significagdo, que trata de significagdo. — respondi, e brinquei
— E suponho que a semidtica da comunicagdo trata da comunicagdo, acertei?

— E o que ¢ a comunicagdo? — ela perguntou.

Gaguejei, pego pela palavra na minha propria esperteza, pois ndo sabia responder.

— Pois bem. A semiotica da comunicacdo cuida da transmissao da informacao, ou seja,
da efetivacdo dessa comunicagdo. Mas, vejam bem: transmitir uma informacé&o que néo resulte

em significacdo, segundo Eco, ndo comunica nada. Entdo, por isso, a semiotica da comunicagao

122 Eco, Tratado geral de semidtica, 2014, pp. 1-5.
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ndo pode prescindir da semidtica da significacdo. Para tal, sera preciso que se estabelega um
sistema de significacdo, que viabilizard a compreensdo e, portanto, a comunicagao.

— Um momento, — Guilherme tentou entender — Isso significa dizer que se o0 receptor
nédo entende a mensagem que ¢, por exemplo criptografada, ndo houve comunicagao...

— Houve? — questiona Manu, com ar vitorioso — Eco exemplificava uma mensagem
mandada a uma maquina, que era incapaz de significar qualquer coisa que recebesse. Ora, se 0
receptor é incapaz de entender algo, de atribuir significado a mensagem, como poderiamos
entender esta interagdo como comunicagao?

— Mas... — tentei a custo formular — se uma maquina exibe uma mensagem ¢ eu leio,
eu entendo. Tem comunicacdo ai, ndo tem?

— Se sua premissa ¢ que vocé leu “e” entendeu, claro que sim. A maquina, aqui, ¢
emissora, e 0 receptor, capaz de compreender a mensagem, € VOCE...

— Mas, a maquina que exibiu a mensagem nao entende...

— Vocé poderia ver o sistema de uma forma mais ampla. O recado foi feito por quem a
produziu, que transmite a mensagem para vVocé através da maquina. Mas, ndo vamos nos
prender muito a isso. A comunicacgéo se concretiza com a significacdo realizada pelo receptor.
Se essa mesma maquina exibisse uma mensagem de erro do tipo “23@435%66&8*” e uma
sequéncia de letrinhas que nédo construissem sentido para vocé, o que vocé entenderia?

— Que deu um erro no sistema.

— Isso € o que vocé deduziria. Nao deixa de ser uma forma de significar, certamente,
até porque vocé pode atribuir significados, mas néo creio que seria fruto de uma comunicacao,
pois VOcé nado seria capaz de receber o recado especifico que estava sendo exibido. Podia ser
um erro, ou apenas gue o sistema estava carregando algo, por exemplo. Entenderam?

— Ok. — capitulei — VVamos aceitar isso.

— Pronto. Vamos adiante, pois. Ao lidar com a adaptagdo de textos entre midias
diferentes... Vocés ja estdo familiarizados com o conceito de midia?

Guilherme e eu assentimos.

— Ao lidar com adaptacédo de textos entre midias diferentes, é preciso considerar tanto
a semidtica da significacdo como a semidtica da comunicacao. 1sso ocorre porque a adaptacao
envolve a transposicdo de um texto de uma midia para outra, levando em consideracao tanto os
significados e a esséncia do texto original (semiotica da significacdo), quanto os processos de
comunicagdo especificos da nova midia em que a adaptagéo esta sendo realizada (semidtica da

comunicagao).
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Manu olhou bem nos nossos olhos curiosos. Eu ja lembrava de Hutcheon, falando
justamente da “transposi¢ao”, no processo de adaptacdo, e senti que isso fisgou Guilherme,
também. A resisténcia de Guilherme se desvanecia diante dela, e ela soube que devia continuar
a explicacdo.

— A semiotica da significacdo entra em jogo ao considerar a esséncia do texto original,
seus significados e a maneira como eles sdo expressos através dos signos utilizados. Ao adaptar
um texto, alguns consideram que é importante preservar a mensagem central, 0s temas e 0s
elementos simbolicos que sdo importantes para a compreensao e interpretacao do texto original,
processo que, se bem-sucedido, consubstanciava o que Eco chamava de “traducdo funcional”.
Isso envolve a compreensdo dos sistemas de significagdo presentes no texto original e como
eles podem ser traduzidos e reconstruidos na nova midia. Essa também é a parte da adaptacéo
que se interessa pela narratologia (principalmente no que diz respeito ao enunciado) e pelo
estruturalismo.

— Mas, Linda Hutcheon!? menciona que é possivel que no processo de reformulagéo
criativa da adaptacéo o autor decida recriar ndo s6 o contetdo, mas também o sentido, o foco...

— Sim, perfeitamente, Guilherme, e ela esta certa. A reformulacéo criativa é o que difere
a mera transferéncia de um texto, e a adaptacdo propriamente dita, como definiria
McFarlane!?*... E Eco propde que um texto € um campo de significados potenciais, de modo
que a adaptacao pode escolher quais aspectos desse campo explorar ou destacar, processo que
é analogo ao que ele descreve como a interpretacdo aberta de signos em diferentes contextos
culturais e midias. E possivel que falemos mais sobre isso, mais adiante ou em outro dia. Mas,
se voceé pretende preservar essa mensagem, € a semiotica da significacdo que vai ajuda-lo, bem
como é por meio dela que vocé vai poder analisar se Ihe é conveniente essa preservacao ou nao
de sentido.

— Faz sentido... — Guilherme pensou alto, e assentiu — entdo, Se quero manter a
integridade da mensagem original, ou mesmo reformula-la com consisténcia, preciso mergulhar
na compreensao desses signos e significados presentes no texto original e considerar como eles
podem ser adaptados ou transformados para que se adequem a nova midia. — Manu assentiu —
Prossiga, por favor.

— A semiotica da comunicacgdo, por sua vez, € muitissimo relevante ao se adaptar um

texto para uma nova midia, pois cada midia possui suas préprias caracteristicas e modos de

123 Uma Teoria da Adaptacéo, 2011.
124 Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, 1996.
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comunicacdo. A adaptagdo deve levar em consideragdo as especificidades da nova midia e as
expectativas do publico-alvo. Isso inclui considerar os recursos visuais, sonoros, interativos e
temporais disponiveis na nova midia e como eles podem ser utilizados para comunicar a
mensagem de maneira eficaz. Estamos todos na mesma pagina, até aqui?

Guilherme e eu concordamos, e Manu continuou.

— E ai entram outras preocupacbes. A adaptacdo também precisa considerar a
possibilidade da recontextualizacdo do texto original para se adequar ao novo meio.

— E isso significa que...?

— Isso significa que aspectos como o publico-alvo, o propésito comunicativo e o
contexto cultural podem influenciar as escolhas feitas durante o processo de adaptacdo. E
importante adaptar o texto de forma a torna-lo relevante e compreensivel para o publico da nova
midia, considerando suas expectativas, conhecimentos e experiéncias especificas. Uma
adaptacéo para criancas é feita de um jeito, uma adaptacdo para um publico, sei la... chinés,
por exemplo, provavelmente seré feita de uma outra maneira. 1sso pode envolver a preservacao,
modificacdo ou até mesmo a remoc¢do ou adicdo de cenas, personagens, didlogos e outros
elementos do texto original, a fim de se adequar as possibilidades e limitagdes da nova midia e
otimizar a transmissdo da mensagem adaptada. A adaptacao de textos entre diferentes midias é
um processo complexo que requer habilidades analiticas e criativas.

— Se estou entendendo bem, — interveio Guilherme — como a comunicacdo ndo
acontece sem a significacdo, isso quer dizer que, ao adaptar um texto entre midias diferentes,
vocé estard envolvido tanto com a semiética da significacdo, garantindo a preservacao ou pelo
menos consideracdo dos significados essenciais do texto original, conforme o queira, quanto
com a semiotica da comunicacéo, buscando comunicar de maneira eficiente na nova midia,
adaptando e reconstruindo os elementos do texto original para se adequar as caracteristicas e
demandas da nova midia e do publico-alvo. Na narratologia, € aqui que entra a enunciacao?

— Essencialmente, sim. Como ja haviamos mencionado, ndo ha que se falar em
semidtica da comunicacdo sem envolver a semittica da significacdo, mas vocés parecem ter
compreendido, pelo menos em niveis superficiais, como cada um se encaixa no processo. Agora
que vocés pegaram o principal, vamos tentar concatenar um pouco as ideias. Jakobson...

— Outro semidtico? — questionei, quase em tom de protesto.

— Sim. Foram muitos, porque a ciéncia € uma producdo coletiva, e a Semioética se
demonstrou muita utilidade para diversos contextos e interesses, inclusive de outras ciéncias.

Mas eu juro que estou falando somente dos que nos interessam, para o proposito em tela...
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Guilherme mostrou-me o papel, apontando o nome de Jakobson 4 escrito, satisfeito por
finalmente ter chegado na folha.

— Vamos em frente.

— Roman Jakobson, — ela retomou — foi um importante linguista e semiotico, que
tomava como pressuposto a teoria binaria de Saussure, no que se refere aos signos linguisticos.
Jakobson afirma que “o objeto da semidtica ¢ a comunica¢do de mensagens, enquanto o campo
da linguistica se restringe a comunicagdo de mensagens verbais.”, e ele concebia a
Comunicagdo como um processo que envolve um remetente, uma mensagem, um receptor, um
contexto, um cddigo e um contato!?. Teoria interessante, mas vamos nos ater ao que interessa.
Cadé a folha que o professor fez?

Guilherme coloca a folha diante da jovem.

— Ao desenvolver sua teoria sobre interpretacao de signos (que corresponde, portanto,
ao que Eco chamou de semiotica da significacéo), Jakobson separou os tipos de sistemas entre
sistemas verbais e ndo-verbais. — a jovem apontava para as areas do mapa mental, onde as
informagdes estavam escritas — Dentre as interpretacdes e traducfes dentro de um mesmo
sistema verbal (mesma lingua), a traducéo ou interpretacéo € Intralingual. Entre dois sistemas
verbais distintos (duas linguas) é Interlingual. Entre dois sistemas ndo verbais, ou entre um
sistema verbal e um ndo-verbal, a traducdo ou interpretacdo é Intersemiotica.

A moca parou para respirar e ver se estava sendo acompanhada.

— Prossiga, por favor.

— Ok. Vamos comecar acima desse corte horizontal, porque fica mais facil de pegar os
conceitos, e entdo a gente desce para vVocés transportarem o raciocinio.

— Certo.

— Primeiro, preciso dizer que, em qualquer dos sistemas que eu mencionei, a construcao
do significado termina sendo complexa. Por isso, ndo existe traducdo perfeita. Nao existe
sinbnimo perfeito, seja por causa de toda a historia das palavras, da assimilacdo delas, do
contexto histérico, social, das experiéncias pessoais de quem a |é ou ouve etc. Por isso, vocé

pode descobrir que o grego tinha, s6 para representar o que chamamaos, simplesmente, de amor,

125 Jakobson, Linguistica, poética, cinema, 2007, pp. 20-21.
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diversas palavras: eros'?®, philial?’, ludus!?®, storge!?®, fhilautia®*°, pragma®®! e agape'®. Mas,
a gente consegue fazer traducdes que nos ajudam a compreender alguma coisa. Por exemplo,
quando vocé vé uma palavra e ndo conhece o seu significado. Entdo, naturalmente, vocé procura
num dicionario, seja um de papel, & moda antiga, ou, provavelmente um integrado no seu site
de buscas favorito. Isso é uma traducdo da palavra, dentro da sua lingua. “Cadeira”, no caso,
poderia talvez ser traduzida como “objeto destinado a assento, dotado de encosto, geralmente
apoiado em quatro pernas, com ou sem bragos, para uma so pessoa”. O dicionério vai te dizer
outras palavras sindnimas, ou expressdes, caso existam. E uma traducio de uma expressio
verbal para uma expressdo verbal, ambas em uma mesma lingua. Portanto, é uma traducéo
Intralingual. Compreendem?

Concordamos com um meneio de cabeca, e ela continua.

— Ja se vocés atravessam essa linha vertical, aqui, vocés estdo lidando com a tradugao
entre dois sistemas verbais, ou seja, linguas distintas. Logo, se vocé traduz a classica frase “the
book is on the table” para “o livro esta sobre a mesa”, vocé tem um classico exemplo de
Traducéo Interlingual. Acho que ndo tem misteério, até aqui.

— Vocé diz que ndo ha traducao exata, mas livro ¢ livro aqui como book ¢ o mesmo
livro 1a. — retruquei, cheio de razdo — Table e mesa, dog e cachorro, mdo e hand...

— Entendo a sua confusao. E sim, nomear objetos concretos certamente vai ter um efeito
muito préximo. Se vocé quiser apelar para o Triangulo de Ogden e Richards, vocé terd 0 mesmo
referente para o significante que...

— Apelar para o qué? — perdi-me.

— Desculpa, eu pulei isso. Imagine um triangulo com seus trés pontos. Um é o
Significante, o segundo é o Significado e um terceiro é o Referente. D4, aqui, uma caneta, por

favor.

126 Eros: amor romantico

127 Philia: amizade intima e auténtica

128 | udus: amor ludico e sedutor

129 Storge: amor familiar incondicional

130 philautia: amor-préprio

131 Pragma: amor comprometido e companheiro
132 Agape: amor empatico e universal
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Significado

Entreguei-lhe uma caneta, e ela comegou a rabiscar no verso da folha.*?

— Significante e significado, acredito que ja entendemos, mas referente ja € uma palavra
nova, nesse contexto... — quis saber, Guilherme.

— E parecido com o que a gente viu até agora, mas tem umas diferencas. Vamos pegar
um livro. Percebem que eu peguei a palavra “livro”? Poderia ter dito book, ndo podia? Esses
nomes sdo os significantes. Podem ser simbolos graficos ou fonicos, compreendem? A palavra
escrita ou falada.

Ambos confirmam, e Manu pde subitamente a mdo dentro de sua pequena bolsa,
assustando-nos por uma fracdo de segundo, mas retira dela apenas um livro de bolso.

— Eu posso estar me referindo a este livro especifico. Ele ¢ o objeto designado, e por
isso nés o chamamos de Referente. A palavra “livro” € um significante para este referente aqui,
que ¢ o livro a que me refiro. Ok? — vendo que concordamos, continuou — Mas, sejamos
honestos: algum de vocés pensou nesse livro especifico quando eu falei, antes de tira-lo da

bolsa?

133 Modelo desenvolvido a partir de gréfico e explicagdes em D’Onofrio (2007, p. 14-16).
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Ambos balangamos a cabeca, negativamente. Manu continua.

— Entdo. Vocés, certamente, tiveram uma ideia geral, genérica, de um livro, que ¢ o
conceito, a imagem mental... ou o Significado da palavra “livro”. Lembra que eu falei que
Jakobson parte de Saussure? Era disso que eu precisava que VOC&s entendessem.
Acompanharam até aqui?

— Sim. — respondi.

— Com “livro” e “book ”, vocé tem 0 mesmo referente para significantes distintos. Mas,
na pratica, vocé ndo tem como garantir que a expectativa do falante de inglés diante da palavra
“book™ seja precisamente a mesma que a sua diante da palavra “livro”. Isso, porque todo o
contexto de onde ele vem, tracos regionais, culturais, linguisticos e tantos outros fazem que,
apesar do referente comum, a decodificagdo da palavra jamais seja exata, perfeita. E esses
diferenciais sdo construidos por meio de ideias que sdo materializadas por meio da linguagem.
Como a linguagem é a maneira primeira que nos utilizamos para entender o mundo, podemos
dizer que ela é o “Sistema Modelizante Primario”. As linguas, para ser mais precisa, Sao
Sistemas Modelizantes Primarios.

— Eu estava acompanhando, mas agora, vocé€ me perdeu. — reclamei, confuso.

— Vamos l4. Se eu te perguntar o que ¢ isso na minha mao, o que vocé vai responder?

— Até agora, era um livro, ndo era? Ou um book? N&o sei que resposta vocé espera.

— Mas, qualquer que seja a resposta, vocé vai formular com linguagem, ndo ¢ verdade?
Vocé provavelmente nem sente, mas vocé pensa dentro de uma linguagem em particular, que é
a sua lingua. O dominio da sua lingua € o seu instrumento de raciocinio. Entende? Por isso esse
sistema da linguagem é o sistema primario para construcdo de sentido, e por isso ela modela a
sua realidade. Por isso, Sistema Modelizante Primario. Ja a arte, por exceléncia, é um Sistema
Modelizante Secundario, bem como a politica, a religido, a ideologia... Tudo isso pode
influenciar a sua percep¢do do mundo, mas, para sua compreensdo, em algum grau, € derivado
da lingua, ou seja, € um nivel posterior, que depende da base, que ¢ a lingua. Mas, € disso aqui
que vocés vao precisar mais. — Manu aponta para a zona do gréfico abaixo da linha horizontal
— Se estiverem acompanhando bem, até aqui, podemos avangar.

— Entdo, avance, por favor.

— Como eu disse antes, se vocé tem pelo menos um sistema de signos nao-verbal, vocé
esta trabalhando com traducéo intersemidtica. A teoria da tradugdo intersemiotica, também é
conhecida como transmutacdo ou transposi¢do intersemiotica, mas esses termos sd0 menos
usados, e had quem os considere imprecisos. Ndo vem ao caso. Importa que tradugédo

intersemiotica € um conceito desenvolvido por Roman Jakobson e ampliado por outros tedricos,
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como Julio Plaza. A tradugdo intersemidtica acontece, por exemplo, quando uma obra de arte é
adaptada ou recriada em uma midia diferente, como a transposi¢cdo de um romance para um
filme, de um poema para uma pintura, de uma musica para uma coreografia, entre outros
exemplos. Nesse processo, 0s elementos comunicativos da obra original s&o reinterpretados e
reconstruidos utilizando-se os recursos e as convencdes da nova midia.

— Uma adaptacao, afinal de contas. — deduziu Guilherme, voltando a sentir que perdia
tempo com toda aquela explicacéo.

— Eu arriscaria dizer que a tradugdo ¢ uma parte importante do que compde a adaptacao.

— Baseado em...? — questionei.

— Em cruzamento dos ensinamentos de diversos tedricos. Vai ter tradugédo que recria
profundamente a obra adaptada, o que podemos chamar de adaptacdo segundo Hutcheon e
McFarlane, e outras que em nada a alteram substancialmente, o que McFarlane qualifica como
mera transposicao, ndo uma adaptacdo. Tem adaptacdo entre midias e adaptacdo de uma obra
para outra na mesma midia. No meio de tudo isso, € quase certo que havera alguma traducéo
intersemiotica, seja no campo da semidtica da comunicacéo ou da significacéo, e entender essa
teoria é importante por isso. Mas, da forma que eu vejo, a adaptacdo nao se resume a traducéo,
pois o processo de revisitagdo criativa faz mais do que traduzir, ndo importa se vocé esta falando
do sistema de significacdo ou do sistema de comunicacéo.

— Como assim? — eu ja estava envergonhado por ndo estar acompanhando, mas nao
ficaria sem entender.

— Vamos la. Vejam como funciona. A traducdo intersemiotica difere da traducéo
interlinguistica convencional, que envolve a transferéncia de significados de uma lingua para
outra. Na traducdo intersemiotica, a transferéncia ocorre entre diferentes sistemas de signos,
gue podem incluir ou ndo a linguagem verbal, mas também podem abranger outras formas de
expressao artistica, como imagens, sons, gestos, movimentos, entre outros. Nesse sentido, é
importante realizar a desambiguacgdo entre “lingua” e “linguagem”: apesar de as teorias de
Jakobson, Plaza, Eco e Peirce terem detalhes peculiares, em linhas gerais elas concordam que
a linguagem engloba todas as formas de expressdo e comunicacdo utilizadas, entre as quais esta
compreendida a lingua, que seria um sistema estruturado de signos linguisticos, com regras e
convencoes especificas que possibilitam a comunicagéo verbal.

— Ok...

— Entdo, quando falamos de Tradugdo Intersemidtica, até € possivel se falar em
linguagens, mas ndo, necessariamente, havera uma lingua envolvida, pois em pelo menos um

dos polos, quando ndo dos dois, estaremos lidando com um sistema néo linguistico de signos.
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Segundo Julio Plaza, inspirado na tricotomia de Peirce, se a traducdo intersemidtica opera por
meio de similaridade, ela é Icbnica, assim como o icone é o signo definido por similaridade, e
por isso ha relagdo sintatica entre a traducdo e o traduzido, resultando em um processo de
transcricdo ou transcriagdo. Se ela opera por meio de referéncia ou espelhamento de sentido,
ela € Indicial, como é o indice entre os signos de Peirce, e por isso pode-se dizer que h4d uma
relacdo semantica, de transposigéo entre a fonte e a traducdo. Por fim, se funciona por meio de
convencao, ela é Simbdlica, como os simbolos sdo 0s signos convencionais em Peirce, 0 que
significa dizer que ela opera por meio de uma transcodifica¢do. Estdo me acompanhando?

— Nao, exatamente. — responde Guilherme, humildemente.

Manu olha para Guilherme, pensativo, e para mim, igualmente confuso.

— Onde eu os perdi? — pergunta Manu, vendo também o meu olhar perdido.

— Comegou a me perder quando jogou gramatica no meio. — respondi.

Manu pensou por um instante, até perceber do que eu estava falando.

— Ah! Sintatica. — Manu gargalha — Sintaxe, na verdade, se refere a forma como os
signos séo organizados e relacionados entre si, dentro do sistema de comunicacao de que fazem
parte. Quando se fala de traducéo intersemidtica iconica... vou chamar de tradugéo iconica, ta?
— concordamos com a cabe¢a — VOCEs ja sabem que é intersemidtica. Quando se fala de
traducdo icOnica, vocé ja pode compreender que a organizacdo dos signos no resultado
espelharé a organizacdo de signos da obra de referéncia. Por exemplo, se um poema é adaptado
para uma danca, e 0 poema tem uma estrutura de alternancia entre versos curtos e longos para
imprimir um ritmo, a coreografia pode ser elaborada de modo a fazer os movimentos dos
dancarinos a se alternarem entre longos e curtos, mantendo a organizacdo do poema nha
linguagem do movimento... ou, mais facil de visualizar a adaptagdo de uma pintura famosa
para uma escultura, mantendo as caracteristicas iconicas da obra original. Nessa ultima, fala-se
de transcricdo, pois vocé reproduz algo mais literalmente, e, na anterior, fala-se em transcriacao,
ja que é preciso utilizar uma reinterpretacdo um pouco mais livre e criativa, introduzindo novos
elementos na finalidade de preservar a ideia da original.

— Por essa eu ndo esperava. — refleti, em voz alta, e perguntei em seguida — Também
tem semantica em livro de lingua portuguesa, né?

— No estudo da lingua, sim. Mas, se vocés prestaram atengdo, eu usei essa palavra no
comeco da nossa conversa. Quando eu disse que, semidtica vem de semeion, o primeiro nome
alternativo da semidtica que eu devo ter dito é semantica. 1sso, porque eu acho incrivel essa
associacdo. Semantica é o significado dos signos dentro de um determinado sistema de

comunicagéo. E exatamente a relacio de significacio, que a gente explorou tanto. Na traducio
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intersemidtica, a relagdo semantica se refere a forma como os significados ou os conceitos do
original sdo representados ou refletidos na traducdo. No caso, a gente estd falando de
manutencéo do sentido do original, mesmo quando os signos usados para expressar esse sentido
sdo diferentes. E o caso, por exemplo, de alguém adaptar a pintura “A Noite Estrelada”, de Van
Gogh, em uma musica. O compositor pode tentar capturar e transmitir os sentimentos de
admiracéo, turbuléncia e beleza expressos com cores, formas texturas e outros elementos, na
pintura, e transforma-los em sons de instrumentos, refletindo nos signos que comp&em a musica
as cores vibrantes e 0s movimentos espirais das estrelas no céu noturno.

— Aurtista é tudo maluco. — falei — Traduzir sentimento de pintura em musica?

— Sim. Por que nao?

— A outra eu entendi. — arriscou, Guilherme — Transcodificacdo seria algo decodificar
o simbolo original no sistema de base, e recodificar num novo simbolo, dentro do sistema de
signos de destino.

— Basicamente, sim. Imagine que, ao transformar uma narrativa literaria em um filme,
onde os elementos visuais e sonoros substituem a linguagem escrita, criando uma nova
experiéncia para o publico. Ou, melhor, imagine que na adaptacdo de um poema para uma peca
de teatro vocé substitui simbolos verbais em elementos de cena que seguem determinadas
convencoes.

— Convengoes no teatro? — estranhei.

— Sim. Veja o Teatro Elisabetano, na época de Shakespeare. Como ndo havia recursos
sofisticados de iluminagdo, convencionou-se representar o passar da noite com alguém
atravessando o palco com uma luminéria. Por outro lado, a entrada de homens portando galos
era um sinal visual de que a manha chegara. Agora, imagine que um texto literario, como um
poema, tivesse um verso dizendo “Noites ¢ dias se passardo / Te esperarei, mesmo em vao”.
N&o € dificil imaginar o ator esperando sua amada diante de uma sacada, enquanto luminérias
e galos se alternam atras dele, atravessando o cenario.

— Certo. — interveio Guilherme — Mas. ..

— A questdo ¢ que o Sistema proposto por Jakobson permite traduzir qualquer coisa para
qualquer linguagem, por meio de uma recodificacdo. Vocé ndo transporta uma mensagem de
uma linguagem para a outra, mas extrai um sentido do texto e recodifica dentro de um novo
sistema de cdodigos. Assim sendo, o que é feito, no processo, € uma retextualizacéo, a geracao
de uma obra nova e, implicitamente, isso implica dizer que ndo ha que se falar em fidelidade.
Isso, porque admitir a ideia de fidelidade implica dizer que quem a avalia detém o monopolio

do significado dos textos, e isso € impraticavel (Amorim, 2010). Essa teoria reconhece que cada
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midia possui suas proprias linguagens e modos de expressdo, o que implica em diferencas e
desafios na transmissdo da mensagem. A traducdo intersemidtica busca explorar as
potencialidades de cada midia e encontrar solucGes criativas para transmitir a esséncia da obra
original na nova midia, adaptando-se as suas caracteristicas especificas.

— Certo. — interveio Guilherme — Recapitulando, entdo: Em resumo, a traducédo
intersemiotica é o processo de transferéncia de mensagens de um sistema de signos para outro,
envolvendo a reinterpretacdo e reconstrucdo dos elementos comunicativos da obra original,
inclusive na nova midia, se for o caso. — parou, para verificar se Manu confirmava, e continuou
quando obteve a resposta positiva — A traducdo intersemiotica reconhece as diferencas entre as
linguagens e convencdes de cada midia e busca transmitir a esséncia da obra adaptada,
explorando as potencialidades da nova midia e encontrando solugdes criativas para comunicar
a mensagem.

— Exatamente! — Manu responde prontamente — Ao lidar com a teoria da adaptacao,
estamos envolvidos em um processo que frequentemente abrange a mudanca de midias e,
consequentemente, a mudanca de sistemas de signos. Alem disso, a adaptacédo também envolve
decisdes sobre a preservacdo ou modificacdo do sentido e significado do texto original no texto
adaptado. Nesse contexto, eu estou convencida de que a teoria da adaptacdo engloba, de certa
forma, as teorias da traducéo intersemiotica, da semiodtica da comunicacéo e da semidtica da
informacd@o. Cada uma dessas teorias aborda aspectos distintos, porém complementares, do
processo de adaptacao.

— Vocé quer dizer, com isso, que a semidtica ¢ uma area do conhecimento contida pela
Teoria da adaptagao? — perguntei.

— Na verdade, ndo. Semidtica ¢ uma area ampla, rica, multifacetada. Vocé a vé no
curriculo de cursos da &rea de Humanas, como Filosofia, sua verdadeira mae; mas, também de
Saude, como Medicina; De Ciéncias Sociais Aplicadas, como Direito... Mas, € certo dizer que
um conjunto de ideias da semidtica encontra aplicacdo pratica na Teoria da adaptacdo, que nao
se limita a semiotica. O desafio maior € que, quando vocé fala de Traducéo, ja esta lidando com
algo complexo. E se é uma traducdo intersemidtica, vocé tende a lidar com a necessidade de
atuar de forma transdisciplinar.

— Quando eu estou feliz porque acompanhei, vocé solta outra bomba. — queixei-me.

— Naéo ¢ dificil, mas admito que é complexo. Ao abordar a teoria da adaptacdo, é
possivel relacionar e integrar os conhecimentos provenientes dessas diferentes teorias em uma
abordagem transdisciplinar. A adaptacdo € um processo complexo que envolve aspectos

interligados da traducgdo intersemiotica, da semiotica da comunicacdo e da semidtica da
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significacdo. A compreensao dessas teorias e a sua aplicagdo no contexto da adaptacao permite
uma andlise mais completa e abrangente do processo de transposicéao, transcri¢do, transcriacdo
ou transcodificacdo de um texto para uma nova midia, considerando tanto os aspectos
comunicativos quanto os elementos simbolicos e informativos envolvidos.

As explicagdes estavam sendo bastante elucidativas, e os exemplos eram bastante ricos.
Estdvamos comecando a entender a ideia geral, mas ndo conseguiamos compreender por que 0
professor o havia procurado para explicar aquelas questdes (teria sido por causa disso?). Por
que aquela jovem havia pedido que o professor procurasse Guilherme? Qual seu envolvimento
em tudo isso?

Quer dizer, as vitimas eram pesquisadores dessa area ou foram envoltos com livros
sobre essa area. O criminoso queria dizer algo sobre, e ainda ndo estava claro o que era.
Guilherme precisava traduzir aqueles sinais deixados nas cenas dos crimes, e por que era tdo
importante para seu joguinho que Guilherme soubesse tanto sobre essas teorias e sobre os
estudos do Irmao Adelmo... mas ndo queria deixar que o professor lhe ensinasse algo. Seus
instintos diziam que ele precisava aprofundar, e, no entanto, incomodava-lhe sobremaneira néo
entender como e por que o professor o procurava. A garota dissera-lhe que ela o estimulara. Por
que seria? Guilherme nessa hora sintetizou os ensinamentos em uma fala acelerada, como em
um fluxo de pensamento:

— Em suma, a abordagem transdisciplinar na teoria da adaptacdo permite uma
compreensdo mais ampla e integrada do processo de mudanca de midias, considerando a
traducdo intersemidtica, a semidtica da comunicacdo e a semiotica da informagdo como
componentes interconectados desse processo. Compreendido. — e mudou subitamente de
assunto — Muito interessante, tudo certo. Mas, afinal de contas, por que vocé queria que 0
professor falasse comigo? E por que néo vocé?

A referéncia ao professor trouxe de volta um olhar mais triste, que havia sido aos poucos
substituido pela gradual empolgacdo durante a exposicao tedrica.

— Eu me julgava incapaz de explicar. De me expressar dentro do que tinha a ser dito,
entende?

— Se saiu muito bem. — respondi, tentando impor mais uma cobranca do que um elogio,
ao lembrar que o Frei Guilherme de Baskerville, no romance, procurava apertar quem ele
entrevistava principalmente quando estava fragilizado.

— Ele ¢ um bom professor, o mérito € dele, e tenho certeza de que ele ainda faria melhor.
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— Fez bem o suficiente. — falou Guilherme, mais gentil que eu, mas ainda duro — De
qualquer forma, ndo esta claro o porqué de vocé querer tratar disso comigo. Ou que ele
tratasse...

— Eu dizia que o professor viu sua entrevista e as matérias, e tinha uma suspeita.
Tinhamos, na verdade. Ele me ajudou a formular o pensamento, e eu o0 convenci a procuré-lo,
porgue eu ndo me sentia segura para explicar a nossa hipétese.

— Tente, por favor.

— Eu ando lendo McFarlane e Eco, e tenho algumas reflexdes sobre o caso. Vi no
Fantastico'** que o monge que morreu estudava a adaptacdo de O nome da rosa, ndo € isso? Do
proprio Eco?

— Sim, precisamente. Isso ndo devia ter se tornado publico. Nao, ainda!

— Vocé ja pensou que o assassino pode estar adaptando O nome da rosa para a vida
real?

— Como assim?

— Olha, os crimes aconteceram em um mosteiro beneditino. N&o é isso?

— Sim, claro!

— Aposto que as mortes foram por envenenamento. Arsénico, talvez?

— Naéo... —respondeu Guilherme, desconfiado — Descartamos arsénico.

— Mas, ndo 0 envenenamento, presumo, ja que nao negou.

— Naéo confirmei, também. — respondeu Guilherme, rabugento.

Manuela continuou, decidida:

— Livros, muitos livros, provavelmente referéncia a biblioteca. Talvez uma ameaca a
guem quer saber demais? Meio que é esse, 0 mote do filme, né? Quem bebe da fonte do
conhecimento, ao ler um livro que supostamente ndo deveria ler, envenena-se. Vai dizendo se
eu estou certa ou errada. .. — olhou para Guilherme esperando alguma negativa ou confirmagcao,
mas seguiu a despeito de ele ndo ter esbocado qualquer reacdo — Até ai, me parecia que ele
estava realizando uma mera transferéncia do romance para a realidade. McFarlane fala que ha
casos em que um texto é apenas transferido, sem transformacdes significativas, de uma obra
para outra. E uma traducdo mais fria, sem maiores complexidades. Mas, quando envolve uma

recriacdo ativa, um processo criativo e interpretativo, nés estamos tratando de uma adaptagao

13 Programa televisivo tradicional do canal Globo, que passa aos domingos. Um dos principais
telejornais da TV brasileira, o Fantastico é também um programa de entretenimento, entre outras
finalidades, e ¢ definido pelos produtores como “revista semanal televisiva”.
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propriamente dita’®®, aquela mesma de Hutcheon: uma recriagdo anunciada e extensiva de uma
ou mais obras, com mudanga de foco e contexto, podendo criar uma interpretacéo visivelmente
distinta. Resta-nos saber se o criminoso esta adaptando o romance ou o filme, pois o texto de
referéncia pode ter desdobramentos no trabalho final.

Guilherme estava assombrado. Indignado, na verdade.

— Para que me contrataram? Tem tanto especialista em adaptacdo por ai...

— Eu estou no caminho certo? — indagou a jovem — E 0 que vocés descobriram?

Guilherme estava sério, pensativo, e ndo respondeu. Era até irdnico admitir que Eco
tinha idealizado, primeiro, que o seu romance fosse contemporaneo, e s6 depois decidiu que
fosse medieval. Estaria o criminoso escrevendo a obra da qual Eco teria desistido ou realmente
adaptando a que foi escrita? Ou sera que era apenas mais uma linha investigativa que terminaria
por dispersar nossas energias e foco?

— E uma abordagem diferente da que temos adotado... — respondi, diante do siléncio
de Guilherme — Mas, continue, por favor. O que mais vocé tem a dizer, que pode nos ajudar?

— Nao sei. O que mais tenho a saber sobre o0 caso?

— Nada. — a voz de Guilherme soou seca.

— Posso ajudar...

— Olha, muito obrigado pelas contribui¢Ges. — cortou-lhe secamente a fala — Se 0 que
aconteceu ao professor tem a ver com ele ter me procurado, vocé ndo deve se envolver. E
perigoso.

— Mas...

— Deixe, agora, o caso com a policia. Com a gente. Se tiver algo mais a dizer, que possa
acrescentar e contribuir, serd bem-vinda. Mas, caso tenha dito o que sabe, aconselho a seguir
sua vida.

— Espera. — intervim, pensativo — S6 mais uma coisa. Vocé estuda que periodo, aqui?

— Eu ndo estudo, aqui.

— Mas, o prof... — quis perguntar, Guilherme.

— Ele ndo da aula, aqui. Ndo dava. Era meu professor no campus, no centro de Artes e
Comunicacao.

Mais uma vez, agradecemos a Manu pela sua contribuicéo e a dispensamos.

— Ela parecia empolgada demais, depois de certo ponto da conversa. — comentou

Guilherme, quando a jovem se afastou — Mais do que triste.

135 McFarlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, 1996.
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— Deve ser fa de true crime®®®... Pelo visto, ja estava envolvida, quando colocou o
professor.

— Se tiver dito a verdade. Precisamos descobrir por onde tem vazado tanta informacéo
sobre a investigacao, e conter essa sangria. Imagina o inferno, se a imprensa descobre que o
assassino agiu novamente!

— Verdade.

Rumamos de volta ao prédio.

— Disse algo? — fitou-me, ainda aborrecido.

— Néo, nada.

— Ah, bem.

Eu n&o disse, mas pensei. SO faltava ele ler pensamentos. Acontece que Manu tinha algo
de muito familiar, para mim, e, a0 mesmo tempo, ndo se parecia com ninguém que eu conhecia.
Onde eu a vira, antes daquele dia? Eu jamais frequentara o Centro de Artes da universidade
federal.

Retornamos em seguida para terminar, la dentro, o que haviam comecado com a cena
do crime. Estavamos convencidos de que o professor ndo havia morrido ali, que tinha sido
cuidadosamente depositado durante a noite. Mas, 0 seguranc¢a nao retornou, como era esperado,
para que se pudesse entender como foi possivel. Em vez disso, foi encontrado bem mais tarde,
morto havia horas, cercado pelo préprio vomito, numa cabine de um dos banheiros da

instituicdo, com os mesmos sintomas dos mortos anteriores.

136 “Tyue crime” € um género literario e cinematografico que narra eventos criminosos reais, explorando
detalhes dos crimes, investigacdes e julgamentos, frequentemente com foco em aspectos psicoldgicos e
sociais dos envolvidos.
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Capitulo 8 - RELAGOES ESPURIAS

Em que Guilherme descobre que a biblioteca guarda mais do que livros,
mas talvez n&o esteja pronto a fruir de tudo que ela tem de precioso.

Era um fim de tarde quente e abafado, como o clima do Recife sabe fazer quando chove
em pleno verdo. Ter que voltar da delegacia para a Faculdade de Direito no inicio da tarde, por
causa de mais um corpo, ndo havia melhorado em nada o humor de Guilherme. A instituigdo
manteve os estudantes de fora, o que ajudou a ndo vazar informagdes quando o professor fora
encontrado. Mas, um segundo corpo havia sido demais para guardar o segredo. Boatos
comecaram a correr a boca pequena nas redes sociais e aplicativos de chat, o que acabou por
forcar a direcdo da instituicdo a se manifestar, em uma nota que, se tivessem consultado
Guilherme, nao teria sido publicada:

“A direcdo do Centro de Ciéncias Juridicas da UFPE, sediado na histdrica Faculdade de
Direito do Recife, vem, por meio desta nota, comunicar e esclarecer que, durante o dia de hoje,
ndo havera aula, pois esta sob investigacdo. Infelizmente, foram encontrados dois corpos, sendo
um de um professor da universidade e um de um dos segurancas terceirizados da instituicao,
que ndo identificaremos publicamente em respeito as respectivas familias e memorias. Aos
amigos e familiares das vitimas, que ja estdo a par da situacdo, nossos sinceros votos de pesar
neste momento de dor.”

E concluia a nota, de maneira protocolar. Em vez da aliviar os boatos, eles s6 pioraram.
Os boatos iam de cogitar um caso entre o professor Tiago e 0 seguranca e uma suposta vinganca
de uma esposa ciumenta a tramas conspiracionistas envolvendo governos e disputas por poder.
Em meio a tantas especulagdes, ndo é de se espantar que algum dos alunos acabou articulando
a Faculdade iniciada no Mosteiro de Sao Bento de Olinda e o surgimento de corpos. E esse tipo
de hipdtese facilmente encontra eco na midia mais sensacionalista, que se ocupa de noticias
criminais.

Logo, tivemos que encarar a imprensa na saida da Faculdade de Direito.

— Entendam, senhores, — tentou anunciar, Guilherme — que ndo podemos compartilhar
informagdes, por enquanto.

Ja dentro do carro, seguiam rumo a delegacia, quando Guilherme pensou alto.

— E isso! — e esmurrou o volante, energicamente.

Claro que tomei um susto. Olhei espantado para Guilherme.
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— O que houve?

— Nao sei como demorei tanto a ver... O professor ndo estava prostrado para o relogio.
Ou talvez estivesse, também. N&o sei o0 que significaria isso, e nada me ocorre nesse sentido.
Mas, logo abaixo da torre do relégio, o que nds encontramos, no ultimo andar?

— N3o sei. Vocé estudou 14, talvez saib...

— A biblioteca, Edson! A maldita biblioteca!

— Por que nao me disse isso antes?

— Porque néo havia pensado nisso. Ela fica empoleirada, & em cima, e no meu tempo
de estudo passava mais tempo fechada do que funcionando, por milhGes de razbes. Reformas,
greves dos servidores... ndo importa. E eu também nao pegava livros 14, porque ela vivia muito
desatualizada... nunca tinha nada que servisse aos meus estudos...

— Nao parece uma biblioteca muito...

— Mas, Edson, ela tem algo em comum com a biblioteca de O nome da rosa: ela abriga
livros histdricos, no acervo. A colecdo com acesso restrito tem de documentos historicos da
época da colonizagéo e escritos medievais a documentos assinados por Getulio Vargas e Rui
Barbosa, entre outros personagens historicos. Talvez, nada que tenha alto valor pecuniario, mas
muita coisa de valor historico inestimavel...

— Mas, 0 que voceé acha que isso significa?

— Na3o sei. Preciso terminar de ler O nome da rosa, rever o filme...

— Mas, faz, sentido. O seguranca que foi encontrado no banheiro ndo seria uma
referéncia ao Berengar? O que morreu na banheira...

— Era precisamente isso que eu estava pensando. Mas, isso talvez ndo passe de
coincidéncia.

— Por que acha isso?

— Ele néo foi colocado la apds a morte, pois havia vomito. Provavelmente, foi para o
banheiro e |4 morreu.

— Como o Berengario... — respondi, triunfante.

— Sim, ndo podemos descartar. Mas, como 0 assassino teria articulado isso tdo bem, a
ponto de controlar a agdo do seguranga? — Guilherme pensava, enquanto falava — Quando ele
fez o seguranca ingerir o veneno, considerando que foi mesmo envenenamento, 0 seguranga
devia estar sozinho... VVocé o viu, mais cedo, correto?

— Sim, ele estava sonolento, mas bem.

— Quanto tempo passou com ele?

— O tempo que tentava contato com vocé. Meia hora, uma hora...
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— Entéo, pelo tempo de acdo do oxalato, se foi essa a substancia, supostamente, néo
estava ainda envenenado. Precisamos ver, também, a ordem das mortes em O nome da rosa,
para checar se ha, mesmo, uma correspondéncia direta ou se é tudo uma grande coincidéncia.

Guilherme continuou tentando organizar a cronologia em sua mente, mas havia muitas
lacunas, para ele poder bater martelos. Era preciso introduzir mais pontos, para construir uma
imagem mais nitida. Mesmo assim, no entanto, ele sentia que uma paisagem macabra comegava
a tomar forma. Logo ap6s me deixar na delegacia, Guilherme seguiu para sua casa, esperando
poder tomar um banho e refletir melhor sobre todas as novidades surgidas durante o dia.

Mas, chegando em casa, Guilherme notou que o circo se havia refeito. Jornalistas
estavam novamente reunidos nos entornos de sua casa, e ele decidiu desviar sua trajetoria, antes
que fosse visto. Para seu desgosto, alguns jornalistas perceberam. Imediatamente, convocaram
suas respectivas equipes para segui-lo, sem fazer alarde, mas a movimentacdo nao passou
despercebida, e logo havia diversos carros de veiculos de imprensa realizando uma verdadeira
perseguicdo em vias publicas, atras de Guilherme.

Quando sentiu que havia ganhado uma distancia, Guilherme avistou a biblioteca que
costumava frequentar, e decidiu entrar. Era o reflgio mais tranquilo que podia encontrar, fora
de casa. Conseguiu entrar na biblioteca, enquanto os carros encostavam, o que lhe dava uma
vantagem muito pequena. Na recepc¢éo da biblioteca, uma televisdo, que quase sempre estava
desligada, naquele momento exibia a imagem de Guilherme entrando na biblioteca.

— Boa noite. Aumenta um pouco o0 volume, por obséquio.

Espantado, o recepcionista cutuca a sua colega, que olha também com surpresa para
Guilherme. O gesto ndo passa despercebido pelo investigador, que se mostra entediado.

— Aumente o volume, faca-me o por favor.

— Sim, claro! — apressou-se a moca, pegando e quase derrubando o controle remoto.

Aos poucos, comegava a se distinguir o que era dito pela reporter, no aparelho: “...quer
forma, ndo temos como saber ainda quanto tempo o investigador Guilherme vai passar la.
Recapitulando, para quem ndo estava acompanhando: ele foi demitido das forcas policiais, mas
voltou como consultor em circunstancias duvidosas, e esta ganhando mais do que antes para
investigar o caso de um possivel serial killer. Como ja sabemos, Guilherme ja foi considerado
um dos maiores investigadores, com prémios e casos emblematicos resolvidos no curriculo,
mas, nos ultimos anos, vinha se mostrando incapaz de concluir qualquer investigacéo.
Recentemente, ele pediu & imprensa tempo e espago para desenvolver essa investigagdo, mas

hoje foram encontrados dois novos corpos. Entdo a nossa pergunta é: ‘De quanto tempo ele
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precisa, e quantos corpos serdo necessarios, para Guilherme e a Policia Civil de Pernambuco
prenderem esse criminoso?’...”.

— Chega. — diz, Guilherme, desanimado — Pode baixar, moga. — e completa, para si —
Ja era dificil investigar antes, sem essa vigilancia da midia... 0 que esperam de mim, agora?

Guilherme atravessa o0 saldo da recep¢do em direcdo a biblioteca propriamente dita.
Alguns jornalistas mais atrevidos ja estdo no prédio e o seguem, de longe.

— Sera que ndo tenho um momento de tranquilidade? — apela o investigador — Preciso
de dados para melhor apurar esses crimes.

— O que vai pesquisar, investigador?

— Vocé vir a biblioteca tem a ver com a morte de um professor universitario? Qual ¢ a
identidade dele? — questionou um outro jornalista.

— Naéo posso dar informacbes sobre a investigagdo, para ndo correr o risco de
comprometer o seu andamento. Ja expliquei isso na coletiva...

— O senhor nao deveria estar investigando o corpo, ou o lugar do crime? Interrogando
0s suspeitos e as testemunhas?

— O senhor aqui esta tentando ligar os pontos, o que é impossivel com tantos jornalistas
em cima. — respondeu Guilherme, incomodado — E procurando dados para ligar os pontos, o
que é impossivel com vocés colocando em risco o sigilo da investigacdo. Queiram fazer o favor
de se retirar, por favor?

A bibliotecéria, que chegou durante a fala de Guilherme, tomou a frente.

— Por favor, senhores. E boa pratica de uma biblioteca que os USU&rios possam estudar
em paz e tranquilidade. Se vocés vieram estudar algo, ler algo, procurar um livro para tomar
emprestado, por favor, consultem a disponibilidade nos computadores ou pecam ajuda a um
dos funcionarios. Caso contrario, por favor, retirem-se, ou serei obrigada a chamar a seguranca.

A voz firme era ameacadora antes mesmo de se falar em seguranca, de modo que essa
mencdo foi um arremate poderoso para a maioria dos jornalistas presentes. Apenas um ndo se
sentiu ameacado, o que ja vinha falando com Guilherme de forma mais atrevida.

— E verdade que o senhor nio resolve mais crimes porque mantém relacdes espdrias
com 0s criminosos, e que foi por isso demitido da policia?

— O qué? — indignou-se Guilherme, surpreso com a hipotese.

A bibliotecaria fez um gesto, e um seguranca que ja estava pronto desde que ouviu a
ameaca imediatamente se dirigiu ao jornalista, para retird-lo do ambiente. O jornalista ndo

resistiu, apenas saiu com um sorriso cinico no rosto.
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— Perdéo, senhor! — aproximou-se, solicita, de Guilherme, a bibliotecaria — Sera que
podemos ajuda-lo em alguma coisa?

— Nao, muito obrigado. J& ajudou bastante.

A bibliotecéria se virou, mas Guilherme teve uma epifania.

— Na verdade... — a bibliotecaria virou-se novamente, atendendo ao chamado — Eu i,
mais cedo, que uma adaptacdo é uma relacdo entre dois textos, um derivado e um original ou
referencial. Eu gostaria de saber se vocé ndo teria algo sobre relagdes entre textos. Preciso
aprender a eliminar o que ndo é adaptacdo do meu campo de investigacao.

— Claro. Por acaso, conheco o livro ideal para isso. Creio que vocé podera se interessar
por Genette e a transtextualidade. Um momento, por favor. Trago, ja.

— A vontade.

— Enquanto isso... — ela completou — Recomendo que use uma de nossas salas
reservadas, para poder estudar sem ser perturbado. Aquela esta livre. Pode ir se acomodando,
14, e eu chego em um momento.

Com passos suaves e tranquilos, a bibliotecaria entrou nos corredores de livros.
Guilherme entrou na salinha pequena, com uma mesa e duas cadeiras, como a sala em que nos
haviamos reunido, dias antes. E, antes que ele pudesse fechar a porta, a bibliotecaria entrou
imediatamente atras de si, tdo rapido que nao havia como néo se surpreender. Em um piscar de
olhos, Guilherme tinha diante de si o livro Palimpsestos®?’.

L& dentro, Guilherme podia refletir com mais tranquilidade, sem ouvir ruidos e sem se
sentir vigiado. A bibliotecaria, nesse momento, pediu licenca e se ausentou.

Gérard Genette **8 propde o termo transtextualidade, para toda situagdo que estabeleca
relacdo entre textos, de forma manifesta ou secreta. Interessante, pensou Guilherme, que ja
aprendera com Salvatore D'Onofrio®*® que a palavra texto € derivada de textum, que significa
tecido, um produto composto pelo entrelacamento de uma multiplicidade de fios. O termo é
comumente transposto para a nocao de escrita, em que os fios seriam as palavras que, juntas,
sdo capazes de produzir sentido, compondo desde uma simples frase até todo um livro. Mas,
seguindo esta mesma ldgica, no lugar de fios ou palavras, todo e qualquer entrelacamento de
signos capazes de construir sentido comp&e um texto, concluiu.

Guilherme retomou a leitura.

137 Genette, Palimpsestos: a literatura de segunda méo, 2010.
138 palimpsestos: a literatura de segunda méo, 2010, pp. 13-21.
139 Forma e sentido do texto literario, 2007, p. 29.
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Para as relacbes de transtextualidade, Genette postulou cinco categorias:
intertextualidade, paratextualidade, arquitextualidade, metatextualidade e hipertextualidade.
Em breve resumo, a Intertextualidade diz respeito a relagdes como citacOes, plagios, alusdes; a
paratextualidade se refere aos variados tipos de textos que compdem a obra, incluindo prélogos,
titulos, subtitulos, prefacios, notas do autor etc.; a arquitextualidade tem natureza meramente
taxondmica, e se refere a classificacdo proposta pelos titulos e subtitulos de um texto;
metatextualidade seria basicamente a relacdo entre um texto comentado e o texto que o
comenta; hipertextualidade seria a relacdo distinta do comentario em que ha derivacéo, na qual
um texto B, denominado hipertexto, é produzido através de um processo de transformacao de
um texto A, denominado hipotexto, sendo este, portanto, imprescindivel para a existéncia do
texto B.

Né&o foi dificil para Guilherme perceber que categorias como Intertextualidade se
referem a textos que a prépria Hutcheon excluiu da ideia de adaptagdo, como plagios e meras
alusbes. Refletindo sobre cada uma das previsdes de transtextualidade de Genette, o
investigador concluiu que a hipertextualidade € a que lhe parece especifica para a adaptacéo.
Pediu a bibliotecaria o livro que deveria ter estudado, em que, para sua surpresa, a
hipertextualidade, é apontada também pelo autor!*° como "especialmente produtiva” para
efeitos de adaptacdo. Nessa relacdo, o assim chamado hipotexto o texto que € modificado,
transformado, elaborado ou ampliado, dando origem ao hipertexto.

Guilherme refletiu que, correspondente ao conceito de hipotexto em Genette,
Hutcheon!#!, Stam!*? e Seger'** muitas vezes chamam de obra original e obra fonte, e ao
hipertexto, € comum encontrar nesses autores a denominacdo de adaptacdo e obra derivada.
Naturalmente, pensou Guilherme, a hipertextualidade ndo é a Unica transtextualidade possivel
contida no processo de adaptacdo, e sua presenca nao exclui a das demais, como citagdes,
quando falas de personagens sdo preservadas integralmente na adaptacdo de um romance para
um filme. No entanto, é, sim, a hipertextualidade a forma de transtextualidade que mais
claramente da sentido a prépria ideia contida na definicdo de Adaptacdo que ele estudara.

Identificou Guilherme, também, como a relacdo de hipertextualidade, principalmente

quando entre midias distintas, implicava na necessidade de se trabalhar com uma traducao

140 Stam, A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte da adaptacdo, 2008, p. 21.
141 Uma Teoria da Adaptacéo, 2011.

142 Teoria e pratica da adaptagdo: da fidelidade a intertextualidade, 2006.

143 A arte da adaptacdo: Como transformar fatos e ficcdo em filme, 2007.
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intersemiotica, no processo de adaptacdo. Tudo comecava a se encaixar, € ele sentia que havia
muito mais conexdes a realizar.

Guilherme lembrou-se de que Umberto Eco anuncia, no prélogo de O Nome da Rosa,
seu romance como um palimpsesto. Lembrou-se, entdo, de um letreiro curioso exibido nos
instantes iniciais do filme e, com o aplicativo de streaming no smartphone, ele acessou o filme
O Nome da Rosa (1986), para conferir. Sim, 14 estava, novamente: “Um palimpsesto do
romance de Umberto Eco”, 0 titulo do livro de Genette no letreiro exibido nos primeiros
segundos do filme. Annaud assumiu de cara esta relacdo de derivacdo hipertextual, posto que
ela é expressamente chamada, ainda que assumindo carater figurativo, de palimpsesto pelo
proprio Genette, dando nome ao livro em que ele explora a teoria acima apresentada. Sim, o
filme é uma adaptacdo, mas também um hipertexto declarado nos termos de Genette, do
romance de Eco, que também anuncia criar um palimpsesto, ou seja, um hipertexto de um texto
que ndo existe, mas ele finge que sim, como recurso estilistico literario.

Aquilo tudo ndo podia ser mera coincidéncia. A sensacdo de estar no caminho certo
tomou Guilherme com um impeto de ndo parar de pesquisar. Sera que estava a caminho de
entender o que deveria entender? Estaria na pista certa para finalmente solucionar o caso mais
complicado com o qual ja se deparara?

Guilherme retomou a leitura do livro que havia reservado para o dia da entrevista
coletiva, que adquirira apos o desaparecimento do anterior e trazia em sua bolsa. Era o livro
intitulado A Literatura através do Cinema, em que Stam afirma que a visdo que costuma ser
disseminada sobre a adaptacdo é discriminatoria, frequentemente abusando de termos
pejorativos como “infidelidade”, “traicdo”, “deformacdo”, “violacdo”, “adulteracdo” e
“profanacdo”, como se houvesse algum compromisso de “fidelidade” da adaptacdo para com a
obra original. Claro que, para ser reconhecida como adaptacdo, a obra fonte tem que ser
reconhecivel na final, e ha as que ndo conseguem captar 0 que mais se aprecia nas originais, ou
ndo conseguem preservar alguma caracteristica fundamental delas. Mas, isso ndo torna a
fidelidade, na visdo do autor, como um pressuposto metodoldgico ou exigéncia, até porque a
adaptacdo ja é automaticamente diferente a partir do momento em que a mudanca da midia
implica em uma transformacéo textual 244

Guilherme recordou que Adaptar, como diz Hutcheon®®, é contar uma historia com

releitura e reinterpretacédo, e o sucesso desta adaptacdo depende de se capturar o efeito da obra

14% Stam, A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte da adaptacio, 2008, pp. 19-21.
145 Uma Teoria da Adaptacéo, 2011.
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a ser adaptada, preservando o tom, o espirito e o estilo. Guilherme tirou da bolsa um artigo de
Eco, em inglés, em que Adelmo destacara, entre outras passagens: “Em vez de falar em
equivaléncia de sentido, n6s podemos falar em equivaléncia funcional: uma boa traducéo deve
gerar o mesmo efeito objetivado pelo original.”**®, Tudo isso conversava com o que Manu Ihes
havia explicado sobre traducéo intersemiotica.

Segundo Hutcheon*’, recordou Guilherme, para se alcancar o sucesso da obra, € preciso
ter dominio de diferentes sistemas de signos em busca desta equivaléncia, e isso leva em
consideracdo o contexto tanto da criacdo da obra a ser adaptada como do processo de recriacéo
e o do prdprio publico que consumira a adaptacdo. Tanto dentro da obra como no meio em que
ela se insere, a adaptacdo é essencialmente um processo de leitura, de captura do sentido
pretendido pelo autor da obra original. E, € importante dizer, a autora reconhece que, neste
processo interpretativo e criativo, o adaptador se apropria da obra, podendo inclusive, ao recria-
la, propor transformagdes deste sentido e dos efeitos, do tom, do espirito e do estilo, conforme
ndo apenas seu entendimento da obra primaria, mas do mundo. Por isso, é importante que o
adaptador tenha clareza de quais s@o seus objetivos e sua intencionalidade em adaptar, em
escolher aquele texto especifico, entre todos 0s possiveis, posto que, seja para preservar ou
transformar tais caracteres, a adaptacéo pode estar fadada ao fracasso. Afinal, como bem pontua
Stam, uma fidelidade literal demais ndo s6 é improvavel como indesejavel**®,

Durante as horas seguinte, a Bibliotecaria dedicou-se a aparecer de quando em quando
na salinha, em siléncio. Guilherme observava-lhe de canto de olho, mas retomava o estudo. Ela,
por sua vez, observando qudo vorazmente Guilherme lia os livros, ia e vinha, trazendo mais
livros e até alguns periddicos, sempre dentro da tematica que ele estava lendo. Logo, na medida
em que as horas se passavam, a mesa de Guilherme se abarrotava com mais e mais textos
devorados instantaneamente por sua mente inquieta.

Guilherme leu sobre os estudos intermidiaticos, que, segundo Machado#®, surgem para
proporcionar uma metodologia, um respaldo cientifico, analitico e critico para a realizacdo e a
analise de ocorréncia intermidiaticas. Compreender a questao das midias, ajudou-lhe a melhor
compreender as implicacOes da tdo falada mudanca de midia. Afinal, de quais recursos vocé

dispde para contar uma mesma histéria com um poema, com uma peca de teatro e com um

148 Livre traducdo nossa, com destaques do proprio autor: “Instead of speaking of equivalence of
meaning, we can speak of functional equivalence: a good translation must generate the same effect
aimed at by the original.” (Eco, Mouse or Rat: Translation as Negotiation, 2003, p. 53)

147 Uma Teoria da Adaptacdo, 2011.

148 Stam, A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte da adaptacéo, 2008, p. 20.

149 Quando a Literatura Encontra o Cinema: um estudo sobre a intermidialidade, 2018
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filme? Guilherme lembrou de ter visto, certa vez, que em espetaculos de teatro ao ar livre na
era medieval, era comum usar de recursos como queimar enxofre quando havia em cena a
presenca do inferno ou mesmo do demonio, para que as pessoas sentissem o cheiro, ou mesmo
atirar &gua no publico quando as cenas envolviam elementos aquaticos como chuva, mar ou
rios. Nenhum desses recursos estaria disponivel em um poema, que precisaria descrever o
cheiro de enxofre ou as torrentes de agua. Talvez, em um filme, a agua fosse facilmente
apresentada por meio de sua representacdo literal (sua imagem), mas seria preciso fazer um
esforgo maior para indicar o frio que ela provocasse num personagem, ou a existéncia do cheiro
de enxofre, especialmente se houvesse o interesse de mostrar, ndo mencionar textualmente.

Logo, seria necessario considerar que, entre recursos tao distintos, as vezes poderia ser
preciso mudar toda uma cena para causar um mesmo efeito, culminando naquela equivaléncia
funcional de Eco. Associou o raciocinio ao que diz Stam, quando destaca que a narratologia
comparativa deve questionar, sobre uma adaptacao, quais eventos foram suprimidos, inseridos
ou alterados, mas, principalmente, a razao de tais escolhas®®,

Em certa altura, Guilherme julgou haver conseguido juntar os pontos. Pelo que
entendeu, o primeiro monge realizava um estudo de narratologia comparativa, com foco em
estudar a adaptacdo do romance O Nome da Rosa para o filme homénimo, sob a teoria da
adaptacdo de Linda Hutcheon e a teoria do discurso narrativo em Gérard Genette!®!. E
Guilherme estava convencido de que conhecer esta pesquisa mais a fundo seria 0 caminho para
encontrar o culpado dos crimes, fosse ela a razdo para os crimes, fosse por eles serem uma
adaptacdo da obra, como previu Manuela. Para descobrir qual € a suposta mentira que o
assassino parecia querer encobrir (ou substituir pela propria suposta verdade), seria preciso
reunir informacgdes com o propoésito de responder ao seguinte problema de pesquisa: de que
forma as escolhas realizadas durante o processo de adaptacdo do romance O Nome da Rosa
para o filme homoénimo interferem na compreensao da obra derivada e em como esta dialoga
com a original? Certamente, essa compreensdo poderia trazer a resposta de sobre como os
crimes dialogam com ambas as obras.

A biblioteca ja havia fechado. Os funcionérios ja haviam saido. A bibliotecaria, no
entanto, seguiu alimentando Guilherme de material sem anunciar essa movimentacdo. Sentia

um prazer inesperado em servir ao investigador, e um certo senso de dever, também. Em pleno

150 Stam, A literatura através do cinema: Realismo, magia e a arte da adaptacédo, 2008.
131 Essa é a nossa pesquisa.
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hiperfoco®®?, trancado no cubiculo da biblioteca e na propria mente, Guilherme parecia néo
notar a movimentagdo a sua volta, somente seguiu estudando, cioso por solucionar o mistério,
e fazer calar aquela voz que gritava dentro de sua cabeca, vociferando que ele ndo seria capaz
de resolver o caso.

Enterrado sob pilhas de livros e artigos cientificos, Guilherme refletia. Concluiu que
adaptacGes ndo implicam necessariamente mudancas de midia, mas mudancas de midia
implicam na realizacdo de adaptacdo. Trata-se inegavelmente de uma transposicéo criativa e
interpretativa. Seria um erro, porém, atribuir juizo de valor a&s midias, como é muito comum se
ver autores atribuirem um carater de superioridade da literatura ou teatro ao cinema. Assim,
pensou o investigador, & particularmente importante entender que cada arte tem sua
especificidade material e formal, de modo que a obra derivada néo é, por sé-lo, de maior ou
menor valor, independente das artes fonte e resultante. Sob essa ética, ganha particular
relevancia a compreensdo de que, por ser a sétima arte tdo multifacetada e intermidiética, 0s
tracos associados as linguagens e midias das formas de arte que terminam por compor o cinema
séo por ele herdados parcialmente, em maior ou menor grau, a exemplo de fotografia e pintura,
musica, danca, ruido e sons fonéticos, entre outros, conforme o caso®®3,

Isso resultou, para Guilherme, na reflexao sobre a riqueza intermidiatica do cinema. Ele
lera, lembrou-se, que muitos, por muito tempo, consideraram o cinema uma arte inferior, entre
outras artes entendidas como superiores ou mais “clevadas”. J& no capitulo introdutério, Linda
Hutcheon®®* destaca que o tal “problema da fidelidade”, quando tratamos da adaptagdo para o
cinema, € fruto desse preconceito. Por ser uma arte bastante recente, o cinema enfrentou grande
resisténcia até mesmo para ser aceito como uma arte, especialmente uma arte autbnoma. Ora,
entendiam-na inferior, dependente das demais linguagens artisticas, como se isso fosse alguma
espécie de demérito. Logo, ndo haveria problemas adaptar Romeu e Julieta do teatro para uma
Opera ou um balé, posto que eram compreendidas como formas de “arte elevada”, ndo
importando o quanto se perca do texto original, ja que é natural, por exemplo, que um balé ndo
tenha os dialogos de Shakespeare. Mas, a adaptacdo ao cinema enfrenta facilmente acusacao de
vulgarizacdo da obra, excesso de simplificacdo, e até mesmo parasitismo para com a obra

original.

152 “Hiperfoco ¢ o termo usado para descrever o estado de concentragio intensa e sustentada de uma
pessoa por uma tarefa ou um conjunto de estimulos especificos, como um estado de absorgdo completo.
Durante o estado de hiperfoco, ha uma percepg¢do diminuida de estimulos que ndo sdo relevantes para a
tarefa.” (Manzini, 2022)

133 Hutcheon, Uma Teoria da Adaptagéo, 2011.

1% Uma Teoria da Adaptacdo, 2011, p. 23.
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Segundo a autora®™®, lera Guilherme, a mesma légica se aplicava, por exemplo, na critica
de obras adaptadas de romances para quadrinhos, outra arte considerada “inferior” pelos
defensores de uma suposta “alta cultura”. Longe de aceitar tais acusagdes de parasitismo como
realidade, pensou Guilherme, essa relacdo entre o mercado e as obras originais e derivadas €
complexa. Do mesmo modo que h& filmes beneficiados pelo sucesso das obras que eles
adaptaram, muitas vezes também os filmes sdo os responsaveis pelo sucesso de mercado das
obras adaptadas. Mais do que isso, Hutcheon ja nos recorda que “os compositores italianos
daquela forma de arte notoriamente cara, a Opera, geralmente decidiam adaptar romances ou
pecas teatrais confidveis — ou seja, ja bem-sucedidas financeiramente — a fim de evitar
problemas de ordem econdmica e a censura”, e ndo eram considerados parasitas. Bem como
diversas obras teatrais ou literarias adaptadas de grandes sucessos dos cinemas poderiam ser
acusadas de “parasitar” ou “pegar carona” no sucesso das obras cinematograficas, € isso nao ¢
necessariamente verdade.

Além do que, refletiu Guilherme, algumas adaptacdes chegam a aprimorar a obra
adaptada, corrigir falhas de estrutura, melhorar dindmicas ou usar formas proprias do cinema
para expressdo, de modo a contribuir para que uma historia alcance seu verdadeiro potencial,
ocasionalmente ndo atingido na obra original, ou atingido de maneira bem diversa.

A0S poucos, 0 preconceito com o cinema vem se dissipando ao longo da historia recente,
mas reconhecer adaptacdes sem 0 Viés desse preconceito estabelecido é um processo a parte,
que precisarda do seu préprio tempo e de uma construcdo particular para ser efetivamente
transformado. A ideia de que as relacOes textuais entre obras literarias elevadas como um
romance e obras inferiores como filmes ndo se sustenta. Esse tipo de pensamento que separa
cultura popular da erudita, tipos de arte supostamente superiores e outras hipoteticamente
menores raramente encontra qualquer fundamento em algo mais que o preconceito que tanto
impele a desinteligéncia. E, hd de se convir, ndo contribui em absoluto para um debate
construtivo no tema das adaptagdes, visto que negar a propria realizacdo de adaptaces da
literatura para o cinema excluiria todo o propdsito de estuda-las.

A bibliotecaria observava Guilherme parado, hd quase meia-hora refletindo, sem ler.
Puxou uma cadeira e se sentou ao seu lado. Guilherme finalmente olhou para ela.

— Atrapalho? — ela finalmente quebrou o siléncio.

— Nao, absolutamente!

135 Hutcheon, Uma Teoria da Adaptagéo, 2011.
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Guilherme respondia com a placidez de quem comeu bem e esta satisfeito, e com esta
resposta tranquila expressou a gratidao que sentia por ter sido tdo bem atendido, mesmo que
até aguele momento nada tenha dito a respeito.

— Curioso o seu interesse por adaptagdes. Esses livros ja estavam cobertos de camadas
e camadas de po, antes de vocé chegar.

— Lamento que a tenha exposto ao po...

— De forma alguma! Fico feliz quando um livro deixa de estar encostado para ser Util.
E mais ainda quando vejo estudarem sobre temas em arte. Amo arte!

— Algumas coisas ainda ndo estdo fechando para mim, mas acredito estar no caminho.

— Esse é o primeiro passo.

— Creio ter descoberto o que ¢ Adaptacdo, em que contexto se aplica, quais suas
caracteristicas, suas modalidades e como identificar uma quando lidamos com as relagdes entre
textos. Quanto a esse tema, acho que so resta definir a fronteira final, e assim entender também
0 que ndo é Adaptacéo.

— Talvez eu possa te ajudar. Tem um capitulo ali no Uma teoria da adaptacio*®. — ela
aponta para o livro, Guilherme o entrega, e ela o abre proximo as paginas finais — Mesmo sendo
ampla a definicdo de Adaptacdo, ela naturalmente termina por tracar fronteiras, fora das quais
ndo da para falar em Adaptacdo. Por exemplo, se a adaptacdo € uma revisitacdo anunciada,
extensiva e deliberada de uma obra de arte em particular, ndo sao adaptacdes os casos de meras
alusbes intertextuais, ou regravacao de fragmentos musicais. Uma parddia é um caso de
adaptacéo, pois, quer envolva mudanca de midia ou ndo, a parodia é uma forma irbnica de
adaptacdo. A adaptacdo nao implica necessariamente uma recodificacdo, posto que uma peca
de teatro pode ser adaptada para outra peca de teatro, uma obra literaria para outra obra literaria
e assim por diante. Em se havendo uma revisitacdo anunciada, extensiva e deliberada de uma
obra de arte, criando-se uma nova sobre mesmo suporte ou midia, certamente serd uma
adaptacéo.

Guilherme acompanhou o raciocinio com um enorme prazer. A voz suave o acalentava,
embora ndo causando sono. Era como uma forma relaxante de café. A mente se acelerava, ao
passo que o cérebro que a sustentava podia parar de se forcar a trabalhar tdo duramente. Mesmo
assim, Guilherme sentiu a necessidade de falar, também, e ele aproveitou a pausa da

Bibliotecaria para respirar.

1% Hutcheon, 2011, pp. 225-229.
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— Sim, ¢ verdade. Significa, portanto, que a adaptacdo ndo €, necessariamente, uma
traducdo intersemidtica. Também ndo sdo adaptagdes as obras em que “a fidelidade a obra
anterior é um ideal tedrico, mesmo se impossivel na pratica”?®’, a exemplo de traducdes
literarias e transcri¢cbes de musica. Deste modo, a simples recodificacdo ou transmissdo de uma
midia a outra ndo implica uma adaptacdo, sem os demais requisitos presentes, estando mais,
provavelmente, para uma cépia ou traducdo. Isso ndo dialogaria com a separacdo que
McFarlane estabeleceu, ao separar tradugdes propriamente ditas das simples transferéncias de
obra, de uma para outra?

— Exatamente. Inclusive, vocé deve ter visto no livro de Genette que eu lhe trouxe que
a simples transferéncia de uma obra para outra ndo constitui hipertextualidade, que é a
modalidade por exceléncia de relacdo entre textos que constitui uma adaptacao. A coexisténcia
de um texto em duas ou mais obras, no todo ou em parte, € a intertextualidade, podendo ser, no
caso, uma citacdo, se for assumida, ou um plagio, se for velada, ndo declarada. E por isso
plagios ndo podem ser considerados adaptacfes, também. Por fim, uma obra simplesmente
inspirada em outra, bem como um spin-off, por sua vez, ndo sdo revisitacdes extensivas o
suficiente para serem consideradas adaptacoes.

— Uau! Parece que as coisas estao devidamente azeitadas na minha cabega. — Guilherme
comentou maravilhado, mas comegava a se sentir tonto, cansado — Mas € tanta informacao que
esta transbordando! — levantou-se — Preciso descansar um pouco.

A jovem pegou uma folha de papel da mesa e uma caneta, e comecou a anotar algo.

— Tem um sofa no meu escritorio. — disse casualmente, e, quase como se estivesse
envergonhada de té-lo dito, emendou — Esses sdo 0s autores e os livros que vimos nesta
conversa, caso queira conferir mais alguma coisa depois.

— Naio ¢ preciso 0 sofd, muito obrigado. Melhor ir para casa. Ja esta tarde, e vocé
certamente precisa ir para casa descansar. — ¢ pegou o papel, que ela lhe estendia — E muito

obrigado! Sera muito util, com certeza.

— Na verdade, eu tenho que comegar a trabalhar em... — ela olha para o relogio — duas
horas.

— Como assim? Que horas sao?

A mulher, habitualmente séria e silenciosa, deu uma sonora gargalhada.

— E dia, ja. — ela fixou os olhos no investigador — VVou passar um café para mim. Quer,
também?

7 Hutcheon, Uma Teoria da Adaptagéo, 2011, p. 227.
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— Eu nao acredito! — Guilherme levantou-se, atordoado — Tomei toda a sua noite...

— Esqueca. Trabalhar essa noite foi um prazer, como ha muito tempo eu n&o tinha.

— Bem... eu agradego! Sem querer abusar, €eh...

— Stella.

A doce e prestativa senhorita tinha um nome, afinal... Ela sorriu, vendo o ar confuso de
Guilherme.

— Olha, se precisar de algum material sobre qualquer assunto, posso procurar pra voce,
¢ ja deixar sobre a mesa, na sala reservada. — ela puxou de volta a folha de papel e pegou uma
caneta do bolso da camisa de Guilherme — Com licenga. — ela, entdo, pds-Se a anotar algo na
folha — Esse ¢ 0 telefone que toca direto na minha sala... e esse é o meu celular. Pode me
mandar mensagem a qualquer hora, e pode me ligar quando quiser.

Guilherme enrubesceu. N&o era tolo, e no alto de seus cinquenta e poucos anos sabia
reconhecer um flerte. Ela notou, e sorriu.

— Sim, senhorita Stella, sera que ha alguma saida discreta, sem ser a da frente?

Dessarte, Stella 0 acompanhou até um depdsito abandonado, que as vezes lhe servia de
acesso secreto para entrar e sair da Biblioteca, local por onde Guilherme, devidamente
orientado, saiu incognito, deixando no estacionamento da biblioteca o seu carro. No caminho
de casa, a caminhada lhe serviu bem para oxigenar o cérebro, colocar as ideias em ordem.
Pensou se o0 criminoso tinha dimensdo de tudo aquilo que ele estudara, pois, quanto mais
estudava sobre adaptacdo, menos fazia sentido, no significado estudado, o bilhete deixado para
ele. Teria ele caido em um red herring? Se sim, 0 que mais nessa apuracao podia ser pista falsa?

Em meio a seus pensamentos, Guilherme nédo tardou a chegar em casa, enquanto todos
ainda acreditavam que ele estava ainda na Biblioteca. Ele chegou incognito em casa, passando
rapida e discretamente entre jornalistas sonolentos e distraidos, e conseguiu entrar antes que 0s
poucos presentes pudessem identifica-lo.

Por fim, logo apds tomar um banho, Guilherme enviou uma mensagem para mim e para
Abelardo, informando que trabalhara até amanhecer, descansaria até o inicio da tarde, e contava
com a compreensdo de ambos. Ciente de que ndo poderia contar com tal compreensao, desligou
o telefone, soltou o fio da campainha e foi dormir.

Pareceu-lhe que, pelo menos no sentido que o seu adversario parecia compreender,

Guilherme estava comecando a se adaptar.
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Parte 4 - SETE ARTES, DUAS MIDIAS, UMA LINGUAGEM®®®

Capitulo 9 - ASSENTANDO AS BASES

Guilherme comega a se familiarizar com os elementos que compdem a
linguagem do cinema, em um momento de aparente calmaria. Surgem os
primeiros resultados da pericia toxicoldgica. De lambuja, encontram uma

nova velha pista, com a qual ndo contavam.

Cinco horas. Esse foi o tempo que Guilherme conseguiu dormir. Menos do que 0
necessario, mas melhor do que sua media recente. Foi um sono tranquilo como havia tempos
ele ndo tinha, e mais reparador do que vinha conseguindo nos ultimos tempos. Teve a sensacao
de que nada seria capaz de atingi-lo, de que solucionar o mistério era uma questdo de tempo.

Quando Guilherme ligou o telefone, imediatamente chegou uma chuva de mensagens e
notificacdes de chamadas perdidas. N&o uma, ndo duas, mas centenas de mensagens minhas e
de Abelardo, acompanhadas de algumas dezenas de ligagdes perdidas. A primeira vista,
preocupou-se com isso, mas bastou ler um pouco mais para ver que, da parte de Abelardo, era
muito alarde para nada. J& eu trazia boas novas, muitas atualizacBes. Finalmente, a pericia
conseguiu os reagentes, e poderia comecar a realizar os testes toxicologicos. Até o fim do dia,
espera-se ter um laudo toxicoldgico, a depender da intoxicacéo.

Sem pensar duas vezes, Guilherme seguiu seu ritual, com um café da manha reforcado
(afinal, fazia também as vezes de almoco) e saiu de casa. Saia a pé, e sabia que aquela altura ja
ndo havia mais como escapar da multiddo de jornalistas. Daria uma breve entrevista coletiva.
Sabia, até, o que dizer. Na frente de seu prédio, parou diante de varias cameras e jornalistas
indagando-o inUmeras questdes ao mesmo tempo. Abriu os bragos, em um gesto que pedia que
esperassem, e ficou esperando o siléncio chegar. Demorou, mas acabaram percebendo que ele
s0 falaria quando se calassem, e assim o fizeram.

— Boa tarde! — falou, calma e pausadamente — Sei que estdo apenas fazendo o seu
trabalho, e compreendo que precisam conseguir informacdes para poderem manter seus
empregos.

— Ficou até tarde em casa porque desistiu de investigar? — perguntou uma voz distante.

— Por favor, ndo vou responder perguntas...

18 Em que finalmente se introduz elementos sobre a Sétima Arte (Cinema), relevantes ao estudo em
Curso.
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— Vocé esta transando com a diretora da Biblioteca Central?

Um burburinho se fez. Guilherme se irritou a ponto de ficar vermelho, e esteve a um
passo de devolver a provocacdo com uma resposta desaforada. Mas, sabia que precisava manter
a calma. Tentou identificar de onde viera a voz, e reconheceu o jornalista que fora expulso da
biblioteca.

— Nao falo sobre minha vida pessoal, mas, em respeito a pessoa referida, informo que,
para a decepgéo geral, ndo tenho nenhuma relagdo com ela. Agora, retomando...

O ruido de vozes continuava crescendo, e tirando a concentracdo de Guilherme, que se
calou por instantes, encarando seriamente 0s presentes. Ap6s mais uma longa espera,
entenderam que ele esperava para poder falar.

— Se querem que eu fale algo, por favor, escutem em siléncio. Caso contrario, seguirei
0 meu caminho, pois tenho muito a fazer. — o siléncio se manteve, ouvindo-se apenas 0s ruidos
do transito ao longe — Nao tenho, hoje, ainda, as novidades que assegurardo seus furos ou as
noticias que assegurarao seus empregos. Suponho que muitos de vocés nao tém a autorizacao
dos chefes para interromper a vigilia ou para parar de me seguir, entdo quero pedir que sigam
determinadas regras. — Guilherme fez uma pausa dramatica, e viu que conseguiu a aten¢ao —
A primeira regra é que ndo me acompanhem tdo de perto, nem entrem em prédios ou
construcdes. Como podem esperar que alguém fale qualquer coisa comigo, sabendo que me
vigiam de perto? Uma testemunha, ou mesmo o culpado, pode querer dizer algo que seja “A”
informacdo de que precisamos, e ndo ter coragem de fazer isso por temer ser visto ou vista
comigo. A segunda regra é que ndo figuem me fazendo perguntas. Eu falarei com a imprensa
guando for o momento. A ltima coisa que tenho a dizer, por hoje, é que eu espero ter novidades
até amanha de manha, mas ndo posso prometer nada por ndo depender de mim. Entdo, nao irei
informar nada sobre a investigacdo se ndo for em uma coletiva de imprensa previamente
marcada, para que toda a imprensa possa ter acesso e repercutir como se fizer necessario.
Reforgo: ndo havera exclusivas, ndo daremos furos exclusivos. Por agora, aviso que quem me
seguir perderd tempo, e quem respeitar as regras podera ser devidamente recompensado. Até
mais!

Sem dizer mais nada, Guilherme atravessou o0s jornalistas, muitos dos quais agindo
como se ele ndo houvesse dito tudo o que acabara de dizer. Buscou o carro no estacionamento
da biblioteca e seguiu para a delegacia.

— Chegou a Bela Adormecida! — recebi Guilherme com um sorriso no rosto.

— N&o tem outra piadinha mais infame pra fazer?
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— Gosto dessa! — diverti-me — Quer dizer que o senhor decidiu dar uma entrevista antes
de vir, e nem pediu a autorizag&o da chefia... ousada, sua senhoria! O Abelardo t4 uma araral

— Que esteja uma arara, um pato ou um ganso, pouco me importa. Nao é meu chefe, e
eu nem queria estar envolvido nisso. Se quiser, que me dispense! Estou cansado dessa pressao.

Senti 0 peso nas palavras de Guilherme, e me preocupei.

— Esta pensando em desistir, parceiro?

— Eu ndo desisto. Nio terei paz até ter resolvido esse caso, assim como ndo tenho paz
desde os arquivamentos dos casos anteriores.

— Que susto, vocé me deu, cara!

— Mas, vou investigar com ou sem a policia. E, de repente, ser dispensado me livra do
saco que € a imprensa! VVocé acha que eu teria chegado aqui, se néo tivesse feito algum tipo de
declarag@o aquele monte de jornalistas sedentos?

— De fato, vocé e a midia ndo estdo se entendendo...

— O que disse? — perguntou Guilherme, como tendo uma epifania.

— Que voce¢ esta tendo problema com a midia?

— E isso! Eu entendo de literatura. Sempre li! Mas néo sei nada de cinemal!

— Do que vocé ta falando?

— Da midia, Edson! — falou, exultante — Das midias, para ser preciso. A gente
investigou narratologia, adaptacdo, o fenbmeno interartes... e quando a gente ta falando de
interartes, de conjuntos distintos de signos, ndo estamos falando de intermidia?*®® Vamos 14,
foi vocé quem leu isso e me atualizou. O cinema é uma arte multimidia. Quais sdo suas regras,
suas convencdes, como ele expressa suas narrativas?

Antes que eu pudesse responder, Guilherme disparou em passos largos para a sala de
provas. Como sempre, pegou a chave com os responsaveis pelo controle de acessos, e entrou.
Tomou um susto, ao entrar. Entrei logo atras dele, e Ihe perguntei, feliz comigo, mesmo.

— E ai, o que achou?

A sala de provas estava toda reformulada. Com a ajuda de um arquivista que eu trouxera
de outro érgdo publico, e com a autorizacao do delegado, tomei a ajuda de alguns estagiarios e
de Carolina, e passamos horas redistribuindo as provas, organizando de tal modo que fosse
melhor aproveitado o espago e que se juntasse muito menos poeira. As evidéncias guardadas
agora estavam de mais facil acesso e, para completar, quando todos sairam, ainda coloquei um

grande quadro de cortica na parede maior, onde expus um mapa enorme do Grande Recife. Um

19 Cliver, Intermidialidade, 2011.
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alfinete marcava o Mosteiro de S&o Bento, e outro marcava a Faculdade de Direito do Recife.
Ao lado do mapa, algumas fotos das vitimas nas respectivas cenas do crime. De lado, o papel
com o diagrama do professor, preso somente em cima, para podermos ver também o triangulo
de Ogden-alguma-coisa desenhado por Manu, no verso da folha.

— Sempre quis fazer isso. Realmente, me ajudou a visualizar melhor.

Ate a iluminag&o estava melhor, deixando o ambiente mais claro, e com reforgo de luzes

focadas na mesa de trabalho e no quadro de cortica. Guilherme olhou para mim com um sorriso

cinico.

— Vocé anda vendo filme demais...

— E vocé de menos, pelo que acabou de me dizer.

— Certamente. — admitiu Guilherme — Quanto a isso, ndo posso negar. Onde estdo 0s
livros?

— No armario novo.

Guilherme seguiu em direcdo ao armario, abriu-lhe as portas e observou como a colegéo
de livros de Adelmo estava cuidadosamente organizada, por temas e, dentro deles, por ordem
alfabética dos autores. Ele inferiu o sistema com poucos segundos e ja sabia onde cada livro
deveria estar. A prova disso € que tirou de sua bolsa os livros e artigos que carregava consigo
e os distribuiu nos respectivos lugares certos, sem perguntar nada.

— Ficam menos empoeirados, assim. — falei.

Guilherme franziu o cenho, elevando mais o lado direito, e sentenciou.

— Quando sair da policia, vai poder trabalhar com design de interiores.

Eu ndo sabia se era sério ou um gracejo.

— Vou receber isso como um elogio.

— Né&o havia um livro sobre cinema? — perguntou Guilherme, ndo encontrando o livro
desejado — Um grande?

— Eita, esqueci em casa!

— Porra!

— Calma, eu t6 devorando aquele negdcio. Pergunta o que quiser, que eu explico.

— E eu sei 1a 0 que eu quero saber! Eu preciso entender alguma coisa de cinema, pra
poder fazer uma analise do filme O nome da rosa.

— Posso dar as bases...

— Essa, eu quero ver!

— Bora comegar com o basicdo. O que é que vocé sabe sobre a mise en scéne?

— Sei que sua pronuncia de francés é péssima! Nao é francés?
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— Isso, francés. A propdsito, va a merda. — e continuei — Mas, mise en scéne significa,
literalmente, “p6r em cena”, e a teoria do cinema importou a expressdo do teatro. Responsavel
pelas nossas principais impressfes de um filme, a mise en scéne ndo s6 dé o tom, o clima da
cena e do filme, mas ajuda a contar a historia, fornecendo elementos para a ambientagdo, a
mensagem que se deseja passar e até mesmo para a construcao narrativa.

— Espera. A mise en scene contribui para a mensagem e para a narrativa?

— Isso.

— Comegou bem.

— “Vocé precisa compreender as razdes da pergunta, para dirigir a resposta”. — faleli,
imitando o jeito do meu parceiro — Nao era isso?

— Vocé ta convencido demais. — ele se permitiu divertir-se — Prossiga.

— Segundo o livro, a mise en scene refere-se aos elementos que compdem a cena, sendo
seus aspectos o cenario, figurino e maquiagem, a iluminacdo e a encenacdo. Trata-se
inegavelmente de um conjunto de elementos principalmente visuais, que podem ser
didaticamente separados para andlise, estudo e melhor compreensdo. Mas, seria um erro
entendé-los como caracteres separados, posto que funcionam em conjunto. E interessante,
inclusive, mencionar que eles estdo presentes, tenha ou ndo o enunciador dominio sobre eles,
podendo haver, portanto efeitos indesejados ou até mesmo contrarios as suas intencdes, quando
n&o se assume o controle desses elementos da linguagem cénica e cinematografica.°

— O enunciador, nesse caso, seria o diretor, correto? — observou, pertinente, Guilherme
— Ele controla a narrativa como sendo enunciado, assumindo o controle de todos os elementos
enunciativos, do ato narrativo produtor... — ele parecia estar pensando em voz alta — Sim, faz
sentido. O cinema é uma arte coletiva, entdo o diretor, partindo da proposta narrativa do
roteirista, € quem define a mise em scene, coordena a concepcao e a direcdo de arte, a encenacao
dos atores, o trabalho da fotografia, a edi¢do e tudo mais, moldando a narrativa do filme... —
ele parou um instante, e eu ndo sabia se devia continuar — Ok, entendi. Continue.

— A composicdo da cena influencia direta e indiretamente o entendimento e o
sentimento do espectador. Assumir o controle da mensagem passa necessariamente por
compreender e ordenar a linguagem cénica, seja no teatro ou no cinema, assim como nas demais
artes cénicas. Desta composicao, faz parte a mise en scene. Bordwell e Thompson dedicam um
capitulo muito ilustrativo para demonstrar como a atencdo aos detalhes, como uma peca de

roupa, a cor de cenario e figurino, um ambiente mais iluminado, escuro ou com fortes contrastes

180 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugéo, 2013.
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de luz e sombra, bem como uma maquiagem (ou sua auséncia) pode alterar notoria ou
subliminarmente o sentido de uma cena. Olhos atentos e bem treinados terminam por notar o
que é apresentado, seja por meio de sinais subliminares, seja por meio da exploracdo de
convengdes, como o reconhecimento de pecas de roupa “masculinas” ou “femininas” adotadas
por uma personagem em momentos distintos de seu arco. Mas, notando ou ndo os sinais, eles
nos atingem com um efeito, e de fato hé na escola realista-naturalista, a mais comum e presente,
o esforco de que esse efeito passe com causa despercebida. 6!

— Escola realista-naturalista?

— Sabe quando a gente vé um filme do Tim Burton, e as coisas ndo sdo como na vida
real? Ou no filme 3002, de Zack Snyder, que parece com quadrinhos?

— Sei.

— Ali ndo ¢ realista-naturalista. Mas, se vocé vé o filme O nome da rosa, ele parece, ou
pelo menos tenta parecer com como poderia ter acontecido na vida real. As coisas parecem ser
como teria sido na vida real, as pessoas se comportam como seria na vida real...

— S6 iss0?

— Isso ¢ uma simplificacdo, mas basicamente, essa ¢ a esséncia.

— Ok, prossiga.

— Se 0 cineasta opta, por exemplo, por fazer um filme em preto e branco, como
Spielberg fez em A Lista de Schindler?®®, e em todo o filme usa cor em apenas uma garotinha,
especialmente destacando seu casaco vermelho em meio a todas as atrocidades, ela tem um
destaque extraordinario. Seu casaco conta uma histéria tocante, chegando a causar choque e
muita emocdo quando ela passa pela Ultima vez, sobre um carro de mao. Gragas ao uso da cor,
do destaque por ela proporcionado, nos apegamos aquela garotinha de 3 anos, entre os milhdes
de judeus tdo duramente tratados, para dizer o minimo. Torcemos por ela e choramos por ela,
e apenas um elemento da mise en scene, a cor, estabelece um arco de personagem com tamanha
énfase, que ele reforca intensamente a trama principal do filme.

— Interessante. Disseram-me que esse filme é muito bom.

— Nunca assistiu? — espantei-me.

— Nao, por qué?

161 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugéo. 2013, pp. 205-272

162 300 (300, 2006), filme estadunidense dirigido por Zack Snyder e adaptado da série de quadrinhos Os
300 de Esparta de Frank Miller e Lynn Varley.

163 A Lista de Schindler (Schindler’s List, 1993), filme estadunidense dirigido por Steven Spielberg,
adaptado de Schindler’s Ark, de Thomas Keneally.
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— Isso ndo se faz. Tarefa de casa, pra hoje!

— At¢ parece!

— T6 falando sério.

— Ta, continua.

— Por acaso, usar Spielberg como exemplo de uso da mise en scéne, alias, é bastante
facil, porque se trata de um diretor extremamente habilidoso neste quesito. Em Tubar&o'®*, ao
perceber que o rob6é mecatronico do tubardo ndo estava muito bom, o ele optou por limitar sua
entrada em cena a0 minimo necessario, jogando com outros elementos em cena para causar
ansiedade e desconforto no espectador, até o surgimento do peixe assassino poder ocorrer
causando o maior efeito possivel.

— Esse, eu vi! — brincou, Guilherme — E no cinema. N&o gosto de blockbusters, mas
ganhei o0 ingresso.

— Nao vou chama-lo de velho, por causa disso. — brinquei — Nem de sovina, embora
mereca. Continuando. Outros cineastas também mostraram na pratica o poder de uma mise em
scene bem construida, como o poder dos cenarios, objetos de cena e figurinos para imersdo em
O Quinto Elemento®®®, do diretor Luc Besson, ou o excepcional e iconico trabalho das irmés
Wachowski em Matrix®®, com o uso apropriado de paletas de cores distintas para a Matrix e 0
mundo dito real, os figurinos que causaram forte efeito e marcaram época, 0 uso da simetria
nos reflexos dos 6culos de Morpheus na cena das pilulas azul e vermelha etc.

— A fatidica cena das pilulas...

— Sim. Elas terem marcado é sinal de que algo foi muito bem feito, ali. E interessante,
alias, destacar que ndo ha regra absoluta para um jeito certo e outro errado de mise en scene,
mas o0 que ha de fato € o uso eficaz desse elemento cinematogréafico correspondente a ideia que
se quer transmitir, ao sentimento que se quer evocar, a ambientacao que se quer construir etc.

— Suponho, entdo, que, Se 0s elementos da mise em scene podem comunicar, eles sdo
signos. Assim, pela oOtica Peirceana, podem ser icones, indices ou simbolos...

— E... — eu ndo estava muito seguro, mas pareceu l6gico — O livro néo fala isso, mas
faz sentido. Ha, mesmo, os diretores que tém seus estilos bem caracteristicos, como a estética

gotica de Tim Burton, como eu disse, ou a estética ndo usual e super chamativa do colorido

18% Tubaréo (Jaws, 1975), filme estadunidense dirigido por Steven Spielberg.

185 0 Quinto Elemento (Le Cinquiéme élément, 1997), filme francés de lingua inglesa dirigido, co-
escrito e baseado em uma histdria de Luc Besson.

186 Matrix (Matrix, 1999), filme australo-estadunidense dirigido por Lilly e Lana Wachowski, e 0s trés
filmes subsequentes da franquia (2003, 2003 e 2021).
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Almodovar, s para ficar em dois exemplos marcantes, e isso talvez seja mais uma questdo de
estilo do que de dar um sentido, ndo sei. Mesmo assim, ndo parece haver razao para ignorarmos
que ha elementos que, seja por for¢a de instinto, de inconsciente coletivo ou por qualquer outra
razdo, terminam por nos remeter a algo mais especifico. E sinal de que hé4, enfim, estratégias
possiveis que, seguidas ou subvertidas, e utilizadas no contexto adequado, podem ser a chave
para o sucesso de uma obra cinematogréfica.

— Certo. Prossiga.

— Ainda, de acordo com o livro, o cinema é uma arte do tempo e do espago, mas, como
uma pintura, é preciso compor num espaco bidimensional o espaco cénico tridimensional. E ao
longo do tempo. Quando o diretor controla a mise en scéne, ele ndo so controla o que vemos,
mas também quando vemos, e por quanto tempo, muito mais até do que no teatro. E esse
controle que permite que o autor crie suspense, ansiedade, dé sustos... mas, ndo so. O timing,
ou seja, o controle do tempo, é uma marca de uma boa comedia, por exemplo, e em filmes de
acdo até o tempo de corte das imagens pode contribuir para que a gente acompanhe o que
acontece em cena.®’

— Ah, ja entendi. Lembra da teoria do discurso narrativo, de Genette? Ele fala disso,
mesmo, quando diz que o enunciador controla o tempo. — falou, triunfante, Guilherme.

— Isso! A mise en scene tem uma funcdo narrativa fundamental. A distribuicdo dos
elementos da cena pode determinar para onde o espectador deve olhar, e 0 movimento desses
elementos orienta quando redirecionar sua atencdo para outro ponto, o cenario pode fazer situar
(ou confundir) onde se passa a ac¢do, a luz e sombra, bem como a cor, podem interferir na
emocdo, a atuacdo pode determinar o verdadeiro sentido de uma fala etc. Mesmo o timing,
indispensavel para uma boa piada funcionar em uma comédia, ou para provocar aquela angustia
em cenas como aquela, quando a personagem de Toni Collette descobre o que aconteceu com
sua filha, em Hereditario'®®,

— O que acontece com a filha dela?

— Ah, ndo. Nao vou dizer.

— Diz, porra!

— Eu me recuso! — fui intransigente quanto a isso — Assistal

— Vai passar lista de filmes pra eu assistir, professora?

187 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugéo, 2013, p. 256.
188 Hereditario (Hereditary, 2018), filme estadunidense, escrito e dirigido por Ari Aster.
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— Ja tem dois. A Lista de Schindler (1993) e Hereditario (2018). Se vocé tiver um
repertdrio tdo baixo, a lista vai crescer mais.

— Vai, continua.

— Tudo isso € aplicacdo da mise en scene. Se aplicada de maneira eficaz, permitindo-
nos, conjuntamente com outros elementos como a cinematografia, verificar a maestria dos
diretores como contadores de histdrias na linguagem cinematogréafica.

— Cinematografia... vocé tem usado muito essa palavra. Pode me explicar o que,
exatamente, ela significa?

— Sim. Pra contar melhor uma estdria, ndo basta controlar o que é colocado em cena,
para se fazer um filme. Como tais elementos serdo colocados em cena pode determinar obras
cinematograficas tdo distintas entre si que ndo e exagero dizer que teriam o potencial de causar
emogdes diferentes, ou transmitir mensagens diversas. Nesse sentido, vou te dar outra tarefa:
assista aos filmes O Siléncio'®® e Um Lugar Silencioso!’®. Ambos t¢ém o mesmo enredo,
basicamente, a ponto de um parecer plagio do outro (ndo séo), mas as escolhas feitas na forma
de contar a historia sdo gritantemente diferentes. Com o perddo do trocadilho. Segundo
Bordwell e Thompson, o “como” colocar em cena envolve escolha em trés areas, sendo elas os
aspectos fotograficos do plano, o enquadramento e a duracéo do plano. Essa preocupacao é o
que se costuma chamar de Cinematografial’?.

— Plano seria um planejamento?

— Nao. Plano ¢ a fotografia. Ou, para ser mais preciso, as camadas da visualizacao que
compdem essa fotografia. A palavra Cinema € uma abreviacdo da palavra francesa
“Cinématographe”, Cinematografo, do grego “cine”, movimento, e “grafos”, que significa
gravar (de onde vem a ““grafia”, escrita). Logo, com a mesma raiz, temos a cinematografia, que
ser refere a imagem gravada em movimento. Essa mencao a gravacao se da a forma como o
cinema nasceu, com gravacdo fisica em filmes de nitrato de celulose. Mesmo hoje, quando ja
se trabalha muito com filmagens inteiramente digitais a expressdo gravar ainda é utilizada, pois
ganhou sentido autbnomo com relacdo a sua origem literal. De fato, o rolo de filme registrava
uma série de fotografias que, exibidas em sequéncia a partir de uma certa velocidade e

frequéncia, sdo capazes de dar a ilusdo de movimento. Mesmo digitalmente, ainda é exatamente

189 O Siléncio (The Silence, 2019), filme estadunidense dirigido por John R. Leonetti.
170 Um Lugar Silencioso (A Quiet Place, 2018), filme dirigido e atuado por John Krasinski.
171 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugio, 2013, pp. 273-347.
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este o0 principio deste processo. Cada fotografia, a gente chama de quadro, ou se usa muito a
expressdo equivalente em inglés, frame.

— Ta. Acho que vocé se perdeu na explicacdo. Foca.

— Acho que ndo. Presta so atengdo, que vocé vai ver. No que diz respeito a este aspecto
fotografico, Bordwell e Thompson destacam a amplitude tonal, a velocidade do movimento e a
perspectiva.'’?

Parei, para Guilherme processar. Guilherme fez imediatamente um gesto impaciente,
para que continuasse.

— Por amplitude tonal, entenda-se o espectro de cor'’, saturacdol’* e exposicdol’ das
imagens. Classicamente, o espectro de cor e a saturacdo poderia ser obtido por meio da escolha
de peliculas especificas de filme, de sua exposic¢éo a processos quimicos ou mesmo tratamento
com fungos e afins. A saturagdo ou outros efeitos também podiam ser obtidos por meio da
exposicédo do filme, seja pelo tempo, seja pela abertura da cdmera, e ja houve até quem pintasse
manualmente quadro a quadro, para obter um resultado especifico.

— Haja paciéncia!

— Verdade. — ri — Afinal, séo, por padrdo, aproximadamente 24 quadros por segundo.
Mas, hoje, boa parte desses efeitos podem ser obtidos diretamente por meio de cameras digitais
ou de softwares que os viabilizam. Quanto a velocidade do movimento, esta € determinada por
manipulacgdes diversas da taxa de quadros por segundo da filmagem e da exibicao. Este tipo de
manipulacdo € largamente utilizado para diversos fins, que vdo desde o humor até o
estabelecimento de solenidade e momentos iconicos. Videos de luta, por exemplo, sdo
acelerados e desacelerados em trechos simultaneos, para dar sensacdo de impacto, e ritmo
frenético e destacar golpes mais impressionantes, por exemplo. O filme Mad Max!"® tem
trechos em que se cortou um quadro, durante as lutas, para reforcar a intensidade dos golpes.
Também determinado classicamente por uso de cameras com controle mecanico da gravacao

em filmes, hoje este recurso estd ainda mais sob o controle de quem usa cameras digitais com

172 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introducio, 2013, pp.273-298.

173 Espectro de cor: refere-se ao conjunto de todas as cores que podem ser vistas pelo olho humano. No
contexto da fotografia e do cinema, isso envolve a manipulacdo das cores visiveis para criar uma
determinada atmosfera, sentimento ou estética no filme. As cores podem ser ajustadas através da
iluminacdo, filtros, pds-producdo e outras técnicas para influenciar a percep¢do e a emocgdo do
espectador.

174 Carater de intensidade da cor, a proporcio da quantidade de cor em relagdo a cor cinza média. Mais
cor e menos cinza significa maior saturacdo, e menos cor e mais cinza significa menor saturacéo.

175 Diz respeito a quantidade de luz que o sensor ou filme recebe. Maior exposi¢do implica em maior
claridade. Menor exposicdo implica em menor claridade.

176 Mad Max (Mad Max, 1979), filme australiano de ficgéo cientifica dirigido por George Miller.
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taxas de filmagem reguléveis, aliadas a recursos de edicdo digital. A manipulagdo do tempo do
movimento também comporta a exibi¢do de imagens com movimento reverso (exibidas em
sequéncia invertida de quadros, do Gltimo ao primeiro) e de repeticdes (os famosos replays),
COMO recursos para otimizar a contacdo da estéria. Um exemplo de uso extremo desses recursos
é o filme Tenet”’.

— Certo. Anotei mais dois filmes para assistir. E a perspectiva?

— Calma. A perspectiva, por sua vez, inclui uma alta gama de recursos e possibilidades
que podem e devem ser exploradas para a construcdo do filme. A manipulacdo da perspectiva
se da, principalmente, por meio da escolha de lentes, que, ao alterar a distancia focal'’® e a
profundidade de campo e foco®”®.

— Portugués, por favor!

— A distancia focal define a ampliacdo, a profundidade e a escala percebidas dos
elementos que compdem a imagem registrada. Lentes com distancia focal curta, por exemplo,
também chamadas de grande-oculares, ampliam artificialmente o angulo de captagcdo da
imagem, causando certa distorcao e destacando a profundidade entre objetos em cena. As lentes
de distancia focal longa, também chamadas de teleobjetivas, por sua vez, estreitam 0 campo
observado e permitem maior aproximacdo de objetos distantes, mas causam a impressao
artificial de pouca profundidade. Entre uma opcéao e outra, temos as lentes de distancia focal
média, também chamadas de normais, que tém baixa distorcdo e, em certo grau, preservam a
impressdo de profundidade, enquanto captam imagens a uma distancia intermediaria e com um
campo de visao também intermediério.

— Quem ndo sabe, pensa que € sO pegar a cdmera e filmar...

— Pra quem ndo sabe, qualquer coisa pode ser feita por qualquer um. Por isso tem tanta
coisa tenebrosa por ai... Mas, a gente tem um século de evolugéo das técnicas e tecnologias do
cinema. Muito avanco foi feito nesse periodo. Durante o século XX, por exemplo, surgiram e
se popularizaram também lentes zoom, que sdo capazes de alterar e a distancia focal, sujeita
aos mesmos efeitos das lentes de distancia focal fixa, quando aumentando ou reduzindo o

angulo e o alcance.

7 Tenet (Tenet, 2020), thriller de ficcio cientifica dirigido por Christopher Nolan.

178 Distancia focal ¢ a medida, em milimetros, da distancia entre a lente e o sensor da cdmera quando o
assunto esta em foco. Ela influencia o campo de visdo da cdmera e a quantidade de ampliacéo do assunto.
179 profundidade de campo e foco: refere-se a area da imagem que esta em foco. Uma profundidade de
campo rasa significa que apenas uma pequena parte da imagem (geralmente o assunto principal) esta
em foco, enquanto o resto estd desfocado. Uma profundidade de campo profunda significa que uma
maior parte da imagem, desde o primeiro plano até o fundo, esta em foco.
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— Interessante. Essa foi a...

— Distancia focal. Ja a profundidade de campo e de foco, por sua vez, refere-se a faixa
de distancia diante da lente em que é possivel fotografar objetos com foco nitido, de modo que
0 que estiver fora dessa area (mais proximo ou mais distante da lente) estara desfocado.

— Como assim?

— Se o foco vai estar em uma distancia especifica ou se a cAmera seré capaz de captar
com foco um espaco maior da distancia. E assim: Em se mantendo todos os demais fatores
iguais, uma teleobjetiva tem uma profundidade de campo relativamente maior do que uma
grande-angular. Ah! L& no livro eles alertam para a gente ndo confundir a profundidade de
campo com a técnica do espaco profundo®®, caracterizado por definir diferentes planos. Esta
técnica pertence a mise-en-scene, embora faca uso de uma profundidade de campo maior para
ser executada com sucesso. Outras técnicas, como 0 uso de computacdo grafica e outros efeitos
especiais a exemplo de projecdes e composicdes, também contribuem para a perspectiva, mas
ndo creio que sejam de especial interesse para a nossa investigacgéo.

— Ok. Prossiga, entdo. Ficaram pendentes o enquadramento e a duracdo da imagem.

— Uma coisa de cada vez, meu caro. Enquadramento, primeiro.

— Certo.

— O enquadramento é basicamente a definicdo dos limites da tela, que também
estabelecem a definicdo do que sera ou ndo mostrado em uma cena. Estas bordas, ndo sdo nada
neutras, elas impdem um determinado ponto de vista ao espectador. A escolha de um
enquadramento pode dar destaque a certo elemento de cena, escolher que partes de um objeto
Ou personagem serao exibidas etc.

— Mais ou menos como na pintura, entdo. Enquadrar, colocar dentro do quadro...

— Basicamente isso, sim.

— Entdo, suponho que tem a ver também com tamanho e forma da tela. Aquelas faixas
pretas em cima ou embaixo de alguns filmes...

— Sim! Exatamente! Elas podem afetar a imagem por meio do tamanho e da forma do
quadro; da maneira como o quadro define o espaco dentro e fora do campo, da maneira como
0 enquadramento impde a distancia, o angulo e a altura de um ponto de vista a imagem e, por

fim, da maneira como o enquadramento pode se deslocar, interagindo com a mise-en-scéne®8?,

180 Técnica do espago profundo: na mise-en-scéne refere-se & composicdo de uma cena de modo que
multiplos planos (foreground, middle ground, background) estejam claramente visiveis e em foco,
criando uma sensacédo de profundidade e complexidade na cena.

181 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugdo, 2013, p. 299.
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Se vocé assistir ao filme O Farol'®2, o enquadramento & moda antiga n&o s6 remete ao tempo
antigo, como contribui para o sentimento de claustrofobia que o diretor queria nos causar.

— Quer dizer que vai colocar mais um filme para eu assistir...

Olhei para Guilherme por um instante, refletindo a melhor resposta.

— Nah... esse filme ndo ¢ pra todo mundo.

— Como assim? Acha que ndo sou capaz de entender?

— Quer assistir, assista. O filme ¢ bom. Mas, ndo parece o seu perfil de filme. Bem,
acerca das proporcGes e forma do quadro, vale lembrar que héa diversas formas de telas e
enquadramentos além da retangular, por mais que a padroniza¢do em quatro linhas paralelas
tenha se estabelecido para as telas de exibicdo, e mesmo em telas retangulares, ndo é raro na
historia do cinema o uso de mascaras para modificar a forma da tela, em trechos do filme ou
mesmo nele inteiro.

— T4, o filme O nome da rosa ¢ em tela retangular. Nao se demora muito, nisso, nao.

— Ah, mas vocé sabe qual ¢ a razdo de aspecto?

— VOCé me pergunta como se eu soubesse 0 que € isso...

— Eu pesquisei. O filme foi produzido com razédo de aspecto 1.85:1, formato que era
mais comum nos EUA do que na Europa, naquela época. Embora tenha passado, bem depois,
a ser distribuido com 1.77:1, por adequacdo com as midias digitais, a escolha da razdo de
aspecto quando de sua producdo sugere-nos uma intencao de alcancar o mercado americano,
especialmente quando observamos que essa nao foi a Unica caracteristica comum com o cinema
americano. O filme foi gravado em inglés, por exemplo, mesmo sendo uma producéo franco-
italo-alema... — vi na cara de Guilherme que ele tinha travado, mais atras — Mas garanto que
vocé continua ndo entendendo do que eu tava falando. Quer que eu explique a razdo de aspecto?

— Ok. — ele estava impaciente — Explique de uma vez.

— A razdo de aspecto é basicamente uma razdo, mesmo, feito em matematica. Largura
por altura, nessa ordem. Sdo as proporcdes da tela, configuracdo também conhecida como
relacdo de aspecto. Eu li que havia uma intencdo de estabelecer um padréo convencional, mas
ndo rolou. J& houve durante a historia do cinema diversas variacGes desde um quadrado perfeito
até propor¢des mais dispares do que o 2:1. Os equipamentos, limitacGes técnicas e outros

fatores influenciaram naturalmente esta variagdo, mas também a propria preferéncia dos

182 0 Farol (The Lighthouse, 2019), filme de terror psicoldgico dirigido por Robert Eggers, produzido
inteiramente em preto e branco e enquadramento 1.19:1, praticamente quadrado, 0 que €, no minimo,
pouco usual.
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diretores. Como vocé mesmo mencionou, até mesmo por meio de méascaras, estabelecendo uma
faixa escura em cima e em baixo, ou nas laterais, a razdo de aspecto pode ser determinada
artificialmente.

— Certo.

— Mas, ndo ¢ s6 isso que define a cinematografia. Ja pensou que, além dos espacos de
dentro da tela, um personagem ou objeto pode estar em algum outro lugar fora da tela, seja além
dos quatro limites dela, atras da cAmera ou mesmo atras do cenario? Este uso de espaco pode
ser demonstrado tanto pela entrada e saida do elemento, como também pelo uso de sons que
indicam sua aproximacado ou afastamento. N&o é raro que se possa ouvir passos, por exemplo,
antecipando o surgimento de um determinado personagem vindo de tras de uma porta. O uso
de sofisticados sistemas de som reforgca muito esta imerséo, podendo muitas vezes a mixagem
de som nos fazer sentir que o ruido vem de trds de nos, se 0s equipamentos de som estéo
devidamente posicionados. Este exemplo serve de lembrete de que estudamos a linguagem do
cinema separadamente, para facilitar a compreenséo, mas o todo trabalha em conjunto, sendo
indissociavel.

Guilherme inspirou, para falar algo, mas eu o interrompi.

— E tem mais! O quadro da tela ndo apenas determina o que fica dentro ou fora dela,
mas, outros aspectos que influenciam muito a nossa percepcdo, como a distancia do objeto
filmado, a posi¢do da qual vemos a imagem. Este jogo da camera pode explorar na cena ou
provocar no publico diversas sensacdes, como por exemplo: estranheza, como quando em um
plano holandés, caracterizado por uma inclinacdo da camera para o lado; soliddo, com um plano
geral, bastante aberto, e 0 personagem isolado ao centro; superioridade ou mesmo ameaca,
mostrando um determinado personagem em contraplongée, que € quando a camera o filma de
baixo, voltada para cima; mostrar a emocao, com um primeiro plano, ou seja, filmando o rosto
do personagem bem de perto. A infinidade de opcdes de angulo, nivel, altura e distancia do
enquadramento pode ter tantos efeitos e resultados sobre nossa percepcdo consciente e a
inconsciente que ainda acontece de surgirem usos inusitados do enquadramento, com
finalidades incomuns.

— Terminou, Jéssica?

— Qual ¢ a sua idade? — ironizei — O que quer saber?

— Vocé falou algo sobre plongée?

— Contraplongée...

— Que seja!

— Contraplongée € o contrério de plongée.
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— Nao me diga! Agora vai me explicar o que ¢ plongée, ou vai se limitar a dizer que é
o contrério de contraplongée? Sei que plongée é mergulho, em francés, mas o que significa no
cinema?

— Plongée é a expressao usada para definir quando a camera filma algo ou alguém
formando um angulo de cima para baixo, como se a cAmera estivesse em um mergulho, mesmo.
Contraplongée €, como eu disse, o contrario. Quando a cdmera filma algo ou alguém de baixo
para cima. Enfim, o enquadramento pode ser fixo em um momento, e se mover em outro, e isso
normalmente atribui significado a cena.

— Ok. Entdo, isso é o enquadramento. Vamos seguir adiante.

— Tem ainda a duragdo da imagem.

— Vocé falou disso, quando falou do mise-en-scene...

— Da mise-en-scéne. — corrigi — Sim, mas 0s autores dedicaram um espacgo
especialmente para esse tema, pois ha mais algumas considerac6es a fazer.

— Certo, prossiga.

— Basicamente, o tempo em cena ndo precisa necessariamente corresponder ao tempo
real.

— Isso, ja conversamos. A cena pode ser prolongada com camera lenta, acelerada com
um timelapse, o passar do tempo pode ser simplificado com elipses, ser adiantado com
prolepses (flashforwards), recuado com analepses (flashbacks)... isso € até dominio da
narrativa, e ja estudamos com Genette. Diga algo que ainda ndo tenha sido discutido, porque
nosso tempo esta correndo.

— Os autores falam do plano longo, que pode ser chamado de plano sequéncia, pela
influéncia francesa, ou long take, pela influéncia americana. Repara que “plano”, aqui, tem um
sentido diferente dos planos na mise em scéne, que davam profundidade a imagem. O plano
longo é quando vocé filma por um periodo prolongado e ininterrupto, e isso entra assim no
filme. Quando o cinema estava comecando, isso era 0 padrdo, por heranca do teatro, mas com
0 advento da montagem em continuidade, os planos puderam encurtar um pouco. Mesmo assim,
isso continua sendo a opgao de muitos diretores. Veja o filme 19178, que é feito como se fosse
filmado todo de uma vez, e, mesmo nao o sendo, é repleto de planos longos, montados para
parecerem um s6 plano continuo. Se filmamos uma cena inteira ininterruptamente, é o que
chamamos de plano sequéncia, e o filme 1917 tem planos sequéncia e, com ajuda de técnicas

de montagem, ainda simula ser, todo ele, um grande plano sequéncia.

183 1917 (1917, 2019), filme britano-estadunidense dirigido, coescrito e coproduzido por Sam Mendes.
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— Hummm... citou duas vezes o mesmo filme! — brincou Guilherme — Devo assistir a
esse, tambem?

— Provavelmente, vai gostar. Enfim, os cineastas mais renomados gostam muito de usar
os planos longos, mas 0 mais comum de se ver € montagens de planos curtos, ou seja, series de
planos, para compor uma cena. Sé que, principalmente quando a cdmera esta em movimento,
h& quem considere que montar pode ter um efeito rude, ja que os cortes tendem a romper o
ritmo suave dos travellings.

— Dos...?

— Travellings. A movimentagdo da cdmera. E que fazer um plano longo sem
movimentar a cAmera pode ser entediante ou incapaz de cobrir toda a movimentacgdo natural da
cena. Por isso, se utiliza de recursos como a panoramica, o travelling, a grua ou mesmo o zoom.

— Devo supor que a panoramica ¢ quando a camera se desloca lateralmente...

— Sim, que é a chamada pan horizontal. Mas, também pode ser uma pan vertical ou
“Tilt”...

— Se ela sobe ou desce. Compreendi.

— Mas, ela ¢ panoramica se esse deslocamento ¢ em torno do proprio eixo. Se ela se
move paralelamente ao objeto filmado, é um travelling, que também pode ser lateral, frontal,
que é o chamado dolly, ou mesmo vertical, que normalmente precisa da ajuda de uma grua para
ser realizado.

— Ah, compreendi. Esse dolly é o tal do dolly zoom?

— Nio é, mas esta 4. — observei a expressdo confusa de Guilherme — E assim: essas
movimentacGes que eu falei até agora sdo movimentos de camera. O Zoom € um movimento
de lente, podendo aproximar ou afastar a imagem que esta sendo filmada. Lembra de quando
eu falei da lente zoom? O dolly zoom € a combinacdo da movimentacdo de camera travelling
frontal, para frente ou para tras, com o zoom contrario, causando um efeito muito especial, que
parece uma vertigem. Por sinal, o dolly zoom também é chamado de efeito vertigo, porque
estava no filme Um corpo que cai'®, cujo titulo original é Vertigo, ou seja, vertigem. Mas, acho
que a cena mais lembrada quando se fala de dolly zoom talvez seja de Spielberg, em
Tubardo?®. ..

— Sim, a cena em que o protagonista percebe o ataque do tubardo...

184 Um corpo que cai (Vertigo, 1958), classico filme de suspense policial dirigido por Alfred Hitchcock.
185 Tubardo (Jaws, 1975), filme estadunidense dirigido por Steven Spielberg.
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— Exatamente. Eu também gosto muito do uso no primeiro filme O Senhor dos Anéis —
A Sociedade do Anel*®®. Enfim, o que faz o efeito Vertigo ser tio interessante é que as lentes
distorcem a imagem, principalmente perto das bordas, e a movimentagdo da camera tem um
efeito diferente do travelling, ndo é s uma questdo de aproximar ou afastar. 1sso pode causar
efeitos diversos, como expressar confusdo, surpresa, movimento... enfim, eu fiquei muito
curioso com esse efeito e vi uns videos na internet. Tem uma cena de animag&o, do filme
Ratatouille'®” que usa esse efeito para indicar que o personagem € remetido a uma memoria
distante, acredita? N&o tem certo e errado, basta funcionar para o publico entender o que o
diretor quer comunicar.

— Sempre que vejo algo sobre arte, vejo essa afirmagao. Andei refletindo sobre isso, e
iSs0 pode ser um problema na nossa investigacéo.

— Como assim?

— Sera que o nosso “querido” serial killer € um bom diretor?

— Nao entendi foi nada!

— Se ele esta realizando uma “adaptagao” do filme ou do romance para a vida real, com
0 intuito de contar a verdade sobre o filme ou sobre o0 romance... sera que ele vai fazer de um
jeito que possamos entender o que ele quer dizer? — Guilherme percebe a confusdo no meu
olhar — Veja bem. Que tipo de signos ele tenta nos apresentar, ao recriar O nome da rosa na
vida real? Matar monges beneditinos era uma traducdo iconica, reconhecivel pela similaridade
como uma transcri¢do. Ainda estou impressionado que, quando protegemos 0 mosteiro com a
imprensa fazendo vigilia, ele teve a sagacidade de usar um espaco que tem relacdo histérica
com o mosteiro, transmitindo a mesma ideia sem que seja igual, por relacdo semantica. Ou seja,
ele fez uma adaptacdo indicial levando o cadaver 14 para a Faculdade de Direito. Alias,
verifiquei que ele trocou a ordem da terceira e da quarta mortes...

— Sim, 0 monge encontrado nos banhos € o terceiro...

— Berengaério.

— Isso! — acompanhei — E o boticério é o quarto... qual seria a relagcdo dele com o
professor?

— E precisamente isso, o que me confunde. Qual seria o significado dessa escolha? Qual

€ o critério para as mortes? O boticario, talvez faca algum sentido ser substituido pelo professor,

186 Senhor dos anéis: a Sociedade do Anel (The Fellowship of the Ring, 2001), filme épico de fantasia
dirigido por Peter Jackson, adaptado da obra classica homdnima, de J. R. R. Tolkien.
187 Ratatouille (Ratatouille, 2007), filme de animagc&o, dirigido por Brad Bird.
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ja que ele estava cooperando com a investigacao... ou, pelo menos, pretendia. Mas, Berengario
era ajudante do bibliotecario, e quem foi encontrado no banheiro foi o seguranca. Nao vejo
relacdo.

— Tenho certeza de que, se ele pudesse, pelo menos editaria esse filme da vida real e
colocaria as mortes na ordem, na montagem.

— Certamente...

— Que ¢, precisamente, mais um aspecto do filme que vocé precisa conhecer para
analisar a narrativa do O nome da Rosa...

— E, talvez, entender a ideia por tras desse maluco.

— A montagem ¢, em esséncia, a combinacgao dos planos que sdo concatenados em uma
linha cronoldgica para formar o filme. Antigamente, isso era feito apenas de forma linear,
obrigatoriamente, mas, hoje em dia, pode ser feito nos softwares de edicdo de maneira rica e
complexa. A jungdo entre os planos escolhidos pode ser feita de diversas maneiras,
frequentemente chamadas de transi¢Ges, que podem ser cortes secos, fade in ou out etc., mas o
meio mais comum de fazer essa jungédo de planos € o corte, mesmo. Na transi¢cdo, um Plano B
substitui 0 Plano A, Tem um cineasta russo, acho que Einstein...

— Eisenstein. Esse eu conheco, do Encouragado Potemkin*®°.

— Acho que ¢ ele, mesmo. Ele criou umas teorias interessantes sobre como a montagem
pode nos fazer atribuir significado. Ele sobrepunha uma imagem de um homem, neutro, seguida
de imagens diferentes, como uma bela mulher, um bebé num caix&o e um prato de comida...

— Espera. Isso ai foi o professor do Eisenstein. J& vi isso em algum lugar...

— Sim, verdade. O Kuleshov.

— Sim, efeito Kuleshov. Quando a imagem dele ¢ seguida da imagem da comida, as
pessoas acharam que ele estaria com fome. Quando seguida do bebé, acharam que estava
triste...

— E quando seguida da mulher atraente, interpretaram como lascivia. E isso. Quem diria
gue um homem tdo pratico seria um cineasta nato?!

— Eu estudei isso na academia, aprendendo para me tornar investigador. Nao te
ensinaram?

— Nao. Pra que serve?

188 Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugéo, 2013, pp. 349-408.
189 O Encouragado Potemkin (Bporenocer ITorémkun, 1925), filme russo dirigido e co-roteirizado por
Serguei Eisenstein.
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— Ih! Faz tanto tempo que nem me lembro. Acho que foi algo em psicologia... ndo sei.
Siga adiante.

— Da para utilizar esse efeito Kuleshov pra reforcar ideias, alternando algum
personagem que esteja reagindo a algo com o algo a que ele reage.

— Faz sentido.

— Vamos, agora, as dimensdes da montagem cinematografica?

— Continue.

— Bem, as relagdes entre os planos podem ser em quatro areas: graficas, ritmicas,
espaciais e temporais.

— O que significa...?

— Calma. Voce nasceu de 6 meses?

— Sim...

— Ah... — por essa, eu ndo esperava, fiquei sem graca — deixa pra la. Enfim, relac6es
gréficas dizem respeito as imagens.

— Nao me diga!

— Cala a boca e escuta. Imagens: Relacdo de luz e sombra, claridade e escuridao,
distribuicdo da informacéo na tela etc. Por exemplo, o cineasta pode expressar, por meio de um
corte que em um plano era dia e no outro plano continua dia, ou que no novo plano mudou para
a noite, pela configuracdo de cor e luz entre um plano e outro. Ou pode dar a sensacdo de
continuidade estabelecendo a rima entre um plano e 0 outro, ou mesmo romper essa
continuidade, fazendo um plano contrastar muito com o outro. Essa rima grafica pode ser, por
exemplo, a posicdo de um determinado objeto em cena, como o famoso osso de 2001: uma
odisseia no espaco’®®, que vira uma espagonave.

— Uma cena classica! Ele transforma uma ferramenta primitiva em uma ferramenta
ultramoderna, como quem diz “no fundo, ¢ tudo a mesma coisa: uma ferramenta”. Esse filme ¢
genial!

— Olha s6 quem ta se revelando um cinéfilo! — brinquei.

— Nao vejo muito, mas talvez seja a arte que mais aprecio, depois da literatura. Talvez,
aprecie ainda mais, agora que estou comegando a entender ...

— Quem sabe, né? A escolha da transicdo pode dizer muito sobre a cena ou sobre o

estilo do cineasta. O 0sso vira uma nave por meio de um corte rapido, mas, talvez pudesse ser

190 2001: uma odisseia no espaco (2001: A Space Odyssey, 1968), filme de Stanley Kubrick.
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uma fusdo, como em Procurando Nemo'®!, quando o ovo do Nemo vira a lua. .. ou ¢ o contrario,
néo recordo.

— Mas, além de estilo ou mensagem, pode ser que ndo tenham feito a fusdo por
limitacGes técnicas da época.

— Faz sentido. Enfim, tem outras formas de relagdes graficas. Por exemplo, como
quando vocé coloca dois personagens conversando, alternando cada um com seu plano,
posicionados de um lado distinto da tela, na montagem, proporcionando a coeréncia visual e
nos fazendo entender o didlogo como esse ping-pong... Isso me lembra de uma critica do filme
Bohemian Rhapsody%, que tinha tanto excesso de cortes nos dialogos que fica. ..

— Ok, ok. — apressou-me — Vamos la. Relagdo ritmica.

— Certo. O ritmo da cena nao depende s6 da montagem. A mise-em-scene, a
movimentagdo de cadmera, o contexto geral, 0 som... tudo isso e talvez outras coisas mais
possam contribuir muito para o ritmo. Mas, a extensdo dos planos pode ser decisiva para a
definicdo do ritmo. N&o é a toa que filmes de acdo as vezes tém cortes frenéticos. Alguns
exageram? Eu considero que sim. Mas, ndo quer dizer que seja algo intrinsecamente errado.

— Desde que fagam funcionar. Ja entendi.

— Eu ndo ia dizer, mas acho que, no fim, ¢ aregra de ouro. O livro mencionava, também,
momentos de alguns filmes, em que € preciso que o cineasta deixe um tempo extra em uma
tomada, para provocar um determinado efeito. Eu ja falei de Hereditario, em que prolongar um
plano tem um efeito dramatico estarrecedor. Mas, também ha outros contextos, como dar um
tempo extra para o publico rir de uma piada, ou curtir uma vitéria momentanea do protagonista.
Eu lembro de uma série que eu gostava muito de assistir quando era novo. Anos Incriveis!®,
que tinha uma narracdo no fundo. O ritmo da cena era muito determinado por essa narracao,
porque ela se alternava com a acgdo, e os atores ficavam no plano, enquanto a narragdo
continuava. Eu rio muito quando lembro disso, porque se vocé tirar a voz do narrador fica
evidente como o ritmo da cena era artificial. Tem um pessoal que ja fez isso na internet, e ficou
muito engracado.

— Foco, Edson. Foco.

9% procurando Nemo (Finding Nemo, 2003), filme de animacéo dirigido por Andrew Stanton.

192 Bohemian Rhapsody (Bohemian Rhapsody, 2018), filme biografico britanico-estadunidense dirigido
por Bryan Singer e Dexter Fletcher.

198 Anos Incriveis (The Wonder Years, 1988-1993), série de televisdo estadunidense originalmente
exibida na rede norte-americana ABC, retransmitida no Brasil pela TV Cultura.
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— Mas, ¢ isso que eu to dizendo. E diz no livro que quem comegou a explorar mais a
essa montagem mais focada no ritmo foram os soviéticos e os impressionistas franceses, ainda
na década de 1920. De |4 pra c4, se tem usado muito, principalmente com o surgimento e
expansao do cinema sonoro, porque a combinagdo com sons e musica, sejam eles diegéticos ou
n&o, enriqueceu muito as possibilidades. Ja viu o filme Em Ritmo de Fuga!®?

— Diegético, a gente ja aprendeu, seria o que faz parte da histéria... No cinema também?
E n&o, ndo vi esse filme. E para assistir?

— Basicamente, sim, e sim. Eu recomendo, o filme é divertido e me parece ter usado
muito da montagem ritmica. Retornando a teoria, a palavra “diegético” no cinema se refere a
algo que faz parte dos acontecimentos da historia, na mesma légica que a gente aprendeu em
narratologia. Por exemplo, se um personagem esta cantando ou ouvindo uma masica, esse som
é diegético. Se ele ndo esta ouvindo, mas a musica faz parte da trilha sonora, para embalar o
tema da cena, por exemplo, ela ndo é diegética. Faz parte apenas da narrativa, ndo da historia.

— Tranquilo, foi s6 uma recapitulagdo. Continue.

— Para as relacdes espaciais entre 0s planos, a gente vai de novo de cinema soviético...

— Té querendo me converter ao comunismo, Edson? — Guilherme brincou.

— Os autores do livro sao americanos... que culpa tenho eu, se mesmo eles reconhecem
0s avancos e a qualidade dos cossacos?

— Russos. Na verdade, 0s cossacos ndo séo rus...

— Foi uma piada, 6...! Vamos em frente. Vertov alguma coisa. Ou alguma coisa Vertov,
ndo sei russo. Sei que esse cara disse uma coisa interessante. Tipo... ele fala de como ele é um
cine-olho. E uma conversa meio doida, mas acabou fazendo sentido*®.

— V4 ao ponto, 0 criatura!

— E o seguinte. Vé se eu me faco entender. Ele fala que consegue colocar vocé, acho
que vocé é o publico. Ele consegue colocar vocé em uma sala de doze paredes, filmadas em
lugares diferentes do mundo, por meio da montagem. N&o sei se vocé ta ligado, mas as vezes 0
filme mostra uma sala filmada em uma casa, um corredor filmado em outra e um quarto
totalmente feito em estudio, e eles nos convencem que é uma casa s6. Acho gue € disso que ele
t4 falando...

— Sim, entendo. A montagem cria relagdo entre espagos que nédo estdo necessariamente

relacionados.

1% Em Ritmo de Fuga (Baby Driver, 2017), dirigido por Edgar Wright
1% Bordwell & Thompson, A Arte do Cinema: uma introdugéo, 2013, pp. 360-362.
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— Isso. Sabe aquelas cenas de estabelecimento (stablishing shots), mostrando uma
paisagem onde esta situado, por exemplo, um prédio, e sdo seguidas de uma cena em um
escritorio ou talvez uma lanchonete? A gente sabe que a cena do escritério ou lanchonete se
passam dentro do prédio que ficou em evidéncia. Mesmo que, na verdade, toda a cena tenha
sido gravada em um estidio do outro lado do pais. 1sso € muito louco!

— Isso me parece com o Efeito Kuleshov... — refletiu, Guilherme.

— E nessa parte do livro que mencionam esse experimento. Cara, que cabeca, essa sua!

— Continue. — Guilherme tentou ndo se envaidecer, sem muito sucesso.

— Ele até cita, como exemplo, um filme que eu fiquei curioso de assistir. 3., ja ouviu
falar?

— Lembro vagamente do titulo, mas ndo assisti. Que tem o filme?

— Diz no livro que o diretor pegou cenas de outros filmes, e montou de modo a parecer
que personagens de filmes diferentes, em ambientes diferentes, estavam interagindo nesse
filme, causando um efeito comico extraordinario.

— Parece interessante. Vou procurar, depois, mas... — Guilherme tenta acelerar o
dialogo — Rela¢bes temporais, suponho, com base em tudo o que conversamos até aqui, seria
a utilizada para manipular a ordem dos acontecimentos, a duracdo de cada unidade de acéo, a
relacdo entre a histdria e o enredo, a simultaneidade dos acontecimentos ou saltos temporais. ..

— Ah, ndo... fala sério, Guilherme! Vocé leu o livro, né?

— Claro que ndo, meu caro.

— E como vocé sabe exatamente o que esta 1a?

— Elementar, meu caro Edson. E s6 concatenar as ideias que temos analisado desde o
inicio. Vocé ja percebeu como a montagem é basicamente o enunciador organizando o discurso
narrativo? Essas dimensfes da montagem parecem se aproximar muito da teoria estruturalista
da narrativa.

— Russos, né?

— Pois é.

— Mais alguma questdo importante sobre montagem e edi¢ao?

— Tem mais algumas coisas sobre montagem no que diz respeito a continuidade, mas
eu nado creio que serad necessario, por agora. Se for preciso, mais adiante, eu explico.

— Certo.

Guilherme foi ao lugar onde estavam as evidéncias do caso, € as levou para a mesa. Ele
fazia isso, de vez em quando, em busca de algo que pudesse ter deixado passar. Tirou o bloco

de notas de dentro do saquinho.
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— Ja folheou esse bloco de notas, Edson?

— Sim. Tem umas anota¢des que parecem ter a ver com os estudos dele, nada de
relevante...

Nesse momento, alguém bate a porta.

— Entre. — Guilherme autoriza, folheando o bloquinho.

Um jovem p0e apenas a cabeca para dentro.

— Doutor Guilherme?

— Pois ndao? — levantou a cabega para ver.

— Chegou um envelope do Instituto Médico Legal. Estéd lacrado, e determinaram que
Ihe entregasse em maos.

— Entdo entre, criatura de Deus. O que estd esperando?

O jovem entrou, entregou o envelope e ficou parado, olhando para Guilherme, como se
esperasse algo.

— Que foi? Nao vai querer uma gorjeta, vai?

O jovem se apressou em sair. Logo que ele saiu, comentei, incomodado.

— Precisa tratar o estagiario desse jeito?

— Ele ndo pode saber dos detalhes do caso. Ninguem precisa. Por falar nisso, vocé ainda
estd me devendo o levantamento que pediu aos estagiarios sobre quem pode ter pego o livro.

— T& monitorando os trabalhos... tinha muita imprensa naquele dia. Mas, estdo
terminando, e, até agora, nada muito significativo.

— Como assim? — Guilherme perguntou enquanto rasgava o envelope.

— Eu, vocé, o delegado 0 Geraldo e 0 José Maria. Talvez um ou outro dos agentes daqui
da delegacia, estamos verificando até ter certeza.

Mas, Guilherme néo respondeu. Estava olhando para as folhas que tirara de dentro do
envelope.

— Que foi? — eu quis saber — Alguma novidade?

— Exatamente o que suspeitavamos, ao que parece. — Guilherme entrega-me a folha —
Eles vdo verificar outras possiveis intoxicacdes durante os proximos dias, mas pedi para
rodarem oxalato de célcio primeiro, especialmente a variedade presente em Dieffenbachia. O
Exame Toxicoldgico Béasico e o de Conteudo Géstrico acusam altas concentracfes da
substancia.

— Em todos os corpos! — nédo pude conter o espanto.

— Se essa ndo for a causa das mortes, o que sera?
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— Temos um método comum para todas as mortes. E uma morte cruel, sofrida...— refleti
— Por que ele escolheria esse recurso?

— Certamente, estava a mdo, talvez gratuitamente. Quantas pessoas ndo tém suas
comigo-ninguém-pode? Mesmo no mosteiro, vimos como ha aquele canteiro enorme. Talvez
precisemos verificar novamente os jardineiros.

— Mas, no mosteiro, ninguém estava coletando quaisquer partes da planta. Ja
verificamos, isso.

— Talvez, ndo seja la. Mas, acredito que deixamos uma brecha imperdoavel. Creio que
néo verificamos o descarte de folhas da poda, entéo ainda pode ter oxalato. De qualquer forma,
ainda sobram todas as demais pessoas que tém acesso facilitado a planta em muitos outros
lugares. E € um universo tdo amplo que praticamente ndo € uma pista. Esse € um outro motivo
para verificarmos se a movimentacdo dentro do mosteiro resolve nosso problema.

— Ainda assim, ¢ mais do que tinhamos até agora.

— Sim. Assentam-Se as bases de nossa investigacao.

Enquanto conversavamos, Guilherme estava com o olhar distante, pensativo, e
segurava, displicentemente, o bloquinho de notas, onde a ultima folha anotada tinha uns
desenhos estranhos, que ndo me haviam chamado ainda a atencéo.

— O que ¢ isso, ai?

Guilherme saiu de seu transe, e olhou para o bloco. Vi seus olhos arregalarem.

— Edson, meu caro, diga-me que ja havia verificado isso, antes.

— Nao tinha reparado. O que sdo?

— Sao simbolos alquimicos, mas ndo estdo na ordem, e as vezes se repetem... Edson
isso é uma mensagem cifrada!

Eu me senti um estupido, por ndo ter percebido isso, antes.

— Como o com 0s simbolos zodiacais, de Venancio?

— Exato.

— Copia, mas ndo faz igual... — comentei, ironizando — e ai? O que diz?

— Tenho cara de tradutor instantaneo, por acaso?

E incrivel a minha capacidade de me humilhar, quando néo penso direito.

— Nao, claro. Mas, pelo menos, deve ser algo util a nosso caso, Né?

— Possivelmente.

Guilherme verificou e viu que as mensagens estavam na frente e no verso da mesma

folha, mais ou menos com a configuragdo que ora reproduzo:
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E, rapidamente, pegou uma caneta e um papel e tomou nota.

¥ = Agua X = Ar V = Terra
T = Antimonio © = sédio © = Bismuto
8 — cobre W = Espirito 8 = Magnésio
R = sal ® = Fésforo V = Enxofre
= Chumbo % = prata O- = Potdssio
O = platina 33 = Arsénico A = Fogo

& = oOuro

Eu observava atentamente, impressionado, ele tomar nota de cada um dos signos
alquimicos, com tanta seguranca.

— Como ¢ que vocé sabe tudo isso? — ousei perguntar.

— Eu ndo me espantaria por eu saber... mas por lembrar! Interesses misticos de
adolescente, nada que tenha durado mais que um verio...

—E ai?

— Vocé leu o romance?

— Sim.

— Frei Guilherme sabia o que significavam os signos zodiacais?

— Sim, ele os leu.

— E a mensagem?

— Ele demorou dias para decifrar. — entendi seu raciocinio — Ah... tudo bem. Mas, sera

que temos dias?



168

— “Nihil est tam arduum quod non humana possit industria . Vou tentar achar a
solucdo o mais rapido possivel. Anotei os elementos, € ja vi, aqui, que ndo da para associar 0s
simbolos a primeira letra de cada elemento, pois temos mais de um elemento com a mesma
letra... Tampouco... — ele analisava — E... tampouco da para substituir por tabela periddica,
ja que ele ndo se ateve ao que teria com ela correspondéncia... Estd com cara de que precisarei
de tentativa e erro para solucionar. — apds uma pausa pensativa, completou — Edson?

—Oi.

— Pega a caneta que estava ao lado de sua mao.

Peguei. Guilherme puxou uma folha e riscou com a caneta. Era a caneta usada para fazer

aqueles desenhos, ndo a do diagrama.

196 «Nada ¢ tdo dificil que a engenhosidade humana ndo possa superar.”, frase atribuida a Plinio, o Velho.
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Capitulo 10 - SHHHH...

Quando Guilherme recebe uma dica andnima, e termina por descobrir o

poder do som e do siléncio (na vida e no cinema).

Apoés passar algumas horas discutindo sobre os préximos passos do inquérito,
Guilherme e eu nos despedimos. O dia havia sido cheio de novas informacdes, especialmente
para Guilherme, e ele se sentia esgotado.

Mas, quando entrava no seu carro, no estacionamento da delegacia, Guilherme recebeu
uma ligacéo estranha. O numero era estrangeiro.

— Alo? — atendeu Guilherme.

Uma voz distorcida falou algo que Guilherme nao conseguiu entender, e desligou.

Previdente, desde investigacdes anteriores, quando recebeu algumas ameagas de morte,
Guilherme mantinha sempre ativa uma configuracdo no seu telefone, que gravava todas as
ligacGes que ele recebia. Sem pensar duas vezes, encaminhou a gravacao da ligacdo para mim,
por aplicativo de mensagem, e ficou esperando uma resposta, olhando para o celular. Segundos
depois, alguém bateu na janela de vidro do seu carro, fazendo-lhe dar um pulo, assustado.

— Que porra € isso, Guilherme?

Ao ver que era apenas eu, Guilherme abaixou o vidro.

— Quer me matar de susto, porra?

— E tu, mandando esse audio estranho? Pensei que era um pedido de socorro ou algo
assim.

— Nao, exatamente. — ponderou Guilherme — Mas, quase isso. Isso foi uma ligacdo que
acabei de receber.

— E o que ¢ que queriam?

— Nao sei. Nao entendi. Vocé entendeu alguma coisa?

— Nada. Deixa eu tocar novamente.

Toguei novamente o audio enviado por Guilherme, mas a voz distorcida ndo era muito
compreensivel.

— Deve ter algum jeito de tirar essa distor¢ao da voz. — comentou Guilherme.

— Ja sei. Tem uma inteligéncia artificial muito boa pra isso.

— Essa informagao pode ser sigilosa. Nao podemos mandar pra computadores sabe-Se

l4 de onde...
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— Entendo sua preocupagdo, mas, a menos que vocé tenha uma ideia melhor...

Guilherme refletiu um pouco, mas néo se demorou a decidir.

— Vamos!

Guilherme subiu o vidro, saiu do carro e voltou comigo para dentro da delegacia.

Liguei o computador, abri um site na internet e o aplicativo de mensagens. Baixei 0
audio e o enviei para o site. Mal se ouvia a nossa respiracdo, tamanha a tensdo no ar, que dird
nossas vozes! A delegacia ja estava praticamente vazia, restando apenas 0s poucos servidores
que mantém o plantdo fora do horério regular de atendimento, por isso era possivel ouvir o
chirriar dos grilos, ritmados, agudos, como uma trilha sonora de filme, refor¢ando o clima de
ansiedade. Mas, a espera ndo foi grande, afinal. Apenas dois minutos depois, o0 site
disponibilizou um arquivo para download. Baixei e abriu o arquivo. Ouvimos o “al6” de
Guilherme, seguido de uma voz com timbre metélico:

“FEle vai para a Biblioteca Central, esta noite. Prenda-o antes que faca a proxima
vitim...”

E a ligacdo acabava, assim, sem concluir a frase.

— A inteligéncia artificial conseguiu retirar os ruidos, mas nao restaurar a voz. —
ponderei — Eu tinha esperanca de podermos usar para encontrar a pessoa.

Guilherme estava pensativo.

— “A biblioteca”? — perguntei — Como se tivesse S0 uma na cidade inteira.

— Quem deu essa dica provavelmente sabe qual biblioteca eu frequento.

— Aquela onde nos encontramos pela primeira vez?

— Exato. Ja fui filmado entrando 14, passou em diversas emissoras. Seguiram-me la
dentro, foi preciso chamar os segurancas para expulsar o jornalista.

— E agora? O que fazemos?

— O que, mais? — Guilherme se levanta — Pra a Biblioteca. Pode ndo ser nada. Pode até
ser trote. Pode ser que “ele”, que estd indo para a biblioteca seja qualquer pessoa. Mas, pode
ser exatamente quem a gente pensa que é. Mas, antes...

Guilherme procurou o papel com o telefone da bibliotecaria. Sabia que havia deixado
dobrado em algum bolso. Apos alguma busca, encontrou.

— O que esta fazendo?

— Ligando para ela. — disse, enquanto discava no celular.

— Nao salvou o nimero dela no telefone?

— Por que ela ndo atende? — ele parecia simplesmente ndo notar que eu falava com ele.

— Deixa eu ver uma coisa, aqui.
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Quando eu disse isso, curioso, estava pegando o papel das méos de Guilherme. Fui ao
quadro de cortica, onde estava preso, dentro de um saco plastico transparente, esse traspassado
por um alfinete, o bilhete ecce corpus, encontrado com o corpo de frei Adelmo.

— O que foi? — perguntou-me, Guilherme, desligando o telefone.

— Olha s6 pra isso.

Eu mostrei-lhe a anotacdo, e os titulos dos livros. Fazia pouco que eu havia aprendido
a, com grafologia forense, reconhecer caligrafias, e durante a organizacdo eu havia passado
horas olhando para as provas, para definir a melhor disposicdo no quadro. Os olhos de
Guilherme se iluminaram, mas ele pareceu, mesmo, assustado.

— Eu ndo acredito! — foi s6 o que ele disse, reconhecendo a indiscutivel identidade de
guem escreveu o0 ecce homo, e tantas outras anotac6es encontradas com Adelmo.

Eu e Guilherme ndo pensamos duas vezes. Imediatamente, corremos para o carro dele,
e seguimos direto para a Biblioteca Central. O percurso, no entanto, estava muito engarrafado,
pois era o horario de pico de trafego na cidade. Buzinas, de quando em vez entremeadas por
gritos indignados de alguém, podiam fazer daquele momento cotidiano algo tedioso, mas,
diante da circunstancia de ameagca e risco iminente, o efeito era de ampliacdo da ansiedade e
irritacdo.

— Droga! — resmunguei, sacudindo as pernas, ansiosamente — A gente ndo vai chegar
14, hoje!

Mas, ndo adiantava reclamar, pois ndo havia caminho que nos livrasse do transito, e ndo
pudemos dispor de um carro com sirene, para atravessar a cidade com mais celeridade.
Enquanto lutdvamos para ganhar um metro de cada vez, motos passavam pelo corredor formado
pelos carros, e o ruido que faziam s6 me provocava ainda mais ansiedade. Guilherme estava
imperscrutavel. Intimamente, fazia todos os exercicios de meditacdo que vinha aprendendo nos
altimos meses para controlar sua ansiedade. Precisava disso para ndo surtar naquela espera, mas
tudo o que mais queria era abandonar o carro e sair correndo na rua, como um louco.

Cedo ou tarde chegariamos, agarramo-nos a essa certeza. E chegamos, mas nédo cedo o
suficiente. Encontramos a biblioteca sendo fechada.

— A gente chegou tarde demais. — lamentei.

— Talvez, ndo. Se ja tivesse acontecido algo, a movimentagdo ndo estaria tdo normal,
assim. — murmurou Guilherme — Isso é um bom sinal.

— Por outro lado, a biblioteca esta vazia, agora. — comentei — Quem poderia ser a

vitima?
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Guilherme pediu-me siléncio, com um gesto quase imperceptivel. Parecia estar muito
concentrado, lendo os significados de cada minimo ruido. Chamou-me, com um gesto, para
fazer a volta, afinal, eu ndo sabia ainda, mas ele conhecia uma entrada alternativa por onde
poderiamos entrar secretamente, sem sermos vistos. Guilherme guiou-me, mas tropecei em uma
barra de metal. O investigador pediu-me siléncio com um gesto, e eu, claro, redobrei a atencao.

Apos fazer a volta no prédio da biblioteca, era possivel notar uma porta ligeiramente
menor do que o normal. Nao era uma passagem pensada para pessoas, mas para objetos. Apesar
de trancada, Guilherme observara bem quando Stella, a bibliotecaria, abrira para ele sair.
Introduzindo a mao esquerda por uma fresta, o investigador tateou por um tempo, sem
encontrar.

— Quer que eu arrombe? — cochichel.

— Shhhh...

Guilherme gesticulou para que esperasse, e continuou a busca. Eu ndo suportava a
demora, impaciente, ja com a arma em punho mas Guilherme estava tranquilo. Quando viu a
arma, fez sinal que guardasse, aborrecido. Apos alguns instantes, ouviu-se um discreto clique.
Guilherme havia encontrado a trava manual, e destravado a portinhola. Tivemos acesso a um
pequeno deposito subterraneo. A estranha porta dava espaco para uma plataforma que deveria
funcionar de elevador, para transportar itens para dentro ou para fora do depdsito, mas estava
quebrada havia décadas.

Para ndo fazer barulho, Guilherme e eu sentamo-nos na beirada e pulamos lentamente,
dobrando os joelhos na descida para amortecer a queda. Apesar do esforgo, ainda se pode ouvir
0 som surdo da queda, o balancar momentaneo da estrutura de metal e o eco desses ruidos. No
siléncio absoluto do depdsito, a sensacéo era de que haviam chegado como Dino da Silva Sauro
chegava em casa no programa televisivo que marcara a minha infancia: anunciando a quem
quisesse ouvir sua chegada.

Paciente e lentamente, nos deslocamos pelas entranhas da biblioteca. A percepcao
espacial de Guilherme era notavel, pois s6 havia andado por ali uma vez. Os bastidores daquele
prédio pareciam um labirinto, e Guilherme ficou feliz por néo ter encontrado a resisténcia dos
bibliotecarios de O nome da rosa, para conhecer aqueles espacos. Eu conseguia sentir o bater
do meu préprio coracdo, acelerado, quase como se 0 ouvisse. Por uma das salas diante das quais
passamos, 0 vento assobiava suavemente por uma janela entreaberta. Desconfiado, Guilherme
olhou para dentro da sala, mas tudo o que foi capaz de ver foi uma mesa antiga do tipo
escrivaninha, com sua madeira de lei mal iluminada, coberta por uma pilha de livros que podia

alcancar sua altura.
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Logo, Guilherme voltou ao corredor e, com um gesto, fez-me acompanha-lo. Um som
ecoou la de baixo. Ou seria de cima? Ambos os lugares, na verdade, nessa ordem. Seriam
passos? Certamente que sim. Guilherme apontou numa dire¢do e correu em outra. Entendi
imediatamente, e segui para podermos cercar quem quer que estivesse fazendo ecoar seus
passos. Mas, bastava virar a cabeca, e 0 som parecia estar chegando de uma direcéo diferente.

Chegando ambos ao saldo, ndo encontramos a fonte dos passos, que continuavam a
ecoar intermitentemente pela biblioteca. Mais uma vez, Guilherme orientou-me por uma
direcdo e seguimos pelo labirinto, agora dos corredores formados pelas prateleiras da
Biblioteca. Assentados sobre estruturas moveis, as prateleiras ndo estavam todas organizadas
de maneira equidistante, e grande parte delas parecia ora acumuladas de um lado, ora do outro,
e apenas as vezes estavam onde se esperava que estivessem. Isso causava-me uma verdadeira
confusdo mental. Ouvi um livro cair no chdo de um lado ou de outro da biblioteca, ndo dava
para saber ao certo de onde vinha o ruido, mas ndo era do mesmo lado de onde pareciam vir 0s
passos. Lembrei-me do truque de Berengario no O nome da rosa, para desviar a atencéo de
Guilherme e Adso. Guilherme seguiu o ruido, rapida e cautelosamente, enquanto eu tentei ir
para o lado contrario, em busca de quem pudesse ter jogado o livro.

Os passos continuavam, firmes, pesados e decididos. Eram como uma bota a ecoar em
toda a biblioteca, ou algum outro calgcado duro, e parecia impossivel identificar de onde vinha
aquele som insistente, que ora parava, ora recomegava, nunca do lugar de onde veio 0 som do
livro caindo. Mas, o que se sucedeu foi de tal forma inesperado, que é dificil descrever de forma
eficaz, s6 com palavras. O siléncio parece ter se abatido sobre o ambiente. Eu ouvia a minha
respiracdo acelerada como se alta estivesse, em meio a um siléncio sufocante. Perdera
Guilherme de vista, e parei de andar, cacando com os ouvidos qualquer sinal que me pudesse
guiar.

Repentinamente, ouvi um som alto e fofo, seguido de uma batida abafada em metal e o
ribombar da queda de um corpo, seguido do som de livros caindo. Intui imediatamente que
Guilherme abatera alguém, e quis correr em direcdo ao som, enquanto esperava que Guilherme
me chamasse... Mas, em direcdo de que som? Hesitei, pois 0 eco enganava, indicando
diferentes sentidos a seguir.

N&o demorou mais de um segundo para eu ouvir, ao longe, uma voz feminina assustada:

— A1, meu Deus! Seu Guilherme?!

Apesar do eco, a voz desesperada parecia deslizar mais suave e uniforme no ambiente.

Encontrou a origem do som, e a ela me dirigi. Encontrei Guilherme caido, desacordado, no
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chdo, e a bibliotecéria tentando socorré-lo. Diversos livros os circundavam, caidos de forma
desordenada.

— Vocé atirou livros nele? — perguntei, enquanto me aproximava para checar a
respiracdo de Guilherme.

A bibliotecéria apontou para a arma do crime: um atlas universal de capa grossa, muito
grande e pesado, ao seu lado.

— Vocé o derrubou com esse livro?

— Eu ndo sabia que era ele. Eu juro! — respondeu desesperada a bibliotecaria, tentando
acordar Guilherme.

— Mas, um livro?

— Eu nao tinha nada mais duro.

— Geografia sempre me pds para dormir, mas nunca assim. — tentei brincar, ao notar o
nervosismo da mulher, estranhamente em trajes caseiros dentro de seu ambiente de trabalho —
Ele bateu a cabeca?

— Sim. Primeiro eu o acertei com o livro, depois ele caiu com a cabeca e 0s bracos sobre
a prateleira, derrubando os livros.

— Ele esta respirando. Pode ndo ser nada grave, mas um dos impactos pode ter
provocado uma concussdo. — peguei o celular e fiz uma ligacdo, e, enquanto esperava ser
atendido, dei uma instrugdo a bibliotecaria — Traga um pouco de agua gelada para ele. Al6? E
uma emergéncia. Precisamos de uma ambuléncia para a Biblioteca Central. Policial ferido.
Pancada na cabeca causando desmaio. Provavel concussdo, seguido de outros impactos na
queda. Possivel traumatismo craniano, talvez alguma lesdo na coluna, também.

A bibliotecaria, ouvindo aquelas palavras, parecia consumida pela culpa e preocupacao,
0 que a fazia querer permanecer no lugar, mas, mesmo hesitante, partiu.

Lentamente, Guilherme acordou. Quis se levantar, mas eu fui firme e enfatico:

— Quieto, meu amigo. Vocé bateu a cabeca algumas vezes, pode ter alguma lesdo
importante.

— Eu estou bem.

— Descobriremos apds o exame.

— Eu estou bem!

Guilherme, diante de meus protestos mais intensos, sentou-se. Perguntou o que lhe
acontecera. Apontei para o grande e grosso Atlas.

— Foi derrubado pela terra plana, e todas as estrelas em volta. A bibliotecaria Ihe acertou

na cabeca com aquele livro. Disse que ndo sabia ser vocé.
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— Acertado com um Atlas na cabeca? Se Stella estiver envolvida, temos uma adaptacéo
bem criativa, aqui... Ndo era uma esfera armilar?

— Vocé é o investigador. Ndo € a vitima desse crime.

— Talvez, por isso, ndo tenha morrido... Ndo tem Severino na nossa histéria, €, se eu
sou 0 Guilherme, ndo da para terminar sem mim.

— Pelo visto, s6 me sobrou o Adso.

A bibliotecéria chega, e vé Guilherme acordado. Serve-lhe a agua, preocupada.

— Vocé esta bem?

— Vocé ¢ forte. — respondeu Guilherme, divertido — Mas, tirando uma dor de cabeca
chata, estou bem. O que houve, exatamente?

— A gente fechou a biblioteca, e, como era a rotina, 0s segurancgas conferiram que nao
havia ninguém na biblioteca. De repente, eu percebi que alguém estava seguindo meus passos.
Um homem...— ela olha para mim — dois, pelo visto. Tive medo, é claro. Uma mulher sozinha
precisa se defender. Eu s6 ndo sabia que esse homem era vocé.

— Que jogo inutil de gato e rato! — lamentei, ja um pouco irritado. — NGs te seguindo,
voce seguindo a gente...

— E o que a senhorita fazia ainda nesse horario, por aqui?

— Isso é tdo embaracoso... — falou, timida, a mulher — Eu... é que... Minha mée
adoeceu, por isso eu a trouxe do interior e gastei todas minhas economias tentando salva-la.
Quando néo tinha mais, peguei dinheiro emprestado no banco, e quando o banco nédo queria
mais me emprestar, peguei com um agiota. Mas, ela partiu, mesmo assim. E, mesmo assim, 0
senhorio do apartamento em que eu vivia nao foi l& muito compreensivo. Fui despejada, virei
uma sem-teto. Estou ha alguns poucos meses morando aqui na Biblioteca, secretamente,
enquanto pago as dividas, até ter dinheiro para me mudar. E vocés, o que fazem aqui?

— Meus pésames pela sua mée. — falei — Mas, ndo podemos dizer o que viemos fazer...

— Eu ndo quero ser indiscreta, mas ndo sou burra. Vocés estavam espreitando dentro da
biblioteca vazia depois que ela foi fechada. Algo tem a ver com o caso investigado, e eu entendo
que ndo possam dizer muito. Mas, uma coisa eu preciso saber: Devo me preocupar?

A admiracdo de Guilherme por aquela mulher sé crescia.

— Sim, sei muito bem que vocé esta longe de poder ser considerada burra. — se refez,
Guilherme — Digamos que uma pista nos trouxe aqui, e talvez nos quisesse levar a vocé...

O telefone do escritorio tocou.

— O seguranga. — disse Stella — A ambuléncia deve ter chegado.
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Stella se afasta, em direcdo ao seu escritorio. O telefone toca insistente, ecoando
estranhamente na biblioteca silenciosa.

— Ambulancia? — estranhou Guilherme — Alguém ferido?

— Vocé, claro.

— Ora, faga-me o favor! Estou 6timo! Vamos continuar! H& mais alguém nessa
biblioteca, e precisamos encontrar essa pessoa. — Guilherme falava enquanto tentava se
levantar, com alguma dificuldade — E é melhor atender esse telefone que ndo para de tocar.
Que toque irritante!

— Nao ha ningu...

Quando eu tentava refutar Guilherme, ele conseguiu se levantar. O movimento estranho
chama a atencdo de Stella, ja quase fora do ambiente, mas, ndo longe o suficiente para ignorar
Guilherme balancar, tonto, e ser amparado por mim. Guilherme vomita, repentinamente.

— Guilherme?! — ela volta para socorré-lo.

— Eu cuido dele. — eu ja estava irritado com o som do telefone — Atenda o telefone e
faca entrarem os paramédicos! Ele precisa de socorro profissional!

— Certo! — ela sai, a passos rapidos.

— E nao limpe esse vomito!

Estava a me perguntar se Guilherme podia ter sido envenenado. Mas, nesse caso, teria
sido Stella. Se foi, estaria ela consciente de estar fazendo isso? Bem, ela tinha tentado abaté-lo
com uma pancada na cabeca. Sera que era ela a suspeita? Mas, eu sabia que a prépria pancada
na cabeca podia ter causado o vomito e a tontura. 1sso s6 me preocupava ainda mais, pois 0
risco de dano cerebral ou outros problemas poderiam ser ainda mais graves e potencialmente
irreversiveis.

Foi quando vi o0 seguranga abrir a porta de entrada, e entraram paramédicos com uma
maca.

— Aqui! — gritei.

Mas, antes que eles chegassem a um combalido Guilherme desacordado no meu colo,
ouviu-se um grito agudo e rasgado de horror, seguido de um som nada agradavel e mais um
tombo. Era Stella, eu soube imediatamente! Todos nos entreolhamos. Apressei 0s paramédicos,
para que imobilizassem Guilherme na maca, enquanto ouvia som de passos apressados ecoarem
pela biblioteca.

Assim que os paramédicos assumiram Guilherme, corri rumo ao escritério da
bibliotecaria. Encontrei-a caida ao chdo. Antes de ver do que se tratava, conferi se havia mais

alguém no lugar e, percebendo que ndo, voltei ao corredor e gritei pelos paramédicos.
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— Tem mais uma vitima, aqui. No escritorio!

De onde estava, no corredor, ouvi o0 som de madeira pesada arrastando, interrompendo
0 assovio constante do vento. Lembrei-me da janela. Em qual daquelas salas, mesmo? Sem o
assovio, faltava-me a guia sonora que me guiaria, por conseguinte tive que percorrer o corredor,
conferindo de porta em porta, tentando encontrar a sala da janela entreaberta, até que vi a
escrivaninha coberta de livros. Entrei e encontrei a janela, agora escancarada. Havia sido por
ali que o criminoso entrara, e por onde acabara de sair.

Eu ainda corri para a janela, e, com algum esforco sai para seguir o suspeito, mas ndo
consegui encontra-lo do lado de fora. Certamente havia conseguido chegar a rua, e ja ndo havia
mais o que fazer, sozinho, diante de tantas rotas de fuga possiveis. No chdo, a barra de ferro em
que tropecara. Peguei-a e, olhando-a com mais aten¢éo, vi que era um pé-de-cabra improvisado
em um vergalhdo de construgdo. Certamente, o instrumento utilizado para arrombar a janela.
Poderiamos ter pegado o bandido, se eu tivesse prestado atencdo. Eu era so frustracéo, naquele
momento.

Retornei a Biblioteca, pela porta da frente. Apresentei o distintivo a seguranca para
poder entrar e fui conferir como estavam as coisas dentro da Biblioteca. Os paramédicos ja
haviam levado Guilherme para a ambulancia, e estavam no escritorio. O golpe que ela sofrera,
infelizmente, havia sido mais violento do que o que ela desferira sobre Guilherme.

Lamentavelmente, ela ndo resistira.

No hospital, eu cochilava sentado numa poltrona, ao lado de Guilherme.

Era dia, Guilherme estava havia chegado ao hospital desacordado na noite anterior, e
ndo havia, ainda, acordado. Eu até queria continuar a investigar, mas me sentia bloqueado,
encurralado. O assassino parecia querer dialogar com Guilherme, ndo comigo. Ou eu
simplesmente ndo tinha a competéncia de Guilherme para decodificar os sinais por ele
enviados. Dificil ter certeza.

O som das maquinas era o Unico gue se ouvia na enfermaria. Monitores cardiacos e
outros mais se alternavam em apitos regulares, ritmados, como uma musica sincopada que era
irritante por um tempo, até se tornar entediante. As vezes, a monotonia do ambiente era
quebrada por uma gargalhada abafada de alguém na enfermaria, ou pelos passos cuidadosos de
alguém. Nada se via, de dentro da cortina que isolava o leito, mas nada escapava a percepcao
de quem quisesse estar atento.

Guilherme acordou lentamente e olhou de lado. Nao queria que eu me incomodasse,

mas se sentia aliviado por ter a minha companhia. A vida podia ser mais simples para um senhor
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solteiro e sem filhos, mas era dificil ndo ter com quem contar, e nisso amigos podiam dar sua
contribui¢do. Guilherme curtiu por um tempo aquele siléncio ruidoso da enfermaria, “vendo”
com os ouvidos tudo o0 que acontecia a sua volta. Sua atencéo antecipou em alguns segundos a
chegada de um técnico de enfermagem, que acabou entrando no tempo previsto.

— Senhor Guilherme?

A falta de discri¢do do funcionario me despertou rapidamente, e acordei a tempo de ver
Guilherme olhar para o técnico de enfermagem.

— Sou eu, mesmo.

— Como o senhor esta se sentindo, senhor Guilherme?

— Como novo.

— Algum sinal de tontura? — o técnico examinava Guilherme.

— Nao.

— Dor de cabega? Nausea?

— Nao e ndo.

O técnico pegou um esfigmomandmetro eletronico.

— Com licenga. O senhor tem preferéncia de braco?

Guilherme acenou negativamente com a cabega.

— Medirei sua pressao aqui, mesmo, entao.

— Edson, a pericia examinou meu vomito?

— Nenhum sinal de oxalato de calcio.

— Menos mal. Tive receio de que a Stella pudesse ser cimplice do assassino.

— Feliz ou infelizmente, ndo...

— Como assim, infelizmente?

Eu procurava sem sucesso as palavras para dizer o que aconteceu a Stella. Minha
confusdo mental foi suficiente para Guilherme entender que era algo grave.

— Pressdo normal... — encerrou 0 técnico de enfermagem — O senhor pode aguardar
mais um pouco, que um médico deve vir falar com o senhor.

— Algum problema? — quis saber, Guilherme.

— Néo sou o profissional qualificado para opinar. E melhor o senhor esperar o médico.

— E esse médico demora muito? — intervim.

— O plantonista esta participando de uma cirurgia de emergéncia que chegou logo
depois da admissdo do Sr. Guilherme. N&do tenho como cravar se vai ser rapido ou demorar,
mas acredito que ja, ja, ele chega por ai. E o tempo de a gente receber seus exames.

O profissional deixou o ambiente, e Guilherme questionei.
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— Exames?

— Tive que autorizar uma Ressonancia Magnética e uma Tomografia Computadorizada.

— Pra que tudo isso?

— A pancada foi forte. Eu até pedi que investigassem o vomito, pelo risco de
envenenamento, mas a minha experiéncia ja dizia que aquilo ali era uma concussao das brabas.

— Vocé vai ver que ndo ¢ nada!

— Sou capaz de apostar.

— Nao faco apostas. — brincou Guilherme — Mas, venceria, Se apostasse.

— Pena. T6 precisando de dinheiro.

— Mas, o que realmente aconteceu a Stella?

— Severino. — respondi, com um evidente desconforto.

— Entdo, a tal da minha concusséo foi a toa...

— Sim. Uma terrivel coincidéncia. Nos fez baixar a guarda na hora errada.

— Vocé baixar a guarda. Eu falei que havia outra pessoa no ambiente!

— E como vocé poderia saber?!

— Stella estava descal¢a. Ouvimos passos muito nitidos de algum tipo de cal¢ado duro.
Ele queria ser notado, creio.

— Ele?

— Passos firmes, pesados, ritmados... Stella também mencionou estar sendo perseguida
por um homem...

— Ela se referiu a nos dois.

— Ela também ouviu a bota. Assim como ela foi uma distracéo para nos dois, n6s fomos
uma distracao para ela. Mas, estavamos todos tentando encontra-lo. Ele certamente ja a tinha
como alvo. No minimo sabia que ela estava morando la. Como sera que ele entrou?

Contei sobre o pé-de-cabra em que tropecara € a janela sibilante.

— Que droga! Escuta uma coisa, Edson. Escuta bem.

Fiquei extremamente atento, esperando que Guilherme falasse algo.

— Esta ouvindo?

— 0O qué?

— E isso. Exatamente isso. As pessoas desprezam o som. Na vida, no cinema, em tudo.
E o siléncio? As pessoas pulam o siléncio e a pausa ha musica, como se ele ndo fizesse parte
dela!

— Aonde quer chegar?
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— Escuta o bipe dessas maquinas. Se a gente ndo escolhe ouvir, ele fica, insistente,
fazendo o som ambiente, com seu ritmo constante. No comeco, é irritante, mas depois de um
tempo ele é monotono, até ser esquecido. — ele parecia ter entrado na minha mente — Ele s
volta a ser relevante quando é alterado, como quando acelera e termina mobilizando toda a
equipe. Pessoas gostam de som de chuva, de &gua derramando...

— Ruidos brancos.

— Isso. Desde que chegou o audio, tudo 0 que fizemos girou em torno do som, Edson.
O timbre da voz, que ndo pudemos recuperar, pensa como € relevante para saber se € um homem
ou uma mulher, por exemplo, e isso claramente foi alterado artificialmente, mas poderia ter
sido um som gravado com baixa fidelidade, ou seja, com baixa qualidade; o siléncio, ndo apenas
para ndo chamar a atencéo ao entrar na biblioteca pelos fundos, mas para que pudéssemos ouvir
melhor os sons a nossa volta; a janela assobiando, como uma pista importante. .. que biblioteca
deixaria uma janela fazendo barulho? Certamente teria sido alguém que néo a conhecia, e a
deixou entreaberta por ndo saber que iria assobiar, porque ndo conseguiu fechar ou ndo confiou
que abriria se fechasse completamente, na hora de uma fuga acodada. E tem mais! Os passos
ritmados, secos, duros, sugerindo um corpo pesado, provavelmente masculino, usando uma
bota ou um calcado de EPI. Ja pensou como, além das pegadas visiveis, um pé pode deixar
pegadas sonoras, conforme o calcado, o peso, e a forma de andar, por exemplo? Também tem
0s ecos, dispersos, distribuidos, confundindo-nos, exigindo um esfor¢o maior para descobrir a
origem do som...

— Sim, verdade. Teve 0 som da sua queda, dos livros caindo juntos; o grito de Stella
quando o reconheceu...

— Ela gritou?

— Sim. E quando... Foram dois gritos diferentes, pois quando ela foi encontrada pelo
assassino, também. O primeiro foi mais gutural, mais grave, e o segundo, de um medo genuino,
mais agudo.

— Essa propriedade ¢ a altura. Mais agudo significa dizer que ¢ mais alto; mais grave
significa dizer que € menos alto ou mais baixo. — Guilherme para, pensativo — Bem... Vocé ja
entendeu. Se fosse um filme, certamente, os timbres, as frequéncias, a intensidade desses sons
e a dos siléncios que eles preencheram poderiam ser muito bem explorados para deixar o
publico tenso.

— Eu fiquei tenso! No siléncio absoluto, até minha respiracdo parecia um barulho alto

demais. A batida do meu coragéo parecia um bombo no meu ouvido!
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— Exato. E é uma coisa interessante. Se faz parte da historia, como tudo o que faz parte
dela, o som é diegético. Se fosse um filme, ainda podia ser possivel adicionar uma musica que
reforgasse a sensagdo de suspense, ou uma musica heroica quando vOcé perseguiu 0 assassino.
Isso seria um elemento ndo diegético, pois seria adicionado por fora da historia para obter um
efeito narrativo, mas ndo seria parte inerente a histéria narrada. O que é certo é que o som é
uma das chaves. Cinema é audiovisual, ndo apenas visual.

— Certo. E aonde vocé quer chegar?

— Nao sei, ao certo. Estou caido numa cama, feito indtil até ter alta. Posso me dar ao
luxo de divagar um pouco e achar que estou tendo a epifania das epifanias. — o siléncio ficou
desconfortavel — Mas... quer dizer... Acho que ndo podemos usar o som do cinema na vida
real. Cinema é arte, € ilusdo. Mas da para aprender algo sobre os sons da vida no cinema, e
sobre os sons do cinema na vida. Vocé viu que usam a fritura de bacon no oleo para fazer o
som de chuva?

— Nao sabia...

— Os caras do som, ndo lembro o nome da profissdo, sdo uns profissionais muito
criativos. O som gravado em cena ndo nos da a dimens&o certa, ndo comunica o suficiente. E
preciso gravar por fora, adicionar na mixagem pra dar vida a cena. E, vou te dizer, é
impressionante como nos iludem! E essa ilusdo aprimora a imersdo na cena de uma forma
fantastica!

— Tipo fazer o cavalgar com quenga de coco?

— Isso.

— E vocé quer me convencer que sabe que era um homem, de toda certeza...

— Vocé tem um ponto. Podemos abrir novamente esse quesito.

— Obrigado.

— Mas ainda acho que seja um homem. A vida ndo é um cinema, e quanto mais estudo
pra essa investigacdo, mais acho que o assassino ndo vai além da superficie.

— Bom pra a gente, né?

— Sim, claro. Mesmo assim, ndo podemos subestiméa-lo. Ele parecia saber o que estava
fazendo, parecia conhecer bem a biblioteca. Nada me convence que ele ndo sabia como o0 som
se comportava na arquitetura daquela biblioteca em particular. N6s ouviamos 0s passos vindo
de varios lados, sem termos como saber com certeza de qual deles ele realmente vinha.

Nesse instante, chega o0 médico.

— Boa tarde, senhor... — confere o prontudrio — Guilherme, correto?

— Sou eu, mesmo.
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— Bom, eu vou ter que ser rapido com o senhor, porque essa emergéncia hoje esta uma
loucural — ele examina as pupilas de Guilherme e murmura pra si, mesmo — As pupilas estdo
reativas. Um bom sinal de recuperagdo... — fala mais ostensivamente — O senhor sabe que dia
é hoje?

— Quinta-feira.

— Sabe onde esta?

— No hospital do meu plano. Eu estou bem, doutor. Consciente e ativo. Vamos direto
ao assunto, por favor.

— Eu precisava fazer algumas verificagdes. De fato, vocé parece ser um homem de muita
sorte. A tomografia e a ressonancia indicam que houve uma concussao leve, causada por dois
impactos no cranio. Por muito pouco, o senhor ndo foi de uma vez pro lado de 14. Mas, ainda
sobrou uma pequena hemorragia e um edema cerebral difuso. Como o senhor € um homem de
muita sorte que parece ter uma boa coagulacéo, e a hemorragia era pequena, ela foi rapidamente
interrompida pelo proprio organismo, e ndo evoluiu mais, de la para ca. Por isso, 0 edema
também ndo ¢é dos maiores.

— Eu disse, Edson, que estava bom. A gente apostou o qué, mesmo?

— Mas, nem tudo sdo flores. — interrompeu o médico — A hemorragia esta contida, mas
qualquer esforco pode fazer retomar o sangramento. O edema fez com que seu cérebro inchasse,
e por isso sua pressao intracraniana esta ligeiramente acima do aceitavel. O senhor nédo deve...
— parou ¢ repetiu, para enfatizar — melhor dizendo, o senhor ndo pode realizar esforco fisico,
sob risco de ter um agravamento da condicdo, podendo inclusive sofrer um dano cerebral
permanente. Por isso, 0 senhor deve ter visitas regulares a médicos para monitorar o progresso,
e estar sempre acompanhado por alguém, se possivel um profissional da salde, que possa
monitorar regularmente sua consciéncia, dores de cabeca, fraquezas em membros, alteracbes
na fala, visdo ou comportamento. Se qualquer um desses problemas acontecer, vocé deve
procurar atencdo médica urgentemente!

Aquelas palavras cairam na mente de Guilherme como um bombardeio em Gaza,
destruindo todas as suas certezas e expectativas, terraplanando tudo e deixando apenas uma
triste perspectiva de futuro (ou da falta dele).

— Isso € para sempre, Doutor?

— Para sempre, nada é. Mas, € esperado que os pontos de hemorragia terminem de fechar
de forma mais permanente, e o liquido que causa o0 edema seja reabsorvido por seu organismo.
Vai tomar um tempo. Semanas, talvez meses, pois 0 tempo de recuperacédo varia de pessoa para

pessoa. Por isso, a necessidade de monitoramento constante e exames periddicos. O senhor
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deve procurar ndo fazer esforco fisico, mas, ainda assim, manter caminhadas regulares, diérias.
Vou adicionar, na sua receita, um treinamento locomotor. Deve ser realizado com um
fisioterapeuta, para otimizar a recuperagdo sem criar riscos adicionais.

— Fisioterapeuta? Mas eu ndo tenho nenhum prejuizo motor...

— Visivelmente, ndo. E pode ndo haver nenhum, de fato. Mas a fisioterapia pode
contribuir para um plano de reabilitacdo mais amplo, que vai além de corrigir prejuizos motores,
cuidando inclusive do equilibrio que pode ter sido perdido. Mas, eu realmente estou
recomendando, e vou insistir, pois € uma maneira de prevenir novos problemas, enquanto vocé
néo se livrou da condigéo.

— Bem, — comentei com Guilherme — acho que vocé terd tempo para divagar mais, em

casa. Vai assessorar os esforgos investigativos a distancia.
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Capitulo 11 - CINEMA VERITAS

A recuperagdo pOs-AVC de Guilherme muda tudo. Guilherme se
familiariza com os elementos que compdem a linguagem do cinema, de
modo que se sente pronto para analisar a adaptacdo e descobrir os elos

que levarao a resolucéo do grande mistério.

N&o vou tomar seu tempo, caro leitor, com os dias em que a investigacdo permaneceu
sem resultados significativos. Resumir-me-ei a dizer que eu revisitei cada uma das pistas, sem
muito sucesso. De vez em quando, visitava Guilherme, cada dia mais soturno por mais uma vez
ter encarado um inquérito que terminaria inconclusivo. Guilherme, alias, estava desanimado e
frustrado por todo o conjunto da obra. As limitacdes que a doenca Ihe impusera se revelaram
maiores do que ele imaginara no primeiro momento.

Até que...

Ap0s perder a paciéncia com Guilherme, resolvi ndo aparecer nem ligar, por um tempo.
N&o por uma deciséo frivola e infantil — pelo menos € no que eu quis acreditar, e consegui, por
um tempo —, mas porque estava a um passo de perder a paciéncia com Guilherme, e, se o ilustre
investigador se visse irritado, certamente haveria risco grave a sua saude.

Até que...

Sim, estou encurtando a historia. Desculpe-me se estd corrido, mas fagamos uso de
elipses, ja que elas estdo ai para serem usadas. Essa é uma daquelas investigacfes em que, apds
um longo periodo sem novidades, acontece o inevitavel: o encerramento das investigactes. E
esse prazo fatal estava chegando, e a falta de novidades era tal que até a imprensa perdera o
interesse. 1sso obrigou-me a fazer uma visita a Guilherme.

Eu esperava, impaciente, tocando a campainha.

— Vamos, Guilherme, sei que esta ai! — protestei.

Sera que Guilherme estava tdo deprimido que ndo estava mais se levantando? Sera que
vira no olho mégico que era eu e estava me ignorando em retaliacdo pelo desaparecimento
prolongado? Eu estava prestes a desistir. Iria voltar para a delegacia, redigir um relatorio
inconclusivo e entregar o caso ao delegado. Dei meia-volta, e me deparei com Guilherme,
chegando em casa, suado.

— Vejam s6, quem resolveu aparecer!

A surpresa de Guilherme era sincera. E também era a minha. Guilherme estava com

uma aparéncia 6tima! Exceto por estar suado e visivelmente cansado, ele estava bem-vestido,
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corado e sorridente. E, claro, acompanhado de um jovem fisioterapeuta. Aparentemente, 0s
exercicios estavam progredindo, de alguma maneira, e o estavam fazendo bem.

— A que devo o prazer da visita — concluiu.

— Ao nada.

— Imaginei. Ja encerraram a investigacao, ou o farédo?

— Apresentaram a deadline. Parece que Abelardo gostou do mundo da politica, e vai se
candidatar. Foi indicado pelo pastor dele e tem 0 apoio do governador, mas nao quer que esse
caso aberto atrapalhe a campanha.

— Entdo, encerre! Mais alguma coisa?

— E iss0?

— Isso.

— Vai desistir, assim? Sem solu¢do? Esse néo é o Guilherme que eu conheco.

Guilherme respirou fundo.

— Nao. Aquele Guilherme morreu. Teve um AVC — um Acidente Vascular Cerebral, ja
ouviu falar? Os extraterrestres o substituiram por um novo: eu. E veja s6 que coisa maravilhosa!
Eu estou encantado com umas coisas que 0s humanos fazem. Arte, por exemplo. Que fantastico!
Estou fazendo uma graduacdo em Cinema, a distancia, estou me exercitando, e estou muito
feliz. Qualquer dia desse, ouvirei do médico o que tanto desejo: que estou finalmente livre para
levar uma vida normal, e longe da policia. Tem como ser mais feliz?

— E vocé vai deixar todas essas mortes de graga?

— O que posso fazer?

— Nada. — eu desconverseli, frustrado — Va fazer seus filmes.

E sai, sem dizer mais nada.

O problema, por mais feliz que Guilherme estivesse com sua nova vida, € que 0
Guilherme de antes ndo estava morto. Estava em estado vegetativo, em um cantinho de sua
mente, sem poder se expressar nem se ausentar. E ele nunca deixara de pensar no caso. Nos
estudos de Cinema, a cada nova leitura, revisitava mentalmente o filme O nome da rosa, e sO
ndo o reassistia de fato por saber que isso o colocaria de volta naquele ciclo vicioso que o
prenderia a angustia de antes. A noticia sobre o fim do inquérito, ja tdo esperada por ele, ndo
tivera o efeito desejado, de encerramento do ciclo. Antes, reacendeu a chama de seu interesse.

Essa era uma verdade indiscutivel, mas inconfessavel, mesmo para si.
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Duas de suas leituras da vez, no curso, sdo A linguagem secreta do cinema!®’ e O
discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia'®®. O primeiro tenta defender que o
cinema tem uma linguagem propria e universal, mas da provas abundantes de sua natureza
intrinsecamente convencional (e, portanto, jamais universal) desde o inicio. O segundo, por sua
vez, trabalha a nogdo de que a tela do cinema (ou mesmo da sua tevé) é como uma janela:
quanto mais o filme se permite perceber como um filme, mais opaca é a janela. Mas, se, no
caminho inverso, a obra provoca uma imersdo mais natural e profunda, através da qual vocé
esquece do mundo a sua volta, mais se pode dizer que a janela € transparente, a ponto de vocé
esquecer que a janela esta ali, separando vocé do que € observado, mediando essa relacao.

Guilherme tem observado como as duas propostas dialogam de maneira — a menos para
ele — inesperada. Como a linguagem do cinema, se assumida como universal, faria de todo e
qualquer filme que com ela se expressasse uma obra plenamente transparente. E ndo é o que
acontece, na pratica. No inicio do cinema, conta Carriére!®®, havia mesmo uma profisséo de
explicador de filmes, responsavel por evidenciar tudo aquilo que as pessoas, ndo familiarizadas
com as elipses e outras convencdes que ja nasciam aos poucos no cinema, terminavam por nao
compreender por si s6s. Mesmo vindo cada vez mais para proximo de nés, na linha do tempo,
seu livro demonstra que o cinema, uma forma de arte nova e com possibilidades técnicas em
franco e acelerado avanco, tem se transformado de forma ininterrupta desde seu nascimento, ha
pouco mais de um século, e como as convencdes que se estabelecem e sdo abandonadas nesse
interim tornam por vezes dificil acompanhar inteiramente determinados filmes de uma outra
época ou lugar. O autor admite que ndo ha qualquer gramatica confiavel para essa linguagem,
até porque é uma linguagem viva e, por isso mesmo, esta em constante transformacao. 1sso ndo
tem nada de universal, sem sombra de duvidal

Ora, isso significaria dizer, pensou Guilherme, que para quem esta familiarizado com a
versdo da linguagem do cinema utilizada em uma determinada obra, seu discurso
cinematogréafico se faz assim mais transparente? Como nos exemplos abundantes que Carriere
apresenta, em que as pessoas ndo compreendiam coisas simples como, por exemplo, os aldebes
africanos para quem foi exibido um documentario educativo sobre uma doenca, transmitida por
uma mosca, muitas vezes exibida em close na tela. Estes ndo entendiam para que se lhes

mostrava este documentario, se eles ndo tinham moscas daquele tamanho na sua regido. Uma

197 Carriére, 2015.
198 Xavier, 2012.
199 Carriére, A linguagem secreta do cinema, 2015, pp. 14-17.
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outra aldeia festejou o resultado de um documentario gravado com eles, sobre a caca a
hipopdtamos, mas se incomodaram com a inclusdo de uma musica executada por eles mesmos,
na cena da cacada, pois 0s hipopdtamos fugiriam prontamente se ouvissem aquele ressoar de
tambores. Definitivamente, desconhecer convencges tornava a janela demasiado opaca, pois 0
discurso ndo consegue se fazer entender.

Por outro lado, ndo conhecer algumas convenc6es pode potencializar a imersao a ponto
de tornar algo na janela demasiado transparente, como a prépria compreensao de que tudo o
que acontece num filme, numa série e numa novela, assim como o é numa pega de teatro, é um
fingimento consentido, em que se finge que aquilo é real e o publico deve fingir que acredita,
durante a execucdo. E, partindo dai, a depender das possibilidades técnicas ou das escolhas
artisticas, o autor pode ser mais explicito e realista ou usar de artificios convencionais e
simbolicos, para contar a histéria. Devido a ndo compreensédo desta convengao, Como menciona
Carriére?®, havia grupos de pessoas que se reuniam nos fundos de teatros com a declarada
intencdo de linchar o vildo do espetaculo teatral; e ja prenderam um ator que havia realizado
uma simulacdo de um crime real. No Brasil, ha também relatos famosos, como o de Deborah
Secco, que apanhou de uma senhora, no supermercado, que a reconheceu como a vila de uma
novela em que atuava®®’. Isso parece 0 mesmo tipo de erro ou problema da mosca ou da trilha
sonora da cacada, por um lado, pois a ndo compreensdo da linguagem do cinema afetou a
percepcdo do publico. Por outro lado, o efeito € o inverso, fazendo o pablico imergir de tal
maneira que desenvolva uma antipatia extraordinaria, um verdadeiro 6dio sobre o ator, que na
verdade ndo é o vildo. Quantas vezes, pessoas Vis interpretaram papéis de mocinhos, e pessoas
super doces ndo teriam interpretado vildes?

Mas, a Guilherme, toda essa abordagem lhe fazia pensar, sempre, em O nome da rosa.
O filme recriou uma ldade Média da cabeca de Annaud e de sua equipe 2°2. Nao,
necessariamente, a ldade Média da realidade, ou mesmo a conhecida pelo estudioso Umberto
Eco, quando ele escreveu seu romance. E a Idade Média recriada por Annaud se tornou modelo,
na visdo de muita gente, do que seria 0 medievo historico. Quantos professores de Historia ndo
passaram este filme em suas escolas, como demonstracdo inequivoca de que a Idade Média era

a Idade das Trevas? Questionado sobre por que retratara aquele periodo de forma tdo escura,

200 Carriere, A linguagem secreta do cinema, 2015, p. 49.

201 veloso, Deborah Secco revela que apanhou por causa de novela: "De uma senhora™, 2022.

202 Esta € a percepgdo do personagem Guilherme, ndo a representagdo factual do filme. Na verdade, o
filme usou a consultoria de um dos maiores medievalistas da histdria, o renomado Historiador Jacques
Le Goff, como poderemos ver mais adiante.
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Eco apenas dizia que ele ndo o fez, e que respondia pelo seu romance, ndo pelo filme, que é do
cineasta. E, de fato, uma obra artistica ndo tem obrigacdo alguma de fidelidade aos fatos.
Assistira ao filme 300%%, que eu lhe recomendara, e ele sabia bem que o filme era uma obra
interessante independente de sua enorme imprecisdo histérica, tanto por seu valor artistico
como pelo entretenimento.

Ainda assim, mais uma vez, o discurso do filme O nome da rosa mostra uma ldade
Média obscura, no que diz respeito ao estilo: com alto contraste, uma combinacdo de takes que
fazem os personagens parecerem pequenos diante da magnitude da criacdo, e outros que lhes
faz parecer presos, em ambientes claustrofobicos e labirinticos.

Fato é que o filme ndo priorizou as brigas politicas, tal qual o romance, apenas a
discussdo teoldgica sobre o riso, suficiente para a resolugédo do mistério gragas ao profundo
conhecimento do protagonista sobre a obra de Aristdteles. E manteve, claro, o pano de fundo,
0 debate a respeito da aceitacdo da ordem Franciscana que levou o Frei Guilherme (William,
no filme) a abadia, chegando a passar tangencialmente pela referéncia aos Dolcinianos, mas
ndo se aprofunda nisso. Ao final, pensa Guilherme, o discurso do filme vende um medievo de
trevas, tantas trevas que obscureceu dentro de um labirinto todo um conhecimento que, ao final,
acabou sendo destruido e jamais seria recuperado. Nao foi apenas uma camara escura por que
a humanidade passou, mas um objeto grande e pesado, que faz sombra para os tempos futuros.

E, claro, esse retrato de uma suposta realidade martelava na mente de Guilherme, diante
das anotacdes iniciais do assassino, prometendo contar a verdade sobre O nome da rosa. Qual
seria a verdade? Que o discurso do filme ou do romance néo retratava fielmente uma realidade
factual, assim entendida pelo assassino, a ponto de justificar para ele mortes em serie? O que,
nesse discurso, ao contrariar a realidade, poderia estar incomodando o assassino? Isso lembrou
Guilherme da afirmacdo categodrica de Carriére: ndo ha gramatica para a linguagem do cinema
que resista ao tempo. Sera que ele ndo estava conseguindo interpretar os crimes por eles
estarem... opacos demais?

Sem pensar demais, Guilherme pegou papel e caneta, e comegou a tomar nota do que
lembrava, quase como se fizesse um brainstorming em fluxo de pensamento:

“Motivacdo:

e Tornar publico uma corregcdo sobre um filme que ninguém mais
comenta (?)

Conex0Oes com O nome da rosa:

203 300 (300, 2006), filme dirigido por Zack Snyder.
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e Tema estudado pela primeira vitima

e Mortes por envenenamento

e Crimes acontecidos em Mosteiro Beneditino ou lugares relacionados

e Um aparente esforco para fazer algumas mortes se relacionarem com
as do livro, como a morte por concussdo de Stella e o0 seguranca
encontrado no banheiro

e Morte de Stella”

Nesse momento, Guilherme travou. A morte da bibliotecaria lhe doia mais do que a
pancada que ela Ihe desferira. Era uma moca gentil, em uma situacdo delicada. Merecia ser
ajudada, ndo morta. Mas, esse tipo de pensamento desviava a atencdo de Guilherme, entéo ele
retomou suas anotacoes:

“Providéncias:

e Revisitar O nome da rosa em ambas as formas, para localizar, entre
elas e o caso:

o semelhangas,

o diferengas e

o possiveis referéncias que nos guie rumo a solugdo do mistério
e Verificar Narrativa proposta pelo Assassino em Série

o Tentar dissolver a opacidade da narrativa do Assassino.

o Encontrar sinais, sighos que componham a linguagem que ele

estd usando. Hd algo que me estd escapando.”

Guilherme sublinhou a dltima frase. Como se ndo fosse suficiente, circulou-a. N&o
compreender o gque estava acontecendo o incomodava demais! “Aquela porcaria de quadro de
cortica bem que podia ser util, agora...”. Foi quando lembrou subitamente do cddigo. Que
maldicdo! Estava tdo feliz, antes de eu trazer o caso de volta a sua vidal

Guilherme olhou fixamente para suas anotacdes. Apds um periodo, decidiu que
precisava esfriar a cabeca, mas nem o banho conseguiu desligar os pensamentos. Logo depois
do banho, Guilherme nem se vestiu. Mal se enxugou, e, ainda enrolado na toalha, ligou para
mim.

— Alo?

— O1, Guilherme. O que ¢ que vocé quer?

— Voc¢ ja decifrou as mensagens com signos alquimicos?

— Nao. Aquilo ali ¢ impossivel!

— Tira uma foto e me manda.
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Eu entendi. Ele estava de volta no jogo, e diante disso ndo perdi tempo. Deletei 0 arquivo
do relatério inconclusivo que eu estava escrevendo, peguei o bloquinho entre as evidéncias do
caso e mandei foto das paginas para Guilherme.

Enqguanto esperava as fotos, Guilherme ja pegou o romance, cuja leitura havia concluido
muito tempo atras. Nao importava, recomecou a leitura. Agora, o faria com método, um

caderninho de notas e caneta a mao.
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Parte 5- AUTOPSIA - COMPARAR, CONTRASTAR E REFLETIR?*

Capitulo 12 - MODUS OPERANDI

Em que Guilherme analisa o discurso narrativo, precisamente o plano da
enunciagdo, no romance e no filme O Nome da Rosa. Aos poucos, também
realiza descobertas outras, Uteis ao caso, sem sabé-lo, mas ndo consegue,
ainda decifrar um codigo de suma importancia. Os jardins escondem mais
do que beleza; uma conversa com os monges jardineiros revela pistas

importantes.

A releitura do romance O nome da rosa ndo foi menos prazerosa do que a primeira
leitura. Pelo contrario, livro parecia crescer diante dele, que agora enxergava mais do que antes.
Ja na construcdo da enunciacdo, Guilherme notou que Umberto Eco brinca e a bagunca. Da-
nos conta o autor, no texto preliminar do livro, acerca de uma intrincada e veraz verossimil
historia sobre como o livro teria sido construido, bem ilustrada pelo trecho em que expressa:
“bastante escassas eram as razdes que poderiam inclinar-me a publicar a minha versao italiana
da obscura versao neogotica francesa de uma edicao latina seiscentista de uma obra escrita em
latim por um monge germanico em fins do século XIV”2%,

Guilherme tomou nota:

e Obra 1 (original): “obra escrita em latim por um monge germanico”

e Obra 2: “versdo neogodtica francesa”

e Obra 3: “versdo italiana”, que Eco ainda destacava ser construida por
memorias da versdo francesa, a qual ndo tinha mais acesso.

Guilherme sorriu com a brincadeira do palimpsesto do palimpsesto. Percebeu o ardiloso
recurso de Eco, que apresenta a ficcdo segundo a qual ele nada criou, mas conta um relato real
que foi sendo reconstruido desde o séc. XIV até o séc. XVI, atribuindo-se, portanto, o direito
de imprecisBes narrativas ou historicas. Seu primeiro romance, e ele ja se mostra um génio
literario. Refletindo, Guilherme arrematou, em suas anotacGes: “falamos de uma instancia
ficcional enunciativa do proprio Eco pois se coloca, ele mesmo, temporariamente, como

enunciador, anunciando o romance que vird como algo mais”. Sim, pensou, e, posto que tudo

24 Em que finalmente se realiza uma anélise do corpus, utilizando-se a compreensdo previamente
estabelecida com os contetdos tedricos, em busca de se compreender a adaptagao.
205 Eco, O Nome da Rosa, 2019, p. 38.
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isso é parte da mistica desenvolvida para a obra, € indispensavel reconhecer que isso faz parte
dela.

Guilherme prontamente pos o filme de Annaud. Percebeu que o diretor anuncia o filme,
ja de inicio, como “UM PALIMPSESTO DO ROMANCE DE UMBERTO ECO”. Guilherme
retomou suas notas:

e Obra 4: filme de Annaud

Foi uma forma inusitada de anunciar a adaptagéo, percebeu Guilherme, e reproduziu de
forma mais simples a ideia introduzida por Eco de que historia ndo é plenamente original (um
palimpsesto do palimpsesto do palimpsesto). Mas, diferente do explorado no romance, ndo se
deu o trabalho de entrar nas mindcias do processo de escrita e reescrita que o precedeu ou de
sua realizacdo como obra derivada. Seria um gasto inapropriado do limitado e precioso tempo
que cabe em um filme, e isso certamente foi levado em consideracdo ao se fazer o filme.

O romance propriamente dito, no entanto, € narrado em primeira pessoa ndo mais pelo
autor, pois Eco da voz direta ao narrador-personagem Adso de Melk, que alegadamente viveu
e presenciou os acontecimentos. O narrador conta a histdria consciente de que a esté relatando
uma histéria de que faz parte — intradiegético — e da qual efetivamente participou, tendo,
portanto, carater homodiegético. Entretanto, quem conta ndo € o mesmo jovem Adso de quando
0s acontecimentos se deram, mas o idoso Adso de Melk, relembrando sua juventude décadas
depois.

Este recurso narrativo do narrador-personagem secundario, recordou Guilherme, é
bastante caracteristico do género de Romance Policial, em que o narrador frequentemente € o
secretario ou auxiliar do investigador. No caso, Adso é um novico, sob tutela de Guilherme de
Baskerville. Nao é mera coincidéncia o uso deste recurso, em que 0 personagem €& mais
importante no plano da enunciacdo do que no do enunciado, posto que sabidamente Eco
homenageia deliberadamente um dos exemplos mais ilustres de uso desta estratégia: o célebre
Dr. Watson, companheiro de Sherlock Holmes na obra de Arthur Conan Doyle. Guilherme riu-
se. Imaginou se a sua histdria fosse escrita por mim, e o fato de que toda essa investigacéo feita
na minha auséncia ndo poderia ser relatada (tolinho). Pular-se-ia do seu acidente e afastamento
entre nds dois, direto para eu surpreso com Guilherme me abordando, com a resposta pronta.
Guilherme perguntou-se se encontraria alguma resposta, e se iria ter oportunidade de me
surpreender. Fora duro comigo, e sabia disso.

Ainda sobre a enunciacdo, Guilherme observou que também o filme conta com uma
narracdo na voz do ja idoso Adso de Melk, que viveu e presenciou os acontecimentos durante

a juventude. E, no entanto, possivel perceber que esta narragdo direta se limita a poucos
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momentos: uma apresentacdo contextual da historia, iniciada durante os créditos, e retomada
em alguns momentos, como quando o jovem Adso “conhece” mais intimamente a jovem
camponesa e ao fim do filme, para revelar algo sobre o que ocorreu ap6s os relatos do filme.
Esse tipo de narragdo quase residual parece ser mais comum em filmes adaptados, como um
resquicio ndo-evitado da obra original, frequentemente por o adaptador ndo querer renunciar a
algum detalhe da narragdo ou reflexdo do narrador, que ndo pode fazer explicitar com
semelhante eficiéncia, por outros meios.

Mas, isso, por si, ndo é suficiente para reprovar seu uso, pensou Guilherme. Pelo
contrario, Guilherme refletiu um pouco mais e concluiu que o uso do narrador, além de pontual
e discreto, € muito bem utilizado para dar o clima. Semelhante ao que ocorre no romance,
podemos classificar esta manifestacdo do narrador como intradiegético, com carater
homodiegético. Isso, refletiu Guilherme, porque o uso de narracao direta e oral funciona como
uma introducio da ideia de que o filme é contado, enunciado por Adso. E o que ele viu ou
terminou por ficar sabendo, é seu testemunho, de um narrador que néo é onisciente, e por cujo
filtro de percepcdo e memoria passa toda a narrativa. Por outro lado, diferente do romance, que
se limita ao que Adso presenciou ou a relatos de outrem sobre o que teria acontecido em sua
auséncia, o filme se arvora a exibir situacdes e momentos que Adso ndo teria como saber, como
0s monges lendo o livro, a conversa inicial entre o Abade, o Bibliotecario e o Veneravel Jorge.
Guilherme tomou nota da idiossincrasia, para nao se esquecer de verificar:

O filme anuncia Adso como quem conta a histdria que nhos é exibida. Mas,
mostra-nos situacdes que ele ndo teria como saber. Isso seria suficiente para
desconstruir Adso como narrador? Creio que ndo, ja que quem conta historias
frequentemente as preenche com o que sabe, julga saber ou mesmo como que
inventa, consciente ou ndo de o fazer. Mas que isso merece ser estudado mais a
fundo, oportunamente depois..

Guilherme retomou sua analise do romance, concluindo rapidamente que Eco nédo se
furta de lancar mdo de uma narracdo dramatica, por intermédio do uso abundante de didlogos,
em que faz uso inequivoco de discurso direto ao dar voz aos personagens com suas proprias
palavras.

Enquanto seguia a leitura do romance, Guilherme recordava que, segundo D’Onoftio?®,
0 nivel descritivo da conta das categorias espago e tempo, ai cabendo tudo o que couber a esta

classificagdo. Nestes quesitos, pensou Guilherme, Eco nadou de bragadas, gragas a seu

2% Forma e sentido do texto literario, 2007, pp. 82-88.
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profundo conhecimento sobre o contexto em que se passa sua estdria. Na verdade, segundo
Guilherme havia lido no P6s-escrito a O nome da rosa’’, ele conhecia mais o periodo anterior,
dos sécs. XIl e XIlI, mas precisava que Guilherme pudesse contar com conhecimentos advindos
de personalidades historicas reais extremamente significantes, como Roger Bacon e William
from Ockham.

Fortalecendo a conexdo com a situacao histérica da obra, a ambienta¢do conta com a
presenca de elementos histéricos contemporaneos reais como o personagem Benedito Gui, as
seitas heréticas e a Santa Inquisicdo daquele momento historico, a disputa pelo reconhecimento
da Ordem Franciscana e as contendas internas da Igreja Catolica Apostélica Romana, com
direito a nomeagdo de um “antipapa”, mudanca de sede e outras desventuras. Vale mencionar:
a intriga interna da Abadia sobre se 0 Abade é ou nédo italiano € uma representacdo em
microcosmo das disputas existentes na propria Igreja, que se debatiam com a presencga de um
Papa francés (a que alguns clérigos chamam sem cerimonia de “puta de Avinhdo”, em
referéncia a nova sede da igreja, no sul da Franca).

Eco, profundo conhecedor do medievo, aprofundou seus estudos sobre esse periodo
ainda mais, especialmente para a composi¢cdo de sua obra, e carrega por isso, no plano
descritivo, aspectos fundamentais que nos situam geograficamente. Sendo italiano, conhece o
regime de dia e noite do inverno, quando se passa a historia. E, contextualizando-nos na era
Medieval, aplica a esse regime o sistema de horas de costume nos mosteiros beneditinos,
segundo ele mesmo revela. Guilherme, sempre muito sistematico, ficou encantado com esse
cuidado tdo primoroso do autor. Dentro da igreja do mosteiro que faz parte da Abadia,
reforcando a visdo religiosa comum a muitos na era medieval, ele cuidou da apresentacdo
minuciosa de um painel ricamente descrito por paginas a fio, estratégia declarada pelo préprio
Eco como meio de induzir o leitor a uma percepcdo do tempo menos acelerada do que a
moderna, tal como era no contexto historico do livro. Uma leitura atenta do livro introduz o
leitor em questBes teoldgicas, filosoficas e politicas muito presentes naquele contexto historico,
0 poder da fé e da igreja e os riscos de se contrariar os dogmas ja estabelecidos. Guilherme
sentia como se 0 século XIV passasse diante dos seus olhos, permitindo-lhe presenciar
embasbacado a tudo, de quando em quando contando com requinte de detalhes.

Deste modo, avaliou Guilherme ainda se baseando nos ensinamentos de D’Onoftio?%,

toda a estoria se passa em um espaco “atdopico”, significando que ¢ um ambiente hostil, e nesse

207 Eco, Pos-gscrito a O Nome da rosa, 1985, p. 24.
208 Forma e sentido do texto literario, 2007.
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sentido piora gradualmente. A maior parte da estdria se passa em espacos fechados, ou no
minimo circunscrito a regido murada da Abadia.

O tempo, por sua vez, é tratado com carinho e detalhamento durante o romance. Os
préprios capitulos sdo divididos entre as marcagdes do tempo conforme a rotina beneditina, e
separados entre si pela delimitacdo dos dias. Temos um acompanhamento cronoldgico preciso
e claro. A narrativa é apresentada de forma linear, conforme a percepcdo do narrador-
personagem. De certa forma, toda a historia se passa durante uma retrospeccéo, embora, apesar
de contada décadas depois, toda a estoria relevante seja contada dentro da mesma linha
temporal. O famoso recurso do flashback é utilizado no midpoint (ponto do meio da narrativa
e no exato meio do filme), quando Guilherme tem ja decifrado algo sobre os crimes e 0 explica
ao Abade, bem ao modo dos mais famosos filmes policiais.

J& o processo descritivo de uma obra filmica, Guilherme aprendera, é procedido por
meio da mise en scene. De forma geral, a ambientagdo em um contexto ficticio baseado em
universo imaginado ou momento historico distinto daquele em que o filme é produzido
demanda mais trabalho na composicdo da mise en scéne. Afinal, além da histéria em si, e até
para que ela seja contada a contento, ha sempre muito a se apresentar. Guilherme procurou em
seu caderno de anotagdes um diagrama que fizera ao estudar os fundamentos do cinema, e
decidiu estudar os elementos da mise em scéne em O nome da rosa e na caracterizacao
contextual, no espago e no tempo.

Primeiramente, analisou a questao do cenario. Annaud é um perfeccionista, e pretendia
filmar O nome da rosa em ambientes perfeitamente convincentes, como medievais. A abadia é
retratada, vista de longe, algumas vezes, como uma pequena fortaleza no cume de uma
montanha, como costumavam ser construidas as fortalezas como um todo, em estratégia
defensiva contra cercos. Para realizar tal feito, a abadia foi construida durante alguns meses,
com concreto, tubos de aco, gesso e papel maché, em grande parte ndo mais do que fachadas,
em uma colina perto de Roma?®®. Guilherme pdde encontrar sem grande dificuldade o video da
construcdo no YouTube, no canal do proprio Andrew Birkin. Na chegada de William e Adso,
bem como na dos demais franciscanos, a ampliddo das colinas, vasto ambiente quase deserto

no entorno da fortificacdo, expressa o quanto somos pequenos diante de Deus e da Criacao,

209 Dje Abtei des Verbrechens - Umberto Ecos "Der Name der Rose" wird verfilmt, 1986. Documentario
de TV alemao que retrata o por tras das cenas da filmagem de O Nome da Rosa e que consta como extra
no DVD do filme.
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ideia frequentemente reforcada pela igreja, elevado a sua maxima expressdo com as construcdes
das catedrais goticas, gigantescas para a época.

A cena final, deste modo, também apequena cada vez mais 0 protagonista e seu
discipulo, narrador da estoria, em um recurso que tanto reforca a ideia ja mencionada como
também os distancia da narracdo e do espectador, no tempo. Esse tipo de recurso nao é mera
obra do acaso, posto que também foi utilizado por Umberto Eco ao escrever o romance. Um
aspecto interessante € que em todas as vezes que esse cenario € mostrado, mesmo que com
perda de detalhes pelo alto contraste, em tons pastéis, a paleta de cores é mais puxada para tons
guentes, exceto na cena final, diante de tudo, quando as cores frias reforcam a desolacao e a
tristeza da cena final.

Outro destaque das cenas externas € o fato de que o filme se passa durante o inverno.
Por isso, ha sempre a presenca de uma neblina quase permanente e de neve. E, claramente, a
época mais escura do ano, seja em um filme ambientado na Idade Média, moderna hodierna ou
na antiguidade, mas foi observado por criticos como um problema que reforca a visdo geral
sobre a “Idade das Trevas”. Inclusive, o proprio Annaud comentou no documentério Le nome

de la rose?® que a escuriddo, as névoas e a fumagca como composicdo visual era aspecto

219 | e nom de la rose: le documentaire, 2004. Documentario dirigido por Sédrik Allani e Julien
Godinger.
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essencial do filme desde a concepcao inicial da obra, antes mesmo de escrito o roteiro, e ja esta
presente nos storyboards por ele encomendados. O apuro com a quantidade e permanéncia da
neve, este aspecto presente também no romance, foi tal que acabou o or¢camento da neve
artificial antes de concluidas as filmagens, e o filme s6 pode ter as suas filmagens concluidas
porque acabou por nevar de verdade em Roma. Mas, ndo € o caso de se acusar injustamente o
diretor, refletiu Guilherme, por retratar este clima, posto que a neve estéa presente ja no romance.

As imagens de filmagens internas da Abadia, por sua vez, foram obtidas no mosteiro
medieval de Kloster Eberbach (proximo a Frankfurt), onde se vivia com grande austeridade,
edificio da abadia de mesmo nome, escolhido para as filmagens, fundada e construida em
meados do século XII, ampliada no século XIII, sendo uma legitima representante do periodo
historico em que o filme se passa. Inclusive, o antigo dormitério do antigo mosteiro foi
aproveitado como cenario para o scriptorium, o hospital original foi utilizado como cenério
para a sala de jantar, e as adegas foram usadas para tribunal. Observa-se que as paredes do
edificio em muitas cenas estavam com ar de descuido, promovendo um aspecto de ruina que,
de certa forma, nos remete a ideia que comumente temos de passado, de velho, corrompido
conforme a ideia de Idade das Trevas. Naturalmente, muito provavelmente ndo corresponde a
como estas estruturas estariam naqueles tempos, pois 0s monges certamente cuidariam bem do
mosteiro e das estruturas da abadia, mantendo-a sempre em bom estado. Ndo descartamos a
possibilidade de ndo se ter alterado as estruturas por preservacgéo de patrimonio historico, claro,
mas a opcao por filmar nessas locac@es, por si sO, assume o cenario tal como ele se apresenta,
velho e carcomido, e, dadas as minucias da realizacdo do filme, ndo aprece ter sido mera
casualidade. Afinal, investiu-se para as cenas externas em construir toda a Abadia. Para
absorver o maximo possivel de realismo em todos os aspectos possiveis de caracterizacao,
Annaud chegou a visitar mais de 300 mosteiros, segundo o documentario Le nom de la rose?!*,

O painel com o apocalipse, que causa espanto a Adso, € uma escultura no estilo
romanico, tipico do medievo. Do contrario, a estatua da Nossa Senhora, destacada pelo dialogo
entre Ubertino de Casale e Adso, é do estilo renascentista, que s seria criado e estabelecido
entre um e dois séculos depois. Ousamos supor que tal liberdade tenha sido deliberada, pois a
fala de Ubertino ndo seria tdo evidenciada com uma escultura romanica, razdo pela qual o
proprio romance fala expressamente que a estatua de pedra seria no estilo das novas estatuas.

Deste modo, a imagem de Maria também nos remete diretamente a um estilo pds-medieval, que

21 Le nom de la rose: le documentaire, 2004. Documentario dirigido por Sédrik Allani e Julien
Godinger.
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se distanciou do romanico, e o estilo escolhido parece ter sido influenciado pelo dolce stil
nuovo?!2, coerente com a idealizagdo de mulher e do amor que esta no discurso de Ubertino.

Os objetos como parte do cenario também sdo bem caracteristicos em toda parte. Houve
um cuidado claro em se fazer os banhos, o scriptorium, 0 matadouro dos porcos, entre outros,
com altissimo grau de fidelidade a realidade da época representada, 0 que expressa a extensiva
pesquisa realizada.

Deteve-se, portanto, Guilherme, a analisar a caracterizagdo dos personagens,
principalmente figurino e maquiagem. No making of que consta nos extras do DVD?'®, Annaud
fala sobre o cuidado que teve ao cuidar da caracterizacdo dos personagens. Segundo ele, todos
nos ja vimos filmes sobre a idade média, e geralmente se coloca perucas e barbas longas nos
personagens. Mas, num convento os homens precisam ter suas cabecas e barbas raspadas. Ele
também comenta que o romance é bem detalhado em mencionar que as vestes clericais séo
longas, a ponto de arrastar no chdo, mas isso ndo completa tudo. Ele, portanto, decidiu pesquisar
tudo, o corte, de que tecido era feita etc.

Constituido por uma tdnica e um escapulario com capuz, ambos pretos, o habito
beneditino € destacado, posto que, em se passando a histéria em um mosteiro beneditino, a
maioria dos personagens e figurantes em cena é desta ordem, e este padrdo, mais comum entre
os utilizados na ordem, até hoje, também ja era presente na Idade Média. E revelador o trabalho
de pesquisa, no entanto, quando vemos que as vestes de William e Adso sdo de um tom
acinzentado. Além de poder representar, simbolicamente, uma postura de maior iluminagéo
intelectual diante dos demais, e de, cenicamente, lhes dar destague em meio aos habitos negros,
esta cor reflete bem a histdria da ordem franciscana.

Ocorre que os frades franciscanos sao conhecidos por usar habitos marrons, mas nem
sempre foi assim. No inicio da ordem, em nome do principio franciscano de néo se ter posses,
era comum que a peca Unica que compde seus habitos fosse doacdo de camponeses ou outros

benfeitores, que escolhiam sua cor e qualidade, e frequentemente era feito com restos de l1a

2120 Dolce stil nuovo (ou “doce novo estilo”) foi um movimento literario na Italia dos séculos XIII e
XIV. Esse estilo poético, influenciado pela Escola Siciliana e pela poesia toscana, tinha como tema
central o Amor Divino. O Dolce stil nuovo surgiu principalmente em Florenca e foi praticado por poetas
como Guido Cavalcanti, Dante Alighieri e Cino da Pistoia, e era caracterizado por Amor Idealizado:
Os poetas desse movimento celebravam o amor de forma idealizada e espiritual. O amor era visto como
algo divino e transcendental; Linguagem Doce e Musical: Eles usavam uma linguagem doce e musical
para expressar seus sentimentos, muitas vezes em sonetos e cangdes; Mulher como Musa: As mulheres
eram frequentemente retratadas como musas inspiradoras e angelicais.

213 Dje Abtei des Verbrechens - Umberto Ecos "Der Name der Rose" wird verfilmt, 1986. Documentario
de TV alemdo que retrata o por tras das cenas da filmagem de O Nome da Rosa e que consta como extra
no DVD do filme.
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branca misturada a I1a negra, o que dava um tom acinzentado as vestes. Enquanto o famoso
habito marrom se tornou padréo em 1895, por forca da Bula Leonina (Papa Ledo XIlI1), e 0 mais
comum entre os franciscanos reformados, que seguiram itinerantes como preconizava S&o
Francisco de Assis, algumas vertentes dentre os franciscanos preservaram como seu padrdo o
uso do habito cinza, como os Franciscanos Conventuais, que tém esse nome por viverem dentro
de conventos.

Curiosamente, faz parte da simbologia das vestes franciscanas que essa auséncia de uma
cor era um incentivo a se abandonar também a vaidade, em contraste as vestes coloridissimas
que caracterizavam o gosto popular na maioria dos lugares durante a Idade Média. Estas vestes
coloridas ndo sdo vistas entre os ndo clérigos do filme, e nos perguntamos se € porgue estes séo
muito pobres para isso, ou se foi uma escolha imprecisa da direcdo. Os dominicanos, por sua
vez, embora sejam caracterizados hoje por vestes monocromaticas mais discretas, sendo a mais
comum a preta e branca, sdo caracterizadas no filme por cores vivas como vermelho, pelo uso
de adornos e detalhes dourados, entre outros, revelando a grande opuléncia de seus membros,
em geral de origem nobre e que nunca haviam abdicado de ter suas riquezas e posses. A excecao
é do tambem Dominicano Benedito Gui, que parece se aproximar mais do padrdo dominicano
em um habito branco coberto por uma capa ou capeirdo negro.

Assim como acontece com a estatua de Maria, as armaduras de placa com peca Unica
no torso, usadas pelo séquito de Benedito Gui sdo fruto de uma tecnologia de metalurgia que
ainda ndo estava disponivel na época em que se passa o filme, representando pelo menos um
século de adiantado. Funciona, cenicamente, muito bem, e representa a nossa visao da Idade
Média, mas incorre em certa imprecisdo historica?'*.

Nessa altura, ja estava bem claro para Guilherme que Annaud ndo havia tirado o
medievo de sua prépria cabeca, como ele pensara anteriormente. O diretor contratou a
consultoria do renomado historiador medievalista Jacques Le Goff, que Ihe auxiliou em toda
essa reconstituicdo de cenério, figurinos e toda a adequacéo histérica que torna o filme bastante
identificado com o que se sabe sobre a ldade Média. Esse esmero, naturalmente, € um
compromisso do proprio diretor, ndo uma obrigacdo ou dever que vincule a obra, mas isso
reforca a ideia de que possiveis imprecisdes ndo sdo aleatorias, mas escolhas conscientes do
diretor com finalidade narrativa, portanto recursos narrativos deliberados e devem ser assim

considerados.

214 A preciséo histdrica ndo é uma obrigagéo da arte.
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Quanto & maquiagem, até pela proposta realista-naturalista do filme, ela procura passar
despercebida como tal, reforcando apenas as caracterizagdes dos personagens. Mas, a forma
como os comuns (ndo membros do clero) sdo retratados sempre muito sujos, ao fim e ao cabo,
reforga a no¢cdo comum de que ndo havia quaisquer cuidados higiene na ldade Média. N&o é de
se espantar, posto que isso € o ensinado nas escolas, e pode ser encontrado em livros. E
frequentemente relatado que havia a recomendacéo de se manter uma camada de sujeira sobre
a pele, para se Ihe proteger de doencas, que mesmo na idade moderna muitos povos ndo tinham
0 costume de se banhar regularmente e que, até hoje, nem todos os europeus acham natural
tomar banho com boa frequéncia. Neste sentido, o proprio habito de se casar com flores na
decoracdo se daria com a finalidade de disfarcar cheiros desagradaveis, por mais que 0s
casamentos costumeiramente se dessem justamente no verdo, para garantir que 0s noivos e 0s
convidados tivessem tomado banho recentemente. Hoje, ha historiadores que questionam tais
afirmac0es, ndo em absoluto, mas em partes, destacando que havia, sim, habitos de higiene,
que ndo era raro que se fizesse uso de sabdo caseiro em banhos, chegando a formulas mais
elaboradas e perfumadas entre nobres, e as poucas vestes eram lavadas com alguma
regularidade.

Neste quesito de higiene, observamos também como a caracterizacdo de alguns
personagens destaca a falta dela, como os dentes evidentemente sujos do boticario da abadia,
do Ubertino de casale etc.

Da mise en scéne também faz parte a encenacao. Este campo se destaca pelas grandes
atuacdes do elenco, que tinha desde estrelas ja entdo consagradas como o proprio Sean Connery
fazendo o protagonista William de Baskerville até o a época iniciante Christian Slater, no papel
do seu discipulo Adso de Melk. Alguns membros do elenco ja haviam feito filmes com o diretor,
como Ron Perlman que brilhou como Salvatore, alguns ja haviam feito outros filmes com outros
diretores, e outros sequer tinham experiéncia no cinema.

Mas, na caracterizacdo da ldade Média, seja a real ou a do imaginario popular,
precisamos destacar elementos interessantes na encenacdo. Um deles é o cuidado com a
presenca de livros que, reais ou réplicas, mostraram iluminuras muito fiéis ao estilo comum
daquela época. Os instrumentos cientificos de William, como o astrolabio que chega a ser usado
em cena, e 0 cuidado do monge em recobri-los quando o abade bate a porta, sabendo do

preconceito dos religiosos para com os avancos cientificos, também sdo um forte indicativo.
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Ao analisar a cinematografia do filme “O Nome da Rosa”?!®, é possivel destacar
diversos elementos que contribuem para a riqueza visual da obra, enriquecendo sua narrativa e
atmosfera. Abordaremos a fotografia, a amplitude tonal, a velocidade do movimento, a
perspectiva, o enquadramento e a duracéo dos planos presentes no filme.

A fotografia de “O Nome da Rosa” é notavel por sua abordagem visual sombria e
atmosférica, que reflete perfeitamente o clima misterioso e tenso do enredo. A paleta de cores
é predominantemente escura e terrosa, alternando tonalidades frias e quentes, por vezes na
mesma cena, e tons sombrios. Essa escolha de cores ajuda a criar uma sensacéo de recluséo e
segredo dentro das paredes do mosteiro, onde se desenrola a trama.

A amplitude tonal é bem explorada no filme, com uma diferenca marcante entre as areas
mais escuras e mais claras da imagem. Esse uso inteligente da amplitude tonal contribui para a
atmosfera sombria e dramatica da historia, enfatizando as sombras e realcando os detalhes
importantes em cenas-chave.

A iluminacdo do filme favorece altos contrastes, destacados pelas constru¢bes com
pouco acesso de luz e pelas frequentes cenas noturnas. Isto reforca tanto o contexto de filme
investigativo policial, como o lugar-comum sobre o medievo. No que diz respeito as
construcdes, as pequenas janelas eram uma limitagcdo de engenharia que marcou a arquitetura
durante boa parte do periodo medieval. Até o0s avangos técnicos que possibilitariam a
construcao de catedrais goticas com seus gigantescos vitrais, 0s prédios dependiam de extensiva
iluminacdo com fogo, por meio de velas, lanternas, lamparinas e afins. Em ambientes externos,
predomina a sugestdo da iluminacdo diegética, solar ou lunar, havendo uso complementar de
lamparinas a noite, ou pelo menos € o que o filme tenta nos fazer crer. Ver o making of
permitiu a Guilherme ver como mesmo as cenas mais escuras haviam sido filmadas com
iluminacdo mais intensa e, certamente, foram escurecidas depois, artificialmente, por meio de

técnicas que ndo raro eram usadas para estes fins.

215 O Nome da Rosa, Der Name der Rose, 1986. Filme franco-italo-germanico dirigido por Jean-Jacques
Annaud, objeto da pesquisa em andamento.

216 Dje Abtei des Verbrechens - Umberto Ecos "Der Name der Rose" wird verfilmt, 1986. Documentario
de TV alemdo que retrata o por tras das cenas da filmagem de O Nome da Rosa e que consta como extra
no DVD do filme.
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Outra  caracteristica da Ccontraluz
iluminac&o que marca o filme é o uso ‘
extensivo de low-key. Em resumo,
pode-se dizer que a iluminacdo
tradicional do cinema é a de trés

pontos?'’, e a A iluminagdo em low-

key utiliza predominantemente a luz- v
i Luz-ch
chave para criar sombras fortes e a i Gy ighty
|’r\—:w: A
luz de preenchimento minima ou &

Luz'de" Camera
ausente, frequentemente usando preenchimento

também a contraluz para definir Fig. 1 — Esquema basico de iluminagao de trés pontos. Na iluminacao

low key, um dos trés pontos predomina, mantendo-se os demais baixos
contornos, resultando em alto

ou mesmo desligados
contraste e uma atmosfera dramética
e sombria.

A velocidade do movimento no filme €, em geral, pausada e contemplativa, adequando-
se ao ritmo do enredo, que € conduzido por investigacdes detalhadas e dialogos complexos. No
entanto, em momentos de maior tensdo e acdo, a velocidade do movimento pode acelerar,
criando momentos de maior suspense e emogao.

A perspectiva no filme é cuidadosamente escolhida para transmitir diferentes sensacdes
ao espectador. A camera muitas vezes adota uma perspectiva de observador, enquadrando a
acdo de maneira a revelar apenas o necessario, aumentando o suspense e a curiosidade do
publico sobre os mistérios da trama. Além disso, os enquadramentos sdo frequentemente
escolhidos para enfatizar a arquitetura imponente do mosteiro e sua atmosfera opressiva.

A duracdo dos planos é uma caracteristica notavel no filme. Muitas cenas apresentam
planos longos e contemplativos, permitindo que o espectador mergulhe na historia e nas
performances dos atores. Essa abordagem contribui para a imersdo no ambiente do mosteiro e

na complexidade dos personagens.

27 Ailuminagéo de trés pontos, a mais tradicionalmente utilizada em fotografia e no cinema, é composta
de pelo menos trés fontes de luz, sendo a primeira a principal, chamada de luz-chave (keylight, em
inglés); a segunda é a luz de preenchimento, complementar & principal, vindo de um outro angulo,
elimina ou suaviza as sombras geradas pela luz-chave; a terceira fonte de luz é a contraluz, normalmente
posicionada atrds dos atores, realgando a silhueta dos atores e os destacando do cenario. Em uma
iluminagdo “low-key”, usa-se pouco ou nenhum apoio da luz de preenchimento e da contraluz,
ressaltando o contraste entre o que é iluminado e as sombras onde a luz ndo bate. Este recurso é
comumente utilizado para dar efeito dramético.
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Em resumo, concluiu Guilherme, a cinematografia de "O Nome da Rosa" é um trabalho
excepcional, que utiliza elementos visuais cuidadosamente selecionados para criar uma
atmosfera Unica e envolvente. A fotografia sombria e a amplitude tonal destacam-se, assim
como a escolha da perspectiva e 0s enquadramentos que contribuem para 0 suspense e 0
mistério que permeiam toda a narrativa. A velocidade do movimento e a duracdo dos planos
também desempenham um papel importante, proporcionando um ritmo adequado a histéria. A
combinacdo desses elementos torna o filme uma experiéncia visual cativante e digna de
apreciacao cinematografica.

A edicdo e montagem desempenham um papel essencial na construcdo da narrativa
cinematogréafica do filme “O Nome da Rosa”. A maneira como o filme é editado e montado
contribui significativamente para a atmosfera misteriosa e tensa da historia, bem como para a
apresentacao dos didlogos e a manutencdo da continuidade.

A edicdo de som desempenha um papel crucial na criagdo da atmosfera sombria e
claustrofobica do mosteiro onde se passa a trama. A trilha sonora, composta por James Horner,
é utilizada de forma estratégica para intensificar as cenas de suspense e drama, enquanto sons
ambientes como cantos gregorianos e murmdrios dos monges contribuem para a imersdo do
espectador no cenario medieval. Além disso, a edicdo sonora é habilmente utilizada para
ressaltar os detalhes sonoros importantes, como 0s sons dos animais (destaque para 0 porco
sendo imolado, por exemplo), e a confusdo sonora dentro da biblioteca. Este foi um aspecto
importante na adaptacdo, posto que a literatura conta exclusivamente com a palavra, enquanto
no que diz respeito aos sons ela tende a ser evitada no cinema sob o risco de quebra da
atmosfera. Além da atmosfera, 0 som ajuda a dar emocdo e significado, proporcionando no
publico uma experiéncia sensorial diferente da leitura. No filme, predomina o uso do som para
completar a experiéncia para além do visual, frequentemente trazendo sons diegéticos de fora
do enquadramento. A musica ndo diegética também é usada para reforcar o clima de mistério,
e potencializar as emocdes do espectador.

Os didlogos também sdo cuidadosamente tratados na edicdo. O filme conta com
didlogos complexos e repletos de referéncias literarias e teoldgicas, e a edicao garante que esses
diadlogos sejam apresentados de forma clara e coerente, permitindo que o publico acompanhe
as nuances das conversas entre 0s personagens.

A continuidade, outro aspecto importante da edicdo, € mantida com preciséo no filme.
A trama envolve uma série de mistérios e revelacGes, e a montagem é habilmente executada
para garantir que as pistas e detalhes sejam apresentados de forma ldgica e coerente, sem deixar

margem para confusdes ou quebras na narrativa.
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A montagem cinematografica também merece destaque. O ritmo do filme é geralmente
contemplativo e pausado, permitindo que o publico absorva os detalhes do cenario e das
atuacdes dos atores. No entanto, em momentos de maior tenséo e a¢do, a montagem torna-se
mais agil, criando um contraste interessante e aumentando o suspense. Os didlogos ndo sofrem
do excesso de cortes de algumas obras, embora alterne bem entre os envolvidos, destacando
com precisao suas expressdes mais relevantes, ao falar ou ouvir.

Um dos aspectos notdveis da montagem é como ela transita entre 0s momentos
investigativos do frei Guilherme e os aspectos teoldgicos e filoséficos da trama. A montagem
inteligentemente entrelaca esses dois aspectos, criando uma narrativa coesa que explora tanto a
investigacdo do crime gquanto as questdes mais profundas levantadas pelo contexto do mosteiro
medieval.

Em suma, a edicdo e montagem de “O nome da rosa” sdo trabalhos de qualidade, que
contribuem significativamente para a experiéncia cinematografica do publico. A edigéo de som,
os dialogos e a continuidade sdo tratados com cuidado, garantindo que a narrativa seja
envolvente e coerente. A montagem habilmente executada cria um ritmo adequado a histéria e
equilibrando os diferentes aspectos da trama. O resultado € um filme que cativa e instiga o
espectador, imergindo-o em um mundo medieval convincente e repleto de mistérios e reflexdes.

A direcdo, observado o conjunto da obra, parece ja estar devidamente caracterizada
como primorosa. O empenho e o perfeccionismo de Annaud, e seu esforco para ter 0 mais
absoluto controle de toda a enunciacdo permitem dizer que este filme é um retrato (em
movimento) de seu esforco, habilidade e competéncia a época. Segundo o documentario sobre
o filme?!®, Annaud buscou se elevar se apoiando em ombros de gigantes, como quando, se
preparando para fazer o filme, se dedicou a estudar os métodos de Alfred Hitchcock, para
construcao da atmosfera mistica aterrorizada e exaltada do tempo retratado no filme. Dedicou-
se por mais de um ano somente filtrando os elementos que passariam para a criacao do roteiro,
procurando manter o interesse da trama policial sem perder a questdo do debate. Esta revelacao
do documentario confirma a percepcao de Guilherme de que essas foram as tramas prioritarias
para Annaud. No processo de definicdo dessas prioridades, e da redugédo das “gorduras” da
historia para caber no roteiro, Annaud contou com a contribui¢cdo muito ativa de Alain Godard,

seu amigo.

218 | e nom de la rose: le documentaire, 2004. Documentario dirigido por Sédrik Allani e Julien
Godinger.
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Outro aspecto do processo criativo de Annaud que merece reflexdo é o fato de que,
deferente a obra e a seu criador, ele pediu a Eco que participasse da recriacdo de seu romance
para o cinema. Eco, por sua vez, respondeu que ndo queria intervir, posto que lhe interessava a

releitura do trabalho, e que estava curioso por ver o que seria feito a partir desta releitura.

A avaliacdo da enunciagdo do romance e do filme foi desenvolvida por Guilherme com
técnicas de leitura dindmica, verificacdo e destaques, além de sua excelente memaoria. Tomou
nota do que considerou mais relevante, e parou. Estava ansioso por analisar as mensagens em
cadigo.

Perguntava-se, ainda, por que alquimia? Por certo, poderia ter usado como letras os
simbolos zodiacais do romance. Ou ndo, se isso fosse facilitar demais a leitura. Para isso, usaria
alquimia para ocultar uma possivel relagio com O nome da rosa, distinguindo-se dos sinais
zodiacais, mas com uma tematica correlata? Pareceu-lhe forcado, e, ainda assim, l6gico. Um
meio de estabelecer a relacdo entre o romance e sua mensagem, para ficar claro para Guilherme
que era um recado para ele. Ou ndo, porque ele talvez achasse que iria entregar pessoalmente.
Ou simplesmente nada daquilo fazia sentido, se ele ndo precisava deixar um bilhete, quando
sabia que iria se encontrar com Guilherme. Ou sera que, em algum momento, percebeu que ndo
encontraria, mais? O professor era inteligente, saberia que 0 assassino possivelmente néo se
preocuparia que houvesse um bloco de notas em seu bolso, nem desconfiaria das anotacdes,
mas a policia verificaria, principalmente se fosse Guilherme, e assim se encontraria a
mensagem. Ou Guilherme estava fazendo grande imagem de si, e inventando um verdadeiro
romance para forcar uma ligacdo inexistente.

Eu lhe havia enviado as fotos do bloco de notas e das suas anotacdes, atribuindo
significado dos elementos alquimicos. Guilherme recuperou do fundo das caixas seus velhos
livros de alquimia, na esperanca de encontrar nas descri¢des dos elementos algo que guiasse as
escolhas de qual signo representaria cada letra. Mas, estas tentativas foram em vao. A escolha
das letras havia sido totalmente aleatéria, o que definitivamente ndo lhe ajudava muito a
acelerar o processo. Nem a ele, nem a qualquer outro que tivesse acesso. Se por iSso ou por
pura pressa (0 mais provavel), tinha escolhido Tiago as letras aleatoriamente, ndo se podia
saber. Mas Guilherme sabia que teria que fazer como o Frei Guilherme, na base da tentativa e
do erro.

E ele passou alguns dias errando muito, entre uma leitura e outra do romance.
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Durante esses dias, eu estava, a pedido de Guilherme, recapitulando as provas, as
testemunhas, retracando o passo a passo. Nada de novo, aparentemente. Mas, algo me chamou
a atencdo. Eu estava falando com os freis Benedito, Januério, Ricardo e Severino.

— Vou fazer perguntas sobre uma Gltima questdo, sé para arrematar, aqui. Ao fim da
poda, 0 que vocés fazem com as folhas?

Os olhos de Benedito pareceram abrir mais do que o habitual, neste momento.

— Viao para a compostagem. — respondeu prontamente Severino.

— Inclusive as dieffenbachia? — tentei observar Benedito pelo canto do olho, ao fazer a
pergunta, e notei que ele ficou ainda mais inquieto.

— Sim, claro. — Severino foi bem assertivo.

— E existe alguma chance de estas folhas serem interceptadas a caminho da
compostagem?

— Nao. Eu as levo pessoalmente.

Pude notar as maos de Benedito inquietas.

— Senhores, — disse Benedito, levantando-se — recordei agora de um trabalho urgente,
que deixei pendente. JA que se estd tratando de jardinagem, creio que ndo tenho mais
contribuicdes a dar.

Antes que eu pudesse dizer algo, Benedito se afastou e deixou a sala, com a
concordancia silenciosa dos demais. Tive certeza de que ele sabia de algo.

— E, por fim, quanto as estufas de compostagem, irmédo Severino, alguém mais tem
acesso a elas?

— Por certo que sim, detetive, mas... — ele tinha a expressao de quem esta sentindo um
cheiro ruim — ndo creio que alguém mexa la...

— Se o senhor ndo cré, devo supor que ninguém vigie?

— Claro que ndo! Ndo ha nada de valor Ia, que desperte interesse de quem quer que seja.

Eu ndo podia revelar minha preocupacdo com o oxalato de célcio, embora estranhasse
que ele demonstrasse verdadeiramente ndo té-la adivinhado. Simplesmente dei por encerrado,

agradeci pela cooperacao de sempre e me despedi.
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Capitulo 13 - UMA BREVE DIGRESSAO — OU NAO

Em que Guilherme encontra entre névoas uma associa¢do sutil e
inesperada, que pode em nada interferir na investigacdo, mas se tornou
uma obsessdo paraele. Averdade comeca a emergir das sombras, sob uma

tempestade, mas ndo sem um banho de sangue.

Guilherme precisou interromper suas investigacGes para assistir as aulas de seu curso
de cinema. Era um alivio poder assistir as aulas de casa. A aula do dia era Historia do Cinema,
uma de suas matérias favoritas, é certo. E, no tema do dia, o Cinema Noir.

— Nenhum dos cineastas que fez parte dessa onda de film noir, nas décadas 1940 a 1950,
sequer desconfiava que estava a realizar film noir. — explicou a professora — O nome film noir
foi cunhado ap6s o periodo, por um critico e escritor francés chamado Nino Frank?°. Ele
conheceu de forma retroativa uma série de filmes que vinham sendo feitos nos EUA, e
identificou tragos estilisticos e tematicos comuns a todos eles, notando um movimento
organico, ndo organizado, a que chamou cinema noir. Eram filmes sombrios, de historias
policiais, frequentemente adaptadas ou fortemente influenciadas pela literatura policial que
fazia muito sucesso na época, por la. O cinema noir, até pela natureza da tematica abordada,
explora um tom sombrio de narrativa. Outro traco marcante do cinema noir é que, devido a
limitacGes de recursos, j& que eram quase sempre filmes B, mesmo ap6s o surgimento do
cinema colorido (muito mais caro do que o preto e branco para produzir e nem sempre
disponivel para projecdo), ele era produzido em preto e branco. Somente décadas depois, no
que se discute ser um periodo “neonoir”, filmes coloridos foram feitos com a estética noir.
Naturalmente, as cores tendem a ser dessaturadas, com forte predominancia de ambientes
escuros e noturnos, frequente contraste entre luz e sombra reforcado com iluminacdo em low-
key, muitas sombras e elemento cénicos (atores, objetos, cenario etc.) compondo contrastes
entre cores claras e escuras, além de abundancia de cenas com névoas, vapores ou fumaca,
reforcando um intenso efeito dramatico.

Guilherme ouvia, e parecia-lhe estar ouvindo a descricdo do filme O nome da rosa.
Todos esses elementos estdo presentes em diversos momentos do filme. O nome da rosa nédo é
em preto e banco, claro. Cerca de quarenta anos ap6s o fim do movimento que acabaria sendo

chamado cinema noir, O nome da rosa, se muito, poderia ser identificado como neonoir,

219 Stephen Faison, Existencialism, film noir and hard-boiled fiction, 2008, p. 4.
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justamente uma linha cinematografica que se vale da cor. Mas, a iluminacdo low-key,
predominancia de cenas noturnas e a névoa ou fumaga em grande parte das cenas, tudo isso

esta presente no filme.

Fig. 2 - Exemplos de imagens produzidas com iluminagdo em low-key. Observe a auséncia de luz de preenchimento

na primeira imagem, e o contorno criado pela contraluz na segunda.

Esta certo que, recordou Guilherme, Annaud expressou no making of do filme que nao
queria fazer algo que de forma alguma se parecesse com cinema americano, apesar do
orcamento hollywoodiano. Ele poderia ter tentado evitar que o filme se parecesse um filme
noir, mas o estilo estava ali. Guilherme pesquisou um pouco mais na internet, e descobriu que
sdo abundantes as associagdes entre O nome da rosa e o giallo, subgénero do filme policial
caracteristico da Italia. Por essa, ele ndo esperava. Sequer sabia que havia este outro subgénero
policial. Tomou nota e voltou a prestar atencdo na aula.

— Por fim, para lidar com a limitagcdo do preto e branco, os cineastas do cinema noir
utilizaram-se bastante das influéncias do cinema expressionista aleméo, e das técnicas de
fotografias de chiaroscuro, que é um nome italiano para luz e sombra. 1sso conferiu ao cinema
noir inimeros frames extremamente iconicos, com sua fotografia exuberante. Por fim, outra
caracteristica do cinema noir, essa mais discutida, é a presenca da famosa femme fatalle. uma
mulher de grande beleza, ora aliada, ora antagonista, mas que de qualquer modo represente
algum risco ao protagonista. Essa caracteristica € mandatdria no romance noir, mas, nao esta
obrigatoriamente presente nos filmes identificados como film noir por Nino Frank, assim como
continuou ndo sendo um traco obrigatorio dos filmes que marcaram o género. Na verdade,
vocés hdo de notar que eu evitei chamar de género, até agora, justamente porque ha um debate
com bons argumentos dos dois lados sobre se ao falar do film noir estamos tratando de um
género proprio no cinema, um subgénero do género policial ou se somente um estilo, uma

estética. Faison??°, por exemplo, diz expressamente que o film noir se refere a um “estilo

220 Stephen Faison, Existencialism, film noir and hard-boiled fiction, 2008, p. 5-6.
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visual”, iniciado com a fic¢ao hard-boiled de autores como Dashiell Hammet, James M. Cain,
Horace McCoy Raymond Chandler e Cornell Woolrich. Uma das dificuldades citadas por John
Irwin 22 para classificar o film noir como um género é que ele é basicamente uma descoberta
académica, criada por retrospeccéo critica??2, permanecendo invisivel como categoria enquanto
era realizado. Por isso, ndo houve uma acgdo deliberada, consciente e institucional da parte da
indastria em desenvolvé-lo, em realizar filmes dentro desta forma especifica ...

A aula seguiu, e Guilherme se esforcou por acompanhar, mas ndo conseguia tirar da

cabeca as associacdes que fizera entre O nome da rosa e 0 cinema noir.

Logo antes de concluir a aula, a professora passou uma lista de filmes noir e alguns
artigos para os alunos escolherem alguns e assistirem. Guilherme localizou os filmes no proprio
YouTube, e os reservou em uma janela a parte.

Entre os artigos cientificos, Guilherme encontrou uma outra informacéo curiosa. Ele
descobriu que o género literario noir ndo corresponde ao género filmico noir. Este ultimo se
notabilizou como tal apds uma grande leva de filmes, influenciados pela literatura policial,
certamente, mas tanto a hard-boiled (estilo seco e direto, realismo aspero) como a noir
(atmosfera sombria, pessimismo, personagens complexos e fins tristes ou dubios), e ainda
outras correntes mais influenciaram ou mesmo foram adaptadas para as telas. Mas o film noir
ndo se propunha como um movimento, e, por essa razdo, ndo tem tracos comuns suficientes
para uniformizar um subgénero.

Ja no artigo de Pelegrini e Schwartz??3, Guilherme leria que “ndo ha consenso acerca da
natureza categorica do filme noir”. Tanto ¢ que, Guilherme viria a descobrir, os limites mais
consensuados sobre o que é ou ndo é film noir ndo diz respeito a caracteristicas, e sim ao
periodo, havendo uma convencao sobre qual é o primeiro e qual foi o Gltimo. O artigo de Jeha??*
revela textualmente que “o adjetivo noir, quando aplicado a filmes”, se refere a um estilo, uma
estética, enquanto o que caracteriza uma narrativa noir € seu contetdo.

Mas, ndo é como se ndo houvesse caracteristicas comuns aos filmes noir, além do
periodo em que eles foram feitos. H4, segundo Pelegrini e Schwartz??®, caracteristicas aceitas

como tipicas do Estilo ou Estética noir no cinema, tais como serem em preto e branco, o uso

221 Unless the Trheat of Death Is Behind Them: Hard Boiled Fiction and Film Noir, 2006, p. 208.
222 <Film noir is “essentially a scholarly discovery”, a category created by critical retrospection’
223 Estética noir na primeira temporada de “True detective”, 2020.

224 Etica e estética do crime: ficgdo de detetive, hard-boiled e noir, 2011.

225 Estética noir na primeira temporada de" True detective”, 2020, p. 194.
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marcante de iluminagdo Low-Key, emprego de lentes grandes-angulares, e que o corte do big
close-up??® para o plano geral em plongée??’ é o enquadramento noir por exceléncia. A
fotografia com fortes oposi¢des de claro e escuro (chiaroscuro) sublinha dramaticamente os
préprios eventos, e as zonas de penumbra funcionam como uma espécie de metafora para o
universo pervertido em que se da a estdria retratada. Por isso, os filmes que passaram a ser
feitos sob forte influéncia dos canonicamente aceitos como noir s&o comumente chamados neo-
noir, por apresentar os tragos estilisticos do noir. Os filmes neo-noir ndo sdo mais
necessariamente em preto e branco, embora frequentemente sejam dessaturados, como “Se7en
— Os Sete Crimes Capitais”??®. Guilherme encontrou uma dissertacio®?® que associa a estética

neo-noir ao Synthwave?*°

, que a dissertacdo mostra fazer um uso bem peculiar das cores para o
exato efeito dramatico proporcionado pelo contraste presente no cinema noir canonico.
Pesquisou, entdo, a curiosidade obsessiva que estava consumindo toda sua atengéo: noir
e giallo. Curiosamente, sua primeira descoberta foi que giallo é, literalmente, amarelo, em
italiano, enquanto ja sabia que noir €, precisamente, preto, negro, obscuro. E, no entanto, ambos
representam subgéneros da literatura policial muito populares, que tiveram um caminho
parecido de adaptacdo ao cinema, contando até com caracteristicas cinematograficas comuns,

no que diz respeito a busca por efeito mais intenso sobre o espectador.

226 Enquadramento caracterizado por preencher toda a imagem com o rosto do personagem, ressaltando
suas expressoes e frequentemente provocando sensacédo de claustrofobia.

221 «plongée”, expressdo francesa que significa “mergulho”. No cinema e na fotografia em geral,
significa que a camera esta acima do nivel (altura) dos olhos, e por isso também ¢ chamada de “cdmera
alta”. Comumente, ¢ utilizada como recurso para transmitir fragilidade, submisséo, vulnerabilidade.

228 5e7en — Os sete pecados capitais (Seven, 1995), filme estadunidense com trama policial, dirigido por
David Fincher.

229 Mesquita, Uma estética do fracasso: quando o Synthwave encontra o Neo-noir, 2020.

230 Synthwave é um microgénero da musica eletronica inspirado nas trilhas sonoras de filmes e jogos
dos anos 80, com uso intenso de sintetizadores e estética retrofuturista. Caracteriza-se por cores neon
vibrantes, gréficos de baixa resolucdo, paisagens urbanas noturnas e elementos de ficcdo cientifica e
cyberpunk.



Acabou por encontrar um artigo em que 0s
autores, Couto e Gerbase?®! identificam no cinema
Giallo uma forte presenga do “jogo pictorico
criado por Caravaggio (1571 — 1610)”. Caravaggio
é um pintor barroco italiano, a quem se atribui ter
criado a técnica tenebrista, “utilizada para
potencializar os afetos e expressdes das figuras
retratadas em suas obras. O barroco, potencializado
ainda mais pelo tenebrismo, substituia a
renascenca contida pela emocdo e intensidade
necessarias a contrarreforma.

Guilherme sentiu-se impactado pelas
afirmacOes. Apesar de dizer respeito a um outro

contexto histérico, de séculos apos o do filme, essa
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Fig. 3 - Conversdo de Sdo Paulo (1600-1601),
Caravaggio

forma de pensar parecia dialogar bem com a histéria de O nome da rosa, as emog6es intensas

que ele evoca em um contexto de siléncio e constricdo do mosteiro beneditino do filme.

Fig. 4 - Vocagéo de S&o Mateus (1599-1500), Caravaggio

Guilherme ja estava curioso, agora ficou
ainda mais. Digitou Caravaggio no site de
buscas, e voila: eis que Guilherme quase
caiu para tras. “O nome da rosa ¢ um
quadro ambulante do Caravaggio”, penSou.
Exceto pela névoa marca mais forte do
noir, a semelhanca é impressionante.

Empolgado, Guilherme relembrou que no

231 Todas as cores da escurido - por um Giallo tenebrista, 2020.
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Fig. 6 — Pinturas de Hieronymus Bosch: Jardim das Delicias Terrenas (1503 — 1515) e A Nau dos sensatos (1490 —
1500), respectivamente

documentario 22 Annaud havia citado artistas
posteriores a época do filme, que lhe haviam
influenciado a parte visual, mas que ele, leigo, ndo
lembrava quais eram. Reviu o documentario,

esperando encontrar Caravaggio e encontrou

referéncia as pinturas e ao imaginario diabdlico de

Fig. 5 - Close em uma das esculturas do painel do
Hieronimus Bosch e aos rostos de Bruegel. timpano da igreja, que impressiona Adso no filme

Guilherme ficou curioso, e pesquisou na internet
0os nomes. Achou rapidamente Bosch, e identificou
elementos semelhantes as iluminuras medievais. J& sobre

Bruegel, encontrou resultados de quatro artistas com o

nome: Pieter Bruegel, o Velho; Pieter Bruegel, o Jovem;

Fig. 7 - Destaque de quadro de Bruegel Jan Bruegel, o Velho e, por fim; Jan Bruegel, o Jovem.
exibido no documentario “Le nom de la Rose”

Conseguiu entender que os “velhos” sdo pais dos
(2004)

%2 e nom de la rose: le documentaire, 2004. Documentério dirigido por Sédrik Allani e Julien
Godinger.
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“jovens”, e que o0 Jan velho era irm&o do Pieter jovem, pelo que se concluia ser o Jan velho
filho do Pieter velho, e este avd do Jan jovem. Mas, qual desenhou 0s rostos que inspiraram
Annaud, definitivamente, ndo ficou claro. Ao procurar “desenhos Bruegel”, obteve as imagens
que aparecem no documentario e mais algumas no mesmo estilo, mas mesmo os sites divergiam
quanto as autorias. Guilherme simplesmente decidiu ndo perder mais tempo com esse
emaranhado, pois concluiu que nenhuma dessas referéncias assumidas excluia a estética
tenebrista, ja que se tratava de algo muito especifico dentro da obra.

Reflexivo, Guilherme p6s o filme O nome da rosa, para observar mais atentamente, e
percebeu que 0 uso de alto contraste enganara seus olhos pouco treinados, fazendo-lhe pensar
que a saturacdo era baixa. Pelo contrario, a saturacdo do filme € altissima em grande parte das
cenas, e ndo podde se furtar a notar que, nesse quesito, o filme mais se assemelha mais a
Caravaggio (e, portanto, possivelmente ao cinema giallo) do que ao noir.

Guilherme se pergunta por que jamais havia ouvido falar na literatura e no cinema

giallo, mas o artigo de Couto e Gerbase**

ilumina uma causa possivel: a aparente inexisténcia
de estudos sobre 0 género em lingua portuguesa®“. Isso fez Guilherme refletir sobre como a
colonizacdo europeia, para além dos lacos formais supostamente rompidos com a declaragédo
da independéncia no seculo XIX, foi substituida por uma massiva colonizacdo cultural
estadunidense, durante a segunda metade do século XX. Mas, retomando o artigo de Couto e
Gerbase, este explica que o nome do género se da porque a literatura policial traduzida para o
italiano costumava ser publicada em livros de capa amarela, com impressdo econémica voltada
para classes populares, em meio a qual fez sucesso semelhante a literatura pulp dos EUA, mas
com algum atraso, porque o regime fascista interrompeu temporariamente o fenbmeno ao
proibir a veiculacdo desses livros por considerar influéncia negativa aos cidadaos. Por isso,
apesar de seguir um caminho muito semelhante ao noir, da literatura ao cinema, isso s6
aconteceu na década de 1960, com filmes de investigacdo detetivesca e mistério.
Aparentemente, por nascer em uma época em que o cinema ja dispunha de novas
tecnologias que viabilizavam cores mais saturadas a um custo mais acessivel, este traco marcou

a fase do cinema italiano em que o giallo nasceu, e os cineastas fizeram desse limdo uma

233 Todas as cores da escurido - por um Giallo tenebrista, 2020.

23 Aparente, naturalmente, posto que hé diversos estudos sobre o cinema do género, principalmente
sobre Mario Brava e Dario Argento. Houve, no entanto, de fato uma relutancia da academia em estudar
0 género, por, mesmo na Italia e em seu auge, o giallo ou western spaghetti ser considerado por muito
tempo como algo inferior, menor do que os filmes intelectualizados de seu tempo, e esse panorama
somente foi modificado com a posterior ressignificacdo promovida por Hollywood, com os faroestes de
Peckinpah e Eastwood, bem como pelos slasher movies.
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limonada, distanciando-se da absoluta falta de saturagcdo dos filmes noir. E, seguindo a sua
leitura, Guilherme descobriu que, assim como acontece ao noir, ha uma resisténcia dos
cineastas a chamar giallo de género, sendo considerado mais adequado se referir a um “corpo
de filmes” ou, em italiano “filone” (em portugués, fildo). Mas, assim como o Noir, ha
caracteristicas comuns as obras que fazem parte desse fildo. Inclusive, o que o diferencia do
género poliziotto, género policial muito famoso e popular na Italia, € que no Giallo as
investigagdes sdo usualmente conduzidas por amadores, por testemunhas ou mesmo vitimas em
potencial, frequentemente suspeitos que precisam provar inocéncia. Ou tudo isso junto. E
costuma ser protagonizado por membros da alta sociedade ou da “alta cultura”, havendo grande
romantizacdo de um estilo de vida e da “dolce vita” das classes altas italianas e tudo o que
supostamente a circunda. Outra caracteristica muito comum é que 0S assassinos e criminosos
do giallo séo frequentemente violentos e inescrupulosos, um reflexo das noticias mais comuns
na Italia, naqueles tempos. A exploracdo de sensualidade e outros tabus da sociedade é um
ponto forte, inclusive fazendo uso de erotismo e violéncia como recurso para atrair o publico.

Em comum com o cinema noir, o giallo tem o fato de ter nascido de literatura policial
muito popular e com o carater de “filme B”, associado a camadas populares e visto como
produto inferior por ser feito com baixissimo custo e em uma linha industrial que, em ultimo
caso, poderia ser comparada ao que era praticado nos EUA. Outro ponto em comum € que seus
realizadores ndo se afirmavam realizando giallo, e sim cinema, como os realizadores do noir.
Embora utilizem de fotografias essencialmente distintas, ambos utilizam, de maneiras
diferentes, de recursos de iluminacgdo estilizados, que conferem dramaticidade e deslumbre
estético, dentro de suas respectivas propostas.

Entre as diferencas, que nao sdo poucas, uma se destaca diante dos olhos: Por ter
alcancado seu auge em tempos em que filmar em cores era mais barato, com potencial
exuberante, adotou-se no giallo estratégias estéticas que exploraram essa possibilidade,
diferenciando-se visualmente do noir. Enquanto a fotografia do noir foi marcantemente
influenciada pelo expressionismo alemdo, a do giallo obteve outras influéncias diversas, e parte
dele, como vimos, adotou o tenebrismo de Caravaggio (longe de ser uma unanimidade, ainda
assim essa corrente tem representantes importantes, como por exemplo em filmes de Mario
Bava e Sergio Martino, que o utilizavam para destacar a dramaticidade em momentos-chave).

Guilherme comegou a refletir sobre O nome da rosa. Durante a maior parte das cenas,
que acontecem ou de noite ou dentro de edificios com pouca entrada de luz (expressando
limitacdo arquitetdnica medieval), a iluminacdo diegética, bem como a artificial simulando a

diegética, € uma luz com origem em velas, lanternas ou qualquer outro artefato que utilize o
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fogo, durante a maior parte do filme. Assim, obtém-se este efeito permanente de luz e sombra.
Isso, associado ao intenso contraste, destaca fortemente os rostos ou elementos de cena. O uso
da iluminacdo em low-key € bem frequente, o contraste entre a pele clara dos monges e seus
habitos pretos, e, frequentemente, sua barba e bigode, além de seus cabelos caracteristicos em
tonsura romana. O filme parece alternar cenas em que a composic¢ao da fotografia se parece
mais noir e as em que se parece com os gialli, quando n&o concilia elementos de ambas.

Isto esté presente em toda a obra, notadamente desde o primeiro minuto, quando o Adso
de Melk, idoso, estd narrando, pausadamente, a estoria, ao som de uma trilha de suspense. A
narracdo, em si, € uma caracteristica dos filmes noir, o que reforca a possivel influéncia. Ou
ndo, j& que isso € um traco comum na adaptacéo da literatura as artes cénicas em geral.

A narrativa dos film noir costuma usar muito flashback, recurso utilizado por O nome
da rosa quando Guilherme esté apresentando a resolugé@o do crime. Mas ndo € marca do filme
0 tom de moralidade e cinismo que marcam o noir. Por outro lado, o filme evoca o mistério e
algum terror do giallo, e até mesmo, na cena do encontro entre a garota e Adso, o erotismo que
marca o fildo. O investigador € um detetive. Ou ndo €. Um ex-detetive em um tempo em que
essa profissdo ndo existia, efetivamente. O mais proximo do que seria um detetive, de qualquer
forma, pensou Guilherme, e isso € um trago do noir.

Mas, O nome da rosa ndo tem uma femme fatalle, elemento ndo obrigatério, mas comum
em obras noir. Ora, sendo um mosteiro beneditino onde a presenca de mulheres ndo &, em tese,
permitida, a inica mulher se apresenta de forma mais modesta e pontual, embora néo deixe de
cumprir alguns dos requisitos, ainda que subvertendo o esquema tradicional. A ideia da mulher
como risco aos homens é introduzida pelo personagem Ubertino de Casale, quando busca
distanciar Maria das mulheres comuns. Em seguida, é introduzida a jovem sem nome revelado
(supostamente uma das possiveis rosas a que se refere o titulo) que “corrompe” o coragao do
narrador. Mais tarde, em seu julgamento, ela finalmente oferece risco real ao protagonista,
completando o ciclo que leva Guilherme a considerar se ela cumpriu essa funcdo na trama.
Também ndo tem assassinos mascarados, tdo comuns no giallo, nem nada que se assemelhe a
eles.

E relevante destacar que, sendo um “filme policial”, derivado de um “romance policial”,
ha a clara influéncia e, por que ndo dizer, a escolha narrativa de Annaud por encaixar o filme
na estética das principais obras do género, qual seja, 0 cinema noir e o giallo.

Dos elementos noir classicos, o que ndo é preenchido é, por 6bvio, a ambientacdo
urbana, aqui substituida pelo mosteiro de uma abadia medieval. Do Giallo, pelo mesmo motivo,

a ambientacdo em contexto de riqueza e opuléncia ndo é uma tonica, embora ndo deixe de se
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perceber o luxo dos monges dominicanos, quando estes chegam a abadia. Guilherme pensou
muito sobre tudo, sem chegar a uma concluséo clara sobre, mas interessado em conhecer melhor
esses géneros, subgéneros, fildes ou como quer que se decida chamar o cinema noir e o giallo.
Né&o é como se O nome da rosa tivesse que se encaixar em um ou outro, mas ele teve certeza de
que ambos influenciaram a obra.

Guilherme rascunhou uma tabela, para ajudar a visualizar o que havia verificado.

“O Nome da Rosa”

Adaptacéo do romance
assumidamente inspirado na obra
de Doyle (Sherlock Holmes) e

Cinema Noir Cinema Giallo

Caracteristicas

o]l R g -l Literatura policial, Literatura giallo, com
principalmente destaque para romances
romances noir e hard- policiais (principalmente

boiled

obras como as de A. C.
Doyle e Agatha Christie,
mas também romances
noir e hard-boiled
americanos, como os de
Ed. McBain, Dashell
Hammet e Raymond
Chandler) e de horror e

com influéncia de toda a
literatura giallo. Estudiosos
italianos tém classificado, ndo
sem polémica, o romance O
nome da rosa como um “giallo
historico”, em contraposi¢dao com
0 “giallo classico” € o “giallo
procedural”

suspense, como de Mary
Shelley e Bram Stoker

Origem e Noir, no cinema, Uma editora se destacou  Eco se recusou até o fim a dizer
V£ (o Xe [eRale)aa -] distinto do noir da pouco antes e logo apésa o significado do titulo do filme.
literatura, tem origem queda do regime Fascista Mas, sabe-se que tem a ver com
na critica francesa (seus livros foram uma locucéo latina (“Stat rosa
sobre uma onda ja proibidos durante o pristina nomine nomina nuda
passada de filmes regime), de livros tenemus", significando “A rosa
sombrios no cinema  estrangeiros com alto antiga esta no nome, e nada nos
americano que, devido apelo popular, resta além dos nomes”), que, no
a Il Guerra Mundial,  predominantemente de caso, parece um enigma até hoje
chegava atrasada a géneros policial e horror.  sem solucao.
Europa Seus livros tinham sempre

a capa amarela (giallo, em

italiano)
Anos 1940, EUA  Anos 1960, Italia 1986, Italia/Franga/Alemanha
Anos 1940-1950 Anos 1970 Anos 1980

Fim Anos 1950 Continua, com menos (n&o se aplica)
(tradicional); com popularidade apés os anos
surgimento do 1980
movimento neo-noir,
principalmente a partir
da década de 1980
(WL B =1al:0 Urbana, noturna, Estilizada, ambientes Medieval, ambientes fechados,
ambientes fechados e
fumacentos ou
enevoados

sofisticados, rurais ou mosteiros, com pouca iluminagdo
urbanos com forte natural, bastante névoa e fumaca
presenca de arte
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Caracteristicas ~ Cinema Noir Cinema Giallo “O Nome da Rosa”

Fotografia Preto e branco(no Uso de cores muito Cores, com paleta privilegiando
movimento neo noir,  saturadas, em geral tons terrosos, mais sombrios;
isso é substituido por  bastante vivas e, Uso abundante de iluminagéo
cores dessaturadas),  ocasionalmente, low-key e contrastes fortes, com
alto contraste, predominancia de paletas forte efeito dramatico. Alta

chiaroscuro, uso de obscuras e sombrias para  saturacdo, fazendo lembrar o
iluminacéo low-key efeito dramatico; técnicas  tenebrismo.
para reforcar efeito de iluminacdo que criam

dramatico contrastes para reforcar
efeito dramético
Influéncias Expressionismo Barroco, tenebrismo, Arte medieval, expressionismo
alemado, realismo modernismo alemdo, tenebrismo, realismo
Temas Crime, moralidade, Muistério, erotismo, horror, Crime, moralidade, mistério,
cinismo, fatalidade crime erotismo, debate filosofico e
teoldgico
Personagens Detetive cinico (de Detetives geralmente Monges, (ex-)detetive, jovem
Tipicos policia ou privado), amadores (podem ser inocente, mulher enigmatica
femme fatale, também profissionais ou
criminosos ex-detetives); vitimas,

assassinos estilizados

Principais "The Maltese Falcon", "Profondo Rosso", (ndo se aplica)
Filmes "Double Indemnity"  "Tenebre"
Iconografia Cigarros, armas, Facas, luvas pretas, Habitos clericais (beneditino e
chapéus fedora mascaras franciscano), manuscritos,
labirintos, velas e lamparinas

Estilo Narrativas lineares Tramas complexas com Narrativa linear com elementos
Narrativo com uso de reviravoltas frequentes de flashback e voice-over;
flashbacks, voice- reviravolta
overs
Filmes B, produzidos  Filmes de baixissimo Considerada uma produgéo

com baixissimo custo  custo, produzidos em uma carissima, custo “padrdo
gue comecaram a ser  ltalia ainda nédo reerguida  hollywoodiano”, foi gravado em

feitos em plena grande plenamente depois das inglés para ampliar o publico e
depressdo, utilizando  duas grandes guerras, possibilitar o retorno do dinheiro
restos de materiais de  frequentemente investido. Grande parte dos
outros filmes, romantizava a riqueza e 0 recursos parecem ter sido

precisavam por isso de luxo, objetos de desejo destinados a reconstrucéo da
muita criatividade para inalcancavel do italiano Idade Média, em cenarios,

sua execucdo médio figurinos etc.
Impacto Definiu o visual e Influenciou o horror Forte impacto cultural,
Cultural tematica de filmesde  (principalmente especialmente na representacéo

crime no século 20 subgéneros gore/splatter’*> do periodo medieval
e Slasher?®®) e o suspense
moderno

235 Subgeénero dos filmes de horror, caracterizado por ter cenas extremamente violentas e explicitas, com
muito sangue, visceras e restos mortais de humanos ou animais.

236 Subgénero do terror caracterizado por contar com um assassino em série que persegue as vitimas
para maté-las, uma a uma.
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“0O Nome da Rosa”

Concluséo Se toda obra ou criacéo se vale, consciente ou inconscientemente, das obras que a
precedem e das experiéncias prévias de seu criador, parece inconteste que o filme tem
marcantes influéncias de ambos 0s movimentos cinematograficos. O nome da rosa,
costumeiramente classificado como “drama historico” e “suspense”, pode e deve, ho
entanto, ser classificado como filme de “mistério policial ou investigativo”, e
apresenta caracteristicas estéticas das principais influéncias do género.

Quando pensou nédo ter mais nada a descobrir sobre esta questdo, Guilherme encontrou

Caracteristicas Cinema Noir Cinema Giallo

uma dissertacdo com uma analise da traducdo intersemidtica contida na adaptacdo de O nome
da Rosa. Apesar de ter um referencial tedrico parcialmente distinto do seu, Guilherme teve sua
andlise das narrativas do romance e do filme confirmadas, o que ndo Ihe causou real surpresa,
algo la Ihe surpreendeu sobremaneira: o autor cita trés vezes a forte influéncia estilistica do noir
americano sobre Annaud, explicitada na sua adaptacdo?®’. A dissertacio também se refere ao
romance de Eco como um giallo peculiar, devido ao distinto tempo histérico em que é
situado?®®, Guilherme sentiu, diria Eca de Queiroz, um acréscimo de estima por si mesmo. Seus
instintos investigativos estavam acordando do coma, de que ele mesmo saira ja havia anos.

Entusiasmado, Guilherme ainda tratou de pesquisar, reunir e organizar algumas imagens
que ilustrem as influéncias estéticas e visuais que marcaram O nome da rosa.

Caracteristicas: A palheta de cores saturadas,
O uso intenso de chiaroscuro e a intensidade
dramdtica presente nos mais simples acon-
tecimentos caracterizam o tenebrismo.

Fig 8 - Exemplo de influéncia de Caravaggio e o Tenebrismo em O Nome da Rosa

237 Radi¢, Analisi intersemiotica dell romanzo e del film 'lll nome della rosa', 2017, pp. 11, 17, 40.
238 Radi¢, Analisi intersemiotica dell romanzo e del film 'Ill nome della rosa', 2017, pp. 12, 39.
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Caracteristicas: A iluminagdo dramdtica em low-
key, produzindo sombras fortes e pronunciadas,
e o efeito chiaroscuro, que destaca o rosto em
meio das sombras que o circundam, sdo efeitos
visuais comuns ao Tenebrismo presente no Giallo
e ao Noir. Acomposigdo angularretoma a esté -
tica do expressionismo alemao que influenciou o
film noirestadunidense.

Cinzas do Passado (I Love Trouble, 1948)

Fig 9 - Demonstracdo de influéncia de filme noir sobre O Nome da Rosa

A Cicatriz (The Scar, 1948)

Caracteristicas: A iluminacdo em low-key, produzindo
intenso jogo de luses e sombras, e o efeito chiaroscuro,
efeitos visuais comuns ao Giallo e ao Noir. A composicdo
da imagem, distribuindo entrada e reflexédo de luz, além
da presenca destacada de janelas, portas ou outros
detalhes arquitetdnicos geométricostambém é caracte-
ristica do expressionismo alemdo que influenciou o

film noirestadunidense. A alta saturagcdo também é um
fatordo Giallo advinda do tenebrismo .

Fig 10 - Demonstragéo de influéncia de filme noir sobre O Nome da Rosa
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Almas Perversas (Scarlet Street, 1945)

Caracteristicas: Ouso da arquitetura para
enquadrar e dirigir o olhardo espectador, ao

se formara silhueta do(s) personagens, em
comedores, portas e afins, uma constante em
Onome da rosa, é um forte tragco do Expressio -
nismo Alemdo que também estd presente no
film noire no Giallo. A corintensa da luz, com
alta saturacdo é influéncia do Giallo .

Fig 11 - Demonstragéo de influéncia de filme noirsobre O Nome da Rosa

Caracteristicas: O enquadramento obliquo, com-
binado com o close -up no rosto da personagem,
objetivando capturaremogdes intensas e trans mi-
tira complexidade intema dos personagens, enfa-
tizando a tensdo e a gravidade da cena .

A Cicatriz (The Scar, 1948)

Fig 12 - Demonstragéo de influéncia de filme noir sobre O Nome da Rosa

Guilherme receou ter perdido tempo precioso com tal digressdo que, possivelmente, de
nada serviria ao caso. Mas, nédo se arrependeu, posto que aprendera algo muito interessante,
potencialmente Gtil para sua nova carreira em construgao.

Neste momento, o telefone de Guilherme tocou e ele atendeu. Era eu.

— Guilherme, vocé estava certo.
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— Frequentemente. Mas, de que vocé esta falando, exatamente?

— Nao podemos descartar que a producdo de veneno seja feita no mosteiro.

Contei-lhe sobre como, ao verificar as evidéncias a seu pedido, fiz uma recapitulacéo
com os monges. Disse que, para ganhar tempo, marquei com todos de uma vez, e que, quando
fiz perguntas ao jardineiro, Benedito se mostrou inquieto demais, e se ausentou evidentemente
consternado. Contei que as folhas da poda podiam estar sendo retiradas da compostagem, ainda
quase frescas, situacdo em que o oxalato de célcio esta ligeiramente reduzido, mas é mais facil
de extrair.

— Muito bom, Edson. Finalmente, uma nova pista. Mas, isso ainda ¢ s6 uma hipdtese
para verificarmos.

— Era. Apds a conversa, 0 Frei Severino ficou cismado com meu interesse na
compostagem, e, apds a poda de hoje, pos-se a observar de longe.

— Ora, ora! — exclamou, satisfeito, Guilherme — Pois entdo a fofoca nos ha de salvar!

— Pois é. Ele ligou-me preocupado, porque notou que, entre tantas folhas de poda, o
monge que as retirou da compostagem escolheu claramente as de dieffenbachia.

— Sim...

— Ele disse que finalmente entendeu o que tanto me interessava nessas folhas. Deu
trabalho, mas eu o acalmei e fiz-lhe prometer agir como se nada soubesse.

— Certo...

— Também, quando...

— Por que ndo me diz, logo, que o ladréo de folhas é o Benedito? — interrompeu-me.

— Porque vocé ¢ capaz de deduzir isso pensando por si. — diverti-me — Agora, 0 que
me preocupa € saber como aborda-lo.

— Primeiro, precisamos de mais evidéncias... — cle disse.

— E vocé, pelo visto, ja tem um plano...

— Claro que sim. Nao temos tempo a perder.

Encontramo-nos na frente do Mosteiro de Sdo Bento. Como ja sabiamos, de tanto ir ao
mosteiro, Benedito estava ausente, trabalhando, mas os monges, prestativos, ndo exigiram
mandado, e nos deixaram conferir seus aposentos. O espago era modesto, o que facilitava a
nossa vida. Menos coisas significava menos tempo revirando. E foi assim que, em um gaveteiro
antigo, dentro de uma das suas grandes gavetas, encontramos uma caixa de sapato.

— Isso ¢ a caixa dos meus ténis. — comentei.

E, ao tird-la do gaveteiro, havia mais uma, idéntica. Ficamos intrigados.
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Abrindo as caixas, identificamos diversos itens de laboratorio de quimica, um solvente
organico, &gua destilada, papel de filtro de café, um pil&o e outros itens mais. Eu e Guilherme
nos entreolhamos, e tenho certeza de que pensamos a mesma coisa. Aquilo era um laboratorio
de extracdo do oxalato de calcio.

— Pegamos o culpado! — exclamei.

— Cuidado com a pressa, garoto.

— Vocé ndo esta vendo? Esta aqui, diante de nos!

— Cave ne sis inconsideratus®, garoto.

— Fala a minha lingua, por favor! — protestei.

— Nao se precipite! Temos muito boas razdes para crer que ele produziu o veneno. Se
confirmarmos, temos a arma do crime. De alguns, pelo menos. N&o temos ainda motivacéo,
nem mesmo sabemos se foi ele quem ministrou a substancia.

— E vamos ficar esperando ele matar o proximo, para prendé-1o?

— Nao. Vamos esperar 0 mandado judicial, que iremos tentar obter o quanto antes. Mas,
pelo que ja percebi dele e de sua personalidade, duvido que ele seja o responsavel real, por mais
que tenha, certamente, cumprido um papel relevante, nesses crimes.

— Como assim?

— Vocé mesmo viu como ele fica transtornado. Nao me parece tipico de um serial killer
ter reacOes tdo intensas, falta sangue frio.

— E, no entanto, permanece a duvida: o que faremos?

— Eu ndo o pressionaria sem saber se estd realmente envolvido. — disse, pensativo —
Mas, ja sabemos o suficiente para constatarmos tanto seu envolvimento como sua
vulnerabilidade.

— O que significa que... — eu tentava entender.

— Pensa, Edson! Se ndo aprendeu na academia, ha de ter aprendido lendo o romance.

Eu estava morrendo de vergonha. N&o recordava do que ele estava falando. Em seguida,
ele me explicou, contrariado, fazendo-me recordar bem do resultado ligeiramente delirante e,

ainda assim, efetivo, do que iriamos fazer. Mas, nada me prepararia para o que eu veria, a seguir.

Quando saimos do quarto de Benedito, notamos que o dia escurecera mais cedo do que

0 habitual. Do lado de fora, abrigamo-nos na entrada da igreja, do vento intenso que, a despeito

239 |_atim: Cuidado para ndo ser precipitado
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do alto veréo, soprava frio e forte. N&o se via viva alma, a despeito de estarmos em um ponto
turistico famoso.

— Nao tarda, e ele chega. — murmurou Guilherme — A rotina dele é muitissimo regular.

— Vai chegar € uma chuva. — mencionei, apontando para nuvens carregadas que
escureciam o céu — L& vem uma senhora tempestade!

— Uma chuva de verdo. Com sorte, saimos antes de ela molhar o solo...

— Com azar, ela nos encharca antes.

— N3o antes de falarmos com Benedito. L& vem, ele.

E, de fato, 14 vinha ele. De longe, vimos seu vulto dobrar a esquina da Rua Quinze de
Novembro, que subia com a desenvoltura de quem estd habituado, entrando na Rua de S&o
Bento. Com um gesto, Guilherme me conduziu a acompanha-lo em passos largos e rapidos ao
encontro do monge.

Vendo-nos, ele fez mencéo de recuar, mas percebeu que nao poderia nos evitar, e assim
nos nos encontramos com Benedito antes que chegasse a metade do seu caminho rumo a
basilica.

— Boa noite, irmdos! — cumprimentou-nos, com um sorriso amarelo — Ja estdo de
partida?

— Na verdade, queremos uma palavra com vocg, irméo Benedito. — Guilherme segurou-
Ihe o braco de forma gentil, mas firme, conduzindo-o consigo a desacelerar o passo.

— Sim, claro, mas... — ele gaguejava mais do que consigo reproduzir, aqui, olhando
para os lados — em que posso ajuda-los?

— Vocé sabe, irmdo. Por favor, vocé é um homem de Deus, sabe que nao deve mentir.

Eu nunca vira Guilherme falar com tanta firmeza. Até eu me sentia intimidado. Ainda
incerto sobre os métodos, fiz exatamente o que Guilherme me orientara. Cerquei 0 monge,
segurando-o pelo outro braco com firmeza.

— O que estdo fazendo? — perguntou, quase perdendo a voz.

— S6 queremos conversar.

Com forga, praticamente o arremessamos sobre uma pequena murada que acompanhava
a rua, para dentro do terreno, pertencente ao Conselho Municipal de Educacdo e com aspecto
de abandonado. Pulamos o muro, que ndo era mais alto que nossa cintura e 0 ajudamos a se
levantar.

— Perdoe o mau jeito, irmdo... — Guilherme pareceu sincero, e logo eu j& ndo tinha

mais certeza — Mas, precisamos de privacidade.
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O terror estava estampado no rosto de Benedito. Estava ultrajado, mas ndo mais do que
apavorado.

— O que significa isso? O que esperam conseguir com isso?

— S6 a verdade. — respondeu Guilherme — Talvez, longe dos olhos alheios, possa
cooperar um pouco mais do que das vezes anteriores.

— Eu ja disse tudo que...

— Sabemos de seu laboratério caseiro!

— Co... como assim?

— Explica pra a gente, irmdo. Vocé macera as folhas no pildo, primeiro, ndo é?

— E adiciona as folhas maceradas o solvente no béquer, suponho... — desenvolvi.

— Quanto oxalato de calcio vocé obtém a cada poda? — atacou Guilherme.

— Nao sei do que estdo falando! — a voz de Benedito falhava.

Guilherme segurou firme o h&bito do monge e o encostou firmemente contra a arvore
mais proxima. Em meio a escuridao, de repente, eu sentia um calor intenso, e ndo sabia ao certo
se era somente o peso de toda a adrenalina que me tomava ou se era 0 vento, que parecia ter
morrido. Ao longe, no entanto, ouvimos um som forte se aproximando. Era uma cortina de agua
que caia com uma intensidade impar, e era possivel antever a sua distancia e velocidade de
aproximacao.

— Tenho papéis na bolsa, que nao posso deixar molhar. — disse o monge.

— Entdo, ¢ melhor falar logo. — Guilherme tinha um qué assustador.

Os rostos de Benedito e Guilherme quase se tocavam, de tdo préximos.

— Vocés ndo entendem... — Benedito tremia.

— Entdo explique. — eu disse, lamentando ndo ter evitado o cliché — Faca a gente
entender.

— E sem mentiras. — completou Guilherme, implacavel.

A chuva estava se aproximando cada vez, mais. Pensei no trabalho do homem, culpado
ou ndo. Alguém inocente iria se prejudicar. Tomei sua bolsa comigo e cologuei sob meu corpo,
protegendo-a da chuva. Benedito viu o gesto, mas ndo parecia ter ficado realmente mais
tranquilo. Guilherme olhou-me com um ar de reprovacao, e por isso tratei de emendar.

— Sabemos do seu envolvimento nas mortes, Benedito. Fim de linha. Agora, diga-nos
algo que ndo sabemos e talvez possamos ajudar.

Benedito comecou a chorar, mas ndo podiamos mais ver suas lagrimas, que se perdiam
na chuva que finalmente nos alcancou. Mesmo sob a protecéo parcial da frondosa arvore, a

chuva torrencial nos molhava.
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— Eles vdo me matar! — solugava — Ndo posso, ndo posso...

De repente, de suspeito a vitima? Eu estava confuso.

— Conte o que sabe, Benedito. — Guilherme suavizou o tom de voz — E nds o
ajudaremos.

— Nao podem. Ninguém pode. Se sabem que eu cooperei, sou um homem morto.

— Entdo, guardaremos segredo...

— Eles saberdo. — ele estava desesperado — Vocés ndao entendem!

— Entenderiamos se vocé parasse com esses joguinhos, — tentei — e explicasse o que
esta acontecendo.

Guilherme respirou fundo. Acho que ndo gostou da minha intervencéo. Passou a méo
na face, tirando as grossas camadas de agua que a cobriam. Mas, para nossa surpresa, Benedito
falou algo.

— Vocé parece um bom homem, Guilherme. E vocé, Edson. Se eu pudesse, teria
cooperado, antes. Mas, quando tentei, morreu o policial a quem contei. E quando tentei levar a
imprensa, mataram o jornalista.

Se Guilherme fosse um cachorro, eu veria suas orelhas levantarem, porque foi quase
iSs0 0 que eu Vvi. N&o por acaso: tenho certeza de que eu tive a mesma reacao!

— Nao me facam contar nada. Eles saberdo. Eles sempre sabem! Fizeram muita questéo
de deixar isso claro.

— Quem sdo eles? — eu ndo resisti em perguntar.

— Eles estao mais proximos do que vocé imagina. Por isso, sempre sabem tudo.

— Vocé ndo me parece um criminoso, irmao Benedito. — falou, tranquilo, Guilherme —
Como se envolveu com... “eles”?

— Eu sou contador. E Deus me perdoe pela vaidade, mas sou dos bons. Forcaram-me a
lavar o dinheiro sujo do crime. Eu ndo pude evitar!

— Tem os livros contabeis?

— Ta bom. Vamos entrar. Vocé deve ter livros contabeis a apresentar. Ou planilhas,

talvez...

Guilherme e eu conduzimos Irméo Benedito para dentro do mosteiro, e em seguida para
seus aposentos, onde coletamos as caixas como evidéncias.

— Iremos verificar os sinais de Oxalato de Calcio. Onde vocé o armazena?

— Depois dos irmdos Adelmo e Inacio, eles me obrigaram a fabricar para eles. Néao fico

com nada.
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Ficamos surpresos com a resposta, que saiu tdo naturalmente.

— Por favor, Benedito, deixe-nos ajuda-lo.

— Vocés ndo percebem? Vocés estdo recolhendo evidéncias na minha cela. — sua voz
falhava — Ja sou carne queimada. N&do me deixarao viver.

Enguanto terminava de dizer, fez um gesto, como se sinalizasse que alguém cortaria seu
pescogo. E, repentinamente, seu sangue comegou a jorrar de forma ritmada.

— Puta que pariu! — surpreendeu-se Guilherme.

Num instante, Guilherme havia derrubado as caixas no chéo, fazendo quebrar os frascos
de laboratdrio, e segurava sua jugular, tentando conter o sangramento.

— Nao, Benedito, por qué?! — e se virou para mim — E vocé, seu parvo, faga alguma
coisal

Eu ndo sabia o que dizer, ou fazer. Sabia os procedimentos de primeiros socorros, mas
ninguém nos previne para agir tdo em choque. Até eu conseguir entender o que estava
acontecendo, ele ja estava sem salvacéo.

Mais tarde, entenderiamos que, aproveitando nossa distracdo enquanto coletdvamos as
provas, Benedito havia pegado um estilete amolado. Segurava-o discretamente, e 0 seu gesto
ndo era simbdlico: ele estava realmente cortando sua aorta.

O que o deixara tdo desesperado que optou por antecipar a morte?

Também, mais tarde descobririamos que o que ele tinha em sua bolsa eram livros
contabeis, feitos a moda antiga. Havia um do mosteiro, um de uma igreja evangélica... e um
terceiro, cujo contetdo faria arrepiar mesmo 0s nossos cabelos mais improvaveis, quando

entendéssemos do que se tratavam.
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Capitulo 14 - NARRATIVA COMPARADA — PARTE 1

Em que Abelardo se precipita, causando problemas a investigacéo, e
Guilherme inicia a andlise do plano do enunciado e identifica semelhancas
e distingBes entre as narrativas do romance O nome da rosa e sua
adaptacéo. Por fim, ouve coisas que podem ser a chave para desvelar um

segredo importante.

O desfecho inesperado de nosso Gltimo interrogatdrio nos causou problemas dificeis de
lidar. Haviamos adentrado o domicilio de um investigado sem mandado nem qualquer outra
circunstancia que o permitisse. Claro que ndo invadimos, mas a situacdo estava delicada. E isso
se tornou 0 nosso menor problema, j& que, ao colocarmos o investigado contra a parede, ele
terminou morto. Uma bagunca!

— Uma bagunga, Guilherme?! — esbravejou Falcdo — E assim que vocé chama esse
caos? Como, em um s6 movimento, vocé suja todo um conjunto de provas, obtendo por meio
ilicito, destrdi essas provas e ainda mata a testemunha, num s6 movimento? Que caralhos vocé
estava pensando, quando realizou esse movimento?

O que dizer? O delegado tinha razdo. Mas, Guilherme néo se abalou. Apenas respondeu
que na sua previsdo Benedito seria preso por meio de flagrante delito e ele pediria ao ministério
publico para conseguir que ele permanecesse preso preventivamente. Durante o interrogatorio,
ja estava reformulando os planos, para garantir a Benedito uma protecdo, para que pudesse
testemunhar. Mas, jamais esperaria que tudo terminasse como terminou.

Guilherme aproveitou a oportunidade para pedir a Falcdo mais tempo. Estava seguro de
que tinha finalmente encontrado pistas que o conduziriam a solucao do mistério.

— E quais seriam essas provas, Guilherme?

— Somente me dé mais tempo, e estardo no préximo relatério.

— Eu ndo posso te fazer promessas, Guilherme. O caso estava sendo esquecido pela
imprensa, mas, essa nova morte reacendeu o interesse.

— Nao faga promessas. — respondeu Guilherme — Faca o melhor que puder para
conseguir tempo.

— Certo. Preciso falar com Abelardo. Ele esta sob pressdo, o governador quer que ele
feche o caso com méaxima urgéncia, e com culpados. A opinido publica sobre isso, sob a gestdo
deles, pode ser fundamental para a proxima eleicéo.

— Nao trabalho para a politica! — protestou Guilherme.
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— Mas, ¢ a politica que nos mantém, Guilherme! S&o as articulagdes e conquistas deles
que nos destinam ou cortam recursos, condi¢Oes de trabalho... Nunca tivemos tantas melhorias
nessa delegacia como quando Abelardo, um dos nossos, foi envolvido diretamente em politica,
no cargo de secretario. Vocé nem tem mais idade de ser ingénuo quanto a isso!

— Nem vocé, Falcdo. Revdlveres novos, uma viatura nova... isso tudo ¢ muito bom.
Mas, ndo vi chegar condi¢des para a pericia, para a inteligéncia. Passei semanas esperando o
IML ter reagentes para confirmar uma hipétese simples de envenenamento! E foi essa a pista
que nos levou ao Irmdo Benedito, ontem. N&o o novo revolver, nem o veiculo que esta
encostado no nosso estacionamento, ao qual sequer tivemos acesso, desde que eu retornei para
essa investigacao!

O clima estava tenso. Falcdo ndo disse mais nada, somente se calou e olhou para
Guilherme, enquanto fechava sua maleta. Dirigiu-se a porta e, finalmente, disse.

— Vou falar com Abelardo. Transmitir as novidades e reivindica¢fes de vocés. Queria
que vocés lembrassem que eu sou aliado, ndo adverséario. E que, se ndo solucionarem isso logo,
eu perderei o poder de apitar qualquer coisa nesse caso. Estamos em ano de eleicéo, e ou bem
a gente soluciona o caso, ou alguém o solucionara por nés.

Essa previsdo era sombria. Era 6bvio que, se resolvido o caso, seria instrumentalizado
pelos politicos da situacéo, e, caso ndo resolvido, poderia ser instrumentalizado pela oposicéo.
Afinal, a preocupacao com a seguranca publica era um tema em alta. Mas, dai a uma solucéo
armada, culpando-se um potencial inocente, isso era inadmissivel! E, ainda assim,

aparentemente, inevitavel.

Aquela noite foi complicada. Estdvamos cercados novamente pela imprensa, mas
proibidos de falar. Por outro lado, tinhamos novas pecas a juntar. Guilherme pensou em chamar
algum perito de contabilidade para analisar os livros, mas decidiu que ndo iria ainda envolver
mais ninguém. Comecou, ele, mesmo, a analisar. Por outro lado, encaminhou parte do que
restou da vidraria de Benedito para avaliarem na pericia se era, mesmo, material destinado a (e,
quica, se pudessem prova-lo efetivamente usado para) extracdo de oxalato de célcio. Benedito
ndo era quimico, por isso provavelmente haveria algum erro de procedimento na limpeza, que
pudesse ter deixado vestigios.

No entanto, José Maria, plantonista da vez, veio me comunicar sobre um novo
imprevisto. Corri para chamar Guilherme.

— Guilherme, acabaram de anunciar Abelardo no telejornal. Ele vai falar sobre o caso.

— Sem conversar com a gente? — estranhou.
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— Pois é, né? Vem! Ele deve falar em breve.

— Abelardo ndo d& ponto sem nd, — comentou Guilherme, enquanto nos dirigiamos a
copa, onde ficava a melhor TV da delegacia — néo faria nada por acaso. Escolheu o jornal local
mais assistido, entre uma novela e outra. SO pode planejar fazer alguma grande revelacéo.

— Mas, o que ele tem a revelar? — perguntei, ndo sei algum espanto.

— E o que veremos. Na verdade, espero estar enganado, mas tenho minhas suspeitas.

— E o que seria?

— Tenho certeza de que vocé ja ouviu estérias, Edson. Por que mais estaria revirando
meus casos antigos?

Aquilo me pegou totalmente de surpresa. Como ele poderia saber daquilo? Ele retomou.

— Ha um padrdo. E a morte de Benedito era o gatilho que ele esperava.

— Puta merda! — exclamei. Eu havia entendido.

N&o precisamos esperar muito, para o ancora chamar a jornalista no Palacio do Campo
das Princesas, ja na companhia do Secretario de Defesa Social.

— Aumenta o volume, Edson.

E eu aumentei, a tempo de entendermos o fim da fala da jornalista.

— (...) que aceitou nos dar esta entrevista exclusiva, para nos fazer um antncio
importante sobre o caso do Serial Killer do Mosteiro de Sdo Bento. Boa noite, secretario. Nos
temos novidades no caso, é isso?

— Sim, Jeanine, temos novidades. — ele parecia feliz, mas muito mais sobrio do que na
igreja — E eu fico muito feliz em poder anunciar em primeira méo a solucdo do caso, tdo
complexo, que nos tomou tanto tempo e nos causou tantas dores e consternacao, a todos.

— E qual sera essa novidade, secretario? Acho que falo por todos quando digo que
estamos ansiosos por ouvir.

— Sim, certamente. — sorriu, € eu entendi que ele estava fazendo mistério
deliberadamente — Os Ultimos acontecimentos, cobertos pela imprensa como uma grande
tragédia — interrompeu-Se, para olhar nos olhos da jornalista — e parecem mesmo, né? — voltou-
se, novamente para a camera — Mas, na verdade, tais acontecimentos foram o desfecho de uma
investigacdo muito bem conduzida, com maestria, pelo delegado Falcéo e sua equipe estupenda.
Devo dizer que a imprensa massacrou o pobre Guilherme, acompanhei isso com muita tristeza,
pois sabia ter feito a escolha certa trazendo ele para a investigacdo... Enfim, sem ele, sem seu
parceiro e sem o empenho do delegado, certamente, ndo teriamos chegado a solugdo do caso.

— E esta solugdo, o que seria, Ssecretario? — interveio a reporter, percebendo que ele

discursava demoradamente e néo respondia.
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— Encontramos o assassino. Uma mente perturbada, certamente. O relatério sera
encaminhado para as devidas providéncias, assim que concluido, e poderemos dar mais detalhes
a imprensa sobre esse caso terrivel, mas posso adiantar, em primeira mao, que esté solucionado.

Eu e Guilherme nos entreolhdvamos, num misto de incredulidade e revolta. Previamos,
mas ndo esperavamos que fosse tdo descarado. O uso politico ja comecava.

— Mas, secretario Abelardo, j& podemos, entdo, saber quem foi o culpado pelas mortes?

— Sim, sim, por certo. As primorosas investigacdes conduzidas sob minha superviséo
levaram-nos a um dos monges do Mosteiro de S&o Bento, o irmao Benedito...

— Nao teria sido o que se matou, no fim da tarde?

— Sim, justamente, ele mesmo. — respondeu finebre e assertivo — Lamentavelmente,
quando nossos investigadores o descobriram, ele preferiu tirar a propria vida a se entregar. Nao
havia 0 que fazer, para evitar. Ele estava em seu proprio quarto, quando os investigadores
descobriram o laboratorio com que ele fazia o veneno que usou para matar os demais monges,
0 professor e 0 seguranca. Nao estava, ainda, sob tutela do Estado, e, em seu proprio terreno,
pOde agir antes que qualquer um pudesse fazer algo para evitar. Morreu como um covarde, que
ele realmente era, que matou aos proprios irmaos e, temendo a méo forte da justica, fugiu de
ser preso, julgado e devidamente responsabilizado por seus crimes...

Guilherme desligou a televisdo.

— Chega. J4 ouvimos o suficiente.

— E agora, o que faremos?

— Vocé, eu nao sei. Eu vou descobrir a verdade, forcar a reabertura do caso e
desmascarar essa farsa.

— Com ou sem policia, correto?

— Exatamente.

— Entao, seremos dois. — Falei, obstinado — Se vocé estd seguro disso, eu também
estou. Deixa eles fecharem o caso, mesmo, porque ndo vao nos deixar agir com a independéncia
gue precisamos.

Mas, naquele dia, diante de mais aquele banho de agua fria e apds tanta adrenalina,
concluimos que ndo iriamos mais produzir. Decidimos parar tudo e ir para casa, dormir. Os
proximos dias seriam longos e dificeis, e sabiamos disso. Para nosso profundo desgosto,
jornalistas cercavam nossas casas, mas nos contentamos em dizer que estdvamos proibidos de
falar a imprensa até o fechamento definitivo do inquérito. Tinhamos uma historia diferente a
contar, e outra narrativa, até. E estivamos dispostos a fazé-lo, mesmo sem autorizacdo, mas ndo

dava para correr esse risco, até que a nossa versao tivesse sido fechada, com provas robustas.
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O dia seguinte chegou, e tinha tudo para ser complicado. A repercussdo do caso e seu
fechamento estavam sendo explorados de forma sensacionalista entre 0s jornais. Eu
acompanhava, desgostoso, as declaragdes, as analises e até as conjecturas dos jornalistas, feitas
em maioria sem base em dados factuais. Enquanto isso, mais experiente, Guilherme optou por
ndo assistir nada. Decidimos ndo nos encontrarmos, ainda, na delegacia, naquele dia, e ele
levara os cadernos contabeis para casa.

Logo pela manhd, Guilherme analisou o que conseguiu dos livros contébeis. Eram
grandes, ele se perguntava como Benedito ndo era tdo corcunda quanto Salvatore, carregando
todo aquele peso. E, para piorar, ndo ser contador se revelou um obstaculo imediato para a
compreensdo, mas ele comegou a entender aos poucos como funcionava.

Iniciou vendo o livro do mosteiro, possivelmente o com valores mais robustos. Muitas
entradas em doac0es e contribuicdes de fiéis, além de resultados de outras instituigdes mantidas.
E, quando a analise inicial desse livro, minuciosa como foi, ndo resultou em nada significativo,
restou a Guilherme uma folhear superficial do meio para o final. Em seguida, o livro da geréncia
regional da Igreja Celestial da Graga Divina. Uma denominacéo evangélica neopentecostal em
franca ascensdo no pais, por sinal. Nada demais, também. Afinal de contas, os livros eram
apenas o trabalho regular de Benedito, pelo visto. A Gnica conclusdo a que chegou foi de que
ter uma igreja tem um custo alto de operacao, mas os lucros compensam bastante, para um tipo
de instituicdo que, até onde consta, ndo pode ter fins lucrativos. Talvez, devesse investir suas
economias em uma igreja, para fazer um bom dinheiro sem pagar impostos, pensou.

Ja o terceiro livro parecia de uma empresa de fornecimento de suprimentos para
construcdo civil. E das grandes. A leitura, entediante, estava repleta de compras e vendas de
materiais de construcdo, para compradores individuais, pequenos empreiteiros e, em grande
volume, vendas extremamente volumosas, provavelmente para grandes construtoras. Por sinal,
Guilherme ouvira falar em uma desaceleracdo da construcdo civil, mas aquela empresa, pelo
visto, ndo sentira esse movimento do mercado, pois suas movimentacfes de caixa, mesmo
oscilando pontualmente sé cresciam, por anos a fio.

Frustrado, Guilherme finalmente retomou o estudo do romance e do filme.

Pensando nas tantas diferencas entre as obras, Guilherme decidiu que precisava comecar
a trabalhar paralelamente na analise do romance e do filme, para comparar as narrativas das
duas obras. Mas, queria fazer diferente: para compreender as decisOes da adaptacdo, seria
melhor poder contar com uma etapa intermediaria desta realizacéo: o roteiro utilizado para fazer

o filme. Guilherme jogou no google a busca pelo roteiro do filme. N&o o encontrou para
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download gratuito, mas encontrou um site americano especializado em venda de roteiros, onde
0 roteiro era disponibilizado por um preco mddico. Adquiriu com seu cartdo internacional,
receoso de estar caindo em algum tipo de golpe, mas rapidamente recebeu o roteiro em seu e-
mail, em formato PDF?4°,

Guilherme sabia do documentario®*! que a versdo do roteiro que foi efetivamente
filmada foi a 172, ou décimo sétimo ‘tratamento’, como chamamos em portugués (‘draft’, em
inglés), os roteiristas participaram ativamente até o 15 tratamento e desde entdo o diretor
assumiu o comando e 0s ajustes. Qual era o tratamento que tinha em mé&os? Nao sabia, nem
importava, efetivamente Quanto mais intermedidrio, melhor para identificar etapas
intermediarias e direcionar as escolhas presentes no processo de adaptacdo, pensou. Mas,
também lembrou que o roteiro foi traduzido para o inglés e devidamente formatado logo antes
do 13° tratamento, o que Ihe leva a crer que estd mais proximo da versdo final do que do inicio
do processo.

Este capitulo é formado, basicamente, por suas notas, transformadas em uma especie de
relatorio de proprio punho, da leitura e comparacgdes. Para evitar se confundir, referiu-se aos
personagens do filme com seus nomes em inglés, como no filme, e aos do romance como na

verso traduzida, especificamente a da Editora Record?*2.

PROLOGO

Estamos no principio do séc. Xlll. A sede da Igreja Catdlica Apostdlica
Romana havia sido transferida para a Franca (Avinhdo), pelo Papa Clemente. O
pontificio heste momento é do muito malquisto Jacques de Cahors, com o nome
de Jodo XXIlI, devotado ao Rei da Franca. Ludovico, o Bdvaro, derrota seu rival
Frederico, e termina sendo excomungado pelo papa. Em resposta, ele devolve
declarando o papa herético e avangando sobre a lItdlia, para devolver o santo
pontificio a Roma.

Adso de Melk tem uma historia de fundo peculiar, narrada no romance,
segundo a qual ele é novico Beneditino, filho do Bardo de Melk, e este lidera hostes
em nome de Ludovico da Baviera, razdo pela qual ele retira o filho do mosteiro
quando vai em missdo a ltdlia, para que o filho conhega o pais. O papa Jodo XXII,
condena as proposicOes dos franciscanos, razdo pela qual o imperador Ludovico os

reconhece e adota como possiveis aliados. E em meio a este turbilhdo que,

240 Birkin, Brach, Godard, & Franklin, The Name of the Rose, 1984.
241 | e nom de la rose: le documentaire, 2004.
242 Eco, O Nome da Rosa, 2019.
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assoberbado pela guerra e vendo o filho vagar sem destino, o Bardo de Melk coloca
Adso sob os cuidados de um douto Franciscano que goza de seu respeito (Eco, O
Nome da Rosa, 2019, pp. 45-46), o Frei Guilherme de Baskerville, com suas 50
primaveras.

O Filme opta por simplificar a histdria e a narrativa, apresentando-nos Adso
ja como um novico franciscano. Ndo se deixa de identificar, no entanto, sua
origem nobre, sendo mencionado logo quando ele é apresentado ao abade que ele
é filho do Bardo de Melk. O texto do prélogo do filme estd contido no texto do
préologo do Romance, trazido na forma de narracdo, obtido provavelmente direto
do livro, ja que inexistente no roteiro. Curiosamente, no entanto, a primeira cena
remete ao fim do filme, mostrando duas piras carbonizadas. Mas, em ato continuo,
mostra a dupla se aproximando da Abadia, que visualizam no alto de uma colina.

Ndo pude deixar de
notar e estranhar que,
enquanto o filme exibe a
dupla se aproximar por entre
as colinas, a camera abre e,

apds mostrar casualmente

MICHAEL LONSDALE

um pastor e suas ovelhas,

exibem-se restos de duas
piras. Ndo fosse pela falta de Fig13-Momento daSequénciainicial do filme em que aparecem piras em
neve ha paisagem, seria Primeroplano

possivel afirmar que o filme comeca com uma cena do fim da sua histdria, ou que
hd algo do prélogo do roteiro que foi preservado, quase desprovido de construgdo

de significado.

PRIMEIRO DIA:

A trama se inicia, na prima hora (por volta das 7:30 horas, logo antes da
aurora) quando Guilherme de Baskerville chega com Adso de Melk a Abadia, cuja
identificacdo, informa o narrador, é deliberadamente negada. O objetivo de sua
ida a Abadia é representar os Franciscanos na querela com a igreja, que podera
terminar no reconhecimento da ordem Franciscana ou sua declaragdo de
hereticidade, como jd acontecera, até aquele momento, com outras ordens
mendicantes, como serd ainda explicitado e explicado diversas vezes durante o

romance.
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Antes de la chegar, o jovem Adso e seu mestre Guilherme encontram um
grupo de irmdos beneditinos. Nesta primeira grande oportunidade, Guilherme da
grande demonstracdo de sua astlcia e capacidade de observagdo, acertando
apenas por deducgdo que os monges perseguem um cavalo fugitivo, que é o favorito
do Abade e acertando até mesmo o seu home, Brunello, e descricdo fisica, dando
indicagbes de para onde o animal se evadiu sem sequer té-lo visto. Deste modo,
desacelera o passo e deixa os mondes entrarem antes dele, aturdidos pela sua
sabedoria e em jubilo por terem cumprido a missdo. Deste modo, sua fama o
precede, quando ele chega a abadia. Este acontecimento inicial apresenta o
protagonista e dd o tom de como ele agird em toda a investigacdo que ainda ndo
se anunciou até esse ponto, mas vird. Esta cena simplesmente ndo existe no filme,
e 0 que ela transmite é trabalhado de forma ora mais econdmica, ora mais
distribuida, ao longo do filme, como veremos.

No inicio do filme hd uma construcdo
muito mais breve, mas ainda assim
cadenciada e estruturada, anuncia a mesma
inteligéncia que a sequéncia do cavalo.

Primeiro, o Abade, o Bibliotecdrio e o

Venerdvel Jorge discutem sobre contar ou
ndo um segredo a William, e o bibliotecdrio Fig 16 - Abdo, o abade, conversa com o Bibliotecario.
diz que o Abade estd supervalorizando as
capacidades dele, levantando no publico a
nocdo de que a fama de bom investigador de
William ou de sua sagacidade o precediam.

Em seguida, nos aposentos cedidos pela

abadia, William estd colocando dgua na

Fig 15 - O Bibliotecario, na mesma cena.

bacia para lavar mdos e rosto, e Adso estd
inquieto. William orienta um caminho para ‘ -y

1
ele aliviar, e Adso questiona como ele sabe, \l-i

L\
se nhunca esteve antes na abadia. William ‘3’;‘-

%

somente menciona ter observado um frei v
entrar no lugar aflito e saido aliviado. Esta

longe de ser uma complexa teia de detalhes

como o caso do cavalo Brunello, e mostra Fi914-0 Abade e o Bibliotecario, mesma cena.
menos vaidade da parte de William, pensou Guilherme. Mas, ndo hd que se negar

que, para estabelecer logo de partida a inteligéncia do frei, a saida foi
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perfeitamente eficaz, poupando-nos da vazia afirmacdo fortuita de que ele era
inteligente e perspicaz, como se vé em obras aqui e acold.

O roteiro tem um trecho longo que ndo estd presente no filme nem no livro.
Resumindo: minutos eram dedicados a apresentar de forma crua e dura a Santa
Inquisi¢cdo, com imagens e um discurso breve sobre ela, dito pela voz do velho
Adso. Somente nesta altura exibia-se um monge e um novico viajando, pegando
uma balsa. Como o come¢o pode ser tdao diferente? Aparentemente, porque tal
trecho ndo era sobre a trama principal do proprio filme, Annaud, aparentemente,
escolheu privilegiar o tema central, usar melhor o tempo de tela para desenvolver
0 que ele entendeu ser o tema do filme (como ele dissera no making of, a sua
interpretacdo do romance). Outra razdo aparente é que fazer toda a sequéncia iria
aumentar ainda mais o custo do filme, com a reconstituicdo de balsa,
ambientacdo cidaddos etc., em mais cenas em ambientes medievais diversos, sem
que isso contribuisse para o desenrolar da histdria. Ha de se admitir que o custo
da producdo foi uma tbnica relevante, o que foi reconhecido no proprio making of,
pois o filme teve padrdo de financiamento extraordindrio para um filme europeu.
Aumentar ainda mais os custos certamente ndo era uma opcdo.

Observa-se que o roteiro ndo possui a cena do cavalo (o que ja esperava), o
que indica que a sua exclusdo do filme ja foi uma decisdo deliberada desde a etapa
do roteiro. Também, que a cena do didlogo entre o Abade, o Bibliotecario e o
Venerdvel Jorge ja estava presente no roteiro, sem alteracdes significativas,
também introduzida na adaptacdo desde o roteiro que, pelo visto, ja se mostrou
responsdvel pela quebra da légica do narrador personagem ndo-onisciente. Mas,
no roteiro, o didlogo do filme em que William orienta Adso para encontrar o
banheiro, essencial para caracterizagdo dos protagonistas, concentra-se
praticamente em uma fala, que ndo passa a naturalidade que Guilherme pode
observar no filme, nem a admiracdo de seu pupilo pela sua astucia.

O esforco do filme para estabelecer William de Baskerville, alids, é intenso
e, do mesmo tempo, parece conseguir fazé-lo aos olhos do publico de maneira bem
natural, como se verd. No romance, onde se pode ser mais descritivo, o Adso
narrador discorre frequentemente sobre como Guilherme fala de Roger Bacon e
Guilherme de Ockham, também cientistas que inspiraram Eco, como que
justificando que ele tenha aquele pensamento a frente de seu tempo porque jd
existiam germens do pensamento cientifico naquela época. De fato, Eco afirmou

no Pds-escrito a O nome da Rosa (1985), justamente, que escolheu a data de
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acontecimento do romance especialmente para ter esses precedentes e permitir

que o0 monge franciscano tivesse tal linha de pensamento.

Na hora terca (por volta das 9 horas da manhad), Guilherme e Adso sdo

levados ao dormitdrio, a seus aposentos, onde sdo recepcionados por Abdo, o

Abade, encantado com a perspicdcia do visitante para encontrar seu cavalo.

Guilherme explica-lhe seu raciocinio, para deleite de Abdo. No romance, no

entanto, a aflicdo do Abade se mostra muito mais evidente do que ele desejava.

Uma morte recente intriga sobremaneira o Abade, posto que nhdo parece ser

Fig 17 - Sequéncia que demonstra a personalidade e

astucia de Guilherme: didlogo com Adso, observacdo do

timulo e instrumentos cientificos.

possivel que tenha sido suicidio, e,
portanto, é altamente provdvel que haja
um monge homicida na Abadia.
Encantado com a perspicdacia e
habilidade de Guilherme para perceber as
coisas, o Abade o encarrega de investigar
tal morte. Diante da reivindicacdo de
Guilherme de ter livre acesso a todas as
partes da Abadia (e a interrogar quem
quiser), o Abade concede, excetuando a
restritissima biblioteca, mesmo tendo
sido supostamente de onde teria caido o
jovem Adelmo, ilustrador, cuja morte
deverd ser investigada por Guilherme.
No filme, enquanto Adso sai para
aliviar-se, William imediatamente
observa uma sepultura recente, sobre a
qual repousa um corvo. E, em seguida,
ndo demora a tirar da bolsa e dispor
sobre uma superficie os seus
instrumentos cientificos como o
Astroldbio e o Sextante, bem como ndo
hesita em ocultd-los, quando hota a
chegada do Abade. Isto dd-nos a
dimensdo de sua personalidade racional e
da consciéncia de sua condigdo e
contexto sociocultural profundamente

religioso e resistente a ideias nhovas.



237

neste primeiro didlogo entre o protagonista e o Abade, apds se certificar de que o
recém-chegado tem suas necessidades atendidas, o Abade pretende deixd-lo. Mas,
William oferece suas condoléncias pela perda recente de um dos irmdos (sepultura
recente). Este momento é decisivo, por mostrar ao Abade que William é atento e
ja descobriu por conta propria que algo hd de errado. Isso contraria a afirmagdo
que lhe fez o bibliotecdrio de que ele superestimava as capacidades de William, e
deixa o Abade mais propenso a tomar a decisdo de abrir 0 jogo. Perspicaz trabalho
de roteiro, por fechar o ciclo de apresentacdo do personagem de maneira muito
organizada e cadenciada. Inclusive, por, no romance, o fato de o jovem Adelmo ter
sido enterrado no cemitério é revelado da voz do Abade Abdo, o que é outro
demonstrativo de eficaz adaptacdo, em favor de demonstrar o que se objetivava
demonstrar. Mais uma vez, fazendo valer a mdxima de demonstrar em vez de
adjetivar o personagem, o filme é eficaz em nos apresentar o intrigante monge
franciscano, dotado de tracos de personalidade muito disruptivos para seu tempo,
como alguém inteligente e sagaz, realizando o que Eco chamou de tradugdo
funcional.

De fato, ja no roteiro, William olha pela janela e vé a sepultura recente,
Unica diferente das demais, mas o roteiro apenas é dito que ele se detém olhando
atentamente para a janela, contraindo a sobrancelha, como se o roteirista
desejasse fazer mistério até para o diretor. Mais adiante, nha mesma pdgina
(teoricamente, portanto, no mesmo minuto de filme), notou que o roteiro lista
ainda mais instrumentos cientificos para William distribuir sobre a sua cama, e
dque o Abade olha com desgdosto e preocupacdo para tais objetos antes que o frei
franciscano note sua presenca. Isso, no roteiro, reduzia a atencdo e a astucia que
caracterizam William, prejudicando a coeréncia da apresentagdo do personagem.
Observa-se que o diretor procurou aprimorar a cena durante a dgravagdo, e a
alteragado corrigiu a falha narrativa.

Como William lamenta a morte recente na abadia, baseado apenas em ter
visto o tumulo recente, fecha-se o ciclo de demonstracdo de sua perspicdcia, agora
também para o Abade, que sequer desconfia como o monge franciscano descobriu,
pelo que o Abade termina por revelar sua aflicdo. A morte de Adelmo, jovem,
talentoso e irreverente ilustrador, foi especialmente estranha. O lugar de onde ele
teria caido tinha a janela fechada, uma janela que nédo se abria por dentro. William
deduzir que a janela estava fechada, alids, é outra demonstracdo de sua
perspicdcia e raciocinio légico, oportunidade que ndo foi deixada de lado pelo

roteirista... quer dizer... Sim, estd diferente no roteiro, mas ele constroi de forma
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similar. No roteiro, o abade vai direto ao ponto, diz que hd uma questdo que pode
precisar das habilidades bem conhecidas de William, mas hesita em se explicar. E
quando William pergunta se tem a ver como falecimento do dia anterior, e o
didlogo se desenrola de forma mais ou menos paralela ao que ficou na versdo
cinematogrdfica final. Vale mencionar que a cena do filme recria um didlogo que
é construido por discurso indireto pelo narrador do romance, pulando um longo
debate ld apresentado em discurso direto sobre as acdes do demodnio. E ndo se fala
em homicidio, como no romance, mas, ao fim, o Abade igualmente encarrega
William de investigar tal morte e suas circunstéancias, sem que haja todo o debate
posterior sobre as permissOes que William reivindica para poder realizar a
investigacao.

Recapitulando. Na entrada do filme, substituindo um prélogo de pdginas (e,
portanto, minutos) sobre a Santa Inquisi¢cdo, por outro texto, deu ao velho Adso
um discurso sobre a histdria que contard, restabelecendo o foco harrativo na
experiéncia do Adso. Depois, na folha cinco do roteiro, nhas duas cenas da mesma
pdgina (dialogo com Adso sobre mictdrio e chegada do Abade) o aprimoramento
otimizou a apresentacdo do frei William, aproximando-o do Guilherme do
romance. Assumindo que o comeco de um filme nos ensina a lé-lo, E possivel ver
que Annaud é um bom contador de histdrias, e que ele sabia muito bem o que
estava fazendo.

Curiosidade interessante: a transicdo desta cena para a préxima, no filme,
foi feita exatamente como o descrito no roteiro. Alguma coisa, afinal, estava igual!
E justamente esta cena tdo fielmente filmada e encaixada no filme ndo consta no
romance. Em se comparando com o romance, ela até parece um erro, posto que
Adso demonstra algum espanto e horror diante da imolacdo do porco, mas, sendo
um hobre medieval, no minimo se pode presumir que ja havia participado de
cacadas, e, em tempos de guerra nhdo seria forcado pensar que talvez até tenha
estado presente a campos de batalhas, durante ou depois de acontecida a
matancga. Enfim, a imolacdo de um porco ndo lhe deveria causar espanto, e, no
entanto, esta cena estava no filme.

Em um filme que jd havia dado demonstragdes de ter dominio narrativo e
de tirar o que é desnecessdrio, é presumivel que a cena ficou porque tinha uma
razdo de estar ld. Considerando Stam, quando nos diz que no estudo da adaptacgdo
é preciso ver o que permanece, o que é removido e o que é adicionado, mas,
principalmente, por que cada alteragdo foi realizada, o que diz esta inclusdo, em

particular? Demonstrar a ingenuidade de Adso, possivelmente seria um objetivo
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da cena, mas a meu ver, até aqui, ela parece ter sido desenhada mesmo para
surpreender e chocar o publico, de modo a recuperar a sua ateng¢do, em meio a
cenas focadas em didlogos e demasiada calmaria.

Na hora sexta (por volta do meio-dia), Guilherme vai a igreja encontrar
Ubertino. No romance, isso significa que é o momento do primeiro contato do
jovem Adso com o painel, no portal da igreja. A descricdo do portal da igreja foi
realizada em um texto de sete pardgrafos tdo longos que ocupam
aproximadamente seis pdginas da minha edi¢cdo. Passa de oito, em algumas. Um
texto descritivo cansativo, enfadonho, com o objetivo de forcar o publico a
desacelerar do ritmo moderno para o de contemplacdo mais compativel com o
modo de vida medieval. Durante a apreciacdo do portal, Adso expressava desde o
sentimento de admiracdo por Deus e sua corte, ld representados, até, finalmente,
algum pavor pelas hordas de Satands os circundando. Em ultimo caso, segundo
declarado pelo préprio Eco (1985), se vocé é convidado a passar sete dias em uma
abadia medieval, deve estar pronto a resistir entrar no ritmo daquele tempo, e se
ndo consegue ndo precisa ir além, ou seja, ele criou um filtro de leitores. No filme,
esse contato se da mais adiante, quando Adso observa o painel com imagens
horripilantes esculpidas, estas parecem-lhe chorar ou mesmo se mover.
Naturalmente, esculturas em pedras ndo tém esta capacidade, exceto na
percepcgdo de um jovem perturbado com o que vé, e é isso 0 que nos conta o filme,
sutilmente, sem lancar mdo da narracgdo direta, valendo-se propriamente o diretor
da maxima “show, don’t tell” (“mostre, ndo conte”), elevada ao status de regra de
ouro nas artes cénicas em dgeral e, em particular, no cinema, onde a ilusdo
proporcionada permite mostrar praticamente qualquer coisa. A cena do painel soa
estranha, no filme. Ndo se parece com a cena homédloga nho livro. O roteiro ainda
propds uma cena mais proxima do romance, em que o texto propde um grande
timpano triangular, em que Cristo domina a imagem sentado em um trono,
cercado dos seus, como em um resumo do proposto no romance, e o timpano
arredondado do filme ndo reproduz essa cena em particular do romance ou do
roteiro.

Mas, como dizia, no filme ndo hd ainda a cena do portal, que ficou para
depois, e por isso vamos direto ao encontro com o Ubertino, de onde Adso sai
impressionado e temendo a abadia. Como distincdo entre romance e filme,
Guilherme percebeu algumas sutilezas, como o fato de o romance atribuir a
Ubertino vestes dos cluniacenses (de Cluny, divisdo da ordem Beneditina criada em

910 e extinta em 1790, da qual a Abadia da obra fazia parte), o que se explica mais
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adiante no romance, mas no filme ele ser franciscano, como William. No romance,
ele estd quase prostrado aos pés da virgem. No roteiro, estd de joelhos. No filme,
absolutamente prostrado.

A fala do filme a apresentar Ubertino é absolutamente objetiva, e cumpre
seu papel, mas a explicacdo contida no roteiro é mais interessante e rica, e resume
com exceléncia as pdginas do romance que apresentam Ubertino. Ndo haveria
perda significativa de tempo, somente alguns segundos a mais de filme com um
didlogo muito bem escrito, entdo parece-me uma escolha infeliz da direc¢do. Ja
sobre o resto da cena, os cortes e simplificagdo no didlogo do roteiro foram bem-
vindos, pois hdo houve perda de informacgdo relevante, mas garantiu-se ganho de
ritmo. E, ainda assim, o filme retomou alguns elementos do romance que haviam
sido perdidos no roteiro, como a referéncia a haver no jovem Adelmo algo de
“diabdlico” e “feminino”.

Desnecessdrio dizer que o romance tem um didlogo muito maior e mais
prolongado, além de uma contextualizag¢do histdrica sobre Ubertino que ndo cabe
detalhar no filme. Além de aprofundar Ubertino, traz a tona informacdes sobre o
contexto politico ha igreja e nos reinos e impérios, aquele tempo, que permitem
compreender o que Guilherme foi fazer naquela abadia. E, informacdo que sera util
ao romance e é ignorada no filme por simplificacdo, revela-se que, quando acolhido
pela Abadia (e, a partir dai, pela ordem beneditina, ao contrdario do filme, que o
preservou franciscano), o ex-menorita Ubertino indicou que se acolhessem
Remigio de Varagine e Salvatore. No didlogo do romance, que nhdo acontece no
filme, Guilherme e Ubertino chegam a falar também sobre o Salvatore, o “corcunda
animalesco”, e seu companheiro Remigio, que teriam sido menoritas salvos da
inquisicdo, trazidos a abadia por Ubertino. Fica mais clara e evidente a razdo da
proximidade e cumplicidade da dupla no romance do que no filme, sem sombra de
duvida, e mais compreensivel por que, com a chegada de Benedito Gui a Abadia,
Ubertino precisard fugir (ainda que, dada essa relagdo, a fuga deveria ser com a
prisdo de Salvatore, ho minimo). Mas, deixemos isso para o futuro. Muita coisa
para se encaixar num filme, infelizmente. E esse tipo de situacédo que faz incautos
acreditarem que o filme é inferior, mas é muito mais complexo do que isso. Sem
falar que... quantas pessoas nhdo acabaram por decidir ler o romance apds se
apaixonar pelo filme?

Em seguida, por volta da nona (14 a 15 horas), o romance hos conduz a um
douto didlogo de Guilherme com Severino, o herborista. No romance, conhecemos

a variedade de ervas de que o herborista dispde, e 0 vasto conhecimento de
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Severino sobre elas. Também somos apresentados a relagdo entre Adelmo e outros
membros da abadia, com especial ateng¢do a Berengdrio (Berengar, no filme), de
quem era amigo proximo.

O romance nos guia, em seguida, para o edificio, passando pelas cozinhas
em direcdo ao scriptorium, onde Malaquias recebe Guilherme e Adso com cortesia,
e 0s apresenta aos presentes, entre eles Vendncio e Berengdrio, que terdo papel
relevante na historia. Também foi apresentado ao formiddvel catdlogo de obras
da biblioteca, e a sua enigmdtica organizacdo (ou pelo menos ao cardter
enigmdtico da organizacdo, ja que ela ndo lhes foi apresentada, de fato).
Colaborativamente, o bibliotecdrio aceita mostrar a Guilherme as iluminuras em
que Adelmo de Otranto trabalhava. Durante a observacdo, a natureza das
ilustracbes do jovem e a conversa acerca delas fizeram com dque o0s presentes
rissem, de forma bastante natural, e imediatamente foram interrompidos pela
intervencdo de Jorge de Burgos.

No filme, isso é mais adiante, apenas quando ja houve a segunda morte, de
Vendncio de Salvemec, em uma cena que combina este capitulo com outros que
virdo. Pergunto-me se faco bem em seguir o romance como referencial, ou se
talvez devesse seguir a linha temporal do filme, O que poderia me ajudar a focar
no que foi adaptado e acelerar o processo. Mas poderia contribuir para eu perder
de vista informagdes que somente hd no romance. Guiar-me pelo romance poderia
me fazer perder mais tempo com a leitura, mas me permitird identificar mais
detalhes do que no filme, e é muito mais fdcil identificar depois o que estd no
filme e ndo no romance. Para quem estd hd tanto tempo ha mesma investigagdo,
de que serve a pressa? Sigamos no estudo guiado pelo romance, e depois usaremos
o filme, mais rdpido, para repassar as informacdes. Resolvido.

Retomando. O debate entre Guilherme e Jorge de Burgos é instigante de tdo
interessante no romance. Tantos argumentos tdo interessantes e mais profundos
talvez devessem estar presentes no filme, mas o tempo de duracdo de uma cena
seria, sozinha, um filme inteiro com todo esse. As simplificagbes no didlogo do
filme parecem aceitdveis, para este propdsito em particular, mas a escolha de
colocar o Berengar em situagdo vexatdria com o rato pareceu sem propdsito além
do de cortar um bom didlogo. Qual seria o propdsito de distorcer tanto? Seria por
que atores com falas sdo muito mais caros? Exceto pelo grito quando da aparicdo
do rato (que pode nem ter sido emitido pelo ator), ndo lembro de ter ouvido a voz
do ator. Mesmo assim, ficou sem propdsito narrativo, inclusive porque com a

chegada do Jorge de Burgos, o jovem ajudante do Bibliotecdrio rapidamente se
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despiu do medo e agiu normalmente. Contra o rato, nada se fez, e isso me soa
como um furo desnecessdrio nha narrativa, independente de se comparar filme a
romance. De resto, o roteiro desta cena estd no lugar em que estd no filme, e o
texto guia a cena como ela foi executada. Sem malis, Guilherme retomou a leitura
e andlise do romance.

Chegadas as vésperas (em torno das 16:30 horas, ao por do sol), todos
tinham dque deixar a biblioteca, inclusive Guilherme e Adso, porque as regras
diziam que a ceia tinha que ser feita antes da escuriddo. Em vez de participar do
oficio divino, como deveriam, Guilherme decide que Deus os perdoaria se
passeassem pela Abadia, familiarizando-se mais com ela. Passaram por diversas
partes, como pelos estdbulos, dormitodrio dos monges e latrinas, e pelo edificio das
forjas, onde conheceram Nicola (ou Nicolau, em outras partes do livro) o mestre-
vidreiro e tiveram conversas interessantes sobre o oficio, e sobre porque nem
sempre 0s segredos da ciéncia devem estar ao alcance de todos, para que, nas
mdos erradas, ndo se faca o mal (ou, aos simples, apavorar com tais “feiticarias”
ou aparentes “obras do diabo”).

Um interessante debate, ho entanto, deixa no ar que os vidreiros da abadia
ndo sdo mais capazes de concluir uma obra antiga inacabada havia séculos por
terem perdido com a morte dos antigos mestres vidreiros a ciéncia que lhes era
necessdria para concluir. Pensam como seria interessante o conhecimento para
uso dos justos contra os impios, mas o debate politico antes contido ho romance
é evocado agora por Guilherme para colocar em duvida quem vai definir quem é o
justo e quem é o impio. Eco estd, aqui, mais uma vez, e de mais uma maneira,
debatendo conosco sobre o tema do romance, o conhecimento e seu controle, a
verdade e sua manipulacdo como meio de poder. E a razdo pela qual visitantes ou
mesmo membros da abadia ndo podem acessar a biblioteca, somente os
Bibliotecdrios. E, para ndo deixar duvidas sobre isso, essa é a proxima fala do
mestre-vidreiro. Guilherme ouve mais uma vez falar sobre os fantasmas ou
alucinacodes que sdo acometidas a visitantes indevidos da Biblioteca, a noite, e
sobre possiveis formulas para induzir estas visdes. Pela primeira vez, a certeza de
que Adelmo atentou voluntariamente contra a propria vida é colocada em cheque

por Guilherme.
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Para concluir o
primeiro dia, nas
completas, Guilherme e
Adso se relinem dos
demais monges para
jantar. Nesta cena do

filme em que o Abade

i

anuncia a solugdo do

problema, mas, no
romance, ele ndo estd Fig 18 - Jorge de Burgos, batendo a méo sobre a mesa, ritmadamente
ainda resolvido. E neste capitulo do romance que surgem mais alguns dos
argumentos utilizados no filme por Guilherme e Jorge de Burgos ao debater no
scriptorium. No filme, pelo contrdrio, Jorge de Burgos fica batendo os nds dos
dedos da mdo sobre a mesa, estranhamente, enquanto o roteiro, muito mais
coerente, fazia-o acompanhar ferventemente com murmuros a leitura que ele ja
sabia de cor. Guilherme descobre neste capitulo, por inducgdo légica derivada da
conversa realizada, que ha uma entrada secreta para o edificio, mas ndo deseja
desrespeitar as nhormas da abadia. Além disso, estd “propenso a uma explicagdo
mais légica” para o caso do Adelmo, o que foi traduzido como uma investigacdo
mais direta no filme do que uma declaracdo de intencdo, visitando-se a base da
muralha, por fora da Abadia. Neste capitulo, do qual ndo parece haver mais
aproveitado no filme, o leitor pode entender um pouco mais sobre a hierarquia da
abadia, os principios cientificos e morais de Guilherme de Baskerville e, por fim,
como, mesmo sem pretender adentrar o edificio, ele quer conhecer seu acesso, o
que é sensato, pois hunca se sabe quando esse tipo de conhecimento poderad se
tornar necessdrio. Isso é um ponto que diferencia muito de como o William

consegue acessar o Edificio, no filme.

SEGUNDO DIA:

Comeca o segundo dia na abadia. Pode-se extrair do relato de Adso no
romance, que desde as matinas (entre 2:30 e 3 horas da madrugada), o dia inicia
com uma rotina capaz de fazer qualquer homem pio se sentir agraciado e temente
a Deus. Entre o sentimento de acolhimento que lhe permitia se perguntar por que
temera a abadia no dia anterior e o sentimento de maus pressdgios oferecidos
pelos textos escolhidos para a leitura e cdnticos logo cedo, Adso tentava seguir

junto a correnteza.
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Mas, a rotina matinal do mosteiro foi interrompida quando os servigais
acordaram e encontraram um corpo ha grande tina de sangue. Em alvorogo, o
corpo mondstico da Abadia correu para encontrar apenas duas pernas de fora, de
cabeca para baixo, quando, horrorizado, o Abade manda retirar o corpo de la.
Guilherme menciona que mantém sua opinido de que Adelmo teria cometido
suicidio, mas este, ndo. Até ai, embora abreviado, o filme reproduziu a mesmissima
cena proporcionada pelo capitulo do livro, sendo didlogo do filme mais préximo do
romance do que o contido no roteiro, mais uma vez promovendo o diretor uma
reaproximacdo muito conveniente, posto que o didlogo do roteiro ndo. Com o
destaque de que o filme, por orientacdo do roteiro, introduziu que William viu
Berengar chorando entre as canc¢des, quando nho romance ele obtém a informacgdo
de que o Ajudante do Bibliotecario estava presente realizando perguntas ao Abade.

O romance ja emenda, no mesmo capitulo, com Guilherme deduzindo que e
por que o morto ndo teria morrido ali, e, portanto teria sido arrastado. Ele segue
com Adso para que possam observar possiveis pegadas na neve, e Adso as encontra.
Essa cena, no filme acontece mais tarde, depois da cena do painel, que é depois de
analisarem o corpo. Ndo faria muito sentido, na prdatica, dar um intervalo tdo
prolongado até esta etapa da investigacdo, pois as pegadas na neve poderiam se
perder com mais neve ou derretimento, ou se confundir com novas pegadas.

O herborista chega a Guilherme e o informa que o corpo ndo apresenta
quaisquer sinais de violéncia, Guilherme levanta a hipdtese de envenenamento e
questiona sobre se ele tem venenos em seu herbdrio. Severino responde-lhe que
tem, sim, substdncias que sdo remédios, mas que, se administradas em
dquantidades inadequadas, podem matar um homem. O herborista se mostra
desconfortdavel em falar sobre as substdncias que detém ou que podem ter sido
subtraidas do seu estoque, trecho de didlogo a ser aproveitado numa cena do filme,
a seguir, condensado ao outro didlogo anterior com o herborista, na nhona do dia

anterior.



Fig 19 - Sequéncia em que o0 corpo é encontrado na tina de sangue

e 0S monges entram em panico. Ubertino faz o discurso

apocaliptico que os inflama.
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No filme, enquanto o corpo é
removido do sangue, 0s monges
tém um momento de panico com
um discurso de Ubertino de Casale,
citando textos apocalipticos que
remetem a sequéncia dos dois
ultimos mortos, e dai seguem para
o hospital, onde o herborista
analisa o corpo com a participag¢do
de Guilherme e a atenta observacdo
de Adso. Partes da conversa dque
tém no romance sobre o corpo de
Vendncio, e mesmo da conversa
anterior que tiveram no primeiro
dia com Béncio sdo encaixadas
hesta cena, aparentemente por
iniciativa do diretor, posto que o
roteiro tem outros didlogos. Mas,
no filme, William é mais direto,
como ho roteiro, e ndo pergunta
sobre se hd substdncias que possam
ser venenosdas, mas o0 duestiona
diretamente sobre a administracdo
medicinal de arsénico na Abadia e,
aparentemente ja sabendo da
resposta, indaga sobre as
consequéncias de um uso excessivo.

Nesta cena, Adso se ausenta,
conforme o roteiro, mas o filme
inova acompanhando-o, e mostra-

nos que ele sai para vomitar. Estes

detalhes sdo, mais uma vez, consistentes com a construcgdo de personagem dque

se impressiona com a imolagdo do porco, sensivel a corpos, sangue. E o didlogo

com Severino, por sua vez, é bem esclarecedor, apresentando a relagdo entre os

dois monges que sdo as primeiras vitimas: eram amigos, trabalhavam juntos, mas

ndo tinham relagbes inadequadas (sexuais), mencionadas sutilmente como ndo
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tendo tendéncias a tentagdo contra a natureza. Essas informacdes sdo obtidas de
outros personagens, no romance, como Béncio, mais adiante.

Ainda sobre essa cena, observo que o filme introduz o arsénico como veneno,
induzido pelo romance. Diferente do romance, que descreve a substdncia como
amarela, pastosa e de origem desconhecida mesmo para Severino, ndo revelada
pelo homem que a presenteou, o filme traz no metaloide de aspecto semelhante
ao aco, o que explica o escurecimento das folhas, e que é altamente téxico e as
vezes bastante voldtil. Ocorre que, se o Arsénico fosse usado como nho filme,
possivelmente seria deshecessdrio que o monge manuseasse o livro daquela forma
para ser intoxicado, e o préoprio Jorge, ao envenenar o livro, poderia ter passado
por uma intoxicac¢do, mesmo que nhdo necessariamente levado a ébito.

No filme, somente agora
é introduzida aquela cena do
painel, que no romance precede
0 encontro com Ubertino. Aqui,
a cena é mais rapida, dindmica,
desprendida da riqueza de

detalhes que impressionara o

Adso do romance, de modo que
pula direto para a sensag¢do de

medo, de horror, que, agora sim,
culmina, assim como no romance, no
grito herege de Salvatore:
“Penitenziagite!”. No romance,

Guilherme diz que isso significa que

Salvatore ja foi um dos “Menoritas”.

No filme, a palavra utilizada é “Dolcinites”, os
“Dolcinianos”, seguidores do Frei Dulcino (ou
Dolcino, dependendo da lingua em que vocé leia).

Menoritas ou Ordem dos Frades Menores sdo

maneiras de denominar a Ordem Franciscana, a que Fig 20 - Sequéncia do Painel, primeira

Guilherme pertencia e que ele foi defender no @paricao de Salvatore e da sua
.. ) hereticidade.

debate teoldgico a acontecer na abadia, e o

romance dd detalhes que os diferenciam.
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Mas, de qualquer forma, o que
o filme fez foi encurtar o caminho, ja
que Salvatore esteve, sim, entre os
Dolcinianos, onde conheceu Remigio,
e isso fica bem evidente no desenrolar

do romance, enquanto no filme é

insinuado agora e confirmado apenas

Fig 21 - Remigio e Salvatore confabulam, enquanto William e

por acdo da inquisicdo. Mais uma vez,
Adso se afastam.

trata-se de um movimento no
sentido de reduzir complexidade, no filme. Tornar Salvatore imediata e
reconhecidamente herético aumenta das suspeitas sobre o personagem,
representando um recurso eficaz e rdpido para detalhar o personagem sem
precisar se deter sobre sua histdria tanto tempo quanto o despendido ho romance,
ao mesmo tempo que poupa a necessidade de William de dizer mais do que ele fala
nesta cena para, sinteticamente encerrar sua pouca suspeita sobre o Salvatore, e
a diferenca entre Franciscanos e Dolcinianos. Mais uma prova de que a fidelidade,
de fato, ndo é conveniente nem desejavel, de per si.

Nesse sentido, o poder de sintese nho didlogo que ficou no filme, resumindo

dezenas de pdginas do romance e vdrias de roteiro em poucas falas, sem duvidas,

(OB

algo digno de admiragdo e respeito. Outro aspecto interessante sobre essa cena
é reflexo do momento em que ela acontece. No romance, ela precede o encontro
de William e Adso com Ubertino de Casale, e se alinha com o sentimento que essa
cena causa da estranheza de Adso com relacdo ao ambiente de toda a Abadia, onde
uma morte suspeita havia acontecido. No filme, ja apds a segunda morte,
apresenta-nos a suspeita sobre o estranho (ex-)herege, preparando terreno para
poucos minutos depois, quando ele atenta contra a vida de Adso e William,
intencdo ainda mais evidenciada quando analisada com o apoio do roteiro. No
guido, Salvatore estd escondendo um gato dentro do hdbito, nesta cena, o que
reforca imediatamente a permanéncia de suas tendéncias heréticas, e hda uma
outra cena pouco adiante em que ele é interrogado por William e conta por meio
de flashbacks seu passado herético, confessando inclusive assassinatos de
clérigos. Sdo duas maneiras diferentes de causar sensacdo de estranheza com a
mesma cena, provocando sentimentos ligeiramente diferentes: um diante do
desconhecido e outro diante de uma ameacga aparentemente visivel. Em resumo,
0 romance parece querer nos introduzir no sentimento de mistério e suspense, o

filme no sentimento de suspeita.
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A hora prima do segundo dia é densa, e serd trabalhoso resumir sem ter o
poder de sintese dos roteiristas. Os monges voltam ao coro sob ordem do Abade,
para rezarem pela alma do confrade recém-falecido. L4, Guilherme vé, nervoso,
Béncio, estudioso de retdrica que conhecera no scriptorium no dia anterior, e,
assustado, Berengdrio. Esta observacdo de um Berengdrio alterado se parece com
a cena recentemente analisada do filme, em que ele chora, mas vai além dela,
como se poderd perceber. Guilherme decidiu que, como nos tempos de inquisidor,
precisaria apertar os mais fracos no seu momento de maior fraqueza. Interrogou
Béncio, de quem extraiu o debate de Vendncio com Jorge (mencionado en passant
na visita realizada ao scriptorium), digno do tempo dedicado a sua leitura.

Relata Béncio, nessa ocasido, que, em meio a um debate intenso, passou-se
por argumentos diversos contra ou a favor do uso do ridiculo e do riso, até que
Jorge retrucou dizendo que ndo se tomasse africanos como modelo e seus enigmas
como referéncia. Berengario riu, deixando-se dizer que havia ainda mais enigmas
e malis dificeis entre os africanos, o que fez o bibliotecdrio intervir e retird-lo do
ambiente, ordenando que cumpra com seus deveres. Essa foi a chave para que
Vendncio e Adelmo o procurassem, mais tarde. BEncio se recusou a pressupor o
que seria, alegando desconhecimento, mas destacou que nho catdlogo, entre obras
de acesso exclusivo dos bibliotecarios, hda obras marcadas como Africa e Finis
Africae. Em resumo, Béncio conduziu Guilherme e Adso a investigar a Biblioteca, e
parecia manipula-los consciente disto, fosse porque queria saber mais, fosse para
desvid-los do que realmente deve ser investigado.

O fato é que Guilherme foi ao encontro de Berengdrio munido de
informacdes preciosas, abordando-o ja com a afirmagdo de que ele foi o ultimo a
encontrar Adelmo vivo. Sob pressdo (e uma suposta ameaca de tortura que ndo se
concretizaria nem se pretendia fazer acontecer) Berengdrio relata um suposto e
fantasioso encontro com o fantasma de Adelmo, que reproduz algo que o proprio
Guilherme ja lera antes (ndo diz o que), e que isso esclarece muito: Adelmo estava
em sofrimento intenso, e pode ter sido piorado por palavras de mais alguém o
condenando e induzindo a relembrar tal leitura. O romance mostra que o jovem
Adso ndo é um ingénuo, embora pareca casto o suficiente para se envergonhar ao
compreender insinuagdes referenciais de cardter voltado a sodomia, quando
Guilherme menciona indiretamente que Berengdrio pode ter induzido Adelmo a
tais prdticas que aparentemente ndo lhe eram comuns.

Antes de concluir o capitulo, fala-se rapidamente de Dulcino, sobre coisas

que sdo meramente referidas no filme, e Guilherme fala sobre insensatez, pecado
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e a importdncia de ndo julgar, contextualizando o periodo de crimes e pecados do
lider religioso considerado herege. Algo similar a este discurso estd presente no
roteiro, mas foi cortado do filme, quer tenha sido ou ndo filmado. Mais uma vez,
trata-se de um discurso muito bom para marcar tragos da personalidade e da
moral de Guilherme, trazer ensinamentos importantes a Adso, mas, em vez de
colocar na boca de um personagem, o filme transmite a ideia geral disso por meio
da narrativa do filme, ds vezes em expressdes de personagens diante de palavras,
ou nas entrelinhas de um didlogo. E hd que se admitir que muito sobre esses
aspectos ndo é explicado, mas ndo faz falta para a compreensdo do filme.

Na hora terga, Adso vé que o Salvatore preserva ainda valores do periodo
menorita (e muito receio de ser associado a esse periodo), e aprendemos muito
sobre a politica é revelado a Guilherme e Adso, pelo cozinheiro-chefe, e explicado
a Adso por Guilherme. Questdes sobre as disputas internas da abadia, como os
italianos e suas rixas com estrangeiros e a perda recente do poder dos italianos
para estrangeiros, que supostamente deturpam as funcoes da existéncia da abadia,
além da aparente perda de prestigio e importancia desta para com a sociedade, a
comunidade circunvizinha e os lideres seculares.

Em seguida, seguem para o scriptorium, onde Adso faz pertinentes
consideragbes sobre a arquitetura do edificio, que podem ou ndo revelar aspectos
politicos sobre a Abadia, e em seguida acontece mais um douto debate entre
Guilherme e Jorde. Mais uma vez, alguns dos argumentos deste debate figuram e
completam o debate que acontece no filme. Juntando todos os que aconteceram
até aqui, forma-se a cena supracitada do filme, mas com mais detalhes e um
debate ainda mais quente e interessante, inclusive indo além da questdo do riso e
incluindo o uso da ficgdo ou do humor para o encontro da verdade, a importancia
de se duvidar (ou necessidade de ndo o fazer) e por que usar ou hdo usar a razdo,
a capacidade de raciocinio. Ao fim, Béncio, inspirado por ter presenciado tal debate,
chama discretamente Guilherme a se encontrar secretamente por detrds da casa
de banhos. Guilherme pede para que Malaquias ndo deixe que ninguém toque a
mesa de Vendncio, onde observou haver dois livros, entre outros objetos. E o faz
em voz alta, para que, assim, enquanto o bibliotecdrio vigia a todos, todos vigiam-
no, também.

Ndo sé o debate entre Guilherme e Jorge, nos capitulos do romance, é
aproveitado, na cena do filme em que visitam o scriptorium, mas o objetivo de
verificar a mesa dos monges recém-falecidos durante esta visita, decorrida por

volta de meia hora do filme, tem objetivo comum com este capitulo. No filme, ele
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ainda analisa a mesa de Adelmo e suas iluminuras, que correspondem a um conto
que serd importante para a solucdo do mistério no romance, mas hdo é
mencionado no filme exceto por essa breve referéncia. Ocorre o susto de
Berengdrio com o rato, o debate com Jorge e, em seguida, quando pretendem
examinar a mesa de Vendncio, sdo interrompidos por Berengdrio. Curiosamente,
no roteiro, enquanto examinam a mesa de Adelmo, eles encontram, como no
romance, a frase “stat rosa pristina nomine nomina nuda tenemus”, sobre a qual
debatem rapidamente e que é a possivel razdo para o enigmadtico titulo das obras
(romance e filme), mas este trecho foi suprimido na versdo final do filme, se é que
foi filmado.

Na sexta, Adso e Guilherme vdo ao encontro de Béncio, para tomar
conhecimento do que ele tem a relatar. As revelacdes de Béncio contam com certa
duvida e desconfianca de Adso e Guilherme, mas algo nela encontra eco no que
vem sendo descoberto, o que termina por lhe conferir alguma credibilidade. Em
resumo, Béncio ouviu Berengdrio fazer propostas indecentes a Adelmo, por quem
nutria uma certa paixdo, e troca de acesso a algo na Biblioteca (talvez relacionado
ao finis africae, ndo se sabe ao certo). Apds consumarem o ato, Adelmo parecia ter
sido tomado por alguma culpa e foi se confessar ou aconselhar com Jorge de
Burgos. Este parece ndo ter sido muito gentil com Adelmo, talvez por ser
excessivamente austero, e 0 jovem monge saiu em desatino. Tal interagdo
também teria sido secretamente observada por Vendncio, que se aproximou de
Berengdrio para tomar parte da situagdo. Fechou-se o ciclo das mortes. Béncio se
ausentou para a refeigdo, enquanto Adso e Guilherme ficaram a confabular se ele
diz a verdade ou é suspeito, e quem mais pode ser suspeito. Guilherme conclui que
que precisam descobrir como entrar na Biblioteca, e de um Lume, encarregando
seu pupilo da segunda missdo.

Em comparativo com o filme, até aqui, parece que Béncio é substituido, pelo
muito menos fidvel Salvatore, como testemunha. E Béncio ofertou maior riqueza
de detalhes, como em quase tudo o que diz respeito ao romance, quando
comparado com o filme. Serd que, com a escolha de Salvatore, pretenderam os
roteiristas manter mais duvidosa a fonte da informagdo, para sustentar o mistério
por mais tempo? E a melhor hipdtese a que consegui chegar sobre essa alteracéo.

Na cena seguinte, no filme, ocorre um atentado a William, em que uma
grande pedra é atirada contra ele. Adso persegue-o rumo aos estdbulos, onde
termina por descobrir ser Salvatore. Remigio intervém em defesa de Salvatore, e

0 preco para a dceitagdo por William é que Remigio ajude William com informagdes.
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Nada disso estd no livro. No roteiro, a cena seguinte é um interrogatério de
William a Salvatore, que revela seu passado herético com dajuda de flashbacks. O
atentado acontece mais adiante, e, em vez de uma perseguicdo, o que se vé é uma
inexplicavel tranquilidade de Guilherme, por concluir logicamente que ndo haverad
uma nova tentativa, jd que a pedra é muito pesada e é uma acdo que tomaria um
dia inteiro (e ndo é, mesmo assim, motivo para se encontrar o responsdvel, que
pode tentar outras coisas?).

Na nona, Adso e Guilherme entram na igreja, onde o Abade e membros de
sua equipe estdo polindo alfaias, madeiros e outras joias para que estejam mais
brilhantes e refulgentes nas celebracdes de Natal. Eco habilidosamente faz deste
momento uma oportunidade para contrapor a visdo positiva da riqueza e das
maravilhas minerais da criacdo do senhor, de um lado, e do outro a doutrina de
pobreza de Guilherme, para, assim, explicar como a dupla querela (Império X Papa
/ Papa X Franciscanos) os levara até aquela especifica Abadia, gracas as habilidades
de Guilherme e, em paralelo aos dotes diplomadticos do abade.

Quando parece ter sido informacgdo demais, o dialogo com o abade faz
revelar a Guilherme que quando ele recebeu o ja célebre Ubertino, recebeu com ele
alguns menoritas de dquem nada sabia anteriormente, que hnhesse momento
considera que deveria saber mais e, por fim, sobre quem soube coisas deveras
desabonadoras que lhe fazia levantar suspeitas contra tais individuos. Em especial,
0 Remigio. Em meio ao debate, o abade mistura e confunde (ndo fica claro se por
ignordncia ou por ndo se importar com isso) os menoritas e os Dolcinianos. Mais
uma vez, observa Adso como narrador, ouve o nome de tal lider religioso e sua
seita herética em um contexto nada abonador, quase apavorante. Pior: da forma
como o abade enxerga, Dolcinianos e até alguns menoritas estdo em igual
condicdo a todos os demais grupos heréticos, como a dizer (e é isso que diz,
textualmente) que fraticelos, paterinos, valdenses, cataros, bogomilos da Bulgaria
e hereges de Dragovitsa sdo a mesma coisa. Seja ld quais forem, a fala de
Guilherme parece deixar bem claro que ndo o séo.

No discurso preconceituoso do Abade, misturado as questdes politicas e
preocupagdes com heresias, estd a visdo que comumente se tinha de que a cidade
é sempre e invariavelmente um lugar corrupto, e que o processo de urbanizacdo
(que explica também o crescimento do poder das cidades mencionado em capitulos
anteriores como um problema) é uma razdo de temor para o abade, além da pura
e simples perda de poder. E, por isso, admite o Abade que combate aquele papa por

estar quebrando esta ordem, dando poder ao clero secular (os bispos das cidades).



252

Para restabelecer a ordem que entende ser divina, estd disposto a matar em uma
guerra santa todos os que de algum modo a ela se oponham, e deixar a Deus o
julgamento de qual pecou mais, menos ou que merece perddo. Guilherme se opde
a tal ideia e se mostra contrdrio até mesmo a haver guerras santas (pois também
sdo guerras), mas reconhece incorrer em contradicdo, pois, em favor do
reconhecimento de sua ordem, estd imerso na teia de aliancas, e, bem ou mal,
com isso defendendo o interesse do imperador que, enquanto acontece o debate,
invade e incendeia a ltdlia, tendo entre seus comandantes o pai de seu pupilo, o
novico beneditino Adso de Melk.

Em todo este contexto, reforca o Abade, ndo resolver os crimes antes de
chegar a delegacgdo papal traz uma preocupacdo extraordindria: temendo a agdo
de possiveis radicais (hereges menoritas, talvez?) ou quaisquer outros capazes de
induzir os debates por meio da forca (precisamente a morte de monges é um
exemplo extremo do uso da for¢ca), a abadia se veria obrigada a contar a delegacéo
papal sobre o problema, sob pena de, em sendo descobertos sem té-lo
compartilhado, parecerem conspiradores. Mas, do contar, sabe-se, estard o Abade
abrindo mado de sua soberania e jurisdicdo dentro do territério da Abadia, em favor
de clérigos seculares do papa e militares franceses que faziam sua guarda. Isso
seria o pior dos mundos.

Para variar, no entanto, Guilherme conclui que o Abade pode ter
apresentado uma suspeita real ao mencionar seu despenseiro e seu passado
supostamente herético, posto que é do seu interesse ter o mistério devidamente
solucionado. Mas, pode, também, ter sido uma estratégia para se livrar da
investigacdo, posto que chamara Guilherme a investigar o que parecia ser algo
escuso entre jovens monges e agora, do perceber que é algo relacionado a tdo
protegida biblioteca, quer desviar a atencdo de Guilherme do Edificio. Talvez,
confabula Guilherme, o Abade até estivesse envolvido em algo que ndo sabia estar
relacionado as mortes.

Todo este capitulo parece ndo ter sido aproveitado no filme, embora ajude
a compreendé-lo muito melhor por oferecer background (e ao mesmo tempo ndo
é algo preciso dizé-lo, por serem obras distintas e em certo grau independentes
entre si), exceto pelas falas finais, em que Adso afirma estarem em um lugar
esquecido por Deus e Guilherme perguntar se ele ja viu algum lugar em que Deus
se sinta a vontade. No filme, este breve didlogo acontece quando, logo apds
conversarem com Ubertino, Guilherme e Adso vdo ao pé da muralha e Guilherme

identifica que a morte de Adelmo ndo foi tdo estranha como suspeitava o Abade,
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que a ela atribuia supostos sinais de agdo do demodnio. Por seu poder de observacgdo
e deducdo, ele encontra uma explicagdo mais simples: Adelmo ndo teria caido de
uma janela impossivel, fechada, e sim de uma provdvel, aberta e em outro ponto,
que levaria mais provavelmente seu corpo a parar onde parou, explicagdo due
termina por dar forca a hipdtese de suicidio. De longe, Malachia, o Bibliotecario,
observa silenciosamente William e Adso examinarem o local onde o Irmdo Adelmo
de Otranto teria caido (ou em que se jogou). A composi¢do da fotografia explora
a estética tipica do film noir, com direito a Chiaroscuro, alto contraste, contra-
plongée e dngulo holandés, além de nos presentear com a cldssica referéncia a
Holmes na fala de William. Mas,
esta parte do filme foi criada
especialmente para ele,
completamente do nada, e é, no
filme, a primeira acdo de
investigagdo realizada por

Guilherme e Adso apds conversarem

Fig 22 - Malachia observa Adso e Guilherme. Destaque para COM Ubertino. Esta cena € uma das

angulo holandés e contraplongée, e a iluminacdo low key emn que a narracdo é retomada, e,

reforcada pelo alto contraste, provocando intenso efeito no filme, é o primeiro contato de

dramético com bastante chiaroscuro.
Adso com a garota.
E conveniente voltar um pouco no tempo. Ndo no romance, mas no filme.
Apdbs William chegar a essa conclusdo, de forma mais clara, rapida e definida do
que no romance até aqui, de que Adelmo teria cometido suicidio, e de Adso e
Guilherme trocarem essas palavras sobre Deus ter abandonado ou ndo a Abadia,
eis os fatos que se sucedem no filme, em ordem:

e No jantar, o Abade anuncia a todos que o mistério estd resolvido, acalmando
0s dnimos do corpo mondstico de sua Abadia por William ter solucionado o
problema utilizando suas habilidades de incumbéncias passadas que lhe
haviam causado problemas. Desta forma, fica sugerido que, no filme, o Abade
estd convencido da solugdo de William, diferente do romance em que o préprio
Guilherme tem suas convicg¢des sobre uma solucgdo racional, mas ndo concluiu
ainda o problema. No filme, William observa, durante o jantar, que Vendncio
olha desconfiado para Jorge de Burgos e este, em atitude que parece estranha
a quem leu o livro, fica ruidosamente batendo na mesa com os nds dos dedos,

em um constante toc-toc.
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Enquanto William observa as estrelas com seus instrumentos cientificos,
dentro de seu dormitdrio, Adso pergunta sobre as incumbéncias passadas a
que o Abade se referia (falou apenas indiretamente sobre seu trabalho como
inquisidor) e Guilherme responde que até monges tém passado e recomenda
dque durma, ao que seu pupilo obedece.

Aparentemente do mesmo tempo desta conversa, se ddo outros
acontecimentos simultaneos: alguém (é em privado algo para o Veneravel
Jorge (segundo o roteiro, na sacristia), enquanto, em outro lugar, Vendncio (&
algo no scriptorium e ri do que leu, até ouvir um minimo ruido (pareceu-lhe
que um rato) e se assustar. Sabemos nds, que lemos o romance, que neste
horario noturno o Edificio é proibido, mas a reacdo desconfiada dele da conta
de nos fazer sentir que ha algo de inapropriado, pelo menos até ele voltar a
ler, aparentemente despreocupado, e quebrar um pouco desse sentido de
alerta.

Berengar estd, em paralelo, se autoflagelando em sua cela, o que é ouvido por
Guilherme.

Amanhece, e encontram o corpo de Vendncio, Ubertino faz o estranho discurso
associando as mortes ao Apocalipse, vinculo até este ponto ainda ndo
mencionado no romance, e assim deixa os monges em polvorosa. Procede-se a
andlise do corpo de Vendncio, com o didlogo, como ja relatado.

O jovem Adso vé o painel que o assombra, conhece Salvatore e tem contato
com a palavra Penitenziagite (de “penitentiam agite”, trecho da fala de Dolcino,
que poderia ser traduzido como “penitenciai-vos”) e, em seguida, ao
questionar William sobre o que ela significa, ouve que esta palavra é um sinal
inequivoco de que o corcunda foi um Dulcinite (Dolciniano), construcdo que,
podemos ver que contraria o proprio Guilherme do romance, que diferencia as
seitas. William diz-lhe, ho entanto, que “o passo entre visdo elevada e o frenesi
pecaminoso é bem curto”, e ainda considera Salvatore pouco suspeito por
estudiosos hdo serem alvo da seita, e sim clérigos ricos e gordos, mostrando
por sua vez que William ndo deneraliza os pecados das diferentes heresias.
William e Adso perscrutam a neve em busca de pegadas, e as encontram. Nao
sdo encontradas por Adso como no romance, aparentemente como recurso
para abreviar nhovamente o rdpido e dindmico didlogo, que ja é concluido
enquanto adentram o edificio.

William e Adso sobem a escada do scriptorium, e o bibliotecario Malaquias se

apressa quase assustado a fechar uma porta, de modo que ndo acontece no
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romance, mas passa a ideia nele vdrias vezes repisada de que esta drea é muito
proibida e protegida. Malaquias ndo se mostra muito receptivo, como jda
mencionamos, hesta cena que condensa encontros diversos do livro em um no
filme, em que ocorrem os fatos ja relatados, como o debate com Jorge e a
intervencdo de Berengar sobre a investigag¢do da mesa de Vendncio.

e William deduz que os tantos livros que fizeram famosa a Abadia estédo em drea
proibida do edificio (destaca que a porta foi fechada apressadamente quando
de sua chegada) e Adso pergunta se ele o estd testando.

e Salvatore, provavelmente motivado por ter seu passado herético descoberto,
atenta contra a vida de William, atirando uma pesada pedra, e é capturado
por Adso quando fugia pelos estdbulos. Mas Remigio intervém em favor de
Salvatore, e Guilherme diz aceitar ignorar o ocorrido em troca de informacgodes.
Aparentemente, o despenseiro ensina como acessar o Edificio, mas ainda ndo
como chegar a biblioteca.

Organizamos, agora, a linha do tempo do filme, repleta de coisas que nao
aconteceram ainda no romance. Retomemos o romance e sua linha do tempo e,
em sendo necessadrio, faremos uma recapitulagdo do filme.

Depois das vésperas (marcador de rotina por volta das 16:30 horas),
Guilherme e Adso tomam parte huma conversa muito interessante com um senhor
tdo idoso que se refere ao ancido Jorge de Burgos como alguém que ainda é jovem.
Alinardo de Grotaferrata tem uma fala que lhe faz ndo parecer muito sao, mas
sabe muito sobre a abadia, e termina por revelar a linha sucessdria da biblioteca
e, mais importante, como acessar ao edificio da biblioteca, tarefa que no filme
fica com o Remigio, mas é limitado ao acesso até o scriptorium, ndo a biblioteca,
que no filme quase parece que é adivinhado por William. Mais do que isso, ele
também faz o discurso sobre o apocalipse, que o filme colocou ha boca de Ubertino
de Casale. Aparentemente, a maxima de reduzir os personagens ao minimo, ao se
fazer um roteiro, vitimou o pobre ancido. Devo contar como mais uma morte?

As completas (em torno das 18 horas, pois até as 19 horas os monges se
recolhem), Adso e Guilherme seguem as diretrizes indicadas por Alinardo e
conseguem adentrar o edificio. Chegam a mesa de Vendncio e identificam um
pergaminho com inscricbes mintsculas em grego, e, no esforco de lé-las,
Guilherme aproxima-se do papel, sentindo um cheiro diferente que ndo identifica
imediatamente. Mantendo o esforco de leitura, ele aproxima-se mais, e por
curiosidade Adso se aproxima também, quase encostando o pergaminho ao lume

que ele carregava. Guilherme ia dar-lhe uma reprimenda, pelo risco de incendiar o
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pergaminho, mas nota o escurecimento de algo gravado com uma tinta que se
pretendia secreta (possivelmente com limdo), revelando simbolos zodiacais que
fazem as vezes de letras, formando um texto de umas cinco linhas. Percebem, no
entanto, desde logo antes de entrarem no scriptorium, que alguém mais parece
ter também entrado.

Esse alguém os distrai, atirando um livro enrolado em um tecido e os
atraindo em direcdo a esse ruido, para subtrair-lhes da mesa de Venédncio um livro
e, inadvertidamente, a forquilha com as lentes de leitura de Guilherme. Eles
perseguem-no escada abaixo, até a cozinha, mas o misterioso individuo que
estava no edificio parece ter saido por uma passagem secreta dentro da cozinha,
ndo pelas portas regulares, que permanecem trancadas. Guilherme percebe que os
seus oculos podem ter sido levados junto com o livro. Retornam ao scriptorium,
pois pretendem adentrar a biblioteca ainda nesta noite.

Esse capitulo se parece muito
com a cena do filme em que William
e Adso entram na biblioteca, que se
segue justamente ds anotacodes
retrospectivas que fiz, hda pouco.

Mas, no filme, primeiramente, a

porta é aberta para a dupla por
Fig 23 - Berengar a mesa de Venancio folheia o livro proibido. Remigio e, em cena entrecortada
com a entrada de Adso e William, exibe-se uma outra cena em que se mostra
Salvatore abrindo a porta do despejo (por onde se joga os restos e o lixo da Abadia),
e entrando por essa via um vulto esguio, provavelmente a moca. Também, o
mistério que ha para Guilherme e Adso ndo ha para nds, que ja vemos que é
Berengar quem estava a mesa de Vendncio, lendo o livro proibido (inclusive
lambendo a ponta do dedo para folhear o livro), quando eles entraram no
scriptorium.

No filme, se estabelece um obstdculo
que impede William e Adso de entrarem nha
biblioteca, ainda nesta noite: a porta dentro

da biblioteca ndo tem macaneta, por

conseguinte so6 pode ser aberta de dentro

para fora. Ou seja, mesmo tendo reduzido as

Fig 24 - Berengar se esgueira para néo ser descoberto

entradas e saidas da dupla ao edificio em

por William e Adso. o . . . .
visitas ao scriptorium, adiaram o acesso a
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biblioteca para mais adiante. Quando estdo
analisando a mesa de Vendncio e leem o
bilhete por ele deixado, introduziu-se uma
piadinha que ndo estava no romance nem no

roteiro, sobre o texto escrito ser muito

pequeno. A adi¢do dd um tom ligeiramente

Fig 25 - Picareta arremessada para distrair William
e Adso.

jocoso, adequado ao perfil de William,
alimentando a constru¢do de  sua
personagem como alguém que sabe se divertir, fazer brincadeiras. A frase do
roteiro destacava mais a habilidade do tradutor para escrever, de modo que
destacava mais o perfil analitico de William. E, embora ele cheire o papel também
no romance, no filme ele busca mais ativamente o fogo, imediatamente apos
cheirar o papel. Mais uma diferenca: Berengar atira uma picareta (objeto estranho
para se ter em uma biblioteca), em vez de um livro, para distrair William e poder
ir a mesa de Vendncio, para recuperar o livro.

Sobre a perseguigdo, vejamos alguns aspectos. Venho observando que no
filme o entra-e-sai da biblioteca tem sido feito direto a partir da entrada do
edificio, quando no romance ela estd estrategicamente sobre a cozinha,
mantendo-se aquecida no inverno, e seu acesso passa inevitavelmente por este
ambiente. Pensei que se tratava de mera elipse ocultar este detalhe, até porque o
filme mostra os monges subindo escadas para chegarem ao scriptorium. Mas, no
filme, a perseguicdo os leva diretamente para a saida principal do edificio,
diferente do romance em que a saida estd trancada e ndo conseguem descobrir
por onde Berengdrio saiu quando chegam a cozinha. E é saindo pela Abadia a noite
que prosseguem no filme uma perseguigdo ineficaz, por meio da qual Adso acaba
entrando na despensa e cozinha do outro lado do pdtio (hdo mais no mesmo
edificio), onde presencia coisas que devo falar oportunamente, porque tal
encontro, na cronologia do filme, cai no segundo dia, mas, no romance, somente
no terceiro.

Sobre a adaptagdo, exceto a compactacdo dos didlogos e dos passos
investigativos, hd poucas alteragdes relevantes. O dcesso separado do Edificio
parece justificar que, mais adiante, precisem entrar de outra maneira, ainda a
descobrir no filme, em parte correspondendo com a ja aprendida com Alinardo no
romance, que comentarei oportunamente. Também, diferente do romance, que
guarda o mistério para uma revelagcdo futura, o filme opta por mostrar Berengar

tentando entrar num banho aquecido, para aliviar o que julga estar tendo, segundo
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0 romance nos revela, problemas de epilepsia e convulsdes, mas acaba morrendo,
em seguida, sofrendo os efeitos do veneno.

Ja é madrugada e, diferente do filme, em que o labirinto ficou para depois,
a incursdo no labirinto é imediata a perseguicdo frustrada, pois Adso e Guilherme
sequer deixam o edificio. Esta primeira entrada ja apresenta diversas peripécias
dignas de um labirinto. Em resumo, no entanto, parece relevante mencionar que
Guilherme, por dentro, deduziu a geometria do labirinto em que a biblioteca havia
sido estruturada, mas os construtores se mostraram mais hdbeis e traicoeiros do
que se podia esperar. Por meio de espelhos que distorcessem o reflexo e até da
queima de substdncias alucindgenas, Adso foi induzido a um pdnico que ndo
contribuiu muito.

Pequenas passagens para circulacdo de ar, no entanto, serviram de pista
para que Guilherme conseguisse encontrar a saida. Algo desta incursdo aproveita
a que ocorre bem mais adiante no filme, em uma fusdo de capitulos, tal como nas
visitas ao scriptorium e o debate filosdfico e teoldgico entre Guilherme e Jorge.
Quando ela acontece, logo apds o meio do filme, eles entram, como comentei, da
maneira que Alinardo ensinou, mas ndo existe Alinardo no filme e eles fazem um
pouco de uso de adivinhagdo para acertar como acionar o mecanismo da passagem
secreta. E com direito a Adso se assustar com o rato no ossario, tal qual acontece
no romance quando estdo adentrando o edificio.

Quando dentro da
biblioteca, o filme
consegue fazer mais
emocionante essd
passagem, e reproduz
bem, embora de maneira
mais compacta, a

confusdo que o labirinto

lhes provoca. Com dajuda

Fig 26 - Momento de euforia de William ao se deparar com o acervo da Biblioteca.

da mixagem de som, o
filme explora melhor do que a literatura permitiria os ecos e a distribui¢do do som
no espaco, mostrando que ndo se pode desprezar o poder dessa midia,
frequentemente esquecida. A parca luz fria, substituida pela ainda insuficiente,
mas quente do lume nas mdos dos personagens, quando entram nas salas, dad
dimensdo de uma certa claustrofobia, e a aparente repeticdo das salas,

combinadas com o labirinto de escadas que fazem lembrar as famosas escadas
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Maurits Comelis Escher: Relativita (1953)

Fig 27 - Escadas da Biblioteca e uma das inspiragdes de Annaud: as escadas de Escher.

surrealistas de Escher?*® e as prisdes de Piranesi*** provoca verdadeiramente a
sensagdo desejada de que se estar perdido, informagdo que chega de maneira tdo
cerebral ho romance. Mas, é sempre vdlido explicar que o labirinto da biblioteca
tem apenas um nivel do edificio, ndo sendo dotado de escadas, como se verificard,
de modo que as escadas sdo uma inovacgao do filme, que desta maneira transforma
o labirinto bidimensional (plano) em tridimensional.

No filme, no entanto, Adso ndo tem alucinacdes nem desmaia como no
romance, e eles saem do labirinto por ele fazer um fio de Ariadne?* desfiando uma
de suas vestes. Engenhoso, e renderd, mais adiante, um elogio de William a sua
formagdo cldssica. Mas, nesta altura, Adso e Guilherme estdo perdidos também
um do outro, o que ndo ocorre neste capitulo do livro, e, quando se encontram,
Adso se assusta com o proprio reflexo. Ao identificar do que se trata, William

quase cai hum al¢apdo cuja madeira cede e, neste momento, uma das lumindrias,

243 Maurits Cornelis Escher (1898 — 1972) foi um artista grafico holandés conhecido pelas suas
xilogravuras, litografias e meios-tons, que tendem a representar construc@es impossiveis, entre as quais
se notabilizaram as imagens de escadas com esta caracteristica, onde era impossivel saber ao certo qual
era a parte de cima, de baixo, pra que lado iriam etc.

244 Giovanni Battista Piranesi (ou simplesmente Giambattista Piranesi), foi um renomado artista italiano,
célebre por suas gravuras detalhadas de Roma e pelas atmosféricas e imaginativas ‘“Carceri
d’Invenzione” (Prisdes Imaginarias). Esta série, composta por 16 gravuras, apresenta vastos
subterraneos, escadarias monumentais e enormes maquinas em estruturas labirinticas de dimensdes
épicas, aparentemente sem propdésito ou funcéo. As prisdes de Piranesi influenciaram significativamente
0s movimentos Romantico e Surrealista.

245 Segundo a mitologia grega, quando colocada no labirinto do Minotauro junto com Teseu, Ariadne
ficou na entrada do labirinto, segurando uma extremidade de seu fio e o foi desenrolando, enquanto
Teseu seguiu por dentro do labirinto. Na hora de sair apds Teseu vencer o Minotauro, bastou seguir o
fio de volta até a saida.
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que ele portava, cai no andar de baixo. Vale mencionar que no romance é
trabalhoso conseguir uma lumindria, sendo preciso furtar uma ou, como diz
Guilherme, “pegar emprestado para a gloria do Senhor”, para este primeiro acesso
a Biblioteca. Mas, no filme, mesclou-se este acesso a Biblioteca com o proximo, de
modo que, sem maiores explicacdes, ambos ja tém sua propria lumindria, o que
pode ter sido uma estratégia para permitir que ambos se separdssem e
aumentasse a intensidade da emog¢do quando se perderam.

Quando conseguem sair, finalmente, do labirinto, encontram o Abade. Ja
estd perto das Matinas, e o Abade procura em toda parte por Guilherme desde o
fim das Completas porque Berengdrio ndo compareceu para comer nem foi
encontrado em seus aposentos. Guilherme e Adso concluem rapidamente que era
ele no scriptorium, mas ndo podem dizé-lo ao Abade. Resolvem esperar pelas
matinas, para ver se ele comparece. O capitulo completa anunciando que ele ndo

apareceria.

Guilherme parou a leitura para ir ao banheiro, e s6 entdo se deu conta de como estava
tarde. Apos concluir o dia dois, menos de um terco do livro, decidiu que era hora de parar um
pouco. Passara o dia agarrado com o corpus e terminou ndo exercitando seu préprio corpo.
Enquanto entrava no banho, refletiu sobre a quantidade de analepses pretendidas pelos
roteiristas, com numerosos usos de flashbacks. Além de indicio de influéncia noir ou giallo,
pensou, era uma estratégia narratoldgica que procurava condensar em cenas rapidas o que o
romance contava de forma mais prolongada, seja em uma s6 conversa reveladora ou, ndo raro,
distribuidas em dialogos esparsos durante a obra. Embora seja uma boa estratégia para
manipular o tempo, e uma maneira eficaz de substituir o modo de engajamento do Mostrar em
no lugar do Contar, 0 abuso deste recurso poderia tornar a obra cansativa, 0 que pode ter sido
uma razao para Annaud decidir moderar e reduzir as cenas em que o utilizou. Vestido com

roupas leves, Guilherme desceu para uma caminhada, satisfeito por ora com suas observagoes.

Enquanto caminhava, Guilherme pensou no codigo da mensagem cifrada. Ficou
rememorando 0s signos alquimicos, que ja comecava a lembrar na ordem, e fazia testes de
substituicdes mentalmente. Comemorava por o professor ndo ter ocultado a mensagem em tinta
invisivel, e sim num bloco de notas. Se é que era uma mensagem para ele.

Em meio a tantos dilemas, Guilherme passou por um jovem pregador evangélico,

falando apaixonadamente coisas da biblia que, em seu amago, acreditava ser verdade.
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Guilherme desvia seu rumo, sem paciéncia para ouvir pregacgoes, e termina por, casualmente,
andar em companhia de algumas pessoas que saiam do local, conversando.

— Esses neopentecostais s6 querem ser os donos da verdade... — disse o primeiro.

— Pior ¢ que nao sabem o que ¢ verdade. Quando vé€, se informam por grupo de
aplicativos de mensagens instantaneas. ..

— E ainda se sentem com autoridade de repetir que “a verdade os libertard”. Se
acreditassem nisso, ndo davam nem ouvidos aos politicos mentirosos que espalharam mentiras
durante a pandemia!

— Mas, eles acreditam. — o outro respondeu — assim como acreditam que eles dizem ¢
verdade. E um ciclo vicioso. Cloroquina contra COVID, a Terra ser plana, cigarro que ndo faz
mal, marxismo cultural, masturbacdo matando neurénios, negacdo das mudancas climaticas e
da responsabilidade do homem sobre elas ... tudo isso faz parte do pacote.

— Por isso, ndo gosto de crente...

— Mas, nada disso tem a ver com ser evangélico. — o outro retruca prontamente.

— Talvez, ndo. Mas, tem a ver com terem suas mentes treinadas toda a vida para
privilegiar a crenga, em vez da razdo. Nao importa o quanto vocé defenda a verdade, apresente
dados, provas, evidéncias incontestaveis trazidas pela ciéncia. Eles dizem que a fé vale mais,
porque sdo preparados para isso.

A conversa estava intrigante, logo atras de Guilherme, e, quando ele percebeu as vozes
se afastando, desviou também o caminho para os acompanhar.

— Isso ¢ engragado... O Big Bang foi proposto por um clérigo, o padre catolico belga
Georges Lamaitre, como meio de provar racionalmente a existéncia de Deus...

— Como ¢ que €?

— Pois é. Lamaitre acreditava que a ciéncia ¢ a fé eram complementares, € Nnao
contraditérias. Imagina que, numa eterna cadeia de causa e consequéncia, qual é a causa
primeira do big bang?

— Nao tem...

— Segundo Lamaitre, Deus!

— Por essa, eu ndo esperava.

— E tem mais. Guilherme de Ockham, do principio da navalha de Ockham e Roger
Bacon, ambos foram monges franciscanos medievais, e ambos estdo nas raizes da ciéncia
moderna. O primeiro a propor ideias sobre genética foi o padre Gregor Mendel... As
universidades nasceram em mosteiros, onde clérigos estudavam, e depois também pessoas

comuns...
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— E como a religido se opds tanto a ciéncia?

— Sempre houve lideres religiosos que viram qualquer coisa parecida com a ciéncia com
muita desconfianca. Afinal, ser os Unicos donos da verdade, do dogma inquestionavel, no fim,
é um poder e tanto. Assim como eles nunca iriam aceitar perder o poder absoluto para um poder
ndo clerical. Até os reis tinham que ser coroados pelo Papa ou seus representantes, sob
autorizacdo do proprio santo pontifice!

— E verdade. A Igreja Catélica era muito poderosa. ..

— Aqui no Brasil, mesmo, Igreja e Estado s6 foram separados com 0 golpe que
proclamou a republica, no fim do século XIX! Até aquela época, o Brasil era um estado
confessional, catolico!

— E 0 energumeno do ex-presidente queria voltar com isso, né? Era uma historia de
dizer que o Brasil ¢ um “estado cristao”, ¢ ndo laico... Aquele miliciano duma figa!

Nesta altura, a dupla adentrou um prédio, e Guilherme ndo pbde continuar ouvindo.
Mas, o0 que ja ouvira até aquele momento lembrou-lhe de algo que lera e estaria por reler no

romance O nome da rosa.
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Capitulo 15 - NARRATIVA COMPARADA — PARTE 2

Em que Guilherme avanca na analise do plano do enunciado do romance
O nome da rosa e sua adaptacao. A verdade sobre os codigos deixados por

Tiago se aproxima.

O dia comecou bonito, naquele domingo. Guilherme acordou cedo por forca do habito,
desceu para uma boa caminhada e para repor a vitamina D com ajuda do sol. Ao retornar,
estudou para as provas da semana. Havia pouca pendéncia, por isso foi basicamente uma
revisdo. Ao meio-dia, pediu um almoco via aplicativo e, enquanto esperava, analisava 0s
cadigos.

Lembrou-se de alguns elementos na conversa que ouvira na noite anterior, que tinham
tudo a ver com O nome da rosa. A oposi¢do entre um impeério gue se recusava a se submeter a
um papa estava no cerne da historia, e motivava, de certa forma, o encontro que levou
Guilherme. Até a indicacao de Adso para acompanhar Guilherme tinha a ver com o embate, ja
que Adso era filho de um nobre e, na ldade Média, isso significava que seu pai era
inevitavelmente um lider militar, como de fato é descrito que ele fazia parte das hostes do
Imperador, no ataque a Italia.

Guilherme comecou a testar a substituicdo das letras, na mensagem cifrada. Torcia que
aquele esforco néo fosse em véo, afinal. Mas, por que Tiago teria cifrado aquelas frases, se ndo
fossem mensagens secretas? Algo que deixara para alguém, caso por alguma razdo ndo pudesse
dizer de outra maneira, e temesse que alguém mais o visse... Testou substituir o signo do
chumbo por “a”, ja que era a letra que mais aparecia. Mas, ndo formava palavras, assim. Era
um jogo da forca, em que ele ja havia sido enforcado diversas vezes.

Quando o almoco chegou, almocou tentando resolver o enigma, mas, concluida a
refeicdo, sem ter alcancado sucesso, encostou esta tarefa de lado e se organizou para analisar o

filme e o romance.

TERCEIRO DIA:

De laudes a prima, as buscas por Berengdrio continuam. Encontram um
lenco com sangue em seus aposentos (supus que pelas peniténcias que ele fazia,
mas depois fard mais sentido). Jorge age como se ndo fizesse sentido, Alinardo diz

que a terceira morte deve vir por dgua (recuperando a sequéncia do apocalipse por



264

ele ja mencionada antes, sendo a primeira por gelo e fogo, a segunda por sangue
e a terceira vinda da dgua).

Na terca hora, Adso entra no scriptorium apds aberto, pede para ver o
catdlogo, como pretexto para secretamente observar os monges trabalhando. E
um capitulo bastante reflexivo, em que se divaga sobre a biblioteca, a paixdo pelo
conhecimento e como ela poderia ser a verdadeira luxtria dos monges, tal como
0 sexo para pessods comuns e riquezas para comerciantes e nobres. Ha no capitulo
uma pista que pode passar despercebida a quem ndo a leu antes (ela passou
despercebida na minha leitura anterior), em que Adso descreve como os monges
umedecem os dedos com saliva para passar pdginas coladas pela umidade. E Adso
foi para a cozinha, comer algo.

Na sexta hora do terceiro dia, Adso come com Salvatore, na cozinha, e la
ouve bastante sobre seu passado e sobre muitos que ele conheceu pelas suas
andancas pelo mundo. Enquanto vagou pelo mundo, Salvatore fez de tudo:
mendigou, furtou, fingiu-se de doente, prestou servicos etc. Juntou-se a grupos
de charlatdes, de bandidos, e a falsos monges e outros tipos de embusteiros que
exploravam a fé alheia. Chegou, até, a se juntar a um grupo de menoritas nha
Toscana e a vestir o hdbito de Sdo Francisco, sem se ordenar. Mas, monges de uma
regido vizinha se envolveram em ag¢des violentas e saques, e ele voltou a vagar
com menoritas mendicantes sem nenhum controle ou disciplina. Em algum
momento, formaram milicias que também saquearam e destruiram, libertaram
presos, mataram judeus (que segundo ele roubavam as riquezas alheias). Estes e
tantos outros malfeitos eram contados por Salvatore como se tivessem sido boas
agdes, sem dqualquer receio ou censurad, quase como se ndo compreendesse. Adso
pergunta se ele esteve com Dulcino, e Salvatore age com certo panico, falando
coisas incompreensiveis naquela sua peculiar mistura de dialetos. Mas ndo
pareceu a Adso que ele estivesse negando. Adso decidiu tentar entender melhor
sobre esse tal Dulcino e com esse intuito saiu a procurar Ubertino para perguntar-
lhe, mas ndo o encontrou.

Esta cena ndo tem uma equivalente ou mesmo correspondente no filme.
Pelo menos, ndo ficou na montagem final. Logo apds a cena em que William
confabula com Adso sobre onde podem estar os livros, e Adso pergunta se estd
sendo testado, hd no roteiro uma cena de didlogo de William inquirindo Salvatore,
em, auxiliado por flashbacks que o “monstro” (assim descrito no roteiro) relata

elementos reprovdveis do seu passado e chora pedindo a William que ndo o queime
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ha fogueira. Os flashbacks tornam indubitdvel sua relagdo com Dolcino. Mas, como
ja dito, ndo estd no filme e ndo se sabe sequer se foi gravado.

Na nona, a titulo de explicar a Adso questbes sobre heresias e ortodoxias,
cujas duvidas tanto lhe afligiam, Eco pbe palavras na boca de Guilherme que
esclarecem mais questdes politicas e sociais da Europa Medieval, mas de tal modo
sdo um retrato das relacdes humanas que poderiam constar em qualquer
programa explicativo sobre desigualdades na sociedade medieval, ou mesmo sobre
justica social e combate a desigualdade nos dias de hoje. Explica como as heresias
surgem da miséria e da exclusdo, que surgem da desigualdade. Longe de defender
igualdade ou ideias que poderiam soar comunistas (Guilherme, na verdade, mal
defende algo), o protagonista atribui a exclusdo causada pela desigualdade o
problema da sociedade, mas reconhece como caminho a inclusdo, ndo observando
como solucdo o ataque a raiz, huma busca pelo fim da desigualdade. Dificil
imaginar por que a igreja tanto se opds a ideias aparentemente inofensivas, se
ndo se vé todo o contexto apresentado durante a discussdo, que merece muito ser
lida. Neste capitulo, mais uma vez, sdo citados Roger Bacon e Guilherme de
Ockham, intelectuais da ordem franciscana na Grd-Bretanha, apresentados como
conterrdaneos, amigos e reforcados como referenciais intelectuais de Guilherme.

O mais relevante do capitulo, no entanto, no que diz respeito a adaptagdo
ao filme, é quando Guilherme comunica a Adso que decifrou o texto escrito em
caracteres zodiacais, por Vendncio, de modo que tem, agora, uma frase enigmdtica
cuja solugdo deve decifrar nos proximos dias. Vale mencionar que a decodificagédo
do pequeno texto se deu apds horas de trabalho de Guilherme, enquanto no filme
é decifrado dentro da biblioteca, quase que instantaneamente, sem parecer
demandar grande esfor¢o. E 0 enigma que o texto encriptado apresenta, enquanto
demanda dias de reflexdo no romance, é solucionado também quase que
instantaneamente no filme. Em que pese o ritmo do filme seja naturalmente mais
rapido, ele também tem dias, e poderia passar pelo menos a sensacdo de que a
solucdo de tais etapas teria exigido algum esforco intelectual. Quanto ao texto
em grego, este dinda espera a feitoria dos novos éculos para que Guilherme possa
enxergd-los bem o suficiente para os traduzir. Pelo menos, ja estdo prontas as
lentes novas e Guilherme espera apenas a conclusdo das forquilhas, em confecgdo
na forja da abadia.

Nas vésperas, o Abade aguardava Guilherme com ar sombrio. A razdo é que
ele recebera uma carta informando o nome do delegado papal para o debate:

Bernardus Guidonis, ou, simplesmente, Benedito Gui, um inquisidor apelidado
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“martelo dos hereges de Tolosa”, por quem Guilherme ndo nutria bons
sentimentos. Também Bertrando de Pouget, o “martelo dos hereges da Itdlia”, que
chega para comandar a delegacdo papal. Parece que, em vez de negociar, o papa
prepara uma cilada, para tornar a ordem franciscana herética, ja capturar os
lideres e encurralar toda a ordem em toda a Europa. O Abade se preocupa que
tenha que ceder parcela de seu poder a Gui, caso ndo se tenha resolvido o mistério
das mortes, e por isso recusar a hospitalidade as delegagdes menoritas, o que pode
ser desastroso para si e mais ainda para toda a delegacdo. O vidreiro foi informar
que as duas lentes com que trabalhara para substituir os 6culos de Guilherme,
uma quebrou quando sendo esmerilada, e a outra quando se lhe tentava colocar
na forquilha, condenando a noite de trabalho de Guilherme.

Esta comunicacdo do Abade a William, no filme, é feita mais adiante, logo
apds a andlise do corpo de Berengar, E acontece de maneira bem diferente. O abade
recebe a comunicacdo da chegada de Benedito Gui ha presenca de William, e parece
bem mais propenso a atribuir-lhe a autoridade da investigagdo, como serd
comentado por ocasido da apresentacdo da cena, apds a andlise do corpo.

Mas, apds se afastarem do abade e do vidreiro, confabularam Guilherme e
Adso sobre como poderiam navegar dentro do labirinto da biblioteca. Pensam em
construir uma fabulosa maquina descrita por arabes (nada menos que uma bussola
primitiva), mas é pouco prdtico andar com um balde em uma mdo e um lume na
outra, os riscos de acidentes fatais a navegacdo sdo grandes. Guilherme menciona
o fio de Ariadne, e que nédo hd fio grande o suficiente para tamanha biblioteca. E
quando, vendo que ndo da para contar com techologias artificiais, Guilherme
decide utilizar a mais natural e sofisticada de todas: a mente humana. Com Adso
faz a volta na torre, relembrando as formas das salas e as quantidades das janelas
de cada forma, observando as janelas que o edificio tem e quantas havia em cada
parte. Ndo demoraram tanto a concluir um mapa geral, uma planta baixa do
labirinto, mas sé a geometria da planta baixa, sem ter como definir onde estdo
distribuidas as portas. Para isso, terdo que entrar. Refletindo, concluem pela légica
que 0s versos dque estdo nos portais de cada sala representam sua letra inicial,
como um acrostico?**, de modo que as posicdes das portas formam palavras que,

quando adentrarem a biblioteca, poderdo explorar e descobrir quais sdo.

246 Um acrdstico é um poema ou texto em que as primeiras letras de cada linha formam uma palavra ou
frase quando lidas verticalmente. Esse recurso é frequentemente usado para transmitir mensagens
ocultas ou destacar palavras importantes.
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Na impossibilidade de seguir os trabalhos sem os oculos de Guilherme,
decidem descansar, para retomar os trabalhos no dia seguinte. Como a refei¢do ja
acabou, decidem pedir ajuda a Salvatore, que ndo apenas lhes traz um jantar feito
por ele mesmo, como também lhes presenteia com uma lumindria. Diz que é para
0 caso de Guilherme querer explorar lugares escuros, e com isso Adso percebe que
Salvatore de fato sabe muito mais do dque se julga que ele saiba.

Depois das completas, temos um capitulo longo e denso, iniciado quando
Adso finalmente encontrou Ubertino, como pretendia, e a ele lhe indagou
perguntas com o pretexto de que precisaria, quando ordenado sacerdote, saber
diferenciar o bem do mal, e que por isso precisava de ajuda e conselho espiritual.
Achando justa a alegacdo, Ubertino aceitou dar-lhe a devida orientacdo, ao que
Adso fez-lhe a pergunta que ha tanto tempo lhe afligia: quis saber sobre Dulcino
e sua seita herética. Contrariado, Ubertino respondeu-lhe toda a histdria. Neste
debate Adso sentiu-se confuso, posto que, desde o antecessor de Dulcino, Gerardo,
as coisas alegadamente heréticas por ele realizadas se pareciam demasiado com
as dos frades menores, o que s6 deixou as fronteiras mais embacgadas e cinzentas
para o jovem que dueria pOr o preto no branco. Para piorar a inquietude do jovem,
aflorou em meio a conversa uma conversa sobre a iniquidade inevitavel da mulher,
e a rara pureza das poucas mulheres dignas de serem reconhecidas como santas,
e afirma o sabio padre que o amor é terrivel e o mais perigoso dos sentimentos.
Ubertino, também quanto a isso, acabou mais provocando curiosidade e
despertando os calores do espirito e da carne do jovem novico.

Sobre este primeiro momento, estd no filme uma parte da fala de Ubertino
no primeiro encontro de Adso, quando ele fala da mulher. Adso pergunta a Ubertino
sobre amor, como nho filme o faz a Guilherme, e sabiamente o filme atribui a um
personagem tdo distinto daquele uma resposta diametralmente oposta, fazendo
Guilherme afirmar primeiro que ama o conhecimento e os sdbios, e depois,
questionado mais precisamente sobre o amor a uma mulher, diferencia-o da
luxuria, mas termina por reconhecer nas palavras do jovem o amor. Mas, esse
didlogo, no filme, s6 acontecerd com Guilherme apds o encontro inesperado que
terd lugar no fim deste dia, enquanto no filme ja aconteceu no dia anterior.
Curiosamente, esta cena parece ter sido adicionada ao roteiro diretamente por
ocasido das gravacoes, posto que hdo constam no roteiro.

Que, quando Ubertino concluiu que havia esclarecido o que o jovem lhe
perguntara, dispensou-lhe. Adso seguiu sem rumo, confuso, e decidiu entrar no

Edificio. Deteve-se no scriptorium, onde um dos escribas copistas copiava um
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escrito sobre heresias e heresiarcas, onde pdde ter acesso aos detalhes sobre os
Dolcinianos que Ubertino lhe sonegara, e terminou por lembrar um caso que
presenciara, e que agora viu com outros olhos, de um frei que foi queimado na
fogueira, acusado de heresia, e que no fundo ndo estava claro ao jovem Adso se
estava mesmo errado ou se era um homem santo morrendo por Deus e Jesus.
Ainda confuso, decidiu que deveria entrar na Biblioteca. Portava o lume recebido
de Salvatore, e se perguntou se planejava em segredo até para si realizar aquela
incursdo, mas sentia que precisava fazé-la sem seu mestre e desnudar algo por
conta propria. Entrou na Biblioteca, mas ndo foi longe. Leu livros que pareciam ter
sido trazidos do scriptorium, e ainda ndo ordanizados. Observou atento suas
iluminuras e sentiu novamente dacender uma chama que ndo sabia mais se
inquietude do espirito ou do corpo, sobre tantas heresias, santidades e suas zonas
cinzentas ou sobre um estranho desejo que dominava sua carne. Decidiu que
deveria descer da Biblioteca, que ndo estava bem, ali.

No filme, o jovem ndo entra sozinho no Edificio em nenhuma oportunidade,
e, embora fique sé na Biblioteca por instantes ja mencionados previamente, ndo
hd nada relevante deste trecho que tenha sido introduzido no filme, ao contradrio
dos préximos acontecimentos.

Mas, para sua surpresa, ao descer, encontrou pessods ha cozinha.
Apavorado, mas dominado pela propria imprudéncia que lhe havia levado a
biblioteca, Adso se aproximou. Percebeu que alguém saiu correndo na forma de
uma sombra negra, mas um outro ser ficou chorando a sua aproximagdo, em
estado de pavor. Somente quando se aproximou, pdde perceber que era uma
mulher, muito jovem, entre 16 e 18 anos, abracada fortemente a um embrulho. Ao
se dar conta de que ela estd apavorada por ter sido descoberta, o jovem se
enternece e decide que é seu papel acalmad-la, expressar que ndo é seu inimigo.
Sem consegduir comunicagdo expressa, pois ela ndo entende o culto latim do
mosteiro e se assusta com seu alemdo de sons grosseiros para aquela italiana, por
isso ele decide usar de linguagem ndo-verbal, para mostrar ser confidvel, e sorri
para ela. Ela responde retribuindo a gentileza em sua fala doce, no vulgar italiano,
e toca-lhe a face.

Por pdginas, é narrado um encontro cheio de energia sexual e espiritual
ardente como o fogo da pira mais santa a dissipar em cinzas o corpo de um santo
que morra pelo Senhor, e tdo enlevado quanto o espirito deste santo. E coisa de
aticar nossos proprios calores, como leitor, mds com muita poesia. Ao fim do

encontro, ela ficou a acariciar o corpo suado do jovem, que permaneceu suspenso
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no paraiso até cair no sono. Quando ele acordou e deu-se conta de que estava
sozinho, caiu em si, apavorado pelo pecado que sé entdo, agora com os pés de
volta ao chdo, atinou ter cometido. Para completar, Adso dd-se conta de que o
pacote que a jovem tinha consigo permaneceu na despensa. Abre-o e vé sangue e
visceras, o que lhe faz desmaiar. Talvez, seja isso o que, no filme se quis
demonstrar com sua reagdo de espanto ao abate do porco e de vomitar perante o
corpo do Vendncio, pois ele aqui pensa serem visceras humanas.

Esta é a cena do filme em que Adso, apds fracassar na perseguicdo a
Berengar, chega a despensa e tem seu segundo contato com a moga, diferente do
romance em que é o primeiro e, por isso, ainda mais impactante. No filme, além
de acontecer uma noite antes, tudo é muito mais rdpido do que a leitura do
romance, mas muito da mistica é bem preservada. O medo, a volupia, a paixdo,
tudo isso estd ld, e ndo da para dizer que o diretor se apressou, pois, por mais que
a cena paregca menor a quem leu o romance, ela parece ter a duracdo dque precisava
ter no filme, a quem avalie o filme em separado. O que parece ser mudanca
realmente relevante, nesta cena, é que Adso ndo encontra a mog¢a e mais alguém,
que se evade assustado, e sim encontra a moc¢a se escondendo de Remigio, que a
procura ostensivamente e, ndo a encontrando, sai e fecha a porta. Ela estava
escondida na despensa, logo atrds de Adso, e se revela ndo com medo do jovem,
mas pedindo siléncio a ele, para que ndo sejam encontrados pelo despenseiro. O
pacote que ela portava consigo, ela deixa no canto da parede, monta
imediatamente no colo do jovem e, ja com todas as intengdes muito mais claras
e diretas do que no romance, faz sexo com o dassustado jovem.

Ha de se admitir que é #
uma cena de fortissimo
impacto, e Valentina Vargas é
um trunfo que se soube
explorar nesta cena. No
entanto, é estranho o modo
como a jovem se porta no

filme, se wvocé observar

atentamente. Ela age como Fig 28 — O encontro entre Adso e a garota vivida por Valentina Vargas:

“"terrivel que um exército pronto pra batalha™
se fosse uma selvagem

estereotipada, incapaz de se expressar ou vocalizar qualquer palavra, o que
contrasta bastante com o romance. Essa é uma cena em que nhdo se furtou o

cineasta a permitir a narracdo direta, lembrando-nos mais uma vez de que a
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enunciag¢do do filme é de Adso. Mas, mesmo com um texto muito bom e bem
escrito, as reflexdes do velho Adso sdo uma sombra da poesia do romance que elas
representam no filme. Mas, preservam o impacto da frase mais destacada do
capitulo, ao afirmar que ela era “terrivel como um exército pronto para a batalha”.
Vale mencionar que a narracdo desta cena é uma decisdo do diretor, posto que
ndo consta no roteiro. Isso pode tanto representar um passo atrds ho processo de
adaptacgdo da linguagem literdria a cinematogrdfica como servir de expressdo da
influéncia do film noir sobre este trabalho do diretor. Um ultimo detalhe é que,
enquanto Adso estava a desfrutar
do fracasso de sua perseguicdo,
Berengar estava em  cendas
entrecortadas sofrendo as
vicissitudes de estar envenenado,
escondendo o livro e derrubando

os oculos de William no chéo, bem

com cenas de William, ainda

Fig 29 - Berengar esconde o livro, enquanto sente os efeitos do

envenenamento. perseguindo o djudante de
bibliotecario, avista Salvatore pegando ratos no cemitério, e o aborda. Quanto a
Berengar, isto representa uma simplificacdo da narrativa, dispensando o mistério
dque poderia se tornar surpresa com a revelagdo posterior estabelecendo em seu
lugar um suspense?*’.

A noite, Adso foi acordado por Guilherme. Estava desmaiado e segurando o
pacote de miudos, com um grande coracdo. Questionado por Guilherme se estava
a roubar miuddos, Adso afirma que acredita ter encontrado os restos de mais uma
vitima, mas na verdade é um coracdo muito grande para um peito humano,
certamente do boi abatido mais cedo. Guilherme questiona novamente o que

houve, e Adso lhe conta tudo. Guilherme o perdoa pelo pecado e, para que a noite

ndo seja em vdo, chama-lhe a refletir sobre o que aconteceu. Conclui, de maneira

4T Em resumo, mistério é quando o publico e os personagens desconhecem uma informacao crucial,
como a identidade do criminoso; surpresa é quando o publico e os personagens sao surpreendidos por
um acontecimento ou revelagdo que ndo se havia anunciado previamente; suspense é quando o publico
sabe deste perigo iminente que 0s personagens ignoram, criando no publico a tensdo que ndo haveria se
0 publico ndo soubesse do perigo. Alfred Hitchcock, cineasta a quem muitos chamam “Mestre do
Suspense”, exemplificava com a cena em que ha pessoas conversando diante de uma mesa e de repente
ela explode. Se o publico ndo sabia deste risco, temos uma surpresa, posto que uma cena banal tomou
lugar, mas se o0 publico ja sabia da existéncia da bomba sob a mesa, todo o tempo da conversa sera de
tensdo, provocada pelo suspense, em que o publico ira se perguntar se ela vai explodir ou ndo, se 0s
personagens irdo escapar ou néo.
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irrepreensivel e ldgica, que 0 monge que estava com a moga era feio ou velho, ou
ambos. E que a fealdade do monge é dedutivel por precisar “comprar” os favores
da moca por meio de sua miséria e fome, mas que ela, ao deixar os miudos,
demonstra que fez o que fez com Adso por gosto, posto que ele é jovem e belo. As
suspeitas recaem sobre Remigio, por ter acesso d comunidade fora da Abadia para
combinar com ela, conhecimento do que dispunha na despensa e do que teria
menos valor ou procura pelos cozinheiros. Ou Salvatore, se ndo o préprio
Despenseiro. Adso questiona-lhe qual a utilidade de sabé-lo, e Guilherme diz que
isso pode ou ndo ter a ver com 0s dcontecimentos criminosos ou, no minimo, pelo
visto, esses dois monges que se movimentam tdo bem pela abadia, a noite, podem
ser Uteis se lhes tiverem nas mdos.

No  filme, enquanto
William  estd  interrogando
Salvatore sobre o que ele teria
visto de Adelmo ou Vendncio,
vemos a moca sair
furtivamente da Abadia pela

comporta de dejetos, por onde

entrara, e, pouco depois, Adso a

Fig 30 - William interroga Salvatore.

procurando, como quem
desperta e descobre que estd sozinho. Adso olha o embrulho e vé o enorme coragdo,
derramando sangue. Imediatamente, corre ao encontro de seu mestre, e comunica
ter encontrado mais uma vitima. Recebe a mesma reprimenda que no romance: o
coragdo nhdo cabe no peito humano, é de um boi recém-abatido. Assim como no
romance, ele deduz que seria entregue a camponesa que ele acabara de ver sair
da despensa. E uma excelente oportunidade de presenciar a adaptacdo em
processo, pois o0 roteiro retrata perfeitamente a etapa intermedidria da
metamorfose. No roteiro, Adso claramente adormecia, e a darota recolhia suas
coisas, abandonando furtivamente a cozinha. Em seguida, Adso acordava,
encontrava o embrulho, desmaiava, tudo como no romance, e era, por fim,
encontrado desmaiado por William, de forma muito semelhante ao romance. No
fazer do filme, esta cena foi simplificada, e foi adicionada a saida de Adso para
buscar William, para mostrar sua descoberta.

Por fim, também no filme, William deduz, de forma mais breve, que o monge
a ceder o embrulho seria feio, expondo rapidamente os mesmos motivos, mas, em

vez de concluir sobre o possivel responsdvel, decide que ndo é importante para a
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investigacdo. Afirma, por fim, que o segredo estd no ajudante do bibliotecario,
Berengar, que, no filme, ndo estd ainda desaparecido por esse acontecimento ser
ainda na noite do segundo dia.

Ainda no filme, logo em
seguida, na cela que é usada
como seus daposentos, o jovem
pede para se confessar, e
William afirma preferir que se
abra como amigo. Acontece o

didlogo sobre o amor, ja

mencionado. E, embora ndo

Fig 31 - Adso tenta se confessar com William.

expresse qualquer aprovacdo,
também ndo censura o jovem. Fala sobre como acha que, apesar de todas as justas
adverténcias dos doutores sobre os perigos da mulher, ndo cré que Deus fez um
ser que seja tdo-somente vil e terrivel, sem ter-lhe dado virtude alguma, e que se
assim ndo fosse ndo veria por que o Altissimo teria escolhido ser gestado por uma,
e ndo vindo formado pronto, como em sua onipoténcia lhe era possivel. Esse
didlogo do filme, sobre mulheres, é essencialmente semelhante ao romance, mas
a cena ndo existe nho roteiro. Em seu lugar, no roteiro, hda uma cena em que
conversam sobre possiveis desdobramentos da noite para as investigacdes e Adso
“desafia” William por este querer afastda-lo da investigacdo, para sua seguranga.

A cena seguinte, no filme, é a chegada da comitiva franciscana a Abadia,
que comentaremos quando acontecer. E quando o filme entra no terceiro dia, que
ja estamos trabalhando no romance. A comitiva franciscana é tratada de forma
mais econdmica e razodvel do que o roteiro, em que, por qualquer razdo, se
ajoelham em oragdo, de maneira que chega a ser caricata, assim como uma mania
estranha de Ubertino de a todo tempo farejar o ar em busca do cheiro do demodnio,
ambos exageros sem correspondéncia com o romance.

De volta ao romance, para que Adso se sinta melhor, mesmo depois de ter
sido absolvido de seus pecados, Guilherme recomenda que ele vd cuidar de sua
inquietude espiritual na igreja, posto que somente na Unica hora que tém para
repouso antes das matinas, ndo ird descansar. Ld, encontram o velho Alinardo,
que, sem conseguir dormir, foi a igreja orar pelo jovem desaparecido. O ancido
volta a mencionar o livro de apocalipse e a referéncia a ser a proxima vitima
vinculada a dgua. Ao sair da igreja, Guilherme se pergunta se ndo poderia haver

algo de verdade nessas alegagdes, e Adso questiona se ndo seria muito torpe quem
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simule as condicdes de Apocalipse, forjando as cenas do crime na ordem, até
porque Adelmo teria se matado. Guilherme retruca que, a partir da primeira morte,
as demais podem estar sendo encaixadas na ordem de Apocalipse. Adso fala
despretensiosamente que afinal sé resta procurar por Berengdrio na Casa de
Banhos. Guilherme gosta da ideia e l4, na ultima e mais escondida banheira,
encontram sob a dgua o corpo inchado de Berengar, morto por afogamento. Logo,
encontrar Berengdrio, no romance, é fruto de uma busca ativa, realizada durante
o dia inteiro. No dia seguinte, realizardo a andlise do corpo.

No filme, apds o didlogo sobre amor, entre Adso e Guilherme, em seus
aposentos, e apés a chegada da delegacdo franciscana junto com o amanhecer,
William e Adso procuram por Berengar em diversos lugares, como sua cela e o
scriptorium, em uma versdo simplificada da busca do romance. Ndo se encontra
ou menciona o tecido com sangue, ho entanto, que no romance serd uma das
evidéncias de sua participacdo colocando o corpo ha tina de sangue. No
scriptorium, filme aproveita para fazer mais uma vez a tentativa de acesso de
William e Adso a biblioteca ser frustrada por Malachia. Adso chega a teorizar que
podem encontrar Berengar na dgua, segundo o livro de Apocalipse, mas William
somente diz que esse ndo é o livro que procuram, diferente do que acontece no
romance, como veremos. Podemos ver que os demais monges hotam a auséncia
de Berengar.

Ainda no filme, a delegagdo franciscana adentra o mosteiro da Abadia e é
recepcionada pelo Abade, como acontecerd posteriormente no romance. O roteiro
havia criado uma cena confusa para a chegada desta delegacdo, em que Remigio
e Salvatore tentavam conter servos que tentavam fugir de algo, mas a cena foi
substituida por uma em que os servos da Abadia estdo pagando seus tributos,
recebidos por Remigio e supervisionado por Salvatore, criando uma situacao
ligeiramente divertida em que Salvatore rechaca um dos membros da delegagado,
mandando-o ir para o fim da fila, por confundi-lo com um dos camponeses. E uma
maneira de demonstrar que os franciscanos, andarilhos viajantes, frequentemente
pareciam tdo mendicantes como era hatural em seu estilo de vida, ndo possuindo

mais do que a roupa do corpo, nhem sempre em seu melhor estado.
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Em seguida, William conversa
com os recém-chegados. William fala
agora, no filme, o que, no romance,
dissera dias antes ao Abade: que, as

vezes, d Unica evidéncia de acdo do

diabo gue ele encontra é o desejo de

todos de vé-lo atuar. Eles ja

Fig 32 - William conversa com Franciscanos recém-chegados.

introduzem, direto e sem meias
palavras, o pensamento de que o debate é a prioridade e de que suspeitam de que
o0 Papa apenas quer declard-los hereges, o que realmente serd desenvolvido com
pormenores ho primeiro didlogo deles com Guilherme, quando, no romance, eles
tiverem chegado. William estd dizendo que sé precisa de interrogar mais uma
pessoa para encerrar a investigacdo, quando Severino vem com ele tratar com
urgéncia.

O motivo é que, na

casa de banho, foi

encontrado Berengar,
mergulhado na banheira, r'
com ervas. No chdo, os
6culos de Guilherme,

dquebrados. William

pergunta se Severino viu L—l ’ m

. Fig 33 - Plano-detalhe da pegada (cenas atras) e o calcado de Berengar, que as
algum livro em gredo, e,

deixou, padrao reconhecido por William.

mesmo ndo tendo sido

encontrado o livro, Guilherme reconhece o padrdo da sola do sapato de Berengar
(marcas feitas na neve, quando levando o corpo de Vendncio), e, pelo conjunto dos
elementos, conclui que estava certo, ao que Adso retruca que também o
Apocalipse. Abdo chega, seguido pelo Venerdvel Jorge e o bibliotecdrio Malachia, e
determina em tom grave que precisam conversar. William concorda, mas logo que
tiverem feito a autdpsia do caddver. Os didlogos desta cena foram todos refeitos
para a gravacgdo, pois ndo estavam no roteiro. No roteiro, o Unico didlogo é uma
versdo diferente do didlogo entre o Abade e Wwilliam, em que o Abade convoca
William para conversar em privado, e seu interlocutor concorda, mas ndo o segue,
sé agora declarando que o fard apds terminar de examinar o corpo. O filme nédo

deixa claro se a andlise do corpo é no dia seguinte, como no romance, mas ele é

construido de modo que faz parecer que é imediatamente em seguida.
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QUARTO DIA:

No quarto dia, a Abadia e arredores amanheceram de forma agitada e
atipica.

Longe de toda a movimentacdo, nas laudes, Adso acompanhou Guilherme e
Severino, analisando o corpo de Berengdrio. Apds uma discussdo sobre se o
afogamento foi provocado por terceiro ou auto infligido, no qual Severino defendeu
ardorosamente que nem um nem outro, posto que Berengdrio sofria de convulsodes
e que ele, mesmo, como herborista, recomendara banhos tépidos para aliviar os
sintomas, razao pela qual ndo era de se espantar se, por acidente, o jovem auxiliar
do bibliotecdrio tiver tido convulsdes na banheira e acabado se afogando. O
herborista observou, ho entanto, que Berengdrio tem manchas nos dedos polegar
e indicador, com mais intensidade na mdo direita, mas também na esquerda. E
que esse fendmeno também se observara no Vendncio.

Apds algum debate sobre o que poderia provocar as manchas, e também
apds Severino examinar minuciosamente as manchas nos dedos, cheirando,
lavando e raspando sem conseguir, no entanto, remové-la, Guilherme pediu que
examinasse o interior da boca de Berengdrio. Severino identificou, ndo sem
espanto, que a mesma mancha estava na lingua do jovem. Mais um debate sobre
se havia a possibilidade de que isso ndo fosse coincidéncia, e que a substancia
fosse um veneno que agisse com a ingestdo. Mas, que substdncia seria? E também
se perguntavam como seria ingerida voluntariamente, sem que os dois e, talvez,
trés membros da Abadia precisassem ser forgcados, posto que se desconhecia
qualquer tendéncia suicida, pelo menos nos dois ultimos.

Acaba Severino por se lembrar de uma substancia que recebera muitos anos
antes, que ndo conhecia, mas que, ao recebé-la fora advertido de que, mesmo que
em baixissima dosagem, se fosse ingerida, em wmeia-hora sentir-se-ia um
desfalecimento gradual e, com um pouco mais de tempo, a morte. Esta substdncia
desaparecera, ou Severino dera-se conta de seu desaparecimento, por ocasido de
uma ventania que teria derrubado tudo dentro do herbdrio, ocasido em que foi
preciso um dia inteiro para colocar o herbdrio em ordem, tendo havido algumas
perdas irremedidveis. Poucos sabiam daquela substdncia amarelada e pastosa,
cuja ampola tinha desaparecido: o ajudante do herborista, ja falecido havia um
ano, o Abade e o bibliotecdrio. Talvez alguém préoximo no circulo de poder a Abadia.
Mas, a perspectiva de que alguém pudesse ter roubado tal artigo com tantos anos

de antecedéncia causou arrepio nos presentes, pois seria um espirito muito mau
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a praticar tamanha premeditacdo. Nada mais havia a se dizer, diante deste
pensamento tdo grave.

No filme, no entanto, William comeca a examinar o corpo e jd encontra
rapidamente as manchas de tinta nos dedos (que ele mesmo havia identificado em
Vendncio). Severino supbe que sejam manchas de tinta, mas William facil e
imediatamente abre a boca de Berengar, e vé a mancha na lingua, retrucando que
certamente ele ndo escrevia com a lingua. No filme, as marcas estdo apenas na
mdo esquerda, o que gera a oportunidade de Severino dizer que Berengar, canhoto,
era invertido de muitas formas, completando o discurso da tentac¢do contra a
natureza, mas, principalmente estabelecendo ele como o tnico canhoto da Abadia.
Isso é toda a cena, o que me faz refletir: se era para ser tdo direto, que
examinassem imediatamente Berengar quando encontrado, e que, com a chegada
do Abade, William pedisse para ficar a sés com o Abade, quando poderia ter a
conversa que acabara por ter, pelo menos no filme, logo em seguida.

A conversa entre William e o Abade, no filme, representa o midpoint (ponto
de virada do meio do filme) momento em que William revela a solugdo do mistério,
desvelando toda a trama que conseguira descobrir: primeiramente, o bilhete de
Vendncio, com as anotacdes em grego mudando a caligrafia gradualmente, na
medida em que ele estd morrendo (em vez do texto mais extenso do livro, como
veremos ha terca deste mesmo dia), e, diante da observacdo do Abade de que isso
em hada ajuda no mistério, William pede fogo a Adso, para reavivar as anotagdes
feitas com sumo de limdo. Exceto pelo fato de que este tipo de tinta invisivel,
uma vez avivada, ndo se apaga para ser avivada novamente, assumimos como
aceitavel a licenca poética e deixamos prosseguir. O roteiro ja prenuncia que esta
cena deve apresentar um efeito de chiaroscuro, que frequentemente caracteriza
filmes noir e giallo.

A partir daqui, o filme faz alterna o tempo atual e momentos de flashbacks
ilustrando o que é revelado por William. Desta maneira, estabelece-se que as
grafias ocultas na tinta invisivel sdo caracteristicas de canhotos (o que me custa
visualizar, posto que sdo simbolos zodiacais, ndo uma escrita propriamente), e o
Unico que teria aquele conhecimento e uso da mdo canhota era o Berengar, se
esforcando para ocultar algo que deveria ser s para acesso de alguém autorizado,
pois se tratava da chave de acesso a livros proibidos, na Biblioteca. O abade estd
visivelmente desconfortdvel, e ndo fica melhor quando William diz que Berengar
revelou o segredo em troca de caricias ndo naturais de Berengar, o que explica por

que Berengar se autoflagelava na noite em que ele chegara, enquanto Vendncio
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também procurava o livro, de posse do segredo. Que, ao manusear o livro, Venancio
morreu com a mancha nos dedos e na lingua, e Berengar o jogou na tina de sangue
para ocultar a razdo de sua morte, deixando a marca de seu sapato mais fundo,
na neve. Logo, sobre a mesa de Vendncio, Berengar leu o livro e, imediatamente,
teve 0s mesmos sintomas que Vendncio e, antes dele, Adelmo, todos com a
mancha nos dedos e na lingua, pois os trés foram vitimados por um livro que, de
alguma maneira, mata. Por isso, Guilherme exige acesso a Biblioteca, mas é
interrompido por Jorge de Burgos, que alega que seu orgulho o cega (Tirésias e
Edipo?), seduzido pela razdo.

E 0 momento em que, no filme, Malachia avisa ao Abade, ao seu ouvido, da
chegada de Benedito Gui e, como ja mencionado, o Abade parece aliviado e
inclinado a transferir a investigacdo a Santa Inquisicdo, queimando o bilhete.
Demonstrando que, provavelmente pelo rumo da apuracdo, ndo tem mais interesse
que o mistério seja realmente solucionado, o Abade queima o bilhete que é uma
excelente evidéncia. Diferente de no romance, em que a revelacdo de que Gui faz
parte da delegagdo acontece em um momento de maior cumplicidade entre
Guilherme e Abdo e antes de sua chegada, no filme a noticia é dada ja com o fato
consumado, e William nesta versdo ndo esboga reagdo clara a noticia, exceto um
ar de apreensdo.

Esta cena, no roteiro, tem um didlogo um pouco mais detalhado do que
ficou na versdo final do filme. Possivelmente, até foi gravado. O didlogo do roteiro
detalha melhor como William chegou as conclusdes, e a sequéncia de
acontecimentos que se seguiram, de modo a permitir melhor que o publico
compreenda, bem didaticamente, tudo o que se passou ha abadia até esse
momento. O filme consegue fazer entender o bdsico, até porque mostra, ndo
apenas conta, e compreendemos a sequéncia dos fatos, mas o discurso no roteiro
liga os fatos com mais clareza. Por outro lado, as mais de sete laudas do roteiro
remetem a uma duracdo maior do que os cinco minutos da cena no filme, o que é
esperado quando se fala mais. No roteiro, ndo é Jorge de Burgos quem intervém,
mas Malachi, ja anunciando Benedito Gui. A mudanca parece ter sido feita em
funcdo da coeréncia, e funcionou bem melhor no contexto.

Ainda no filme, os confrades franciscanos se relinem novamente. Procuram
aconselhar William a abandonar seu orgulho e ndo se indispor com Benedito Gui,
mais uma vez, pois uma de segunda vez nem o imperador o salvard. O didlogo é
mais detalhado no filme do que no roteiro, com boas adi¢cdes como a fala em que

se fala do orgulho de William, que precisa sempre provar que estd certo, mas
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também hd trechos do roteiro que ndo sdo Uteis ao desenvolvimento da histéria,
e foram cortadas. Por exemplo, pela enésima vez no roteiro, Ubertino ficaria
fungando o ar em busca de sentir o cheiro do demoénio e os monges franciscanos
mais uma vez iriam se langar de joelhos ao chdo, para orar, como no roteiro fazem
em dqualquer lugar, por qualquer motivo. O roteirista parece nunca ter convivido
com monges, e criou verdadeira caricatura ao retratar os franciscanos.

No filme, apds esta cena, Adso sai da Abadia pela porta dos dejetos, e vai a
aldeia, mas isso serd mencionado mais adiante, no relatdrio. Voltemos a linha do
tempo do Romance.

Na prima, Guilherme e Adso saiam do herbdrio, e viram chegar Severino, que
buscava o herborista e ficou constrangido em encontrd-los. O herborista pareceu
preservar o segredo de Severino. Em seguida, Guilherme aproveitou o
conhecimento do segredo da entrada da moca e o conhecimento do passado prévio
de Salvatore para interrogd-lo. Salvatore, apds chorar para ndo ser entregue a
inquisi¢cdao por seu passado, acabou entregando Remigio ao ser questionado quem
iria ficar com a mocga.

Seguiram a interrogar Remigio, que, quando percebeu que ja se sabia demais
sobre ele, acabou decidindo cooperar. Remigio fala das tendéncias homossexuais
de Berengar (é de onde vem a fala sobre ser tentado a favor ou contra a carne,
atribuida no filme a Severino), que ele tinha uma relacdo estranha com Adelmo,
Vendncio e Béncio. Recomenda que vigiem Béncio. E que, ha hoite da morte de
Vendncio, o vira morto na cozinha. Sabendo que ndo ajudaria em nada e ainda
terminaria por entregar sua circulagdo irregular em hordrios inapropriados,
decidiu fingir que ndo vira e saiu de fininho, esperando que alguém encontrasse o
corpo ali. No dia seguinte, viu, surpreso, que ele ndo estava mais l4, e sim
mergulhado no sangue do porco. Sem mais a se dizer, encerrou-se o interrogatorio.

No filme a cena em que Salvatore ndo quer ser entregue a inquisicdo foi
cortada, sobrando um trecho naquela cena em que ele encontra Adso pela primeira
vez. Como mencionado, a fala sobre Berengar e sua tentacdo contra a natureza
foi encaixada no filme de maneira que ndo soou forcada, fazendo de Berengdrio o
Unico canhoto da Abadia, ja que era uma pista e precisava aparecer. Mas, ndo ficou
tdo boa quanto poderia, ja que no romance tem um contexto mais natural para
isso.

Logo quando se despediram de Remigio, Severino chegou, com os oculos de
Guilherme, que encontrara num bolso de Berengdrio. Imediatamente em seguida,

Nicolau, o vidreiro, chegou orgulhoso de si com os novos, que acabara de fazer.
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Guilherme poderia, agora, decifrar o texto em grego do pergaminho de Vendncio.
No filme, como vimos, os éculos dele sdo encontrados antes, na casa de banhos,
com uma das lentes quebrada, e ndo ha reposigdo.

Na tergca, Adso divagava entre seus pensamentos enquanto vagava pela
Abadia. Em resumo, nesta primeira parte do capitulo, ele refletiu sobre amor,
sentiu-se enlevado e concluiu que o amor em excesso é perigoso, mas hdo é mau
em si, e ho seu caso soO se tornava mau pelo concurso com seus votos sacerdotais
(ele ndo era, nesta fase, ainda um novico? Ja fizera algum voto?). Encontrando-o
com espirito positivo, Guilherme trouxe as anotagcdes de Vendncio traduzidas.
Parecem inicios de frases, mas por si hdo sdo suficientes para se fazerem entender
como um corpo. Guilherme as sentiu familiares, de algo que lera recentemente, e
que fora debatido em algum momento, mas ndo conseguia saber ao certo o que.
Acredita, no entanto, ser do livro oculto, e formula hipoteses coerentes com esse
pensamento e com a investigagcdo até aqui.

No filme, Adso sai ndo a andar pela
Abadia, mas propriamente sai escondido do
mosteiro, pela porta do despejo de dejetos,
como ja mencionado. Ele, na ocasido, espia
ha vila a casa da moga. Mais uma vez, o
filme opta por tratar a jovem e os aldedos
de forma injustificadamente animalesca,
inumana, presenciando ndo apenas a
miséria sordida dessa gente, mas coisas
insdlitas, assemelhadas ao comportamento
de macacos, como a moga catar piolhos na
cabeca de uma senhora e comé-los em
seduida. Do ponto de vista visual, a cena me
‘ remete ao caos presente nos quadros de
Bruegel. E, desprovida de alguns detalhes

propostos pelo roteiro, é mais rapida e

direta do que a proposta inicial. No entanto,

Fig 34 - Adso espreita os camponeses. A camponesa  hd uma narracdo do velho Adso, hovamente,
cata piolhos de uma cabeca e os come, como um mesmo ndo havendo no roteiro qualquer
macaco sou ou tro animal selvagem.

indicacdo neste sentido. Na narracdo, Adso
da gracas por ser franciscano, o que é proprio do filme (mais uma vez, sabemos,

ele é beneditino no romance, diferente de seu mestre). No filme, logo depois desta
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cena, acontece a cena em que Adso e William presenciam Malachi surgir dentre
cortinas, hum lugar que parece ser o dcesso secreto a Biblioteca. A cena estd
idéntica ao roteiro, que revela que esta cena acontece jd a noite. No roteiro, ela é
seguida ja pela entrada de Adso e William na Biblioteca, que trataremos mais
adiante. Mas, no filme, entre uma e outra, hd a despedida de Ubertino de Casale,
que no roteiro permanece na Abadia, assim como no romance.

A segunda metade do capitulo da terca (ou seja, ainda de manhd) trata de
um detalhe que foi deliberadamente ignhorado no filme, ja desde o roteiro, por
explorar detalhes da investigacdo que foram excluidos na simplificacdo da
nharrativa para o ajuste na midia, precisamente as anotacdes do bilhete de
Vendncio, agora traduzidas por Guilherme, ja que ele finalmente dispde de seus
preciosos 6culos. Ndo que fossem inadaptdveis, mas optou-se por nhdo descer a
este nivel de profundidade.

Na sexta, Guilherme ficou em repouso, refletindo. Em respeito ao seu
momento de meditacdo, Adso voltou ao pdtio, e ofereceu ajuda a Severino em suds
buscas por trufas, um pouco até na esperanca de, ao descer a colina poder avistar
a moca. Era um dia cinzento, leitoso, e as duas delegagcbes eram esperadas para
aquele dia, tanto a dos frades menores como a dos representantes do Papa. Adso
foi o primeiro a avistar a delegagdo dos menores, e correu a avisar Guilherme.
Recebidos, 0s menores puderam se reunir para comer e conversar, apesar de ter
passado a hora da refeigdo.

Na refei¢cdo, discutem sobre o Papa e o debate, escrito hd mais de quatro
décadas fez lembrar debates atuais sobre politica, em que a tarefa de distinguir
verdades e boatos ja se mostra dificil como erigir um edificio sélido um terreno
arenoso e traigoeiro como dunas que se movem diariamente. Ainda assim, a
argucia de Guilherme lhe permitiu prever movimentos do xadrez politico na igreja,
que apenas se concretizariam anos depois, pois quem estd bem-informado da
verdade pode ter o pensamento mais claro. Por fim, Guilherme falou da
convergéncia de Benedito Gui e Bertrando de Pouget rumo a Abadia para o debate,
indicando que aquele Papa traicoeiro e perjuro que foi o assunto de toda a
conversa preparava para eles o argumento da heresia. Sobre este ponto, Guilherme
propds contra-atacar devolvendo a acusacdo de heresia, e Miguel de Cesana
propOs que agissem com cautela, para ndo comprometer henhum possivel acordo.
Guilherme sustentou que ndo se devia esperar desta organizacdo a disposicdo
papal por resultados positivos como acordos. Contrdrio a conclusdo de Miguel, de

que Guilherme teria trabalhado por algo que acreditava ser inutil, Guilherme
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sustentou que o encontro serviria ho minimo para que pudessem conhecer melhor
0s inimigos. Chegou o aviso de que a delegacdo papal estava chegando, e os
menoritas se levantaram para ir saudd-los em sua chegada.

Os frades menores ndo se retinem a refeicdo, no filme. Eles haviam chegado
antes de solucionado o mistério, como relatado, e sua conversa foi um compacto
da ideia geral desta conversa, como ja mencionado.

Na nona, finalmente, adentra na Abadia a delegacdo papal liderada pelo
Cardeal Bertrando. O martelo dos hereges da Itdlia trata a todos com excessiva e
falsa cortesia, aos olhos de Adso. Ja Benedito Guido, que também chega como
parte da delegagdo, chama a atengdo de Adso por sua frieza e secura. O senhor de
cerca de setenta anos troca farpas em uma educada, mas ndo discreta, hostilidade
com Guilherme. Em seguida, Guilherme segue para o scriptorium, onde, para
surpresa de Malaquias, pede para ler varios livros que, por uma aparente
coincidéncia, estavam sobre a mesa de Vendncio. Adso percebe que, pelo contrdrio
do que fizera Guilherme até entdo, Benedito Gui privilegiou abordar irmdos leigos
ou camponeses.

No filme, chegam duas delegacdes distintas, a primeira liderada por
Benedito Gui, sem muita pompa, mas estruturada, e a segunda pelo Cardeal
Bertrando, que s6 chega muito depois, carregada em liteira por servos e militares.
Ambas chegam com o céu escuro, sendo que a primeira de noite, enquanto
Guilherme estd realizando sua primeira incursdo na Biblioteca, recebida pelo
Abade, e a segunda enquanto amanhecia.

Nas vésperas, Guilherme desce de bom humor do scriptorium, e com Adso
encontram Alinardo. O ancido, com seu jeito delirante, se queixa, pois deveria ter
sido feito Bibliotecdrio, mas um outro individuo, estrangeiro, que falava a lingua
dos infiéis, trouxe muitos livros preciosos e ficou com o cargo. Reclama dos
estrangeiros que vieram assumindo os cargos de comando na Abadia, e afirma que
por isso a abadia estd passando por castigos divinos.

Guilherme expressa a Adso que as informacgdes sdo preciosas, mas Adso ndo
consegue acompanhar, pois hdo hd linearidade no raciocinio. Guilherme,
decorrentemente, explica seu modo de raciocinio, que é uma versdo rustica do que
consideramos o método cientifico, ou mesmo o investigativo propriamente dito.
Coleta-se informacgoes, e, a partir delas, cria-se o0 mdximo de hipdteses possiveis,
para ndo se correr o risco de se deixar passar nenhuma das possibilidades. Testam-
se, por conseguinte, as hipdteses, de modo a se encontrar novas informacgdes que

as invalide ou nhao, de modo a se ter novas informacdes que permitem desenvolver
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as hipdéteses aprovadas com novas hipdteses complementares ou, diferentemente,
se criar novas que substituam as ndo aprovadas. E um caminho tortuoso, no qual
se erra mais do que se acerta, mas ndo se fica escravo de nenhum dos erros e, ao
fim, é mais provdvel que se encontre o acerto. Adso achou muito confuso, supos
pouco eficaz e chegou a torcer que a chegada da Santa Inquisi¢cdo, com métodos
mais objetivos e iluminados, pudesse solucionar o problema.

No filme, Alinardo ndo existe. A trama por ele ora alimentada ndo foi
transferida para o filme, que mal menciona a questdo da nacionalidade dos
monges. Adso ndo chega a questionar os métodos e estilo de William, e,
ironicamente, William quase se parece no filme com o fildésofo iluminado que, no
romance, Adso deseja dque ele seja, tirando conclusdes e encontrando certezas, em
vez de divagar sobre todas as possiveis respostas.

Nas completas, Adso se admira com a soberba ceia, que fez feliz as
delegacdes. Em seguida, Adso sai e encontra Salvatore, portando um gato preto e
ovos de uma galinha preta. Pretendia com uma magia poderosissima obter o amor
de uma mulher, ja que era rejeitado por ser feio e ndo ter poder. O jovem
seminarista recomenda que Salvatore recolha tudo e vda dormir, pois ha muitos
arqueiros vigiando a Abadia, mas Salvatore diz que conhece melhor a Abadia, e
hinguém verd nada na neblina. Adso trata Salvatore rudemente, se ausenta,
indighado, e se junta a Guilherme, pois devem realizar nova incursdo nha Biblioteca.
Esta cenha ndo estd no filme, mas é um prenuncio de algo que estd para acontecer.

Em seguida, depois das completas, Adso e Guilherme finalmente voltam a
adentrar a Biblioteca. Agora, com dois lumes, como ha cena do filme, uma
conseguida por Adso a pedido de Guilherme, que usaram outras vezes, e a outra
fornecida por Salvatore. Mas, dessa vez, ndo se perdem, posto que tém o esbogo
do labirinto da biblioteca, que completam durante sua longa explorag¢do, na qual
sdo capazes de mapear todo o labirinto, identificar como ele reproduz todo o
mundo conhecido em suas formas, e assim sdo distribuidas as obras, com base nas
origens dos autores, como um recurso mnembonico, ajudando-os a localizar onde
estd cada obra. Chegam ao finis africae, e tentam decifrar o que pode significar o
enigma cifrado em caracteres zodiacais, que Guilherme havia traduzido, mas nédo
fazia ainda sentido. Mesmo assim, sabem que o livro procurado ndo estd ainda l4,
posto que ndo houve tempo para que Berengdrio o levasse de volta, e ele
certamente estaria oculto em algum outro lugar da Abadia. Os dois se afastam,

no retorno, ja com a biblioteca quase completamente mapeada, e Adso detém-se
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lendo o que distintos autores, cristdos e pagdos, tém a dizer sobre o amor, aquela
doenca do espirito que lhe acometia tdo terrivelmente e, talvez, até, sem remédio.

Deste capitulo, para a incursdo da dupla na biblioteca no filme, foram
aproveitados o entusiasmo de Guilherme, ja que, agora com os O6culos, pode
identificar os livros e em vdrios deles se deteve, cada um por um distinto motivo.
Também se aproveitou o fato de se separarem, e eles procurando a solucdo para
0 enigma do finis africae, que, no entanto, no filme é rapidamente decifrado
("manus supra idolum, age primum et septimus de quatuor”), ainda que, por
enquanto, ainda ndo solucionado o enigma nele contido (algo como “com a maéo
sobre o idolo, atua no primeiro e sétimo do quatro”). O filme ndo mostra toda a
linha do raciocinio desenvolvido, mas faz um esforco de mostrar Guilherme dando
a Adso participagdo ativa, o que, de certa forma, termina sendo imersivo, ja que
Adso é nosso representante em tela. Além de justo, ja que, no romance, mais
adiante, é Adso quem, mesmo sem querer, dda a chave para Guilherme solucionar
0 enigma, que estd nha declinacdo da expressdo em latim. Por outro lado, as
importantes mensadens sobre o portal de cada uma das portas do labirinto nao
sdo mencionadas, como no romance, em que sdo essenciais para se mapear o
labirinto. No roteiro, ainda se dava a devida atencdo a frase sobre o portal
especifico, onde estd o quatro da charada (“super thronos viginti quatuor”).

Um dado interessante sobre a adaptagdo é que o roteiro propunha uma
intensa alterndncia entre Adso e William, durante seu didlogo, mas a versdo final
do filme acompanhou Adso durante mais tempo, refor¢cando ndo apenas a sensagdo
de confusdo e de estarmos perdidos com Adso, mas também a de que ele é o nosso
representante em tela, e o enunciador de todo o filme. O filme também explora
mais as possibilidades de confusdo do que o roteiro, alternando mais entre as
salas, idénticas entre si.

Mais um detalhe relevante é que o texto lido por Adso fala de amor, a leitura
que, no romance, ele teria encontrado quando se afasta de Guilherme, tendo
havido o esforco de tradugdo no filme, onde ele & em inglés, diferente do préprio
guido, onde ele lé em latim. E, em vez de manter os desafios intelectuais mais
proprios do texto original, a versdo adaptada adiciona uma armadilha no chdo,
que se abre quando pisada por William. E, junto a ele, cai sua ldmpada, incendiando
textos abaixo deles. H4 uma falha de coeréncia, neste momento, posto que, pela
quantidade de papéis encontrados ld embaixo, onde cai a lampada, a biblioteca

seria incendiada durante essa visita, ndo resistindo até a préoxima. Uma ultima
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falha de coeréncia é que o fio de Ariadne de Adso somente os levaria até certa
parte do labirinto, em que Adso ja estava perdido.

A cena de William e Adso na Biblioteca, por fim, é entrecortada, no filme,
com a chegada de Benedito Gui e sua delegacdo de militares, descritos no roteiro
como guardas inquisitoriais e no romance como arqueiros do rei da Francga. De
modo que, no filme, quando saem, veem a guarda inquisitorial descarregando
instrumentos de tortura. No roteiro, mais coerente com o romance, toda a
delegacdo chega junta, mas, de alguma maneira, Annaud entendeu ser melhor
separar a chegada em duas.

Este era o momento de comparar a saida da biblioteca, mencionando
primeiro o romance, depois o filme. Mas, entre um acontecimento e outro, o filme
mostra explicitamente algo que foi apenas prenunciado no romance: mostra-se
Salvatore realizando o feitico que dissera a Adso no romance, na companhia da
Garota. O objetivo de Salvatore, como fora mais claramente explicitado no
romance, era obter o amor da Garota por quem Adso se apaixonara. O ritual lembra
0 proposto no romance, com algumas mudancas que em nada prejudicam a
harrativa, exceto o uso da galinha ou galo preto, que no romance é evidente que
foi usado para atrai-la para dentro do mosteiro. O gato ndo estd em um saco, mas
preso em uma gaiola, e um galo preto estd sendo efetivamente usado para o ritual,
dedicado por Salvatore nominalmente a Lucifer. Quando, pensando ter concluido
o ritual, Salvatore tenta se aproximar lascivamente da garota, esperando que ela
corresponda o seu “amor”, ela resiste a sua investida, de modo que,
acidentalmente, derruba fogo na palha seca, causando incéndio nos estdbulos,
onde estdo, e chamando a atencdo de toda a Abadia, inclusive o recém-chegado
Benedito Gui. Prontamente, os arqueiros capturam a dupla e Benedito Gui declara
ter encontrado a ag¢do do demodnio, que o Abade lhe pedira mais cedo para
encontrar. Gui ordena que revistem a “criatura”, se referindo a moga, e ho romance
eles abrem o saco que estd com ela, para encontrar uma galinha preta, mas, no
filme, estranha e desnecessariamente, rasgam as vestes da moca, exibindo seus
belos seios sem propdsito algum além de explorar seu corpo (algo bem giallo, diga-
se de passagem, mas que também poderia ser atribuido ao cinema nacional do

diretor, que ja explorava corpos e nudez feminina aquela época).
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A gdarota esperneia e
grita desesperadamente, no
filme, sem ser capaz de
articular algo coerente ou
compreensivel além de “non ho
furato” (ndo roubei),

significativamente menos que

no roteiro, em que, do ser

Fig 35 - Garota € capturada por Bernardo Gui.

encontrada a galinha preta
dentro de sua bolsa, grita em italiano que ndo roubou nem fez nada de mal, mas
também que a ave é para lhe servir de alimento. A fala de Gui, da forma como é
dita no filme, inexiste no roteiro, e nos leva a crer que ele chegou a Abadia
exclusivamente para investigar “a presenca do mal” na Abadia, razédo pela qual,
podemos deduzir, o inquisidor e sua delegacdo sdo diferenciados e afastados da
delegacdo papal, no filme. Esta inovacgdo, reforco, é exclusiva do filme, posto que
no roteiro, além de inquisidor, ele chega como membro da delegacdo papal,
juntamente com os demais.

Parece justo comentar, sobre esta sequéncia de cenas a forma animalesca
como a mulher se comporta, como ja mencionei. O roteiro até lhe atribui uma fala
bastante coerente, embora mencione que é incompreensivel para os presentes
(ora, ela fala um dialeto italiano, enquanto Gui é espanhol, William é inglés, Adso
é alemdo etc.). Mesmo assim, o proprio roteiro a descreve “lutando como uma
besta capturada”?*8, visdo que parece ter colonizado a mente do cineasta. A
personagem e a belissima Valentina merecem mais. E, ho entanto, a propria
Valentina Vargas declarou, décadas depois?*®, ao expressar seu entendimento sobre
a jovem personagem, que embora ela tivesse nhecessidades a mais do que a de
comer (reconhecendo uma dimensdo humana, ao se referir indiretamente ao amor
e outras necessidades), ela entendia a garota como um pequeno animal selvagem
que tenta sobreviver a uma vida terrivel.

No romance, agora sim, quando sairam da biblioteca na madrugada, a
Abadia estava em polvorosa. Arqueiros da delegagdo papal, que vigiavam a Abadia
a noite, haviam capturado um monge com uma mulher. Era Salvatore e, para a

dor de Adso, era ela mesma, a Garota, mesmo Salvatore tendo prometido

248 «she is struggling like a captured beast.” (Birkin, Brach, Godard, & Franklin, 1984, p. 66)
249 | e nom de la rose: le documentaire, 2004.
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anteriormente que ndo seria ela a mulher que levaria para seu ritual. Ndo demorou
para que chegassem Benedito Gui e Abdo, a quem o arqueiro atualizou sobre o que
acontecera. Benedito exige saber o que estd no saco em mdos de Salvatore, e vé o
gato preto. Com a mulher, estd uma galinha abatida, embora ainda ndo depenada,
que aquela hora parece igualmente negra (aparentemente, dd a entender o autor,
nem o era). Benedito ighora que possa a galinha ser um meio de Salvatore
conseguir atrair a mulher para ali (o que, até pelo histdrico pregresso, sabe-se ser
0 caso), e somente deduz que ela era uma bruxa, posto que usa de gato preto e
gdalinha preta.

Gui destaca que quebra dos votos é caso para solugdo do Abade, mas
feiticaria é assunto para a Santa Inquisi¢cdo. Logo, o abade disponibiliza as celas
do calabouco abaixo da forja da Abadia, para que sejam feitos prisioneiros
Salvatore e a garota. Benedito Gui tenta usar Guilherme para legitimar sua leitura
da situacdo, e Guilherme ndo nega, buscando se livrar, escorregadio, procurando
ndo se comprometer. Adso tem impulsos de defender a mulher, que ele sabe ser
uma miserdvel vitima de Salvatore, mas é contido mais de uma vez por Guilherme
(ndo adianta mais agir, pois ela ja é “carne queimada”), cuja passividade é
entendida por Adso como covardia. Ubertino nota a comocgado de Adso, levando-o
a sofrer ainda mais com comentdrios duros, e Guilherme intervém em defesa do
jovem. Quando tudo dispersa, a delegagdo franciscana receia que aquilo contribua
para o intento da delegagdo papal de acusda-los de heresia. Adso recordou que,
como Ubertino introduzira Salvatore e Remigio na Abadia, se Salvatore revelasse
seu passado como herege, isso poderia causar a condenacdo também de Ubertino,
ja hd muito um objetivo de muitos conservadores da igreja, grupo facilmente
representado por Gui.

De volta ao filme, o didlogo em que Gui tenta se apoiar em William é um
exemplo do excelente poder de sintese da equipe de roteiristas, pois contém a
esséncia do didlogo do romance, em muito menos palavras. Corta. Em uma cena
adicional, na cela ocupada pela dupla como dormitério, os roteiristas colocam na
boca de Adso os sentimentos e pensamentos que lhe indignaram neste capitulo,
em uma discussdo com Guilherme, e ainda a fala especifica sobre a garota ser
“carne queimada” e ndo haver mais nada que se possa fazer em favor dela. Solucdo
elegante, pois é natural e plenamente possivel, deu um contexto com ainda mais
impacto para a afirmacgdo sobre o destino inevitdvel da moga, e ainda criou
ocasido favordvel para apresentar um pouco do passado de Guilherme, que ja fora

explorado em distintos pontos do romance, mas ainda nao no filme.
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Um passado triste e sofrido, em
que William, inquisidor, por defender a
verdade, tornou-se alvo da inquisigdo,
preso, torturado e, para sobreviver e
parar de sofrer as torturas, retratou-se,

sendo obrigado a partir da ocasido a

viver com a culpa morte de um homem

Fig 36 - William analisa anotacdes cifradas.

inocente pelo resto de sua vida. Esta é
mais uma das cenas que teria sido apoiada em flashbacks, segundo o roteiro, mas
se conteve ao didlogo direto entre Adso e Guilherme. Mais uma vez, ouso teorizar
que, para que o paldcio do Bispo e outros cenadrios, além do proprio papa, fossem
exibidos neste flashback, o filme teria um acréscimo muito significativo no custo,
razdo pela qual é possivel afirmar que o custo é uma causa determinante para
ndo se fazer os flashbacks. Um beneficio colateral, no entanto, é obter-se um
dialogo imersivo e objetivo, em um clima mais intimista que favorece a energia
deste trecho do filme.

Ainda nessa noite, temos uma cena em que estd para comecgar a tortura a
Salvatore, que, ho romance, mais restrito ao que Adso vé e experiencia, ndo é
mostrada diretamente. E, finalmente, uma vez armado todo o circo da inquisicéo,
somente agora chega a Abadia a opulenta delegacdo papal, forma da pelos
Dominicanos, liderada por Bertrando de Poggetto, que deve se opor ao
reconhecimento da demanda Franciscana na contenda que la levou Guilherme e
Adso. E. Como mencionhado, esta delegacédo a parte é invencédo para a filmagem,
ndo do romance ou mesmo do roteiro, e, ho entanto, hdo parece ter provocado
mais custo do que se fosse feito junto, exceto pela pelicula extra utilizada para a
filmagem, pois os itens de cena utilizados foram essencialmente os mesmos. A
depender, nada impediria que tenha sido gravado como uma coisa sé e modificado
na edigdo, embora as demais adigbes ao filme sugiram que ndo seja algo tdo ao

acaso, e sim planejado, deliberado.

QUINTO DIA:

Nas primas, Adso é acordado por Guilherme, pois ja comecgardo os debates.
Seguem juntos pdra um espaco que parece ter sido reconstruido recentemente de
ruinas de uma antiga igreja. Relata Adso que vé bom pressdgio no timpano desta
igreja, cujas imagens sugerem a uhnido de todos os povos, de forma mais

ecumeénica. No entanto, apesar dos esforcos do Abade Abdo, que inicia os trabalhos
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com um discurso conciliador, os debates degringolam rumo ds ofensas pessoais e
acusacgoOes de heresia que em nada contribuem para a paz e a resolucdo do conflito.
Enquanto os membros das ordens franciscana e dominicana estdo prestes a ir ds
vias de fato, sendo apartados pelos arqueiros presentes, apenas Guilherme, entre
0s menores, e Gui, entre os dominicanos, ndo se envolvem, o primeiro preocupado
e 0 segundo aparentemente satisfeito. Sim, no romance, como sabemos, Gui faz
parte da delegagdo papal para os debates. Como némeses de Guilherme, o clérigo
é semelhante ao protagonista, cerebral, hdo dda um passo em falso e age sempre
estrategicamente.

Ja na terga, enquanto a contenda ainda estd muito aticada, um novico
adentrou a sala para comunicar a Guilherme que Severino dquer lhe falar com
Urgéncia. Guilherme saiu ao encontro de Severino, em meio a multiddo de monges
que se formara do lado de fora, tentando compreender a gritaria la de dentro. Que,
esforcando-se para que nhinguém na multiddo lhe ouca, Severino informou a
Guilherme que Berengdrio passou nho hospital antes de ir a casa de banhos, e deixou
o livro l4, entre os que lhe pertenciam, e portanto afirma ter encontrado o livro.
Sob pressdo para retornar a sala para o debate, Guilherme recomenda que ele
retorne e se tranque, e pede a Adso que o siga para que ndo seja seguido por mais
ninguém. Adso o segue, se certifica, mas esse movimento ndo passa despercebido
por Béncio que, curioso, o aborda, demonstrando compreender que se trata do livro
outrora controlado por Berengdrio. Apesar da curiosidade, Béncio promete nhdo
entrar no hospital, apenas espiar de fora. Sabendo que severino é adulto e arguto,
Adso retorna a sala, para relatar o debate.

Ld chegando, Adso expbe a Guilherme o que acontecera, obtendo sua
aprovacdo. Imediatamente, Guilherme é convocado a apresentar a teologia e a
doutrina dos tedlogos imperiais. A apresentacgdo de Guilherme é irrepreensivel, e
ndo hd quem possa contestd-la. Mas, claramente, ela desagrada a todos os
presentes, de ambas as delegacbes e mesmo o Abade, que atua como mediador.
Afinal, a conclusdo inevitdvel de tal abordagem é a separacdo da igreja do poder
secular, a ser deixado para os ndo clérigos. Cinico, Benedito Gui expressa que
ficaria feliz que tdo loquaz exposigcdo fosse apresentada por Guilherme ao santo
pontifice, ao que Guilherme responde que isso o convence a ndo ir.

Em resumo, as razdes de desagrado tdo generalizado sdo porque o discurso
leva a conclusbes inescapdveis de que, segundo a propria biblia, tanto no antigo
testamento como nos evangelhos, inclusive conforme o exemplo de Jesus, a Santa

Igreja (e, trazendo para os dias atuais, a religido cristd como um todo) ndo deve
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imiscuir-se dos assuntos mundanos, terrenos, seculares, e deve deixar isso ao
arbitrio das pessoas. Mais que isso, hdo deve sequer puhir aos que agem de modo
a sair do corpo da Santa Madre Igreja, sob pena de estar ferindo o livre arbitrio
concedido diretamente pelo proprio Senhor, e por isso deve apenas servir como
dedicada guia. Para Guilherme, ele estd dando testemunho da verdade, que a todos
libertard. Para o dominicano Jodo de Baune, é uma excessiva liberdade que quer
se forcar verdadeira.

O debate estd prestes a aquecer nhovamente, em meio a tantas
insatisfacdes, mas o capitdo dos arqueiros entra e sussurra algo ao ouvido de
Benedito Gui, que informa a necessidade de suspender o debate, posto que acabou
por descobrir o culpado dos muitos crimes dos dias passados, que, embora
demasiado tarde, por ter agido novamente, estd finalmente em suas mdos, preso.
Guilherme receia que algo tenha acontecido a Severino.

No filme, como no romance, as discussOes sobre a pobreza de Jesus sdo
iniciadas, causando uma sensagdo estranha de que a comitiva mal chegou de uma
longa viagem e ja iniciou os trabalhos, sem qualquer descanso, o que é refor¢cado
com uma cehna de estabelecimento com a fala da cena acontecendo em pre-lap°
do debate. Em vez de introduzidas pelo
discurso do Abade, o debate parece comecar
com um dos franciscanos, confirmado no
Roteiro como Michel de Cesene, que é

prontamente retrucado por um dos

dominicanos. Curiosamente, a fala do

Fig 38 - Michel de Cesene abre os debates, com ar de o 3 .
dominicano, no romance, é de Guilherme,

lunatico, possivel heranca do roteiro que o retratava
como fanatico. privadamente a Adso, ao afirmar que o
debate ndo é sobre se Jesus teve bens, mas
se a lgreja deve té-los. E essa parte do
didlogo se difere bastante do roteiro, em
que Michel fala mais demoradamente, e
Ubertino também fala, antes de o cardeal

Bertrand del Pogetto ter a fala. Muito

rapidamente, o filme mostra Severino Fig 37 - Bertrand de Pogetto discursa, vestido

chamando William para avisar que "C@MeNt

20 «pre-lap”: é quando alguma fala ou som da préxima cena ja comegou a ser dita, enquanto ainda estio

sendo exibidos takes da cena anterior.
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encontrou o livro. Enquanto Severino fala, é observado por alguém que vird a ser
revelado por indicios como Malachi.

Severino corre de maneira estranha®** rumo a seu herbdrio, que encontra
completamente revirado. Quando encontra o livro, sob a mesa, e se abaixa para
tentar recuperd-lo, é golpeado fortemente com uma esfera armilar e cai, morto,
vertendo sangue no ambiente. O assassino toma livro proibido para si, aben¢oa
Severino e sai, levando o livro consigo. Malachi corre para alertar Remigio que
Salvatore falou, e ele deve fugir, e revela-se o sapato de Malachi com o sangue de
Severino, revelando-o como o responsdvel por essa morte. Em uma cena rdpida,
vé-se que 0os homens de Gui jad estdo perseguindo Remigio.

A discussdo, no debate, ja evoluiu para uma briga generalizada, e, antes de
cair de vez o nivel, ha argumentos no romance que seria interessante ter
encaixado no filme, até para melhor compreensdo da razdo de ser do debate, mas
ndo foram. O roteiro chega a propor que, neste momento, os menoritas estariam
ja brigando fisicamente, mencionando que um dos delegados papais, gordo, estaria
esganando um delegado franciscano igual a uma cena de Laurel e Hardy (O Gordo
e 0 Magro), e fico feliz por ndo ter sido feito deste modo, pois sai do tom do filme.
Aqui, diferente do romance, William tenta aproveitar a confusdo para se evadir
despercebido, mas se depara com Benedito Gui, que hao fazia parte da delegacao
papal. Entrando, Gui interrompe a baixaria e comunica que hd algo grave que
merece a atengdo de todos, convocando-os a acompanharem-no.

De volta ao romance, todos atravessam a esplanada em diregdo ao Hospital.
Ocorre que, por conta das declarag¢des de Salvatore, Benedito Gui mandara que os
arqueiros encontrassem Remigio. Apds longa busca, terminaram por encontra-lo
no hospital, revirando tudo, préoximo do corpo de Severino. Malaquias surge, e
Remigio agarra-o fala algo com ele, rosto a rosto. Tenta selar algum pacto, e
obtém apenas a resposta de Malaquias, de que nada fard contra Remigio.
Guilherme examina se Severino tinha manchas nos dedos, mas nota que ele usara
luvas, provavelmente para manusear o livro. Gui determina que levem Remigio ao
calabouco sem poder falar com Salvatore, e informa que apds o almogo realizara
no capitulo uma reunido para instruir o processo contra Remigio.

No filme, quando atravessam a esplanada, vé-se que Remigio jd estd preso,

gritando sua inocéncia. O texto do roteiro era ainda mais préoximo do romance,

21 0 modo como Severino desce as escadas e olha para tras, Guilherme veria posteriormente, lembra
sobremaneira 0 modo como o protagonista do filme noir D.O.A. (1949), Frank Bigelow foge de um
hospital, descendo as escadarias, pouco ap6s a primeira meia-hora de filme.



291

pois ele chega a afirmar justamente que ja encontrou Severino morto. Benedito
Gui espera William examinar o corpo, em busca das manchas na mdo de Severino.
William pega para si a luva que estava sendo utilizada por Severino. Estranho que
Benedito Gui tenha esperado William analisar Severino, ja que, no filme, William
foi dispensado de seus deveres como investigador, em favor de Gui. Esse tipo de
incongruéncia costuma ser fruto de uma intervencdo feita pelo diretor (ou, se
fosse em Hollywood, pela producdo), sem que seja passado ao roteirista para fazer
Os djustes que garantiriam a coeréncia da nharrativa.

Em seguida, Adso estd impaciente, em sua cela, enquanto William & com
seu Unico oculo funcional e tenta refletir sobre as anotacdes em grego, de
Vendncio. Essa cena ndo estd no roteiro, hem no romance, mas resgata partes do
romance que haviam sido ignoradas no roteiro, como a tentativa de William de
compreender as anotacdes de Vendncio e a persistente incompreensdo de Adso,
que desejaria uma acdo mais guiada pelo coracdo do que tanto uso da razdo,
pensando quando poderia estar também revoltado. Vale mencionar que ha pelo
menos um trecho do romance em que Adso cheda a desejar que Guilherme fosse
mais convicto e seguro, para que possa pensar menos e agir mais.

No romance, uma vez recolhido Remigio para responder por mais um crime,
Béncio surge e informa a Guilherme e Adso que Malaquias ja estava la dentro antes
da entrada de Remigio, e se escondera atrds de uma cortina, razdo pela qual era
o culpado ou testemunha do crime, e misteriosamente nada dissera. Juntos, os
trés tentam localizar o livro dentro do hospital, mas ndo obtém sucesso nha
empreitada. Mais tarde, refletindo, concluem que provavelmente o livro em grego
estava numa mesma encadernacdo que viram com textos em drabe (e por estar
em drabe descartaram). Guilherme se sente humilhado por ndo ter percebido isso,
na hora.

Na nona, iniciou-se a reunido para instruir a investigacdo e julgamento do
pobre despenseiro, reduzido a um animal miserdvel, tomado pelo terror. Benedito
Gui sabia transformar em pdnico o medo de suas vitimas, e ndo foi diferente com
o Despenseiro. Remigio mostrou-se escorregadio, dando respostas que nhdo o
comprometessem, e Gui fez a todos saber que suas espertas respostas eram tipicas
de hereges instruidos para escapar da inquisi¢do. Perguntado, Remigio alegou nédo
saber ao certo as acusagdes que pesavam contra ele, pedindo que fossem ditas por
Guido, mais uma vez interpretado como uma evasiva de membro e seita. Em
resumo, toda a sessdo foi um grande jogo de gato e rato, em que Gui fazia

perguntas para respostas que jd conhecia, mas que Remigio ndo das dava. Em



292

seguida, Benedito finalmente proclamou conhecer as respostas, hdo apenas por
testemunho de Salvatore, que entregara todo seu passado herético comum, como
também por Malaquias de Hildesheim, o bibliotecdrio, que, a pedido de Remigio,
guardava cartas de Dolcino com conteudo herético (embora alegasse desconhecer
do que se tratava), e se havia disposto abertamente a entregd-las ao inquisidor.

Encurralado e ciente de que tinha todas as provas contra si, Remigio decidiu
assumir todo o seu passado herético, contando passagens em detalhes. Mas,
permaneceu defendendo que nada tinha a ver com as mortes dentro da Abadia,
inclusive a mais diretamente a ele relacionada, em cuja cena de crime foi
encontrado. Confessou que ouvira Guilherme dizer que Severino guardasse papéis,
e temeu que fossem as cartas de Dolcino, e foi tentar se livrar delas para evitar
que fosse descoberto e incriminado. No entanto, encontrara o corpo ja caido e
Malaquias sabia que ele ndo havia feito mal a Severino.

No entanto, Benedito Gui o pressionou a perceber que ja era considerado
culpado, e que ja iria a fogueira de uma maneira ou de outra, ndo adiantava negar
0s crimes. Mas, que, no entanto, se ele os assumisse logo, poderia ser poupado de
sessfes de tortura. Declarando-se covarde, Remigio prometeu entregar o que fosse
pedido. Se para ndo ser torturado deveria assumir os crimes na Abadia, assumia a
todos, e criou rapidamente um motivo para cada. Em toda a construcdo do
interrogatorio, Gui induziu a conversa de modo a tornar comprometido ndo apenas
o herege julgado, mas as ideias heréticas a que ele teria se afiliado antes, fazendo-
as se parecerem com das do imperador (chamando por vezes Remigio de menorita
para destacar tal posicdo), e até mesmo chega a comprometer a Abadia, que
acolheu hereges de tal natureza e lhes permitiu continuar a delinquir contra Deus,
de modo que comprometia a condigdo de mediador do debate do Abade.

Remigio conclui a instrug¢do orando apaixonadamente a diversos demonios,
ainda dominado pelo impeto de satisfazer o inquisidor e se livrar da tortura. Gui
declara que o acusado, réu confesso, serd conduzido a Avinhdo, sede do papado,
para o processo definitivo. Faz um intenso discurso, declarando que herege ndo é
sé quem faz a heresia as claras, mas também quem os acolhe, quem os visita
quando estdo presos, os que choram sua captura, os amigos intimos, pois se o sdo
descobrem sua heresia e ndo fazem algo a respeito, os que criticam quem persegue
0s hereges e prega contra eles e 0os que guardam restos mortais dos hereges para
fazer deles reliquias. Ao fim da lista candnica de sinais de heresia, Gui acrescenta

um item pessoal: aqueles que escrevem coisas que permitem alimentar as heresias
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por meio de silogismos. Falou isso olhando para Ubertino, e era evidente que era
dele que falava.

No filme, Gui comega a
instrucdo discursando que quem se
recusa a colaborar com a Inquisi¢do
em sua luta contra a Heresia estd
sujeito a pena de excomunhdo. Em

seguida, convoca o Abade e William a

compor com ele o tribunal da

Fig 39 - Bernardo Gui inicia a instrucao da acusacao.

inquisicdo para aquele caso. Diferente
do romance, em dque, na instrucdo, ele chega a fazer dobradinha com o outro
inquisidor, em uma troca de olhares, no filme o Bertrando é ignorado para esse
efeito. Ndo podendo se recusar, William se levanta, em meio a um burburinho.
Remigio, Salvatore e a moga sdo arrastados com violéncia, acorrentados.

Gui, obtém de Salvatore uma confirmacdo da sua confissdo da noite
anterior, sem dificuldade. A Remigio, pede que ele confirme as confissOes da noite
anterior. Sem qualquer resisténcia ou negagdo, Remigio assume prontamente ndo
so a culpa pelas acusacgdes, como declara estar orgulhoso do que fez. Embora Adso
esteja acompanhando o julgamento, esta cena entrecorta com outra em que ele
estd na igreja, orando a Maria que proteja a moga, por ser ela inocente.

No entanto, Gui declara a moga culpada de bruxaria e por seduzir monges;
igualmente declara culpado Salvatore, pelos crimes que confessou e por ter sido
pego em flagrante atuando com uma bruxa; e, por fim, declara Remigio culpado
por tudo, sua vida pregressa e 0s crimes recentes da Abadia. Quanto a esses,
Remigio nega té-los cometido.

Mesmo assim, segue o julgamento, e Gui pergunta o parecer do Abade.
Prudente e com claro pesar, o Abade declara ndao haver razdo para discordar da
sentenca. Igualmente questionado,
William concorda que ele é culpado,
mas pelos crimes cometidos na
juventude, e ainda afirma que eles
estdo relacionados a uma
interpretacdo equivocada da premissa

da pobreza, mas o declara inocente

dos crimes cometidos no mosteiro da Fig 40 - Os acusados estéo perfilados diante da comunidade

de monges.
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Abadia, por as mortes estarem relacionadas a um livro em gredo, idioma que
Remigio ndo sabe ler.

Acontece que Remigio temia a tortura, mais do que qualquer outra coisa.
Portanto, vendo-se sob ameaca, rapidamente declarou que iria assumir a culpa do
que o0 inquisidor quisesse, inclusive dessas mortes. Perguntado sobre suas
motivacoes, ele fica confuso, ndo sabe o que dizer, e Gui induz sua resposta a uma
inspiracdo pelo demodnio, que ele desenvolve por conta propria e
conseguintemente, por ordem de Gui o recolhem. Vale a pena mencionar dque as
motivagdes alegadas por ele no roteiro eram mais proximas das do romance, mas
a ideia da inspiracédo pelo demobnio caiu como uma luva, jd que, além de simplificar
imensamente, dda ao corpo monasterial exatamente o que tanto procuravam,
desde o comeco do filme: uma acdo do demobnio. Guilherme levanta a voz para
anunciar que, enquanto ndo for pego o verdadeiro culpado, mais monges serdo
encontrado mortos com manchas no dedo e na lingua. Gui declara que mais uma
vez William incorre no pecado herético de que havia sido purgado (contrariar a
Santa Inquisi¢do), e deverad ir a Avighon com Gui para ter sua sentenca confirmada
pelo Papa. William é escoltado pelos cavaleiros de Gui, mas afirma aos irmdos
menoritas que estd certo.

Os monges menoritas saem como quem se desculpa perante os dominicanos
da delegacdo papal, alegando que estdo pasmos com o irmdo William, e os
dominicanos alegam que mais uma vez as teorias menoritas protegem os hereges,
conduzindo-os ao crime, razdo pela qual declaram encerrado o debate. A narragdo
do velho Adso (de nhovo, sem ter sido proposta no roteiro) volta, hovamente,
alegando que o Anticristo venceu mais uma vez, e ndo havia como segurd-lo. As
piras para queimar os hereges ja sdo montadas, para o horror dos membros da
delegagdo menorita que, diante do fracasso de sua empreitada, esta partindo.

A delegacdo papal parte, mas, fica Gui, pois no filme elas continuam sendo
coisas diferentes, distintamente do romance. As diferencas essenciais entre o
romance e o filme, mais uma vez, tém a ver com aprofundamento e
desenvolvimento de personagem. Certamente, sé o julgamento de Remigio no
romance, por si, poderia render todo um filme de tribunal, e ndo conteria todas as
entrelinhas que hd no romance sem mais apresentacdo de contextualizagdo
histérica.

Antes de continuar o romance, é vdlido mencionar algumas cenas que estdo
no roteiro, mas foram cortadas. Logo depois do julgamento, ha momentos que

mostram que, apesar de poder contar com a cela nos dormitdrios, em vez do
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calabouco, William segue sendo vigiado e escoltado pelos homens de Gui, enquanto
a dupla conversaria o que ja foi feito mais cedo no filme (a tentativa de confissdo
de Adso sobre seu pecado com a garota, mas William ja havia notado tudo). Essa
cena é bem dispensdvel, de qualquer forma. Outra chama mais a aten¢do, quando
Adso se esgueira pela janela do calabouco e encontra a Garota. Adso tenta
estabelecer uma comunicagdo com ela, mas ela ndo o entende e vice-versa. Ele
tenta orientd-la de modo a salvar sua alma, e ela ndo para de comentar sobre a
gentileza e atributos fisicos de Adso, como se nada mais ela tivesse com que se
preocupar. E uma cena ruim, foi bom terem cortado, mas, ainda assim, desperta
alguma atencgdo por ser a Unica que hdo trata nem descrever a Garota como um
bicho, uma besta ou algo assim.

Nas completas, os menoritdas conversam sobre o que ja sabem: Benedito os
derrotou, ndo ha seguranca alguma para Ubertino e o papa quer Miguel de Cesana
ha corte para condend-lo por heresia. Ubertino foge, por saber que sua condenacédo
como herege é dada como certa, e Miguel decide que prefere perder a vida a alma,
e por isso ird tentar ainda compor com o papa em Avinhdo. Guilherme ainda tem
interesse em continuar a investigacdo, e Adso estd indignado, pois pensa na
urgéncia de salvar a mocga, inocente, e o debate entre o imperador e o papa.
Guilherme alega que pode haver algo ainda mais relevante do que essa contenda,
no que diz respeito a esse livro, e Adso sé conseguiu pensar que seu mestre estava
muito errado em suas prioridades.

Ainda, encontram-se com Béncio, que revela que se tornou o hovo ajudante
do bibliotecdrio, que, como eles suspeitavam, encontrou o livro e que o livro ja
estd em poder de Malaquias, na Biblioteca. E a hora em que Guilherme explica a
Adso que sua sede pela verdade e pela ciéncia é pelo beneficio comum, pela
melhora das vidas das pessoas. No entanto, Béncio é acometido de uma luxuria do
saber, voltada para si, para o acumulo pessoal do conhecimento, sem que isso
precise significar beneficio a mais ninguém, semelhante a luxtria de Gui, que se
por justica é tdo deformada que é pelo poder, e semelhante a luxtria do santo
pontifice por riqueza e poder, e a luxuria de Onan, cujo pecado maior ao espargir
0 sémen na terra é fazer daquilo algo estéril, que nada tem a ver com amor, nem
mesmo com o carnal. A biblioteca, que um dia serviu para salvar os livros que
continha, tornou-se fonte de impiedade por ter passado a servir para sepultd-los.

No filme, Ubertino fugira quando se anunciou a chegada de Gui, sem que a
fuga tenha tido as causas mais bem estabelecidas. Teve seu passado mencionado,

e as dcusacgles de heresia contra si, mas tdo superficialmente que mal se pode



296

compreender algo, exceto que Gui é fonte de terror e risco para todos. Ndo deixa
de ser uma verdade e serve para alimentar a trama de William e Gui, mas deixa a
desejar na profundidade.

Nas completas, o Abade decidiu nao falar como faria de costume. Disse que,
por idade, quem teria preferéncia para fazé-lo em seu lugar seria Alinardo, mas,
como sua saude fisica e mental ndo estd em seu melhor estado, convoca Jorge de
Burgos para este mister. As palavras do ancido criticaram a soberba dos cristdos,
duras, clara e declaradamente dirigidas a todos os presentes, inclusive as
delegacdes, ainda presentes. Falou sobre a importdncia da biblioteca para
preservar o conhecimento, ndo para perscrutd-lo (o que confirma o pensamento
de Guilherme de que ela foi desvirtuada, servindo ndo mais de guardia, mas como
sepulcro do saber). Em meio as suas palavras, chegou a soltar uma indireta contra
quem tentasse romper o selo, o segredo dos livros proibidos da biblioteca ou da
propria biblioteca, e ameacou quem o fizesse com castigo divino, fazendo
Guilherme notar que ele sabia mais do que afirmava saber, sobre o que vinha
acontecendo na Abadia. Disse, ainda, que o anticristo, quando vem, vem em todos
e para todos, em vez de ser um s6 homem, que cada um o personalizaria na figura
de seu inimigo pessoal, mas isso era um erro. Jorge de Burgos seguiu fazendo seu
sermdo baseado no Apocalipse que deixou muitos dos presentes, inclusive Adso,
horrorizados. Quando o sermdo foi concluido, Guilherme chamou Adso para dormir,
pois ndo era dia de se arriscar em meio a tantos arqueiros vigiando a abadia. Gui
s queria uma movimentacgdo atipica para acusd-los de qualquer coisa.

Ainda neste capitulo, Guilherme fala o que é esperado para cada um dos
acusados: a moga é “carne queimada”, e certamente serd feita de exemplo em
alguma aldeota onde possa fazer aumentar o capital politico de seu captor e
aliados; Salvatore ird a Avinhdo, para testemunhar contra o despenseiro, mas nhédo
é o perfil que atrai Gui e deve ser liberto, podendo encontrar a morte por uma
ordem de Gui ou degolado em algum bosque qualquer de Languedoque; Remigio,
esse certamente serd a tocha que ird iluminar o encontro de Miguel com o Papa,
como recado claro e meio de dominar a situagdo. Adso questiona se ndo hd nada
que alguém possa fazer, como o Abade, e Guilherme reforca que a autoridade dele
ja estd demasiado desgastada para que ele possa se aventurar a defender quem jad
estd previamente condenado. Adso protesta, pois o Abade facilitou a fuga de
Ubertino, mas Guilherme lembra-lhe que Ubertino ndo estava sendo acusado de
nada, e é monge, combinacdo que nem a moca hem o0s ex-menoritas soubessem.

Como sempre, 0s mais fracos pagardo pelos maiores, e a mog¢a pagaria pelos erros



297

de Salvatore e Remigio, e até pela doutrina de Ubertino, tdo-somente por ela ser
mais fraca e indefesa. E certamente o papa e o imperador ndo hesitardo em pisar
seu corpo para compor, e dos corpos dos demais, se preciso for, se isso for caminho
para satisfazer suas necessidades e interesses.

Sobre o filme, antes de prosseguir, hd uma cena no roteiro que ndo é
contemplada na obra final, mas parece que seria util, principalmente tendo-se em
vista as cenas cortadas antes mencionadas. Nesta cena, Adso e William estdo
sendo seguidos de perto por homens de Gui, e passando pelo portal da igreja para
ouvir o sermdo. E quando Guilherme cochicha que resolveu o criptograma, e fala
que desconfia que Adso precisard entrar no labirinto sozinho. Bem, excetuado que,
no filme, nem mesmo o proprio Guilherme parece ter aprendido a navegar no
labirinto da Biblioteca, ndo parece prudente mandar seu aprendiz. Mas, é uma
forma eficiente de deixar claro que ele finalmente entendeu o que quer dizer o
primeiro e o sétimo do quatour, e mostrar claramente que ele continua sendo
seguido pelos homens da guarde de Gui, o que, no filme, sé é mostrado na hora
que Gui decide manda-lo a Avignon. Isso é relevante para o filme mais adiante, e
a cena ndo duraria nem mesmo um minuto. Em vez disso, o filme mostra William
olhando para trds e vendo o guarda a porta, durante a fala de Jorge de Burgos, na
cena que se segue. Na igreja, o discurso de Jorge de Burgos contido no romance é
recortado e trazido a cena, dando-se énfase a parte em que ele fala de preservar
e hdo procurar conhecimento na Biblioteca. Mas, no filme sucede algo que ndo
acontece, ainda, nesta noite: Malachia parece ter cedido ao sono, razdo por que o
responsdvel pela vigilia se aproxima para chama-lo, e ele cai duro nho chdo, citando
o Apocalipse, sobre o poder de mil escorpides que tem a quinta trombeta. Seus
dedos e lingua estavam manchados, como Wiliam previra que continuaria a
acontecer.

Assim que ouviram isso, William e Adso aproveitam o tumulto que se instala
e fogem da vigilancia cerrada do guarda, para a passagem secreta dentro da
propria igreja, que leva a biblioteca. Tantas vezes vi o filme e o guarda sé me
parecia um curioso tentando entender a situacdo, e sé pude compreender de fato
0 que mostra a cena agora, nesta andlise, com ajuda do roteiro. O filme deveria

se bastar em si.
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Um jovem mohnge comunica a
Jorge que é Malachia, a que o
venerdvel lamenta, “Malachia, nédo”, e
se queixa que “isso nunca acabard?”.
Gui é chamado e chega rapidamente.

Monges mencionam due, assim como

William previra, aconteceu

Fig 41 - Jorge de Burgos lamenta-se *1sso nunca acabarg?"

novamente, e Gui respondeu

prontamente que sim, William soubera, como ele saberia se fosse o assassino. E
ordena que encontrem William of Baskerville. O fato de, diferente do livro, William
e Adso terem buscado abrigo na Biblioteca, em vez de se ausentar, é claramente
um recurso pdara organizar a narrativa, encurtando a série de acontecimentos,
assim como a antecipacdo da morte do bibliotecdrio, que no romance ird
acontecer na manhd do dia seguinte, e o conjunto de antecipacdes resolve o
problema que se havia criado com a sentenca de Gui, no filme, que fez William
estar sempre escoltado. E é justamente por isso que é importante deixar claro o

quanto ele estd sendo vigiado de perto.

Guilherme parou, respirou fundo, percebeu que entrara pela noite sem parar para comer,
e gue sentia muita fome. Sentou-se a mesa com um pedaco de péo e pds-se a analisar 0 enigma,
tentando decifra-lo. Cansado, ndo pdde evitar dormir sobre a mesa tdo logo acabara seu péo, e
neste estado de torpor, entre o0 sono leve e o pesado, entrou em uma espécie de transe em que
teve um sonho. Sonhou com pastores neopentecostais realizando discursos inflamados contra
o0 estado laico, declarando o Brasil um pais cristdo. Em seus pulpitos, transformam fiéis em
ouro, usando uma obscura alquimia com frases em um hebraico macarrénico, e atraem mais e
mais vitimas para suas igrejas com mentiras cada vez maiores! Uma lider declara que a igreja
errou em deixar os cientistas dominarem a ciéncia, e conclama os fiéis a reformarem-na, a tornar
0 Brasil o ultimo bastido de defesa da “verdade, a Unica verdade, que € a Biblia. Com a Biblia,
a palavra de Deus, nenhum outro conhecimento é necessario, pois, se com ela concorda, é
redundante e, se dela discorda, esta errado! Viu um ex-presidente declarar em um pulpito, nas
Nagdes Unidas, que “o estado € laico, mas o Brasil ¢ cristdo”, enquanto ostentava orelhas de
burro e era ovacionado por centenas de milhares de bois vestidos de verde-e-amarelo com
biblias sob suas axilas. E os pastores continuavam a enfileirar aquele gado, transformado em
ouro, como 0s guerreiros de terracota chineses, pois aquilo era um verdadeiro “negdcio-da-

China”. Em algum lugar, ouvia Jesus se revoltar contra tais vendilh6es do templo, mas o0s
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pastores, espertamente, gritavam “é comunista”, e os fiéis sabiam exatamente o que fazer. A
agitacdo era tamanha que os badalos em seus pescogos produzia um barulho irritante, e
Guilherme sabia que eles apedrejavam Jesus, enquanto mugiam contra ele palavras duras. O
sacrificio de Jesus ndo abalava os pastores, e seus fiéis continuavam a se aproximar,
transformando-se em um exeército de ouro e engrossando as fileiras, até que o templo parecesse
tdo grande e Universal que dominasse todo o Brasil e alcancasse territérios de além-mar.
Apavorado com aquela viséo atordoante, Guilherme acordou como se estivesse tropecando, e
pds-se de pé com um salto!

Guilherme sabia que o seu subconsciente estava brincando com as informacées a que
ele tinha acesso durante seu tempo acordado, e se perguntou quais seriam as conexdes que ela
havia feito, e ele ndo fizera em vigilia. Olhou para o enigma, comecou a testar algumas
substituicdes e identificou que o padrdo permitia a palavra “laico” na segunda e na terceira
mensagem. A palavra mais logica, antes, seria estado, e, ao substituir os simbolos ja conhecidos
pelas letras “a” e “0”, a palavra anterior a laico as encaixava onde seria esperado. O padrédo
permitia completar a palavra como “estado”. Guilherme ja tinha distinguido 9 de 19 caracteres,
utilizados para escrever as frases, e podia comecar a formar partes das demais palavras,

substituindo-os um a um.

Em outro lado da cidade, eu estava voltando para casa, apds passar horas revirando o
lixo. Ndo como um famélico, mas investigando. E que eu soube que a esposa do Prof. Tiago
estava recebendo amigos em casa, com 0 objetivo de se desfazer de bens diversos do falecido
marido, distribuindo-os entre amigos, e ja havia doado alguns livros para bibliotecas. Acontece
que ela, por alguma razao, culpava a policia com muita veeméncia pela morte do marido, e ndo
acreditava que iriamos, ou mesmo que tinhamos interesse em solucionar o caso. Por isso, ela
ndo vinha cooperando com a investigacdo. Recusou-se a testemunhar, e ndo nos deu acesso a
nada que pertencera ao Prof. Tiago. Mas, eu fiz a minha Gltima tentativa para pedir acesso aos
bens dele, antes que fossem dispersos, e ela deles se desfizesse, pelo que fui, novamente
rechacado. S que, antes de sair, ouvi ela dizer a alguém que 0 que ninguém quisesse iria para
o lixo, e ndo imaginei que alguém fosse querer cadernos velhos e anotacdes em geral. Era o que
eu mais queria encontrar. E, conforme o esperado, ndo tendo o que fazer com cadernos e outras
anotacdes, jogou-os fora. Eu ficara vigiando, até que ela o fizesse, e pude finalmente colher
meu prémio. Selecionei o que tinha potencial e joguei no carro.

Em casa, pois ndo ousei levar tanta tralha para a delegacia, eu empilhei os cadernos e

0s papéis em um canto e pretendia ir dormir. Mas, era impossivel pregar os olhos, com tantas
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possibilidades ali, tdo perto. Eu tinha certeza de que aquela pilha de papéis podia ser quase em
sua totalidade indtil. Mas, tinha certeza de que sO precisava achar uma pista, fosse qual fosse,
e teria mais do que tinha naquele momento.

Levantei da cama, e ndo perdi tempo: comecei a identificar quais os cadernos e papéis
que eram datados, e consegui identificar dois que tinham sido usados nos tltimos meses. Peguei

o0 primeiro para folhear, procurando a partir da primeira folha até a ultima folha anotada.

Guilherme ja havia substituido os caracteres de “estado laico” no resto das mensagens.
De cara, apareceram inteiras as palavras “tese” e “na” na primeira fase, e vérias outras estavam
facil de identificar, como “te _ cei _a”, ja que as duas letras faltando eram iguais e ele deduziu
serem “r”, formando “terceira”. A primeira palavra “co__ira”, ndo era dificil imaginar que
fosse “confira”, que permitiu deduzir em “ _ into” que fosse “quinto” e, l& embaixo, péde
deduzir “quer” na ultima frase. “ rasil” na ltima frase era 6bvio: “Brasil”. Guilherme estava

triunfante!

Eu terminei de verificar os dois ultimos cadernos. Nada encontrara. Talvez, devesse ver
os demais. Ou, talvez, ndo tivesse nada, ali. Havia muitas folhas soltas, também, mas, depois
da adrenalina que me deu ao comecar a analisar, 0 que eu sentia era um misto de frustracéo
com irritacdo. Atirei o caderno de desenho, cheio de diagramas e outras anota¢des, para o lado,
e, na ultima folha, que ndo conferira (havia checado até a Gltima anotada, ndo até a ultima do

caderno), havia algo que me chamou a atencao imediatamente. Era algo mais ou menos assim:

A: i (Ar) N: § (Cobre)

B: A (Fogo) O: T (Antuménio)
C: ¥ (Agua) P: 33 (Arsenico)
D: V (Terva) Q: © (Busmmrto)

E: V¥ (Esypirito) R: O (Platina)

F: R (Sal) S: ® (Fésforo)

G: V (Enxofre) T: © (Sédio)

H: ¥ (Merciwrio) U: 8 (Magwnésio)
[: & (Chuwwmbo) V: o (Potdssio)
J: 4 (Estanho) W: o (Caleio)

K: & (Ferro) X: & (Zunco)
L: & (Owro) Y: & (Carbono)
M: & (Prota) Z: of (Hidwrogenio)

Com o coragdo disparado, peguei o telefone e liguei para Guilherme. Cai na caixa postal.
Tentei novamente, e novamente o mesmo resultado. Desisti do telefone, decidi ir para a casa

dele com o caderno, mas o telefone tocou, e era Guilherme!
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— Al6! Guilherme, tenho uma novidade urgente para vocé!

— Eu também!

E dissemos, ao mesmo tempo:

— Tenho a chave para decodificar as mensagens!

— Acabei de decodificar as mensagens!

Ele prontamente respondeu:

— Traz, pra a gente conferir.

Estdvamos em um estado intenso de euforia, e concordamos que eu devia ir para a casa
dele, imediatamente.
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Capitulo 16 - NARRATIVA COMPARADA — PARTE 3

Em que Guilherme conclui a anélise do plano do enunciado e identifica
semelhancas e distingGes entre as narrativas do romance O nome da rosa
e sua adaptagdo, e o que isso pode dizer sobre 0 modus operandi do
assassino ao matar as vitimas. As pegas do quebra-cabeca comecam a se

encaixar.

De posse das anotagdes do Prof. Tiago, pudemos conferir as descobertas de Guilherme.
Eu fiquei impressionado com sua precisdo! Em seguida, passamos a noite em claro, lendo e
relendo as frases:

e “confira tese imperial na terceira do quinto”

e  “milicia + neopentecostal + teologia da dominacdo = fim do estado laico”

e “neopentecostal quer reverter estado laico no brasil”

N&o conseguimos, no entanto, chegar a um acordo sobre o que podiam significar.
“Terceira do quinto”? O que o neopentecostalismo tinha a ver? E 0 que era a Teologia da
Dominacéo?

Ap0s o efeito da adrenalina ser mais uma vez vencido pelo da frustracao, o cansago nos
abateu. Anotamos 0 que eu precisava pesquisar e investigar, ja que ele iria focar na anélise
comparativa. Guilherme cedeu travesseiro e lencol para eu dormir no sofa. Eu me deitei e dormi
pesadamente.

No dia seguinte, apds seguir toda a sua nova rotina matinal, Guilherme comeu e se
exercitou, e sé depois disso eu acordei, quando ele chegava da caminhada. Tomei o café da
manhd que ele havia deixado, para ndo soar ingrato, enquanto ele tomava banho. Ao lado do
café da manha, ele deixara os livros contabeis, com um bilhete dizendo que deveria levar a
delegacia, e eu os folheei, enquanto comia, por curiosidade. Mas, como ndo haviamos
registrado essa prova na documentacdo do inquérito, considerei que ndo os deveria levar, para
evitar comprometimentos desnecessarios. Por isso, somente o0s deixei, e sai correndo pro
trabalho, para ndo atrasar.

Quando voltou a sala, Guilherme me ligou. Atendi.

— Diz, Guilherme!

— Vocé esqueceu os livros contabeis, aqui em casa.



303

— Deixei. Nossa investigacdo agora € informal, lembra? Por sinal, hoje devo receber
outros casos, e vou ter dificuldades de te acompanhar, mas vou fazer o melhor pra néo te deixar
sozinho.

— Tudo bem. — resignou-se — Da-se um jeito.

— A proposito, vocé viu como entra e sai dinheiro de igreja? O negécio perfeito para
lavar dinheiro! Impressionante! — fez-se siléncio — Guilherme? Vocé ta ai?

Apdbs um tempo, pensei que a linha tinha caido. Quando eu ia desligar, ele respondeu.

— Caralho, Edson, vocé ¢ um génio!

— Eu sei. Mas, por que tu ta dizendo isso, mesmo?

— Olha, vou la. Tenho aula e prova, hoje, mas vou conferir isso na primeira
oportunidade.

— Isso 0 qué? — Perguntei. Mas, ele nao ouviu, pois ja tinha desligado o telefone.

Guilherme cuidou de assistir sua aula, e fez também a prova, sem muita concentracgéo,
pois ndo parava de pensar nos livros contabeis. Pelo menos, foi essa a sua desculpa para um
desempenho abaixo do esperado para o seu potencial... Pois bem. Assim gque terminou a prova,
agarrou-se a eles. Devia encontrar algum padrdo. Tinha certeza de que encontraria. Comegou
nas folhas de datas recentes. Pegou o celular e abriu a calculadora, para ajudar. Foi uma analise
cuidadosa, somando valores que pareciam ndo fazer sentido, de entrada e saida, e anotando 0s
resultados em uma folha a parte.

As principais entradas do mosteiro e da outra igreja eram doag6es e contribuicfes de
fiéis. Era de se espantar que tais comunidades fossem tdo engajadas, por maiores que fossem,
porgue era uma movimentacdo bem significativa. E olhe que o0 mosteiro contava com outras
receitas, como instituicdes de ensino mantidas pela congregacdo. Guilherme p6de notar que
havia em cada um dos livros duas entradas distintas para essas contribuicGes, como se fosse
uma anotacdo feita com a maior parte, e a seguinte com o vestigio ndo anotado anteriormente.
E, se ignorado o valor vestigial, os valores dos dois livros eram muito préximos, com diferencas
de poucas centenas de reais. Apesar de improvavel, essa coincidéncia ndo dizia nada, sozinha.

Foi quando Guilherme se debrucgou sobre o terceiro livro. Pelo volume de entradas e
saidas, a empresa era um gigante, mas ele nunca ouvira falar nela. Talvez, por atuar com 0s
bastidores, como saber? Mas, eram muitas movimentacoes, desde pequenas movimentagoes,
até transacOes gigantescas. Pelas rubricas das movimentacdes, eles negociavam com todo tipo
de empreiteiros, desde pessoas fisicas a grandes construtoras, com obras milionarias.

Conforme cruzava os dados, Guilherme encontrou o que procurava: as rubricas

referentes a “Compra de Materiais para Revenda” equivaliam ao valor grande das doagdes ao
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mosteiro. Conferiu 0s meses anteriores. Exultante, ele cruzou os dados da fornecedora com o
que havia obtido de resultados nos livros da igreja evangélica, e a soma de “Pagamento a
Fornecedores” com “Despesas Operacionais 2” também era consistente com “Ofertas
Voluntarias” do més seguinte, do livro da igreja por meses. Encontrou um padrdo que podia
revelar uma lavagem de dinheiro. Com seu olho atento, ele ndo demorou muito em toda essa
analise, e logo ligou para mim

— Edson, achei os indicios de lavagem.

— Manda pra mim.

— Acabei de mandar. Fotografei minhas anotacGes, aqui. V& s6... a tal empresa de
insumos, manda dinheiro para as igrejas, registrando essa saida como se fossem custos fixos.
Todo més. As igrejas registram esses valores como doagfes, no més seguinte, como se doagéo
fosse, esquentando o dinheiro.

— Pera, eu t6 botando no viva-voz, pra poder ler enquanto vocé fala. — abri as fotos que
ele me mandou — Certo, estou vendo, aqui. E pra onde vai esse dinheiro? N&o estou vendo,
aqui...

— Essa ¢ a sacada. Eu fui vendo no més a més, e ndo estava encontrando nenhum valor
correspondente. Mas, Vé na ultima foto, os valores consolidados do ano passado.

— Caralho! — espantei-me — Espera ai. Eu conhego essa empresa. Eles prestam servigos
de limpeza e de manutencéo predial também... Estdo em toda parte!

— Sim, prestam servi¢cos como terceirizados. Eles mudam de nome de tempos em
tempos e recontratam os funcionarios por valores mais baixos com a nova empresa, e ficam
devendo INSS e outros valores trabalhistas pela empresa anterior. Ja precisamos investigar a
morte de um trabalhador que os havia denunciado. E, adivinha: Foi arquivado!

Eu lembrava de ter visto esse caso, também, quando estava revirando os arquivos da
delegacia.

— Mas, perai! O valor ndo e igual.

— Nao, ficam dez por cento para as igrejas.

Eu estava espantado. A conta era muito exata, para ser mera coincidéncia, mas, dentro
do livro, estava dissimulada em movimentacGes distintas, com valores irregulares, o que
disfargcava muito bem a movimentacao.

— E a empresa atende a ambas igrejas?

— Sim. Trabalha para as duas. O dinheiro sai da empresa de insumos, vai para as igrejas
e volta para a empresa de manutencdo, completamente limpo. Engragado que eu ndo vi ninguém

prestando servico no mosteiro, nem na Celestial...



305

— Perai. A Celestial ndo ¢é a igreja que a gente foi falar com Abelardo?

— Exatamente.

— Sera que ele ndo consegue nos ajudar nisso?

— Do jeito que ele esta cada dia mais fanatico, acho dificil que aceite colaborar. Capaz
de fazer acelerar o arquivamento do caso. Por falar nisso, vocé ja terminou o relatério? Te
deram as diretrizes?

— Me fizeram assinar um relatdrio que ja veio pronto. O Falcdo trouxe pra mim, disse
que ja veio de cima...

— E vocé assinou, criatura?

— Que opcdo eu tinha? T em estagio probatorio, ndo posso contrariar chefia, assim...
Eu sei que se der merda cai nas minhas costas, mas eu estava entre a cruz e a espada.

— Talvez, literalmente demais.

Sim, a expressdo “entre a cruz e a espada” é uma expressdo que remete a ter que escolher
entre se ferrar perante a religido ou perante o poder do Estado. E estdvamos entre o poder
corrompido do Estado e igrejas corrompidas, completamente sem saida aparente, tendo que nos
virar como pudéssemos para sair dessa encruzilhada.

— Que cruzeta, meu amigo! — eu comentei — Como vocé conseguiu chegar a tudo isso,
tdo rapidamente? SO de olhar para esses livros, eu provavelmente ndo teria chegado a lugar
nenhum...

— Os livros contabeis, a seu modo, contam historias. Pense em cada entrada ou saida
como uma agio, um beat®? narrativo. Isoladamente, elas podem parecer dados sem conexao,
ndo significam muito. Mas, quando vocé comeca a comparar 0s dados e procurar padrdes, é
como montar um grande quebra-cabecas, mas com pecas obtidas de lugares diferentes... como
um album de figurinhas...

Vendo no meu olhar a minha confusdo, Guilherme retomou.

— Vocé descobre uma relacao de Paratextualidade entre os textos dos livros, como Bras
Cubas e Quincas Borba...

Eu acho que fiz uma careta, porque ele expirou, impaciente.

— Como o Universo Compartilhado da Marvel...

— Ah! — entendi — T4. Na pratica, como ¢ que funciona isso?

252 Menor unidade dramética a compor uma narrativa, movendo-a adiante, o beat € definido por McKee
(2006, p. 49) como “uma mudanga de comportamento que ocorre por acdo e reagdo. Beat a Beat, esse
comportamento em transformacao molda o ponto de virada da cena.”.
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— Vocé vé de onde o dinheiro vem, segue ele e descobre para onde vai... e ndo ¢ so
isso. O livro contabil revela ndo s6 movimentacdo de caixa e dados bancérios, mas identifica
clientes, quem o escreveu ou anotou, datas e assinaturas, as vezes até o quadro societario! Ou
parte relevante dele. As pecas comegam a se encaixar, e a formar uma imagem mais clara.

— Acho que eu saquei.

— Pronto. Diante dessas informaces, eu SO precisei comparar...

— As narrativas! — completei

— Identificar paralelismos...

— Interseccgoes. ..

— Relagdes em geral. Quando eu comecei a comparar os livros, identifiquei que certos
valores, que saiam como despesas operacionais ou pagamentos a fornecedores no livro da
fornecedora, apareciam como doagdes nas igrejas. Essas correspondéncias sao as conexdes que
revelam a verdadeira narrativa por tras dos nimeros.

— Ja saquei. — eu estava impressionado — Genial!

— Ao analisar as datas, rubricas e valores, consegui ver um padrdo. As movimentagdes
financeiras coincidiam de forma precisa, revelando o esquema de lavagem de dinheiro que
estava disfarcado nas narrativas contabeis de cada livro. Ou seja, os livros tém direito a tudo o
que uma narrativa precisa ter: personagens, tempo, espago, narradores, eventos...

— Ok, entendi. — respondi — Foi tudo um exercicio de comparagédo de narrativas, e a
reconstituicdo revelou uma histéria mais ampla, que pode ser narrada de forma mais completa.
E agora, 0 que fazemos?

— Aproveita o acesso que vocé tem, da policia, para investigar essas empresas. A de
manutencdo e a de insumos. VVamos seguir o dinheiro, que assim chegaremos a quem esta por
tras de tudo isso. Enquanto isso, vou terminar de comparar outra histéria, aqui.

Despedimo-nos. Guilherme almocou e, finalmente, no inicio da tarde, retomou o estudo

comparativo entre o romance e o filme, pelo qual vinha ansioso durante quase todo o dia.

SEXTO DIA:

Durante as Matinas do sexto dia, o lugar de Malaquias estd vazio por tempo
demalis, inquietando muitos dos presentes, que presumem o pior. No entanto, em
dado momento, o bibliotecdrio retorna. Pouco tempo depois, o vigilante percebe
que Malaquias parece estar com sono, e se aproxima, iluminando seu rosto, mas
ele ndo reagiu. O vigilante mal toca o bibliotecdrio, e este tomba. Murmura, em

sofrimento, que alguém teria avisado algo sobre “o poder de mil escorpides”, e, em
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convulsdes, morre com a lingua e os dedos marcados pela mancha escura que
todos 0s mortos anteriores também ostentaram. Guilherme ousa questionar
Benedito Gui sobre como os culpados, presos, poderiam ter causado mais uma
morte. Gui apenas reafirma ter acertado, negando ter alegado em algum momento
ter aprisionado todos os culpados, e transferindo ao Abade a responsabilidade por
cuidar dos demais culpados. Jorge de Burgos lamenta que ndo terminard, nunca.

Com djustes que dizem respeito justamente ds mudancas na trama, como
o fato de William ter sido (mais ou menos) preso por Gui, a cena do filme
basicamente condensa os dois momentos do romance em um sé. A principal
adaptacdo é que, no filme, William alerta sobre as mortes futuras, em seu discurso
imprudente e desaforado que lhe rende a prisdo, e agora outros monges da abadia
precisam declara-lo. Também mais dramadtico é o filme, por Gui imediatamente
acusar William e ordenar sua prisdo. No filme, o alvorecer chega com a execucgdo
dos condenados, o que deixaremos para comentar ho momento com culmindncia
comum, que sO acontecerd nesta noite, com a derradeira incursdo na Biblioteca
de william e Adso.

Nas Laudes, o Abade distribui as tarefas para as exéquias, e alguns deveres
que garantam que a Abadia continue a funcionar, agora que estd sem despenseiro
nem bibliotecdrio. Ele sai, evitando Guilherme e Adso, que terminam ficando para
presenciar queixas de Alinardo sobre as injusticas nas provaveis futuras escolhas
de Bibliotecadrio, a necessidade de se escolher um novo Abade e necessidade de se
deter alguém. Percebendo o interesse de Guilherme, outros monges o afastam e
explicam que Alinardo é querido e representa os melhores tempos de gloria da
Abadia, mas ja estd muito idoso e nhdo fala sempre coisa com coisa. Para
Bibliotecdrio, basta que seja alguém maduro e digno, que entenda grego e drabe,
e ha muitos com essas qualidades em seu meio. Guilherme quer saber quem sabe
grego, posto que sdo os que correm o risco de ler o livro, e obtém tais referéncias.
Adso quer alertar ao Abade, mas Guilherme considera que ndo tém nada concreto
a dizer.

Na prima, Nicolau de Morimondo, agora despenseiro estd muito ocupado se
informando sobre as mintcias de seu novo oficio, e dando as devidas ordens aos
cozinheiros. Guilherme quer lhe falar, mas ele ndo estd disponivel. No entanto,
conforme ele mesmo lhe dissera, terd alguma disponibilidade quando for cuidar do
tesouro da Abadia, e nesta ocasido ele chama Guilherme. L4, diante de imensa
variedade de reliquias e joias que retratam a histdria e dignidade abacial, ele

explica a Guilherme da historia e a politica da Abadia o que sabe. Das relagbes ndo
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naturais de alguns membros, da tradicdo de que o Bibliotecdrio deve se tornar o
Abade, e como isso ndo se deu como deveria, causando indignacdo e murmdrios
entre os italianos, herdeiros naturais destas dignidades, e como as mortes
recentes, de bibliotecdrio e ajudante de bibliotecdrio estrangeiros, em condicdes
suspeitas, talvez poderia ser um meio de evitar que ascendam ao magnificente
cargo.

Na terc¢a, Adso vai a igreja orar pela alma de Malaquias, e termina dormindo,
e tendo um sonho que mistura e recapitula os acontecimentos, combinando-os as
ilustracdes de Adelmo. Em seguida, Adso se levanta e sai da igreja, atordoado,
quando encontra a delegacédo franciscana se despedindo e partindo e se junta as
despedidas. Fica sabendo que a delegacdo papal ja havia partido, levando consigo
Os prisioneiros que Gui fizera em seu simulacro de investigacdo e julgamento. Em
seguida, conta a Guilherme o sonho, que é por ele decifrado como um texto satirico
que Adso ja lera muitos anos antes, o coena cypriani, incorporando pessods que
ele efetivamente conhecera naqueles dias. Mas, segundo Guilherme, ha algo que
se possa aproveitar do sonho.

Em comparacdo com o filme,
destacamos que Gui, no filme, executa
imediatamente os julgados, ali,
mesmo, na Abadia, ha mesma noite,
quando, no romance, ele leva os

condenados para serem executados

em contextos mais estratégicos para

Fig 42 - Condenados sendo presos as piras, para execucao.

seus  propdsitos inquisitoriais e
politicos, amplificando seu poder ao fazer daqueles pobres desafortunados
exemplo.

Na Sexta, Guilherme e Adso calculam e descobrem que hd um furo na
cronologia: ndo sabem todos os bibliotecdrios que a Abadia teve. Ligando as
informacdes sobre a histodria da Abadia, obtidas em suas indagagdes e arguigdes
aos monges, Guilherme teoriza sobre a existéncia de um bibliotecdrio ndo
identificado que terminou ndo virando abade. Com base em deducbes que vem
realizando e no sonho de Adso que parece confirmar suas hipoteses, decide conferir
com Adso o catdlogo de aquisi¢bes da biblioteca, e obtém uma vaga confirmacédo
de sua hipotese por meio das caligrafias dos bibliotecdrios que registraram as

entradas.
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Em seguida, verificam que o coena cypriani é o livro que consta no finis
africae, no catdlogo, certamente um dos que estd dentro da encadernacgédo do livro
que procuram. Descobre-se por Béncio que o coena cypriani era justamente o livro
citado por Vendncio, no debate, e que sua leitura havia sido terminantemente
proibida pelo proprio Abade. Béncio, antes sentindo-se dono do mundo por se
tornar ajudante do Bibliotecdrio, agora teme por sua vida, pois hdo é bem-quisto
entre os italianos, que nhdo querem um novo bibliotecdrio estrangeiro, e mataram
Malaquias. E repreendido por Guilherme, pois se tivesse cooperado este ultimo
crime teria sido evitado. Béncio relata que o livro era estranho (adjetivo usado por
Severino para descrevé-lo) e, na parte em grego, tinha uma consisténcia fofa,
folhas coladas, umidas, escamando. Guilherme conclui que é de um pergaminho de
tecido fino, e tranquiliza Béncio dizendo que ele ndo corre perigo, se ficar quieto,
sem criar mais confusdo. Guilherme e Adso deixam Béncio mais aliviado e vdo ter
com Abdo, a quem Guilherme demanda uma reunido, sem deixar ao Abade a opcdo
de recusar a intimacdo.

Mas, este ndo apenas se recusa a cooperdr, como tira a autorizagdo de
Guilherme para inquirir os demais monges dentro da Abadia e o convida a se retirar
dela até o dia seguinte. Naturalmente, como as investiga¢cdes desenham possiveis
causas politicas para os crimes, a recusa do abade reforca suas hipdteses, posto
que as descobertas recentes revelaram como atipica sua condug¢do ao cargo. A
atipica auséncia de Jorge de Burgos nha refei¢do noturna preocupa a todos,
prenunciando mais uma possivel morte.

Entre as vésperas e das completas, sente-se ainda a falta de Jorge. Em meio
a tantas mortes, o desaparecimento do ancido preocupa a todos, e, em particular,
ao Abade, que chega a retardar o inicio das atividades na igreja para espera-lo,
mas depois determina sua continuacdo. Adso vai chamar Guilherme para a
refei¢cdo. Guilherme tenta se inteirar da situag¢do, mas é repreendido pelo Abade
por estar inquirindo.

Apods as completas, Guilherme e Adso esperam que o Abade o Abade saia do
Edificio, onde entrou Edificio para fechd-lo. Mas, ndo o veem saindo. Enquanto
isso, Guilherme reflete sobre como solucionar o enigma do finis africae, posto que
somente tem aquela noite para solucionar o mistério. Com uma breve conversa
sobre latim motivada por uma das suas conversas com Salvatore, Adso ajuda sem
saber Guilherme a entender o enigma por trds do maior obstdculo entre ele e o

acesso ao finis dfricae.
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SETIMO DIA:

Ao entrar no Edificio pela passagem secreta, Guilherme e Adso ouvem um
ruido surdo através das paredes, como se alguém preso helas se debatesse,
procurando ser ouvido ou até salvo, o que se descobriria mais adiante que era o
caso, e que ndo era mais possivel. Utilizando a solugcdo do enigma anotado por
Vendncio, Guilherme e Adso abrem a porta oculta atrds do espelho, conseguindo
acesso ao finis africae. L4, encontram Jorge de Burgos, que termina por revelar
que acaba de prender o Abade rompendo um mecanismo da passagem secreta da
Biblioteca por onde ele costumava entrar, e que estd, portanto, preso e em breve
ficard sem ar. Restam os trés (Jorge, Guilherme e Adso) no labirinto e mesmo em
todo o edificio. Por outro lado, fica subentendido que a passagem secreta por onde
Jorge sairia estd agora bloqueada, sobrando a que é utilizada por Guilherme e Adso.

Durante o didlogo que se desenvolve, os crimes e as respectivas motivacodes
sdo reveladas, bem como Jorge oferece o livro pelo (e por meio do) qual tanto se
matou, a guisa de prémio, o que, claramente, é uma armadilha, buscando induzir
Guilherme e Adso a morte por envenenamento. Mas, arguto, Guilherme usa as
luvas de Severino, e ndo umedece os dedos levando-os a lingua, como os que o
precederam. Guilherme exclama como Jorgde provavelmente ndo o considera tdo
esperto como diz. Descobre-se em um longdo debate que ndo havia uma mente
criminosa genial por trdas das mortes, mas uma certa dose de acaso auxiliada por
Jorge, que adequara as mortes ou as cends dos crimes a linha investigativa de
Guilherme, e, de resto, podemos dizer que houve forte viés de confirmagdo da
parte da dupla de investigadores. Entdo, durante a madrugada, desenvolve-se uma
intensa e profunda discussdo, em que Jorge alega preferir Guilherme convencido a
morto, e de fato tenta convencé-lo. Guilherme, no entanto, somente se convence
de que aquele ancido é o diabo agindo na terra.

No filme, William ja tinha
decifrado o enigma para abrir a porta
secreta do finis africae, quando
rumaram a caminho da biblioteca.
Abriu a porta secreta e adentra,

encontrando lda dentro o Venerdvel

Jorge. Demanda o segundo livro da
Fig 43 - William e Adso na escuridao da biblioteca. Poética de Aristételes e Jorge

entrega-lhe o livro, dando-se por



311

vencido. Como no romance, William pde as luvas de Severino para ler sem o risco.
Enquanto no romance o velho Jorge percebe a presenca do jovem, e informa que
poderd, também, ler, ao que Guilherme responde que ndo ird expor o seu pupilo ao
veneno, ho filme, Jorge estimula que William leia mais, e jda recomenda que, se a
luz ndo for suficiente para seus olhos, passe o livro para que seu hovico leia por
ele. Muito mais direto, posto que filmes ndo tém minutos a perder com longos
debates, Guilherme comete a ingenuidade de dizer que ndo entregard para que seu
pupilo leia o livro com pdginas envenenadas, ndo sem as luvas que ele mesmo estd
usando.

No romance, apdés o acalorado debate, com direito a troca de criticas,
acusacdes e outros impropérios, Jorge de Burgos comeca a arrancar as folhas do
livro e tentar engoli-las, para que ninguém mais tenha ciéncia do conhecimento
que elas abrigam, mesmo sabendo dque ele mesmo as havia envenenado.
Ironicamente, neste momento Jorge ri, satisfeito com sua vitdria. Guilherme tenta
tomar o livro, sem sucesso, e, ironia das ironias, Jorge gardalha, triunfante. Sem
temer a dor da queimadura, Jorge faz apagar a chama do lume com a préopria mdo,
pois assim, na escuriddo absoluta da biblioteca, é ele quem “vé melhor”.
Aproveitando-se da vantagem, o velho saiu do finis africae, enquanto Guilherme e
Adso esbarravam em objetos, tentando capturar o ancido.

No filme, Jorge, percebendo que ndo irda se livrar deles dois pela via que
vinha adotando, toma o livro e sai, tentando trancar a passagem secreta por
detrds de si, mas William consegue interromper a porta e ele e Adso conseguem
sair.

Adso e Guilherme percebem, no romance, que Jorge os estd trancando nho
finis dafricae, de onde ndo conseguirdo encontrar como sair, no escuro. Em outras
palavras, apds se matar, o nada venerdvel idoso pretendia fazer-lhes o mesmo que
fizera ao Abade, irremediavelmente preso em lugar de acesso secreto e impossivel
e, aquela altura, certamente, jd morto. A muito custo reacendem o lume, mas
ainda tentam localizar o ancido, buscando se guiar sem sucesso pelos poucos
ruidos ele fazia. Mas, Guilherme anuncia casualmente em voz alta que agora
podem encontrar o idoso, pordque recuperaram a luz, o que faz Jorge se agitar e
eles o encontram, finalmente, ja com as fei¢cdes distorcidas pelo efeito do veneno
que ingerira. Na dnsia de capturd-lo, Guilherme e Adso se lancam sobre o senhor,
e terminam derrubando o lume, cujo 6leo derrama para todos os lados da sala, e

cuja chama lambe os pergaminhos e papéis secos do ambiente, que queimam como
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se estivessem hd séculos ansiosos por serem devorados pelas chamas. O velho
sentiu o fogo e atirou o livro as chamas.

Adso e William encontram
Jorge, comendo as folhas
envenenadas do livro para levar com
ele ao tumulo aquele conhecimento.
Porém, na escuriddo, Jorge leva
vantagem, e toma a lamparina das
mdos de Adso, atirando-a contra

uma pilha de pergaminhos que séo Fig 44 - Close up em Jorge, iluminado pelas chamas.

instantaneamente incendiados. Jorge se assegura de que o livro seja queimado,
atirando-o ao fogo, e é incendiado também.

Notando a impossibilidade de apagar sozinho o incéndio, Guilherme ordena
que Adso soe os alarmes, pois precisardo de muita ajuda. Adso o faz. Nicolau se
dedica a organizar os esforcos, mas a auséncia das autoridades a que estavam
acostumados (Abade, Despenseiro e Bibliotecario, a quem obedeciam havia tantos
anos) fazia com que qualquer palavra em contrdrio, por melhor que fosse a
intencdo, provocasse mais desordem e caos, desestabilizando as estratégias
escolhidas.

William, aparentemente sem saida, ordena Adso que se salve, e chora diante

de alguns livros. Adso consegue sair, e vé o edificio queimando mais intensamente

do que uma tocha.

A cena da
persegui¢cdo na Abadia é
entrecortada com a da
execugdo dos condenados,
que, diferente do romance,

ndo partiram para Avighon

e, enquanto o sol ainda
Fig 45 - Bernardo Gui inicia a execucao dos condenados. promete hascer, seguem
para suas piras, acompanhados por dezenas de monges com tochas e em oracdo.
Os condenados sdo presos a fogueira, cobertos de dleo, é-lhes perguntado se
renunciam ao demonio. Salvatore cantarola, Remigio profere palavras de odio e a
mocga ndo se vé reacdo. Camponeses se aproximam da fogueira, com ar de espanto,

consternados.
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Enquanto isso, em volta da fogueira, os
monges veem o edificio da abadia pegar fogo,
e correm para tentar combater o incéndio,
abandonando o ritual e Benedito Gui a propria

sorte. O que soa estranho, porque, de repente,

parece ndo haver mais os soldados franceses

Fig 46 - A abadia arde em chamas e 0s monges

tentam combater o incéndio. que estavam a seu servico e sob suas ordens.
O roteiro termina por esclarecer que sdo Gui,
seu Executor (carrasco) e dois soldados contra o que seria uma multiddo de
dezenas de camponeses. Os populares se aproximam ameacadores de Gui, pegam
pedras, pensando proteger sua amiga, talvez parente. Acuado, Gui chama sua
equipe, e deixa apenas o que parece ser dois soldados, tentando lidar com uma
pequena multiddo (certamente ndo mais do que duas dezenas de camponeses
famintos, aparentemente), contando apenas com tochas nas mdos. Mas, alguns
deles conseguem passar e segui-lo para dentro da fortificacdo. Enquanto isso, o
fogo queima Salvatore, que é incentivado por Remigio a suportar, lembrar de
Dolcino.

A impenetrabilidade da biblioteca a condena, perfazendo o romance a
metdfora do que nos mostra repetidas vezes: assim como ninguém conhece
completamente todos os segredos da Biblioteca e todas as passagens secretas, e
nenhum vidreiro sabe mais completar os grandes vitrais, o labirinto e as estreitas
passagens que o compdem ndo permitem que os que tentam preservar a biblioteca
consigam realizar seu intento. O conhecimento sé encontra razdo de ser quando
compartilhado, acessivel, disponivel para que possa ser utilizado e aperfeicoado.
Na prdtica, o resultado de sua hermeticidade é a completa destruicdo e perda do
conhecimento que portava a Biblioteca, com seus indiziveis tesouros.

Fora, o caos. Até os cavalos estdo em chamas, aquela altura, contribuindo
também eles para espalhd-las por onde elas ndo chegaram ainda. O magnifico
Brunello derruba Alinardo, que passa, desorientado. O fogo ja havia se propagado
do terceiro andar, onde ficava a biblioteca, para o segundo, do scriptorium, e ja
comecava a dominar as cozinhas. Guilherme sai, aturdido, lamentando a perda da
maior biblioteca da cristandade.

No filme, os monges tentam arrombar a entrada do Edificio para proceder
0 socorro. Adso vé Benedito Gui fugindo da abadia, e tenta avisar que seu mestre
descobriu o assassino. Gui consegue sair da fortaleza, mas fica com o carro preso

do lado de fora da fortaleza da Abadia, e os populares arremessam o veiculo
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desfiladeiro abaixo, e Benedito Gui
encontra sua morte, cravado por
grandes espetos de algo que parece
ser um de seus instrumentos de
tortura que, assim como Gui, havia
caido o veiculo.

Adso estd observando a

Abadia arder em chamas, como

Fig 47 - Adso assiste, atdnito, ao incéndio do Edificio.

uma grande tocha, quando vé
William sair da passagem secreta, com uma porcdo de livros sob o habito. Eles se

ddo um longo e afetuoso abraco.

ULTIMO FOLIO:

A Abadia ardeu por trés dias e trés noites, apesar dos esforcos para conter
o incéndio, e ao fim deste periodo os sobreviventes dispersaram desconsolados.
Adso e Guilherme tomaram como montaria animais fugidos que conseguiram
recuperar.

No filme, ao amanhecer, camponeses reviram objetos, em busca de algo.
Um foge da abadia com uma caixa, que parece ter algo de valor. Adso vé que, das
trés fogueiras, uma ndo queimou. Em seguida, encontra a mulher sem nome, no
caminho da saida. Ela se aproxima dele, eles choram, mas ele parte.

Segundo o romance, muitos anos depois, Adso teve oportunidade de visitar
o local onde houvera uma abadia e encontrou apenas ruinas tomadas por hera, e
as comunidades em redor desérticas, as terras incultas. Adso passa a explanar o
que se passou apds tudo previamente relatado, como a expansdo do Sacro Império
Romano-Germanico, titulagdo de um “antipapa”, as derrotas do império e o recuo
do imperador, com o0 consequente triunfo do papa, a despedida entre ele e
Guilherme para sua seguranga (o futuro do mestre era incerto), a possivel morte
de Guilherme em uma peste no meio do século, o proprio envelhecimento entre
outros acontecimentos.

No filme, Adso diz que nunca se arrependeu de sua decisdo, de seguir com
seu mestre, que foi sdbio, bom e verdadeiro, e com quem aprendeu muito. Assim
como ho romance, conta due, dquando se despediram, Wiliam, seu mestre,
presenteou-lhe com os oculos, o abracou como um pai, e o fez seguir seu caminho,

e hunca mais teve noticias dele.
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O filme aposta no paralelo entre a queima dos supostos hereges e a
destruicdo da abadia, quase como se fosse o caso de uma purificagdo as avessas,
uma metdfora de como a sede de dominagdo destruiu a igreja de dentro para fora,
tanto na conduta de Gui como nha superprotecdo de Jorge contra o conhecimento
da verdade. A escolha do roteirista, de queimar imediatamente os condenados, na
propria Abadia, rendeu a possibilidade de a jovem escapar da fogueira e da morte
certa, algo que infelizmente ndo costumava acontecer na ldade Média, e por uma
revolta de populares contra um inquisidor, o que suponho ndo ter sido, também,
algo comum. Ainda, como outro fruto, o jovem Adso teve a oportunidade de um
ultimo vislumbre da sua amada sem nome, uma ultima vez a vendo, tocando-a,
antes de partir para nunca mais saber dela. Pessoalmente, parece-me mais
romadntico, um fim um tanto agridoce, mas talvez ainda mais trdgico, se
considerarmos o destino da abadia e das comunidades dos arredores, condenadas

a dispersdo, possivelmente causadas por fome e miséria.

Guilherme estava atonito, embevecido por todo aquele intenso e emocionante livro.
Termina de forma triste, amarga, encerra a historia de forma clara e definitiva, mas, mesmo
assim, deixa uma sede insaciavel por uma continuacdo que ndo ha, ou por outras obras
semelhantes. Existem? N&o seria maravilhoso expandir aquele universo, como se tem feito
ultimamente? Ou poderia acabar cansando o publico? Bem, até por ndo ser comum naquele
tempo realizar essas expansdes de universo, Eco encerrou as apostas quando estava ganhando.
Seus outros romances, sobre outros temas, com outras abordagens e estilos, jamais fizeram o
mMesmo Sucesso.

Voltou-se, novamente, para a reflexdo sobre as obras. Percebeu como é forte a méo do
diretor, que interveio em diversos momentos, adicionando e excluindo cenas que ndo estavam
no roteiro, na maior parte das vezes aproximando o filme do romance que o originou, mas sem
que isso refletisse, necessariamente, numa oOtica de fidelidade, ja que se permitiu alteracbes
substanciais.

Um bom exemplo de alteracdo é o fim, quando Annaud da a Adso de Melk a
oportunidade de viver um amor, uma oportunidade que ndo ha no romance, uma chance que
ndo lhe € dada na obra de Eco e, na pelicula de Annaud, ndo obstante lhe seja oportunizada, ndo
é aproveitada. O moca sem nome sobrevive, no filme, onde sua execucdo é um espetaculo
presenciado pelos seus amigos e familiares, que terminam por se rebelar, quando na obra
literaria sua morte € dada como consumada, mas acontece longe, ndo se sabe quando nem onde.

Ela é simplesmente levada para longe. Essa é uma das sacadas mais sutis da adaptagdo de
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Annaud, porque o tema do amor recebe uma atencdo especial, que rende leituras e debates na
obra de Eco, mas ndo sdo explicitadas de forma clara no filme. Logo, astutamente, Annaud
ajustou do roteiro um dialogo de Adso com William, para se lIhe caracterizar um amor puro e
verdadeiro, e parte da leitura feita por Adso quando adentra so na biblioteca é feita em tela, e
ndo em latim, mas em lingua comum, em um momento em que a maioria das pessoas ndo vai
prestar atencdo no que ele esté lendo, posto que o dilema é Adso e William se encontrarem na
biblioteca, mas quem prestar a atencdo ira encontrar mais uma indicacdo de que o amor é um
tema importante, por mais que tenha sido tratado como trama secundaria.

E, de fato, depois de ter visto Ubertino falar de como a mulher é de “natureza tao
perversa”, de ouvir William destacar os alertas biblicos sobre os perigos da mulher, mas duvidar
que “Deus tenha criado um ser tao nocivo sem lhe conceder virtudes”, Adso arremata, ao fina,
declarando que nunca se arrependeu de ter escolhido a vida monéstica e os aprendizados
oportunizados por seu mestre. Nas palavras de Annaud, a experiéncia de Adso, de ter amado
uma vez na vida, € um amor para toda vida, e a0 mesmo tempo uma desolacao, e que ao final
de sua vida, Adso ha de pensar que “a coisa mais linda que ele conheceu foi o cora¢ao de uma
mulher” (Diaz, 2004). E um arco sutil, uma recriacdo assumida por Annaud, um ajuste muito
particular feito por ele, declaradamente em favor de sua visdo como ator, apresentando sua
visdo de mundo.

Atentaria 0 nosso adaptador, um serial Killer, para a trama sobre 0 amor, ou se limitaria
a trama sobre as mortes? Qual a sua visao de mundo? Qual outra trama ele poderia eleger como
relevante, seja presente na obra original ou criada no contexto da propria obra derivada?
Segundo as dicas dadas pelo Prof. Tiago, o debate sobre a laicidade do Estado poderia ser uma
delas.

Guilherme também refletiu sobre as estratégias de adaptacao presentes. O apuro de Eco
em pesquisar e conhecer 0 maximo nao apenas sobre as ideias da época retratada, mas como
em aprender a escrever em estilo aproximado ao estilo da época, por exemplo, reflete na escrita
literéria, que tende a se perder no cinema. No entanto, o carater imersivo se da no campo das
imagens, que cumprem papel similar de submergir o espectador. Enquanto o foco de Eco era
voltado para apresentacdo de elementos complexos e detalhados para produzir essa imerséo,
Annaud investe em imprimir um mundo visualmente coerente e verossimil. Além de refletir a
natureza de suas respectivas artes, isso reflete também as influéncias dos artistas, vindo Eco de
um contexto mais forte da filosofia, religido e da histéria medieval, ao passo que pesa mais

sobre Annaud a Nouvelle VVague e o filme noir americano.
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Enguanto o ritmo do romance € mais compassado, prolongado e flexivel a necessidade
de expandir ou contrair conforme se faca necessario para a narrativa e as reflexdes filoséficas,
o filme tem um ritmo mais linear e com maior rigidez, para melhor adequacgéo ao tempo de
duracdo de duas horas. N&o obstante, Annaud nos presenteia com alguns momentos mais
compassados, como na introducdo, permitindo-nos sentir que aqueles tempos retratados nao
eram de correria, e a montagem favorece a agilidade dos momentos mais frenéticos. Em outras
palavras, a significativa alteracdo no ritmo narrativo ndo implicou em prejuizo significativo da
percepcao do tempo no filme.

Guilherme lembrou do comeco de suas anotacgdes, especialmente sobre a figura do
narrador. Revendo o filme, percebe que a figura do narrador € menos importante, sendo a
narrativa mais objetiva e visual. Enquanto no romance o personagem-narrador Adso,
intradiegético e homodiegético, tem total controle sobre a narrativa, no filme esse controle
narrativo € exercido pela focalizacdo externa, mudando frequentemente o ponto de vista da
historia para fortalecer o suspense e o drama visual. Essa visdo se mostrou coerente com 0

trabalho de Radic, que chegou a mesma conclusao (Radi¢, 2017).

Ousou escrever mais um trecho do relatorio, listando os personagens, um a um.

PERSONAGENS

e Guilherme de Baskerville (William of Baskerville)

Frei franciscano, o protagonista do romance é um inglés afeito as ideias de
Roger Bacon e Guilherme de Ockham, frades britdnicos, também franciscanos, de
quem foi amigo ou aluno, em Oxford. Bacon é referenciado ndo apenas nas ideias
filoséficas de Guilherme, mas também por seus estudos de Optica terem
favorecido a criagdo dos 6culos que permitem ao protagonista ler e causam tanto
alvoroco (e insinuacdes de bruxaria, em reforco a percepgdo de que Guilherme estd
muito a frente do tempo da abadia e seus residentes). Outra referéncia que
contribui a construcdo deste personagem é Sherlock Holmes, do A. C. Doyle. Ndo
a toa, sua origem apontada é Baskerville, familia que é o centro das investigagdes
de Holmes no livro O Cdo dos Baskervilles, e seu método dedutivo de investigagdo
é deveras semelhante ao do homenageado, além de a descricdo fisica de Guilherme
(Eco, O Nome da Rosa, 2019, p. 46) ser essencialmente a mesma de Holmes em
Doyle (Fedeli, 2020, pp. 57-58). Deste modo, Guilherme se mostra um homem

astuto, observador, e dotado de excelente capacidade de abstragdo.
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No filme, William é um inglés afeito a légica e ao conhecimento do que se
tornaria ciéncia, Isto fica estabelecido ndo apenas pelas escolhas realizadas por
ele, como também pelo uso de instrumentos, como astroldbio, quadrante e um par
de oculos, este ultimo, em particular, que ele usa em publico e causam certo
estranhamento. O personagem do filme é mais direto e ousado, e menos

introspectivo.

e Adso de Melk (Adso von Melk)

Novico Beneditino de origem nobre, filho do Bardo de Melk (hoje, na Austria),
sua cidade natal em cujo mosteiro vivia como nhovico. Seu pai, lideranca dentre as
hostes de Ludovico da Bavdria na invasdo a ltdlia, retira-o do mosteiro, com
intuito de leva-lo a conhecer o pais invadido. Mas o cerco a Pisa consome seu pai,
e Adso, ndo envolvido com a guerra, sai a vagar sem destino. Considerando seu pai
que tal condicdo é inapropriada para um jovem dedicado a uma vida
contemplativa, pde Adso sob a tutela do douto monge franciscano de origem
britdnica (Frei Guilherme de Baskerville), a quem o jovem acaba acompanhando
por ocasido da contenda sobre a pobreza de Jesus, questdo do interesse do
imperador que podem ter consequéncias intensas para a cristandade, se levadas a
todo o corpo mondstico.. Vive a histdria e posteriormente as narra, sendo dele os
olhos e ouvidos que nos sdo emprestados ao lermos o livro.

No filme, entretanto, Adso é um Novico Franciscano, mencionado
rapidamente como filho do Bardo de Melk, informacdo a que ndo se da grande
relevancia. A contenda parece vital para os franciscanos, no filme, mas ndo um
problema teoldgico vital para a cristandade ou de interesse do Imperador, como

fica claro no romance.

e Adelmo de Otranto — Miniaturista

llustrador de olhar sagaz, trago firme e alguma acidez, sua fama ultrapassa os
limites da Abadia. E o primeiro a morrer, antes do inicio da histéria, poucos dias
antes da chegada de Guilherme e Adso. No romance, fica evidente que seu suicidio
se deu por ele ter sofrido reprimendas do Venerdvel Jorge, e precede o
envenenamento do livro, dando causa a esta medida drdstica por parte de Jorge

de Burgos.
e Abado - Abade
Abade da abadia beneditina em que se passa a historia, é brevemente

descrito como um homem de “olhar severo e faces pdlidas”, mas dotado de

excelentes habilidades diplomadticas. Proveniente de familia nobre, talvez
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bastardo, conta-se que seu Unico mérito foi participar dos ritos funerdrios de
Tomds de Aquino, e foi afinal homeado abade tendo pulado a etapa de exercer a
fungdo de bibliotecdrio, em um periodo em que quem deveria assumir esta fungdo
era o Venerdvel Jorge, que, cego, ficou incapacitado de exercer uma e outra
atividade. Mostra-se receoso e indeciso durante boa parte do tempo, mas com
interesse real de que Guilherme solucione o problema. Mas, por mais que tenha
aparentado alguma preocupacdo real com os monges e suas respectivas mortes,
parece mais preocupado com a perda de seu titulo e posi¢cdo, como seria de se
esperar de quem ascendeu do nhada e ndo tem perspectiva se cair do posto
alcancado. Sustenta a confianca nhas capacidades de Guilherme, até que
finalmente compreende que a causa dos problemas é o Venerdvel Jorge. Por esta
conclusdo, para ndo expor mais a Abadia, acaba por revogar os poderes
investigativos que havia concedido a Guilherme e tenta tratar diretamente com
Jorge de Burgos, sem saber que este iria matd-lo sem titubear.

No filme, demonstra-se preocupado com “desconforto espiritual” causado
pela morte de Adelmo, e decide pedir ajuda a Guilherme, apesar de isso contrariar
o conselho do bibliotecdrio. No entanto, perde nele a confianca e termina por
revodar a atribuig¢do de investigagdo sem causa apdrente, exceto a chegada do
inquisidor Benedito Gui. Diferente do romance, o parvo Abade ndo parece
compreender de fato o que acontece, e acaba sendo esquecido pela trama, nédo

havendo mengdo alguma a sua morte.

e Jorge de Burgos

O Venerdvel Jorge é um ancido cego. Declaradamente inspirado em Jorge
Luis Borges, escritor conservador e amigo pessoal de Eco, este ancido é uma figura
fundamental no romance, posto que é o grande responsdvel por todas as mortes.
Diferentemente do pensado por Guilherme, no entanto, Jorge ndo age como um
génio do crime, premeditando tudo com um propdsito. Antes, tem o objetivo claro
de impedir que determinados conhecimentos contrdrios as suas convicgdes
cheguem aos demais monges, sentindo-se guardido deste conhecimento, e suas
agdes repercutem em mortes, nem sempre intencionais. Com o passar da histéria,
ele adequa suas ag¢bes a linha investigativa de Guilherme, usando a propria
capacidade dedutiva do frei franciscano contra a investigacdo. Foi assistente de
bibliotecdrio e depois bibliotecdrio, causando muitos ciumes entre os italianos,
inclusive no Alinardo, que deveria ter alcangcado esses postos, por idade e
precedéncia. Cego, no entanto, perdeu os cargos, embora tenha permanecido como

eminéncia parda, controlando ocultamente a Abadia e a Biblioteca.
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No filme, o ancido cego é respeitadissimo na Abadia, mas, ndo tem grande
profundidade. Figura como um velho amargo contrdrio ao riso, disposto a matar

para que as pessods hdo possam ter o direito a rir, para assim ndo rirem de Deus.

e Alinardo de Grotaferrata

Ancido mais velho entre os residentes da abadia. Ressente-se por ndo ter
sido nomeado bibliotecdrio, preterido por Jorge de Burgos, um estrangeiro
(espanhol), e mais ainda por consequentemente ndo ser o Abade, reservado tal
cargo a um abade estrangeiro (ndo italiano) homeado por ser oriundo da nhobreza
(possivelmente, bastardo), que ndo fora bibliotecadrio, o que quebra duas tradi¢coes
da abadia. Durante a trama do romance, apesar de senil e quase delirante, ele é o
responsdvel pela percepcdo apocaliptica da sequéncia de crimes, influenciando as
investigacdes e, em consequéncia, as acdes de Jorge de Burgos. E também ele quem
revela a Guilherme e Adso a passagem secreta por onde se entra na Biblioteca, e
como é possivel acionar o mecanismo para abri-la.

Porém, vale mencionar, ele ndo existe nho filme, e toda a trama a ele
relacionada ndo existe, eliminando-se diversos passos da investigacdo. Algumas
de suas falas sdo distribuidas entre outros personagens, e algumas informacoes

que ele da sdo “adivinhadas” ou ignoradas.

e Ubertino de Casale

Frei, ex-menorita, foi acolhido pela ordem Beneditina cluniacense a que
pertence a abadia, e passa a nela residir. Considerado pelos semelhantes um
homem douto e santo, é mais voltado a espiritualidade do que ao conhecimento
filosofico ou cientifico, passa os dias inteiros na igreja da abadia, em oracdo e
meditacdo. A chegada de Benedito Gui, claramente disposto a perseguir qualquer
um envolvido nas teses da pobreza, faz Ubertino fugir da abadia, pois seus escritos
previamente publicados alimentam a tese que Gui, a mando do papa, quer fazer
considerar heréticas. Somente apods alguns anos Adso volta a ter noticias sobre
ele, ao saber de sua morte.

No filme, no entanto, ele continua frei menorita, e é o primeiro membro da
delegacdo franciscana a chegar, recebido na abadia como membro da comitiva em
defesa dos interesses da ordem Franciscana. Considerado pelos semelhantes um
homem santo, mostra-se mais voltado a supersticdo do que ao conhecimento
filosoéfico ou cientifico, e passa os dias inteiros em oragdo e meditacgdo, na igreja
da abadia. A chegada de Benedito Gui faz Ubertino fugir da abadia, sem muitas

explicacdes.
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e Venancio de Salvemec — Tradutor de Grego

Tradutor de dgrego, tem dedicado na maior parte do tempo recente a
Aristoteles e, sabendo que Adelmo pode ter tido acesso a uma obra rara do autor,
proibida, realiza uma troca de favores indecente com Berengdrio, sem saber que
isso selaria sua morte por envenenamento, na cozinha. Sua morte deixa rastro: o
livro proibido permanece sobre sua mesa e seu corpo na cozinha, onde chega a ser
visto pelo Despenseiro Remigio. E, no entanto, encontrado, na manhd seguinte, ha
tina de sangue de porco, arruinando o plano do Abade de se fazer o prato favorito

do lider da delegagdo papal.

e Berengario de Arundel (Berengar) — Auxiliar do Bibliotecario

Auxiliar do Bibliotecario, Berengdrio € um homem de jeitos delicados e
aparentemente dado ao pecado da sodomia, supostamente escolhido por
Malaquias par ao cargo por terem relacdes inapropriadas, caindo em tentacdo
“contra sua hatureza”. Entra em pdnico com o comportamento arrependido de
Adelmo, a quem seduzira, mas cede o livro a Vendncio, mesmo assim, em busca de
favores carnais. Percebendo que o livro parece causar mortes, e pode incriminad-
lo, esforca-se para ocultd-lo, mas ndo resiste a curiosidade e folheia-o, abracando
a propria morte que, apesar de precipitada pelo veneno, acaba sendo causada de
fato por afogamento, na casa de banho.

No filme, é retratado como dedicado e extremamente protetor no exercicio
de sua fungdo, impedindo que os estranhos que investigam as mortes tenham
acesso ao livro, ja que todas as nhuances de sua histdria ndo existem no livro.
Também é quem transporta e deposita na Tigela o corpo de Vendncio. No entanto,
ndo resiste a curiosidade e sucumbe ao veneno. Durante o filme, é visto algumas

vezes se autoflagelando.

e Malaquias de Hildeshein (Malachia) - Bibliotecario

Malquisto pelos italianos por ndo ter essa nacionalidade, Malaquias é o
bibliotecdrio e, se a tradicdo retornar, é o proximo na sucessdo para o cargo de
Abade. O romance revela o cardter multifacetado de sua personalidade reprimida,
evidenciada em seu amor proibido por homens e os cilimes que parecia ter de
Berengdrio. Cegamente obediente ao Venerdvel Jorge de Burgos, mantém os
segredos da Biblioteca rigorosamente, ndo cedendo a ninguém, mesmo ndo os
compreendendo ao certo. Movido por sua obediéncia e paixdes, mostra-se disposto
a matar, sendo o responsdvel direto pela morte do herborista Severino, e a mentir,

contribuindo para incriminar o despenseiro perante o inquisidor. Comete apenas
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um deslize, um ato de desobediéncia, e desse escorregdo resulta sua morte, por
um veneno “mais forte do que mil escorpides”, que alimenta as suspeitas de que
0s acontecimentos da abadia sdo apocalipticos.

No filme, o bibliotecdrio é um personagem mais plano e unidimensional, que
permanece cegamente obediente ao Venerdvel Jorge de Burgos, e mantém a
Biblioteca rigorosamente fechada, ndo cedendo a ninguém. Disposto a proteger o
segredo da Biblioteca, estd disposto a matar, como mata o Herborista Severino,
mas hdo entrega Remigio, a quem alerta para que fuja. Comete apenas um deslize

fatal, o mesmo que, no romance, resulta sua morte.

e Remigio de Varagine — Despenseiro

Ex-membro menorita e dulciniano, e, portanto, com passado herético, tem
em seu histdrico a fuga de uma condenacdo por heresia, conquistada por trai¢cdo
ao proprio Dolcino. Guardou consigo, no entanto, cartas de Dolcino a outros
seguidores, em vez de entregd-las aos inquisidores ou destrui-las. Entregou estas
cartas, para dque fossem mantidas seguras dentro da biblioteca, e sdo essas cartas
que Malaquias entrega a inquisicdo, provocando sua culpabilidade imediata e
condenagdo. Na abadia, mostrou-se LUtil e relativamente competente, sendo
acolhido a despeito de seu passado herético, por ser um menorita confrade de
Ubertino quando de sua acolhida, e por isso por ele indicado. De qualquer forma,
revela-se rapidamente um homem corrupto, fazendo uso de seu acesso a despensa
para, com recursos da abadia, obter favores sexuais de mulheres muito pobres das
comunidades em derredor da abadia. Entre elas, a jovem due termina se
entregando voluntdria e gratuitamente para Adso. Ao final, encurralado por ter
seu passado entregue por Salvatore e Malaquias, termina por confessar crimes que
cometera e até os que ndo cometeu, e se entrega de boa vontade a punicdo.

No filme, ndo sofreu muitas altera¢cdes. Parece mais cumplice de Salvatore,
por quem chega a interceder, mas isso é praticamente um desenvolvimento
alternativo para o que ja é apresentado no romance. Mesmo simplificado e sem a

subtrama das cartas, permanece quase igual no filme ao romance.

e Salvatore

Simplorio e aparentemente desprovido de um nivel de compreensdo que lhe
permita ser considerado “normal”, Salvatore é um homem deformado, fisica e
mentalmente, embora muito forte e observador. Supersticioso, realiza rituais, pelo

que termina sendo descoberto e aprisionado pelos soldados sob comando de



323

Benedito Gui. Como vem acompanhando Remigio desde seu passado herético,
termina por entregd-lo, quando sob tortura.

Apresentado de maneira mais simples, no filme, chega a ter uma conduta
dque ndo realiza no romance: em ato desesperado, tenta matar Guilherme com uma
grande pedra, dando razdo a intervencdo de Remigio em seu favor. Tal conduta,
incoerente com seu presente, é coerente com o passado que é apresentado no
romance, mas nhdo no filme. De resto, mesmo raso, seu desenvolvimento no filme

é similar nas entrelinhas ao romance.

e Nicolau de Morimondo — Mestre-Vidreiro e, depois, Despenseiro

Monge esforcado, dedicado a vidraria e a forja, mas distante das tramas
politicas da abadia, coopera com Guilherme de maneira neutra e até simpadtica.
Com a perda do despenseiro para a inquisi¢cdo, € homeado para o posto por ser,
aquela ocasido, um dos que melhor conhece a Abadia, e um dos Unicos que tenha
ja exercido alguma fungdo de lideranga.

Mas, ndo existe nem aparece no filme.

e Béncio de Upsala — Ajudante do Bibliotecario

Estudioso de retdrica, mostra-se aliado de Guilherme e Adso, por desejar
desvelar todo e qualquer segredo, demonstrando-se um idealista pela liberdade de
conhecimento. Entretanto, revela-se um traidor, quando, em barganha com
Malaquias para recuperar o livro proibido, é al¢ado a fungdo/encargo de Ajudante
do Bibliotecario apds a morte de Berengdrio. Depois, mais uma vez preocupado
com as mortes, volta a se aproximar de Guilherme e Adso, temendo ser o préoximo.
Mesmo ficando interinamente como ajudante de bibliotecdrio, sua juventude e seu
carater duvidoso e suspeito é suficiente para ser descartado pelo abade como
futuro bibliotecdrio.

Ndo existe nem aparece no filme.

e Severino — Herborista

Severino é um monge com alguma afinidade com Guilherme, precisamente
no conhecimento de ervas e substancias, por ser herborista. Também por natureza
da sua atividade, é o responsdvel pelo hospital da abadia, onde usa suas ervas e
outros recursos pdra tratar os doentes. Também por isso, € quem examina os
corpos, e o primeiro a identificar manchas nos dedos das vitimas. E, também, peca
chave para se desvendar que as vitimas sdo mortas por envenenamento, mas
reconhece que a substdncia lhe é desconhecida e temida, chegou a abadia por

presente e ele julgara perdida para um vendaval, mas podia ter sido roubada.
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Termina morto por Malaquias, apds encontrar o livro proibido no hospital, onde
fora deixado por acidente por Berengdrio. Também é ele quem encontra os dculos
de Guilherme, nas roupas de Berengdrio, que ficaram na casa de banhos, que ele
gerencia por usar no tratamento de alguns males que possam acometer aos
membros da comunidade.

No filme, ele estd com Guilherme quando este examina o corpo de Vendncio
e o0 de Berengdrio, e termina sendo o principal colaborador voluntdrio (até
entusiasmado) de sua investigacdo, mas, em esséncid, o personagem e seu

desenvolvimento ndo diferem significativamente de uma obra para a outra.

e Benedito Gui - Inquisidor

Benedito Gui, Benedito Guido ou Bernardus Guidonis é adversdrio de longa
data de Guilherme, com quem ja teve contenda em sua atuag¢do conjunta como
inquisidores. Desta contenda anterior, Benedito saiu vitorioso, com a execucdo de
um inocente, e Guilherme terminou afastado, buscando uma espécie de auto-
ostracismo. Um dos Personagens historicos reais do romance, Benedito Gui foi um
clérigo dominicano da corte do Papa Jodo, inquisidor renomado conhecido como
“martelo dos hereges de Tolosa”, na Espanha, e autor de livros importantes sobre
a Santa Inquisicdo. No romance, é resgatado por Eco de forma rica e complexa,
como um homem astuto com seus setenta e poucos anos, mas dedicado a usar
suas qualidades em favor dos interesses do papa, conforme suas convicgdes morais
e religiosas, e ndo para a obtencdo do resultado mais verdadeiro dos mistérios que
investiga. Estratégico, ele encurrala os menoritas de modo que inviabiliza a
reunido, fazendo os franciscanos recuarem, temerosos da acusacdo de heresia.

No filme, em que é retratado bem mais jovem do que no romance, é
claramente empenhado em encerrar a investigagdo o mais rdpido possivel, seja
por conviccdo de seu proprio engano, seja porque é sddico e perverso, hipdtese que
fica ainda mais provdvel, apds a leitura do roteiro, mas o filme ndo é conclusivo
quanto a isso, posto que a obra ndo se detém em suds nuances psicoldgicas e ele
é apresentado como um vildo raso e superficial. Ainda assim, temivel e efetivo,
além de muito bem atuado. Antes do término da obra, morre devido a revolta dos
populares que vivem na parte ndo fortificada da abadia, por ele ter pretendido
dqueimar um membro inocente de sua comunidade, a dgarota sem nome
identificado. Vale mencionar que o Benedito Gui real morreu idoso, e ndo por
violéncia, pelo que tal aspecto da adaptacdo é uma liberdade criativa importante

para a prépria compreensdo da obra.
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e Bertrando de Pouget — Inquisidor

Cardeal dominicano francés, abade na Itdlia, onde tornou-se famoso
inquisidor também como “martelo dos hereges da Itdlia”. Embora tenha menos
destaque do que Benedito Gui no romance, ele é uma peca fundamental para os
objetivos do Papa, contribuindo para a sua estratégia de inviabilizar o debate.
Cinico, ele trata os franciscanos com uma excessiva cordialidade, chegando a usar
a expressdo a eles muito cara “paz e bem” nos cordiais cumprimentos.

No filme, ndo tenha seu home referido em momento algum, e somente com
a leitura do roteiro se vé que é um dos membros da delegagdo papal que mais fala,

personificando a delegacdo.

e A Garota

Personagem por quem O jovem hovico se dpaixona, descrita por ele como
mais terrivel do que um exército pronto para a batalha, é uma personagem
considerada enigmdtica no romance. Ela entra na Abadia para conseguir
alimentos, fornecidos pelo despenseiro em troca de favores pecaminosos, em
negociagoles realizadas por Salvatore. Em dado momento, Salvatore espera realizar
um feitico para conquistar seu amor, ja que, aparentemente, ela ndo o quer nem
mesmo em troca de comida, e esta situagdo se converte numa acusagdo de
bruxaria ndo contra ele, mas contra ela. No romance, ela é “carne queimada” desde
este momento, e é levada por Benedito Gui e sua comitiva rumo a Avinhdo, na
expectativa de ter sua sentenca executada em algum lugar estratégico, para
causar efeito sobre alguma populagdo local.

No filme, entretanto, a garota perde parte de sua humanidade, agindo como
se fosse personagem de outro filme do mesmo diretor, Guerra do Fogo (1981), que
se passa huma imagindria pré-histdéria, quando proto-humanos brigam pelo
dominio do fogo, que ndo sabem produzir. A Garota mal fala em todo filme, ndo
se articula, sequer age como agiria uma humana, principalmente naqueles tempos.
Ndo emite uma soé palavra quando estd a sés com Adso; Procura piolho em uma
idosa e 0 come ao encontrar, como um macaco; Durante o ritual de Salvatore, age
como um animal acuado, gritando apenas a expressdo “lasciami” (deixe-me ou
solte-me) trés vezes, tudo o que diz em todo o filme; quando descoberta, grita
“ah!”, sem nada articular. O romance menciona que ela fala algo no latim vulgar
do local (algum dialeto italiano), que ele ndo compreende, mas ela claramente
articula algo. Isso foi respeitado no roteiro, pois ela ao ser capturada argumenta

no roteiro (em italiano) que ndo roubou nada, e o frango é para alimentar-se,
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também fala com Adso quando ele a visita na cela o calabouco onde ela estd presa,
dizendo-lhe que ele é cortés, gentil, chega a compard-lo com uma magd na
primavera. Uma pessoa normal, que pensa e se articula.

No filme, também é diferente seu destino, pois, com a decisdo de executar
os julgados ja na Abadia, Gui promove ds circunstdncias que permitem o seu
resgate pelos membros de sua comunidade, e isso lhe permite sobreviver ao fim
do filme, tendo ainda um ultimo encontro com o jovem Adso (em que, mais uma

vez, ela ndo diz uma so palavra).

Guilherme observou as inimeras supressdes realizadas na adaptacdo. Em geral, elas
pareceram-lhe razoaveis, com excec¢ao para poucos momentos que ajudariam a deixar o filme
mais compreensivel e claro. Tanto na quantidade de personagens como em Seu
aprofundamento, tudo foi feito cadenciado com as simplificacfes das tramas e supressdes das
subtramas. Assim, com a eliminacdo de metanarrativa e supresséo de reflexdes filosoficas e
teoldgicas que demandariam muito espacgo do filme para serem desenvolvidas, Annaud reduziu
0S niveis narrativos e priorizou a trama principal. Isso, de modo geral, ndo sé era esperado
como, teve de admitir, o que foi cortado ndo comprometeu a compreensdo da mensagem que
se pretendia passar com o filme.

Mas, conforme sua compreensdo, Guilherme concluiu que o romance fez-lhe identificar
um ponto negativo do filme: excessiva simplificacdo da investigacdo, a despeito de ter
adicionado uma cena exclusiva do filme dedicada a ela, quando véo apurar a morte de Adelmo
ao pé da muralha. Acontece que essa é a trama principal. Deve ser dificil achar um meio termo,
pensou, e teve duvidas sobre se pensar isso ndo lhe ocorria por ele estar comparando as obras.
Mas, pensando direitinho, concluiu que a investigacdo no filme é apenas uma sequéncia de
acontecimentos e dedugdes muito simples e faceis em cadeia, de modo que, como filme do
género policial, isso 0 empobrecia, independente da comparacdo como romance. 1sso talvez se
explique e justifique pela visdo de Annaud (Diaz, 2004), quando ele afirma que a diferenca
entre cinema e literatura € que a literatura dirige palavras a inteligéncia, que vai reconstituir um
universo e esse universo pode vir a provocar emogoes, ao passo que o cinema mergulha vocé
numa emocdo que talvez, no final, podera induzir vocé a pensar. No entanto, na mesma fala,
Annaud diz que o uso da narragdo, precipuamente literario, recurso utilizado no filme, permite
adicionar ao apelo emocional do cinema o acesso mais direto a razdo do espectador.

Guilherme lembrou-se dos modos de engajamento, do contar e do mostrar, e entendeu

gue Annaud abriu mdo de um engajamento que privilegiasse 0 modo interativo (dando ao
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espectador as ferramentas para investigar e realizar dedugdes por conta propria), privilegiando
0 modo de engajamento do mostrar e preservou, do texto literario o modo de engajamento do
contar, em momentos estratégicos. Este recurso, embora ndo se restrinja a filmes com histérias
policiais, tornou-se uma marca especialmente caracteristica destes, que precisam
frequentemente acessar o cérebro do espectador nas tramas mais investigativas, com especial
destaque & contribuicdo do cinema noir na normalizacéo desta abordagem.

Mas, seria por conta do dominio dos modos de engajamento que o filme tinha ficado
tdo bom? Por certo que isto contribuira, tanto que é um tema que recebe especial atencdo de
Hutcheon, mas ndo €, sozinho, argumento suficiente para definir o sucesso da adaptacdo. Por
gue caiu no seu gosto, no gosto do publico e no gosto da critica, majoritariamente positivo? O
roteiro talvez fosse a chave. Algo que os roteiristas miraram com bastante intensidade foi o
foco na inquisicdo e, mesmo isso sendo em grande parte suprimido ou simplificado pelo diretor,
o direcionamento que isso deu na génese pode ter sido uma razdo para a investigacao ter sido
simplificada no roteiro. Talvez fosse por isso, que ela, no filme, ndo provocava-lhe a sensacao
engajadora de imersdo proporcionada pelo romance, quando surgiam as pistas e 0s personagens
descobriam coisas novas, e ele pode, por conta propria, tentar deduzir a solugdo do misteério.
Mas, essa simplificacdo permite alto desempenho no modo de engajamento do mostrar,
cadenciando os passos da investigacdo de forma ritmada, organica e regular. O que sobrou da
inquisicdo, tema intrigante com forte apelo, bem como toda a aura da Abadia medieval e a
reconstrucdo de toda a ambientacdo também constituem elementos bastante hipnotizantes, e,
por fim, o espirito conspiratorio que o filme preservou muito bem também sdo uma aposta bem-
sucedida no engajamento do espectador.

Entdo, seria isso? O filme ganhou por acertar na reconstituicdo de época e por nao tentar
ser tdo cabecudo como o romance? Considerando o alto investimento do filme, incomum em
filmes europeus daquela época, e a necessidade de se obter dele um retorno igualmente
incomum, mencionada no making off, ndo seria de se espantar que isso tivesse sido considerado,
tal qual gravaram em inglés para assegurar um alcance maior com esse exato propasito.

O roteiro conta com um prélogo de 3 minutos (trés laudas) que terminou por ser
completamente desprezado na edicédo final do filme. N&o obtivemos informacao sobre se foram
filmadas, mas, independentemente disso, 0 que pode ser observado é era tal prélogo
significativamente distinto do contido no romance, mal lhe arranhando a superficie no que diz
respeito & contextualizagdo historica e levando o foco j4 em dire¢do a Santa Inquisicdo, a
mudanca terminou por representar um retorno ou reaproximacao com a obra original. A péagina

2 do roteiro foi extraviada, ndo tendo sido possivel durante nossa pesquisa encontrar qualquer
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versdo do roteiro original em que ela estivesse presente. No entanto, foi possivel analisar que,
entre o contido na pégina 1 do roteiro, terminando na aproximacao de Guilherme e Adso da
Abadia, e a retomada na pagina 3, abrindo a cena em que o abade conversa com o bibliotecério
e 0 Veneravel Jorge, o filme exibe a recepcdo dos monges na Abadia, um breve texto de
narragcdo que continua o que ndo estava no roteiro e vislumbres da rotina na Abadia (ferreiro
martelando algo, o herborista colhendo alguma planta, um monge varrendo escadarias etc.), e
que o proprio texto da narracdo mais se assemelha ao que consta no romance do que o que ja
fora apresentado no roteiro, tanto ai como em outros momentos do filme em que sequer ela foi
proposta no roteiro. A fala final do filme, também narrada, é a reunido de trechos do ultimo
folio, e a narracdo do roteiro foi desprezada. Isto posto, arriscaria dizer que parece ter havido
uma escolha deliberada do diretor em retornar ao conteudo do romance, em vez de se ater
somente ao roteiro. Também héa cenas que podem ter sido reestruturadas durante as filmagens
ou mesmo na etapa da pos-producdo, cortando-se trechos de dialogos como quando Guilherme
estd falando com Salvatore e, segundo o making of, foi gravado todo o dialogo, mas ele é
interrompido no filme, ou alterando a ordem de takes ou cenas, 0 que nédo é raro no cinema.

Certa vez, questionado pelo The Guardian (Moss, 2011), em uma entrevista que
Guilherme achou bastante divertida, Eco falou sobre a adapta¢do do romance para o filme: “Um
livro € como um sanduiche de clube, com peru, salame, tomate, queijo, alface. E o filme ¢
obrigado a escolher apenas a alface ou o queijo, eliminando todo o resto — o lado teoldgico, o
lado politico. E um bom filme. Disseram-me que uma garota entrou em uma livraria e vendo
os livros disse: ‘Oh, eles ja fizeram um livro do filme.”” (livre tradugiio nossa)?®® (Moss, 2011).
De fato, se vocé pensar nos ingredientes como tramas, o pdo (trama principal, de natureza
policial/investigativa) estd preservado, e a alface, talvez até o queijo (a trama que levou
Guilherme a abadia e sua relagdo com Benedito Gui) estdo presentes. Mas, muitas subtramas e
questdes precisaram ser descartadas. Se vocé pensar nos ingredientes como outros elementos,
pode pensar como personagens do romance foram omitidos, alguns tiveram seus papéis na
trama condensados em um apenas, e mesmo este teve menor participacdo do que qualquer um
dos que o compuseram.

Tomemos o exemplo de como Salvatore € menos presente no filme, por mais que

assuma funcbes que eram de outros personagens, como Béncio, que ndo existe no filme. Ja o

253 «A book like this is a club sandwich, with turkey, salami, tomato, cheese, lettuce. And the movie is
obliged to choose only the lettuce or the cheese, eliminating everything else — the theological side, the
political side. It’s a nice movie. | was told that a girl entered a bookstore and seeing the books said: ‘Oh,
they have already made a book out of it.””
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Herborista Severino é um aliado muito importante no filme e assume falas de Remigio, que €
reduzido, mas assume o papel de revelar parte do que teria sido revelado pelo ancido Alinardo,
que néo existe no filme. E, principalmente, o Nicolau de Morimondo, que tem uma interacao
tdo significativa, por vezes decisiva, e até assume o muito relevante cargo de Despenseiro, mas
sequer existe no filme.

A discusséo sobre os personagens, refletiu Guilherme, € no minimo fundamental. Ora,
0 préprio Annaud ja revelara que, no processo de adaptacdo, a primeira coisa que ele fez foi
tomar nota sobre os personagens, comecando com as perguntas “Qui est qui? Qui veut quoi?
Qui croit qui? Qui croit quoi? Qui fait quoi? ’"** e em seguida fichou os personagens, um a um
(Diaz, 2004). Ao fim, as atuacdes e a caracterizacdo visual desempenharam um papel crucial
na construcdo desses personagens, no filme. Tenha-se em vista que, em um meio em que as
indumentarias, cortes de cabelo e tanto mais procurava igualar as pessoas a0 maximo, a
competéncia em diferencia-las aos olhos do publico nos ajuda bastante a evitar que se confunda
uns com os outros, prejudicando a experiéncia e, mesmo, a compreensao da obra. Essa pode
ser, também, em ultimo caso, mais uma das razdes para a supressao de personagens como
Alinardo, cujo papel na trama foi tdo habilmente distribuido entre os demais personagens.

No texto introdutério do romance, intitulado “Notas”, entre muitas informagoes
preciosas a compreensdo do romance, Adso descreve Guilherme de Baskerville, e menciona
suas maquinas e instrumentos cientificos, que ele manuseava delicadamente, como o relégio, o
astrolabio e o ima. O filme ndo conta com este trecho, mas em dois momentos em que tais
instrumentos ndo sdo mencionados no romance o houve o cuidado de se lhes exibir, primeiro
na cena em que o Abade cumprimenta Guilherme pela sua chegada e em seguida,
oportunamente, mostra-o manuseando um dos instrumentos, ambos momentos em sua cela, no
dormitdrio.

Em se tratando da narratologia, pensou Guilherme, ambas obras tém o mesmo enredo
principal, mesmo que a cronologia, tdo relevante no romance, se perca um pouco na adaptacao.
Os pontos de virada sdo em geral muito semelhantes, respeitando a estrutura geral de uma
historia policial, como por exemplo a revelacdo pelo abade da ocorréncia da morte inicial (o
inicio convencional é um corpo sendo encontrado), do Irmdo Adelmo (histérias policiais, por
convengdo, comegam com um corpo encontrado) ser o incidente incitante. A supressao de

subtramas e metanarrativas permitiu, no entanto, que o filme apresentasse uma narrativa mais

24 «Quem é quem? Quem quer o qué? Quem acredita em quem? Quem acredita no qué? Quem faz o

que?”
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linear e direta, escolha que também pode ter sido motivada pela necessidade de manter a atencéo
do publico.

Guilherme, com a cabeca cheia de informacdes, tentou tracar paralelos entre os casos
de O nome da rosa e seu proprio inquérito. “Assim como Annaud decupou o romance para
decifrar como fazer o filme”, pensou, “0s crimes podem ter sido construidos por meio de um
processo semelhante”. Seu instinto dizia que esse caminho ainda tinha algo a revelar, mas

Guilherme ndo sabia por onde comecar a assentar todos aqueles dados.

Mais tarde, quando Guilherme estava dormindo, abriu os olhos, assustado. “A terceira
do quinto”, pensou. Pegou o exemplar mais antigo do O nome da rosa (1983), e conferiu que
os horarios do dia tiveram uma traducdo ligeiramente diferente. A “ter¢a” da versdo que ele leu
e releu, nesta obra, é “terceira”! E precisamente quando acontece a parte do debate entre as
delegagdes imperial e papal, quando Guilherme defende a tese dos tedlogos imperiais, em
defesa de um Estado laico e, ainda que de forma sutil e indireta, o fim da intervencédo da
inquisicdo nas vidas das pessoas. Em ultimo caso, que a igreja deve apenas guiar os fiéis, ndo
interferir em suas vidas e livre-arbitrio. Isso € tdo ébvio que lhe era vergonhoso néo ter
entendido antes. E, isto dito, por que mais o Prof. Tiago cifraria esta mensagem, especifica
sobre O nome da rosa, se ndo fosse algo relativo ao caso investigado?

O mistério, agora, seria tentar entender o que milicia e neopentecostalismo teriam a ver
com o seu caso. Que membros da assim conhecida “Bancada da Biblia” tém defendido ideias
contrarias ao Estado Laico, isso é sabido: declaracdes de que o Brasil seria um “Estado Cristao”,
esforcos para fazer regramentos conforme seus preceitos religiosos (restringindo conceito de
familia, mantendo e asseverando proibicdo de aborto etc.). Isso é tdo anticiéncia, tdo
anticonhecimento quanto o que Jorge de Burgos e seus comparsas promovem no O nome da
rosa. Seria a Milicia o brago “Gui”, inquisitorial? Tudo isso levaria a investiga¢do a rumos
muito diferentes, muito distantes do atual, se fosse confirmado, e tirava completamente o chéo
de Guilherme. Ele ndo podia guardar isso para si, € me ligou, novamente, para que nos
reunissemos em sua casa, longe de possiveis ouvidos, mas logo de manha, pois estava evidente
como ndo produziamos adequadamente, com sono. Ainda pelo telefone, mencionei que havia
terminado o levantamento que ele me pedira: a empresa de fornecimento de insumos para
construcdo civil ndo existia, e que a outra empresa, de servi¢cos de manutencao, estava em nome
de uma tal de Manuela, que, pela idade, devia ser laranja.

— Vamos interroga-la, mesmo assim.

— Mas, laranjas muitas vezes nem sabem que seus nomes estdo sendo utilizados.



331

— E outras vezes sabem. Ou podem nos dar alguma pista.

— Eu estava pensando, aqui, Guilherme...

— O que foi?

— O que vocé esta achando — perguntei — da correspondéncia na sequéncia das mortes?

— O que quer dizer com isso?

— Eu néo sei. — respondi, confuso — No livro, ainda ha mortes, correto? Tipo, 0O
bibliotecario j& morreu, mas ainda tem algumas mortes... — comecei a listar — O Abade,
tentando impedir Jorge... Jorge, por suicidio e, se considerar o filme, tem o Gui, o despenseiro
e o Salvatore. Quer dizer... ja tivemos o suicidio, mas Benedito ndo era o Jorge, e, a bem da
verdade, sua morte parece ter sido totalmente acidental...

— Entendi. Tudo isso estd muito turvo, ainda. Na nossa adaptacdo, a bibliotecaria
morreu com a pancada na cabega, 0 que a faz corresponder a morte de Severino, e eu acho que
isso ndo esta fazendo sentido.

— Por outro lado, ele misturou duas mortes e reequilibrou o nimero de mortes, ja que
tinha dividido uma em duas, antes. Até o Benedito confundir tudo, novamente.

Isso fazia sentido. Separar eventos em momentos distintos e unir eventos em um so é
um recurso comum em adaptacdes, inclusive do qual o filme O nome da rosa fez uso diversas
vezes. Talvez, as coisas tenham saido do planejamento uma vez, e o criminoso tenha procurado
ajustar a rota em seguida.

— Isso ¢ uma forma de pensar, meu caro, uma forma que ndo podemos ignorar, ou
descartar.

Eu estava orgulhoso, do lado de ca da linha. Mas, o siléncio que me deu espaco para
sentir o orgulho foi seguido de mais uma frase, esta muito preocupante, de Guilherme.

— Mas, nesse caso, se vocé estiver certo... considerando que o Abade é quem convida
Guilherme a investigar, a proxima vitima... 0 nosso abade é Abelardo. Preso ou Sufocado...

ou ambos. Precisamos avisa-lo, imediatamente!
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Capitulo 17 - EPIFANIAS

A conclusdo da investigacao traz a tona uma epifania que conecta todos
os pontos, levando a revelacdo final, a qual se sucedem tragédias que

seriam evitaveis se todos tivessem bom-senso.

Eu e Guilherme concluimos que ndo daria para esperar até o dia seguinte. A qualquer
momento, poderia acontecer a proxima morte, e esperar pode ser irreversivel. Guilherme tentou
ligar para ele, insistentemente, mas tocava até cair na caixa postal. Enquanto isso, eu tentava
encontrar a agenda oficial dele, no site do governo do estado, para tentarmos intervir. No site,
constava que ele deveria falar na igreja, e por isso decidimos voltar a Celestial da Graga Divina.
Em poucos instantes, estavamos enfrentando o engarrafamento na Rua do Principe, onde 0s
centenas, talvez milhares de estudantes largavam quase ao mesmo tempo, ansiosos por ir para
casa dormir.

— Por que a gente veio por aqui?

— Porque Recife ndao nos da muita alternativa. A gente s6 tem que escolher o
engarrafamento menos penoso...

— Precisamente. — Guilherme estava impaciente, por termos andado menos de dez
metros em mais de meia-hora — Quem disse que aqui estd menos ruim?

— O GPS. — eu ndo me sentia especialmente esperto, nesse momento — Olha, a gente
ja esté aqui, e nos ndo temos como fugir disso. Que tal a gente recapitular o que tem, enquanto
ndo chega?

— Que seja! — aceitou, impaciente.

— Certo. Por onde comegamos? Ordem cronoldgica? Primeira vitima: Adelmo.

— Vamos tentar narrar como um romance policial. — Guilherme propds — Tentar achar
a adaptacao, talvez.

— Ok. — concordei — Comegou com a descoberta de um corpo. O grande detetive
Guilherme Villa Nova é chamado a investigar...

— Mas, sem gracinhas. Esse nem ¢ o meu nome...

— Ah, ndo faz assim. Deixa de ser chato! Achei melhor do que chamar “Guilherme da
Vila dos Bascos”. O Detetive Guilherme de Biscaia (ficou melhor?), é chamado a investigar a
morte do monge...

— Eu ja me arrependi de sugerir...
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— Cala a boca, deixa eu continuar. O arguto e sagaz investigador particular identifica
que n&o era este 0 corpo, e sim 0 outro. — eu falava como um narrador de filme noir, embora
nem percebesse a referéncia — O corpo que néo era o corpo havia sido de um monge, morto
por envenenamento.

— Prossiga. — rendeu-se, ligeiramente aborrecido.

— O caso é sério, e um caso de policia. A policia designa para o a investiga¢do o novato
Edson, um escrivao de policia que se torna o aprendiz e fiel escudeiro de Guilherme. Mas isso
ndo intimida o nosso malfeitor, pois, poucos dias depois, um segundo monge, N0 MesMo
mosteiro, € morto com o mesmo modus operandi: envenenado. O modesto, mas inteligente
Edson percebe que a substancia utilizada para o envenenamento e provavelmente o Oxalato de
Célcio, obtido no proprio jardim do mosteiro.

— “Modesto, mas inteligente”? — Guilherme sorriu — Certo. Disse 0 modesto.

— Se achar que conta melhor, conta. — e virei a esquerda, tirando o carro de um
engarrafamento e o colocando em outro — Segue dai de onde eu parei.

— O assassino quer nos convencer de que 0s seus crimes tém a ver com o estudo do
primeiro monge sobre a adaptacdo do romance O nome da rosa para o filme. Para isso, deixa
junto ao primeiro corpo uma declaracdo sobre querer provar que ha algo errado com a obra.

— Perai. Foi o assassino? Por que ndo Adelmo?

— Estou guardando esta revelacao para adiante. Posso continuar?

— Ora, vejam s6! Temos um Narratélogo controlando a narrativa. Fiquei até curioso. —
¢ o imitei — Prossiga.

— Pela mesma razao, deixa os livros da primeira vitima com o segundo, reforcando que
0 primeiro era, na verdade, o outro corpo, como dizia o recado do outro lado da mesma folha...

— Genial!

— E elementar. — completou — Mas, de alguma forma, o caso se torna publico e um
professor universitario descobre algo. Estimulado sabe-se 1a como por sua orientanda, ele
decide colaborar com a investigacdo. Mas, ele cai na mira do assassino, e é, também,
envenenado com Oxalato de Calcio. Deixa, no entanto, um diagrama sobre traducdo
intersemiotica e uma aluna nerd que o incentivou a procurar a policia, além de mensagens
cifradas em seu bloquinho de anotagdes.

— Ainda espero a explicagdo sobre a autoria do bilhete.

— Explicarei oportunamente. Além do professor universitario, encontra-se o seguranga,

potencial testemunha, morto, também envenenado, no banheiro da Faculdade de Direito. Os
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detetives sdo convocados por uma dendncia andnima para dentro da biblioteca frequentada por
eles, onde devem evitar que se fagca uma nova vitima, mas Guilherme...

— Detetive Guilherme!

— Detetive Guilherme ¢é acertado por uma pancada da jovem bibliotecaria, que ouvia
passos e decidiu se defender...

— Eu continuo, aqui, porque vocé apagou e perdeu a acdo. Ouve-se um grito. O intrépido
Edson...

— “Intrépido...”?

— Cala a boca ¢ escuta. O intrépido Edson ouve a bibliotecéria gritar, e corre em seu
socorro, encontrando-a desfalecida com uma forte pancada na cabega. Em sua perseguicao, ele
apenas encontra vestigios da passagem do assassino, mas ele escapa-lhe entre os dedos. — ri,
empolgado — Ah-ha! Eu também sei falar bonito, meu camarada!

— T4, foca na historia... Acamado, o detetive Guilherme pode focar na investigacao que
acreditava que iria leva-lo ao criminoso: a adaptacédo do romance ao filme O nome da rosa.

— E a segunda vez que vocé fala como se estivesse descartado. Esta descartado?

— Na&o. Mas, ja ndo tenho tanta certeza Se € a chave para a solucao.

— Mas, e a correspondéncia entre as mortes € o romance? O detetive Guilherme, o
monge Adelmo, o monge Inacio, que rima com Venancio... Ah! Tem também o
envenenamento...

— Sim, eu ndo disse que descartei. — ele retrucou — Disse que acreditei ser a pista que
nos levaria a solucdo do crime, porque acreditei. Mas, tivemos outras pistas mais produtivas,
depois. Acho que tudo se soma, e a imagem maior sera formada com todas as evidéncias. Posso
continuar a distribuir os pontos na folha, para ligarmos um a um até formar um desenho?

— Ok, prossiga. — respondi, procurando uma vaga no ja movimentado estacionamento
do templo.

— Agora, ndo. Estaciona, logo esse carro, que ja estdo deixando a igreja. E capaz de
Abelardo ja ter saido, também.

Como sempre, o flanelinha quis cobrar antecipado. Somente alegamos, correndo, que
estdvamos atrasados e pagariamos na volta. Entramos correndo no meio da multiddo que
conversava no pés-culto, e ele nos perdeu de vista.

— O4, pastor, boa noite! — Guilherme o cumprimentou primeiro.

— Na paz do Senhor, irmao!

— Preciso urgentemente falar com o irmdo Abelardo, vocé poderia me dizer onde ele

esta?
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— Ah, infelizmente, ele ndo veio, hoje. Tinha uma bela palavra para ministrar, mas
sequer apareceu...

— Como assim? — interrompi — O senhor t& dizendo que ele ndo apareceu nem avisou
nada?

— Sim, isso ¢ tao atipico. Ele ¢ sempre muito responsavel. Estamos preocupados...

— E nos, também, pastor. — disse Guilherme — Mas, certamente, ndo hé de ser nada.

— Assim espero! — contemporizou o pastor.

— Muito obrigado, pastor. Vamos, Edson, precisamos ser rapidos!

Enguanto nos afastdvamos, segurei Guilherme pelo braco. E, discretamente, indiquei na
direcdo de uma jovem com um andador diante de si. Ela estava encostada contra uma coluna
larga e de base quadrada, que ajudava a deixar a parte externa do templo tdo imponente. Ela
estava impaciente, levando o telefone ao ouvido e desligando-o0 ap0s alguns instantes. Era
Manu, claramente tentando ligar para alguém. Guilherme também a reconheceu. Eu quis ir ao
encontro dela, mas ele me conteve. Por sua indicacdo, fizemos a volta e nos aproximamaos,
como se Guilherme previsse que algo produtivo sairia dali. E saiu. De trés da coluna, ouvimos
a voz do pastor.

— Manu, vocé conseguiu falar com seu pai?

— Nao, pastor, ele ndo atende. Estou tdo preocupada...

— Vieram uns homens procurar por ele...

— Quem?

— Uns que vieram ha um tempo atras, seu pai pediu uma sala reservada para falar de
algum caso da policia...

— Ah! Um cinquentdo com ar bem sério e um novinho bem bonitinho com carinha de
bebé?

Eu ndo sabia se gostava da descri¢do, mas ndo pude evitar o sorriso. Guilherme também
teve vontade de rir, mas manteve a concentracao.

— Esses, mesmos...

— Sao detetives da delegacia onde ele trabalhava. O senhor conhece, estdo no caso dos
monges...

— Ah. — ele falou, pensativo — Deve ser sobre isso, entéo...

Mas, neste momento, tivemos um revés inesperado. Por mais que estivéssemos sendo
eficazes em nos esconder de Manu e do pastor atras da larga coluna, havia muita gente do outro
lado. Entre elas, a viluva do Prof. Tiago, que me reconheceu imediatamente quando passou e

me viu de longe. Ela veio em nossa direcdo, aos brados, indignada.
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— O que vocés estdo fazendo aqui? N&o sabem respeitar nem a Casa do Senhor?!

— Oi, dona Sandra, boa noite. ..

— N&o ouse falar o meu nome! E caiam fora daqui, ja!

— Na verdade, — Guilherme tentou falar com ela — se a senhora pudess...

— Vocé também ¢ da policia?

A0 mesmo tempo, eu e ele respondemos:

— Sou!

— Nao!

— E, ainda por cima, — protestou ela — profanam o Templo com mentiras!

A nossa volta, ja se havia reunido uma multiddo. Manu havia feito a volta na coluna,
com o pastor, e ambos intervieram. O pastor afastou Sandra, que ainda bradava palavras duras
contra nés, e Manu tentou nos conduzir para outro espaco.

— O pastor disse que os viu, por aqui, perguntando pelo Dr. Abelardo... —ela comentou
— Vocés ndo sdo os policiais que estdo investigando a morte do Prof. Tiago? Tém alguma
novidade sobre o caso? Pegaram os culpados? Desculpem a Irma Sandra, por favor. Desde que
ela ficou vitva, ela culpa a policia pela morte, ninguém entende bem o porqué...

— Na verdade, ndo temos uma solucdo, ainda, para o caso. Mas, queriamos muito falar
como... Dr. Abelardo. Precisamos de uma contribuicdo da secretaria, para prosseguir, entende?

— Ele néo ¢ seu... — tentei perguntar sobre Abelardo.

— Orientador? O professor Tiago? — me interrompeu.

— Sim, era meu orientador. Quando eu precisei escolher um, aproveitei que ele ¢ daqui
daigreja e o chamei aqui. Ele era muito disputado, mas me viu crescer, ndo foi dificil convencer
ele. Por isso, eu fiquei tdo triste, também. Para mim, ele foi Tio Tiago até eu conseguir me
acostumar a chamar ele de Professor...

— E qual a sua relagdo com o Dr. Abelardo? — perguntei, e Guilherme me fitou
duramente.

Manu tampouco me pareceu confortavel.

— Olha. O meu pai nem sempre foi da igreja. Ele era catdlico... ndo praticante, né?
Como todo catdlico, eu acho... E traia muito a esposa dele. Mas, quando eu era crianga e entrei
para a igreja, eu convenci ele a vir, e ele levantou as maos e encontrou o caminho dele.

— Tocante... — disse Guilherme.

— Na verdade, ¢, sim. — ela respondeu como se ndo tivesse notado a ironia em sua voz
— Deus tem um plano para cada um de nés. Eu sou fruto de um erro dele, e, no entanto, ndo

nasci por acaso. Comigo, ele encontrou o caminho de Deus e é hoje um homem sério e reto.



337

“E morto”, pensei. Precisavamos sair daquele lenga-lenga, e procura-lo, o quanto antes,
se € que ainda havia tempo para isso. Mas, Guilherme continuou.

— E, me permita perguntar, mas... Vocé tem essa deficiéncia de nascenga?

— Ah, tudo bem perguntar. — ela contemporizou, mais confortavel com essa pergunta
do que com a anterior — Todo mundo sempre quer saber.

— Naturalmente. ..

— Como eu disse, meu pai nem sempre foi um homem do Senhor ...

— O que quer dizer? — interessou-se, Guilherme.

— Eu ndo quero comprometer ele... ele ja se arrependeu, ja ¢ um homem melhor...

— Eu também jamais o comprometeria. — disse Guilherme — Eu sou amigo dele,
lembra? Ele quem me ensinou a investigar, quando entramos na policia, antes de se converter,
inclusive. Quando foi promovido a delegado, quando isso ainda era possivel subir sem novo
concurso, fui um dos que indicaram seu nome, e ele se tornou entdo o meu delegado. N&o vejo
por que comprometé-lo. E, a julgar pela sua idade e pelo que vocé disse, o possivel crime ja
deve ter prescrito...

— Ta... — ela falou, desconfiada — Ele ndo queria um filho fora do casamento, e tentou
fazer minha mée me abortar tomando uns remédios... Nao gosto de comentar, porque ele hoje
em dia é um 6timo pai, sempre amoroso e ndo me deixa faltar nada. Ndo merece os julgamentos
que fazem quando sabem. Somente digo que foi ma-formacéo.

— Melhor. Mas, como eu imaginei, estd prescrito. Esse crime prescreve em oito anos...

Eu pedi licenca e me afastei. Precisava ligar para o delegado Falcdo. N&o entendia por
que Guilherme estava se detendo em uma conversa inutil, trocando figurinhas como se nédo
houvesse uma vida em jogo. Sera que achava que era um caso perdido? Ou sera que ele esperava
que ela recebesse um contato de Abelardo antes que ele nos respondesse as chamadas e
mensagens?

Alguns minutos depois, no entanto, retornei. Precisei interromper a conversa.

— Guilherme... Com licenga, Manu. Guilherme, a gente tem que ir.

— O que houve? — ele quis saber.

— O delegado Falcéo... Eu estava tentando ligar para ele, e ndo consegui. Entdo... —eu
estava tentando encontrar um jeito de falar sem envolver Manu.

— O que houve, criatura? — Guilherme me apressou — Fala logo!

— Podemos nos falar a s6s, um instante?

Guilherme pediu licenga, e que Manu esperasse um momento, e veio falar comigo.

— O que houve?
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— A familia dele pediu que ele fosse declarado desaparecido. Ele ndo aparece em casa
desde ontem, nem aparece na delegacia desde anteontem. Nem atende ligagdo. Tentei bastante.

Guilherme ficou sério, pensativo, por um instante.

— Sao dois, agora... Isso sai muito do padrao do O nome da rosa. — e concluiu, resoluto
— Ou ndo... Vamos, Edson. Precisamos fazer algo a respeito, se é que ainda d& tempo.

Guilherme se aproximou de Manu, a tempo de vé-la dispensar o flanelinha, a quem
parecia dar ordens em voz baixa. Logo em seguida, pudemos ouvir o telefone dela badalar um
sininho suave, e vé-la olhar apressadamente para o celular. Ela sorriu discretamente,
visivelmente aliviada.

— Boas noticias? — questionou Guilherme.

—Sim... O Dr... —e baixou a guarda — Papai respondeu minha mensagem. Finalmente!

— Esta bem, entdo?

— Esta, gragas ao bom Deus!

— Fico feliz. Se puder, avise-0 que eu preciso falar com ele urgentemente. Agora temos
que ir...

— Avisarei, sim. — disse, satisfeita — Agora, mesmo.

Despedimo-nos, e saimos. Boa parte dos fiéis ja havia dispersado.

Chegando ao estacionamento, ja praticamente vazio, 0s carros ndo estavam mais
presentes, nem o flanelinha. O meu carro tinha um risco enorme na lateral.

— Isso ¢ uma porra! — exclamei — Flanelinha filho da puta!

— Odeio esses caras!

— Mas, agora, esquece. O que precisamos fazer, para resolver o caso? Se Abelardo esta
bem, e o delegado é quem desapareceu, onde estamos errados?

— Nao sei, Edson, mas acho que estou perto disso. Vamos retomar a historia

— Onde paramos? — liguei o carro e saimos.

— Eu estava fazendo a anélise comparativa dos O nome da rosa.

— Certo. E quais foram suas conclusdes?

— Aconteceu muita coisa. Eu decifrei o recado do Prof. Tiago, ou pelo menos o codigo,
porgue o0 enigma ainda esta parcialmente em aberto. Ja entendi a tese imperial, em favor do
estado laico e de a religido ndo coagir ninguém, ndo se meter na vida das pessoas. E ja
compreendi que a igreja neopentecostal quer reverter o estado laico no Brasil. Lembra da nossa
vinda a essa igreja, da outra vez?

— Eu sabia! — reagi como a um choque, por lembrar de algo — Eu sei quando a vi, pela

primeira vez!
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— Quem?

— Manu! Noés ndo a conhecemos na FDR. Eu tropecei no andador dela, quando viemos
aqui, pela primeira vez!

— Isso poderia ter sido algo relevante, antes. Ligaria ela ao Prof. Tiago, e ambos ao
Abelardo... e ambos a Sandra, que eu ndo conhecia, ainda.

— Como assim? — perguntei.

— Vamos 14. O nome dela estd no Livro Contabil da Celestial... Ela consta como a
contadora da Regional e frequenta o Templo Central, de onde a Regional € gerenciada.

— Por essa eu ndo esperava. Mas, o contador nao é Benedito?

— O livro ¢ preenchido com caligrafias distintas. As folhas mais antigas tinham s6 a
caligrafia de Sandra. Depois, a de Benedito vai sendo inserida em apenas algumas anotacdes.
Desde um més antes da morte de Adelmo, s6 temos a letra de Benedito. E, meu caro, o bilhete
foi escrito com a caligrafia de Benedito.

— Qual bilhete? O do...

— O bilhete atribuido ao serial killer. Isso, mesmo.

— Isso ¢ pior do que eu pensava... Ou ndo. N&o sei 0 que pensar.

— Ah, mas isso ndo ¢ tudo, meu caro Edson... Calma, que piora.

— Minha nossa senhora... desembucha logo, criatura!

Mas o telefone de Guilherme vibrou. Ele pegou e olhou para ele.

— Edson, encosta o carro.

— O que houve?

Encostei o carro, e ele me mostrou o telefone. Era uma mensagem que sé constava um
“s” e um “w”.

— O que € isso?

— Coordenadas geograficas.

— Um “s” e um “w” sdo coordenadas geograficas onde, Guilherme?

— Olha pro nimero que mandou a mensagem, criatura!

— Mas coordenadas precisas tém 12 digitos. J& tentou ligar de volta?

— Sim, tém 12 ou mais, se quiser ser ainda mais preciso. Mas, ignore 0 9, que é
obrigatério para celulares, e vocé tem coordenadas que estdo localizadas no Recife. E ndo
adianta ligar para esse nimero. Mandei mensagem respondendo e a operadora diz que 0 numero
n&o existe.

— Entdo pde no GPS do celular, pra a gente achar.
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— Por que vocé acha que eu te pedi para parar? Eu ndo sei mexer nessa porcaria. Bota
ai.

Eu digitei as coordenadas no meu celular, e 0 mapa nos indicou para uma Travessa no
bairro do Bongi, perto da Abdias de Carvalho e da Estrada do Bongi.

— 1Isso € na Mustardinha... — eu disse, preocupado — e esta muito tarde pra entrar l4...

— O que a gente tem a perder?

— A vida, por exemplo?

— Larga de ser frouxo e vamos! Escolhe esse trajeto pela Visconde de Suassuna.

Dei partida, contrariado.

— Mas, vocé dizia... — comentei, tentando me acalmar — que piora.

— Sim, piora. — e olhou para mim — Vocé nem desconfia? Foi vocé quem me deu a
informacdo.

— Para de suspense e fala logo!

— Qual ¢ o nome do proprietario da empresa de manutengao?

— M... perai! — eu ndo podia acreditar — Manuela?

— Nao parece uma coincidéncia muito conveniente?

— E ¢ uma coincidéncia?

— Nio. E a nossa Manuela, ela confirmou. Ela é sdcia, na verdade, e 0 quadro societario
é bem grande. Ela confirmou agora, na igreja, que o quadro societario é todo da igreja, e que sé
contratam evangélicos, aquela coisa toda, que vocé ja deve imaginar...

— Tipico! Mas, cara! Eu ndo acredito. Sera que ela esta envolvida?

— Ela falou muito e disse nada. Segundo ela, foi um jeito do pai dela de compensar a
pens3o que passou anos sem pagar. E socia majoritéria, presente do pai dela, que investiu e deu
a parte dele para ela, mas tem todo jeito de quem nédo se envolve muito, pelo que percebi.
Mesmo assim, ela nos prometeu dar acesso a toda e qualquer documentacdo da empresa,
amanhd, no horario comercial. Peguei o0 nimero do telefone dela.

— Se houver algo errado, 14, ela ndo parece estar muito envolvida...

— Nao estou certo disso. — ele respondeu — Mas, ¢ bem verdade que ela se mostrou
bastante cooperativa, para alguém que estivesse devendo.

—E ai?

— E ai que, em meio a tantas evidéncias, onde entra a milicia que o Prof. Tiago
prometeu?

Ele perguntou, esperando que eu respondesse algo, como costumava ser, para que ele

pudesse desenvolver o raciocinio, mas a conversa foi interrompida pela voz feminina do
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aplicativo de GPS, dizendo que chegamos ao local de destino. Mas, a localizacdo exata da
coordenada dava num terreno murado, sem entrada a vista.

— Guilherme, vamos embora. Essa area ¢ esquisita, € eu acho pouco provavel que seja
algo neste terreno.

— Isso ai sdo os fundos de uma propriedade maior. Vamos fazer a volta no quarteiréo.

De fato, do outro lado do quarteirdo, havia um edificio em construgdo. Na fachada,
informando que ali, em breve, seria a nova sede da empresa de manutencdo de Manuela.

— Bem, ela vai dar acesso a empresa, amanha. — eu disse — Vamos embora.

Mas, com Guilherme, nada era t&o simples, assim.

— Deixe o carro destravado, pois podemos precisar entrar nele correndo.

— Nao quer que eu fique aqui, cuidando dele? Ainda t6 pagando ele?

— Nao tem seguro, ndo? Dois em ac¢éo é mais seguro que um. Policia € nimero, vem!

— Entdo pedimos mais reforgos. Posso entrar em contato com...

— Tenho motivos para acreditar que isso seria suicidio. Vamos ou nao?

Eu estava muito contrariado, mas abri a porta do carro e sai. Guilherme empurrou o
portdo no meio do tapume, que parecia ter sido deixado aberto para nds (o que achei no minimo
perturbador), e entramos antes que alguém pudesse nos ver.

A obra tinha a fundacéo e as paredes. Nada mais. Entramos no que parecia ser a futura
recepcdo, e Guilherme olhou em volta.

— O que foi? — cochichei.

— Estou procurando acesso a algo que remeta a passagem secreta, ou que represente
uma ameaca para a gente. — falou também muito baixo — Podem querer nos matar sufocados.

— Esse prédio parece terminar muito antes do fim do terreno. Ndo dava para ver ele la
de trés.

— Magnifico, Edson! Realmente, 14 de trds a gente via apenas a copa de uma arvore. E
0 quarteirdo é grande. Deve haver algo atras desse prédio!

Saimos e fizemos a volta. De fato, havia uma casinha, com cara de residéncia, mas com
uma fachada identificando-a como a sede da empresa. Guilherme abriu a porta, destrancada, e
entramos. Tanta facilidade ndo era natural. Guilherme se movia com cautela e sem gerar ruido
algum, e achei estranho que ele retirou a chave da porta de entrada e a guardou no bolso. Eu o
seguia dando o meu melhor para fazer o mesmo, lembrando da barra de ferro na Biblioteca.

Passamos por uma recepc¢do pequena, que deve ter sido uma sala de visitas um dia, e
entramos no corredor que, supostamente, levaria aos antigos quartos. Observei que no corredor,

a minha direita, havia uma rachadura acompanhando o que deve ter sido um portal.
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Possivelmente, apds secar o cimento, ele encolheu e ficou a rachadura. Logo em seguida, havia
uma porta aberta. Era um escritorio, a direita, se via uma escrivaninha com um computador no
canto, e gavetas. Em cima da escrivaninha, havia uma pesada lamparina antiga a combust&o,
que incensava o ambiente com um forte cheiro de querosene que me remeteu a infancia, na casa
de meus avds, no interior. E, atras dela, havia um guarda-roupa com espelhos nas portas.
Guilherme abriu as portas, uma a uma, encontrando pilhas e mais pilhas de papéis, caixas de
arquivo, e muitos documentos de todo tipo. Na ultima porta, no entanto, tivemos uma surpresa.
Ela dava para uma porta de metal, esta bem mais larga, entreaberta, que nos conduzia a outro
comodo. Certamente, aquele cujo portal estava fechado. Senti-me orgulhoso por ter deduzido
aquilo sozinho.

Entrei no corredor estreito formado pelas paredes do guarda-roupa e Empurrei a pesada
porta de metal, que se abria a minha direita, ocultando metade do cémodo.

— Um quarto do panico? — perguntei, vendo na meia-luz que todas as paredes eram de

metal.
— Nao, Edson. — Guilherme tentava olhar por cima do meu ombro — Isso é um cofre.
— Mas, desse tamanho? — coloquei a cabega para dentro e ouvi minha voz ecoar — E
maior do que o meu quarto. Olha ai, cabe minha cama e meu armar... — parei subitamente.

— Que foi?

Apontei para a minha esquerda e sai do guarda-roupa, pois S0 se passava um por vez.

Guilherme entrou e viu o Delegado Falcdo caido, encostado na parede a esquerda da
porta. Entrei atrds de Guilherme, enquanto ele verificava os sinais vitais do delegado,
iluminando-o com o celular na mao. Ele estava frio e ndo respirava.

O problema é que nossa preocupacdo com o delegado, por mais nobre que pudesse ser,
nos fez negligenciar algo importante. A porta do cofre foi fechada, e pude ver de relance que
era empurrada por um vulto ligeiramente familiar, um homem sentado a beira de uma mesa de
escritorio que ficava atras da porta do cofre. Estavamos, todos, no escuro.

— Sabem que ndo podem entrar num ambiente assim, sem conferir se hd mais alguém,
ndo é? — disse o homem a mesa — 1SS0 € um erro basico, que pode lhes custar a vida.

N&o podiamos enxergar nada aquela altura, mas eu reconheci a voz. Ele retomou.

— O delegado cometeu o mesmo erro. Ficou preso aqui dentro até acabar o oxigénio.
Na verdade, eu dei uma maozinha, claro. O oxigénio aqui demora um pouco a acabar, entdo
deixei ele com uma lamparina para ele iluminar o ambiente, e a anta ndo considerou apagar.

Ele falava suavemente, mas, mesmo assim, sua seu timbre parecia ecoar de forma

ensurdecedora dentro daquele cubo metalico.
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— Abelardo... — Guilherme queria dizer algo, mas foi interrompido.

— Eu sabia que vocé iria saber interpretar minhas coordenadas, Guilherme. Eu te ensineli
a pensar como um investigador, e vocé me superou em questdo de meses. Cai de melhor detetive
da policia do estado para segundo, superado por meu aprendiz.

— Foi um bom professor, Abelardo, deveria se orgulhar disso. — disse Guilherme com
autoridade quase paternal.

— Ah, mas eu me orgulho. Claro que me orgulho. Mas, ndo sou de ferro. Quando a gente
chega no topo, ndo gosta de cair, entende? E vocé me derrubou muito rapido...

— E por isso me impediu de resolver os casos?

— Nao, ndo foi por isso. Mas, saber como vocé pensa me ajudou bastante... € me
proporcionou momentos de uma inesperada diversao.

— Pelo menos, vocé ndo ira mentir, dessa vez. Vamos 14, diga 0 que eu nao sei.

Eu me sentia como no meio de uma briga de namorados: ndo sabia se estava entendendo
0 gue acontecia a minha volta, estava constrangido, mas havia um prazer estranho em matar a
curiosidade, ouvindo a discusséo.

— Soube que vocé andou inquirindo minha filha. Vamos 14, Guilherme, sei que vocé ja
matou tudo. Fale do jeitinho que eu gosto de ouvir.

— Nunca gostei dessa sua mania de me fazer explicar meus raciocinios... Quando me
ensinava a investigar, fazia sentido, mas depois disso...

— Depois disso, saber como vocé pensava ¢ o que havia descoberto me permitia
embaralhar as cartas e confundir vocé. — havia divertimento na voz de Abelardo — Sua
confusdo mental era uma coisa linda de se ver! Precisava ver sua cara!

— Eu confiava em vocé cegamente. — protestou Guilherme — Trabalhdvamos juntos.
H& quanto tempo vocé esta empenhado em impedir a solucdo de crimes? Com o0 que esta
envolvido?

Eu estava incomodado, porque ndo importava o quanto os olhos se acostumassem com
0 escuro. Ndo havia uma so6 luz, e ndo havia diferenca entre estar com os olhos abertos ou
fechados. Mas, 0 ambiente estava abafado, e esquentava. Eu comecava a suar.

— Vamos, Guilherme, vocé ¢ melhor do que isso. Solucione o caso! Se demorarmos
muito aqui dentro, os trés, teremos 0 mesmo destino que o delegado.

— Vocé ¢ narcisista demais pra correr esse risco, Abelardo.

— Sou? — divertiu-se Abelardo — Talvez, eu seja. Mas, pouco importa. Eu tenho uma
missao importante, e prefiro ter vocés do meu lado a contra mim, ou mortos. Guilherme, eu me

diverti muito brincando de gato e rato com vocé, mas tenho agora outras preocupagdes. Sua
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inteligéncia pode me ser Util, e tenho um papel importante pra vocé, se vocé se juntar a mim. E
estendo o convite ao Edson. Vocé sabe, Guilherme, que eu tenho um bom faro para jovens
talentos, e me parece que ele é um jovem bastante promissor. — e exortou — Mas, vamos,
Guilherme. Sei que vocé tem o mistério resolvido. Se tiver alguma lacuna, ndo vai demorar a
encontrar a peca que a preenche.

— Sim, de fato, h& lacunas.

— Vamos. Conte-me 0 que vocé sabe.

— Vocé lava dinheiro para sua filha, ou faz dela sua laranja. Ela e outros membros da
sua igreja. Benedito era o seu contador, cooptado possivelmente a forca, e cuidava da operacéo.

— Uma grande perda! — lamentou Abelardo — Vai ser dificil de substituir.

— Mas, ele se confessou para o seu irméo Inécio, e vocé determinou que Benedito o
matasse, pois ninguém podia saber do esquema. De alguma maneira, ele sabia ou aprendeu a
extrair oxalato de célcio das comigo-ninguém-pode do proprio mosteiro, e obteve a vidraria
separada para descarte, no laboratorio de quimica da escola do mosteiro, onde ele tinha seu
escritério. Mas, na hora de servir o lanche para In&cio, 0 amigo mais intimo de Benedito, o
irmao Adelmo, acabou comendo o que quer que estivesse envenenado, e morreu no lugar do
irméo confessor.

— Muito bom, muito bom! — Abelardo parecia sincero — Prossiga, por favor!

— O acaso favoreceu. Ou ndo s6 o0 acaso, como poderemos ver. Vocé ordenou que
Benedito escamoteasse tudo. Ordenou que ele escrevesse o bilhete sobre revelar uma suposta
farsa de O nome darosa. E, quando o fez cometer mais um homicidio cruel, por envenenamento,
vocé também o obrigou a montar o cenario, usando os livros do pobre Adelmo para simular
com se Inacio também o tivesse feito. Benedito entrou com o peso dos livros, carregando-0s
cuidadosamente e, apesar de cuidadoso, deixou suas pegadas no caminho. Mesmo as pegadas
ndo chegaram a ser um completo acaso, posto que vocé mesmo havia realizado uma doacéo
numerosa de ténis, obtidos em uma operacdo do grupo de exterminio com que se relaciona.
Recordo-me que, quando comentei sobre as pegadas e a grande quantidade de monges que
usavam o mesmo modelo, vocé pareceu se divertir demais com a situacéo.

— Brilhante! — Abelardo realmente parecia se regozijar — Esse foi um acaso muito
prodigioso. O Senhor faz prodigios, eu sempre digo. Mas, prossiga, prossigal

— Todas as pistas plantadas conseguiram, de fato, desviar minha atenc¢do. Eu estava
cansado de trabalhar com investigacdo de homicidios, e a curiosidade académica me trouxe
algo diferente e interessante sobre o que investigar, um aprendizado que me fazia sentir melhor,

ao contrario de ficar vendo cadaveres. Mas, quando eu estava pensando em abandonar essa
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linha investigativa, vocé providenciou que fosse trocado o livro, reforcando-a com um bilhete
que me induziu a me dedicar mais a estudar a Teoria da Adaptacéo.

Abelardo gargalhou.

— Fiquei surpreso que vocé caiu nisso, Guilherme. Que bom que voltou a si, e agora
percebe tudo! Mas, a investigacdo ndo acabou por ai, acabou?

— Eu cai na sua armacao, e estava perdendo o sono porgue sabia que estava caindo em
uma armadilha. Mas, vocé havia feito mudar todas as cenas de crime, para que as evidéncias
ndo apontassem no sentido correto, e eu estava sem outra linha investigativa em que investir.

— Bingo! Ai, Guilherme, eu me divirto com voce€... Mas, conte o que mais descobriu.
Né&o me faga ficar pedindo, isso é muito chato!

— Sandra, a esposa do Prof. Tiago, era a contadora da sua igreja, e foi sendo, aos poucos,
excluida dessa funcdo. VVocés tentaram impedi-la de saber dos crimes, mas ela € uma mulher
inteligente, e descobriu. Ela falou com o marido, que disse que procuraria alguém de confianca
para resolver o crime. E, de fato, ele procurou vocg, e soube que vocé estava envolvido. Decidiu
recorrer a mim, mas, ele foi descoberto em sua intencdo. Para minha sorte, ele temia nédo
conseguir me dizer nada e me deixou uma mensagem cifrada...

— Maldito seja! — Abelardo disse para si.

— Em que dizia que o neopentecostalismo estava agindo contra o estado laico, o que eu
atestei na politica nacional e nos seus discursos, “irmao Abelardo”, e que o movimento
pentecostal estava se unindo a milicia para isso. Apesar de a mensagem cifrada ter me
alcancado, ele morreu por causa disso, e sua esposa, sabendo que voceé esta a frente da seguranca
publica, ndo confia em policial nenhum, desde entdo, e culpa a seguranca publica pela morte
do marido.

— Deus permita que vocé se junte a mim, Guilherme. Seria um desperdicio, se ndo,
como foi com Tiago. — senti o peso de uma ameaca, nessa afirmagdo, mas Abelardo prosseguiu,
com uma voz muito natural, como se ndo dissesse nada demais — E 0 que mais vocé apurou,
Guilherme?

— Quando foram desovar o corpo do professor, iriam deixa-lo na biblioteca. Deixa-lo
na FDR foi muito engenhoso, de fato, pois manteve o elo com o mosteiro, mas acharam que
levar o corpo a alguma posigéo relativa & biblioteca seria uma boa ideia, e isso foi s6 uma
exposicdo desnecessaria. O seguranga viu, e quem quer que tenha levado o corpo teve que
deixar no jardim do pavilhdo e ainda comprar o siléncio dele. Vocé ndo gostou do risco e
mandou se livrarem dele.

— Muito bem. Foi exatamente isso.
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— E eu passei o dia inteiro, hoje, pensando que vocé ndo tem inteligéncia suficiente para
1SS0...

— O que ¢ isso, Guilherme? — havia uma dissimulagdo na voz de Abelardo — Assim
vocé me ofende...

— Ora, sejamos honestos, Abelardo! Vocé ¢ um cara articulado, carismatico, € um
excelente investigador, até. Mas, quem, préximo a vocé, e da sua confianca, entende de
adaptacdo, de O nome da rosa e de todos os assuntos relativos a isso? O génio por tras de vocé
e disso tudo, a iminéncia parda dessa histdria toda é a sua filha Manuela!

— Eu ndo disse, filha? — falou Abelardo — O filho da puta ¢ um génio!

— Vocé ndo exagerou em nada, pai.

— Manuela? — perguntei, abismado — Como chegou tdo rapido?

— Sai antes de vocés, porque vocé parou pra se lamentar do risco que mandei fazer no
seu carro. E vim direto pra ca. Imagino que tenham perdido algum tempo para identificar a
localizagdo, né? Eu sabia exatamente aonde vinha.

— Mas, ndo vamos perder mais tempo com conversa mole. Preciso que Guilherme esteja
completamente por dentro do esquema, para aceitar e ndo dar para tras, depois. Pelo menos, sei
que ele tem palavra.

— Nao me vejo participando de esquemas como o que eu tenho observado, Abelardo.

— Por favor, revele-me mais suas descobertas. Prometo que fara sentido, no fim.

— Creio que quem cuidou de envenenar o seguranca foi a propria Manuela, que vocé
enviou como alguém de confianca.

— Eu me ofereci. — ela respondeu — Se quer bem-feito, fagca vocé mesmo!

— Certo, Manu se ofereceu, e ja ficou por perto, para nos abordar e dirigir novamente a
investigacdo para outro lado. Cuidou, inclusive, de colocar um diagrama, provavelmente
desenhado por ambos, engquanto ele explicava-lhe o assunto.

— Caramba, pai! — ela estava impressionada — Até isso, ele percebeu?

— Elementar, minha cara. Vocé desenhou o tridangulo no verso, e vi que a caligrafia é
dele, mas o traco do desenho é mais delicado, justamente como o seu. Ela nos desviou da
investigacdo, mais uma vez, claro, de volta a adaptacdo. Mas a bibliotecaria me ajudou a
compreender 0 que havia para entender, acelerando minha chegada no fim do desvio e
estragando o seu plano, entdo a mentora desse plano de desvio, Manuela, mandou matar a
bibliotecaria envenenada. Para manté-la fora do escritorio vocés fizeram ecoar 0s passos pela
biblioteca. Mas, 0 assassino nao teve tempo de colocar o veneno e, ao ser encontrado por ela

em seu escritorio, a matou, golpeando-a com o objeto mais proximo, o que fez confundir a
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morte de Malaquias, envenenado, com a de Severino, que havia sido pulado por causa do corpo
extra. Por alguma razdo, chamaram-me para ir & biblioteca, e s6 posso crer que tenha sido para
que eu distraisse a bibliotecaria. ..

— Na verdade, era para vocé so decifrar a gravacdo ap6s a morte daquela vaca...

— Isso ndo funcionou, Manu. E ainda me rendeu uma concussao que até hoje me da
dores de cabeca. Mas, isso foi bom. Se estudar a adaptacdo ndo me levou aonde deveria por
suas pistas, me permitiu decifrar a mensagem do prof. Tiago. Diga-me, Manuela, de quem foi
a ideia de o bilhete ser justamente no papel com a anotagdo do ecce corpus?

— De ninguém. Na verdade, eu acho que foi do Benedito. Ele provavelmente estava
tentando te avisar. N&o era a primeira vez que ele dava com a lingua nos dentes, e, por mim,
ele ja estaria morto ha muito tempo!

— Vocé se refere ao jornalista que morreu antes? — perguntei — e ao investigador que
morreu quando estava prestes a decifrar o caso do jornalista?

— Como ele ja sabe de tudo isso, Guilherme? VVocé contou a ele?

— Ele nao precisa me contar tudo, Abelardo. Sou iniciante, mas ndo sou um idiota.
Vocés também mataram o Sepulcro Caiado quando ele cansou de cooperar? O apartamento
milionario ndo foi suficiente para comprar seu siléncio?

Abelardo néo esperava que eu estivesse sabendo de tudo aquilo. E, provavelmente, ndo
era o unico. Nao sei quanto tempo durou o siléncio, mas foi o suficiente para sentir que estavam
todos surpresos, ou medindo 0s proximos passos.

— O que esta aprontando, Abelardo? — questionou Guilherme.

Abelardo ndo respondeu de pronto, mas, em seguida, ouvimos sua voz atras de mim.

— S6 procurando um jeito de acomoda-los.

Ele se aproveitou do nosso susto por ele ter feito a volta tdo silenciosamente, e nos
empurrou suave e firmemente para a mesa, antes que pudéssemos oferecer resisténcia.

— O que esta fazendo? — perguntei.

— Sentem-se, por favor.

Estendemos os bragos para frente, tentando ndo esbarrar em nada no escuro, mas,
mesmo assim, eu bati a canela na cadeira pesada, Guilherme o 0sso do ilio direito na mesa. A
dor nos distraiu por um instante, e Abelardo se aproveitou.

— Guilherme, veja bem. A milicia era um fato estabelecido. Eles chegaram com sede de
poder, e comegaram a disputar espago com 0s grupos de exterminio. la comegar uma guerra,
um morticinio, em nosso estado

— E entdo veio Abelardo, o salvador, para salvar o mundo!
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— O mundo, ndo. Mas, eu me uni a eles em mandato divino. Guilherme, Deus tem um
plano para cada um de n6s. Uma missdo, asseguro, pelo menos no meu caso.

— E qual é a sua? Pacificar a guerra entre 0s criminosos?

— Eu promovi a unido. Propus sociedade aos lideres dos principais grupos de
exterminio, eles tém seus préprios territorios, e suas organizacdes, em vez de disputar espaco
com a gente, viraram nosso braco armado. E assim que se governa.

— Aproveitou pra catequizar eles, também? — Guilherme ironizou.

— Eu ndo chamaria de catequizar... mas, boa parte deles tem frequentado nossos cultos,
sim. E parte do acordo que cada um tem que arranjar um lugar em seu territorio para uma nova
unidade da Celestial e tirar os cultos a satanas...

— Cultos a satanas? — surpreendi-me.

— Sim, estamos eliminando os terreiros, um a um. O Brasil ¢ de Deus! E ja estou
organizando um pessoal para construir umas igrejas nossas na Africa, aquela terra esquecida
por Deus, cheia de pagéos... mas, isso € outro assunto. Eu estava te dizendo, Guilherme, que
estou colocando as coisas em ordem.

— Tenho visto. Pela quantidade de corpos no caminho...

— Toda guerra deixa corpos no caminho. — Abelardo o interrompe — Mas, acredite, eu
reduzi muito 0s corpos.

— Isso ndo justifica tantas mortes!

— Toda guerra tem seu prego, Guilherme! O Falcdo ndo entendeu isso, e teve que se
juntar aos que tombaram... Quando Davi liderou Israel contra outros povos, ele ndo deixou
corpos no caminho? Nao alcangou sua primeira gloria matando Golias, o gigante?

— Ah, entdo ¢, de fato, uma guerra santa, contra os infiéis? — Guilherme fingiu
concordar — Mas, esta certo seguir esse caminho tdo tortuoso? Por que ndo seguir as vias
institucionais?

— Claro! Partilho de sua afligdo, Guilherme. E € por isso que eu irei sair candidato. Mas,
ndo da para esperar. Deus ndo pode ficar esperando por toda a eternidade! — eu ouvia
sinceridade, um verdadeiro fervor messidnico em sua voz — Davi também cometeu seus erros,
Guilherme. Ele foi adultero, e foi mesquinho ao mandar o marido da mulher desejada para a
morte em batalha, s6 para poder desposa-la. Mas, Deus era com ele, e o perdoou.

— E vocé se cré comparavel a Davi...

— E por que ndo, Guilherme? Tenho prosperado, ndo tenho? Devagar e sempre... as

vezes nem tdo devagar... Sou um ungido, ndo tenho duvida, e estd claro para mim o que ¢
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preciso fazer. Ainda esse ano, serei eleito deputado, em dois, saio a prefeito, e o céu é o limite.
Melhor: o céu é o objetivo! N&o hé preco caro, se o que fagco é em nome de Deus!

— Sabe o que ¢ engragado, Abelardo? — disse Guilherme.

— O que?

— Saul também foi ungido por Deus, mas abusou tanto de sua condicdo que foi
abandonado. Deus ndo esperou nem sua morte, provocou sua derrocada ainda em vida e ungiu
Davi...

— Assim como — intervim, finalmente — Guilherme se tornou imediatamente o melhor
investigador em seu lugar, ndo?

Abelardo demorou a reagir. Meu intuito de deixa-lo perturbado funcionou, e eu quase
sentia a aprovacao de Guilherme, que com certeza queria dizer aquilo, mas sua falsa modéstia
ndo o permitiria. Quando, finalmente, Abelardo reagiu, deu uma gargalhada forcada, fria e
cortante, ferindo nossos ouvidos na escuriddo.

— Guilherme, Guilherme... seu pupilo ¢ muito esperto... Parece que vocé me superou
também como professor...

— O mérito ¢ todo dele. — ponderou Guilherme.

— Vocé nao ¢ tado modesto, assim. Agora, pode desligar o gravador do seu celular.
Esquece que eu conheco seus métodos?

— Nao adianta desligar...

— Nao adianta gravar, ¢ o que eu lhe digo. Seu telefone nao ira sair inteiro deste terreno,
isso eu lhe asseguro.

— Mas, eu estou fazendo o streaming ao vivo, da nossa conversa. — respondeu
Guilherme, calmamente — Acho pouco provavel que tenhamos muito publico, mas as suas
revelaces irdo ficar salvas e disponiveis, ndo vai ser dificil que a imprensa ajude a viralizar...

Essa me pegou de surpresa. Guilherme nédo era dos maiores experts que eu conhecia
quando se falava de tecnologia. Mas, sua afirmacao parece ter acertado Abelardo em cheio.

— Me d4 esta porcaria, aqui!

Abelardo tentou avancar sobre Guilherme, sem sucesso, pois Guilherme havia
escorregado para tras da mesa, e 0 homem acertou também seu ilio direto na mesa pesada. Ao
seu avango, também recuei para trds da mesa, assustado, e Abelardo avangou répido para a
porta, abrindo-a.

— Vamos, Manu. Cuidaremos disso antes que se torne publico, quando eles estiverem

mortos!
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Mas, como a saida pelo guarda-roupa era estreita, Manu se apoiou no pai, e arrastou o
andador desmontado, atras de si. Como num reflexo, avancei para a porta, esbarrando na mesa,
no caminho, e consegui agarrar o pé do andador, no preciso momento em que Abelardo ou
Manu (ndo sei bem) estava tentando fechar a porta metalica, com a forca da pressa. O bater dos
metais gerou um estampido ensurdecedor, e inutilizou o andador, mas a minha intencéo se fez
valer: impedi que a porta fosse fechada. Ignorando a dor, levantei-me, e, j& com a ajuda de
Guilherme, abri a porta, a tempo de ver Manu caida no chdo, e Abelardo acendendo a lamparina
de querosene. Néo sei de onde veio o reflexo, mas fiz da porta de escudo, quando ele jogou a
lamparina acesa contra nos. Ele, certamente, queria que o fogo se espalhasse dentro do cofre,
junto com a querosene, mas ao fazer esbarrar na porta, pouco do combustivel em chamas
respingou em mim, queimando meu braco, e todo o resto fez um fogo faminto no guarda-roupa.

Abri, novamente, a porta, e vi o olhar de pavor de Abelardo, levantando Manuela com
dificuldade. Ele, mancando mais do que Manuela, dava-lhe apoio para que pudessem fugir.
Mas, eles correram para a porta da entrada, e a encontraram trancada.

— E isso, o que estdo procurando? — Guilherme tirava a chave do bolso.

— Guilherme, seu estiipido! Trancou a tnica saida!

—E, eu sei.

A fumaca do quarto estava espalhando o cheiro insalubre de papel, aglomerado velho e
querosene queimando.

— E quer morrer aqui dentro, com a gente?

Guilherme tirou algemas que carregava consigo.

— Pegue as suas, também, Edson.

Eu apenas olhei para Guilherme, surpreso.

— Como assim? — ele estava indignado — Nao trouxe?

— Eu ndo sabia que a gente ia prender alguém.

— Caralho! Abelardo, Manuela, Vocés tém um escritério e uma obra. Deve ter enforca-
gato em algum lugar. Onde esta?

— Nao temos. — ela respondeu prontamente.

— Estdo de brincadeira! Edson, saca a arma, aponta pra esses dois...

Pus a mdo na cintura, e me dei conta de que havia deixado no carro. Guilherme ndo
podia acreditar no que via. Pegou a dele, me entregou. Apontei para os dois, de longe apenas o
suficiente para que eles ndo pudessem me alcangar nem Guilherme ficar entre eu e eles.

— V& se ndo perde a minha arma. Vai acabar nas maos de lunaticos, dispostos a fazer o

crime para combater o crime em nome de deus...
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Guilherme, com agilidade, prendeu uma canela de Abelardo com a algema, e outra na
canela de Manu. N&o havia chance alguma de fugirem, nesse estado, pensou.

— Guilherme, por favor. — disse Abelardo — Preciso que pegue uma coisa, l& dentro.

— Nao.

— Entdo, deixe-me ir buscar...

— Para quem h& poucos minutos estava louvando minha inteligéncia, vocé a subestima
muito bem.

Enquanto Guilherme abria a porta, viu que Abelardo cochichou algo no ouvido de
Manu, e ela logo se apoiou nele.

Antes que pudéssemaos fazer algo, a respeito, Abelardo mostrou um vigor extraordinario
para sua idade, praticamente carregando Manu para 0 meio da fumagca. Claro que havia outra
porta nos fundos! Eu e Guilherme corremos atras, mas, do corredor, nada se via. Guilherme me
puxou de volta para a porta.

— Vamos sair daqui!

Ouvimos um tiro. Outros dois tiros se seguiram, da voz de Manuela dando um grito
horrivel de dor.

Saimos, e Guilherme trancou a porta da frente. Corremos em volta do imovel, cada um
por um lado, para cercar os fugitivos na saida do imovel. Na medida em que nos aproximavamos
da porta dos fundos, eu ouvia mais claramente o choro de Manu, e a voz de Abelardo

— Nao, filha, nao! — Abelardo, desesperado, tentava tranquilizad-la — Calma, a gente
vai... a gente vai sair daqui ¢ vamos cuidar disso...

E, entdo, mais um tiro, dessa vez na fechadura da porta dos fundos, que ao atravessa-la
guase me atingiu.

Guilherme, imediatamente, me puxou para tras. Ndo por causa do tiro, mas, por algo
muito mais grave. Ele olhava para o portal da porta, e eu olhei também. A estrutura precaria do
imovel antigo comecava a ruir, e aparentemente era a porta, 0 que segurava a parede em pé. O
tiro abalara a estrutura, e em seguida Abelardo chutou a porta com o pé livre, uma, duas, trés
vezes... e, a cada chute, a parede parecia balancar, e ndo era a fechadura, mas o peso da parede
quem impedia a porta de se abrir.

— Abelardo! — gritou Guilherme, e vimos mais um chute — A estrutura esta abalada.
Venha com a gente, de volta para a porta da frente...

Mas, antes que ele pudesse dizer algo mais, um novo chute de Abelardo abriu a porta,
fazendo desabar o teto em chamas sobre Abelardo e sua filha. Mais proximo da porta, Abelardo

suportou tijolos sobre a cabega, mas, mesmo tonto, permaneceu consciente. Mas, sobre
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Manuela caiu a grossa viga central de madeira, que sustentava o telhado, e podiamos ver a
terrivel pasta vermelha escura que saia de dentro de sua cabega. Eu e Guilherme fizemos um
esforgo de puxa-los para fora, mas o peso da viga sobre ela nos atrapalhava. Percebemos que
os dois primeiros tiros haviam sido contra a corrente das algemas, e que uma ricocheteara contra
a perna de Manu. Um elo da corrente estava parcialmente partido, por isso peguei um tijolo e 0
soltei com uma pancada forte.

Guilherme empregou toda sua forca para tirar Abelardo de 14, mas ele se recusava a sair
de perto da filha. Mesmo assim, o arrastamos a forca, conscientes de que ainda havia o que cair,
e que as chamas la dentro se intensificavam.

— Vocés ndo entendem. Ela é a minha familia! — Abelardo tentava se esquivar — E o
que restou!

— Sinto muito, Abelardo, ¢ muito arriscado!

— Deus me protegera! Sou Seu servo!

Tudo foi muito répido, e nem eu nem Guilherme conseguimos nos recordar exatamente
como aconteceu. Mas, quando conseguimos afasta-lo, e Abelardo parecia ter-se acalmado,
paramos para respirar. Neste momento, ele em um conseguiu se desvencilhar e se langou de
volta, para tentar tirar a filha, desaparecendo em meio a uma fumaca. Eu cheguei a dar um
impulso para correr atras dele, mas Guilherme me segurou.

— Vamos sair daqui!

— Mas... — eu apontava para a fumaca, de onde ouvia Abelardo tossir.

— Esquece. Sente esse cheiro? Essa fumaca € toxica. Soda caustica, agua sanitaria,
desinfetantes... — Guilherme tirou o celular do bolso — Temos que alertar as autoridades, isolar
o perimetro, socorrer quem inalar a fumaga... — ele discou um numero.

— E Abelardo? — eu quis saber, enquanto ouviamos sua tosse se intensificar.

— Nao vai durar muito... — alguém atendeu o telefone do outro lado — Ald, temos um
incéndio em um estoque de produtos quimicos...

Guilherme explicou o incéndio e a propagacdo da fumaca toxica que, de noite, ndo subia
muito e, provavelmente, causaria prejuizos a satde de muita gente nos arredores. Foi uma noite
longa. Com maéscaras, 0s bombeiros evacuaram um perimetro significativo, mais estendido na
direcdo do vento, mas muita gente resistia a sair de casa no meio da madrugada, dificultando o
trabalho dos agentes publicos. Ambuléncias chegaram, e até o governador e o prefeito
apareceram para acompanhar as operacfes (ou capitalizar em cima da tragédia), quando se
tornou publico que o secretario morrera tentando salvar a vida da filha em um incéndio na

empresa em que ela trabalhava.
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Parte 6 - CONCLUSAO

Capitulo 18 - FECHAMENTO?®

A resolugdo do mistério e o desfecho que a acompanhou deixam uma

marca indelével em todos os envolvidos, redefinindo suas vidas.

Apo6s uma noite longa, noés finalmente pudemos sair dos arredores do incéndio para ir
descansar em nossos lares. Levei Guilherme para casa, e fomos conversando até chegarmos ao
nosso destino.

— Vocé transmitiu a confissdo de Abelardo em que rede?

— Nenhuma! — Guilherme gargalhou.

— Eu nao acredito!

— S0 queria deixar Abelardo em panico, para desfazer a vantagem que ele tinha sobre
nos...

— Vocé me enganou direitinho...

— Porque ¢ besta. Eu 14 sei mexer nessas coisas...

— Mas, gravou alguma coisa, mesmo?

— Isso eu fiz. Quando ouvi a voz de Abelardo, estava examinando o corpo de Falcéo
com o telefone na méo. Liguei o gravador e coloquei no bolso.

— Podemos ouvir?

Guilherme pegou o telefone, abriu o aplicativo de gravacdo de voz e iniciou a execugéo
do arquivo gravado.

“... sem conferir se ha mais alguém, ndo é? 1sso é um erro basico, que pode lhes custar
a vida. (pausa) O delegado cometeu 0 mesmo erro. Ficou...”

A gravacdo parou assim, abruptamente.

— U¢, por que vocé pausou? — perguntei.

— Nao pausei. Acabou.

— Como assim?

— Nao sei! Encosta, ai.

Encostei o carro e peguei o telefone. De fato, havia aquele arquivo de poucos segundos,

e nada mais.

%5 Em que sdo apresentadas as Conclusdes do estudo e as Consideragdes Finais.
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— Perai... — eu disse — Deixa eu testar uma coisa.

Toquei no botdo com o circulo vermelho, para iniciar uma gravacao, a imediatamente
surgiu uma mensagem:

“NAO E POSSIVEL INICIAR GRAVACAO. ARMAZENAMENTO CHEIO.”

— Guilherme, nada foi gravado...

Ele gritou um sonoro “Puta que pariul”, que fez o carro vibrar. Tomou o telefone de
minha méo, e tive certeza de que ele o atiraria pela janela do carro, mas ele somente o guardou
de volta no bolso.

— Ta esperando o qué? Bora pra casa, que a noite foi cansativa, e eu ja to com dor de
cabeca. Preciso dormir.

N&o havia o que dizer. Somente segui adiante, em siléncio.

Guilherme desceu em frente a sua casa, queixando-se de intensa dor de cabeca, e,
quando ia arrancar com o carro, ele cambaleou e caiu. Entendi imediatamente que aquilo ndo
era somente cansaco: era uma complicacdo daquela concussao.

Coloquei Guilherme de volta no carro, e fomos para o hospital, onde ele foi atendido
com urgéncia. Ali, estdvamos nos, novamente. Ap0s um tempo de espera angustiante, ja que
cada minuto contava, fomos finalmente atendidos pelo méedico plantonista, um senhor de meia-
idade com a clara expressdo de cansaco esperada de quem também passou a noite em claro e
esta prestes a concluir o plantdo, contando os minutos para ir dormir.

— Vocé fez bem em trazé-lo imediatamente. — disse-me, ap0s 0s procedimentos de
exame e providéncias iniciais — O senhor Guilherme deve a vida a vocé.

Respirei fundo, aliviado, e olhei para Guilherme. Ele estava consciente, mas nao
conseguiu se comunicar com o médico, tendo restado a mim a funcdo de passar o seu quadro.

— Ele vai ficar bem?

— O Sr. Guilherme teve um AVC. — respondeu, quase protocolar, olhando de quando
em quando o prontudrio — Pelo que eu recuperei no historico dele, ele ja esteve aqui com uma
concussao, correto?

— Sim...

— E, pelo que vocé diz, ele teve uma noite estressante, ndo dormiu, empregou um
esforgo extraordinario e ainda inalou vapores toxicos, confere? 1sso € um combo de tudo o que
ele ndo poderia ter feito...

— Digamos que isso ndo era exatamente o planejado, doutor, mas a pergunta é sobre o

prognostico dele. Qual € a perspectiva para ele?
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— Bem, felizmente, vocés chegaram a tempo de evitar que a situacéo se agravasse. 1sso
fez toda a diferenca. Mas, neste momento, o futuro é incerto. O quadro pode melhorar ou piorar.

Guilherme tentou novamente falar algo, mas parecia precisar de muito esforco e, mesmo
assim, os sons arrastados eram incompreensiveis. O médico colocou a m&o no seu ombro.

— A perspectiva € positiva, Sr. Guilherme. — disse 0 médico com firmeza, olhando
Guilherme nos olhos — Mas, seré preciso paciéncia e disciplina. VVocé deve se recuperar, mas
sera um processo gradual. VVocé perdeu parte da capacidade motora, e isso afetou sua fala. Pelos
exames, sua capacidade de compreensdo ndo estd comprometida, o que é 6timo, mas ndo
sabemos ainda se houve comprometimentos outros no processamento da linguagem. Teremos
que acompanhar o seu quadro com consultas regulares, terapia ocupacional e fisioterapia. Pode
parecer duro ou pesado demais, em alguns momentos, e sei que isso é desanimador, mas néo
desista. Persista até o fim, e, quica, podera até voltar a ter uma vida normal.

Com um grande esfor¢o, Guilherme assentiu, lentamente.

— E sem bancar o Tintim, como na tltima noite. — advertiu — Isso pode ser fatal! Agora,
descanse. Ficara por aqui, conosco, em observacdo, por mais algum tempo, entéo tera alta por
outro plantonista. Ele ou ela vira se apresentar em algum momento, e acompanha-lo. Precisam
de alguma coisa?

“Sim, de uma cama”, pensei.

— Por ora, ndo. Obrigado. — foi 0 que eu realmente falei.

E me contentei em cochilar na poltrona, em meio a agitada enfermaria.

E eu realmente ndo demorei a cair no sono, exausto fisica e emocionalmente. Apesar de
tudo, no entanto, Guilherme ndo conseguia dormir, pois enquanto a medicacdo comecava a
fazer efeito, estava dominado por um intenso fluxo de pensamento, sobre tudo o que lhe
acontecera nos Ultimos meses, e de algum modo tudo aquilo se misturava com o romance e 0
filme, como se fizessem parte de sua propria realidade.

Por gue tudo aquilo Ihe acontecera? Ora, ele precisava analisar a adaptacdo do romance
O nome da rosa para o filme. Os crimes eram um pretexto. Ndo de Guilherme, ou de Manu, ou
de Abelardo... eram um pretexto de alguém que ndo estava ali, alguém que manipulou tudo
para que as coisas acontecessem e o levassem até ali. E esse alguém conseguira. Bem ou mal,
levara-o a analisar coisas que, sem essa influéncia, ele jamais teria estudado. Nesse estudo
inesperado, entendera como era importante que aquele tipo de estudo fosse empreendido, como
meio de compreender e otimizar a realizacdo de adaptac6es, uma forma legitima de se explorar

artisticamente e até mesmo expandir universos previamente concebidos. Ora, qualquer
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adaptacgéo, inclusive aquela cujo estudo ele realizara, media a relagdo entre diferentes
manifestacdes da criatividade humana, em suas distintas formas de expressdo artistica, de modo
que o exercicio criativo dos autores e a experiéncia de fruicdo dos espectadores se diversifique,
se enriqueca, se amplie.

Guilherme ja se via, num futuro proximo, adaptando obras, com o conhecimento
adquirido, ajudando outras pessoas a aprenderem a adaptar. Ou melhor. Ele esbarrava em um
limite: pensar em termos praticos o levou a ver que seu estudo era uma compreensdo tedrica do
processo, ndo um manual préatico. Ele precisaria estudar, portanto, como se procede, qual o
passo a passo da adaptacdo, um outro estudo, agora focado, dirigido, sobre o aspecto
operacional da adaptacdo, apoiado na teoria que ele aprendeu. 1sso seria incrivel! Era algo a se
fazer, agora que ndo poderia mais ser um Tintim... ah, o Tintim... o médico certamente era tdo
velho quanto ele...

Uma enfermeira chegou para verificar o soro com medica¢do. Estava descendo.
Guilherme teve certeza de que ela tinha o rosto de Stella, mas ndo conseguiu dizer isso para
mim, ou para ela. Ela sorriu, pensando que ele tentava dizer amenidades, pediu licenc¢a, tomou-
Ihe gentilmente o outro braco, e conferiu sua pressdo. Estava ligeiramente alterada, mas nada
grave. Repassaria ao médico.

Guilherme pensou em como o filme O nome da rosa preserva suas raizes firmes no
romance. Jean-Jacques Annaud parece ter tido mais preocupacdo em manter um elo forte com
a obra de referéncia do que 0s seus roteiristas. E, no entanto, ndo se ha que falar em fidelidade,
e sim em algo como uma recriacdo espelhada. As transformac6es podem ter sido significativas
em certos pontos, e sutis em outros, mas, estdo presentes na obra, revelando o olhar do cineasta,
em detrimento da visao original de Eco. Guilherme vé o romance como um solo fértil, de onde
os roteiristas do filme tiraram os nutrientes, os sais, a &gua, e transformaram-nos em seiva bruta.
Annaud, a luz de suas referéncias prévias, processou sua leitura do romance, oxigenou a seiva
bruta como uma folha proficiente, e suas ideias transformaram-na em uma seiva elaborada e
nutritiva, glicose para alimentar e dirigir o crescimento da arvore, seu filme... dentro de cada
galho, um trabalhador, um brago da producdo, dire¢do de arte, elenco... formava-se a imagem
final, uma arvore sombria, mas frondosa, adorada. Mas, sua raiz bebe do romance como uma
arvore o faz, ndo como um parasita (como recorrentemente ja se disse de adaptacdes), e sim em
uma relacdo de troca. O filme devolveu ao romance ainda mais interesse do publico, como a
arvore que enche o solo com suas folhas, a aduba-lo, e esparge suas sementes. A arvore nao
limita o solo. A arvore ndo se limita ao solo. A arvore bebe do solo e o transforma em algo

novo, e devolve-lhe o que tira do solo e do ar, renovando seu potencial. Sim, a adaptagéo tem
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um significativo potencial de valorizar a obra adaptada, alcangando novos publicos, e inclusive
despertando o interesse do publico e de outros artistas, que podem nela se inspirar, referencia-
la ou, quem sabe, tentar novas adaptagdes. Lembrou-se de que ndo tinha ainda visto a série O
Nome da Rosa?®. Sera que é boa?

A variacdo da pressdo de Guilherme preocupou o médico, que, desconhecendo sua
causa (era Stella! Guilherme tinha certeza!), receou que fosse capaz de ocasionar pioras no
sensivel quadro de AVC. A enfermeira retornou com a medicacao. Quando o remédio comegou

a fazer efeito, Guilherme sentiu os olhos pesarem e se entregou ao sono.

Guilherme sonha discutindo com Jorge de Burgos.

— Fidelidade? — pergunta Guilherme — Voc¢ esté falando de arte ou de matrimonio?

— O filme O nome da rosa desfigura o romance como o sorriso desfigura um rosto
humano. N&o posso crer que ache normal terem simplificado tdo ridiculamente minhas
motivagdes, a ponto de eu parecer um vilao sem propdsito, como no filme...

— Ora, nada veneravel Jorge. Vocé ¢, ab ovo®>’

, uma caricatura de Jorge Luis Borges...
um homem culto, mas conservador.

— Sed complexus, et cum bonis arumentis. Melius meritum sum tractatum?s8!

— O tempo do romance nio ¢é o tempo do cinema... A adaptacdo exige transformacao.
A imagem que se V€ na pintura ndo tem as trés dimensfes do espaco, entdo precisa emular a
nossa percepcao de espaco dentro de uma tela plana.

— Se ndo cabe no filme, que ndo faga a maldita adaptacdo! Desinit in piscem?®°!

— A questdo ndo é tdo simples, Jorge.

— Melius est ergo non videre mente id quod est, et tamen a Christi cruce non recedere,
quam videre illud mente, et crucem Christi contemnere?°, — Jorge responde, incisivo — Quando

Eco escreveu o romance, ele estruturou uma narrativa profunda, cheia de simbolismo e

%6 O Nome da Rosa (The Name of The Rose, 2019), minissérie criada e dirigida por Giacomo Battiato,
encomendada pelo canal de TV Rai 1.

257 ab ovo, latim, literalmente “desde o ovo”, significando “desde o principio”.

%8 Mas complexo e com bons argumentos. Eu merego um tratamento melhor.

29 Desinit in piscem, latim, Termina em peixe. Alusdo de Horécio as obras de arte sem unidade, que ele
compara a um belo busto de mulher terminado em cauda de peixe. (Arte Poética, 4).

260 £ melhor, portanto, ndo ver com a mente o que é, e ainda assim ndo se afastar da cruz de Cristo, do
gue ver com a mente e desprezar a cruz de Cristo.
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complexidade filosofica. Adnotationes sancti Benedicti: “Nihil operi Dei praeponatur ”. Quid
est opus Dei nisi veritas et sapientia?25!

— Equivoco-me em perceber que acaba de se comparar a Jesus, ou Eco a Deus? —
respondeu Guilherme, arguto.

Jorge apenas torceu sua expressdo, pois sabia que era capaz de argumento melhor, e
fora pego com um argumento banal. Era o Jorge de Burgos de Guilherme, um palimpsesto do
Jorge de Eco.

— Por que ndo tiramos da discusséo a logica dessa tal “fidelidade”, que nada tem de Util
a criacdo artistica? Que tal colocar, em seu lugar, “aproveitamento”? Ninguém pretenderia, em
sd consciéncia, uma transcri¢cdo do romance para o filme. N&o funcionaria. Mas, o filme obteve
um excelente aproveitamento do romance, ndo acha? A trama principal foi preservada conforme
os objetivos do adaptador. N&o seria essa a chave da adaptacdo? No making of do filme?®?,
constante do DVD, Umberto Eco afirma que o filme nao é filho seu, e sim do Annaud. Annaud,
por sua vez, assevera claramente que nao afirmaria de forma alguma que O nome da rosa é o
livro de Eco em uma pelicula, e sim que € uma obra baseada no livro, sua interpretacdo dele, o
gue sentia pessoalmente a partir do romance. Se, narratologicamente, o objetivo de Annaud era
destacar a série de crimes e a investigacdo, e um filme ndo tem o tempo necessario para
aprofundar outras tramas paralelas e subtramas, ele fez bem em remover o que nao estava a
servigo de seus objetivos, simplificando os niveis narrativos para melhor servir a trama
principal. Por isso, ao realizar uma adaptacédo, o autor deve tomar para si 0 elemento que ele
quer trazer para a obra derivada e, mantendo o objetivo em foco, construir todo o restante da
obra como se criasse uma obra totalmente nova. Essa é a verdade.

— Ah, é de verdade que falas? — Jorge ironiza — Aegrotat animus et nihil recte videre
potest?®3, Adaptar € trair a pureza da obra original!

— Vocé fala de pureza, mas a arte é dindmica. Transformar é parte do processo criativo.
“Reinventio ”, Jorge, “ressignificatio”. No filme, as discussdes filosoficas e teoldgicas foram
simplificadas, é verdade, mas isso foi necessario para tornar a narrativa acessivel a uma
audiéncia mais ampla. Fizeram isso ao escolher a lingua inglesa, a raz&o de aspecto...

— A simplificacdo leva a banalizagdo. — protestou Jorge — Como podem entender a

profundidade do embate entre fé e razdo? O problema do riso € algo muito sério, e até a

%1 Notas de Sdo Bento: “Nada ¢ superior a obra de Deus”. O que ¢ a obra de Deus sendo a verdade e a
sabedoria?

22 Dje Abtei des Verbrechens - Umberto Ecos "Der Name der Rose" wird verfilmt, 1986.

63 A mente esta doente e ndo consegue ver nada direito.
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importancia que teve para a igreja aquele debate perdido sobre a pobreza de cristo ficou em
segundo plano! O que estava acontecendo com a Santa Madre Igreja, dividida entre apéstatas,
hereges por dentro e por fora, um retrato do proprio apocalipse vindouro. E a biblioteca? Um
labirinto tdo bem engendrado, 0 mapa do mundo traduzido em formas &ureas dentro de um
edificio, protegendo o conhecimento... no filme, se tornou um emaranhado terrivel de escadas
apodrecidas... — e arrematou — “Bene docet, qui bene distinguit "?%*. A fidelidade ao texto é
essencial para preservar a integridade da mensagem.

— Né&o entenderdo. — admitiu Guilherme — N&o em detalhes, se ndo decidirem ler o
romance, ou se nao dedicarem horas sobre horas para aprender tudo isso por outras fontes. Mas,
a mensagem principal esta 1, foi transmitida. Todas midias tém suas limitagdes, Jorge, mas
todas tém sua forca. A atmosfera do mosteiro, o0 ambiente medieval recriado de maneira tdo
obscura e vivida, a trilha sonora bem aplicada, criando uma atmosfera que nos penetra a
mente... E o filme arrebanha novos publicos, Jorge, sua linguagem simples permite que as
pessoas acompanhem a historia sem dificuldade, e o fato de ser um bom filme convida quem
ndo leu o romance a fazé-lo. E a experiéncia de ler o livro e ver o filme pode ser uma
oportunidade de ouro, uma convergéncia midiatica, uma expansdo do universo apresentado
pelo filme... Ha tantas formas de ver, além da visdo tacanha de obrigar uma obra a ser um
espelho puro, refletindo a obra original em cada virgula. Além do que, se for para fazer algo
igual, para que serve fazer de novo?

— Tolice!

— E a diversidade de experiéncias contribui para a memoria cultural. Vocé talvez fosse
esquecido mais cedo, ou sequer fosse conhecido por tantos, se ndo fosse a apresentacéo do filme
para tantos novos publicos. O nome da rosa marcou geragdes, como romance, mas, o filme
alcancou um publico ainda mais numeroso!

— Vocé é teimoso, mas daria um 6timo bibliotecario... — lamentou-se Jorge — Ainda
preferia té-lo ao meu lado, em vez de contra mim...

E nesse instante Guilherme viu que ndo era Jorge o seu interlocutor, mas Abelardo.

— Abelardo? Nem morto, vocé me deixa em paz?

— Non ergo exstingui animus potest, nisi a ratione separatus; separari autem non

potest, ut supra ratiocinati sumus: non potest igitur interire.?%

264 “Quem distingue bem ensina bem”, frase atribuida a S0 Thomas de Aquino.

265 “portanto a mente ndo pode ser extinta a menos que seja separada da razdo; mas nao pode ser
separado, como raciocinamos acima: portanto, ndo pode perecer”. Santo Agostinho
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— Chega de latinorio, — reclamou Guilherme — vocé ndo é mais um monge.

E subitamente ele era Manuela.

— Annaud traduziu a trama principal a imagem e semelhanca do romance. Tradugao
iconical Remete de formas diversas ideias constantes no romance, como 0 banheiro
substituindo Brunello. Traducéo indicial! Séo as traducGes predominantes.

— Mas, o filme néo se limita a traduzir o romance...

— Nao, claro que ndo. Os roteiristas promoveram uma grande recria¢do interpretativa,
achando maneiras de criar coisas do nada, conforme seu entendimento, e Annaud também se
permitiu n4o se prender. E uma adaptagio genuina, e n&o é a toa que foi tio premiado...

— Sim, o filme é de uma qualidade extraordinaria! E envelheceu bem. Quarenta anos, e
ndo parece um filme t&o antigo.

— Sucesso de publico e de critica.

— E de escolas. Professores de Historia adoram usa-lo. — Guilherme e Manu sorriram
— Mas, 0 mais importante nesse sucesso talvez seja que, como obra individual, ele é integral, e
responde por si. Por mais que o romance permita maior aprofundamento, ele € um filme que se
basta.

— Esse provavelmente ¢ o segredo de uma boa adaptacdo. — Manu respondeu — As
escolhas do adaptador devem se preocupar com a integralidade da obra final, ndo com sua
relacdo com a original.

— Muito embora que, se diferenciar demais deixa de ser adaptagao...

— Para se tornar em “inspirada em”. — ela completou — Justamente. Adeus
Hipertextualidade, pois passa a ser apenas uma Intertextualidade.

— Mas, vocé ndo acha que o filme pode ser uma intertextualidade do romance? — refletiu
Guilherme — Nem todas as tramas do romance estdo ali, entdo teriamos uma parte de um texto
dentro de outro, no todo ou em parte...

— Seria uma hipotese interessante, mas houve mais do que mera tradugéo, para se falar
de um texto dentro do outro. E toda a identidade que ele construiu?

— Faz sentido. O filme foi uma reinterpretacdo criativa, declarada e extensiva do
romance, por mais que no processo se tenha escolhido cortar trechos. No processo, decisdes
foram tomadas para garantir a integridade e a coeréncia da obra final, e assim a adaptacdo como
processo resultou em uma adaptagdo como produto, uma obra completa e original, com méritos
préprios. Definitivamente uma adaptagdo, por exceléncia. — Guilherme, feliz por concluir,
parou para respirar e, finalmente, perguntou — Por que vocés me enfiaram nesse trabalho?

— Porque era preciso. Deus tem um...
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— Propdsito, plano, objetivo para minha vida. — completou, impaciente — Eu sei. Mas,
ndo creio que isso seja obra de Deus...

— Talvez, seja de um académico entediado com as formalidades, querendo inovar...

— Seria um cretino, por fazer a gente passar por tudo isso por um capricho tao fatil.

— Mas, ¢ possivel. — argumentou, Manu — E ndo funcionou?

De fato, refletiu Guilherme. Havia aprendido o que ndo sonhava que aprenderia um dia.
Leu dezenas de livros, e outras dezenas de artigos cientificos, conheceu a fundo uma das obras
literarias mais bem feitas da humanidade e ainda pdde conhecer a fundo a sua adaptacdo para
o0 cinema. Encantador. Foi quando pensou em uma hipotese que ndo havia considerado.

— E se... — hesitou.

— Diga?

— E se o académico queria, assim como um filme faz com o romance, deixar todos
aqueles aspectos tedricos e técnicos um pouco mais palataveis para o publico? Seria uma razéo
interessante... menos egoista, pelo menos.

— E vocé acha que alguém vai aproveitar?

— Acho provavel...

— Vé? Comegou a acreditar em um proposito.

— E como poderiamos dizer se a adaptacdo de texto académico para série... ou para
romance, quem sabe... como saberiamos se deu certo?

— Isso iria depender dos objetivos. Se o que ele queria era tornar a teoria palatavel,
precisariamos ver se ele conseguiu alcancar esse objetivo. E, claro, se a teoria que ele
supostamente tornou palatavel conseguiu sobreviver ao processo de adaptacdo ao formato em
que foi apresentada.

— S0 iss0?

— Nunca ¢ “s6 isso”. — ela respondeu — Pensa, Guilherme. Pensa com sua cabega. O
que é objetivo seu, exclusivo do caso, e que outro objetivo resta, para instrumentalizar o seu
objetivo?

— O meu objetivo era prender vocé e seu pai, no que fracassei fragorosamente, e fazer
parar 0s seus crimes, o que foi um relativo sucesso...

—E...?

— E 0 objetivo que pode ser instrumentalizado na investigagdo é entender a adaptacéo
de O nome da rosa. — concluiu. O problema central desta pesquisa foi compreender como as
decisOes narrativas, semidticas e estéticas na adaptacdo de O Nome da Rosa para o0 cinema

resultaram em uma obra autbnoma e bem-sucedida.
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— Bingo! E ai? Acha que conseguiu realizar cada um dos objetivos?

— Entender o romance, sim. Compreender o filme, também. Compreender a adaptagdo
como processo e como produto, perfeitamente. Transmitir isso tudo...

— Quanto a isso, vamos depender de quem consumir essa nossa historia. E entdo? Quais
decisdes narrativas, semioticas e estéticas foram tomadas no processo de adaptacdo de O Nome
da Rosa para o cinema? E como essas escolhas contribuiram para a criacdo de uma obra bem-
sucedida?

— As decisdes tomadas por Annaud e sua equipe foram muitas e variadas, como a
supressao de tramas secundarias e de alguns personagens, simplificacdo da trama principal, a
recriacdo da atmosfera medieval e a reinterpretacdo criativa dos elementos narrativos,
resultaram em uma obra autbnoma que, embora derivada do romance, € uma experiéncia
cinematogréafica que se sustenta como uma experiéncia artistica unica.

— Pergunta respondidal

— E sera que tudo isso contribuiu de alguma maneira para a Teoria da Adaptacao?

— Vocé leu muito sobre o tema, mas ndo tudo...

— Sim, seria impossivel. — ponderou Guilherme.

— Mas, nao encontrou nenhuma abordagem da Teoria da Adaptagdo com todas as faces
gue vocé investigou...

— Definitivamente.

— De nada, por isso, ta?

— Mas a nossa contribui¢do para a teoria € s6 uma revisao de literatura?

— A revisdo, o cruzamento de teorias que ndo costumam ser concomitantemente
abordadas... sim, essa ¢ uma contribui¢ao. Mas, lembre-se de que tudo isso é um instrumento
para a investigacdo maior. See the big Picture. Suas conclusdes sdo ainda mais importantes.
Por exemplo, a de que uma adaptacao ndo depende de fidelidade ao texto original para ser boa,
e sim da capacidade do adaptador de criar uma obra autbnoma e coesa, que dialogue com a obra
fonte sem se limitar a ela.

— Mas... E se ndo tiver historia nenhuma, ndo tivermos espectadores, nem leitores,
nem...

— Ali, vocé me matou a toa. — Manu lhe dirigiu um olhar terrivel e apavorante.

Guilherme se lembrou da Gltima vez que a vira. Ndo era uma boa lembranca.

— Eu ndo matei ninguém! — esbravejou.

— Vocé devia ter se juntado a n6s. Ou morrido de uma vez!
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— Eu ndo queria nem ter que voltar a policia. As manipulacdes de seu pai me
enlouqueceram, fizeram-me perder o gosto pelo trabalho investigativo...

— Tinhamos planos muito generosos para vocé. Mesmo assim, vocé escolheu se opor a
vontade de Deus! E sim, vocé nos matou!

— EU NAO MATEI NINGUEM!

E em meio a um ataque de furia, Guilherme acordou desse estranho sonho, ou pesadelo.

Os gritos desarticulados e incompreensiveis de Guilherme me acordaram, e demorei a
ter certeza de que ele estava, mesmo, dormindo. Devia estar tendo um pesadelo muito ruim.
Por outro lado, quando sua voz subiu em meio a enfermaria, acabou por acordar, suando mais
do que uma garrafa de cerveja gelada na praia. Claro que, imediatamente, enfermeiros vieram
conferir o que o fazia gritar, e rapidamente ele foi estabilizado.

Pelo menos, o estado débil e alucinatorio em que se encontrava antes parecia ter passado
por completo. Estava perfeitamente sébrio. Fiz o ultimo teste, para ter certeza:

— A bela adormecida acordou!

O resmungo que ele proferiu nesse momento ndo era 14 muito compreensivel, mas
entendi que ele estava tentando me mandar fazer coisas impublicaveis que ndo me apraz fazer
ou mencionar. Eu tive um pouco mais de certeza, nesse momento, de que o nosso bom e velho
Guilherme estava de volta.

— Olha, vocé vai precisar de cuidados mais permanentes, e, sem 0 cargo na policia nem
a contratacao de consultor, vocé parece estar sem renda estavel para pagar uma equipe, que se
alterne para cuidar de vocé. Ja vi que vocé ndo tem familia na cidade ou arredores. Mas, goste
ou ndo, vocé tem um amigo. VVocé vai ficar comigo, la em casa.

Guilherme ndo p6de evitar que lhe escorresse uma lagrima.

— Calma, companheiro, ndo estou te sequestrando. — brinquei.

Ele riu.



364

EPiLOGO

Um olhar para o futuro e as consequéncias das descobertas, enquanto

comecamos a reconstruir nossas vidas com as cicatrizes que ficaram.

Quando Guilherme teve alta, passamos em sua casa, juntos, para que ele pegasse o que
considerava importante. Apesar da sua mobilidade estar bem comprometida, descobrimos que
o lado direito ainda preserva alguma destreza. Esse trocadilho Ihe fez rir, por algum tempo, vai
entender! Com essa habilidade, as dificuldades de comunicagdo foram muito mitigadas. A
caligrafia dele esta muito comprometida, mas ele esta ficando craque em escrever no celular.

E foi com essa habilidade especial que ele me ajudou, pacientemente, a preencher todas
as lacunas, e trazer algumas coisas para essa historia que eu jamais teria como redigir. Por outro
lado, eu me aproveitei da incapacidade dele de protestar contra algumas liberdades poéticas que
fiz, porque a literatura ndo tem nenhum compromisso com a reproducédo literal dos fatos,
confere? Adaptacéo, que se chama.

Por fim, Guilherme vem se recuperando bem, isso é um fato. Aqui em casa, ele ficou
hospedado em meu quarto, e organizei minhas coisas no quarto dos fundos, costumeiramente
chamados de dependéncia de empregada. Tem sido muitissimo disciplinado com a Terapia
Ocupacional e a Fisioterapia, 0 que tem contribuido muito para uma recuperacéo incrivel, mas
acho que tem um outro ingrediente secreto nessa recuperacéao.

Minha mae, que é divorciada desde a minha infancia, sempre disse que ndo queria mais
nenhum homem em casa. Mas, percebi que ela anda demonstrando um interesse muito peculiar
e cada vez menos disfarcado pelo Guilherme. E ele nega, mas parece retribuir o interesse, e até
ja aconteceu de eu chegar silencioso do trabalho e ela pular para longe da cama dele quando eu
entrei no quarto, 0 que € um comportamento muito suspeito.

Penso que, assim como Adso relatou que Guilherme o abragou como um pai, se eu
demorasse mais a escrever esse livro, eu teria que dizer que Guilherme se tornou 0 meu. Nunca
pensei que diria isso, mas eu até aprovo. Disse-lhe, ja, que tem que cuidar bem da minha mée,

pois ela é dois anos mais nova que ele. Ele sé revirou os olhos.

Sobre as milicias, as noticias ndo sdo as melhores. Depois que tivemos quatro anos de

milicianos no comando do pais contribuiram para sua expansao, assim como a expansao da
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Teologia do Dominio que muitos deles empunham como um meio de ascender e se estabelecer
no poder. Lamentavel, mas a gente tem que fazer a limonada com os lim&es que tem.

A milicia liderada por Abelardo, em particular, sentiu 0s baques seguidos de perder seu
contador e a sua mais iminente lideranca, e uma milicia concorrente aproveitou para Ihe tomar
alguns espacos, apds algumas trocas de tiros e disputas por territorios em diversos lugares do
estado. Mas, eles se revelaram uma organizacao bastante profissionalizada, que rapidamente se
reorganizou e esta crescendo. Como o Capitdo Nascimento?® ja dizia, “o sistema é foda”.
Enquanto ndo desbaratarmos toda a organizacéo, a velha regra segue a mesma: rei morto, rei
posto. E, as vezes, tenho a tristeza de concluir que poucos compram a briga. Tampouco eu pude
fazer muito a respeito, sozinho e sem provas. O caso dos monges continua fechado e arquivado.
Mais que isso, segue intocavel.

Eu, da minha parte, sigo secretamente acompanhando as milicias de perto, esperando
uma oportunidade de dar o meu bote, mas o entranhamento crescente delas nas instituigdes e
algo assustador. N&o sei a quem recorrer. De resto, com o que aprendi com Guilherme, sigo
como escrivao da Policia Civil, envolvido em investigacdes diversas e com um indice de casos
solucionados préximo de cem por cento. Mas, j& pedi para sair de homicidios, estou ficando
sem estdbmago para aquilo, la. Mas, estou aproveitando tudo o que aprendi e minhas
experiéncias para escrever romances policiais inteiramente ficcionais, inspirados em casos
reais. Quem sabe ndo publico alguns, em breve?

Quem sabe elas ndo sao adaptadas para o cinema? Dizem que é o sonho da maioria dos
escritores! O que passaria por essa adaptacdo para a obra final? Vou perguntar a Guilherme,

qualquer dia desses.

Hoje, estdvamos na praia, para onde temos levado Guilherme todo fim de semana, para
curtir a paz e a mansidao do mar. Ele estava reflexivo, pensando que outras fronteiras desbravar.
Falou-me diversas de suas ideias: Quer fazer uma analise intersemiotica aprofundada da
adaptacdo do romance para o filme; aprofundar o estudo da semidtica e ler mais o pensamento
académico de Eco; analisar a série televisiva O nome da rosa (2019); estudar os usos possiveis
de O nome da rosa, romance e filme, no ambiente escolar (talvez, elaborar um projeto com
abordagem multidisciplinar, incluindo ndo sé historia, mas quimica, geografia, literatura,
atualidades e outras matérias, mais); estudar mais sobre as formas de representacdo da ldade

Média no cinema, para além de O nome da rosa, e 0 quanto isso pode ser utilizado para fins

266 protagonista de Tropa de Elite (2007) e Tropa de Elite 2 (2010).
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educacionais; discutir sobre o paralelo entre, de um lado a discussdo de pobreza de Cristo e da
igreja contra a riqueza e opuléncia da instituicdo religiosa e, do outro, o forte embate entre
socialismo e capitalismo, e como a importancia desse assunto pode ter sido uma marca
fundamental do Zeitgeist?®” sobre Eco ao redigir o romance... sdo mais ideias do que ele teria
como dar conta, por isso ele tem pensado, com especial atencdo, em aprender procedimentos.

Procedimentos de como elaborar um roteiro cinematografico de uma historia adaptada,
por exemplo. 1sso explica a colecéo de contos que descobri outro dia que ele anda reunindo. E
ele espera, ao recuperar sua mobilidade e habilidade de fala, ir além, fechando o ciclo e
dirigindo uma obra adaptada: um filme de ficcao.

Como bom filho, apoio integralmente.

E, embora eu ndo va obedecer, ele vai me mandar apagar o paragrafo anterior. Certeza.

267 Zeitgeist, do alemado, espirito do tempo, refere-se a um conjunto de ideias, o clima intelectual e
cultural de um momento histérico, de uma época, que propiciou o surgimento de algo.
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ANEXOS

MOSTEIRO DE SAO BENTO

Legendas:

1. Porta Principal
2. Tomre

3. Nave

4. Capela-mor
5. Galena

6. Sacristia

7. Claustro

8. Cela
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