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RESUMO

A presente dissertacdo foca no estudo do figurino do filme The Rocky Horror Picture
Show (1975), de Jim Sharman, e de que forma o0 mesmo desempenha um papel crucial na
caracterizacdo das personagens protagonistas e antagonista. Para aprofundar o exame
destes figurinos, o estudo se divide em quatro partes com os objetivos de: 1) Investigar
0 periodo histdrico e cultural em que o filme foi langado para desta forma, compreender
suas referéncias; 2) O estudo das vestimentas na caracterizagdo das personagens, tendo
como base a linguagem cinematogréafica de Marcel Martin; 3) A andlise dos elementos
narrativos cinematogréficos utilizados na construcdo da histéria, mediante a estrutura
narrativa e seus elementos estéticos; 4) E a aplicacdo da Semiologia ao figurino,
investigando como as escolhas estéticas influenciam na producdo de sentido e na
evolucdo dos personagens ao longo da narrativa. As principais reflexdes tém como
sustentacdo os seguintes teoricos: Barthes et al. (1972) Barthes (2005), Butler (2018),
Hutcheon (1991), Jameson (2006a e 2006b), Kwitko (2011), Guinsburg e Barbosa (2008),
Martin (2005), Vogler (2006), Reales e Confortin (2008), Saussure (2006) e Souza
(2015).

Palavras-chave: Figurino; Narrativa Cinematogréafica; Pds-modernismo; Semiologia.
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ABSTRACT

This dissertation focuses on the study of costumes in the film The Rocky Horror Picture
Show (1975), by Jim Sharman, and how they play a crucial role in the characterization of
the protagonist and antagonist characters. To deepen the examination of these costumes,
the study is divided into four parts with the objectives of: 1) Investigating the historical
and cultural period in which the film was released in order to understand its references;
2) Studying the clothing used in the characterization of the characters, based on the
cinematographic language of Marcel Martin; 3) Analyzing the cinematographic narrative
elements used in the construction of the story, through the narrative structure and its
aesthetic elements; 4) And the application of Semiology to costumes, investigating how
aesthetic choices influence the production of meaning and the evolution of characters
throughout the narrative. The main reflections are supported by the following theorists:
Barthes et al. (1972) Barthes (2005), Butler (2018), Hutcheon (1991), Jameson (2006a
and 2006b), Kwitko (2011), Guinsburg and Barbosa (2008), Martin (2005), Vogler
(2006), Reales and Confortin (2008), Saussure (2006) and Souza (2015).
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1 INTRODUCAO

Através da linguagem cinematografica, o cinema é capaz de construir diferentes
atmosferas, produzir sensacdes e despertar no espectador emocdes adormecidas ou até
mesmo provocar novas. A coeréncia do universo em gue se passa a narrativa é essencial
para o arrebatamento do observador. A identificagdo é também uma etapa indispensavel
para chamar a atencdo do publico, seja por meio da afei¢do por determinados personagens
ou até mesmo pelo reconhecimento do estilo cinematografico e o que podemos esperar
dele. A caracterizacdo é, desta maneira, um componente substancial neste processo de
confecc¢do do sentido concebido por seus idealizadores, composta por varios processos de
producdo seja o filme baseado em fatos reais ou ludicos, a construgdo de seu universo
visual a nivel perceptivel é feita desde a selecdo dos atores que irdo representar as
personagens até a direcdo de arte. Dentre os elementos e departamentos que integram o
setor de direcdo de arte numa obra cinematografica, o figurino carrega em si a
caracterizacdo dos personagens a nivel externo e interno, criando uma linguagem a ser
decifrada pelo publico, cujo significado vai variar a partir da bagagem cultural de cada
um.

Segundo Souza (2015), o figurino é composto por todas as roupas e acessorios
que portam as personagens, que podem ser confeccionados ou comprados pelo figurinista,
cujo orcamento disponibilizado interfere diretamente na qualidade do material, mas néo
na criatividade de quem o confecciona.

Este trabalho tem o objetivo de destrinchar as mensagens visuais emitidas pelo
figurino do filme The Rocky Horror Picture Show (1975), baseado na peca teatral The
Rocky Horror Show, de 1973, escrita e idealizada por Richard O’Brien e dirigido em suas
duas versdes por Jim Sharman. O filme ndo atingiu as metas de bilheteria e acabou por
ser exibido durante as Midnight Sections, (ou sessdes da meia-noite em traducéo livre)
primeiramente no antigo prédio Waverly Theater?, que funcionava como teatro e cinema
na cidade de Nova York, nos Estados Unidos.

A realocacdo de horérios de forma permanente foi de suma importancia, pois

dessa forma, a pelicula foi conquistando seu espago na contracultura angariando publicos

LWIKIPEDIA. The Rocky Horror Picture Show cult following. Wikipedia, The Free
Encyclopedia, 30 May. 2024. Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Special:CiteThisPage&page=The_Rocky Horror_Picture_Sh
ow_cult_following&id=1226365304&wpFormldentifier=titleform >. Acesso em: 4 ago, 2024.
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de varias tribos e geracOes, tornando-se controverso classico cult, e suas sessdes de
exibicdo um lugar de acolhimento para membros da comunidade LGBTQIAPN+.
Quarenta e oito anos apds seu lancamento TRHPS, tornou-se o filme de reestreia mais
longa da historia do cinema, criando uma comunidade de f&s fiéis que seguem mantendo
seu legado.

Esta dissertacdo esta dividida em quatro capitulos, sendo o primeiro intitulado
“The Rocky Horror Picture Show: Uma Obra Pds-Modernista”, cujo o intuito é ter uma
maior clareza sobre o contexto do periodo artistico em que o filme foi produzido e
lancado. Apesar de ter sido idealizado na década de 1970, a historia do filme se passa na
década anterior, essa e outras caracteristicas como a referéncia aos géneros de fic¢do
cientifica, terror e musical e peliculas classicas, a exemplo dos filmes de James Whale
como Frankenstein (1931), O Homem Invisivel (1933) e A Noiva de Frankenstein
(1935), dentre muitos outros, o classificam como uma obra po6s-moderna sendo composto
por pastiches.

O po6s-modernismo surge entre as décadas de 1960 e 1970, carregando consigo
as caracteristicas subversivas do modernismo, porém sem causar 0 mesmo choque que o
estilo modernista trazia. De acordo com Jameson (2006a e 2006b), o pds-modernismo
ndo passa de uma forma de arte que incorpora as formas de arte antigas, sem qualquer
intencdo critica, com visando apenas o objetivo do lucro. De fato, TRHPS, faz alusdes a
filmes B das décadas de 1930 e 1960 de diferentes géneros cinematograficos, dentre eles
a ficcéo cientifica, o terror e o musical. Entretanto, esta jungdo de estilos “mortos” como
chama o autor é abordada sob a dtica de um periodo histérico com outras pautas
socioculturais emergentes ligadas a expressao de género e sexualidade que fugiam dos
padrdes esperados por grupos marginalizados. As chamadas pautas “ex-céntricas”
(Hutcheon, 1991) surgem com o objetivo de trazer pontos de vista considerados
descentralizados, visando trazer perspectivas plurais, assim como a reavaliacdo das
convicgdes de outrora.

O primeiro capitulo faz, por conseguinte, um breve apanhado histérico e cultural
sobre o desenvolvimento do mercado e dos estilos cinematograficos citados, o conceito
de pastiche e de que forma esta presente no cinema e no filme The Rocky Horror Picture
Show. Para melhor entender estes conceitos e o que significa ser um filme pos-modernista,

sera abordado neste capitulo, como surge a nocao de arte pds-modernista, de que forma e
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quando ela atinge a sétima arte através dos estudos de Hutcheon (1991), Jameson (2006a
e 2006b), Nazério (2008) e Pucci Janior (2006).

Para complementar os tdpicos sobre o surgimento, desenvolvimento e
consolidacdo dos géneros cinematograficos e como influem na cultura, serdo abordados
0s autores Bressan (2008), Carroll (1999), Gomes (2016), Grevetti (2023), Espifieira
(2022), Markendorf e Ripoll (2017) e Nogueira (2010). Para melhor compreender a razdo
pela qual Rocky Horror € um marco para o cinema e cultura queer e camp, serdo utilizados
o0s estudos de Araujo (2013), Babuscio (1999), Hutcheon (1991), Nagime (2016), Sontang
(2018).

O segundo capitulo desta dissertagdo, “Figurino: A Sensibilidade Das Vestes Na
Caracterizacdo Do Personagem?”, traz uma breve orientagao histdrica sobre o principio do
figurino no teatro até as funcdes adquiridas em sua adaptacao aos estudios de cinema.
Neste capitulo sdo levantadas as atribui¢Oes estéticas que o traje da cena carrega, podendo
acompanhar as tendéncias de moda de determinada época, resultar na amplificacdo dessa
representacdo, ou até mesmo ter uma atribuicdo simbdlica onde é traduzida a esséncia da
personagem e o0 seu meio social representado na ficcao.

A caracterizacdo do ator deve estar ligada a atmosfera filmica, de modo a
personagem nao esteja alheia ao universo representado na tela, assim como, o figurino é
de uma forma geral uma ferramenta que ajuda a transpor a personalidade da personagem
seja ela baseada em vivéncias reais ou ficticias. Os estudos de figurino serdo baseados
sob a oOtica de Iglecio e Italiano (2012), Magaldi (1994), Santa Clara (2018), Viana e
Pereira (2021) e Martin (2005).

A partir deste capitulo delimitam-se as personagens cujo o figurino sera analisado:
os protagonistas, Brad e Janet e a vild, Frank N’Furter. O detalhamento de carater
historico ou simbdlico das roupas seré feito através da 6tica de Barbier e Boucher (2004),
Rooney (2009), Connikie (2007), Cole (2012), Lingala (2013), Risinger (2016) e a revista
online especializada em moda masculina, Gentleman’s Gazette, sobre a moda da década
de 1960. Salienta-se que as cores dos trajes de cena, complementam a percepgdo que o
espectador tem da personagem, através das incontaveis sensacdes e atribuicOes
socioculturais que diferentes tons e nuances podem transmitir ao estarem em sintonia com
a individualidade da personagem representada. Serdo utilizados como base os estudos da
teoria das cores discutidos por Eiseman (2017), Farina, Perez e Bastos (2006), Heller
(2013) e Pedrosa (2009).
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Em seguida, o terceiro capitulo, “Elementos Cinematograficos Da Narrativa”,
aborda a nocdo de narrativa cinematografica. Durante seu processo de evolugdo, o cinema
foi aprimorando suas técnicas narrativas de acordo com o estilo do filme a ser
desenvolvido, muitas das ferramentas narrativas utilizadas pela industria cinematogréafica
sdo derivadas da literatura, com o diferencial de que cenas que antes eram imaginadas
pelo leitor, agora se tornavam visiveis e a narragao passou também, a ser imagética. Assim
como as personagens cuja histéria se desenvolve ao redor, a cenografia, a locagdo e o
figurino destas personagens nos guiam através da diegese e sofrem seus efeitos com o
intuito de gerar sentido e continuidade a trama. Consequentemente sera examinada neste
capitulo, a estrutura narrativa cinematografica de The Rocky Horror Picture Show
utilizando artificios comuns a literatura, tais como os conceitos de narragdo (quem narra,
0 que é narrado e como € narrado), serdo examinados também os personagens dessa
historia, identificando seus arquétipos conforme os ensinamentos de Barthes et al. (1972),
Cardoso (2003), VVogler (2006), Reales e Confortin (2008) e Gamba (2014). Além disso,
outros elementos adicionais da narrativa cinematografica, como o espago e o tempo em
que a histdria se desenrola, técnicas de enquadramento e montagem, as referéncias
filmicas, a estética kitsch usada na cenografia e seus significados, serdo estudados com
base nos trabalhos de Betton (1987), Gaudreault e Jost (2009), Martin (2005), Souza
(2015) e Edgar-Hunt, Marland e Rawle (2013) na intencdo aprofundar a fundamentacao
diegética e a atmosfera representada pelo filme.

No quarto e ultimo capitulo, a Semiologia de Barthes (1972 e 2005) e Saussure
(2006) sera utilizada como ferramenta de decodificacdo e verificacdo do sentido do
figurino das personagens Brad Majors, Janet Weiss e Frank N’ Furter, levando em conta
os estudos dos Capitulos 2 e 3, acerca do figurino e da narrativa filmica, respectivamente,
para complementar e embasar o0 conceito que cada personagem representa e vivencia
durante a narrativa. Serdo utilizados os estudos de Kwitko (2011) e Pignatari (1977) sobre
as relagbes dicotomicas entre Lingua e Fala, utilizando a moda e o figurino como
linguagem de base para melhor compreender de que forma se expressam as personagens
a partir de seu guarda-roupa; e as nogdes Significante e Significado para averiguar se e
de que forma o figurino utilizado condiz com a situacdo diegética em que se encontram
as personagens, usando como base os modelos de analise semioldgica apresentados por
Souza (2015).
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Salienta-se que as analises de figurino presente nos capitulos 2, 3 e 4 serdo feitas
a partir de fotogramas The Rocky Horror Picture Show, que também serdo utilizados
como forma de complemento teorico e imagético em todos os capitulos. Ressalta-se, pois,
0 estudo relativo as culturas do lugar que provém a peca e o filme, respectivamente Reino

Unido e Estados Unidos, para a anamnese da obra de uma forma geral.
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CAPITULO I - THE ROCKY HORROR PICTURE SHOW: UMA OBRA POS-
MODERNISTA

Com o objetivo de destrinchar os elementos artisticos e influéncias que compdem
a estética cinematogréafica de The Rocky Horror Picture Show, o presente capitulo busca
elucidar o conceito de pos-modernismo e entender quais sdo suas caracteristicas na esfera
cultural e social, especialmente no cinema.

Lancado em 1975 pela entdo 20th Century Fox, The Rocky Horror Picture Show
€ uma adaptacéo cinematografica da peca teatral The Rocky Horror Show, de 1973, escrita
e idealizada por Richard O’Brien inspirado por filmes B das décadas de 30 a 60. E
possivel notar a variedade cinematogréfica que influenciou TRHPS em sua estética,
masica e enredo.

Outros elementos que estavam em voga nos anos 1970 no Ocidente foram
decisivos para caracterizar a estética e a temética do filme: o inicio das pautas sociais
voltadas a populagdo LGBTQIAPN+ e 0 Glam Rock. A unido de todas estas pegas-chaves
que compdem TRHPS distinguem-no como uma obra pds-modernista. Mas o que quer
dizer isto?

Antes de iniciar o debate sobre p6s-modernismo é importante frisar a diferenca
entre pos-modernismo e pds-modernidade. Pucci Janior (2006), demarca que a
modernidade diz respeito a um periodo histérico que teria comecado com a Revolugédo
Industrial em meados do século XVIII. Ja a origem do p6s-modernismo, por sua vez, é
especulada entre o final do século X1X e o comeco do seculo XX, referindo-se ao campo

cultural.

Hé& pelo menos dois momentos principais para compreensao da noc¢ao de pés-
modernismo: o primeiro, estético, datado do final de 1960 e inicio de 1970,
com o surgimento de novas experiéncias artisticas na arquitetura, artes visuais,
literatura, mdsica, etc., como reagdo ao modernismo (...); o segundo,
emergente na filosofia social no final da década de 1970, no qual o debate sobre
a “nova arte” e cultura processada no campo estético (“po6s-modernismo”) se
estende para a compreensao de uma “nova época” (a “pés-modernidade’) nas
ciéncias humanas, tendo a obra do francés Jean-Frangois Lyotard, A condicao
pés-moderna, como uma das pecas chaves centrais (Marcelino, 2019, p. 72).

O pds-modernismo, entdo, surge como derivagdo e reacdo ao modernismo forma
de arte cujas expressdes eram consideradas subversivas, era uma arte de oposi¢do

considerada desarmoniosa, destoante, lasciva, escandalosa e ofensiva ao publico da classe
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média do inicio do século XX (Jameson, 2006a). Com o tempo, as expressdes artisticas
modernistas ja ndo chocavam mais e passaram inclusive ao status de canones, ensinados
em escolas e universidades, 0 que supostamente esvaziaria seu antigo poder de subversao.
A arte pds-modernista herda a irreveréncia do modernismo, porém € recebida de forma
mais complacente e tida como inofensiva. Outras caracteristicas como a comercializacgéo,
publicidade e produgéo em escala massiva da arte - neste caso, dos produtos audiovisuais,
o0 crescimento das sequéncias filmicas, o pastiche e a incorporacao de estilos do passado
serdo no¢Oes abordadas neste capitulo, com o intuito de compreender de que forma estas
caracteristicas afetam a pelicula The Rocky Horror Picture Show.

Serdo debatidas, portanto, neste capitulo, as mudangas proporcionadas pela
estética pos-modernista no cinema. Para isto, sera feito primeiramente um apanhado
cultural anterior a virada pds-modernista com o intuito de melhor entender a origem do
cinema e a evolucédo de suas modalidades comerciais de producéo, para posteriormente,
compreender o cenario cultural em que surge e se intensifica a cultura pds-modernista.

De acordo com Jameson (2006b) e Guinsburg e Barbosa (2008) respectivamente,
a influéncia dos filmes B das décadas de 1930 a 19502 e as megaproducdes
cinematogréaficas que tiveram inicio nos anos 1970, sdo exemplos da cultura pds-
modernista. Nazario (2008) explica que a locacdo do subdrbio semirrural de Los Angeles
(EUA), chamado Hollywoodland, em 1913 para as gravacdes do filme The Squaw Man
deu inicio ao sistema de estudios como conhecemos hoje.

E dezesseis anos mais tarde em pleno periodo de recessdo econémica, também
conhecido como a Grande Depressdao, Hollywood estava vivendo sua Era de Ouro.
Segundo Bressan (2008), tanto o faturamento dos grandes estidios como o de estidios
independentes devia-se a “um sistema de vendas de multiplos filmes ao prego de lote
unico”, conhecido como block booking, - ou, reserva em bloco em traducdo livre, a partir
do qual os expositores independentes que ndo possuiam filiagdo eram obrigados por
grandes distribuidoras (dentre elas: a Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), Paramount,
Warner Brothers, 20th Century Fox e Radio-Keith-Orpheum (RKQO)) a alugar filmes que,

2« . Boa parte dos recentes pos-modernistas ficou fascinada exatamente por aquela paisagem de andncios
e motéis nas avenidas de Las Vegas, pelo Late Show e pelo cinema B de Hollywood, pela chamada
paraliteratura, com seus best-sellers de aeroporto que se alternam entre as categorias do gético e do
romance fantésticos. Eles ndo mais ‘citam’ tais ‘textos’, como teriam feito Joyce ou um Mahler, eles os
incorporam, a ponto de parecer cada vez mais dificil tragar a linha que separa a alta arte das formas
comerciais” (JAMESON, 20064, p.19)
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na maioria das vezes, ainda ndo tinham sido produzidos sem o conhecimento do expositor,
tatica conhecida por blind selling®.

Sem a opc¢éo de negociacao, uma estratégia utilizada por donos de pequenas salas
de cinema, os chamados expositores independentes, era exibir dois filmes pelo preco de
um, as chamadas sessdes duplas (em inglés, double feature). Nessas sessdes geralmente
eram exibidos independentemente da ordem, filmes “B”, de baixo or¢camento variando
entre 20 mil e 50 mil délares e os filmes “A”, cujo investimento era a partir de 400 mil

dolares.

Essa abordagem de tudo ou nada permitiu que os estldios oferecessem aos
exibidores um punhado de filmes de alta qualidade, além de uma infinidade de
filmes mediocres. A reserva de blocos envolveu a transferéncia do poder de
monopolio de filmes populares e atores de grande preferéncia do publico para
filmes inferiores e atores desconhecidos - sendo estes Ultimos filmes em grande
parte filmes B. (Davis, 2007, p. 2)

Davis pontua ainda que com as politicas das reservas em bloco, as distribuidoras
cobravam mais pelos filmes de menor qualidade e menos do que o maior prego possivel
para os filmes de qualidade superior. Sem a venda dupla, muitos dos filmes B ndo
conseguiriam cobrir os custos de producdo garantindo a sobrevida de estadios de médio
e pequeno porte. Os géneros mais populares entre os filmes B eram faroeste, terror, drama
policial e ficcdo cientifica.

Bressan (2008) explica existiam quatro tipos de filmes B: os Programmers que
eram produzidos por companhias grandes e vez ou outra, por companhias menores, cujo
orcamentos podia variar entre 100 mil a 200 mil ddlares, ou mais, e poderiam até mesmo
ser exibido tanto na categoria A quanto na B; os filmes B de grandes companhias que
reaproveitavam instalacGes de filmes rodados anteriormente com o objetivo de manter o
pessoal contratado constantemente ocupado, reduzir as despesas e suprir necessidades de
exibicdo; filmes de companhias independentes mais expressivas e que desfrutavam de
certo respeito na industria como Republic, Monogram, Grand Nacional, PRC, etc.; e 0s
filmes de companhias independentes menos expressivas que possuiam limitagdes de
recursos, de acesso a instalagdes e equipamentos necessarios.

Eram as produtoras dos famosos quickies: filmes rodados em uma semana or¢ando
pouco mais que mil dolares e que muitas vezes ndo conseguiam ser equiparados ao B,

recebendo a alcunha de filme C ou Z. Contudo, em 1948, num processo contra a

3 Ou venda as cegas em traducéo livre.
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Paramount*, a Suprema Corte dos Estados Unidos considerou como ilegal a pratica do
blind selling pelas grandes distribuidoras.

Além deste fato, o fim da Segunda Guerra Mundial estabeleceu um periodo de
estabilidade econémica no Ocidente, sobretudo nos Estados Unidos. Nazario (2008)
aponta que o aumento da populacdo estadunidense marcou a chegada do pds-modernismo
ao cinema ocasionando a queda do sistema de estudios cujo &pice aconteceu na década
de 1940, época em que 0 numero de producdo anual de longas-metragens chegava a 500
filmes, 1.000 curtas-metragens e cinejornais que eram distribuidos para vinte mil salas
espalhadas no territorio norte-americano, chegando a lucrar quatro bilhdes de dolares ao
ano. Mais especificamente em 1947, a proliferacdo dos suburbios provocou a decadéncia

do sistema e consequentemente, do cinema:

(...) a decadéncia do sistema ndo se deveu ao fato de que, na década de 1960,
todo americano possuia um receptor e preferia passar suas noitadas diante do
tubo catddico; (...) a decadéncia do cinema comegou em 1947, uma decada
antes que a TV se massificasse, e a causa foi a proliferacdo dos subdrbios logo
apos a Segunda Guerra Mundial, com cidades que cresciam junto com o baby
boom: o governo facilitava a compra de residéncia suburbanas aos veteranos
de guerra e pela primeira vez na histéria 0 nimero de americanos que possuia
casa propria superava o dos que pagavam aluguel; como as pessoas passaram
a casar mais cedo e a ter mais filhos, familias maiores e hipotecas consumiam
todo o or¢gamento domeéstico; distancias maiores do centro afastaram os jovens
casais do cinema; e logo a televisdo fornecer-lhes-ia uma “diversdo” mais
barata (Nazério in Guinsburg e Barbosa, 2008, p. 346).

A baixa nos numeros das salas de bilheteria consequentemente afetou nos
nameros de producdo, todavia a distribuicdo das peliculas acabou sendo direcionada para
a televisdo garantindo uma sobrevida aos filmes de outrora. O autor aponta ainda que com
a disseminacdo em massa da televisdo nas décadas de 1960 e 1970, houve um piora na
crise da industria cinematografica ocasionando a queda da producdo de filmes para
duzentos filmes anuais e o fechamento de inimeros estidios que cederam lugar as
locadoras de video.

O passar do tempo, todavia, também foi decisivo para a modificacdo das noc¢Ges

do que era um filme B. Segundo Bressan (2008) dos anos 1950 aos 1970 estudios menores

4 BLOCK BOOKING. In: Wikipedia: a enciclopédia livre. Disponivel em: < https://en.wikipe-
dia.org/wiki/Block_booking>. Acesso em 19 fev, 2024.
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vendiam o que ndo era comercializado pelos maiores; tematicas como violéncia, sexo,
drogas eram exploradas pelos “exploitantion films™®.

Nazario (2008) destaca que a década de 1970 foi um divisor de aguas na producédo
e distribuicdo cinematografica, quando as grandes produtoras passaram a investir cada
vez mais em atores e atrizes populares e em efeitos especiais de ponta para garantir
bilheterias lotadas e a recuperacdo do investimento feito em um tempo cada vez mais
curto.

O marco deste novo padrdo ocorreu com O Poderoso Chefdo (1972) lancado pela
Paramount Pictures com direcdo de Francis Ford Coppola, orcado em 6 milhdes de
dolares, cujo retorno foi, até o ano de 1975, o maior da historia até que foi derrubado por
Tubarédo de Steven Spielberg, distribuido pela Universal Pictures. A Universal usou uma
técnica de saturacdo publicitaria, gastando em torno de 4 milhdes de délares com uma
divulgacao feita dois anos antes de seu lancamento, atingindo 211 milhGes de lares com
comerciais de TV e anuncios em jornais e revistas. Esta prévia publicitaria fez com que
custos de produgéo dos filmes fossem cobertos em apenas duas semanas de langcamento
gerando ao fim do ano de 1975 um lucro de 260 milhdes de dolares.

Esta tatica mudou ndo apenas o faturamento de grandes companhias, mas também
0s seus produtores, que passaram a ser substituidos por empresarios (principalmente do
meio televisivo), fabricantes e publicitarios que moldaram a industria cinematogréafica
com a publicidade prévia e o lancamento de sucessos programados que revisitam filmes
famosos e/ou recorrem a refilmagens de classicos esquecidos ou do cinema europeu.

Nazéario (2008) alega que este movimento tem intuito de reconquistar o publico
formado pela televisio, a nova geragio de baby boomers® em especial, bombardeando
esta audiéncia com teasers, trailers e anancios como forma de obliterar a concorréncia da
cabeca de seu publico alvo.

Acerca deste fendmeno, Jameson (2006b, p. 45) alega que “os produtores culturais
ndo podem mais se voltar para lugar nenhum a ndo ser o passado: a imitacao de estilos
mortos, a fala através de todas as méascaras estocadas no museu imaginario de uma cultura

que agora se tornou global”.

5 No século XXI, a ideia de filme B muda novamente e “qualquer filme de baixo orgamento e qualidade
estética questionavel pode reivindicar o titulo, independentemente de quando foi feito” (DAVIS, 2007, p.
4) e foi popularizada por jornalistas, criticos e/ou pela audiéncia.

& Geragdo nascida p6s Segunda Guerra Mundial.
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Complementando a averiguacdo de Nazario (2008), Jameson afirma que a
estabilidade do cenério pds-guerra inaugurou um novo periodo socioecondmico chamado
de capitalismo tardio, cuja interferéncia na arte aconteceu por meio da mercantilizagdo
dos produtos culturais. O autor cita as obras de Andy Warhol como exemplo da
fetichizacdo das mercadorias na transicdo para o capitalismo tardio ao estampar grandes
marcas em suas obras, a exemplo dos posteres da Coca-Cola, da lata de sopa Campbell,
ou a série de telas serigrafadas denominadas de Diamond Dust Shoes (Figura 1) que

centram sua arte em torno da mercantilizacao.

Figura 1 - Tela serigrafada por Andy Warhol com o nome de Diamond Dust Shoes (1980).

Fonte: (Gagosian. Andy Warhol. S.d.)

Caracteristicas estas que levam Jameson a classificar a arte pds-moderna como
apolitica e pouco critica. De fato, a aceleracdo do ritmo de producdo com investimentos
cada vez mais altos fez com que a industria cultural perdesse o interesse em enredos
originais, e se dedicasse apenas a continuacdes, ja que a repeticao baseia-se nas técnicas
televisivas e radiofénicas ao promover a convivéncia prolongada do publico com seus
personagens favoritos garantindo desta forma com que a refilmagem de tal produto

audiovisual fosse um sucesso.

H4, agora, filmes derivados de filmes-troncos, formando trilogias, tetralogias
ou novelas continuas e infinitas, séries de filmes estrelados por tubardes,
piranhas, orcas, barracudas, animais agigantados (como o King Kong que
renasce por meio de uma cirurgia do coragdo, acasala-se com um Lady Kong
e gera uma ninhada de filhotes) e monstros pré-histéricos redivivos atacando
inocentes por culpa de inescrupulosos proprietarios ou gerentes de parques
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tematicos; uma série de mafiosos ou gerentes de parques tematicos; uma série
de mafiosos que praticam o crime dentro de uma moldura familiar; uma série
de super-heréis de quadrinhos em luta contra vilGes implacaveis; uma série de
arquedlogos aventureiros que ndo se cansam de destruir as ruinas do passado
para salvar a humanidade de uma ameaca totalitaria; uma série de esportistas
que mergulham numa dimensdo emocional para enfrentar maquinas humanas
treinadas para matar; uma série de astronautas engajados em aventuras
interplanetarias; uma série de assassinos psicopatas, subdivididas em duas: a
dos matadores loucos reais e a dos matadores loucos sobrenaturais; uma série
de monstros e alienigenas, subdividida em duas: a dos monstros e alienigenas
redentores e queridos da familia e a dos monstros alienigenas biologicamente
perfeitos para sobreviver a custa da humanidade (Nazario, 2008, p. 353, 354 e
355).

Esta onipresenca do passado que acontece por intermédio da alusdo a estilos e/ou
obras antigas € sintetizada pelo conceito de pastiche. Jameson (2006a e 2006b) considera
0 pastiche como um dos aspectos mais expressivos do pos-modernismo. O autor define
ambos parddia e o pastiche como uma imitacdo sisteméatica de excentricidades e
idiossincrasias da arte a que se referem, como o ato de se expressar através de uma lingua
morta. Entretanto, enquanto a parddia possui um tom ridicularizador e certo impulso
satirico, o pastiche possui nuances mais neutras, sendo referido como uma paroédia palida
ou uma ironia estavel.

Jameson contudo se contradiz ao afirmar que a pratica do pastiche é incoerente
ao riso em seu livro A Virada Cultural (2006a) e, posteriormente, em Pos-Modernismo:
A Logica Cultural do Capitalismo Tardio (2006b, p.45) declarar que “a onipresenca do
pastiche nao ¢ incoerente a certo humor, nem ¢ totalmente desprovida de paixdo”. Em
resumo, o fator da aluséo histdrica através de estereotipos representa ao autor uma crise
da historicidade promovida pela industria cultural e tornou um dos aspectos pos-
modernistas ao qual o autor mais tece criticas.

Para Hutcheon (1991), as contradi¢cGes sdo inerentes ao pds-modernismo e é
através destas contracorrentes que este movimento cultural pode nos ensinar se
estivermos dispostos a escutar. A autora entende a “presentifica¢do do passado” ndo como
uma forma de saudosismo, mas sim, como uma forma de reavaliacdo dos valores do
passado a luz do presente e vice-versa. E inegavel a presenca de caracteristicas como a
contradicdo, referéncia a filmes antigos e a estereotipos de géneros cinematogréaficos ja
consolidados. Rocky Horror busca fazer uma homenagem com suas alusdes, mas nédo
necessariamente busca incorporar estas peculiaridades de um modo familiar ao trazer

reviravoltas inesperadas misturando diferentes géneros da sétima arte.
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1.1 GENEROS CINEMATOGRAFICOS: FICCAO CIENTIFICA, HORROR E
MUSICAL

Objeto desta pesquisa, The Rocky Horror Picture Show é um notorio exemplo de
pastiche cinematografico do século XX. Em entrevista canal do Youtube Element 187,
Richard O’Brien revela que o filme, lancado no ano de 1975, é um tributo aos filmes B
de acdo, terror e ficcdo cientifica: “Adoro temas populares, e Rocky esta cheio deles:
publicidade, rock'n'roll, filmes B, filmes de ficgéo cientifica, quadrinhos de romance... E
apenas uma colecdo de todo tipo de coisa com as quais cresci” (tradugdo livre). Antes
mesmo de saber qual a estética de TRHPS, podemos ter uma no¢do somente com a musica

de abertura Science Fiction/Double Feature:

Michael Rennie estava doente

No dia em que a terra parou

Mas ele nos disse onde ele ficou

E Flash Gordon estava la

De cuecas prateadas

Claude Raines era 0 homem invisivel

Entdo algo saiu errado

Para Fay Wray e King Kong

Eles ficaram embolados em um rolo de celuléide
Entdo em um ritmo mortal

Isto veio do espaco sideral

E esta foi a mensagem enviada:

Ficcéo cientifica

Sessao dupla

Dr. X construird uma criatura

Veja androides brigando

Com Brad e Janet

Anne Francis estrela em Planeta Proibido

Oh-oh Tarde da noite
Da sesséo dupla
Do cinema

Eu soube que Leo G. Carroll

Estava desamparado

Quando a Tarantula partiu para 0s montes

E eu realmente fiquei ansioso

Quando vi Janet Scott

Lutar com uma planta que cospe veneno e mata

Dana Andrews disse que as ameixas
Fizeram-no correr
E ultrapassando ele usou muitas habilidades

7ELEMENT 18. Cash in the Celebrity Attic — Richard O'Brien.Youtube, 10 fev., 2023. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LaZUecZh2yY &t=2202s>.
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Mas quando os mundos colidem
Disse George Pal para sua noiva
"Eu vou lhe dar terriveis emogdes"”, como uma:

Ficcdo cientifica

Dupla sessédo

Dr. X construird uma criatura

Veja androides brigando

Brad e Janet

Ann Francis estrela em Planeta Proibido

Oh-oh Tarde da noite
Na sessdo dupla
Do cinema

Eu quero ir

Oh-oh Tarde da noite
Da sesséo dupla

Do cinema

Pela RKO

Oh-oh Tarde da noite
Para a sessdo dupla
De cinema

Na ultima fileira

Oh-oh Tarde da noite

Na sessdo dupla

De cinema (O’Brien, 1975e, traducéo livre)

A partir da letra da musica é possivel identificar pelo menos dez filmes: Doctor
X (1932); King Kong (1933); O homem invisivel (1933); Flash Gordon (1936); O diaem
que a terra parou (1951); O fim do mundo (1951); A ameaga veio do espacgo (1953);
Taréntula (1955); Planeta Proibido (1956); Night of the demon (1957); O Terror Veio do
Espaco (1963).

Observa-se a forte referéncia aos géneros de horror e ficcdo cientifica, apesar de
convergirem entre si, 0s dois géneros tém origens diferentes. Além desses dois, TRHPS
carrega outro género cinematografico: o musical. De acordo com Edgar-Hunt, Marland e
Rawle (2013, p. 85), os géneros cinematograficos funcionam de forma classificatoria,
condicionando o espectador a esperar determinadas particularidades que variam com a
escolha do filme “através de um conjunto de caracteristicas reconheciveis de forma
instantanea” em sua linguagem filmica.

Sob a mesma linha de raciocinio, Schatz (1981) explica que apesar dos padrdes
existentes e reproduzidos de forma corriqueira, a exemplo da trilha sonora de filmes de
terror que pode ser sorrateiramente baixa em determinados momentos e traicoeiramente

alta noutros para inflar as cenas de susto ou a sensacdo de adrenalina provocada pela
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rapidez da montagem de cenas de luta de um filme de acdo, essas convencdes precisam
estar muito bem inseridas no contexto filmico a ponto de contribuirem de forma simbolica
com o género da pelicula em questao.

A falta de contexto e de evocacdo a atmosfera de obras precedentes de mesma
categoria cinematografica e seus elementos, ndo necessariamente traz coeréncia e coesdo
a narrativa de um filme e consequentemente, ndo proporciona a sensacdo de
reconhecimento imediato e previsibilidade atmosférica esperada pelo pablico.

Schatz (1981) ressalta ainda que a familiaridade do espectador com os diferentes
géneros cinematograficos é proveniente de um processo cumulativo, quanto mais ele
consome, melhor consegue se ambientar mesmo com a variedade narrativa das obras
assistidas. Segundo o autor, o surgimento dos géneros filmicos se deu com o inicio do
sistema de estudios e as producdes segmentadas em nichos seguiram em alta mesmo apés
0 seu colapso.

O pastiche presente em The Rocky Horror Picture Show alude a filmes de
vanguarda de ficcdo cientifica e horror, trazendo novos elementos ao nicho
cinematografico do musical. Apesar de ndo serem tdo comuns, as peliculas produzidas
com mais de um género cinematogréafico, segundo Edgar-Hunt, Marland e Rawle (2013)
tém grande potencial de serem bem sucedidas pois oferecem tudo o que o publico quer,
ndo importa o que seja e citam como exemplo a saga Star Wars (1977 - 2019), que se
referem como um faroeste maduro no espaco e Blade Runner — O Cagador de Androéides
(1982) que atribuem a alcunha de thriller psicolégico de ficcdo cientifica, com aspectos
de investigacdo noir.

Constata-se desta forma, a necessidade de conhecer os géneros cinematograficos
que compdem TRHPS de uma maneira mais aprofundada com o objetivo de compreender
o produto filmico final e assim assimilar ferramenta do pastiche através da evocacao de
obras e estilos precedentes — caracteristicas apontadas por Jameson (2006a) a cultura pos-

modernista.

1.2 FICCAO CIENTIFICA

O género de ficcdo cientifica, ou sci-fi (versdo encurtada do termo em inglés

science fiction), € de narrativa fantasiosa, porém, apresenta uma realidade condicionada
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pela tecnologia, ou em que a tecnologia é utilizada para se chegar a um determinado
resultado, sendo o universo em questdo tecnoldgico ou nao.

As obras de sci-fi sejam elas literarias ou audiovisuais podem promover uma
especulacdo futuristica, segundo Nogueira (2010), provocam reflexdes sobre as
consequéncias dos avancos tecnologicos e cientificos sobre o destino da humanidade.
Complementando este pensamento, Levin (2014 apud Grevetti, 2023, p. 16), alega que
“seu formato ¢ maledvel permite que os mais diversos assuntos sejam abordados e tratem
de questdes como da area da comunicagao, psicologia e sociologia”. Seus cenarios podem
ser cibernéticos, metropolitanos, espaciais, apocalipticos, entre outros.

O principio da ficcdo cientifica é atribuido ao Frankenstein (1818), de Mary
Shelley por pesquisadores como Nogueira (2010) e Grevetti (2023).

A historia aborda o jovem Frankenstein que tenta reanimar um cadaver
constituido de varias partes diferentes de outros cadaveres através da galvanizagédo
(ciéncia especulativa da época). Através da obra literaria, a autora tinha por objetivo
questionar os limites da ciéncia. Gomes (2016), no entanto, aponta junto ao livro de
Shelley, outras obras como o Micromégas (1752), de Voltaire mais voltado para a
literatura fantastica e O Médico e o Monstro (1886) de Robert Louis Stevenson. Na
década de 1930, as revistas Pulp (Figura 2), feitas de material barato foram responsaveis
pela continuacdo da disseminacgdo da ficcdo cientifica, principalmente com suas space
operas (6peras espaciais ou novelas espaciais em traducdo livre), subgénero do sci-fi onde
elementos como “espagonaves, pistolas lasers, trajes espaciais, alienigenas e aventuras
em outros planetas” (GREVETTI, 2023, p.23) sdo comuns.
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Figura 2 - Revistas Pulp de Ficgao Cientifica.

STRANGE ADVENTURES ON OTHER WORLDS—

Fontes: (Editora Madrepérola (s.d.); Wikipedia (s.d.))

As historias em quadrinhos de Buck Rogers, Flash Gordon e Star Trek surgiram
nesse interim, e deram origem as séries televisivas e filmes. Segundo Gomes (2016),

Flash Gordon tornou-se parametro para futuros diretores:

Também é importante ressaltar o papel das histérias em quadrinhos Buck
Rogers (1928) de Philip Francis Nowlan e Flash Gordon (1934) de Alex
Raymond. Ambos tiveram vérias adaptacfes para o cinema e para TV e hoje
existem até videogames com o0s personagens. Flash Gordon vai, inclusive,
instituir um padrdo visual e narrativo soft, que serd imitado por diretores
(Gomes, 2016, p. 10).

A primeira apari¢do da ficcao cientifica no cinema se deu em 1902, com a Viagem
a Lua de George Mélies e com o crescimento dos estudios nas décadas seguintes, o género
foi de popularizando cada vez mais. Os anos 50 sdo considerados como a década de ouro
do sci-fi, a corrida espacial proveniente da Guerra Fria impulsionou as produgfes em
torno da tematica, trazendo sucessos como A Congquista da Lua (1950), os mencionados
O Dia em que a Terra parou, O Fim do Mundo (ambos de 1951), A Guerra dos Mundos
(1953) e Planeta Proibido, de 1956.

Os filmes tratavam de missdes intergalacticas que tinham como objetivo o
mapeamento de novos territorios, a unido e o respeito entre povos de diferentes origens
planetérias, ou o contrario, o desentendimento e a exploracdo de novas civilizagbes, como

aponta Grevetti (2023): o sci-fi usa de forma recorrente histdrias que abordam o conflito
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entre a estranheza e a semelhanca, o outro e eu. Narrativas estas que tracam paralelos

diretos com o género de horror.

1.3 HORROR/TERROR

Exemplos dessa convergéncia sdo filmes ou séries como a saga Resident Evil
(2002 - 2016) que tem a origem nos jogos de videogame homonimos idealizados por
Shinji Mikami; a série televisiva The Walking Dead (2010-2022) criada a partir dos
quadrinhos de Robert Kirkman; e os filmes Guerra Mundial Z (2013); Train to Busan
(2016); e a serie The Last of Us (2023) também baseada em jogos de videogame
desenvolvidos pela Naughty Dog, onde mutagfes bioldgicas ameacam a humanidade e
em grande parte dos casos dizima boa parte dela.

Segundo Nogueira (2010), a diversidade de reacdes provocadas pelo género do
horror, dentre elas: o medo, o terror, a repulsa, o choque, o horror e a abjecdo sao
provocadas pela vastiddo de agentes do mal, circunstancias e pretextos narrativos,
causando ndo apenas convergéncias com a ficgdo cientificas, mas também com outros

géneros:

A enorme variedade de situagdes e pretextos narrativos, bem como de vitimas
e vildes, faz com que o género de terror estenda as suas fronteiras para la das
convengBes que Ihe sdo caracteristicas ou as confunda mesmo com outras
categorias de filmes. Entre estas contam-se o fantéstico (basta pensarmos nos
vampiros, aliens e outros seres que povoam os filmes de terror), a fic¢do
cientifica (mutagBes genéticas como os zombies sdo uma constante), o filme
de acdo (aos quais vai, muitas vezes, buscar a trepidacao das perseguicoes e a
espetacularidade da violéncia) ou mesmo o thriller (sendo o risco corrido pelas
personagens e as consequentes angustia e ansiedade tdpicos recorrentes de
ambos os géneros) (Nogueira, 2010, p. 38).

Ja Markendorf e Ripoll (2017) adicionam outros géneros e subcategorias a lista
como o gotico, suspense, mistério, gore, entre outros. Os autores também explicam que
na lingua portuguesa a palavra terror convencionou-se para se referir a histdrias que
envolvem a acdo de uma forca desconhecida e maligna, narrativas que abordam reacdes
emocionais ligadas ao medo de uma forma geral. J& na lingua inglesa, o termo utilizado
para se referir a estas narrativas ¢ o horror. Ao utilizarem como base o ensaio “On the

Supernatural in Poetry”, de Ann Radcliffe, Markendorf e Ripoll adicionam ainda que:



33

(...) o terror se caracteriza pela indeterminago e obscuridade no tratamento
dos eventos, de forma que a sutileza psicoldgica seria uma condigao necessaria
para desperta o sentimento. Em contraste, o horror provoca um choque,
congelando o espirito e quase que acabando com a capacidade de reagir.
(Markendorf; Ripoll, 2017, p. 10)

Entende-se, portanto, que a diferenca principal entre os termos é de proveniéncia
cultural ja que existe uma linha muito ténue entre os termos horror e terror e 0 que
provocam. Mesmo com a convergéncia entre 0s conceitos de medo e pavor, o dicionario
Aurélio de Lingua Portuguesa (2010, p. 1109), traz como defini¢do da palavra horror os
conceitos de receio, repulsa, 6dio, padecimento atroz e crime barbaro. Ao termo terror®
por outro lado, sdo atribuidas as defini¢cbes de apreensdo, susto, pessoa ou coisa que
amedronta ou aterroriza. Rocha (2016), no entanto, completa estas colocacgdes ao alegar
que também pode ser adicionada a categoria de terror, temas como assalto ou violéncia e

a escatologia; a baixa producéo e o improviso ao nicho de horror:

Como as proprias palavras ja fazem deduzir, terror é tudo aquilo que aterroriza,
aquilo que d& medo, nesse caso, filmes que tratem sobre atos terroristas,
assaltos, ou qualquer outro tipo de violéncia pode ser considerado de terror. Ja
o0 horror esta no que horroriza, ou seja, que, a0 mesmo tempo que d& medo,
causa nojo, repulsa ou ojeriza. E € no horror que se encontram subgéneros
como Exploitation, filmes que tratam de violéncia gratuita ou apelativa; Trash,
narrativas filmicas de baixissimo orcamento, muitas vezes caseiros e
propositalmente improvisados; Gore ou Splater, que chamam a atencéo pelo
uso excessivo de cenas de escatologia, sangue e violéncia gréficas; e o Slasher
movie, filmes de serial killers, sobrenaturais ou ndo, que ao longo da trama
promovem uma matanca descontrolada. (Rocha, 2016, p. 15 apud Espifieira,
2022, p. 13)

No fim das contas, ndo ha problema algum pela preferéncia de qualquer um dos
dois termos pra referirmo-nos a qualquer obra que nos desperte medo pois é de fato uma
linha muito ténue. Por outro lado, é relevante esta especificacdo ja que sdo termos
pesquisados por aficionados e estudiosos do nicho.

O género cinematografico de horror surgiu através da literatura, de acordo com
Carroll (1999), a partir do século XVIII com os romances géticos de origens inglesa e

alemd e com os romances franceses policiais, de mistério e ou suspense, atribuindo O

8 Podendo-se entdo fazer a ligagdo entre terror as associages sobrenaturais e do além-timulo, a
exemplo das sagas de filmes Sobrenatural (2010-2023) com quatro sequéncias, e Invocacdo do Mal
(2013) que rendeu duas continuagdes e quatro spin-offs, dentre eles Anabelle 1 e 2 (respectivamente em
2017 e 2019) e a Freira 1 e 2 (de 2018 e 2023). Ja os filmes de horror podem ser exemplificados pelas
seguintes peliculas: a franquia de Chucky, O Boneco Assassino (1988 - 2019); Midsommar (2019) e
Terrifier 1 (2016) e 2 (2022).
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Castelo de Ornato (1765), de Horace Warpole como o primeiro romance gotico de
relevancia para o género de horror. O gotico entdo passa a ser dividido entre 0s
subgéneros historico, natural, sobrenatural e equivoco.

O gotico sobrenatural, entretanto, foi o subgénero de maior importancia para a
evolucéo do terror no periodo cujos elementos principais consistiam em chocar o leitor e
por o ceticismo a prova com a acdo de forgas ndo-naturais descritas nas obras a exemplo
de The Monk (1797), de Matthew Lewis, como a apari¢es de demonios e a fatalidade de
figuras religiosas. Ja entre as obras literarias do século XIX responsaveis pelo
desenvolvimento do género, sdo citados: Frankenstein de Mary Shelley (1818), The
Vampyre (1819), de John Polidori e Melmoth, O errante (1820), de Charles Robert
Maturin.

Com o sucesso do género, estas obras passaram a ser adaptadas ao teatro. Tendo
0 balé classico também como difusor do tema nos teatros com os espetaculos La sylphide
(1832), com coreografia de Filippo Taglioni; Les ondines (1834), de Louis Henry; Giselle
(1841), coreografada por Jean Coralli e Jules Perrot; Napoli (1842), pelo coredgrafo
August Bournoville; e a oOpera de Giacomo Meyebeer, Robert le diable (1831),
coreografada também por Filippo Taglioni.

Ao fim do século XIX, o escritor irlandés, Sheridan Le Fanu, estabeleceu
elementos de tom psicoldgico e persegui¢Bes a vitimas comuns e inocentes em suas
tematicas sobrenaturais, estabelecendo um novo critério a categoria. Renomadas obras
deste periodo como O estranho caso do Dr. Jekyll e Mr. Hyde (1887), de Robert Louis
Stevenson; O retrato de Dorian Grey (1891), de Oscar Wilde; e Dracula (1887), de Bram
Stoker foram posteriormente adaptadas ao cinema.

A primeira producdo cinematografica do género é atribuida a Georges Méliés,
também autor de Viagem a Lua (1902), com a pelicula O Solar do Diabo do ano de 1896,
onde um homem com chifres atormenta os visitantes de sua mansdo transformando
pessoas e objetos a sua volta. Vinte anos apds o curta-metragem de Meélies, o
expressionismo aleméo da década de 1920 se tornou a base estética para o horror no
cinema, firmando o género no mercado com filmes como O Gabinete do Dr. Caligari
(1920), com direcdo de Robert Wienne e Nosferatu (1921), de Wilhem Murnau.

De acordo com Espifieira (2022), a década de 30 foi marcada pelos monstros e
vildes fantasticos da Universal Studios em classicos de Hollywood como Dracula (1931)
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de Tod Browning; Frankenstein (1931) e O Homem Invisivel (1933), todos dirigidos por
James Whale; e A MUmia (1932) de Karl Freund.

J& o terror da década de 1940 foi dominado pela RKO Radio Pictures e tinham um
enredo mais intenso, voltado para o publico adulto, marcado pelas producbes de Val
Lewton nas peliculas Sangue de Pantera (1942); A Morta Viva (1943); O Homem-
Leopardo (1943); A Sétima Vitima (1943); A Maldicdo do Sangue da Pantera; (1944); O
Tdmulo Vazio (1945), entre outros filmes.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial e inicio da Guerra Fria, o cinema de terror
foi perdendo espaco para o de ficcao cientifica, permanecendo como género marginal até
0s anos de 1960, quando foram empurrados para as sessdes da meia-noite sendo
classificados como Midnight Movies.

De acordo com Simkovéa (2010), este tipo de sessdo se tornou popular nesta
mesma década nas metropoles estadunidenses, exibindo filmes excéntricos fora do
horario comercial, a exemplo de: Freaks (1932), com dire¢do de Tod Browning; A Noite
dos Mortos-Vivos (1968), dirigido por George Romero, Eraserhead (1977), de David
Lynch; Liquid Sky (1983), de Slava Tsukumerman e o infame horror queer com direcao
de John Waters, Pink Flamingos (1972).

A autora disserta que eram filmes cujo conteido costumava apelar para os valores
socialmente compartilhados, desafiando a pratica convencional da exibi¢do diurna assim
como as tematicas e estilos abordados. Percebe-se, entdo, uma interligagdo entre o horror
e narrativas LGBT, segundo Markendorf e Ripoll (2017),

(...) narrativas de horror ttém uma longa tradicdo historica de serem produzidas
e consumidas por sujeitos homossexuais, tanto feminino quanto masculino.
Todavia, como nem sempre era possivel lidar com a homossexualidade de
maneira explicita, desenvolviam-se estratégias para disfarcar as paixdes
homoeroticas a exemplo de representacfes andrdginas, transformacdes de
género ou alienigenas que ndo sdo heterossexuais. Nesse sentido, 0 horror mais
do que qualquer outro género, teria o potencial de invocar leituras metaféricas
que perturbam o status quo heteronormativo. Todavia, enquanto produtos de
uma cultura patriarcal heterossexual, a representacdo daquilo que é definido
como queer muitas vezes tende a operar dentro de moldes heterossexuais
(Markendorf; Ripoll, 2017, p. 20).

Salienta-se a qudo significativa € esta observacdo ja que uma das tradugdes do

termo queer remete ao estranho, peculiar ou excéntrico®. Estes filmes desafiavam a l6gica

 Nagime (2016, p. 18) afirma que a palavra queer também foi utilizada como verbo, no sentido de
estragar algo: “the sudden storm queered our plans” (a repentina tempestade estragou nossos planos, em
tradugdo livre).
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heteronormativa das relacfes heterossexuais construidas socialmente como forma de
poda e regulamentagdo dos desejos do individuo.

Ao dar vazdo a desejos “perversos”, lidos como “anormais” os autores afirmam
que os Vvildes ou vilas do horror aludem a alguém com impulsos afetivos e sexualmente
desviantes, logo pessoas queer. Espifieira (2022) complementa este pensamento ao
parafrasear Stephen King quando diz que o horror nos atrai porque fala “o que teriamos
medo de falar abertamente, aos quatro ventos: ele nos dé a chance de exercitar emocdes
que a sociedade nos exige manter sob controle” (King, 2013, p. 49 apud Espifieira, 2022,
p. 14). O autor remete o elemento alegorico presente no género a uma forma de escape
da realidade, trazendo os tabus sociais através do sobrenatural, com monstros e de forma

violenta.

1.4 MUSICAL

Diferentemente do sci-fi e do horror que praticamente nasceram com o cinema no
inicio dos anos 1900, o género musical surgiu apenas ao final da década de vinte nos
Estados Unidos com a ascensdo dos filmes sonoros, os “talkies”. Souza (2005) explica
gue nos primeiros anos do cinema sonoro 0 uso da masica era uma forma de atrair a
atencdo do publico, ao que Schatz (1981) complementa informando que os nimeros de
masica e danga eram baseados no vaudeville, no music hall e no teatro.

O Cantor de Jazz (1927), dirigido por Alan Crosland é considerado como o primeiro
filme musical e surfa nos primérdios do auge do sistema de esttdios tendo o ator principal
Al Jonson, como a estrela de Hollywood chamariz para a pelicula — é importante salientar,
entretanto, que apenas 0s momentos de cantoria eram sonoros, os dialogos ainda
dependiam dos quadros com as falas escritas. Mas apenas em 1929, o musical consagra-
se como um nicho cinematografico com o sucesso da MGM, Broadway Melody (1929),
de Harry Beaumont, foi o primeiro filme totalmente falado e cantado, rendendo a equipe
0 Oscar de Melhor Filme e indicagdes de Melhor Direcdo e Melhor Atriz para Bessie
Love em 1930.

A década de 1930 foi marcada pelos musicais da RKO e suas dindmicas romanticas

estreladas por Fred Astaire e Ginger Rogers em peliculas como O Picolino (1935), Nas
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Aguas da Esquadra (1935), Ritmo Louco (1936) e Vamos Dancar? (1937)%. Schatz
(1981) aponta a importancia de Astaire para a consolidacdo da fase classica do musical
no final dos anos 30 e na década de 1940, quando o enredo e a performance se integraram
de fato. “A influéncia de Fred Astaire no musical de Hollywood ndo pode ser
superestimada. Na verdade, estou inclinado a argumentar que Astaire foi quase o Unico
responsavel pelo género ter atingido a sua fase classica no final dos anos 30 e na década
de 1940” (SCHATZ, 1981, p. 191). Os filmes da década 1930 foram marcados pela
coreografia e finais felizes para atenuar, segundo Souza (2005), os traumas vivenciados
pelo publico durante A Grande Depressdo. Durante este mesmo periodo houveram
incrementos técnicos como 0s movimentos e posicionamento de cdmera visando dar mais
fluidez a narrativa assim como o surgimento de subgéneros de musical como as operetas,
as biografias, e tematicas que podiam variar do ambiente universitario ao periodo de
guerra.

De acordo com Schatz (1981), da década de 1940 ao inicio dos anos 50, 0 mercado
cinematogréfico foi dominado pelos musicais da MGM, em especial em 1945, ap6s o fim
da Segunda Guerra Mundial, rendendo classicos como: Agora seremos felizes (1944),
Yolanda e o Ladrdo (1945), O Pirata (1948), Desfile de Pascoa (1948), Um dia em Nova
lorque (1949), Um Americano em Paris (1951), Cantando na Chuva (1952) e A Roda da
Fortuna (1953).

O autor revela ainda que as tematicas centrais desta era se constituiam em celebrar
0 namoro, 0 amor romantico e a promessa de utopia. A década de 50 também foi marcada
pelos filmes musicais com idolos da musica como Frank Sinatra, Dean Martin e Elvis
Presley. Junto a figuras como James Dean, Marlon Brando e Paul Newman, Presley
revolucionou o cinema ao representar para a juventude da época uma forma diferente de
afirmar sua propria identidade através da rebeldia numa era de conservadorismo,

repaginando o nicho de filmes musicais.

Apesar de enraizados na tradi¢do do cinema musical de Hollywood, os filmes
protagonizados por Elvis Presley na década de 1950, conduziram a uma
renovacao deste género cinematografico, gracas ao papel que desempenharam
na introducdo de um novo estilo musical, o rock and roll, cujas raizes negras
(perfeitamente reconhecidas pelo publico), contribuiram para a dessegregacéao
cultural dos EUA (Carrega, 2020, p. 6).

10 Todos dirigidos por Mark Sandrich, excegdo de Ritmo Louco, dirigido por George Stevens.
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A partir da década de 60, com a decadéncia do sistema de estidios e a popularizacao
da televisdo nos lares americanos, o género musical entra em colapso. O declinio,
entretanto, deu margem para que novas vertentes e subgéneros derivados surgissem como
a Opera-rock e os filmes de danca.

The Rock Horror Picture Show é classificado, entdo, como um musical de rock e
as caracteristicas que o definem como um musical sdo: as can¢fes e nimeros de dancga
que carregam, o desenvolvimento narrativo das personagens, seus desejos,
comportamentos, valores, atitudes e angustias; cenarios e figurinos elaborados, além de
efeitos especiais cinematograficos que complementam os nimeros musicais; 0 uso de
teméaticas universais que se contradizem, neste caso as tensdes sociais entre
conservadorismo e liberdade acerca da sexualidade que entram em choque e cuja
resolucdo culmina num ndmero final; e a0 mesmo tempo em que existe a necessidade da
suspensdo da realidade por parte do publico para aceitar certas convencgdes deste tipo de
filme, como somos, por exemplo, frequentemente convidados a suspender a descrenca e
aceitar que em certos momentos, 0s personagens podem espontaneamente comecar a
cantar e dancar de maneira que parece natural dentro do contexto filmico. Schatz (1981)
afirma que a medida que o género musical evoluiu, o plausivel foi sacrificado em nome
da légica narrativa interna, sendo a fantasia e o artificio fundamentais para a expressao
narrativa, visual e musical.

Os anos 70 foram marcados pelo seu carater subversivo, sendo um de seus grandes

representantes o diretor, artista e coredgrafo Bob Fosse.

Com Fosse, os finais felizes e o universo de sonho que caracterizavam 0s
musicais anteriores cederam lugar a subversdo desta realidade fantastica. Os
personagens tipicamente felizes passaram a ser faliveis, igndbeis e,
consequentemente, mais humanos. Os filmes de Fosse refletem a ansiedade de
uma geragéo, mostrando o lado menos glamouroso das relagbes humanas. O
universo underground e &cido criado por ele muitas vezes incomoda e leva a
reflexdo. (Souza, 2005, p. 108)

Ainda que ndo possua referéncias diretas a Fosse, TRHPS carrega em sua trama
através do humor um questionamento latente as formas de expressdo da sexualidade

convencionadas pelos meios socioculturais.

1.5 CINEMA QUEER: UM GENERO CINEMATOGRAFICO “EX-CENTRICO”
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Reconhecendo os paradoxos da cultura pos-modernista, Hutcheon (1991)
compreende entdo que a identidade desta manifestacdo cultural é contraditoria, diversa,
hibrida e contestatdria se utilizando de mecanismos parddicos com o intuito de fazer uma
reinterpretacao critica a arte de outrora. Este carater reflexivo herdado do modernismo,
contesta até mesmo o lugar de homogeneidade promovido pela cultura de massa, de onde
partiam narrativas a partir do ponto de vista masculino, heterossexual de classe média,
branco e ocidental. Esta perspectiva descentralizada surgiu como uma reagéo ao impulso
homogeneizante da sociedade de consumo capitalista, ao entender que A Cultura, ndo é
singular, mas sim plural. Hutcheon define este olhar sobre perspectivas descentralizadas
e marginalizadas de classe social, raga, etnia, género e orientacdo sexual como um olhar
“ex-céntrico”.

Através das exibicbes dos Midnight Movies, nos anos 60, despontou o cinema
queer. Segundo Aradjo (2013), a producdo cinematografica voltada ao publico
LGBTQIAPN+ ndo existia num periodo anterior a esta década, os filmes produzidos e
dirigidos por Andy Warhol, assim como o homoer6tico Fireworks (1947), dirigido por
Kenneth Anger, sdo considerados como 0S precursores.

Apesar de relegados as sessdes da meia-noite (até o inicio da década de 80), o
nicho cinematografico queer ndo deixou de crescer e junto aos movimentos sociais deste
mesmo periodo cuja juventude cada vez mais questionava-se sobre como as instituicdes
como o estado, a escola e a familia controlavam os corpos dos individuos de maneira
autoritaria. Junto a ascensdo do cinema queer nasciam também os estudos académicos
voltados para o questionamento das normas sociais impostas e padronizadas de expressao
de género e sexualidade sobre o corpo sexuado, que deram origem a Teoria Queer nos
anos 80. Os estudos queer tratam da investigacdo da origem da heterossexualidade
compulsdrial! e expectativas sociais geradas pelo entorno sociocultural; como estas
expectativas atingiam e atingem a comunidade LBTQIAPN+ e as incoeréncias geradas a

partir do sistema heterossexistal?, como pontua Jagose (1996).

11 A heterossexualidade compulséria imp&e o modelo de relagdes amorosas ou sexuais entre
pessoas de sexo bioldgico oposto assim como a expressdo de género e sexual binarias (como por
exemplo: mulheres cis, heterossexuais que performam feminilidade e se atraem apenas por homens cis,
heterossexuais que performam masculinidade e vice-versa). De acordo com Miskolci (2012, p. 43), a
heterossexualidade compulsdria se expressa de forma indireta, “por exemplo, por meio da disseminagio
escolar, mas também midiatica, apenas de imagens de casais heterossexuais”, invisibilizando outras
formas de parcerias amorosas ou sexuais.

12 Segundo Miskolci (2012, p. 43) o heterossexismo “é a presuncio de que todos sdo, ou deveriam
ser, heterossexuais. Um exemplo do heterossexismo est& nos materiais didaticos que mostram apenas
casais formados por um homem e por uma mulher”.
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Embora ndo haja consenso critico sobre os limites definicionais de queer — a
indeterminagdo sendo um de seus encantos amplamente promovidos — seus
contornos gerais sdo frequentemente esbogados e debatidos. Em termos gerais,
queer descreve aqueles gestos ou modelos analiticos que dramatizam
incoeréncias nas relagcGes supostamente estaveis entre sexo cromossdmico,
género e desejo sexual. Resistindo a esse modelo de estabilidade — que
reivindica a heterossexualidade como sua origem, quando é mais propriamente
seu efeito — queer foca em incompatibilidades entre sexo, género e desejo.
Institucionalmente, queer tem sido associado mais proeminentemente a
sujeitos léshicos e gays, mas sua estrutura analitica também inclui topicos
como travestilidade, intersexualidade, ambiguidade de género e cirurgia
corretiva de género. Seja como performance travesti ou desconstrucéo
académica, queer localiza e explora as incoeréncias nesses trés termos que
estabilizam a heterossexualidade. Demonstrando a impossibilidade de
qualquer sexualidade "natural”, ele [0 queer] questiona até mesmo termos
aparentemente ndo problematicos como "homem" e "mulher”. (JAGOSE,
1996, p. 3)

Apesar de Jagose mencionar outras formas de expressao de género, sexualidade e
a existéncia de pessoas que ndo se engquadram nas normas médicas e sociais de corpos
sexuados, inicialmente o foco dos estudos queer era voltado principalmente para a
vivéncia de pessoas homossexuais (gays ou lésbicas) como ou se reproduziam ou nao as
normas heterossexistas e de que maneira viviam e vivem no regime da heterossexualidade
compulsoria. Atualmente, os estudos de género que utilizam como base a Teoria Queer
abordam toda e qualquer manifestacdo de género e ou sexualidade que saia do padrédo
heterossexual a exemplo de identidades ndo-binarias, travestis, transsexuais, intersexuais,
entre outras. Autores como Annamarie Jagose (1996) e Richard Miskolci (2012), também
pesquisadores da tematica queer reconhecem a fildsofa Judith Butler como um dos nomes
mais proeminentes acerca dos estudos queer. Em sua obra mais famosa, Problemas de
Género: feminismo e subversdo da identidade (2018), Butler questiona se de fato as
mulheres sdo o sujeito do feminismo e quem sdo essas mulheres. A autora observa que
apesar da categoria mulher ser referida de uma forma universal, ndo se leva em
consideracdo fatores histdricos, raciais, classistas, étnicos, sexuais e regionais de
identidades discursivamente construidas (Butler, 2018) que compdem esses corpos
sexuados, o que implica na exclusdo a partir de restri¢des dos discursos representacionais
em que funcionam. A partir desta obra Bulter prop6e uma renovacao na teoria feminista
em que a construcdo de um sujeito estavel e coerente com as relacdes e reificacdes de
género ndo sejam mais necessarias pois ao funcionar dentro do contexto da matriz
heterossexual, o feminismo acaba excluindo identidades ou anti-identidades que existem

nela. A fildsofa aponta as vastas expectativas sociais que definem o ser humano padrao
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de forma dual, isto &, define de forma binaria como mulheres ou homens (respectivamente
assim designados ao nascer a partir de suas genitalias) assim como aponta a abjecéao
sofrida pelas pessoas que ndo se encaixam nessas normas e esmiuga 0s conceitos de sexo
e género pré-estabelecidos pelo entorno cultural. De acordo com Butler (2018), colocar a
categoria do sexo num dominio dual e pré-discursivo ¢ uma forma de manutencdo e

estabilidade da heterossexualidade compulséria.

Colocar a dualidade do sexo num dominio pré-discursivo é uma das maneiras
pelas quais a estabilidade interna e a estrutura binaria do sexo sdo eficazmente
asseguradas. Essa producdo do sexo como pré-discursivo deve ser
compreendida como aparato de construgdo cultural que designamos por género
(BUTLER, 2018, p. 27 e 28).

Sendo, portanto, o sexo®® do individuo um fator que predetermina o género do
mesmo. Numa sociedade patriarcal e capitalista a imposicao da heterossexualidade como
a manifestacdo natural da sexualidade humana, garante a manutencdo das necessidades
econdémicas com a perpetuacdo sexualidade reprodutora. A suposicdo do género de
determinado individuo por meio de sua estrutura corporal biolégica é uma forma de
controle do Estado que molda as formas certas ou erradas de expressao de género,
relegando as pessoas que estdo fora deste padrao ao status de abjecdo conforme Miskolci
(2012) e Butler (2018).

Em meados dos anos 1970, The Rocky Horror Picture Show nos traz Frank
N’Furter (Figura 3) uma personagem alienigena que se define como uma travesti'4 e seus
costumes sobressaltam os transeuntes (transformados em visitas, posteriormente) que

vieram lhe pedir ajuda.

13 Complementando tal assercédo de Butler, Stryker (2008) explana sobre o carater bioldgico e reprodutivo
que a palavra sexo carrega, identificando a capacidade de producéo dos gametas femininos ou masculinos
por determinado individuo, dvulos, ou, espermatozoides. Existindo ainda pessoas intersexo, que carregam
as duas caracteristicas biologicas de formas que podem variar de individuo para individuo.

14 pPessoa que vive uma construcdo de género feminino, oposta a designacdo de sexo atribuida no
nascimento, seguida de uma construgdo fisica, de carater permanente, que se identifica na vida social,
familiar, cultural e interpessoal, através dessa identidade. (ASSOCIACAO NACIONAL DE TRAVESTIS
E TRANSEXUAIS. Disponivel em: < https://antrabrasil.org/sobre/> Acesso em: 02 jun, 2024).
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Figura 3 - Frank N'Furter se apresenta a seus visitantes. Em tradug@o livre: “Sou apenas uma doce
travesti de Transexual (seu planeta natal)”.
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Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Esta metafora alude ao tratamento nocivo que pessoas LGBTQIAPN+ sofriam por
ndo se adequarem aos padrdes de género. Entretanto, € importante pontuar que a traducao
da palavra transvestite para o portugles, caracteriza-se num falso cognato.
Frequentemente traduzida como “travesti”, em inglés a palavra transvestite!®, & de cunho
pejorativo e sua definicdo no Cambridge Dictionary traz uma nota informando ao
consulente que o termo pode ser ofensivo para algumas pessoas e apenas deve ser
utilizado caso o individuo se descreva desta forma. Definindo em traducdo livre, pessoas
do sexo biolégico masculino que usam roupas e acessorios femininos, sem considerar sua

identidade ou expressdo de género. Para melhor contextualizar, Lee (2016), atualiza a

15 Palavra ofensiva para uma pessoa que as vezes usa roupas normalmente usadas por pessoas de um
género diferente, especialmente um homem que as vezes usa roupas, maquiagem, joias, etc. normalmente
usadas por mulheres. (TRANSVESTITE. In: Cambridge Dictionary: Cambridge University Press and
Assessment. 2025. Disponivel em: <https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/transvestite>.
Acesso em: 31 jan, 2025)
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palavra transvestite equiparando-a ao termo cross-dresser®®, utilizado para referir-se
principalmente a homens cis que performam o género feminino num viés fetichista, outro
significado possivel é utilizar o vocabulo como forma de desmerecer a transgeneridade
alheia.

Desde a estreia do filme até os dias de hoje a personagem Frank N’Furter!’ é
considerada um tanto controversa, sendo amada®® e odiadal® pelos membros comunidade
LGBTQIAPN-+, seja respectivamente por ser uma pessoa queer, seja pelo uso de palavras
inadequadas para referir a si mesma, seus atos criminosos e sua hipersexualizacdo, o que
reforca ainda mais os estereotipos negativos que atribuem a pessoas cuja expressao de
género ndo se alinha as normas sociais e culturais esperadas para o género que lhes foi
designado ao nascer, em especial, pessoas trans femininas.

Especula-se bastante acerca da identidade de género de Furter, ja que além de sua
apresentacgdo inicial em Sweet Transvestite (O’Brien, 1975f), a personagem ndo menciona
de forma alguma de que forma se identifica. Outros personagens como 0s empregados
Riff Raff e Magenta referem-se a Furter no pronome masculino (ele/dele) sem maiores
implicacdes, como observa Hamilton (2021). O autor pontua ainda que muito mudou
desde 1975, e caso o roteiro do filme fosse atualizado a palavra transvestite seria
readequada termos como n&o-binario®® ou até mesmo queer?* (ou genderqueer)

justamente por sua inconformidade binaria.

16 AZEVEDO, Pietra. Fazendo a linha cdzinha: performance transidentitaria de crossdressers
brasileiras em Lisboa/PT. Equatorial Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia Social,
[S.1.], v. 7, n° 12, p. 1-28, 2020. Disponivel em: < https://periodicos.ufrn.br/equatorial/article/view/18510
>. Acesso em: 30 jan, 2025.

17 Por conta da ambiguidade de género que a personagem Frank N’Furter carrega, referiremo-nos a
mesma nos pronomes femininos (ela/dela) levando em consideragdo principalmente, sua performance
feminina.

18 LEE, Jae. How does the Transgender Community Feel About Laverne Cox’s Frank-N-Furter?.
Huffpost. [S.I.]. 26 out, 2016. Disponivel em: < https://www.huffpost.com/entry/how-does-the-
transgender_b_12662266/amp>. Acesso em: 03 jan, 2025.

19 SELENITE, Venus. Laverne Cox Playing Frank-N-Furter is not a Celebration. WYV Archive.
[S.I.]. 21 out, 2016. Disponivel em: <https://wyvarchive.com/laverne-cox-playing-frank-n-furter-setback-
trans-representation/>. Acesso em: 03 jan, 2025.

20 Ndo-binario (também escrito ndo-binarie) significa qualquer identidade de género que néo seja
estritamente masculina ou feminina o tempo todo e, portanto, ndo se encaixe no binario de género. Para
algumas pessoas, "nao-binario" é tdo especifico quanto elas querem ser sobre rotular seu género. Para
outras, elas se autodenominam uma identidade de género mais especifica sob o guarda-chuva nao-binario.
Muitas pessoas que se autodenominam ndo-binérias também se consideram género queer. No entanto, 0s
termos tém significados e conotacdes diferentes: género queer significa qualquer identidade ou expressdo
de género que seja, em si, queer (NONBINARY. Nonbinary Wiki, 2024. Disponivel em:
<https://nonbinary.wiki/wiki/Nonbinary>. Acesso em: 31 jan, 2025).

2L Genderqueer, também chamado de GenderQueer ou género queer, é um termo genérico que se
refere tanto a identidade de género ndo normativa quanto a expressao de género. O rétulo também pode ser
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Outras fortes influéncias visuais e musicais vieram a partir da contracultura de
1960, que abriu portas para a ambiguidade de género dos anos 1970 com os famosos
gender-benders cuja descri¢do do dicionario de Cambridge (2023) em traducéo livre
define como um termo usado para descrever uma pessoa que se veste ou se comporta de
uma maneira que ndo é considerada tipica de seu género; algo, como um filme, em que
as pessoas envolvidas sdo de género diferente do esperado.

Surgindo entre o fim da década de 60 e inicio dos anos 70 na Inglaterra, o Glam
Rock veio como uma provocacao a estética hippie e a seriedade do rock progressivo, sua
moda era andrdgina e excessiva unindo referéncias que iam do surrealismo a ficcao
cientifica, “homens [ciS] maquiados, usando cilios posti¢os, cores, brilhos e aderegos
como arcos espalhafatosos, casacos brilhantes, plumas coloridas e saltos plataforma a
exemplo” (Barros, 2017, p. 6). Barros (2017) explica ainda que artistas como David
Bowie (Figura 4), T-rex, Roxy Music, Kiss (Figura 5) e New York Dolls, traziam em suas
apresentacdes glamour, deboche, diversao e teatralidade. Estes elementos marcaram tanto
a estética sonora de Rocky Horror, quanto a expressividade camp dos personagens em
suas personalidades e figurino.

Tal qual o Glam Rock, o camp € definido por quatro caracteristicas: a ironia, a
estética, 0 humor e a capacidade de questionar a natureza dos padrdes (BABUSCIO,
1999, apud HORN, 2012). Contudo, a principal qualidade para identificar um elemento
camp é 0 seu exagero: seja um estilo exagerado, uma personalidade exagerada, um
acessorio exagerado... dentre outros componentes na lista de exageros. Este excesso de
atributos intensos tinha por objetivo atingir a moral puritana com semelhante intensidade.
Horn (2012) explica que entre as drag queens, o camp é utilizado como uma forma de
minar a heteronormatividade mediante o exagero na inversdo da estética e dos codigos de
género. Tal qual uma espécie de parddia dos padrdes convencionados pela sociedade
ocidental, o camp os ridiculariza ao reproduzi-los sem a seriedade que tanto lhes sdo

atribuidos ao exagerar suas formas de expresséo.

usado por individuos que desejam se identificar como portadores de género queer ou ndo normativo sem
serem mais especificos sobre a natureza de seu género. Como um termo genérico, género queer tem um
designio semelhante ao ndo-binario, com muitos individuos que se identificam como ndo-binarios também
se considerando género queer. No entanto, os termos tém propésitos e conotacdes histéricas diferentes. A
palavra género queer foi usada pelo menos dez anos antes de nao-binario. (GENDERQUEER. Nonbinary
Wiki, 2024. Disponivel em: <https://nonbinary.wiki/wiki/Nonbinary>. Acesso em: 31 jan, 2025).
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Figura 4 - David Bowie como Ziggy Stardust.

Fonte: (Uol 2022).

Figura 5 - Banda Kiss.

Fonte: (Resenhando, 2018)

Babuscio (1999), Horn (1991) e Sontang (2018) comungam a mesma opinido ao
afirmarem que o camp é tudo menos natural, ele pode até simular o que € dito como
natural, mas nunca o ser. Tomemos como exemplo, entédo, as personagens principais de
The Rocky Horror Picture Show que podem ser resumidas pela proposi¢do de Sontang

(2018, p. 4) de que “o camp responde particularmente aos estilos ou personalidades
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marcadamente atenuados e ao fortemente exagerados” sendo a androginia “uma das
grandes imagens da sensibilidade camp”.

Temos ent&o os noivos Brad Majors e Janet Weiss (Figura 6) referidos pelo narrador
como “dois jovens comuns e saudaveis”. Ou seja, entende-se que seguem 0 padrdo
heteronormativo de comportamento social. No inicio do filme Brad pede a méo de Janet
em casamento, apos a mesma pegar o buqué da recém-casada Betty Hapschatt.

A trama acontece na década de 60, compreende-se entdo, que os dois fazem parte
da geracao baby-boomer. De acordo Maria (2020), os nascidos entre 1945 e 1964 levam
este nome por conta do crescimento demografico nos paises que lutaram ao lado dos
Aliados na Segunda Guerra Mundial (Estados Unidos, Franca e Inglaterra).

O termo vem da expressao baby boom, que em traducdo literal significa exploséo
de bebés. Por terem sido gerados e criados pela geracdo silenciosa (nascidos entre 1923
e 1946), que vivenciou a SGM, algumas das caracteristicas dos boomers sdo o
conservadorismo, a valorizacdo da familia, valorizacdo da estabilidade financeira, busca
pela realizagdo pessoal e aversdo a grandes mudangas. Apesar do conservantismo
caracteristico, “os Baby boomers acompanharam de perto, sobretudo nos Estados Unidos,
o0 crescimento das lutas por igualdade e justica, bem como a ascensao da contracultura no

pais, através dos movimentos artisticos” (MARIA, 2020, s.p.).

Figura 6 - Compilacéo de cenas com Brad e Janet.
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3 ...dois jovens comuns

de Transexuall§Transilvania e saudaveis...
il

o8

& ‘_z";a 4
Oh, Brad, vocé ja desperdicou
Eu estava me guardando. tanto tempo.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)
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Parte destas caracteristicas sdo notaveis nos personagens, ao aderirem ao
casamento como um passo natural da vida adulta e estranharem a sexualidade que se
apresenta fora dos costumes estabelecidos pelas instituicdes morais da época. Janet se
apresenta como uma jovem recatada e delicada e Brad, que embora também seja discreto
apresenta uma personalidade mais altiva e dominante, tal qual os respectivos estereo6tipos
de fragilidade e virilidade, atribuidos aos sexos feminino e masculino.

Nota-se inclusive, que esta educagdo conservadora se estende novamente a ambas
as partes quando é revelado ao publico que os dois estavam mantendo a virgindade até se
casarem. As personagens possuem personalidades e figurinos, marcadamente atenuados
como referia-se Sontang. Entretanto, a circunstancia muda repentinamente quando o casal
é seduzido separadamente por Frank N’ Furter. Desvirginados, Brad e Janet seguem
caminhos diferentes em relacéo assimilacdo da vida sexual recém descoberta.

Nazario (2008, p. 358) aponta que instituicdes tradicionais como o casamento, a
escola e/ou a policia s&o comumente ridicularizadas no cinema p6s-modernista “para
serem aceitas por uma juventude cinica”, assim como Hutcheon (1991) pontua o caréater
contestatério do po6s-modernismo a sistemas centralizados, totalitarios, hierarquizados e
fechados pois compreende que ndo sdo entidades naturais ou preexistentes, mas sim
elaboragcfes humanas, tais quais os conceitos socialmente estabelecidos de papéis de
género.

J& Frank N’Furter performa estilo e personalidade fortemente exagerados, assim
como se apresenta como uma figura andrégina como menciona Sontang. “Aliado ao gosto
camp pelo andrégino estd algo que parece bem diferente, mas ndo é: um gosto pelo
exagero de caracteristicas sexuais e maneirismos de personalidade” (SONTANG, 2018,
p. 4). A personagem de Furter baseou-se na ideia conservadora de que a manifestacao de
uma identidade de género ndo-heteronormativa por uma pessoa da comunidade
LGBTQIA+, fosse associada a sodomia e perversdo — o0 que elevou seus maneirismos e
seu figurino de roupas sensuais e caricatas com referéncias explicitas ao burlesco, BDSM,
ao Glam Rock e a emergente moda punk.

Apesar de criticar canones culturais e hierarquias através do exagero comico, Horn
(2012) alega que Sontag acredita 0 camp como uma pratica desengajada, despolitizada
ou apolitica. Contrariando as alegacfes da autora, pode-se constatar que apesar de seu

caréater jocoso, o camp pode ser tudo menos apolitico, principalmente por sido difundido
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pela comunidade LGBTQIA+, cuja existéncia é posta ha prova desde os tempos mais
remotos.

Babuscio (1999) declara que o camp deriva da sensibilidade gay e que este fato foi
apagado historicamente pela cultura de massa como se 0 camp nao tivesse surgido de um
corpo proveniente de determinado fenbmeno sociocultural. Hutcheon completa este
pensamento ao afirmar que a parddia é uma estratégia muito popular entre pessoas
consideradas socialmente como ex-céntricas, como artistas pretos ou de outras minorias
étnicas, artistas LGBT+ e feministas como uma forma criativa de criticar um meio
cultural ainda predominado por homens, brancos e heterossexuais. Através da alusao,
tanto o artista e quanto a plateia se envolvem e se identificam mesmo que a distancia,
numa atividade hermenéutica de participacao.

Por outro lado, nesta mesma época além de TRHPS, o cinema trazia filmes como
The Wicker Man (1973), Tommy (1975) e Jubilee (1978) revelando novos olhares sobre
a personagem masculina e sua masculinidade. Na década de 70, a figura masculina ja ndo
era necessariamente a mesma figura discutida por Mulvey (1983) e Nazario (2008),
personagens que detinham o poder sobre a narrativa e uma masculinidade exagerada, em
funcdo dos papéis de género a serem cumpridos.

Tanto a juventude americana que vivia o pos-guerra do Vietnam, quanto britanica,
que vivenciava o surgimento do movimento punk e do niilismo politico causados pelas
altas taxas de desemprego com a ascensdo da direita liderada por Tatcher - ja ndo tinham

mais as mesmas perspectivas politicas ou sociais que um dia seus pais tiveram e viveram.

Estes sdo homens que lutam com suas identidades como filhos de pais
idolatrados como herois de uma guerra justa, séo homens que aceitam o
conceito de que seu lugar na sociedade é incerto (especialmente se eles néo se
conformam as expectativas sociais do "homem masculino” e performam outra
identidade) e, talvez o mais importante para a década de 1970, sdo homens
existentes em uma sociedade que, ao longo da década, pode-se argumentar
estar em processo de desconstrucdo (as rapidas mudancas politicas ao longo da
época e a incerteza relacionada, levando a semana de trés dias e a crise
energética, um aumento significativo no ndmero de divorcios ocorrendo a
medida que a legislagdo é flexibilizada, culturas de drogas e maior
permissividade, e o desemprego em massa do periodo desafiando a crenga
patriarcal na pai como "ganha-pdo”) (CLAYDON, 2010, p. 7, em traducéo
livre).

Claydon afirma ainda que na ideologia do poder patriarcal, qualquer oposi¢édo
binéria esta automaticamente numa posicdo subalterna socialmente. Significando desta

forma, a ascensdo da alteridade em meio a crise da masculinidade decorrente do periodo.
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Conclui-se, entdo, que diferentemente do que era postulado por Jameson acerca de uma
historicidade vazia recriada através da reinterpretacdo imagética de simulacros e imagens
pop, 0 cinema pos-modernista € muito mais do que apenas reciclagem cinematografica.

Para compor um filme como The Rocky Horror Picture Show, Richard O’Brien de
fato utilizou muitos dos elementos que fizeram parte de sua vivéncia, porém, ao
reorganiza-los de maneira artisticamente coesa este embasamento ndo poderia ser
considerado como raso.

A partir dos estudos de Hutcheon pdde-se inferir que apesar de ser uma
manifestacdo cultural plural, o p6s-modernismo, ndo reorganiza apenas a forma como a
referéncia imagética (ou o pastiche) serd exposta, mas também reformula os valores sob
diferentes aspectos dentre eles temporal e sociocultural. Através dos olhares de Butler,
Jagose, e Miskolci aferiu-se o contexto social de género e como suas imposi¢oes
implicam na vida do ser social. Ao atestarem que 0 sexo e género sdo construcoes
impostas de maneira sociocultural e difundidas através de diversas tecnologias de género,
dentre elas, o cinema, percebe-se, portanto, em Rocky Horror uma critica as hierarquias
de género compulsorias através da estética camp. Apesar do uso de termos e
caracterizacdo ndo adequados e controversos para referir-se a uma personagem em
inconformidade com os géneros binérios, afere-se novamente The Rocky Horror Picture
Show como um filme subversivo e questionador a cultura dominante dos anos 1970 e dos

dias de hoje.
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CAPITULO Il - FIGURINO: A SENSIBILIDADE DAS VESTES NA
CARACTERIZACAO DO PERSONAGEM

Antes de adentrar as telas de cinema, o figurino remete aos primérdios do teatro,
onde tinha o intuito de fazer comunicar as intengdes a ser expressas pela personagem e
representadas pelo ator. Souza e Ferraz (2013 apud Pontes e Ricci, 2020) apontam que 0
figurino nasce a partir da representacéo de situacdes, de condicGes, de animais ou pessoas
em cerimonias religiosas ou culturais como forma de dramatizacdo e/ou incorporagédo
fossem de entidades ou personagens.

Obtendo com o passar do tempo um caréater artistico para a encenacdo. Uma das
formas mais antigas de figurino remonta as festividades dionisicas a partir de 500 a.C. na
Grécia, dando origem ao teatro que conhecemaos hoje (Iglecio e Italiano, 2012, p 6.). Neste
periodo, difundiu-se 0 uso das mascaras que representavam 0s principais géneros de
entretenimento na época: a tragédia, que tinha por objetivo provocar o sentimento
catartico em seu publico, através de tramas violentas e obscuras. A comédia, por outro
lado, possuia um enredo leve e divertido, fazendo criticas de modo satirico e exagerado
atraindo gargalhadas. Estas méascaras de expressdes marcantes (Figura 7) delimitavam as
intencdes das personagens na histdria contada e possuiam cones em seu interior parar

maior alcance da voz.

Figura 7 - Mascaras teatrais da Grécia Antiga.

Fonte: (Archeology and Art, 2022)
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Na transicdo das idades Média e Moderna, entre os seculos XV e XVI, através da
influéncia dos gregos nascia na Itdlia, uma forma inicial do teatro profissional: a
Commedia Dell’Arte, que consistia num movimento artistico de rua, onde ndo possuiam
um roteiro especifico, mas sim, papéis muito bem delimitados. Personagens como
Arlequim (Arlechino), Panteledo (Pantalone), Capitdo (Capitano), Doutor (Dottore),
Polichinelo (Pulcinella), Colombina, dentre outros eram comuns ao publico desde a idade

feudal a era Renascentista, como mostra a Figura 8.

Figura 8 - Estatuas de Pantalone e Arlequim, dois personagens da Commedia dell'Arte, no Museo
Teatrale alla Scala, Mildo (em traducéo livre.)

Fonte: (Wikipedia, 2024)

As personagens eram baseadas em esteredtipos comuns na época e tinham o intuito
de satirizar, a exemplo da personagem Capitdo, que surgiu na fase final das Guerras de
Italia, em meados do século XVI. De acordo com Santa Clara (2018) a interpretacdo do

capitdo tinha o intuito de zombar das tropas espanholas que ocupavam o territorio italiano:

“Ora, as tropas espanholas eram consideradas intrusas em solo italiano, e, a
falta de forca militar e politica para os expulsar, a arma do ridiculo foi a
utilizada e foi bastante eficaz. [...] Assim, a figura do militar espanhol,
fanfarrdo, mas cobarde, passou a ser uma forma de denegrir a tropa
estrangeira.” (Santa Clara, 2018, p 88).

A classe e a profissé@o eram elementos identificadores importantes na Commedia

Dell’Arte, que sempre funcionava na dialética patrdo/empregado. Uma de suas
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personagens mais famosas, o Arlequim, era baseado no proletariado da regido
montanhosa do Bergamo. Inicialmente sua indumentéria era marcada pela meia mascara
preta, acompanhada de um chapéu com aderecos (geralmente, uma cauda de coelho), com
remendos de diferentes cores e formas, uma bolsa presa ao seu cinto e uma pequena
espada de madeira. A personalidade do personagem era ignorante e ingénua, sempre se
metendo em maus bocados. Com a solidificacdo da cena teatral na Italia, houve uma
modificacdo no traje e nos trejeitos do Arlequim que passou a usar estampas geométricas,
combinando com uma personalidade mais agil e astuta, como conhecemos nos dias atuais.

E importante lembrar que da Grécia antiga & Idade Moderna, os homens
representavam papéis femininos caracterizados atraves de mascaras, pois era proibida a
performance de mulheres nos palcos, fazendo com que os atores do sexo masculino
representassem ambos 0s sexos. Porém, a partir da populariza¢do do formato Commedia
Dell’Arte durante a Idade Moderna, mulheres passaram a serem mais comuns no tablado.
A Colombina e a Innamorata - personagem pouco conhecida pela cultura popular fora da
Europa (Figura 9), eram as Unicas cujo figurino variava de acordo com a moda da época
(Magaldi, 1994, p 40).

Figura 9 - Colombina (a esquerda) e Innamorata (direita) (Montagem).

Fonte: (Olhos de ver, 2020).

A partir da idade contemporanea, o traje passou a ser considerado um
complemento fundamental de cena, deixando de lado a aparéncia puramente estética, para

se tornar um elemento crucial na elaboracdo das personagens, com o objetivo de causar
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impressdes especificas de acordo com o papel interpretado. Causando desta forma a
conexdo entre palco e plateia, segundo Iglecio e Italiano (2012).

Pontes e Rizzi (2020, p. 123 e 124) acrescentam que o figurinista é uma figura
impar projetando pesquisando e executando os conceitos estipulados pela direcdo seja
teatral ou cinematografica pois, “o figurino precisa estar de acordo com o tipo de
espetdculo a ser realizado para que ele ndo prejudique a encenagdo, adequando
funcionalidade e estética”.

Ou seja, para cada ambito de encenacdo ou acdes de maneira em geral, este
figurino precisar estar de acordo com as exigéncias técnicas para sua melhor leitura pelo
publico e desempenho do artista. As autoras usam como exemplo 0 meio televisivo em
que listras e estampas xadrez devem ser evitadas para uma melhor qualidade da imagem
a ser transmitida, ou o figurino proprio para coreografia em que o design da roupa deve
ser funcional para maior liberdade do dancarino, tomando cuidado com o caimento e a
mobilidade das vestimentas.

Por fim, Pontes e Rizzi (2020) citam Castro e Costa (2010) ao afirmarem que 0
figurino cinematografico requer uma atencdo maior aos detalhes alegando que a
qualidade da tela é alta e por isso, qualquer por menor pode tornar-se perceptivel aos
olhos do espectador. Uma proposicdo certeira acerca do figurino filmico, porém, deve-se
levar em conta que alguns detalhes que muitas vezes podem aparecer como um defeito
na vestimenta da personagem pode ser, a depender do enredo, um detalhe enriquecedor
em termos de narrativa, por este motivo, o figurino é uma ferramenta intrinsicamente
interligada ao roteiro. Entretanto, se esse detalhe tido como defeituoso nao for, por
exemplo, uma mancha adquirida pela vivéncia da personagem ou as roupas estarem
enxarcadas sem um motivo aparente, ai sim, pode-se entender como uma falha diegética.

Deve-se observar que desde tempos antigos até os dias atuais, o figurino tem o
intuito de significar, de passar informacdes que caracterizam o personagem ao publico
apenas com o olhar. De acordo com Viana e Pereira (2021, p 11), “o figurino aponta
elementos dbvios: localizacdo geogréfica, clima ou época do ano, a idade do personagem,
sua identidade de género, sua ocupag¢ao, sua posic¢ao social, a hora do dia e a ocasiao”.

Entende-se, portanto, que o papel do figurino é intrinsicamente representativo
podendo seguir as tendéncias de moda de uma época ou partem do exagero desta
representacdo. Martin (2005) define a representacdo do figurino em trés categorias, que

sdo: a realista, em que 0s trajes respeitam a exatidao da era retratada a partir de pesquisas
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documentais; a para-realista, onde a exatidao é substituida pela inspiracéo, deixando ao
figurinista certa liberdade artistica; e os figurinos caracterizados como simbdlicos, onde
os trajes traduzem a personalidade do personagem e o meio social retratado na ficcdo. Em
entrevista a Rocky Horror Picture Show Official Magazine em 1979 (Figura 10), Sue
Blane, figurinista tanto da peca The Rocky Horror Show quanto da pelicula, explica que
ndo foi feita uma pesquisa para exatiddo historica para a composicdo dos figurinos das
personagens justamente por conta do carater ludico do filme.

Como Rocky Horror era uma mistura pouco ortodoxa de periodos e estilos, 0s
figurinos de Blane se estenderam em quatro ou cinco décadas. “Achei que Brad
e Janet deveriam ser da metade dos anos sessenta, enquanto Eddie ja tinha
saido dos anos cinquenta. Ele era uma mistura entre um Hell's Angel e um
Teddy Boy, o equivalente em inglés. O narrador estava entre 0s quarenta e
Frank-N-Furter... bem, quem sabe de que periodo ele vinha. Ndo estou muito
interessada em recriar uma determinada época quando desenho. Em vez disso,
gosto de me concentrar nos minimos detalhes, como me perguntar que tipo de
caneta o Dr. Scott tem no bolso, se a gravata tem listras ou ndo, ou se as meias
marrons tém buracos. Também ajuda tremendamente os atores na criacdo de
seus personagens. (Morrisroe, 1979, s.p.)

Figura 10 - Edicéo de Colecionador da Revista Oficial do filme The Rocky Horror Picture Show,
do ano de 1979.

COLLECTOR'S EDITION 1979

OFFICIAL MAGAZINE

Exclusive
INTERVIEWS

with
RICHARD O'BRIEN
RICHARD HARTLEY

Plus!

BRIAN THOMSON

On The Set Design
And

SUE BLANE
On The Costume Design
(Including Her
Original Sketches)
And Much, Much More!

3
5

- L
& 1M7726slo0z 7

Fonte: (Rocky Horror Picture Show Official Magazine For Sale, 2024)
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Percebe-se entdo que o guarda-roupa das personagens de TRHPS estdo entre os
figurinos classificados como: para-realistas, tais quais as vestes das personagens Brad e
Janet no inicio do filme inspirados na moda da década de 1960; e o figurino simbdlico
que abarca principalmente o estilo de Frank N’Furter, dos transilvanianos e dos herois em
sua apresentacéo final.

Serdo examinados através dos estudos de Barbier e Boucher (2004), Rooney (2009),
Connikie (2007), Lingala (2013), Risinger (2016) e a revista online especializada em
moda masculina, Gentleman’s Gazette sobre a moda da década de 1960, que serdo
complementados pela teoria das cores discutida por Eiseman (2017), Farina, Perez e
Bastos (2006), Heller (2013) e Pedrosa (2009).

Para Betton (1987), o figurino de um filme estd estreitamente ligado & sua
atmosfera, assim como ressalta caracteristicas e valoriza gestos e atitudes inerentes as
personagens. Afirmacdo também legitimada por Barthes (2005, p. 290 a 291), que
considera “que o vestudrio exprime uma profundeza psiquica”, traduzindo, entdo, a
psique do usuério da roupa. Kwitko (2011, p. 14), entretanto, aponta que o figurino possui
uma funcdo real, numa situacdo irreal. Funcdo esta que tem o objetivo de significar e
traduzir o personagem através de “diferentes formas, linhas, superficies e cores”,
compondo desta forma uma linguagem visual para se comunicar.

Acerca da comunicacdo do circulo cromatico, Eiseman (2017) explica que o
sistema nervoso humano reage através da visdo, audicdo, tato e paladar, sinergicamente

de forma positiva ou negativa ao estimulo da cor:

Ao criar uma conexao emocional na mente humana, a cor pode expressar e dar
significado a fantasias e aspiragdes, além de proporcionar a realizacdo de
desejos. AvaliacBes cientificas da influéncia fisiolégica da cor e das
combinacBes de cores nos mostram que 0s matizes assumem uma
personalidade que pode transmitir mensagens e significados para o0 mundo em
geral (Eiseman, 2017, p 10).

A autora defende ainda que a coloragdo pode provocar associacdes mnemaonicas,
causando-nos a sensacdo de deja vu, revivendo em nossa mente diferentes espacos e
tempo, corroborando com a compreensao de memdarias e emocg6es escondidas.

Heller (2013, p.103) complementa esta afirmacéo ao dizer que as atribui¢des de
sentimentos ao ver determinada cor sdo adquiridas a partir do nosso meio social, nossas

percepcOes ndo sao congénitas, “do mesmo modo como a linguagem também néo o é.
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Mas como nos a aprendemos desde pequenos, os significados se tornam téo interiorizados
nos adultos, que dao a impresséo de serem inatos”.

A coloragdo das vestes da personagem contribui, portanto, com a mensagem que
determinado papel busca transmitir. A partir destas colocacfes serdo analisados nesta
secdo os trajes que compdem os figurinos dos personagens principais da trama: 0s

mocinhos Janet Weiss ¢ Brad Majors e a vild Frank N’ Furter.

2.1 JANET WEISS

A primeira vista, percebe-se Janet como jovem alegre, sonhadora e recatada. Em
seu look inicial a vemos portando um tailleur lil&s para celebrar o casamento dos amigos
(Figura 11). De acordo com Reed (2014), o primeiro tailleur Chanel foi langado como
forma de protesto ao New Look da Dior (silhueta base da época), que era composto pela
cintura marcada e saia rodada.

Figura 11 - Janet usa tailleur lilas e acessérios no casamento de amigos (Montagem de
fotogramas).

)

SadfEmy

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975.

Na colecdo de inverno de 1954, lancou sua releitura do tweed com acabamento
em galBes, os botbes dourados, os bolsos em aplique e a corrente dourada —
costurada na bainha, todos esses elementos, juntos, asseguravam um caimento
perfeito desde o ombro. O tailleur tornou-se um simbolo de status para a nova
geracao e permanece um classico (Reed, 2014, p. 48).
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O tailleur é composto por uma saia e casaco feitos do mesmo tecido, segundo
Rooney (2009) era uma combinagdo formal popular nos anos de 1960 para eventos
diurnos. A principal diferenca entre a silhueta das pecas femininas de uma forma geral
entre os anos 50 e 60 do seéculo XX pode ser percebida atraves de seu caimento.

Enquanto na década de 50, as vestimentas eram mais ajustadas, na década seguinte
0s vestidos e saias encurtaram, a marcagdo da cintura ficou mais baixa e com pouca
definicdo ou até mesmo sem definicdo alguma. “Os terninhos eram também bastante
retangulares, com saia reta e jaqueta quadrada de mangas trés quartos e sem gola, ou gola
Peter Pan plana” (Rooney, 2009, p. 15).

A gola Peter Pan tem este nome em homenagem ao personagem das historias
infantis cujas golas possuem cantos arredondados (assim como as de Janet em seu
segundo visual). Ainda segundo a autora, acessérios como chapéus eram recorrentes na
moda feminina principalmente durante a década de cinquenta cujo uso poderia ser feito
tanto em lugares abertos como fechados; assim como as bolsas que possuiam apenas uma
Unica alca e penduradas no antebrago. As cores presentes neste figurino também
transpassam caracteristicas de sua personalidade, sendo a sobressalente o lilas. Pedrosa
(2009) define como violaceas todas as misturas de azul e vermelho, independentemente
do seu tom. Agregando significados de equilibrio entre “os sentidos e o espirito, a paixao
e a inteligéncia, o amor ¢ a sabedoria” (Pedrosa, 2009, p. 127).

Autores como Farina; Perez e Bastos (2006) associam a cor com as seguintes
palavras-chave: espiritualidade, delicadeza, calma, dignidade, controle, estima e valor.
Sabemos de antemao que Janet possui respeito as tradi¢cGes, usando uma roupa composta
para comparecer a uma solenidade religiosa, e também de cores discretas. Vale lembrar
gue com o0 avanco téxtil que aconteceu no pds-guerra, as cores vibrantes passaram a ser
bastante consumida pelos jovens, como explica Connikie (2017). A escolha de uma cor
discreta reforca a prudéncia da moga.

Em sua segunda apari¢do, Janet usa uma roupa de passeio composta por vestido
evasé e cardigd (Figura 12). Connike (2017) afirma ainda que apds a elei¢do de John F.
Kennedy nos Estados Unidos, em janeiro de 1960, a primeira-dama, Jackie Kennedy
(posteriormente conhecida com Jackie O), tornou-se referéncia de moda para as mulheres

norte-americanas, popularizando modelos de grife de alta-costura, dentre eles o vestido
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evasé cuja forma consiste num em ombros ajustados, com leve marcagdo na cintura ou
sem nenhuma e a saia evidenciada por anaguas lembrando a forma da letra ‘A’%,

Rooney adiciona que vestido ou saia evasé eram combinados de forma impecéavel
com jaquetas, chapéus, saltos, maquiagem e luvas. A disseminacdo dos visuais da
primeira-dama pela midia estadunidense, fez com que seus modelitos fossem
reproduzidos e vendidos de maneira mais acessivel a populacdo, chegando ao ponto de
moldar o guarda-roupa do dia-a-dia, como a roupa de passeio utilizada por Janet.
Novamente, ela combina seu vestido evasé com golas Peter Pan, com o cinto, a bolsa e
0s sapatos.

Os saltos passaram de pontudos em 1950 para mais arredondados como os de
Janet, nos anos 60. J& o tom da peca escolhida permanece claro, tal qual o tailleur, porém
desta vez rosa. Eiseman (2017, p. 39) define os rosas claros como ‘“recatados e
romanticos, temperando paixdo com pureza, provocando uma aura de intimidade e
gentileza”. O que simboliza bastante sua personalidade recatada e seu status de

relacionamento naquele momento.

Figura 12 - Janet usa vestido evasé com sobreposi¢do (Montagem de fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

As duas ultimas indumentarias serdo analisadas englobando os dois protagonistas,

Janet e Brad, ja que estdo usando roupas em tons e no segundo caso, também modelos

22 Conhecidos em inglés como ‘A-line’ dresses.
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iguais. O significado das cores é de resultado invariavel para os dois nas cenas em que
estdo apenas de roupa debaixo no laboratério e na apresentacéo no auditorio.

Com o intuito reforcar sua aura pueril, 0os acessérios brancos estavam sempre
presentes em seus dois primeiros looks de Janet, pensamento endossado por Pedrosa
(2009):

O branco é a cor da pureza, campo que ndo originou ainda uma cor definida,
que € como uma promessa, a expectativa de um fato a desenvolver. Nessas
premissas de iniciacdo cristd da primeira comunhdo e a brancura virginal
expressas pelas vestes brancas e pelo branco do véu da noiva encontram sua
origem e significado. (Pedrosa, 2009, p. 131)

Ainda na premissa da mistica e, ou rituais religiosos o autor, liga a cor branca a
mutacdes e transi¢des do ser, assim como a morte, nascimento e ressurreicao.

Apdbs serem desnudos abruptamente, como requisito para permanecerem no
castelo e talvez conseguir ajuda posteriormente, Janet e Brad sdo analisados de forma
incisiva por Frank N’ Furter, como que num flerte predat6rio. Nesta cena especifica a
partir do enquadramento é possivel perceber como se sentem constrangidos com a
situacdo. As roupas intimas brancas revelam a propria inexperiéncia sexual e ingenuidade
dos recentes noivos. "Quando a sexualidade é pecado, o branco € a cor da inocéncia"
(Heller, 2013, p. 306).

Na década de 1960, os sutids pontudos famosos nos anos 50 ja haviam saido de
moda, dando espaco a roupas intimas que respeitavam a silhueta do corpo feminino.
Assim como o sutid meia-taca, a andgua de Janet possui corte rente ao corpo diferente do
padrdo exagerado exigido pela saia rodada do New Look da Dior, por exemplo. Rooney
(2009) acrescenta a informacdo de que na década de 60, as andguas foram perdendo o
volume, tornando-se mais flexiveis e confortaveis (Figura 13). E importante pontuar
também que Barbier e Boucher (2004) destacam a combinacdo das cores entre as pecas
de lingerie nos anos 1960, época em que o mercado de pecas intimas femininas e
masculinas passou a investir em tons e estampas vibrantes e ousadas, como cores neon e
as estampas psicodeélicas ou de bolinhas. A escolha de Janet por pecas mais discretas
traduz o decoro esperado de uma jovem que segue as convengdes sociais da epoca.

O ultimo figurino carrega fortes caracteristicas burlescas (Figura 14). De acordo
com Doherty (2013), a origem do burlesco remonta a sociedade vitoriana dos anos 1830
a 1890, fazendo parodias de Shakespeare e dperas famosas do periodo. Curiosamente, a
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palavra ‘burlesque’ era utilizada para descrever os pastiches e as parddias durante os
séculos 17 e 18. O termo burlesco deriva de ‘burla’ que significa piada ou zombaria em
italiano. O burlesco chegou aos Estados Unidos em 1890 e uma década depois, 0 género
tornou se conhecido por suas apresentacdes humoristicas e provocativas como cita
Brooks (2014)%3:

O burlesco tem raizes histdricas na cultura menestrel da América, que datam
da década de 1840. No entanto, a versdo que conhecemos hoje - um casamento
de humor vaudevilliano e strip-tease - tornou-se popular no inicio dos anos
1900, quando artistas (principalmente mulheres) foram para clubes e locais da
Broadway com sua prépria marca de musica, danca e nudez provocativa. A era
da Lei Seca afetou a inddstria do burlesco, pois politicos abstémios e figuras
de autoridade questionaram tanto os artistas quanto os donos de clubes que
tornaram o burlesco possivel. Felizmente, o género surgiu na década de 1950,
quando mulheres como Sally Rand, Gypsy Rose Lee, Tempest Storm, Lili St.
Cyr e Blaze Starr emergiram como icones que ultrapassavam os limites.
(Brooks, 2014, s.p.)

De acordo com Betton (1987), o figurino e a maquiagem extravagantes estdo
estreitamente ligados as comédias burlescas e pasteldo a exemplo do filme Cabaret
(1972), de Bob Fosse, onde é possivel notar o exagero do visual das atrizes em suas
apresentacdes em estilo cabaré: maquiagem pesada e roupas irreverentes, sensuais e
brilhantes mesmo que o brilho fosse aplicado em lugares especificos, as aplicacdes ainda
eram chamativas e sugestivas (Figura 16).

Vale lembrar que durante a performance de Rose Tint My World (Obrien, 1975d),
Janet faz mencdo a uma artista burlesca citada com o verso “God bless Lili St. Cyr” (Deus
abencoe Lili St. Cyr, em traducéo livre) e ao menciona-la, deixa claro como esta a vontade
com a sua libertacdo e liberacdo de padrbes sexuais pré-definidos socialmente.
Diferentemente de Brad que se mostra ao mesmo tempo encantado e apavorado.

Todas as personagens que performaram a cena, utilizaram 0 mesmo padrdo de
cores: vermelho e preto, com uma leve exce¢do no figurino de Frank N’ Furter (o que
sera discutido em sua secdo). Eiseman (2017, p. 49) afirma a autoconfianca dos que

portam a cor preta:

Uma coisa da qual temos absoluta certeza € que o preto nunca é frivolo.
Contido, forte, determinado e impenetravel, este tom mais profundo ndo é
apenas poderoso, mas também capacita aqueles que o escolhem, pois exala
autoridade, forca e confianca. (Eiseman, 2017, p. 49)

23 BROOKS, Katherine. A brief but stunnig visual history of burlesque in the 1950s. 2014. Disponivel
em: <https://www.huffpost.com/entry/burlesque-photos_n_6142560>. Acesso em 04 mai, 2023.
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Ja Heller (2013, p. 103), aponta que “quando uma cor se combina ao preto, seu
significado positivo se transforma em seu contrario”. Neste caso, a cor escolhida como
destaque foi a cor vermelha, associada a seducéo e sensualidade (Eiseman, 2017) e ao
perigo (Heller, 2013).

Figura 13 - Janet é despida como exigéncia para permanecer no castelo (Montagem de
Fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)
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Figura 14 - Personagem Janet em vestes burlescas (Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Figura 16 - Maquiagem carregada e figurinos extravagantes, sensuais € jocosos sdo caracteristicos
das apresentacdes em estilo cabaret. Montagem de fotogramas do filme musical Cabaret (1972)
(Montagem de Fotogramas).

Fonte: (Cabaret, 1972)
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2.2 BRAD MAJORS

Definido por Furter como poderoso e dominante, um “espécime tdo perfeito de
virilidade”. Brad inicia sua jornada com um smoking (Figura 16), traje utilizado em
eventos com dress code (codigo de vestimenta, em traducdo livre) formal ou de gala. De
acordo com Kalicheski (2024)?*, as diferencas entre o smoking e o terno, esto nos

detalhes:

O traje smoking é composto por calca, paletd, camisa social branca, colete
(opcional) e gravata borboleta. O que diferencia 0 smoking do terno sdo 0s
detalhes: a gravata é sempre no formato borboleta e a lapela do palet6 é mais
larga, normalmente de cetim ou seda. O padrdo também inclui um lengo no
bolso. Também é possivel usar uma faixa na cintura, mas o item estd em
desuso. (Kalicheski, 2023, s.p.)

Mesmo em desuso nos dias atuais, a faixa amarrada na cintura, fazia parte da
indumentaria formal do smoking nos anos 50, segundo a revista online de moda
especializada Gentleman’s Gazette®®.

Apesar de ndo fazer referéncia direta ao uso da faixa, Schlueter (2022) afirma que
pouco mudou de uma década para outra (de 1950 para 1960), apontando apenas a
preferéncia por ternos. A calca e o paletd seguem o padrdo, na cor preta, remetendo a
sofisticagéo e requinte (Farina; Perez; Bastos, 2006, p. 98).

J& Pedrosa (2009) relaciona a cor vermelha a forca, determinacdo inconsciente,
intensidade, acdo, paixdo e amor ardente. Entretanto é importante notar que apesar de
presente, a cor vermelha nao predomina. Observa-se também, a quase indecisdo de Brad
antes de pedir Janet em casamento. Impulso que acabou cedendo, apds sua entdo
namorada, pegar o buqué de sua amiga, a recém-casada Betty Munroe. Brad entdo, se
conforma com os padrdes sociais.

Ao chegar no castelo de Frank N’Furter, Brad esta vestindo uma calga cinza,
camisa azul bebé, e um colete azul escuro, sobrepostos por uma jaqueta bege (Figura 17).
O estilo deste visual que Brad porta é definido por muitos como preppy. O nome do estilo

faz referéncia direta as escolas preparatorias de elite (em especial para o ingresso para

2 KALICHESKI, Daniela. Descubra as diferencas e como usar terno, smoking, paleté e blazer.
Casamentos.com.br. 2024. Disponivel em: <https://www.casamentos.com.br/artigos/saiba-a-diferenca-
entre-paleto-terno-blazer-e-smoking--c7684#oqueesmoking>. Acesso em: 06 jun, 2024.

%5 SCHNEIDER, Sven R. What Men REALLY Wore in the 1950s. Gentleman’s Gazette. 2022.
Disponivel em: < https://www.gentlemansgazette.com/what-men-wore-1950s/>. Acesso em: 05 mai. 2023.
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Universidades da Ivy League compostas pelas renomadas Universidades de Yale,
Princeton, Columbia, Pensilvénia, Brown e Dartmouth), segundo Reed (2014, p. 46), 0s
preppies, jovens de classe média alta, faziam e fazem o “prototipo dos arrumadinhos”.
Muito se debate sobre o aparecimento do visual, como Lingala (2013), que defende que

a era de ouro do preppy aconteceu entre os anos de 1890 a 1970.

No recente Preppy: Cultivating Ivy Style, Jeffery Banks e Doria de la Chapelle
descrevem saudosamente “o estilo privilegiado e casual conhecido como
preppy” como tendo “origens enraizadas nas universidades de elite da lvy
League da década de 1920, onde jovens brancos anglo-saxdes protestantes
(BASP)?%, e homens abastados inventaram uma nova forma descontraida de os
colegiais se vestirem” (2011: 3). Contudo, em seu livro que discute o estilo
BASP, A Privileged Life, Susanna Salk afirma que ele nasceu na década de
1950 entre as escolas preparatérias do Nordeste (2007: 106). A autoridade
American Fashion Menswear afirma alternativamente que Brooks Brothers foi
0 proponente original do estilo preppy durante os anos 1896-1930, juntamente
com os privilegiados estudantes universitarios de elite que frequentavam
universidades da Ivy League que ajudaram a estabelecer as tendéncias mais
atuais em moda masculina. (Bryan, 2009: 83). (Lingala, 2013, p.2, tradugdo
livre)

Figura 16 — Brad traja smoking (Montagem de fotogramas).

“&PT

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Serdo levadas em consideracéo, portanto, as modificacOes e referéncias da década
de 1960 para a moda preppy. Risinger (2016) aponta o presidente John F. Kennedy em

seu mandato de 1961 a 1963, como o principal difusor desta moda neste periodo. Sendo

% Traducdo livre de WASP, sigla para White Anglo-Saxon Protestant.
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0 proprio JFK um abastado ex-aluno da Universidade de Harvard, ele e sua equipe
levaram o preppy a Casa Branca.

Algumas das pecas que compde o estilo sdo: calgas de algoddo (conhecidas em
inglés como chinos), sapatos fechados como loafers e mocassins, camisas de botdo em
cores sébrias e 6culos de armacéo de acetato/dculos tartaruga, tal qual usa o protagonista.
Com o conservadorismo decorrente do pds-guerra, o lvy Style (estilo dos alunos
universitarios da lvy League, em traducdo livre) e a marca de roupas Brooks Brothers
despontaram na moda masculina norte-americana. O blazer também é um dos itens
indispensaveis da estética preppy, mas ndo sera levado em consideragédo pois ndo compde
0 guarda-roupa do personagem. Ao invés disso, Brad usa uma jaqueta Harrington, que
pode ser conhecida no Brasil como bomber, mesmo os modelos possuindo confeccbes
distintas.

Schneider (2014) aponta a jaqueta Harrington como originaria da Inglaterra em
1930 cuja autoria é requisitada pelos irmédos John e Isaac Miller fundadores da marca
Barracuta e pela companhia Grenfell.

Ainda assim, Baracuta é um dos nomes em inglés pelo qual a jaqueta é
reconhecida, assim como G9, pois foi incialmente projetada para os praticantes de golfe
por possuir uma estrutura maleavel e a prova d’agua. Ainda de acordo com Schneider
(2014) algumas das principais caracteristicas da jaqueta Harrington sdo: seu design em
uma unica cor, bolsos em 45 graus nas laterais frontais, seu comprimento vai até o quadril
com ajustes (geralmente elasticos) na cintura e no punho, assim como a estrutura a prova
d’agua.

A jaqueta ganhou este nome ao fazer sucesso no figurino do personagem Rodney
Harrington, interpretado por Ryan O’Neil na novela americana Peyton Place trinta anos
apos o lancamento da peca. O autor afirma ainda que este nome foi popularizado pelo
varejista de moda masculina John Simons, creditado por levar o estilo lvy League para
Londres.

Com o poés-guerra, 0S veteranos aumentaram em seis vezes 0 numero de
estudantes universitarios. Segundo Risinger (2016), os veteranos da SGM vindos da
classe trabalhadora, influenciaram a moda universitdria com roupas de prego
intermediario, dentre as elas estdo as calgas de algodao que eram confortaveis, faceis de

combinar com outras pecas, acessiveis, possuiam alta durabilidade. O fato de ndo serem
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feitas de tecido rigido, garantiam a aparéncia descontraida quista pelo publico
universitario da década de 60.

Os sapatos mocassim, também foram influéncia do pds-guerra, em 1950, a Gucci,
lancou-os visando a versatilidade. Os mocassins poderiam ser usados em ocasides que
poderiam variar entre o casual e o profissional, feitos com couro bovino. Em resumo, o
autor define o estilo preppy como polido e a0 mesmo tempo casual, sendo fortemente
influenciado pelo estilo de vida britanico classico, pelas modas atlética e militar.

Muito do figurino de Brad remonta esta na transicdo da década de 50 e inicio da
década de 1960, como vimos com o uso do smoking no casamento. Esta observacao é

validada pela afirmacgéo de Connikie (2007) de que:

Os anos sessenta comegaram com um clima muito diferente. O ano de 1960
ndo parecia muito diferente de 1959, e a atmosfera do final dos anos 50
perdurou até a explosdo da nova energia por volta de 1963. Para compreender
este periodo, precisamos de olhar para o que aconteceu antes (CONNIKIE,
2007, p. 7).

A peca mais proxima ao meio da década de 60 como era a intencdo da figurinista
Sue Blane, era a barra da calca que comecava a alargar, influenciada pela moda hippie. A
ascensdo da contracultura hippie surgiu como uma forma de manifestar protesto as
convencg@es sociais em um momento histdrico tdo marcado por mudancas na sociedade
americana, a exemplo da Guerra do Vietnam e da luta contra a segregacéo racial por
figuras como Rosa Parks, Martin Luther King, Malcom X, entre outros.

Complementando ainda sua roupa de passeio, Schneider (2022) afirma que foram
crescentes também durante os anos 50, as roupas de lazer. Os cardigans e suéteres eram
preferidos para ficar em casa, j& 0s casacos esportivos eram os favoritos para passeios. O
autor explica também que existiam modelos com cores ousadas ou até mesmo estampas
como o xadrez e quadriculado.

Deduz-se entdo, que apesar da profusdo de cores e modelos disponiveis durante o
suposto periodo em que vivia, 0 personagem escolhia cores neutras, comprovando,
novamente seus tracos de seriedade, apesar de jovem. Os tons neutros de seu guarda-
roupa indicam que 0 mesmo € uma pessoa discreta e tradicional. Para Pedrosa (2009, p.
126) o azul “simboliza justica, leadade, beleza, boa reputacio, nobreza e fidelidade”. A

cor cinza de suas calcas traduz: tédio, seriedade, sabedoria, aborrecimento e caréncia vital
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(Farina; Perez; Bastos, 2006, p. 98). E relativo a cor bege/khaki, de sua jaqueta, Eiseman

(2017) aponta a cor como uma forma de camuflagem e protecéo.

Figura 17 — Brad usa roupa de passeio (Montagem de fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Figura 18 - Montagem de fotogramas: Brad de cuecas frente Y branca (esquerda) e usando robe
azul (direita).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

A terceira mudanca no figurino de Brad acontece quando ele € despido para
adentrar ao laboratorio (Figura 18). De acordo com Rooney (2009, p. 51), na década de
1960 “os homens usavam uma regata simples e samba-cangdo ou cuecas com frente em
Y”.
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Relativo as cuecas Cole (2012) aponta que a medida que a década de 50 avancava
para o seu fim, as cuecas foram diminuindo o tamanho inspiradas nos biquinis “lan¢ados
em 1946 pelo engenheiro francés Louis Réard e pelo estilista Jacques Heim, batizado em
homenagem ao local de testes da bomba atémica, o Atol de Bikini nas Ilhas Marshall, por
causa de seu tamanho minusculo.” (COLE, 2012, p. 90).

A preferéncia de Brad por tamanhos maiores, de cintura alta mostra seu apego as
tradigdes, assim como a cor branca intensificam a impressdo de castidade, tal qual as
vestes intimas de Janet. Em seguida, na cena em que confronta Frank, Brad, desvirginado,
porta um robe azul. Reforcando que apesar ndo ter se guardado para sua noiva, continuou
mantendo-se leal a ela. Atitude refor¢ada novamente, pela cor azul. “Este azul celeste do
ceu diurno nos promete a continuidade de mais um dia - confidvel, constante e sempre
fiel” (EISEIMAN, 2017, p. 41).

Esta também € a Gltima cena em que Brad é visto com seus oculos de grau antes
de ser possuido pela luz cosmica do transdutor sénico. Seus éculos estdo dentro do padrao
da época, de acordo com Schneider (2018). A falta dos 6culos desse momento em diante,

representa a sua falta de controle sobre si mesmo.

Figura 19 - Brad usa vestes em estilo cabaré (Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Apesar da Ultima veste ser padrdo aos demais personagens (Janet, Rocky,
Columbia e Furter) e ter sido descrita na se¢do de Janet, ainda sim € possivel perceber o
desconforto e a confusé@o da personagem com a situacdo em que se encontrava atraves das

seguintes estrofes: Esta além de mim / Me ajude, mamée / Eu serei bonzinho, vocé vera /
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Leve esse sonho embora! /O que é isto? Vamos ver / Eu me sinto sexy / O que deu em
mim? / Estd vindo novamente (O’Brien, 1975e, em traducdo livre) (Figura 19).
Por fim, desorientado, Brad se deixa levar pela luxuria. Confirmando novamente,

as observac0es feitas acerca da personagem.

2.3 FRANK N’FURTER

O guarda-roupa da personagem Frank N’Furter foi 0 Unico que se manteve
consistente durante toda a narrativa do filme. Levando-se em consideragdo de que ela é a
grande vild da historia, que estava controlando 0s outros como que numa teia de aranha,
com 0 mesmo propoésito predatorio que teria construido Rocky.

Em sua primeira aparicdo Furter esta disfarcada de padre (Figura 20),
performando o género masculino, portando batina e sem maquiagem com o intuito de se
disfarcar de terraquea e estudar melhor suas vitimas. A batina preta remonta ao século
IV?7, com o inicio da tradi¢do monastica, simbolizando a morte para 0 mundo, a renincia
e a privacdo necessérias para viver uma vida de retiro, contemplacdo e austeridade,
enquanto a cor branca do colarinho clerical representa a pureza?® e Heller (2013) adiciona
ao branco, também o significado de ressureigao.

27 APOSTOLADO Litdrgico. Origem da batina. Disponivel em:
<https://apostoladoliturgico.com.br/origem-da-batina/>. Acesso em: 2 jun. 2024.

28 BATINA. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation, 2024. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Batina&oldid=67671150>. Acesso em: 02 jun, 2024.
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Figura 20 - Furter disfarcada de padre no inicio do filme (ao fundo e ao meio do fotograma).

Em sua aparicdo seguinte (Figura 21) ela esta caracterizada pela primeira vez aos
olhos de Brad e de Janet em suas vestes habituais: aparece na conveng¢do com uma capa
também preta com o colarinho branco sobrepondo outra roupa, fazendo referéncia ao
Dracula (1931), de Tod Browning e ao mesmo tempo fazendo uma ligagéo pitoresca as
vestimentas anteriores, para facilitar a associacdo do publico ao seu disfarce anterior.

A capa, no entanto, logo da visdo a roupa que Frank utiliza para recepcionar o0s
convidados da Convencdo Anual Cientifica Da Transilvania®® que esta promovendo em
seu castelo: corset furta-cor que vai até os ombros com amarracao frontal, cueca preta,
cinta-liga com detalhes em renda preta, meias sete oitavos e salto, pecas habituais em seu
guarda-roupa.

Observa-se também que fora o momento da igreja, a maquiagem de Frank
permanecera até o fim em estilo burlesco/cabaré: sombra e batom marcantes e pele palida.
A convencdo tem como objetivo principal apresentar sua mais nova invencdo: o
musculoso Rocky. Pouco tempo depois de seu aparecimento é possivel constatar de que
ela se trata da vila da trama, e esta percepcao é realcada atraves de seu figurino.

A cor preta aparece em abundancia em seu guarda-roupa. Farina, Perez e Bastos

(2006, p. 101), determinam que por ser a auséncia de luz, o preto remete as sombras e a

2 Disponivel em: < https://rockyhorror.fandom.com/wiki/Frank-N-Furter>. Acesso em 02 mai, 2023.
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escuridao. Tendo como associacgdes afetivas: mal, pessimismo, frigidez, sordidez, temor,
opressdo, angustia, intriga, entre outros significados.

AssociagOes estas que confirmam tracos da personagem como uma pessoa
manipuladora com intenc¢des questionaveis ao oferecer ajuda aos dois jovens perdidos no
inicio da narrativa. Assim como a anfitrid, lider dos transilvanianos na Terra, fato
endossado por sua tatuagem de coracdo escrita BOSS (chefe, em livre traducéo) em seu
braco direito.

Figura 21 - Frank chega a Convencéo usando capa preta com gola branca, revelando em seguida um
corset furta-cor (Montagem de fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Uma referéncia camp indireta que pode ser citada acerca filmes de ficcdo
cientifica com um toque erético é Barbarella (1968) (Figura 22), de Roger Vadim. Em
sua missdo interplanetaria a protagonista cujo nome é homoénimo ao titulo do filme, troca
constantemente de figurino, seu guarda-roupa é composto por pecas ousadas, sensuais e
0 que olhar dos anos 1960 tinha como futurista.

A corrida espacial e a revolugdo sexual ambas contemporaneas aos anos 60 sdo
teméticas que dominam o filme de forma ludica, mostrando a vida humana terrestre ou
extraterrestre em pleno século XXXXI. Assim como Barbarella, a cada evolucéo da
narrativa, Frank muda seu figurino. Seja apenas enriquecendo com detalhes, ao adicionar

pecas, como a jaqueta e um chicote quando sai a procura de Rocky, seja uma troca de
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figurino completa como a cena seguinte a0 momento em que o acha: a cena do jantar do

aniversario de Rocky.

Figura 22 - Montagem de fotogramas do filme Barbarella (1968).

Fonte: (Barbarella., 1968)

No jantar (Figura 23), Frank ndo da oportunidade a seus convidados para trocarem
de roupa, mas aparece ela mesma vestindo um body de veludo preto com mangas em
tecido também preto, porém transparente, tal qual uma segunda pele com aplicacbes
prateadas. Da cintura para baixo segue com as mesmas pecgas: cueca, cinta-liga, meia sete
oitavos preta também com certa transparéncia, salto preto e uma tornozeleira de pérolas
brancas que permanecera até o fim do filme. Em seus dois primeiros figurinos, a maioria
dos detalhes de suas roupas aparecem em cinza furta-cor ou prata, sempre brilhantes.

A cor prata simboliza sentidos de luxo e solenidade, da mesma forma que é signo
da atualizacdo, da tecnologia e modernidade (FARINA, PEREZ E BASTOS, 2006, p.
106). Eiseman (2017) no entanto, pontua que a cor cinza é o intermediario entre o preto

e 0 branco, simbolizando seu estado neutro entre as extremidades. O que pode ser



73

relacionado diretamente a sexualidade considerada pelos seus visitantes como
controversa. Por outro lado, ao escurecer, a autora pontua que as caracteristicas da cor

cinza, vao se aproximando as do preto, mesmo que em menor intensidade.

Figura 23 - Furter usa body de veludo com mangas pretas transparente e aplicacdo de pedrarias prata
(Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

Um visual da cientista que difere de seu padrdo de certa forma é o do laboratério.
“Lembrando a esperanga, a toga dos médicos era verde” (Pedrosa, 2009, p. 126). Apesar
de estar apenas sobreposto a sua roupa de anfitrid e de ser uma cor banal de capotes
cirurgicos, o verde do roupéo traz o significado de fertilidade, regeneracao e renascimento
(Eiseman, 2017, p. 46). Pedrosa (2009) rebate as associa¢des positivas da cor verde ao
explanar que era uma cor atribuida & portadores de poderes maléficos durante a ldade
Média e cita Van Gogh, acerca da expressdo de cores complementares (verde e

vermelho):

“Sobre tais agdes contraditorias, mas de um ponto de vista psicologico ligado
estreitamente as caracteristicas fisicas das cores, diria Van Gogh [...]: “Eu
procurei exprimir com o vermelho e o verde, as terriveis paixdes humanas”

(Pedrosa, 2009, p. 125).

O que condiz com as intengdes da personagem que esta “construindo” um ser humano de
forma experimental, tal qual um Frankenstein, para ser objeto de paix@o e luxuria.

Novamente, a teoria compactua com o filme nos minimos detalhes: de fato ha um micro
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elemento vermelho em sua toga: um triangulo (Figura 24). A cor vermelha destaca-se em
Seu roupdo cirdrgico por ser uma cor oposta a cor verde no circulo cromético. Farina,
Perez e Bastos (2006) explicam que a utilizacdo de cores opostas, também conhecidas

como cores complementares, utilizadas como forma de potencializar seus efeitos visuais:

Outra possibilidade de causar impacto € a utilizacdo de cores complementares.
A cor complementar de outra é aquela que esta diretamente oposta a ela no
circulo cromatico. Uma cor que se coloca como fundo de outra muda o valor
complementar dessa cor de fundo. Uma cor sera mais clara se for colocada
junto a outra mais escura. E possivel administrar a utilizacio das cores
complementares potencializando seus efeitos de impacto (Farina; Perez;
Bastos, 2006, p. 144).

Figura 24 - Frank usa roupdo cirargico com tridngulo vermelho bordado (Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

A cor rosa de suas luvas cirdrgicas pode ser considerada como derivada do
vermelho ja que é um tom mais claro, como afirma Eiseman (2017). Esse uso de cores
opostas simbolizam a intensidade do desejo e da falta de escrapulos da alienigena através
do contraste entre o verde e o vermelho ou até mesmo entre o verde e o rosa. Notam-se
também referéncias historicas antes usadas com o intuito de apagamento de vidas LGBT+
utilizadas na pelicula como forma de afirmacdo politica neste mesmo figurino (Figura
25). Collinson (2019) explica que estes distintivos foram criados como forma de

declaracdo politico afirmativa, entre os anos 70 e 80.

Esses distintivos celebrando o Orgulho e o ativismo gay foram criados durante
as décadas de 1970 e 80, quando usa-los nas ruas era uma declaragdo politica
poderosa e perigosa, as vezes recebida com abuso ou violéncia. Os emblemas
do tridngulo rosa sdo uma referéncia aos distintivos de pano que os prisioneiros
gays eram forgados a usar nos campos de concentracéo nazistas. Vitimas gays
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do nazismo ndo foram libertadas pelos ocupantes aliados da Alemanha em
1945, mas foram forgadas a cumprir penas de prisdo restantes por seus
"crimes"” (Collinson, 2019, s.p.).

Figura 25 - Broches de afirmagéo politica LGBTQIA+

Fonte: (Museum of London, 2009)

Ja a ultima roupa usada por Furter (Figura 26) revela suas inten¢des performativas
assim como remetentes ao prazer e desejo sem receios, como as de Brad e Janet. Porém
sdo diferenciadas por elementos minimos: a echarpe de pele (com intuito de realce dos
demais, apenas), a bracadeira amarela e seu corset, que é vermelho. Eiseman (2017)
destaca o amarelo como a cor mais chamativa do circulo cromatico. Segundo a autora
“psicologicamente, o amarelo expressa uma busca e um desafio, um estimulo da mente e
dos sentidos avancando em direcdo a novos conceitos em desenvolvimento” (Eiseman,
2017, p. 51, traducao livre).

Figura 26 - Frank usa corset vermelho em sua Gltima apresentacdo (Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

De fato, viver uma sexualidade livre numa sociedade conservadora & um conceito

desafiador, da mesma forma que montar um corpo inanimado e animéa-lo através da
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ciéncia. Porém isto ndo significa que este senso de desafio e estimulo chega de forma
saudavel aos que convivem com a alienigena.

Realmente, ela estimula a mente e os sentidos de Brad e Janet, primeiramente de
forma predatoria e sedutora e em seguida de forma impositiva e aprisionadora.
Capturando-os e forcando-os a atenderem seus comandos mediante controle com
tecnologia alienigena. Em seu Gltimo show, Furter estava extasiada ao vivenciar com
todos os seus prisioneiros (Brad, Columbia, Dr. Everett Von Scott e Janet) os prazeres
absolutos, do sexo a danca simbolizando a nocdo de que o amarelo em seus tracos
positivos pode remeter a alegria e a espontaneidade (esta espontaneidade, porém seguia
apenas do lado de Furter, que controlava os outros). J& sua face negativa é ligada a
sensacBes como: acgdo, poder, impulsividade, potencializagdo, estimulo, contraste,
irritacdo e covardia (Farina; Perez; Bastos, 2006, p 104).

A juncdo das cores preta e amarela € caracterizada por Heller (2013) como
remetente a hipocrisia, 0 egoismo e a infidelidade. A cor vermelha de seu corset valida a
afirmativa de Pedrosa (2009, p. 121) de que “o vermelho claro quente (Saturno) tem certa
analogia, decisdo, alegria, triunfo, é tudo isto que ele evoca. Ele soa como uma fanfarra
onde domina o som forte, obstinado, importuno da trombeta”. Eiseman (2017), configura-
0 como uma cor sedutora, de acdo, de sustento ao aludir a cor com o fogo, mas que ao
mesmo tempo é ameacadora, assim como Furter.

A estética exagerada de Frank N’Furter, rendeu discussdes acaloradas sobre a
origem da moda punk (Figura 27). Popularmente, a criacdo da moda punk ¢ atribuida a
Vivienne Westwood, cujo publico inicial eram os teddy boys e teddy girls (estilo atribuido
a juventude rockeira de Londres). Porém, com a chegada da metade da década de 70, sua
proximidade com os membros da banda The Sex Pistols a catapultou como referéncia para
a moda gue nascia naquele momento. A referéncia principal de Westwood era a juventude
urbana anarquica, transformando assim, as pecas desenvolvidas inicialmente em moda
casual, “e, posteriormente, em alta moda. Para comecar, suas roupas eram baseadas no
fetichismo de couro e latex, bondage e S&M” (CLANCY, 2015, p. 172).

A geracdo de 70, se desvinculou de forma abrupta da geracdo de seus pais, 0S
famosos hippies, cujo auge foram os anos 60. Se a geracdo anterior exaltava e protestava
pela paz e pelo amor, a crescente juventude dos anos 70, mal tinha expectativas ou

esperangas no futuro. “Eles eram uma expressdo bastante evocativa da estagnacdo
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econbmica e do aumento do desemprego da Gré-Bretanha de Margaret Thatcher”
(Clancy, 2015, p. 184).

Figura 27 - Moda Punk.
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Fonte: (Revista de Msica Internacional, s.d.).

Entretanto, mesmo sem um nome tdo grande quanto Westwood, Sue Blane® é
atualmente reconhecida como a pessoa que moldou o inicio da moda punk. E importante,
porém, ratificar a diferenca entre uma tendéncia de moda e o vestuario usado nos cinemas.
Freitas (2005 apud Dias 2010) atribui a volatilidade e expressdo de moda aos

acontecimentos histéricos, socio-politicos e econémicos:

A moda é um processo de transformag&o incessante, e de tendéncia ciclica, das
preferéncias dos membros de uma dada sociedade. Essa noc¢do nédo se limita
apenas a indumentaria, ainda que seja 0 mais recorrente exemplo trabalhado.
Na historia da humanidade, o corpo foi recoberto de maneiras simultaneamente
singulares e tribais de acordo com o tempo e o espaco, significando quase
sempre, 0s sentimentos da época (Freitas 2005, p. 126 apud Dias, 2010, p.
104).

E possivel perceber também a forte influéncia androgena presente na atmosfera
dos anos 70 através dos artistas de rock e Glam Rock da época (vide Figuras 4 e 5 no
capitulo 1) assim como o exagero erético dos estilos burlesco e cabaré. Como foi visto

no inicio do capitulo, o figurino pode sim ser influenciado pela moda corrente no periodo

30 Rocky Horror star reveals who really ‘invented punk’. Camden New Journal. 2017.Disponivel
em: <https://www.camdennewjournal.co.uk/article/rocky-horror-star-reveals-who-really-invented-punk>
Acesso em: 04 mai, 2023.
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em que o filme estd sendo produzido e ainda assim referenciar outras décadas como 0s
figurinos para-realistas da década de 60 de Brad e Janet.

J& o guarda-roupa de Furter € completamente simbolico pois além das roupas
refletirem sua personalidade e fungéo na narrativa, ndo temos no¢do de como se vestem
povos extraterrestres, podemos apenas imaginar, assim como foi feito nesta e em outras
producdes. Percebe-se que quando a equipe cinematografica decide sobre a existéncia de
um ou mais figurinos simbdlicos, apenas o espectador dara o aval de sua qualidade ou
ndo. Neste caso, a simbologia transpareceu em seu publico, marcando uma era e quatro

outras geracoes.
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CAPITULO IIl. ELEMENTOS CINEMATOGRAFICOS DA NARRATIVA

O ato de narrar € um fenémeno tdo quotidiano, a ponto de banalizarmos o fato de
que esta é uma ferramenta utilizada desde o principio da humanidade com fins de
informar, ensinar, entreter e até mesmo no caso de historias folcldricas formar a
identidade de um povo. A narrativa pode existir em diversos formatos sejam eles orais,

literarios ou visuais, tal como explica Barthes (1972):

A narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela
imagem fixa ou maével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas
substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na
epopeia, na historia, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na
pintura (recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio), no vitral, no cinema, nas
histérias em quadrinhos, no fait divers, na conversagdo. Além disto, sob estas
formas quase infinitas, a narrativa esta presente em todos os tempos, em todos
os lugares, em todas as sociedades ; a narrativa comega com a propria historia
da humanidade; ndo ha, em parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as
classes, todos os grupos humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas
narrativas sdo apreciadas em comum por homens de culturas diferentes, e
mesmo opostas: internacional, trans-histdrica, transcultural, a narrativa esté ai,
como a vida (Barthes et al., 1972, p. 19).

Narratologia é o termo que nomeia o estudo formal da narrativa proposto por
Tzvetan Todorov em 1969, porém segundo Gaudreault e Jost (2009), este campo deve
muito aos estudos de Gerard Genette com a obra Figuras I11, tirando o foco das estruturas
narrativas de forma estrita (a exemplo de como faziam os formalistas russos e Greimas)
ao analisa-lo como um sistema comunicacional narrativo cujos enunciados poderiam ser
divididos em categorias e entdo, decodificados.

Apesar de beber bastante da fonte da cultura literaria, o cinema se utiliza de outras
formas de contar histérias ao publico j& que a leitura se expande em campo
cinematogréafico; tornando-se ndo apenas uma leitura de palavras, mas também uma
leitura de imagens e planos.

Cada fotograma possui uma cadeia de varios componentes e técnicas que sao
utilizadas para passar a mensagem atraves da imagem cinematografica. Neste capitulo, a
estrutura narrativa cinematografica em The Rocky Horror Picture Show sera averiguada
através de artificios comuns com a literatura, como o conceitos de narragdo (quem narra,
0 que narra e como narra); dos personagens que vivem essa histdria, quais seus arquétipos
e como é possivel perceber a influéncia diegética no figurino através dos ensinamentos
de Barthes et al. (1972), Cardoso (2003), Vogler (2006), Reales e Confortin (2008) e
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Gamba (2014); assim como serdo abordados de forma breve outros elementos
complementares da narrativa que constituem a linguagem cinematografica como o espago
e 0 tempo em que se passam essa histdria, o0 enquadramento, a montagem, suas referéncias
filmicas e ao estilo kitsch na cenografia e significagdes com base nos estudos de Betton
(1987), Gaudreault e Jost (2009), Martin (2005), Souza (2015), Edgar-Hunt, Marland e
Rawle (2013) com o intuito de melhor compreender o universo em que acontece a histdria
e como ela se apresenta esteticamente na diegese.

Com o surgimento do cinema irrompeu uma nova forma de contar histérias, o
movimento ultrapassou a estatica exigida pela leitura de livros e fotogramas e passou a
exigir do leitor uma nova forma de exercitar a imaginacgdo. Se antes o exercicio da leitura
era conjunto com o exercicio da imaginacao, de pensar 0s cenarios, onde se passavam a
historia e as feicbes das personagens, por exemplo, salvo os casos de fotonovelas e
histérias em quadrinhos, com a chegada do cinema o espectador passou ndo apenas a ver
estas imagens se movendo, mas precisou também mudar o foco de sua interpretacdo, pois
o0 enunciado cinematografico até podia ser composto de palavras, mas o texto a ser
interpretado deixou de ser escrito e passou a ser imagético.

No entanto, antes de 1900, os filmes geralmente possuiam apenas um plano e
chegavam a durar no maximo até dois minutos com um argumento narrativo simples,
conforme explica Gaudreault e Jost (2009). Pouco se desenvolvia sobre a personalidade
do personagem, o foco maior era em narrar suas agoes.

A Chegada de um Trem na Estacao (1895), Ponte de Westminster (1896) ambos
realizados por Louis Lumiére, A Fada do Repolho (1896), realizacdo de Alice Guy e O
Solar do Diabo (1896), de Georges Mélies exemplificam a estaticidade cenogréfica do
inicio do cinema. A partir de 1900, a montagem alternada comecou a ser aplicada e
inovacOes de enquadramento foram surgindo a exemplo dos filmes curtos realizados por
George Albert Smith no inicio do século XX como The Kiss in the Tunnel (1899),
Grandma’s Reading Glass (1900) e As Seen Through A Telescope (1900), assim como
Stop Thief (1901), de Williamson, considerado como o primeiro filme de perseguicéo.

Segundo Martin (2005), The Great Train Robbery (1903) de Edwin Porter foi um
marco cinematografico por sua fluidez e coeréncia narrativa se opondo ao corte da
narrativa em cenas analogas as producdes teatrais. Martin aponta ainda que foi D.W.
Griffith o primeiro diretor a usar a linguagem cinematogréafica a seu favor com os filmes
The Lonedale Operator (1911) e The Musketeers of Pig Alley (1912) utilizando a
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montagem alternada de forma coesa e coerente com uma finalidade narrativa, da mesma
forma que se utiliza de uma gama de planos para adicionar elementos de significacdo a

narrativa.

Mas foi Griffith quem fez a linguagem filmica dar um passo em frente decisivo.
Desde 1911, em “The Lonedale Operator” e depois em “The Musketeers of Pig
Alley”, que ele pratica com maestria a montagem alternada e utilizou todo o
género de planos, incluindo grandes planos de objetos (inserts) e primeiros
planos de rostos. “Se ele nao foi o inventor nem da montagem nem do grande
plano [...] pelo menos foi ele o primeiro a saber organiza-los e fazer deles um
‘meio de expressdo’, sublinha Mitry. E Sadou demonstra-o ao analisar “Enoch
Arden” onde, escreve ele, “Griffith desenvolve plenamente pela primeira vez
os meios expressivos do seu estilo” (Martin, 2005, p. 170 e 171).

E interessante salientar o desenvolvimento do estilo de Griffith observado por
Mitry®! pois em outras palavras significa que o diretor encontrou uma forma caracteristica
de se comunicar através dos filmes e desenvolveu sua propria linguagem cinematografica.
Cada filme possui uma linguagem Unica que € composta por diferentes elementos que
juntos compdem a pelicula.

Para que isso aconteca cada diretor decide de que maneira pretende evocar a
historia contada, este tipo de decisdo também leva em conta o género cinematografico do
filme em questdo. De acordo com Edgar-Hunt, Marland e Rawle (2013), o género filmico
além de ser um modo de classificacdo mercadoldgica, é uma forma de criar e alimentar
as expectativas do puablico, que espera determinadas caracteristicas imageéticas e
narrativas que correspondem a determinada categoria cinematografica cuja identificacao
acontece de forma instantanea e permitem que o publico escolha de acordo com seus
gostos ou intencBes conforme as emocdes provocadas pela pelicula.

Se 0 espectador deseja ser arrebatado por arroubos de coragem e sensacOes de
surpresa e descobertas, ele pode procurar um filme de aventura; caso esteja em busca de
distracGes mais suaves uma comédia romantica pode ser uma boa pedida; se pretende se
informar, aprender e entender mais sobre determinado tema talvez um documentério seja

uma boa pedida e assim por diante.

O género também é uma categoria narrativa que carrega caracteristicas
estruturais distintas, certos tipos de historia, variedades de relacionamento de
personagens e padrdes tipicos de desenvolvimento de personagem. Quando
reconhecemos 0 género antecipamos o fato de estarmos sendo levados a um
tipo especifico de viagem. Esse clima de expectativa permite certas

31 MITRY, Jean. Introduction a I’Esthétique et a la Psychologie du Cinema apud MARTIN, 2005,
p. 170 e 171.
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experiéncias, mas ndo outras — algumas coisas podem acontecer outras ndo. Os
limites s&o definidos pelo género (Hunt; Marland; Rawle, 2013, p. 85).

Em The Rocky Horror Picture Show o idealizador ¢ roteirista, Richard O’Brien,
juntamente com o diretor, Jim Sharman, decidiram homenagear filmes retrd de terror e
ficcdo cientifica e € possivel observar inimeras referéncias que vao desde sua estética até
a estrutura narrativa caracteristica dos géneros cinematograficos. Tomando como base a
assercdo dos autores, iremos iniciar a analise de personagem a partir dos protagonistas e
da vila.

3.1 ESTUDO DE PERSONAGENS: HEROIS E VILA

A histéria foca na trajetdria das personagens Brad e Janet, que acabaram de noivar
e em meio a uma tempestade se deparam no castelo da cientista alienigena, Frank
N’Furter. Segundo Reales e Confortin (2008), as personagens sdo o elemento principal
da narrativa j& que toda a historia gira em torno deles, que vivenciam os fatos. Nos estudos
tradicionais da narrativa as personagens podem ser classificadas em diversas categorias
secundarias (0s personagens coadjuvantes ou figurantes), sendo as principais a de
protagonista e vildo, ou herdi e anti-heroi.

Estudiosos da narrativa como Vogler (2006) categoriza 0s papéis de uma trama
de forma geral como arquétipos®?, que em outras palavras sdo padrdes recorrentes entre
0s personagens em diferentes narrativas (independentemente de seu formato) que
desempenham funcgdes especificas a fim de causar determinados efeitos numa historia.

Ainda de acordo com Vogler, os arquétipos também poder ser vistos como
personificacdes simbolicas das qualidades humanas. Para identificar tais arquétipos, o
autor estabelece duas perguntas cruciais: “1) Que fungdo psicolodgica ou que parte da
personalidade ele representa?; 2) Qual sua fun¢do dramatica na histéria?”” (Vogler, 2006,
p. 51).

Compactuando com a primeira afirmagéo, Reales e Confortin (2008) reforgam a
ideia de que a personagem € um signo dentro da narrativa cuja categorizacdo é

determinada através de seu discurso, seu modo de interligagdo com outros personagens e

32 Definicdo herdada da obra Morfologia do Conto Popular de Vladimir Propp que analisa padrdes
recorrentes nos contos russos.
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sua funcdo na intriga. Iremos a principio, analisar as personagens Brad e Janet, e
posteriormente, Frank N’Furter.

Embora sejam os protagonistas da narrativa, Brad Majors e Janet Weiss,
contrariam as nocOes generalizadas do que seriam herdis. De fato, a diegese gira em torno
deles, mas ndo necessariamente o casal é eficaz em combater as sandices de Frank
N’Furter, eles sdo salvos por Riff Raff (faz-tudo amotinado de Frank). Ao mesmo tempo,
o casal ndo possui atitudes questiondveis ou odidveis a ponto de se tornarem anti-heraois.
Além da luta pela sobrevivéncia no castelo de Furter, eles lutam contra os proprios
valores, contra o que aprenderam ser o correto.

A0 mesmo tempo em que sdo coagidos a permanecerem no castelo em meio a
inimeras desventuras e seduzidos em situacdo de vulnerabilidade com o agravante da
curiosidade gerada pela inexperiéncia sexual, num lugar onde todo tipo experimentacédo
era permitida. Entre os protestos de Brad e os galanteios de Furter, Janet se encontra no
limbo entre a razdo, a moral e seus impulsos, processo que posteriormente sera replicado
por Brad. Mesmo repudiando as investidas da cientista, o casal em sua individualidade e

reclusdo cedem ao cortejo e se entregam aos seus desejos mais impulsivos.

Em luta contra os deuses ou os elementos da natureza, em luta contra as
adversidades ou simplesmente em luta solitaria contra a sociedade ou consigo
mesmo, o herdi liter&rio é uma figura central em torno da qual se organiza a
diegese. Ele apresenta qualidades que o destacam das outras personagens e
inicia um percurso da busca e depravacfes para, muitas vezes, encontrar o
trunfo na superacdo dos conflitos e outro, porém, ir ao encontro de um
desenlace fatal (Reales; Confortin, 2008, p. 26).

Tanto Vogler (2006), quanto Reales e Confortin (2008) apontam a narrativa de
uma histéria como metafora para a condi¢do da existéncia humana e o que podemos
extrair a partir dela, o her6i como centro da estoria torna-se um representante da condicao
humana, podendo herdar suas qualidades e defeitos, destacado por possuir ou vivenciar
situacOes que o espectador comum jamais poderia experienciar.

Levando em consideracdo o periodo histérico em que o filme foi produzido e as
pautas questionadoras que eram levantadas - como o debate da sexualidade humana, sobre
0 que era ou ndo considerado normal independentemente ou ndo dos valores da sociedade
da época, € pertinente observar que o idealizador resolveu retratar o ano de 1960, assim
como os filmes em que se espelhou para compor a peca The Rocky Horror Show, e

posteriormente o filme The Rocky Horror Picture Show, estas representacfes sdo
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sustentadas pela asser¢ao de Reales e Confortin (2008, p. 19) de que “o personagem de
ficcdo é suscetivel as transformagdes sociais, estéticas e ideoldgicas de cada momento
histérico”.

No inicio do primeiro capitulo tivemos acesso a gama de filmes que influenciaram
a composicdo de TRHPS e a partir deles, podemos recriar o quebra-cabecas com o
objetivo de melhor entender os nossos personagens e a obra de uma maneira geral.
Podemos enumerar a trajetoria do casal a partir de casais especificos do circuito narrativo
de filmes aludidos como: Doctor X (1932), King Kong (1933), Flash Gordon (1936), O
Fim do Mundo (1951), Tarantula (1955), Planeta Proibido (1956) e o Terror Veio do
Espaco (1963) — Figura 28.

Figura 28 - Compilado de fotogramas com os mocinhos dos filmes aludidos em Science Fiction
Double Feature: Joanne Xavier e Lee Taylor (Doctor X, 1932); Ann Darrow e Carl Denham (King Kong,
1933); Flash Gordon e Dale Arden (Flash Gordon, 1936); Joyce Hendron e David Randall (O Fim do
Mundo, 1951); Stephanie Clayton e Dr. Matt Hastings (Tarantula, 1955); Altaira 'Alta’ Morbius e o
Comandante J. J. Adams (Planeta Proibido, 1956); Ellen Fields e John Putnam (Veio do Espago, 1956); e
Karen e Tom Goodwin (O Terror Veio do Espago, 1962).

/ N\
/i

Fontes: (The Rocky Horror Picture Show, 1975; Frankenstein, 1931; Doctor X, 1932; King Kong,
1931; Flash Gordon, 1936.; O Fim Do Mundo, 1951; Tarantula; Planeta Proibido, 1956; A ameaca veio
do espago, 1953; O Terror Veio do Espaco, 1963)

Nos filmes citados €& possivel notar os seguintes padrdes: 1) Casais

heteronormativos, em que o homem exerce a dominancia, protege e resgata sua amada,
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estes exemplos podem ser encontrados em todos os filmes referenciados, sem excecéo;
2) Mulheres ingénuas e passivas, como Ann Darrow em King Kong e Dale Arden em
Flash Gordon; 3) Mulheres inteligentes e, ou determinadas que mesmo assim, em
determinado ponto da narrativa correm perigo e sdo resgatadas pelo companheiro a
exemplo de Joanne Xavier em Doctor X, Stephanie “Steve” Clayton em Tarantula ¢ Karen
Goodwin em O Terror Veio do Espago.

Dito isto, nota-se que Janet é uma mistura de todas essas personagens femininas.
Tanto ela quanto Brad s@o ex-alunos do professor de ciéncias, Dr. Everett VVon Scott,
carregando tracos das personagens de ficcdo cientifica. Apesar de ndo possuir alusdes
diretas de outras peliculas do género é possivel perceber também a influéncia do musical.

De acordo com Schatz (1981), conflitos envolvendo flerte, amor e casamento séo
familiares ao musical. As mulheres sdo retratadas com qualidades domésticas e
geralmente assumem controle sobre as expectativas sociais de comportamento em relacédo
aos homens, que majoritariamente sdo retratados como enérgicos e graciosos e que
resistem a esses valores sociais.

Vemos, essa métrica ser aplicada de outra forma em TRHPS. Sim, Janet é uma
mulher inteligente que segue os padrdes comportamentais de sua época. Ela inicia o filme
encantada e empolgada com o pedido de casamento e no decorrer da narrativa segue leal
e dependente de Brad.

Porém, a partir do momento em que a mesma V& seu noivo completamente
entregue a Furter (da mesma forma que ela esteve), Janet pde de lado o seu pudor e se
entrega a novidade de uma vida sexualmente ativa, iniciando um romance com a criatura
da cientista, 0 monstro Rocky, repetindo o esquema de tridngulos amorosos presentes em
O Fim do Mundo, Planeta Proibido e até mesmo em musicais classicos como The
Broadway Melody (1929).

Acerca de Brad, observa-se, no entanto, que sua postura mascula e protetora €
mantida no comeco do filme seguindo o exemplo das personagens masculinas das
peliculas antigas aludidas, mas isso vai mudando a medida em que ele se deita com Furter
e vé Janet com Rocky. Ele ainda segue protetivo com a noiva, mas seus esforgos sdo em
vao.

Por ter sua masculinidade posta a prova, Brad segue o roteiro inseguro, mas ainda
assim se esquivando dos avancgos sexuais de Frank, salvo no momento em que ele é

dominado pelo transdutor s6nico, ou seja, apesar da vontade de seguir seus desejos mais
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impetuosos, o rapaz segue sendo refém de sua propria moralidade, soltando-se mais uma
vez apenas sob influéncia da tecnologia alienigena.

Brad também foge do padrdo espontaneo e desinibido esperado dos herois de
musicais, ele segue as convencdes sociais mesmo que se desfaca delas em algum
momento, porém se mantem firme a seus valores. Diferentemente de Janet, que deixa sua
moralidade de lado e se entrega a suas fantasias. Apenas uma coisa é comum entre o filme
objeto desta pesquisa e os filmes aos quais alude: mesmo apds diversas turbuléncias

perigosas e fantasticas, 0s casais permanecem juntos até o final.

O flerte sexual no musical é invariavelmente mostrado como conflito.
Geralmente, além do préprio espeticulo, temos poucos motivos para acreditar
que os conflitos, que complicaram o relacionamento do casal ao longo do
filme, se dissolverdo magicamente quando a apresentacdo terminar. De
qualquer forma, é justamente pela natureza irreconcilidvel desses conflitos que
as estratégias narrativas do género se desenvolveram. O final musical e a
celebracdo do amor roméantico acabam por nos impedir de especular além dos
momentos finais do filme (Schatz, 1981, p. 200, traducéo livre).

Causadora de todas as atribulacdes acontecidas aos recém noivos, a doutora Frank
N’Furter ndo mede esforcos para alcangar seus objetivos que giram sempre em torno de
satisfazer suas vontades, em todas as vezes utilizando de medidas inescrupulosas. Ela
assume entdo o papel da personagem sexualmente desinibida e iniciadora do
comportamento sexual apontada por Schatz (1981).

A cientista corresponde ao arquétipo de personagem chamado por Vogler (2006)
de Sombra, também chamado popularmente de vild, como defende Gamba (2014). No
inicio da pelicula, na cena do casamento vemos Furter e seus ajudantes (Riff Raff,
Magenta e Columbia) disfarcados na porta da igreja observando Brad e Janet e
posteriormente ao ver o casal desamparado no castelo necessitando utilizar o telefone por
conta do pneu e do step do veiculo furados, Furter pouco se surpreende, sendo estes dois
de seus atos implicitos e apds a chegada do casal podemos entender do que ela é capaz:
coagir, assassinar, canibalismo e controle de vulneraveis mediante tecnologia alienigena,
correspondendo as caracteristicas apontadas por Gamba (2014): a opressdo, o sacrificio
do préximo em beneficio proprio, a falta de escrlpulos, a perversidade, a paranoia e a
obsessao.

Nessa mesma linha de pensamento, VVogler (2006) explica que o vildo representa
as caracteristicas queremos esconder de nds mesmo e de outrem, servindo até mesmo para

captar aspectos do herdi eu ndo se manifestam, ou ficam ignorados ou ocultos.
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O arquétipo conhecido como Sombra representa a energia do lado obscuro, 0s
aspectos ndo-expressos, ou irrealizados ou rejeitados de alguma coisa. Muitas
vezes, é onde moram os monstros reprimidos de nosso mundo interior. As
Sombras podem ser as coisas que ndo gostamos em nds mesmos. As
caracteristicas a que renunciamos, ou que tentamos arrancar, ainda sobrevivem
e agem no mundo das sombras do inconsciente (\VVogler, 2006, p. 83).

Furter, portanto, é claramente uma escrava de sua lascivia, de seus impulsos e
desejos mais obscuros. A mediacao de Furter entre seus impulsos (sexuais e/ou violentos)
e sua moralidade, ndo existem, sendo a personagem uma torpe escrava do proprio prazer,
buscando apenas a forma mais “racional” de realiza-lo (atraves da ciéncia, por exemplo).

Frank N’Furter ¢ uma personagem baseada em muitos outros vildes e até mesmo
anti-herois, sendo sua principal referéncia o Dr. Henry Frankenstein® (Figura 29),
personagem principal da obra de Mary Shelley e de muitas outras peliculas e franquias
cinematogréficas, que deu vida a um corpo feito de partes de diferentes cadaveres. Além
de construir um homem musculoso subtraindo partes de vitimas avulsas, 0 nome da
cientista também é construido de maneira que lembra o nome do préprio Frankenstein,

porém de forma jocosa.

Figura 29 - Fotogramas de Dra. Frank N'Furter e Henry Frankenstein e suas ambi¢fes em comum:
dar vida ao inanimado.

dapropria vidal

Eudescobriogranderraio’ \
que deu a primeiravidaao mundo.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975; Frankenstein, 1931)

33 A musica Over At The Frankenstein Place também deixa a referéncia ao Frankenstein de
Shelley e das diversas obras cinematograficas explicita.
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Dentre os antagonistas que inspiraram a elaboracéo da vild de The Rocky Horror
Picture Show (Figura 30), podemos citar as seguintes caracteristicas: 1) O médico e, ou
cientista que deseja realizar experiéncias além dos limites do que seria considerado sdo e
prudente, colocando a propria vida e a de outras pessoas em risco. O famigerado ‘cientista
maluco’ esta presente em: Doctor X (1932), com o professor Wells; em Frankenstein
(1931), com o cientista Henry Frankenstein; em o Homem invisivel (1933), é o Dr. Jack
Griffin; em Tarantula (1955), o Dr. Gerald Deemer; em Planeta Proibido (1956), o Dr.
Morbius; 2) Homens com pouca ou nenhuma noc¢do do bem-estar alheio e com tendéncias
gananciosas como o cineasta Carl Denham de King Kong (1933) ou o Dr. Julian Karswell,
em Night of the Demon (1957); 3) Criaturas alienigenas com o intuito Unico de
dominéncia ou destruigéo terrestre tal qual o imperador Ming em Flash Gordon (1936)

ou as plantas antropofagicas de O Terror Veio do Espaco (1962).

Figura 30 - Compilado de fotogramas com os vildes que inspiraram a criagdo da personagem
Frank N’Furter: 0 Professor Wells (Doctor X, 1932), o cineasta Carl Denham (King Kong, 1933), Dr. Jack
Griffin (O Homem Invisivel, 1933), o imperador Ming (Flash Gordon, 1936), o Dr. Gerald Deemer
(Tarantula, 1955), o Dr. Morbius (Planeta Proibido, 1956), as plantas antropofagicas de O Terror Veio do
Espaco (1963) e o Dr. Julian Karswell (Night of the Demon, 1957).

Seremos miliondrios, rapazes.
Vou dividircomvocés.

Fontes: (The Rocky Horror Picture Show, 1975; Frankenstein; Doctor X, 1932; King Kong, 1931; O
Homem Invisivel, 1933; Flash Gordon, — O Planeta Perigo, 1936; Tarantula; Planeta Proibido, 1956; O
Terror Veio do Espaco, 1963.; Night Of The Demon, 1957)

Apesar de estar em missdo com sua tripulacdo extraterrestre vinda do planeta

Transsexual, Furter acaba gostando tanto da Terra que antes mesmo de ter acometido
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Brad e Janet, ja tinha interceptado outro casal: Columbia e Eddie, poupando apenas a vida
de Columbia que acabou como sua servical e Eddie, que teve seu cérebro partido em dois
para dividi-lo com Rocky, foi finalmente assassinado por Furter ao final de Hot Patootie
— Bless my Soul (O’Brien, 1975a) e, por fim, devorado na ceia do aniversario de Rocky.
Sem controle algum de seus impulsos, Furter faz de tudo para sacia-los com ou sem o
consentimento de outrem.

Esse descontrole foi por fim, cessado apds o motim dos irmdos Magenta e Riff
Raff, sequindo o padrdo de todos os filmes referenciados: em que as forgcas do mal sdo

sempre impedidas no final.

3.2 NARRACAO, ESPACO E TEMPO

Antes de introduzir os conceitos de tempo e espago na narrativa, faz-se necessario
estudar a personagem que nos situa durante a trama, o criminologista cujo nome ndo nos
é revelado. De acordo com Cardoso (2003), o narrador distingue-se do autor e das
personagens principais da histéria conhecida na linguagem cinematografica por diegese.
Souriau define o universo que engloba o filme como diegese, que se caracteriza por “tudo
aquilo que confere inteligibilidade a histdria contada, ao mundo proposto ou suposto pela
ficgdo” (Souriau, 1953, p. 7 apud Gaudreault; Jost, 2009, p 50).

Por ndo pertencer a diegese do fato narrado, por ndo ser um participante daquela
historia, apenas relatad-la, o criminologista torna-se um narrador heterodiegético ou
narrador impessoal. A narrativa principal torna-se, portanto, aquela em que vemos a
vivéncia das personagens, o que fazem, como fazem e onde fazem.

Nos momentos em que o criminologista ndo esta presente comentando, vemos a
historia representada por outras matérias de expressdo compostas pelas imagens e sons
de uma forma geral, como se estivéssemos in loco, porém ocultos. Essa narracdo implicita
¢ atribuida a quem Gaudreault e Jost (2009) chamam de o Grande Imagista, 0
meganarrador, ou simplesmente narrador implicito. Cardoso complementa ainda
proposi¢do com as nomenclaturas dadas por diferentes autores tais quais: Sarah Kazloff
que “apelida-o de c&mara-narrador ou Realizador de Imagens; Black chama-o de
Narrador Intrinseco; André Gaudreault denomina-o de Narrador Fundamental ou
Narrador Principal” (Cardoso, 2003, p.63).
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Independentemente do vocéabulo escolhido para se referir ao Grande Imagista, este
enunciador-filmico é responsavel por organizar a comunicacgao filmica, nas dimensées
verbais, iconicas e musicais. Aquele que reivindica o relato, a narracdo, tal qual o
criminologista € conhecido como subnarrador, narrador explicito, narrador segundo ou
narrador subdelegado. Juntos, o narrador implicito e o explicito nos ajudam a situar num

nivel espaco-temporal.

3.3 ESPACO

O espaco de uma narrativa cinematografica consiste em tudo o que nos mostra o
plano. Para melhor nos localizar no universo de TRHPS, definiremos aqui quatro espagos
da narrativa: a igreja, a estrada e o castelo que sdo diegéticos, ou seja, compdem o nivel
da historia em si e o gabinete do investigador (que também €é o narrador, junto com a
camera ou o Grande Imagista). Novamente partindo da alusdo da amalgama de filmes em
Science Fiction/Double Feature podemos construir o espaco e cenarios a nivel estético.
Reales e Confortin (2008) apontam que a confeccdo de um espago numa narrativa
depende da perspectiva de seu narrador ou narradores, no caso desta experiéncia

cinematogréafica em questéo.

Seremos, entdo, conduzidos pela perspectiva narrativa e estaremos “vendo” o
espago com os “olhos” do narrador. Desse modo a constru¢do do espagco numa
narrativa nunca dara como resultado uma visdo “estatica” de um lugar, de um
objeto, essa descricdo obedecera, em Gltima instancia, aos movimentos de seu
estado de espirito, ao seu ponto de vista, a sua focalizagao e as suas pretensdes
(Reales; Confortin, 2008, p. 49).

Somos, desta forma, conduzidos pelo olhar do Grande Imagista a um universo
narrativo que referéncia os géneros de horror e ficcdo cientifica de maneira bastante
delimitada. A heranca dos castelos e da estética sombria vem de filmes como
Frankenstein (1931), A Noiva de Frankenstein (1935), Dracula (1931) e A maldicao de
Frankenstein (1957).

Ja os elementos tecnoldgicos como naves espaciais (no caso de TRHPS, o proprio
castelo é a nave), telGes, painéis cheios de botdes, lideres e tripulacdo alienigena, armas
de frequéncia sdnica vém de filmes, a exemplo de Flash Gordon (1936); O dia em que a

terra parou (1951); O fim do mundo (1951); A ameaca veio do espaco (1953); e Planeta



91

Proibido (1956). Peliculas como Doctor X (1932), King Kong (1933), O Homem Invisivel
(1933); Tarantula (1955); e O Terror Veio do Espaco (1963) juntos novamente a franquia
Frankenstein sdo filmes que misturam fatores cientificos e bioldgicos, que compde uma
realidade palpavel e ao mesmo tempo fantastica, trazendo elementos de laboratorio a
estética do filme como tubos de ensaio, tanques e experimentos ambiciosos a nivel
cientifico e social.

Para analisar o espaco cinematogréafico serdo utilizadas as premissas de Reales e
Confortin (2008) de que podem constituir 0 espaco de uma narrativa 0S seguintes
componentes: lugares geograficos (sejam eles cidades grandes ou pequenas, campos,
quartos de convento, celas de prisdo, entre outras inimeras possibilidades); os objetos,
moveis e decoracdo do lugar e todo o tipo de alusbes possiveis aos itens e ambientaces
que caracterizam um espaco de forma externa ou interna (de uma casa, por exemplo).

Ponto de partida da jornada dos herois, a igreja desde sua primeira aparicao ja é
um espaco emblematico pois divide o espago com um cemitério e logo ap6s o casamento
de Ralph e Betty Hapschatt, comecam os preparativos para um vel6rio estando Furter e
seus ajudantes disfar¢ados respectivamente de padre e funcionarios da pardquia. Na parte
externa da igreja, € possivel identificar dois demarcadores de localizacdo: a placa que
indica os horarios de funcionamento da Igreja Episcopal de Denton e um outdoor onde é
possivel ler em traducdo literal: Denton — O lar da felicidade. Sabemos entdo que a
historia se passa na cidade de Denton, no estado do Texas (EUA).

Segundo Martin (2005), legendas e elementos fisicos do cenario, como a paisagem
ou monumentos conhecidos, podem se encarregar da localizacdo geogréafica. O exterior
da igreja é envolto por vegetacao, o chdo coberto de folhas, 1apides encimadas por flores,
uma estatua de anjo aqui e ali e atras dessas lapides se encontra o outdoor destoando da
paisagem. A nivel interno, as portas, os bancos, o pulpito, armarios, genuflexdrios e o
caixdo sao todos compostos em madeira escura. A decoracdo € composta por flores (em
tons claros para o casamento, logo em seguida trocadas por pretas para o funeral), uma
bandeira dos Estados Unidos, singelos castigais e uma cruz simples, iluminada por uma
janela circular logo atras.

Tanto Martin (2005), quanto Reales e Confortin (2008) definem o espago como
veiculador da acdo das personagens, para isso, 0 enquadramento é crucial pois a partir
dele é possivel identificar as dinamicas mais importantes de cada plano e cena. Percebe-

se, portanto, nas cenas da igreja, uma prevaléncia de planos americanos, médios e close-
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ups, que visavam dar maior foco ao dialogo, ao pensamento e intencBes das personagens.
Jé& as poucas vezes em que aparecem os planos gerais buscam enfatizar o fato de que Janet
estd sendo pedida em casamento como 0 momento em que Brad se ajoelha na escadaria
da igreja para Ihe o anel de noivado e 0 momento em que Janet esta ensaiando suas
passadas até o altar.

Ap0s o casamento dos Hapschatt e do pedido de noivado, o casal decide visitar o
Dr. Everett Von Scott, ex-professor de ciéncias em cujas aulas se conheceram. E possivel
ter uma ideia do percurso de Denton até a casa de Dr. Scott, através do mapa mostrado
pelo criminologista, sendo a casa de Furter o ponto intermediario entre as duas locacdes.
Os planos geral e médio séo utilizados respectivamente para representar a estrada vista
de fora do carro pelos noivos e o ponto de vista do Grande Imagista que observa o casal
de frente ao para-brisas do veiculo®* (Figura 31). Ao serem interceptados por um blogueio
na estrada e um terem um pneu furado, Brad e Janet decidem ir em busca de ajuda e logo

percebem um castelo de entrada duvidosa logo a diante.

Figura 31 - Fotogramas plano geral e plano médio do carro dos protagonistas.

...acadainstinto do meu corpo.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

3 Plano/ponto de vista que apesar de irreal, pois ndo ha como observar o motorista e seu carona de frente
sem sermos atropelados, é uma convencdo utilizada para crermos na diegese, segundo Gaudreault e Jost
(2009).
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Um lugar umbrifero e de dificil acesso a primeira vista (Figura 32). Os cémodos
com finalidades diferentes transmitem atmosferas diferentes. Ao adentrar no castelo,
vemos um sagudo completamente empoeirado cheio de lampadas e abajures de
iluminacdo branda, a parede era metade papel de parede em tons sobrios que eram
apagados pela outra metade de madeira escura, também presente nas portas e nos moveis
que muitas vezes eram encobertos de cortinas ou tapecarias, réplicas de obras de arte,
quinquilharias e até mesmo taxidermia por todos os lados.

Figura 32 - Fotogramas do castelo/mansdo de Frank N'Furter.

Aescuridao deve seguir

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

A sala em que sdo recepcionados os convencionalistas transilvanianos (Figura 33)
¢ a mesma sala que mais tarde sera transformada num pequeno teatro nas cenas finais,
uma sala ampla com maveis pontuais para nao interferir na performance, mas ainda assim
extravagantemente decorada e com boa iluminagéo: lustres vermelhos em abundéncia,
uma mesa de quitutes, um trono, gargulas com olhos brilhantes, pisca-piscas e
reproducdes de obras de arte famosas. Nestes primeiros espacos, foi possivel observar o
uso predominante de planos gerais para valorizar 0s momentos de danca, que variavam

em planos americanos e planos médios para enfatizar as falas de determinada
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personagem, a exemplo de Magenta ao performar sua parte em The Time Warp (O’Brien,
19759).

Figura 33 - Sala da Convencéo Anual Cientifica Da Transilvania.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

Ja o laboratdrio é extremamente espacoso e bem iluminado com tribunas, tablados
com e sem tanques, uma espéecie de mezanino, telas, botdes, manivelas e alavancas que
configuram o transdutor sénico (segundo Dr. Everett Von Scott € um tipo de aparelho
transportador fisiomolecular dudiovibratorio capaz de quebrar a matéria sélida e projeta-
la através do espaco-tempo) e um sistema de som. De acordo com Columbia, 0s que
visitam o laboratdrio de Furter sdo muito sortudos e a primeira vista Brad e Janet parecem
vislumbrados com o compartimento que veem. Planos como o da perseguicdo de Frank a
Rocky, um plongée, sugerem a sensacdo de magnitude do espaco (Figura 34).

De acordo com Betton (1987, p. 34), o plongée cria “um efeito de esmagamento,
de ruina psicoldgica, sugere o sufocamento, a insensibilidade, a angustia, a sujei¢do das
personagens, que se tornam joguetes a um destino inexoravel ou da vontade divina”. O
laboratdrio revela mais tarde uma camara de baixa iluminacdo sujeita apenas ao
confinamento de Rocky tal qual o aposento que Frankenstein destinou ao monstro no

moinho abandonado que usava como escritério.
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Figura 34 - Plongée utilizado na cena em que Furter persegue Rocky (Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

Os guartos em que acomodaram o casal separadamente, mal possuiam iluminacao
e 0s moveis eram todos cobertos com lencgois, cortinas, e mosquiteiros, como se ninguém
frequentasse aqueles aposentos ou mesmo com o intuito de aludir as atividades as
escondidas, que de fato foi a inten¢do de Frank ao visita-los cada qual em seu comodo.
Os planos das cenas dos quartos consistem num geral e noutro americano, no momento
em que ali chegam sdo captados por um plano geral, porém com objetos bem proximos a
camera para materializar a mudanca de ambientes, o desconforto e a falta de familiaridade
com o local, como se eles estivessem aprendendo a circular por ali.

Nas cenas em que estdo deitados, as camas inteiras sdao o centro do
enguadramento, e pela distancia que as personagens se encontram da camera (ndo muito
distantes, porém nao tdo préximos), acredita-se que se trate de um plano americano. O
fato na cena acontece na célula da célula, ou seja, primeiramente num quarto que supe
ser um lugar seguro e numa cama rodeada por uma protecdo, que é 0 mosquiteiro
enfatizam a sensacao de vulnerabilidade e desconcerto da situacéo.

Da mesma forma que os quartos, a sala de jantar possuia uma iluminacao pontual
com o intuito apenas de ndo deixar as visitas no escuro, mas ainda assim, sombria. A
parede e 0s mdveis possuiam o mesmo padrdo do sagudo, um candelabro, estatuas e
bustos brancos decoravam esdruxulamente o lugar.

Os talheres foram postos a mesa tentando imitar restaurantes de alto padréo, de
forma desordenada e muitas das pe¢as que compunham o jogo do jantar eram avulsas. Na

mesma mesa estavam produtos de vidro, latas, cerdmica e porcelana. As toalhas de mesa
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estavam sujas com migalhas, recipientes de ketchup e mostarda jogados, verduras
apodrecidas em vasos como se fossem flores, os alimentos do jantar eram de procedéncia
e validade duvidosas, tudo ornava com o caos, refletindo a desfamiliarizacdo dos
transilvanianos com a cultura terrestre. A atmosfera era ligubre devido ao falecimento de
Eddie, era também de culpa e estranhamento pois Janet e Rocky foram descobertos juntos
por Furter, Brad e Dr. Scott, e a iluminagdo sombria em tom frio deu vida a esta sensacéo.

O ultimo espaco do castelo imprescindivel & narrativa é o auditorio que antes foi
a sala da convencéo transilvaniana cuja iluminacéo € perfeita e varia de acordo com a
apresentacdo. Este € o lugar onde Frank vive suas fantasias sem consentimento algum dos
que ali estdo presentes com ele, o0 espaco é ludico e fluido, agora com uma piscina e uma
réplica de torre de transmissdo da RKO com escadas. Columbia, Rocky, Brad, Janet e Dr.
Scott foram todos paralisados com o poder do transdutor sénico e ali remanejados para
viver a loucura da cabeca da cientista.

No auditorio foram exploradas uma vastiddo de enquadramentos de camera que
vao do plano geral aos close-ups. Por se tratar de uma cena de show/performance, o plano
geral foi utilizado para capturar todos os dancarinos aprisionados no castelo (e em si
mesmos) e a estrutura do palco com o objetivo de nos situar onde a acdo estava
acontecendo e com quem.

Os planos americanos e médios tiveram o objetivo de focar na performance
individual de cada dangarino e o que eles estavam a comunicar através da danca e da
mausica. Os close-ups enfatizavam acGes como Frank abaixando ou chutando a alavanca
a cada vez em era necessario que um de seus prisioneiros cantasse ou para ativar algum
efeito especial como a plataforma de mergulho da piscina.

O plano em close-up também é utilizado para enfatizar reagdes como quando a
cientista é surpreendida pelo motim de Riff Raff e Magenta. Plongées e travellings para
frente foram utilizados como ferramenta de magnitude e surpresa nas musicas Rose Tint
my World (O’Brien, 1975d), Wild and Untamed Thing (O’Brien, 1975i) e I'm Going
Home (O’Brien, 1975D).

Os contre-plongées utilizados no teatro para a cena em que Rocky escala a torre
ddo a impressdo da altura que a personagem esta subindo e ampliam a sensacdo de
tragédia e pavor (Betton, 1987) ja que 0 mesmo esta sendo perseguido com uma arma de

laser.
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Além das angulacdes plongée e contre-plonglée, é possivel observar que no
momento em que Dr. Scott se junta a farra no palco a cdmera sai de seu a&ngulo normal e
se inclina como que em diagonal, para os lados, percebe-se o intuito de registrar esse
momento fora do comum, a diversdo extrapolada e até mesmo irreal provocada pelos
poderes da luz cosmica e do transdutor sdnico.

Um adendo é importante diante de todos estes expostos sobre as ambiéncias do
castelo: toda a sua decoragdo pode ser resumida ao estilo kitsch. Palavra de origem
germanica cuja definicdo pode variar de acordo com o critico ou estudioso, para Sega
(2010) o vocabulo kitsch deriva do verbo alemao kitschen/verkitschen que significa
trapacear ou vender alguma coisa no lugar de outra, Zappellini (2019) no entanto, afirma
que a traducao literal de verskitchen significa sentimentalizar, assercao a qual divide com
Varella (2019) que também atribui ao termo kitsch o significado de barato e nédo
sofisticado.

Segundo Souza (2015), a estética kitsch teve origem e intensificacdo em meio a
sociedade burguesa do século XIX que fixou suas normas a producao artistica, a exemplo
do rei Luis Il Wittelsbach da Baviera, cujos castelos e igrejas eram repletos de arte
barroca, tornando Munique, a capital do kitsch. Atualmente, definicdes como a de
Zappellini (de que o kitsch ndo € apenas uma estética meramente decorativa e cafona mas
também, sentimental) sdo mais aceitas e difundidas, porém a partir do século XX com a
producdo desenfreada do capitalismo, o kitsch ganhou seu espaco na sociedade de massa
e foi por ela difundido por possuir aspectos superficiais, escapistas, repetitivos e
comerciais aborrecendo, séculos a frente, os frankfurtianos Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Herbert Marcuse e Walter Benjamin com a apropriagdo da arte por
tendéncias artisticas ndo autenticas (Souza, 2015).

Sega (2010) acredita que mesmo que no século XXI, o kitsch segue reproduzindo
obras de arte em série com o objetivo Unico de agrado ao gosto burgués, mesmo que isso
cause a perda da autenticidade das obras.

Apesar do exagero camp em The Rocky Horror Picture Show ao evocar uma
atmosfera de terror e ficcdo cientifica, notam-se réplicas de quadros famosos presentes
por todo o castelo (Figura 35), segundo Varella (2019), o camp baseia-se na performance
enquanto o kitsch € um produto fisico, seu uso, porém ndo deixa de ser irdnico e
humoristico apesar disso. De acordo com Sega (2010), identifica-se a arte kitsch a partir

dos seguintes critérios:
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1) imitacdo (de uma obra de arte ou de um outro objeto); 2) exagero na
linguagem visual ou na linguagem verbal; 3) ocupagdo do espago errado (um
carrinho de pedreiro usado como jardineira e um canteiro de jardim); 4) perda
da fungdo original (uma garrafa de vinho usada como castical) (SEGA, 2010,
p. 55).

Figura 35 - Notam-se réplicas de obras de arte famosas por todo o castelo. Nesta montagem de
fotogramas vemos o quadro American Goth (1930), de Grand Wood e duas réplicas da Monalinsa (1503),
de Da Vinci.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Sejam a aluséo ao quadro American Goth (1930), de Grant Wood por Magenta e
Riff Raff na cena da igreja, e posteriormente, uma réplica do quadro pendurado no
castelo; as emolduradas Monalisas®, sobrepostas cada um sobre uma lareira, a
reproducéo do quadro A Criagdo de Ad&o0% no fundo da piscina, os vegetais expostos em
vasos de flores na mesa de jantar, dentre outros elementos do cenério, o kitsch esta
inserido na composicao do cenério de The Rocky Horror Picture Show como forma de

exposicao da falta de proximidade dos alienigenas com a cultura terrestre. Assim que

% Réplicas da Monalisa de Leonardo da Vinci, do ano de 1503.
3 Réplica do afresco de Michelangelo datado de 1511.
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entra no sagudo do castelo Brad diz que o lugar ¢ “provavelmente um chalé de caca para

esquisitdes ricos” quando Janet interroga-0 que tipo de lugar é aquele (Figura 36).

Figura 36 - Brad diz que a manséo é provavelmente uma "casa de caga/campo para esquisites
ricos" (em traducdo livre).

Itis|probably some kind of
huntinglodge forrich weirdos.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

A multiddo e o exagero das decoracdes do lugar podem sugerir de fato que o
estabelecimento pertence a pessoas ricas, confirmando as asserc6es acerca do kitsch ser
uma estética cujo um de seus objetivos € atrair as classes mais abastadas. Entretanto, todos
os objetos ali colocados apesar de serem de origem terraquea, ndo necessariamente

cumprem sua funcéo ou espaco original, causando certo estranhamento.

3.4 TEMPO

Este topico possui 0 objetivo de estipular a passagem do tempo na diegese de
forma breve, com o intuito Unico de nos situar na narrativa e sinalizar as os detalhes
utilizados para demarcar a passagem de tempo diegético, climatico ou cronolégico de
forma geral. A temporalidade de uma narracdo é um topico sensivel entre os estudiosos
da narratologia, em especial da narrativa cinematografica. Ha quem defenda que o tempo
depende do espaco pois ele nédo figura sobre o fotograma como Gardies (1981, p. 78 apud

Gaudreault e Jost, 2009, p, 57); autores como Betton (1987) que cita Epstein ao dizer que
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0 espaco e 0 tempo sdo indissociaveis; e Martin (2005), que alega que o tempo prevalece
sobre 0 espaco.
Ainda assim, é possivel dizer que nenhuma das trés afirmacGes estdo erradas.
Gardies (1981) traz uma assercdo no minimo curiosa pois para a existéncia de um anico
fotograma é necessario ter o que fotografar, ter o que registrar e sem a existéncia desse
mesmo registro de determinado espago/objeto o tempo néo figuraria mesmo que de forma
estatica. Mas ao pensarmos num eixo de agdo é possivel entender o porqué Martin (2005)
alega que o tempo prevalece sobre 0 espaco, pois o autor traz o conceito de que a duragdo
é dindmica e 0 espaco €é passivo, a duracdo da acdo prevalece sobre a estatica do espaco
(o que nédo quer dizer que o espaco ndo faca significacdo temporal).
Seremos guiados, portanto, pela declaragdo de Betton (1987), que certifica a
indissociabilidade do espaco e do tempo numa sucessdo de um conjunto de fotogramas,

ou melhor dizendo, de um filme.

O espaco filmico ndo ¢ indissocidvel do tempo, e Epstein diz acertadamente:
“Na representacdo cinematografica, o espaco e o0 tempo estdo
inseparavelmente ligados, unidos para constituir um quadro de espago-tempo,
onde coexisténcias e sucessdes apresentam ordem e ritmos que variam até a
reversibilidade. Ai, para balizar os fendmenos, existem apenas sistemas
moveis de relacBes que ndo podemos associar a qualquer valor fixo”. E
acrescenta (Le cinema du diable, p. 101): “Se o cinema inscreve a dimensao
temporal junto com a dimenséo espacial, ele demonstra além disso que todas
essas relagcGes nada tem de absoluto ou de fixo, mas que sdo ao contrério,
natural e experimentalmente variaveis ao infinito”. De fato, ora ¢ o tempo, o
sentimento de duracdo, que impde sua presenca (principalmente nos filmes
psicoldgicos e de suspense), ora é a percepgdo do espago, a sensagdo de
extensdo que chama a nossa atencdo; ou ainda, tempo e espago parecem fugir
totalmente de nossa intuicdo e de nossa percep¢éo, dando lugar a uma outra
dimenséo (principalmente a da “fisionomia”, nos primeiros planos de rostos,
como observa Bela Balazs) (Betton, 1987, p. 29 e 30).

The Rocky Horror Picture Show possui um ritmo quadro a quadro bastante fluido
tendo a histdria dos protagonistas contada de forma linear, com algumas alternancias
diegéticas, para uma diegese secundaria: a do criminologista, que se desenvolve em outro
momento posterior a tudo que ocorreu e foram recolhidos os dados da investigacdo do
caso dos noivos, Brad e Janet.

E possivel perceber estas mudancas de diegese através dos efeitos de transicio de

um tempo diegético a outro a exemplo da (Figura 37).
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Figura 37 — TransicGes diegéticas (Montagem de Fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Geralmente os momentos de aparigdo do criminologista, séo momentos de avango
na diegese principal, ele chega para nos anunciar um novo momento da narrativa e, ou
adicionar detalhes que nos situam em tempo cronoldgico ou climatico como o0 més em
gue aconteceu o casamento dos Hapschatt e o noivado de Majors e Weiss; novembro, e 0

clima chuvoso que acabou interferindo na viagem dos noivos (Figura 38).

Figura 38 - Compilado de fotogramas em que o criminologista nos situa sobre os detalhes de
tempo cronolégico da histéria contada, 0 més em que se passa e do tempo climético.
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...pesadas, negras e pendulares... ...Nadiregdo onde eles estavamindo.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)
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Mesmo com algumas intercorréncias narrativas, o filme descreve uma sequéncia
de acBes rumo a uma totalidade e finalizagdo da histéria contada. Nao é possivel
determinar com precisdo, no entanto, a estimativa do tempo da aventura dos jovens.
Supde-se que tenha iniciado com a tarde do casamento, seguida pela tardinha e anoitecer
na estrada, a noite e a madrugada no castelo, sendo a jornada cessada em plena

madrugada. Estima-se um total de 12 horas.

3.5 0 FIGURINO NA NARRATIVA

Apds compreender os conceitos do espaco e do tempo na narrativa filmica, é fato
que até mesmo na vida fora das telas consideramos os fatores de espaco e tempo no
momento de escolhermos as roupas para determinadas ocasifes, a roupa que se escolhe
para um evento informal ndo € a mesma que se escolhe para uma solenidade formal, ou a
roupa gque escolhemos para ir a praia ndo é a mesma que escolhemos para comparecer a
uma formatura, de maneira geral deve-se atender ao codigo de vestimenta
solicitado/esperado.

Mas se as vestes ndo condizem com a ocasido (0 espaco e o0 tempo), certamente
ha algum incidente que motivou ou atrapalhou as escolhas do individuo. Percebemos que
ao atenderem ao casamento dos Hapschatt, Brad e Janet estdo com roupas compostas e
préprias para participar da solenidade. Para Reales e Confortin (2008, p. 48), 0 espaco é
também um determinante ‘“‘socioecondmico e psicoldgico, ou seja, as atmosferas
culturais, sociais, psicoldgicas e morais que integram o contexto da historia” e estes
reflexos séo traduzidos também, através do figurino que compde o ser (a personagem que
ocupa 0 espaco).

O tempo aqui significa sob os aspectos estilisticos de confec¢do da roupa, como
visto do capitulo 2, remontam a década de 1960. Desta forma, durante o casamento, Frank
N’Furter e seus criados estdo em disfarce de padre e ajudantes paroquiais. A cientista nao
iria ousar aparecer em seus trajes habituais ou correria o risco de ndo ser aceita em um
territorio tido como sagrado e tampouco teria a oportunidade de observar suas vitimas de
perto.

Em seguida, notamos o casal viajando de com vestes de passeio que permanecem

até o fim da performance de The Time Warp (O’Brien, 1975g), momento em que ja estéo
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inseridos no castelo e entendem que estdo lidando com pessoas no minimo peculiares -
suas vestes de convencgédo ndo sdo nada convencionais.

E importante pontuar sobre o estado das roupas dos noivos: estdo encharcadas
pois foram atingidos pela tempestade prenunciada pelo criminologista. Entendemos
entdo, que a0 mesmo tempo que o casal ndo cumpre os requisitos de vestimenta para
comparecer ao evento: ternos, fraques, 6culos escuros, chapéus em todos os formatos, etc,
eles ndo tinham a intengdo de estar ali ou mesmo tinham conhecimento do que ali
acontecia.

Os Unicos que estavam portando vestes minimamente adequadas a fungdo que
cumpriam eram o mordomo, Riff Raff e a governanta/empregada, Magenta. A chegada
de Frank coloca o cddigo de vestimenta em niveis mais estratosféricos: a anfitrid ndo usa
nada parecido com os seus convidados transilvanianos ou com as visitas repentinas que
buscavam por ajuda: usava maquiagem forte, uma capa sobreposta a roupa performatica

em estilo cabaré.

“Num filme”, escreve Latte Eisner, “o guarda-roupa nunca é um elemento
isolado. Devemos avalia-lo em relagéo a um certo estilo de encenacdo, do qual
ele pode ampliar ou diminuir o efeito. Sobressaird do fundo dos diferentes
cenarios para valorizar os gestos e atitudes das personagens, de acordo com a
postura e expressdo das mesmas. Deixard sua marca, por harmonia ou
contraste, no grupo dos atores e no conjunto de um plano. Finalmente sob esta
ou aquela iluminac&o podera ser modelado, real¢ado pela luz ou apagado pelas
sombras” (Eisner apud Betton, 1987, p. 56).

Entendemos ent&o que inicialmente a funcdo narrativa do figurino de Brad e Janet
é a de demarcar sua idade, seu perfil psicolégico e costumes, onde estdo e quando estéo.
Todavia, a partir do momento em que entrar no castelo, o figurino evidencia as diferencas
culturais entre terraqueos e transilvanianos.

Ao serem conduzidos para o laboratério, os herdis sdo despidos, enquanto 0s
convidados permanecem vestidos. Brad e Janet ja estavam sendo indiretamente
conduzidos ao castelo de Furter, porém ao acederem ao laboratério, a cientista toma uma
posicdo direta e determinante sobre o que ird4 acontecer aos jovens e isto influencia
prontamente em suas vestes. E para tirar-lhes um minimo da sensacéo de falta de escolha,
oferece a cada um jaleco para que se sintam menos “vulneraveis”. Novamente, a roupa
dos dois é incondizente a ocasido, por interferéncia de Furter, que porta capote cirurgico
e luvas para apresentar seu mais novo experimento cientifico, condizendo com o ambiente

em gue estao.
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Outra cena emblematica é a do jantar em comemoracao aniversario de Rocky,
novamente apenas Frank e seus ajudantes (com excecéo de Columbia) estdo vestidos para
a ocasido, a intervencdo no destino de Brad e Janet, a impulsividade e imprevisibilidade
da anfitrid e sobretudo, a falta de assisténcia, impedem que 0s jovens estejam com as
vestes ideais para os eventos. Tudo isso somado ao fato de que na realidade, eles nem
queriam estar ali. Brad comparece ao jantar de robe, e Janet de lingerie com as andguas
rasgadas. Nota-se uma série de acontecimentos desde que o casal esta vestido apenas com
suas roupas de baixo. Desde o laboratorio até serem remanejados em quartos separados
pouco diferem as acdes de Brad e de Janet e isso € perceptivel no figurino de cada. Porém
apos terem relacbes com Furter, Brad se resguarda num robe azul. Enquanto Janet rasga
suas anaguas para estancar o ferimento de Rocky e em seguida, seduzi-lo. Mesmo que em
detalhes, em determinado momento da historia, suas roupas narram perspectivas
diferentes.

Por fim, ap6s desagradarem a cientista, Columbia, Dr. Everett VVon Scott, Janet,
Brad e Rocky sdo paralisados e vestidos para uma apresentacdo em estilo cabaré. Todos
séo controlados com o intuito exclusivo de satisfazer e divertir Furter. Inicialmente as
roupas estdo secas e a maquiagem intacta; passando para ensopadas, a maquiagem ja
borrada apds o mergulho na piscina; e finalmente destruidas e cobertas em cinzas ap0s o
decolamento do castelo.

Conclui-se, portanto, que assim como as ideias de espaco e tempo, o figurino é
um elemento crucial na narrativa cinematografica, complementando a personalidade de
seus personagens e suas acdes exercidas e sofridas. A nivel externo, as roupas se adequam
a momentos especificos como o turno do dia, a ocasido e as diretrizes de vestimenta do
local em que estardo presentes, assim como obedecerdo mesmo que de forma indireta a
requisitos como o tempo: influindo no estilo, na forma da confeccdo das roupas e das
formas de expressdo do personagem (cabelo, maquiagem e acessorios).

As roupas tambem sofrem com as acOes e escolhas das personagens, com
interferéncia de outrem, do ambiente (a exemplo de um lugar sujo, empoeirado e
destruido como os destrogcos do castelo) e do clima (como a chuva que pegou 0s
protagonistas de surpresa). Salienta-se, também, como a intrusdo da vild na vida dos
herdis, interferiu de forma explicita em seu estado fisico e de espirito e é possivel notar

essas mudancas atraves do figurino.
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Os eventos do casamento, da viagem, da chegada ao castelo e em seguida ao
laboratério, o jantar de aniversario e a apresentacdo ocorreram em uma cadeia de sucessao
onde se atingiam novos aspectos da narrativa, culminando em seu fim. Em cada uma
destas ocasides o figurino se altera de forma explicita ou até mesmo em detalhes
significativos, comprovando a interferéncia da narrativa nas vestimentas. Tais mudancas

serdo detalhadas a nivel de significagdo no proximo capitulo.
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CAPITULO IV - A SEMIOLOGIA APLICADA AO FIGURINO

A Semiologia, é a teoria geral dos signos idealizada por Ferdinand de Saussure,
entre os anos de 1907 e 1911, periodo em que ministrou trés cursos de linguistica geral,
que dariam origem ao livro postumo homodnimo (Curso de Linguistica Geral, langado em
1916) reconstituido atraveés das anotacbes de seus alunos. Apesar da diferente
nomenclatura, a semidtica idealizada por Pierce e desenvolvida por outros autores e
autoras posteriormente, também é um conceito de teoria geral dos signos, que tem seus
sistemas de analise baseado em triades como primeiridade, secundidade e terceiridade, e
icone, indice e simbolo.

A semiologia, entretanto, estuda o signo através das relacfes entre Lingua e Fala
e Significante e Significado, por exemplo, modelos de andlise do signo posteriormente
desenvolvidos por Barthes nas obras Elementos de Semiologia (2007) e Sistema da Moda
(1979).

De acordo com Noth (2006), a diferenca entre os modelos de teorias e analise ndo
os invalida entre si. Os estudos semioldgicos serdo utilizados neste capitulo como forma
de complemento e comprovacéo da narrativa cinematografica que acompanha o figurino
das personagens. Serdo analisados, portanto, o figurino das personagens Brad Majors,
Frank N’ Furter e Janet Weiss com o intuito de perceber de quais formas as mudancas
ocorridas as personagens no decorrer da diegese influenciaram em seu interior (psiquico,
maneira de pensar) e no seu exterior (figurino e as a¢6es realizadas ao portar determinado

figurino), como pontua Costa (2002,) ao dizer que:

As roupas também podem servir para delimitar a histéria de um personagem,
seja atraves do estado em que elas se encontram ou da significacdo que a pega,
ou parte dela, tem dentro da estrutura do filme. (...) O vestudrio significa o
ponto do espago-tempo em que a historia se insere, marca passagens de tempo
e também indica as caracteristicas sociopsicologicas dos personagens (Costa,
2002, p.3 e 4).

Corroborando com este pensamento, Barthes (1972) classifica a semiologia da
moda como direcionada a um conjunto de representagdes coletivas. Serdo levados em
conta também, os estudos desenvolvidos no Capitulo 2 e 3, respectivamente acerca do
figurino e da diegese que serdo imprescindiveis para a decodificacdo do signo composto
pelo vestuario de cada uma das personagens a serem analisadas sob a semiologia de

Saussure e Barthes. Sera utilizado como base, o sistema de organizacdo e analise
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semiologica em quadros dispostos por Souza (2015) em seu estudo “O Figurino na
Narrativa Dos Filmes De Guel Arraes: O Auto da Compadecida (2000) e O Bem Amado
(2010)”. A partir destes quadros serdo estudados respectivamente a Lingua e Fala do

figurino das personagens, e seu Significante e Significado.

4.1 LINGUA E FALA

Para a andlise de determinado sistema utilizando a semiologia, é necesséria a
existéncia de qualquer tipo de linguagem para entéo, ser examinado. Existem inimeros
tipos de linguagem a escrita, oral, visual, sonora, de sinais, entre outros. Antes de repassar,
0s conceitos de Lingua e Fala, faz-se importante distinguir a nocdo de Linguagem, que
nada mais é do que todo e qualquer codigo que utilizado para expressdo coletiva e

individual. Palavra definida por Ferreira (2010), como:

Todo sistema de signos que serve de meio de comunicacéo entre individuos e
pode ser percebido pelos diversos 6rgaos dos sentidos, o que leva a distinguir-
se uma linguagem visual, uma linguagem auditiva, uma linguagem tétil, etc.,
ou ainda, outras mais complexas, constituidas, ao mesmo tempo, de elementos
diversos (Ferreira, 2010, p. 1271).

Saussure (2006) define a Lingua como “conjunto dos habitos linguisticos que
permitem a uma pessoa compreender e fazer-se compreender”, sendo paralelamente uma
instituicdo social e um sistema de valores, pois é um exercicio coletivo ja que uma lingua
ndo pode ser criada e nem modificada de forma individual. Tanto que a formulagdo de
seu uso é feita por linguistas, grupo seleto de estudiosos que elaboram e selecionam as
regras entre si para uso posterior da massa falante. O autor argumenta ainda que a Lingua
é um produto registrado de forma passiva pelo individuo, ndo nos é congénito. E um fato
absorvido cuja aprendizagem se da através do entorno social.

J& a Fala é o0 ato de comunicacédo e expressdo individual através de determinada
Lingua, onde se distinguem ‘““as combinagdes pelas quais o falante realiza o codigo da
lingua no propoésito de exprimir seu pensamento pessoal” assim como “o0 mecanismo
psicofisico que lhe permite exterioriza essas combinagdes™ (Saussure, 2006, p. 22), que
Barthes (2005) define como um ato individual de sele¢do e atualizacdo da lingua. Neste
estudo, a Linguagem analisada sera a do figurino/moda, cuja Lingua é a variedade de

roupas disponiveis as personagens a partir das tendéncias de moda e cultura inerente a
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origem de cada um e a Fala, a expressdo individual de cada personagem e como suas
escolhas de moda refletem sua personalidade. Serdo examinados também no topico Fala,
os detalhes provenientes da vivéncia diegética da personagem e como interferem na
leitura imagética do espectador.

Barthes (1979) propQe trés estruturas para um mesmo objeto, neste caso um
referencial de moda: uma tecnoldgica que representa a roupa trajada em seu estado real,
téxtil, a exemplo de um vestido que acabou de ser cosido e posto a venda. O objeto nesta
condicdo de existéncia € definido por Barthes como a lingua matricial da qual as
estruturas seguintes seriam uma traducéo deste vestido em sua forma primaria.

A segunda, seria a estrutura iconica, sua tradugdo imagética através de um desenho
ou foto; e a terceira estrutura é a descricdo do objeto de forma escrita. Existe, entdo, a
traducdo da vestimenta real para a linguagem escrita e da vestimenta imagética, também
para a linguagem escrita.

O autor compara ainda a moda com a literatura ao dizer que a literatura converte
a realidade para as palavras, € ja que a moda se faz presente em uma vestimenta que foi
descrita por meio de palavras, a moda portanto, torna-se uma forma de literatura.
Analisaremos, desta forma, ndo o figurino real das personagens de The Rocky Horror
Picture Show, mas o figurino em sua estrutura imagética e escrita, atribuindo-lhes

significacéo.

4.2 SIGNIFICACAOQ: SIGNO, SIGNIFICANTE E SIGNIFICADO

A Significacao consiste no processo de formagéo do signo, acontecendo por meio
de um Significante, definido por Kwitko (2011) como um mediador do processo de
associacdo, “ele corporifica o significado”, “¢ o sensivel do significado”, ¢ algo que
representa outra ideia. O Significante consiste em um estimulo de variaveis formas
(visual, sonora, fisica, comportamental, etc).

Barthes (2005) diz ainda que o Significante é de carater combinatorio e que a fusao
de elementos significantes enumerados sem repeticdo leva a um significado. O
Significado, no entanto, é a ideia formada a partir deste estimulo, um conceito, a

associacdo feita através dele.
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Para Kwitko (2011, p. 51), o significado ¢ a representacdo de algo, ndo o objeto
em si, “¢ uma ideia que existe na memoria do espectador e o significante atualiza. O
significado é um apelo e ndo uma defini¢do, ndo é uma igualdade matematica, mas um
processo dinamico”. Ja 0 signo é proveniente da juncdo de determinado significante e
significado. E o resultado do processo mental de associacdo de um estimulo qualquer a
determinado conceito ou ideia, 0 signo é o elemento evocador do que néo se faz presente.

Levando em consideracdo o fato de que para que a associagao aconteca ela precisa
estar presente na memodria do individuo, tomaremos como exemplo, as significacdes
coletivas que acontecem em determinadas épocas do ano através de diferentes
festividades e acontecimentos culturais de impacto global. Ao vermos, a figura do Papai
Noel, um senhor de barbas brancas, gorro e vestes vermelhas; um pinheiro (natural ou
artificial) decorado com esferas coloridas e pisca-piscas, logo associamos esses estimulos
as festividades de Natal.

O Papai Noel e a arvore de Natal sdo, portanto, signos que representam as
festividades natalinas. Outro exemplo, foi o fenémeno cultural gerado pelo filme da
Barbie lancado no ano de 2023, dirigido por Greta Gerwig, cuja divulgacéo foi feita em
cima da cor rosa, que fez e faz parte da paleta da boneca (e consequentemente da marca)
ha anos, influenciando geracdo apds geracdo. A resposta do publico ao comparecer as
salas de cinema foi ir a0 menos com uma peca de cor rosa, significando automaticamente

que aquela pessoa iria assistir ao filme da Barbie®’.

4.3 A SEMIOLOGIA APLICADA AO FIGURINO DO FILME

A partir dos conceitos elucidados, compreende-se, portanto, que o sistema a ser
examinado, sera a linguagem do figurino através dos fotogramas do filme The Rocky

Horror Picture Show, sera utilizado como base também a estrutura de analise em quadros

7 YAMAGUTI, Bruna. 'Barbie': fas de todas as idades e atores caracterizados movimentam dia da estreia
do filme, no DF, veja VIDEO e FOTOS. G1, 20 jul, 2023. Disponivel em: <
https://gl.globo.com/df/distrito-federal/noticia/2023/07/20/barbie-fas-de-todas-as-idades-e-atores-
caracterizados-movimentam-dia-da-estreia-do-filme-no-df-veja-video-e-fotos.ghtml>. Acesso em: 15 jun,
2024.
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utilizada por Souza (2015), em seu estudo sobre o figurino nos filmes O Auto da
Compadecida (2000) e O Bem Amado (2010)%,

A dicotomia Lingua e Fala sera utilizada para respectivamente distinguir as pecas
do figurino utilizadas pelas personagens selecionadas e as impressdes que esse conjunto
de pecas e suas cores exprimem, levando em consideracdo os estudos levantados no
capitulo 2 que detalham o figurino em seu modelo e paleta de cor, assim como 0s
conhecimentos acerca da influéncia da diegese no figurino no capitulo 3.

As expressdes corporais das personagens também serdo levadas em conta como
forma de validacdo do figurino. As dicotomias de Significante e Significado seréo
empregadas para compreender de que forma a impressao de cada personagem é formada
por meio dos detalhes e estado de seu figurino, assim como objetos que a personagem
esteja segurando por meio do conceito de Significante, e o Significado sera aplicado como
forma de verificacdo da formacéo do sentido da indumentaria da personagem na ocasido
diegética em que se encontra. Sera examinado também se o figurino condiz ou ndo o
momento diegético e em caso negativo, sera investigado o porqué de tal inadequagdo
através de uma averiguacdo diegética. Os fotogramas analisados serdo de cenas

especificas do inicio, meio e final do filme.

4.4 FIGURINO INICIAL

No comeco do filme o casal Brad Majors e Janet Weiss (Figura 39) acaba de
prestigiar o casamento dos colegas do curso do professor de ciéncias Dr. Everett Von
Scott, Ralph e Betty Hapschatt, ao que consta a cerimdnia foi ministrada por Frank
N’Furter sob o disfarce de padre. Brad usa Smoking com detalhes vermelhos, sua roupa.
De acordo com Rooney (2009), até a primeira metade dos anos 1960, os jovens ainda se

preocupavam com trajes formais em solenidades, porém a partir da segunda metade ternos

38 SOUZA, Carla Patricia O. O Figurino na narrativa dos filmes de Guel Arraes: O Auto da Compadecida
(2000) e 0 Bem Amado (2010). Dissertacdo

(Mestrado). Universidade Federal do Rio Grande do Norte. Natal, 2015. Disponivel em:
<https://repositorio.ufrn.br/handle/123456789/20629>. Acesso em: 10 mai, 2024.
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e smokings foram sendo modificados e substituidos por outras pecas como a jaqueta
Nehru e os ternos ajustados utilizados pelos mods* e pelos Beatles.

A escolha de Brad por um modelo classico como o smoking revela uma
personalidade ligada as tradi¢des, principalmente quando lembramos da afirmativa da
figurinista Sue Blane que sua intencdo foi ambientar as vezes como se fosse o meio da

década de 60, como visto no capitulo 2.

Figura 39 - Brad e Janet prestigiam casamento dos Hapschatt (Montagem de Fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

J& que ndo percebemos nenhum trago de ousadia no estilo de Brad, assumiremos

de fato, que a personagem seja de personalidade séria, mesmo que para um jovem. A cor

39 Segundo Connikie (2007, p. 13), o ano de 1963 foi decisivo para o surgimento da cultura "mod"
(abreviagdo de “modernos”), no Reino Unido. "Os mods personificavam os primeiros anos dos anos
sessenta - juventude, mobilidade (os mods viviam em suas scooters), moda (eles ndo poupavam despesas
com roupas) e um intenso interesse por soul e R&B, particularmente Booker T. e Wilson Pickett".
Rooney (2009) acrescenta ainda que muito da moda mod foi incorporada pelos Beatles com visuais
ajustados ao corpo, elegantes e polidos.
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vermelha de sua faixa e gravata borboleta pode ser relacionadas a forca, determinacgéo
inconsciente, intensidade, acdo, paix&o e amor ardente. Esses detalhes realgam sua a sua
intencdo apaixonada de pedir Janet em casamento. Janet usa um tailleur em cores claras
que também refletem a moda do inicio da década de 60, influenciada pela entdo primeira-
dama dos Estados Unidos, Jackie Kennedy. A escolha das cores claras retrata a sua
personalidade delicada e recatada, assim como suas atitudes (de pegar o buqué) espelham
a sua conformidade com os valores do meio ao qual estéa inserida (Quadro 1).

Quadro 1 - Analise semiolégica dos figurinos de Brad e Janet na Figura 39.

Lingua Dos Figurino De Brad E Janet

Fala Dos Figurinos De Brad E Janet

Brad veste smoking classico em tons
neutros (preto e branco), com gravata
borboleta e faixa xadrez em tons de
vermelho e preto. Sapatos sociais pretos.
Oculos. Janet veste tailleur lilas pouco
acima do joelho, com chapéu, colar de
pérola e bolsa brancos e saltos discretos
na cor preta.

Jovens comuns e discretos, de classe
social média, apreciam cerimdnia de
casamento. Rapaz sério e elegante. Moca
delicada e sonhadora.

Significante Do Figurino De Brad E
Janet

Significado Do Figurino De Brad E
Janet

Brad veste smoking classico, usa 6culos,
mocassim e segura anel de noivado. Janet
veste tailleur, salto e chapéu e segura
buqué de flores que fora jogado pela
noiva.

Jovens religiosos usam trajes adequados
para prestigiar casamento. Janet se atenta
as tendéncias da moda convencional
feminina da época e Brad segue um estilo
tradicional e elegante, pois rejeita a moda
masculina da época cada vez mais casual.
Jovens que atendem as normais sociais
heteronormativas e valorizam a tradicéo
dos costumes de noivado e casamento.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

Disfargada, a vila Frank N’Furter (Figura 40) faz uma curta aparig&o no inicio do
filme apds o casamento dos Hapschatt e desaparece assim que Brad inicia o processo de
pedir Janet em casamento. Por estar infiltrada numa comunidade religiosa e
consequentemente conservadora, Furter comparece a solenidade como lider religiosa,
porém de forma que seja aceita socialmente e performando o papel religioso no género
masculino. Ja que muito provavelmente, se ela comparecesse ao casamento no género em
que se identifica e se expressa (em inconformidade com a heteronormatividade, vide

Capitulo 1), ela ndo seria aceita de forma alguma.
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O disfarce de padre permite que a alienigena tenha contato direto com os
terraqueos, facilitando dessa forma, a escolha de suas proximas vitimas. As vestes
clericais batina e colar se encontram nas cléssicas cores de preto e branco (Quadro 2). O

figurino tanto dos protagonistas, quanto da vila coincidem e fazem sentido com a ocasido

diegética em que se encontram.

Figura 40 - Personagem Frank N'Furter sob o disfarce de padre ao fundo do fotograma.

_

Fonte: (The Rocky Hc'>rror Picture Sﬂow, 1975)

Quadro 2 - Analise semiologica do figurino de Frank N’Furter na Figura 40.

Lingua Do Figurino De Frank N’furter

Fala Do Figurino De Frank N’furter

Batina preta, colar clerical branco. Furter
ndo usa maquiagem e os cabelos estéo
lisos e com divis&o lateral.

Padre tradicionalista, modesto e recatado.

Significante Do Figurino De Frank
N’furter

Significado Do Figurino De Frank
N’furter

Furter veste batina preta e colarinho
clerical branco.

Lider religioso veste roupas adequadas
para celebrar a missa de casamento.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

Logo em seguida, o casal viaja para visitar o ex-professor de ambos Dr. Everett

von Scott e o carro acaba quebrando durante o percurso. As roupas escolhidas por Brad e

Janet condiziam com o momento de viagem e passeio, ja que indicam casualidade e
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conforto. O modelo comportado das roupas de ambos ratifica novamente a compostura
dos jovens.

A paleta de Brad em tons de azul, branco, cinza e cdqui como vista no capitulo 2,
indica inicialmente que ele é um rapaz nobre, fiel, entediado, que também pode ser lido
como chato ou “careta” e que busca se proteger da multiddo de convidados
transilvanianos, resguardado em suas varias camadas de roupas, finalizadas com a jaqueta
caqui. Compreendemos também que o conjunto de pecas escolhidas por Brad compde o
estilo preppy, popular entre 0s jovens brancos americanos protestantes que almejavam
estudar, ou ja estudavam, em universidades de alto prestigio. J& as pecas de Janet revelam
que ela é uma moca sonhadora e romantica, reafirmadas através dos tons rosa e branco,
que simbolizam esse estado de paixdo pueril.

Apesar de reservada, nota-se através das escolhas de seu vestuario que a jovem
segue as tendéncias convencionais da moda da década de 60, estilos de personalidades
ousadas como mod e hippie ndo fazem parte de suas preferéncias. Ainda assim, o
comprimento de seu vestido e o fato de seu cardigan estar aberto também podem
subentender que a moca apesar de assustada pode nao ser tdo reservada assim. No
momento em que chegam ensopados ao castelo para pedir ajuda, o significado que
compde o padrdo do figurino dos dois adquire outro sentido, indicando a mudanca de
destino na diegese.

Ao se deslocarem para o saldo onde estava ocorrendo a Convengdo Anual
Transilvaniana (Figura 41), Brad e Janet destoam completamente, pois estdo vestidos com
suas roupas habituais apropriadas para uma situacao de viagem seguindo os padrfes de
moda da época e os convidados de Frank N’Furter estdo todos trajando ternos ou fraques,
6culos escuros, com diferentes penteados, acessérios e aderecos de cabeca
multicoloridos. Deve-se levar em conta que o casal e os transilvanianos sdo de culturas
planetarias diferentes. Ou seja, a cultura também ird interferir na formacéo de sentido na

escolha de trajes para diferentes ocasifes (Quadro 3).
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Figura 41 - Perdidos, Brad e Janet vao a mansdo em busca de ajuda e se deparam com uma
multiddo de transilvanianos (Montagem de Fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Quadro 3 - Andlise semioldgica dos

figurinos de Brad e Janet na Figura 41.

Lingua Dos Figurinos De Brad E Janet

Fala Dos Figurinos De Brad E Janet

Brad usa roupas de passeio em estilo
preppy: cal¢a cinza de algoddo, camisa
branca de botdo, colete azul, jaqueta
Harrington caqui e mocassim. Oculos e
relogio. Janet usa vestido rosa com gola
Peter Pan em corte evasé, saltos, bolsa,
cardigan e presilhas brancas.

Rapaz académico reservado, conservador
e pacato. Mocga romantica e delicada.
Ambos seguem as tendencias de moda da
época.

Significante Do Figurino De Brad E
Janet

Significado Do Figurino De Brad E
Janet

Brad: Calca de alfaiataria, camisa, colete
e casaco, mocassim. Janet: Vestido de
corte médio, sem decotes. Cardiga, bolsa
e salto baixo. Ambos estdo molhados.

Jovens que chegaram ao acaso com trajes
que ndo condizem a ocasido e ndo
correspondem aos padrdes dos
convencionalistas alienigenas. Jovens
comuns (terrdqueos) pegos de surpresa
pelas adversidades do clima.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).
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Em sequéncia a chegada dos jovens, a anfitrid da convencdo chega ao comodo
vestindo uma capa preta com exagerada gola branca que em poucos segundos revela um

corset, conjunto de cinta-liga, cueca, meia sete oitavos e salto alto (Figura 42).

Figura 42 - Frank chega a Convencéo Transilvaniana (Montagem de Fotogramas).

AL TRANSYIN “;} AN

&

-
-ty

- & ’l\

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Ela usa maquiagem pesada, cabelos encaracolados e sua paleta de cores é
predominantemente em tons escuros, sobressaindo o preto e o cinza, com direito a
aplicacdes de glitter furta-cor.

O casal fica estarrecido, levando até mesmo Janet a desmaiar. Acredita-se também
gue o conceito de uma pessoa em inconformidade de género os assuste ja que o0 meio
social ao qual estavam inseridos mostrou-se extremamente heteronormativo, afinal,
tinham acabado de sair do casamento de um homem e uma mulher cis. Vinda de outra
galéxia, Frank, veste-se de maneira excéntrica e provocante, suas roupas em nada

assustam ou envergonham seus convidados.



117

Entendendo que ela estava em sua propriedade na presenca de pessoas
conterraneas e que, portanto, compartilham de costumes semelhantes, percebe-se que os
transilvanianos possuem critérios de vestimenta diferentes. Sabe-se que até entdo que o
codigo de vestimenta transilvaniano para uma convencao pode variar de ternos, fraques
coloridos e brilhantes a lingerie burlesca.

O tom preto da roupa de Frank é atenuado pelo brilho do glitter furta-cor, este tom
possui tanto qualidades quanto defeitos, pode exalar poder e autoconfianga, segundo
Eiseman (2017), assim como pode adquirir uma interpretacao tenebrosa como a de Farina,
Perez e Bastos (2006), que o remetem ao mal, a sordidez e a opressdo, por exemplo.
Caracteristicas estas, intrinsecas a personalidade da personagem. A adi¢do de acessorios
como as pérolas e as aplicacfes de glitter, assim como a maquiagem dao margem a
extravagancia de Frank e a sua extroversao.

Apesar de apenas vermos Frank com vestes mais a mostra durante a convencao,
no decorrer da narrativa observa-se 0 uso de roupas mais reveladoras em personagens
como Columbia, Magenta, e até mesmo Riff Raff no final da pelicula, pode significar ndo
necessariamente um demarcador de género, mas sim, da visdo mais livre acerca da
expressao individual pelos nativos de Transexual, Transilvania.

A juncdo dos variados trajes dos transilvanianos configuram um significado
distinto do traje dos protagonistas. Ja que sdo vestes costumeiras a eles (transilvanianos),
sdo vestes “padrdo” para ocasides de reunido (Quadro 4). Determinando, entdo,
despadronizacdo das vestes de Brad e de Janet, simbolizando que eles néo

compartilhavam daquela realidade indumentaria, eram, portanto, terraqueos.

Quadro 4 - Andlise semioldgica do figurino de Frank N’Furter mostrado na Figura 42.

Lingua Do Figurino De Frank
N’Furter

Fala Do Figurino De Frank N’Furter

Frank veste corset e cinta-liga na cor
preto-acinzentado com aplicagdo de
glitter, cueca, meia sete oitavos, luvas e
saltos pretos. Colar de pérola branco.
Maquiagem pesada: pele palida labios e
sombra escura, com contorno marcado.

Pessoa excéntrica usa vestes provocantes
em evento. Tem preferéncia por tecidos
brilhantes e pérolas, revelando gosto para
pecas sofisticadas festivas e sensuais.
Personalidade misteriosa e extrovertida.
Pessoa de costumes diferentes.

Significante Do Figurino De Frank
N’Furter

Significado Do Figurino De Frank
N’Furter

Corset e cinta-liga brilhantes, cueca, meia
sete oitavos e salto alto pretos.

Roupa transilvaniana de gala. A vestes da
personagem condizem com o evento de
acordo com seus costumes.
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Acess0rios pontuais e maguiagem
pesada.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

4.5 FIGURINO INTERMEDIARIO

Neste momento da narrativa, Brad e Janet sdo for¢ados a permanecer no evento
esperando a possibilidade de receberem ajuda com o conserto do carro. De forma
mecanica, 0s jovens sdo despidos pelos servicais de Frank, Riff Raff e Magenta. Ao
chegarem no laboratorio apenas com as roupas intimas (Figura 43), os dois se sentem

acuados e expostos diante da multid&o que os olhava de cima a baixo.

Figura 43 - Brad e Janet chegam ao laboratério usando apenas suas pecas intimas (Fotograma).

O modelo das vestes - uso de andgua e cueca frente Y de cintura alta, numa época
em que a roupa intima passou diminuir de tamanho, de acordo com Barbier e Boucher
(2004) e Cole (2012), e a cor branca num momento em que as roupas de baixo passaram
a ser comercializadas em cores e estampas diversas, revelam inocéncia, que expressa
nesse caso especifico a inexperiéncia sexual de ambos (Quadro 5).

Fato que é confirmado durante a musica Touch-A Touch-A Touch-A Touch Me
(O’Brien, 1975h), quando Janet revela a Rocky que ela “s6 havia beijado antes”. A
postura dos jovens denuncia o desconforto de ambos, pois sdo 0s Unicos apenas de roupa

de baixo na ocasido.



119

Quadro 5 - Analise semiolégica dos figurinos de Brad e Janet mostrado na Figura 43.

Lingua Dos Figurinos De Brad E Janet | Fala Dos Figurinos De Brad E Janet
Brad: Rapaz de cueca de cintura alta Jovens ingénuos e acuados portam roupas
branca, sapatos de couro e oculos de de baixo e sapatos e se encontram
grau. Janet: Moga usa sutid e andgua desconfortaveis com a situag&o.

saiote, bolsa e sapatos brancos.
Maguiagem natural.
Siginifcante Dos Figurinos De Brad E Significado Dos Figurinos De Brad E

Janet Janet
Roupa de baixo exigida pela anfitrid para Roupas de baixo e sapatos. Trajes
que permanecessem no evento. incomuns para prestigiar uma convencgéo.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

Em contraste ao casal, Frank sobrepde seu visual inicial com um jaleco verde com
um triangulo vermelho bordado e luvas rosa de borracha que sobrepdem suas luvas
brilhantes (Figura 44). A revelagdo de seu experimento cientifico compreende o apice da
Convencdo Anual Transilvaniana.

Mais uma vez, o figurino de Furter adquire a faceta simbolica proposta por Martin
(2005), onde o foco nédo é a exatiddo historica e sim, a tradugdo simbolica da personagem,
as categorias sociais ou estados da alma. E frisado novamente vez que Frank n&o
compartilha dos comportamentos e conhecimentos terraqueos, uma vez que Seu
laboratdrio é composto de uma tecnologia desconhecida e ela pouco utiliza do cédigo de
vestimenta laboratorial: ndo porta mascara, 6culos de protecdo ou touca. E segue com
acessorios que seriam dispensaveis nesta ocasido: o salto, o colar e a tornozeleira, o que
leva a pensar que o luxo e a vaidade estdo acima de tudo em suas prioridades e na forma
como ¢é vista pelo mundo. Esta gama de acessérios incondizentes com um ambiente tdo
sério e esterilizado de um laboratdrio, também a colocam no estere6tipo de uma pessoa
maluca, ou melhor, de uma cientista maluca.

Farina, Perez e Bastos (2006) indicam que o uso de cores opostas (verde e
vermelho) como no caso do roupéo e seu bordado foi feito com intuito de causar impacto,
jaPedrosa (2009), aponta as terriveis paixdes humanas que Van Gogh buscava representar
com as cores. Neste caso, além da criacdo, Frank também buscava manter relacdes
sexuais com Rocky, o que implica desde ja nesta intencéo libidinosa aludida pela cor
vermelha. O autor também liga a cor verde as fun¢des da medicina e ao sentimento de

esperanca.
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O verde possui significados de fertilidade, renascimento e regeneracdo apontados

por Eiseman (2017) o que condiz com a intengédo da cientista de dar vida a um corpo

inerte feito de vérias partes de pessoas diferentes. Tal qual o0 monstro de Frankenstein,

era esperado que funcionasse, que desse certo, e assim aconteceu (Quadro 6).

Figura 44 - Furter usa paramenta cirtrgica no laboratério (Montagem de Fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Quadro 6 - Andlise semioldgica do figurino de Frank N'Furter mostrado na Figura 44.

Lingua Do Figurino De Frank
N’Furter

Fala Do Figurino De Frank N’Furter

Frank: capote cirargico verde com
triangulo vermelho bordado, meias sete
oitavos pretas, salto, colar e tornozeleira

de pérolas. Luvas rosas sobrepostas as
luvas preto-acinzentadas brilhantes.
Maquiagem pesada.

Pessoa excéntrica porta roupa
questionavel para procedimentos e
experimentos de porte cirargico. Pessoa
cuja vaidade sobressai.
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Significante Do Figurino De Frank Significado Do Figurino De Frank
N’Furter N’Furter
Capote cirdrgico, meias sete oitavos Traje para procedimentos e apresentacao
pretas, salto, colar e tornozeleira de cientificas. Com excecdo do capote e das
pérolas. Luvas sobrepostas. Maquiagem luvas, a maioria das pecas sao
pesada. incoerentes como 0 ambiente de
laboratorio. Cientista maluca.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

Com o progresso da narrativa, Brad e Janet s&o acomodados em quartos distintos
e desvirginados por Frank, que jura que guardard o segredo de cada um. A partir deste
momento temos reviravoltas importantes no enredo do casal: depois de flagrar o noivo e
a cientista juntos através de um dos monitores do laboratdrio, Janet decide se entregar a
Rocky e rasga parte da andgua que compunha sua roupa de baixo, que adquire uma nova
fala significacédo, a garota ja ndo é mais imaculada.

E seu figurino ja ndo simbolizava mais sua pureza apos ser descoberta por Furter,
Brad e Dr. Scott, seu Unico traje de roupa € o pano vermelho que cobria o corpo de Rocky
antes de ganhar vida (Figura 45). O significado da cor vermelha segundo Eiseman (2017)
remetem a paixao e sensualidade.

Figura 45 - Janet e Rocky sdo flagrados por Furter, Brad e Dr. Scott (Fotograma).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

Pedrosa (2009) associa o vermelho aos pecados da carne, tabu, transgressoes,

intensidade, vulgaridade, vigor e excitacdo, reafirmando a entrega da moga aos prazeres
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carnais. Justamente por ser uma ocasido de surpresa e 0 pano ser o objeto que havia seu
entorno para se cobrir, o figurino é coerente com a situacdo diegética na qual esté inserido
assim como é coerente com o ambiente sexualmente liberal em que a personagem foi

forcada a estar e mesmo assim, acabou se adaptando (Quadro 7).

Quadro 7 - Analise semioldgica do figurino de Janet mostrado na Figura 45.

Lingua Do Figurino De Janet Fala Do Figurino De Janet
Pano vermelho. Moga sexualmente ativa é pega de
surpresa se protege do olhar alheio.
Significante Do Figurino De Janet Significado Do Figurino De Janet
Pano vermelho. Peca utilizada como protecdo na falta de
vestimenta.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

Nas cenas posteriores, o figurino de Janet permanece sendo a roupa intima
destruida (Figura 46), a alianca permanece em seu dedo, porém é perceptivel que a garota
ja ndo da mais atengdo as normas sociais em que antes estava inserida. Ja Brad, mesmo
também tendo traido a noiva, mantém a postura sobria e leal, que é ressignificada pelo
roupdo azul que porta. Heller (2013) adiciona a cor azul*® o significado de tristeza e
melancolia, referindo-se ao género musical blues no qual as cang¢des falam de saudade e
das dores de amor, que neste caso, ganham este significado principalmente apds Brad ter
sido traido, ndo apenas uma, mas duas vezes.

O rapaz mantém o roupdo bem fechado, demonstrando nao querer dar novas
brechas para a seducéo alheia, reforcado pelo uso do anel de noivado que ainda matem
em seu dedo. Os Oculos e o relégio, sdo formas de manté-los preso a realidade,
independentemente de estar num ambiente em que a tecnologia distorca o tempo, o0
relégio o mantém ligado a sua vivéncia habitual e mesmo vendo o que ndo quer ver, 0s
6culos também sdo uma forma de permanecer no controle de si. As roupas de Brad e Janet
agora demarcam suas narrativas individuais internas, ndo mais necessariamente como um

casal.

4 Em inglés, o termo blues, refere-se ndo apenas a cor azul, mas também remete a tristeza no sentido
figurado.
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Figura 46 - Brad e Janet comparecem ao jantar de aniversario de Rocky vestindo respectivamente
um robe azul e lingerie com anaguas destruidas.

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Com estas mesmas vestes o casal é coagido a participar do jantar de aniversario

de Rocky (Quadro 8), diferente de Frank gque novamente se encontra com roupas
adequadas para a ocasiao.

Quadro 8 - Analise semioldgica dos figurinos de Brad e Janet mostrados na Figura 46.

Lingua Dos Figurinos De Brad E Janet
Brad: roupéo azul, reldgio, anel de
noivado reluzente, 6culos e meias. Janet:
sutid, anagua rasgada, calcinha e salto
brancos.

Fala Dos Figurinos De Brad E Janet
Brad: Rapaz desconfortavel com a
exposicao de sua intimidade usa roupéo
para se proteger. A manutencéo da
alianca indica que ele segue firme aos
principios de casamento. Janet: moca
dividida entre o pudor e a luxuria, de
sexualidade recém descoberta.
Significado Dos Figurinos De Brad E
Janet
Jovens com trajes incoerentes com a
situacdo de festa, porém normalizados
com a exigéncia de sua manutencéo pela
anfitria.

Significante Dos Figurinos De Brad E
Janet
Brad: Roupdo, meias, 6culos e
acessorios. Janet: sutid, calcinha, anagua
destruida e sapatos.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

Frank usa botas com aplicacdo de joia em apenas um dos sapatos de salto, meias
sete oitavos, cinta liga e veste um body preto de veludo com rasgos aqui e ali, de mangas

pretas em tecido transparente com aplicagcéo de bordados florais e pedrarias prateadas
brilhantes sobrepostos por cueca (Figura 47).
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Farina, Perez e Bastos (2006) ligam a cor prata ao luxo, solenidade, tecnologia e
modernidade, o que corresponde a situacdo de comemoracdo da vida de Rocky, seu
experimento cientifico que ganhou vida através da tecnologia alienigena da luz césmica.
A cor preta desta vez, frisa o lado mais sombrio de Frank, que esta enciumado de Rocky
e aborrecido com Janet.

O traje é finalizado com um chapéu de aniversario multicolorido, notam-se
principalmente as cores primarias: azul, amarelo e vermelho, que apontam também seu
misto de emocdes: tristeza (azul), alegria (amarelo)*, paixdo, revolta e agressividade
(vermelho)*? (Quadro 9).

Figura 47 - Frank usa botas com aplicacéo de joia em apenas um dos sapatos, meias sete oitavos,
cinta liga e veste um body preto de veludo com mangas pretas em tecido transparente com aplicagdo de
bordados florais e pedrarias brilhantes

A N \ e

v

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

41 A definicdo de Pedrosa (2009, p. 101) para a cor amarela é de alegria, impulsividade, acdo, poder,
potencializagdo, estimulacdo contraste e irritacao.

42 Ja seu conceito de vermelho tem outras atribuicdes como: forga, baixeza, energia, revolta, barbarismo,
excitacdo, ira, entre outras.
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Quadro 9 - Analise semiologica do figurino de Frank N'Furter mostrado na Figura 47.

Lingua Do Figurino De Frank N’furter | Fala Do Figurino De Frank N’furter

Frank veste body de veludo com mangas Pessoa excéntrica, vaidosa e
transparentes na cor preta aplicacéo de extravagante, de chateacdo perceptivel
pedrarias e bordados prateados, cinta- usa vestes sombrias e sensuais para
liga, cueca, meia sete oitavos, luvas e comemorar aniversario. A vestes e 0

botas pretas com aplicacdo de joia. Colar | chapéu destoam, provocando um alivio
de pérola branco. Maquiagem pesada: cdmico no figurino e simbolizando um

pele palida, labios e sombra escura, com misto de emogdes.

contorno marcado. Usa chapéu de festa
com cores primérias.

Significante Do Figurino De Frank Significado Do Figurino De Frank
N’Furter N’Furter
Body, cueca, cinta-liga, meias sete Pessoa transilvaniana trajada para
oitavos, botas, colar, chapéu de festa. comemoragao.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015)

4.6 FIGURINO FINAL

Nas Ultimas cenas o casal é paralisado com o poder do transdutor sdnico e suas
vontades sdo controladas por Frank N’Furter para evitar novos dissabores. Columbia,
Rocky, Janet e Brad sdo vestidos com roupas burlescas compostas por: Meias sete oitavos,
cinta-liga, corsets, calcinhas, cuecas e estolas com babados pretos com detalhes
vermelhos. Frank veste o mesmo figurino, diferindo na maquiagem, no cachecol de pele,
na bracadeira amarela e adereco de cabeca utilizados por ela. Enquanto sua maguiagem
permanece a mesma, a de Janet e Brad assemelham-se a de Frank, quase como uma
mascara: a mesma pele palida, porém delimitada, sombra e batom e em cores fortes.

A cientista os transforma em uma versdo dela mesma para saciar seus proprios
desejos, intengao ratificada pelos versos “Se entregue ao prazer absoluto / Nade nas dguas
quentes dos pecados da carne / Pesadelos erdticos para além dos limites / E devaneios
sensuais para guardar para sempre” (O’BRIEN, 1975e, traducéo livre). Apesar de tomada
pela energia do transdutor, Janet (Figura 48) se sente livre e confiante apds o encontro
com Frank, como é possivel observar em sua performance de Rose Tint my World
(O’OBrien, 1975d) onde ela canta:

Eu me sinto livre / Os tempos ruins acabaram / Minha confian¢a aumentou / A
realidade esta aqui / O jogo esta encerrado / Minha mente foi expandida / E
divertida a chegada de Frank / Sua luxuria € tdo sincera (O’BRIEN, 1975d,
tradugdo livre)
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Brad (Figura 48) por outro lado se mostra incomodado com a situacéo, mas logo

cede aos impulsos provocados pela tecnologia alienigena:

Esta além de mim / Me ajude, mamde / Eu serei bonzinho, vocé vera / Leve
esse sonho embora! / O que é isto? Vamos ver / Eu me sinto sexy / O que deu
em mim? / Esta vindo novamente (O’Brien, 1975d, traducao livre).

Figura 48 - Dominados pela luz c6smica do transdutor s6nico, o casal se apresenta num show
final: enquanto Janet se apresenta de forma despojada, Brad se encontra retraido (Montagem de
fotogramas).

Foium.estouro Frankter
aterrissado aqui

Me ajude, mamae

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975).

Brad ja ndo porta mais o reldgio, ou os 6culos, indicando que ja ndo mais possui
controle sobre si mesmo e se rende a realidade que Ihe foi imposta, sua Gnica forma de se
agarrar ao seu antigo contexto sdo os lampejos de sanidade. Como visto anteriormente
(vide capitulo 2), atrelado ao preto, o vermelho tende a ganhar uma roupagem mais
negativa, denotando o perigo, a transgressdo, tabus, a extroversdo, caracterizando a
entrega dos personagens ao exercicio das respectivas sexualidades, mesmo que através
de comandos.
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O preto representa a autoconfianca e o poder que encontraram na liberacéo da

autocensura. Agora controlados pela cientista, suas roupas ja ndo destoam mais da

ocasido, 0s protagonistas estdo finalmente com as vestes adequadas a situacdo de

apresentacdo burlesca em que se encontram (Quadro 10).

Quadro 10 — Analise semiol6gica dos figurinos de Brad e Janet mostrados na Figura 48.

Lingua Dos Figurinos De Brad E Janet

Fala Dos Figurinos De Brad E Janet

Roupa para espetéculo estilo cabaret.
Meia sete oitavos, cinta-liga, corsets com
aplicacéo de glitter, calcinha e cueca
pretos. Estolas com babados. Roupas em
detalhes pretos e vermelhos. Manguito
em glitter vermelho com aplicacéo de
babados e Manguito preto em tecido
transparente no esquerdo. Maquiagem
pesada em estilo de mascara. Salto preto.

Jovens performam no palco usando
roupas burlescas, consideradas ousadas e
sensuais comparadas a seus antigos
padrdes. Rapaz atordoado e amedrontado
e moca segura de si e de sua sexualidade.

Significante Dos Figurinos De Brad E

Significado Dos Figurinos De Brad E

Janet Janet
Ambos vestem roupas em estilo burlesco. Dancarinos. Roupa condizente com o
Meia sete oitavos, salto, cinta-liga, espetaculo.

corsets, manguitos, calcinha e cueca e

estolas com babados.
Fonte: (Adaptado de Souza, 2015).

As descricOes acerca das cores preto e vermelho também cabem as vestes de Frank
(Figura 49) cujo corset é inteiramente vermelho. Ja a coloragdo de seu manguito amarelo,
fortalece os conceitos de controle sobre as a¢fes de suas vitimas, conforme as assercdes
de Farina, Perez e Bastos (2006) que atribuem a cor amarela tanto qualidades como
alegria e espontaneidade, quanto covardia, impulsividade, contraste, acdo e poder, o que
de fato acontece ao comandar e fazer os terrdqueos de reféns e construir um homem para
0 seu bel-prazer. Frank encontra prazer no exercicio do poder e controle, tanto que possui
tatuada em seu brago a palavra “Boss”, ou chefe em tradugao literal. Percebe-se, portanto,
a necessidade de dominio da personagem.

O brilho dos acessorios e echarpe de pele falsa realca a nocdo de que Frank é a
personagem principal na narrativa que criou para si mesma, desde o inicio do filme
percebemos a constate necessidade de atengdo, que pode levar chegar a caminhos
extremos (Quadro 11). H& também tendéncias da cor preta de representar o luto de Brad

e Janet, apds o falecimento da cientista.
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Figura 49 - Em sua ultima apresentagdo Frank destaca seu visual de seus prisioneiros, mostrando-
se como o destaque do show (Montagem de fotogramas).

Fonte: (The Rocky Horror Picture Show, 1975)

Quadro 11 — Analise semioldgica do figurino de Frank N’Furter apresentado na Figura 49.

Lingua Do Figurino De Frank
N’Furter

Fala Do Figurino De Frank N’Furter

Roupa para espetaculo estilo cabaret.
Cinta-liga e corset vermelho com
aplicacdo de glitter, cueca e meia sete
oitavos pretas. Manguito em glitter
amarelo com aplicagéo de penas pretas
no braco direito e manguito preto em
tecido transparente no esquerdo. Echarpe
de pele de animais. Adereco de cabeca de
penas pretas. Colar de pérolas. Salto alto
preto encrustado com pedras vermelhas,
salto direito com aplicacéo de
tornozeleira brilhante. Maquiagem
pesada: pele palida, contorno marcado,
sombra e batom escuros.

Pessoa hedonista confiante, entregue a
performance. Performer burlesco em
destaque, lider.

Significado Do Figurino De Frank
N’Furter

Significante Do Figurino De Frank
N’Furter




129

Roupa em estilo burlesco. Meia sete Roupa burlesca condizente com ocasiao
oitavos, salto, cinta-liga, corsets, de espetaculo.
manguitos, cueca e estolas com babados.
Salto. Adereco de cabega. Colar e
tornozeleira.

Fonte: (Adaptado de Souza, 2015)

Conclui-se, portanto, que o figurino € um importante elemento de significacédo, ao
especificar detalhes gerais e individuais sobre a personagem, detalhando sua: origem
(espaco e tempo), a época do ano, o horéario, a ocasido, sua situacdo socioeconémica, sua
classe social, a vivéncia do personagem durante a diegese, entre outras caracteristicas.

Nota-se a importancia das teorias semioldgicas Lingua e Fala na traducdo da
expressao individual através das roupas, sendo a Lingua examinada nesta analise as pecas
de roupa das diferentes culturas (terrdquea e alienigena) e a Fala, a representacdo da
personalidade das personagens e seus valores através das escolhas individuais de seu
vestuario. Assim como a importancia dos conceitos de Significante (contetdo) e
Significado (forma) para a decodificacdo das caracteristicas de cada personagem, e a
verificacdo da coesao e da coeréncia das vestes dos personagens nas situacdes diegéticas

que obrigaram determinada personagem a se vestir ou portar de tal forma.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Através do primeiro capitulo, foi possivel observar mediante a origem e
desenvolvimento da industria cinematografica, o quanto as flutuacbes e mudancas
mercadoldgicas impactaram e impactam a forma como os filmes sdo distribuidos.
Conforme Nazario (2008), a estabilidade econémica em solo estadunidense advinda ap6s
Segunda Guerra Mundial contribuiu com o afastamento das familias dos centros
comerciais, afastando os jovens das salas de cinema, assim como a chegada da televisdo
foram fatores determinantes para a queda dos sistemas de estudios ao final da década de
1940, dando inicio a novos meios de reaproveitar as peliculas, a exemplo das locadoras
de filmes e da realocacdo de classicos para a televisao. A crise veio ao fim apds vinte e
poucos anos, com os altos investimentos cinematograficos em atrizes e atores populares,
efeitos especiais e a saturacao publicitaria garantindo um maior retorno em pouco tempo.

Apesar de ter sido lancado na década de 1970, momento em que a industria
cinematogréafica estava reascendendo, The Rocky Horror Picture Show foi considerado
demasiado subversivo, sendo considerado um fracasso de bilheteria. A ironia e a ndo
conformidade das manifestacdes artisticas e urbanas, a exemplo do Glam Rock e o
surgimento da moda punk ndo foram suficientes para garantir a aceitacdo de Rocky
Horror por parte do publico por também fazerem parte da contracultura da época. A
expressao de género ndo normativa, a sexualidade exercida de forma livre, a estética e o
humor camp sdo caracteristicas intrinsecas do cinema queer, que ainda estava em
expanséo.

Ao idealizar um universo inteiro aludindo a filmes antigos, Richard O’Brien, de
fato se utilizou dos estilos mortos tdo criticados por Jameson (2006b), porém trazendo
um pastiche questionador dos valores heterossexistas difundidos ao longo da histéria do
cinema. Deve-se salientar, porém, que apesar de ser classificado como um filme queer,
TRHPS ndo é amplamente aceito por toda a comunidade LGBTQIAPN+, especialmente
por parte de alguns membros da comunidade trans, devido ao uso de termos que podem
ser considerados inadequados ou desrespeitosos ao se referir a vivéncias de género e
sexualidade que ndo seguem as normas e expectativas sociais. Ainda assim, o filme foi
capaz de reunir um publico fiel por cinco décadas consecutivas formado também por
pessoas LBTQIAPN+ que celebram justamente essa expressao de género livre, ou seja, 0

queer. Estas observacdes estdo nos conformes das afirmagdes de Hutcheon (1991) de que
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a arte pés-modernista € contraditoria, plural e ex-céntrica, trazendo a perspectiva de
grupos sociais estigmatizados e invisibilizados.

Outra assercdo da autora que pode ser aplicada ao filme é a reavaliacdo dos padrdes
artisticos e socioculturais dos filmes B das décadas de 30 a 60, sob a otica e valores dos
anos 1970, mesmo que através do viés contracultural. Ao examinar o filme com um olhar
do seculo XXI, é compreensivel o desconforto gerado as pessoas transexuais, levando
também em consideragdo o fato de que nem mesmo o ator que interpretou a personagem
Frank N’Furter fazia parte da comunidade trans ou ndo-binaria, o que pode ser traduzido
como um transfake*. Porém, é importante salientar que estes conceitos e nogdes eram
desconhecidos, e se pouco conhecidos, eram desconsiderados no momento em de seu
lancamento. Apesar das varias e vélidas ponderacfes vindas da prépria comunidade
LGBT+, € inegavel que The Rocky Horror Picture Show representa um marco
revolucionario na inddstria cinematografica, junto com outras obras do cinema queer.

A partir do segundo capitulo, foi possivel averiguar técnicas de representacdo e
identificacdo das personagens através do figurino que remetia a década anterior a que o
filme foi produzido conforme as explicacdes da figurinista Sue Blane. Esta tatica foi
utilizada por meio dos figurinos realistas das personagens Brad e Janet para ambientar o
publico com o periodo representado e com a expressdo de moda individual de seus
personagens de acordo com o estere6tipo social retratado. A consciéncia e pesquisa
histérica do figurino foi fundamental para entender o ciclo social que os protagonistas
participavam, seus valores e personalidade. E importante pontuar que a expressividade
mais branda das personagens no inicio do filme também faz parte da estética camp
conforme a sinalizagdo de Sontang (2018) de que o camp pode se manifestar de forma
notoriamente atenuada conforme vestiam-se o0s discretos jovens.

J& a vila Frank N’Furter (e posteriormente Brad e Janet) materializa o conceito de
figurino simbdlico, ao vestir-se & moda de seu planeta natal, Transexual, Transilvania:
composta por roupas extravagantes e sensuais. Por ndo sabermos ou termos contato com
seres de uma realidade planetéaria diferente, a forma que este figurino toma fica em aberto

e a critério apenas das equipes cinematograficas de direcéo e diregdo de arte.

43 Segundo Favero (2018) o termo transfake caracteriza o questionamento da atribuicdo de papéis
cujas personagens sdo trans a pessoas cis, assim como a falta de espaco para pessoas trans nos espagos
artisticos de uma forma geral.
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Observa-se também que o formato burlesco e camp do figurno de Furter faz uma
alusdo a forma que a sociedade conservadora olha para pessoas que fogem ao padrédo
heteronormativo, considerando pessoas transexuais e travestis como aberrac¢Ges, ou até
mesmo alienigenas vindas de outro planeta. Esta caracteristica referente a temas
considerados como tabu** socialmente falando € presente no horror de uma forma geral,
convergindo com o que foi visto no primeiro capitulo. E para complementar as qualidades
psicoldgicas e simbolicas das personagens de uma forma geral, a teoria das cores foi de
suma importancia para validar seus atributos e particularidades.

Foi possivel averiguar mediante o contedo do capitulo trés, os elementos
cinematogréficos da narrativa de TRHPS, pode-se aferir através dos estudos de Vogler
(2006) e Reales e Confortin (2008) que a narrativa de uma histéria € como a expressdo
metaforica da vivéncia humana e das licGes que dela podemos obter. Corroborando mais
uma vez com a nocdo ludica das contradi¢es humanas acerca do que é moral ou imoral,
de que tipo de performatividade de género é aceita e qual ndo tipo ndo é, qual exercicio
de sexualidade visto como "certo ou errado” perante a vista de uma sociedade que se
baseia em conceitos conservadores.

O estudo das personagens foi fundamental para adicionar valor ao argumento de
que o filme fala retrata o olhar estereotipado sobre grupos socialmente rejeitados por
camadas mais tradicionalistas da sociedade. VVogler (2006) pontua que os herois - neste
caso, 0s mocinhos Brad e Janet - como centro da estdria tornam-se representantes da
condicdo humana e podem herdar suas qualidades e defeitos, destacados por vivenciar
situacOes que o espectador comum jamais poderia experienciar. Através da vivéncia dos
protagonistas nesta situacdo fantasiosa percebe-se que o0 maior ato heroico das
personagens em questdo foi sairem vivos depois de uma situacdo de cércere privado, mas
ainda assim, Brad e Janet foram salvos e ndo tiveram papel ativo ao derrotar Furter. Pelo
contrario, foram salvos. A principal luta que os dois protagonistas travaram foi contra os
proprios valores morais, e 0 que fizeram deles durante a estadia no castelo.

A Vil&, Frank N’Furter, representa os tragos queremos esconder de n6s mesmo e de
outrem, 0s "monstros" reprimidos que nesse casso seria a expressao de género e
sexualidade reprimida, que existem para captar, também, aspectos do herdi que ndo se
manifestam, ou ficam ignorados ou ocultos, "as caracteristicas a que renunciamos, ou que

tentamos arrancar, ainda sobrevivem e agem no mundo das sombras do inconsciente

4 Neste caso a sexualidade e a expresséo de género livre.
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(VOGLER, 2006, p. 83)". Furter, representa portanto, a hipocrisia dos valores
conservadores e heterossexistas e, consequentemente, de Brad e Janet.

O apanhado de filmes aludidos foi importante para examinar quais arquétipos de
personagem também foram levados em consideracdo para a construcdo das personagens
e perceber de que forma, eles foram subvertidos. Sendo perspicaz a escolha da década de
1960 como ponto de desenvolvimento da histéria, pois foi neste momento que expresses
artisticas gender-benders comegaram a ganhar destaque e se desenvolver para outras de
manifestacdo de género atipicas, mesmo que com o intuito artistico apenas, a exemplo do
Glam Rock.

A cenografia é outro elemento imprescindivel para transmitir a atmosfera do lugar
ocupado pelas personagens sendo variavel a elementos narrativos como espago e tempo
e para melhor representar as mudancas de ocasido nas narrativas, foram atestadas também
as técnicas cinematograficas de enquadramento, que guiam o espectador conforme o foco
das cenas, e de montagem linear da historia. A estética kitsch usada nas cenas também foi
de grande valia para transmitir a estranheza dos transilvanianos com 0s costumes
terrestres, ressignificando a funcdo dos objetos da casa para fungdes distintas da original.
Assim como o exagero caracteristico do estilo, reforcou ainda mais essa falta de
familiaridade com as inimeras reproducdes de arte espalhadas pela casa.

Jé& o figurino foi essencial para narrar tanto a personalidade das personagens que o
portavam, quanto para indicar por onde e pelo que essas personagens passaram, sendo 0
estado da roupa e o cddigo de vestimenta os principais indicativos.

Portanto, conclui-se que através do quarto e ultimo capitulo que o figurino é um
elemento significativo crucial, pois especifica detalhes internos e externos que compde a
personalidade de determinada personagem, como seus valores, origens, condi¢Oes
psicossociais e vivéncias durante a diegese. Observa-se a importancia das teorias
semiolodgicas de Lingua e Fala na traducdo da expressao individual através das roupas,
onde a Lingua representa as pecas de vestuario e a Fala, a personalidade e os valores dos
personagens refletidos em suas roupas, levando em consideracdo estudos histéricos da
moda do periodo representado que foi a década de 60 para o exame das vestes realistas
dos protagonistas Janet e Brad.

Assim como as possiveis influéncias no figurino simbolico de Frank cuja
principal funcdo era refletir sua personalidade, sua origem ltdica e seus costumes de outro

planeta. O estudo da teoria da cor, também se mostrou imprescindivel na adesdo de
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simbologias e expressao pessoal ao figurino de cada uma das personagens. Além disso,
foram fundamentais os conceitos de Significante (contedo) e Significado (forma) para
decodificar as caracteristicas do figurino de cada personagem escolhida (Brad, Frank e
Janet), bem como a verificacdo da coesdo e coeréncia das vestimentas das personagens
nas situacdes diegéticas que os levam a se vestir ou se comportar de determinada maneira.
A semiologia provou ser uma ciéncia aliada & decodificacdo de mensagens juntamente
aos estudos culturais, de figurino e de narrativa facilitando a tradugdo de mensagens

implicitas e explicitas ao pablico.
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