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RESUMO:

O presente trabalho, intitulado de “A Educacéo sergipana como representacdo cinematografica: reflexdes
a partir dos documentérios Carregadoras de Sonhos (2010), do diretor Deivison Filza, e Atravessa a Vida
(2021)”, do diretor Jodo Jardim, que objetiva de modo geral, compreender como o cinema nacional tem
representado a as problematicas da educacdo brasileira, especialmente em Sergipe, mapeando os desafios
politico-educacionais, principalmente as tensdes cotidianas no &mbito escolar e seus impactos sobre seus
agentes sociais (professores, alunos e comunidade em seu entorno). De modo especifico, a pesquisa
pretende demarcar as producbes cinematograficas que nos Gltimos 20 anos tém problematizado a
educacdo brasileira, de modo especial a sergipana; compreender como as problematicas sociais e
educacionais sdo debatidas nos contextos filmicos; estabelecer nexos entre as probleméticas educacionais
e suas formas de representacdo, expressao e reivindicacdo nos documentarios Carregadoras de Sonhos e
Atravessa a Vida. Quanto a metodologia adotada no presente trabalho, optamos pela Analise tematica,
amparados em autores como Penafria (2009), e Bill Nichols com seu conceito de voz do documentario.
Desse modo, a analise filmica temética que nos remete a um exame detalhado, uma fragmentagdo do
filme. Para além disso, ela corresponde a uma decomposicao, isto €, descrever e em seguida estabelecer
relagdes entre esses elementos decompostos, ou seja, interpretar. A presente pesquisa fora estruturada em
quatro secBes: a primeira € a introdugdo, que contém o recorte e a delimitagdo da tematica abordada no
estudo. Na segunda secéo dedicamos a compreenséo do documentario, tanto na aprecia¢do dos conceitos
gerais até suas implicagOes no Brasil. A terceira se¢do fora dedicada ao debate entorno da criagdo de um
sistema nacional de educagdo, bem como um projeto nacional de educagdo. A secdo de numero quatro
fora dedicada a analise dos dois documentérios que serviram como corpus da pesquisa. Diante disso,
concluimos que o modo de representagdo da educacdo descrito e evidenciado em “Carregadoras de
Sonhos” passa pela exibi¢do das mas condigdes de trabalho, pelas duplas ou até mesmo triplas jornadas
de trabalho, que pode prejudicar a qualidade do ensino em funcéo do cansago do professor, e isso acontece
pelo fato da defasagem na remuneragéo e ndo valorizacdo do docente. Em “Atravessa a Vida”, a maneira
pela qual a educacdo é representada passa pela compreensao daquele fenémeno sendo visto de um modo
ampliado.

Palavras-chave: Cinema documental. Representacdo da Educagdo. Sistema Nacional de Educag&o.
Educacdo em Sergipe e Voz do documentario.

ABSTRACT:

The present work, entitled “Sergipe Education as a cinematographic representation: reflections based on
the documentaries Carregadoras de Sonhos (2010), by director Deivison Filza, and Atravessa a Vida
(2021)”, by director Jodo Jardim, aims, in general, to understand how national cinema has represented the
problems of Brazilian education, especially in Sergipe, mapping the political-educational challenges,
mainly the daily tensions in the school environment and their impacts on its social agents (teachers,
students and the community in its surroundings). Specifically, the research aims to demarcate the
cinematographic productions that have problematized Brazilian education in the last 20 years, especially
in Sergipe; to understand how social and educational issues are debated in film contexts; to establish
connections between educational issues and their forms of representation, expression and demand in the
documentaries Carriers of Dreams and Atravessa a Vida. As for the methodology adopted in this work, we
opted for thematic analysis, supported by authors such as Penafria (2009), and Bill Nichols with his
concept of documentary voice. Thus, the thematic film analysis leads us to a detailed examination, a
fragmentation of the film. In addition, it corresponds to a decomposition, that is, describing and then
establishing relations between these decomposed elements, that is, interpreting. This research was
structured in four sections: the first is the introduction, which contains the outline and delimitation of the
theme addressed in the study. In the second section, we dedicate ourselves to understanding the
documentary, both in the appreciation of general concepts and their implications in Brazil. The third
section was dedicated to the debate surrounding the creation of a national education system, as well as a
national education project. Section four was dedicated to the analysis of the two documentaries that
served as the corpus of the research. In view of this, we concluded that the way education is represented
and demonstrated in “Carregadoras de Sonhos” involves the display of poor working conditions, double
or even triple work shifts, which can harm the quality of education due to teacher fatigue, and this
happens due to the gap in pay and lack of appreciation for teachers. In “Atravessa a Vida”, the way
education is represented involves understanding that phenomenon from a broader perspective.



Keywords: Documentary cinema. Representation of Education. National Education System. Education in
Sergipe and Voice of the documentary.
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1. INTRODUCAO

Determinados autores, como Charney e Schwarz (2012), atestam que a modernidade foi
cinematogréafica antes mesmo da invengdo do cinema. A percepcao de movimento, a dimensao
e desejo de ver e ser visto, a légica de exibicdo de corpos em acéo tornou-se a tonica desde o
século XIX. A invencdo do cinema, em 1895, tornou material esses desejos e, ao longo do
século XX, o cinema tornou-se uma das maiores experiéncias cognitivas e sensoriais da
humanidade que vem se ressignificando. As pessoas continuam a, seja nas salas de cinema ou
nos servigos de streaming, consumir filmes, experienciar esses momentos e aprender com eles.
Na condicdo de docente, vamos identificando algumas lacunas que ja se arrastam desde
a institucionalizacdo do ensino. Assim, a auséncia de um Sistema Nacional Educacdo que
organize as responsabilidades entre os entes federativos, o que implica numa série de problemas,
como por exemplo a questdo do financiamento, auséncia de um projeto nacional de educagao
articulado a um projeto de soberania nacional, e o respeito aos direitos sociais. A fragilidade
das metas nos planos nacionais de educacdo que, em alguma medida, demonstram um projeto
de educacdo, desembocam na descontinuidade das iniciativas politicas, no abandono do Estado,
especialmente pela reducéo de financiamento para a estruturacao das escolas, para uma politica
séria de valorizacdo de professores, desde salarios adequados ao estimulo para a formacédo
continuada de maneira qualificada (em cursos de poOs-graduacdo). Falta alimentacdo digna,
faltam condi¢6es de trabalho para os demais profissionais da educacdo (merendeira, porteiro,
equipe de limpeza).

Reconhecemos na experiéncia cotidiana de professor e em vasta bibliografia sobre o
assunto (GENTILI, 2013; FREITAS, 2018; KRAWCZYK, LOMBARDI, 2018;
KRAWCZYK, 2018) que a maioria das escolas publicas brasileiras se encontra sucateada e com
estruturas de trabalho abaixo do minimo necessario para um ensino de qualidade. A maioria de
nos professores tem que estar diariamente se reinventando metodologicamente. Além disso, o
engajamento dos alunos em seus processos de formacdo também tem dificultado a nossa
atuacdo profissional. Por outro lado, estamos diante de uma geragdo privilegiada no que
concerne as possibilidades e meios de se obter informacgédo. No entanto, as midias sociais com
conteddo minimo estdo consumindo a maior parte do tempo dos nossos alunos. Como
consequéncia temos alunos imediatistas, que ndo querem aprofundar o conhecimento obtido,

ficando na superficialidade de informagdes tendenciosas veiculadas nas midias sociais.



Outro elemento significativo deste século é o ataque a profissdo docente pelo
movimento “Escola sem Partido”. Este movimento é um ataque direto a liberdade de expresséo,
a liberdade didatico-pedagdgica do docente num espaco de debate, de pluralismo de ideias, num
espaco que deve ser de inclusdo, de respeito as diferencas que é a escola (ACAO EDUCATIVA,
2016; FRIGOTTO, 2017; BATISTA, ORSO, LUCENA, 2019).

Os professores, na visdo desse movimento, sao postos como “doutrinadores”, além de
situar os alunos numa posicdo passiva no processo de ensino/aprendizagem. Essa visao deixa
claro que os criadores desse movimento desconhecem ou ignoram o que é Educacéo,
desconhecem a realidade da escola brasileira, estdo presos a uma visdo arcaica, colocando o
aluno de modo apatico no processo de aprendizagem. A escolarizacdo ndo é feita de modo
unilateral, ambas as partes ensinam ¢ aprendem. Para o movimento “Escola sem Partido” o
professor deve transmitir os conte(ldos de modo neutro.

Diante da ldgica politica e docente necessaria para discutir e refletir acerca de politicas
educacionais, pensemos o conceito de representacao, indo além da simples capacidade de reflexo.
Pensemos que nossas reflexdes representam formas de pensar/agir e, no campo do cinema, o que
vemos na tela, ndo é reflexo da sociedade, envolve outros fatores. A representacdo pode ser
definida como a producdo de sentido através da linguagem, utilizando de pessoas, objetos,
acontecimentos, ideias ou conceitos. Stuart Hall (2016) formulou uma teoria sobre a representacédo
a partir da qual emerge algumas abordagens, sendo possivel associa-las ao cinema, ou seja, uma
pratica de representacdo que permite a producdo de signos ideoldgicos e discursos. Menezes
(2003) em paralelo, traz um conceito que dialoga com o julgamento proposto por Hall (2016). O
conceito formulado pelo segundo autor mencionado nos remete a ideia de representificacdo. Desse

modo,

representificagdo, como algo que ndo apenas torna presente, mas que também
nos coloca em presenca de relagdo que busca recuperar o filme em sua relagdo
com o espectador. O filme, visto aqui como filme em projecéo, é percebido como
uma unidade de contrarios que permite a construcdo de sentidos. Sentidos estes
que estdo na relacdo, e ndo no filme em si mesmo. O conceito de
representificagdo realca o carater construtivo do filme, pois nos coloca em
presenca de relagBes mais do que na presenca de fatos e coisas (MENEZES,
2003, p.94).

Pensar o filme a partir de uma ideia de representificacdo destaca o cunho construtivo da
obra filmica, nos coloca diante de relagdes que vao alem dos meros fatos e objetos presentes.
RelacBes formadas pela narrativa filmica, tanto no que é mostrado e ocultado. Relagdes elaboradas
através da histdria do filme, na articulagéo de espacos e tempos, na conexao entre “sons, didlogos,

ruidos e imagens” (MENEZES, 2003, p.44). Refletir sobre o cinema a partir do prisma da



representificacdo, como nos propfe o autor citado anteriormente, implica termos em mente o

seguinte:

Pensar o cinema como representificacdo significa pensar a sessdo de cinema
como acontecimento nos termos que concebia Foucault, “a irrup¢do de uma
singularidade tnica e aguda, no lugar e no momento de sua produgdo” (cf.
Cardoso, 1995, p.59). Isso permite pensar o tempo como entrecruzamento e ndo
como sucessdo, nos termos de Benjamin, onde ndo existe linha reta entre
passado, o presente e o futuro, sendo a eternidade ndo o tempo infinito, mas as
infindaveis articulagcdes do passado no presente, adquirindo a cada vez novos
significados (MENEZES, 2003, p. 45).

A representificagdo, pode ser considerada como uma maneira de explorar algo que causa
uma reacdo e que nos faz tomar uma posicdo de ordem mais avaliativa, conectando-se com a
labuta/trabalho das nossas memorias, tanto conscientes quanto inconscientes que sao estimuladas
pelo filme (MENEZES, 2003).

Retomando uma discussao que parece cada vez mais atual, todo filme é uma ficcéo, ndo
porgue seja uma criacdo da imaginacdo, ndo porque seja uma invencdo, mas porque é um fictio,
que, além de significar invencao, também significa ato de modelar, formar, criar. Ficcdes que
possuem, em relagdo ao que se convencionou chamar de real e realidade, relagdes diferenciais.
Essas relagdes sdo a matéria-prima de uma investigacdo socioldgica sobre cinema em geral e sobre
os filmes documentarios, socioldgicos e etnograficos, em particular, pois esses filmes revelam
mais sobre as formas de se construir o mundo do que sobre o proprio mundo. Nessa acepg¢do, 0s
filmes ficcionais sdo precisamente os documentarios, os sociol6gicos, 0s antropoldgicos e 0s
etnogréficos, porque sao filmes que escondem, em seus nomes proprios, 0s esquemas de valor
que orientam suas construcdes conceituais, 0s sistemas relacionais que compdem seus proprios
géneros classificatdrios. Assim, eles legitimam sua percep¢do como verdade perante o espectador,
independentemente da opinido de seus realizadores e, ndo raramente, por meio dos proprios
cineastas que assumem o papel de pesquisadores e cientistas, como é o caso dos filmes
sociologicos e etnograficos. Isso € levado ao extremo, ou seja, além disso, esses filmes
fundamentam seus critérios de legitimagdo na pesquisa académica e cientifica, que é a baluarte
final das possibilidades de constituicdo de verdades cientificas. Portanto, a partir do conceito de
representificacdo, este pode ser util para a investigacdo em curso entendendo a complexidade que
é uma obra filmica. Representar, pode ser encarada como a visualizacdo do filme como algo
semelhante ao real, filmes e representacGes sdo sempre construcgdes, nunca reproducées. E em
vista disso, nos questionamos sobre os limites do real tdo massificado nas telas de cinema.

Isso posto, partimos da seguinte questdo: de que modo o cinema nacional tem representado
as problematicas educacionais, bem como as concepc¢des educacionais e os desafios politicos-

educacionais, principalmente as tensdes cotidianas no ambito escolar, seus impactos sobre 0s



agentes sociais (professores, alunos e comunidade ao seu entorno, nos documentarios
“Carregadoras de Sonhos” (2010) e “Atravessa a Vida” (2021). Diante disso, o presente trabalho
jusfica-se primeiro, o (0s) modo (s) de representacdo da educacdo no cinema vem sendo
amplamente debatida ao longo do tempo. Sobretudo em programas de Pds-graduacao, sejam estes
ligados a educacdo ou ao cinema, e ainda aqueles que tem como caracteristica a
interdisciplinaridade. Esse movimento sinaliza que cada vez mais outros campos do conhecimento
vém direcionando suas pesquisas para essa tematica, ou seja, a relacdo cinema/educacdo. Isso
porque a compreensdo de educacdo vem ganhando novos significados e contornos, ela ndo
aparece apenas restrita a similaridade com a escola.

A presente dissertacdo torna-se relevante ao contribuir com o debate sobre
cinema/educacao/representificacdo, uma vez que compreenderemos como o cinema nacional tem
representado as problematicas da educacao sergipana, por meio dos documentarios Carregadoras
de Sonhos (2010) e Atravessa a Vida (2021), mapeando as concepgdes de educagdo presentes,
os desafios politicos-educacionais, principalmente as tensfes cotidianas no &mbito escolar e seus
impactos sobre 0s agentes sociais (professores, alunos, comunidade em seu entorno). Além disso,
pretendemos compreender como as problematicas sociais sdo debatidas nos contextos dos
documentérios Carregadoras de Sonhos (2010) e Atravessa a Vida (2021), e suas formas de
expressao e reivindicacdo no cinema nacional. De igual modo, contribuir com o desenvolvimento
desse debate no ambito do PPGCINE/UFS ao estabelecer nexos mais proficuos com a realidade
educacional brasileira, sergipana especificamente. Isso posto, aprofundaremos um pouco mais 0s
temas apontados anteriormente.

Os problemas pelos quais a educagdo brasileira vem passando ndo surgiram por acaso, e nem téo
pouco, sdo recentes. A auséncia de projeto educacional de longo alcance espacial e temporal sempre
marcou o sistema politico brasileiro (SAVIANI, 2018). Tomando como referéncia o processo de
redemocratizacdo brasileira ap6s 21 anos de ditadura militar, podemos analisar a educacao a partir de um
conjunto de possibilidades: 1 — Filantropia; 2 — Protelag&o;

3 - Fragmentacdo e 4 — Improvisagdo (SAVIANI, 2020). Desse modo, quando falamos em
filantropia, isso quer dizer que o Estado esta transferindo parte de sua responsabilidade de gerir
a educacdo a sociedade. Protelar quer dizer que as medidas que poderdo solucionar 0s
problemas da educacéo sdo constantemente adiadas. A fragmentacdao, por sua vez, enfraquece o
sistema educacional, o que seria eficiente é que educacdo a fosse continua. A improvisagdo
representa que, para cada proposta educacional, cria-se uma lei.

O produto do que fora exposto acima, reverbera no descaso que vemos na educacgéo
brasileira até os dias de hoje em todo o territorio nacional, expressos em conceitos pedagogicos
nem sempre coerentes com a realidade escolar, teorias curriculares impostas por medida

provisoria. Com isso iremos apontar alguns elementos da educacdo brasileira em nossos dias.



Em contraste ao que relatamos anteriormente, e analisando um dos atores principais do
processo educacional os profissionais da educacdo, ha muito tempo vém labutando para mudar a

realidade educacional de nosso pais. Mobilizaram-se com a criacao de diversos 6rgaos que



tinham como objetivo fortalecer a educacéo, reunindo-se e formulando politicas publicas que
pretendiam melhora-la.
Todavia, a crise politica que vergou sobre 0 nosso pais, mais especificamente entre 2016
e 2022, sob a égide de um governo de extrema direita, que agia sob o escopo de combate a
corrupgdo. Nesse espaco temporal, mais especificamente em 2016 a entdo presidenta da
republica, a senhora Dilma Rouseff fora destituida do cargo presidencial via golpe. Este abre
espaco para um caos politico no pais culminando na ascenséo da extrema-direita presidindo a
Republica Federativa do Brasil nos ultimos quatro anos. Assim, por meio das midias, onde
ouvimos compulsoriamente que determinados partidos politicos encabecam esquemas de
apoderamento de recursos publicos. Em outros termos, [...] “uma verdadeira quadrilha
empenhada na apropriacédo privada dos fundos publicos” (SAVIANI, 2017, p.215). No entanto,
o fato é outro, isso nada mais é do que um pretexto, baseado em falacias, veiculadas como fatos.

O pano de fundo era o combate a corrupcdo, no entanto, “o apelo a luta a corrupcao nédo
passa de uma farsa” (SAVIANI, 2017, p.216). De acordo com essa afirmagdo, se os reais
motivos fossem de fato o combate a corrupcdo, haveria mobilizacdes, investigacdes
acontecendo em varias frentes, averiguando outras denlncias, nomes que apareciam em
investigacBes em curso, cujos membros pertenciam a outras agremiacdes politicas, e isso nao
foi possivel observar. O que foi possivel notar foi 0 empenho em esfacelar a democracia e a
vontade popular.

Some-se a esse movimento, o avanco, conforme atesta Freitas (2018) de uma logica
empresarial da educacdo, notadamente sob o pensamento neoliberal e sua ansia privatista.
Educacdo passa a ser um servigo, ndo mais um direito social constitucional. Moreira (2018), ao
analisar o conceito de educacdo empresarial, atesta que essa definicdo esta alinhada com a
defesa do livre mercado, transformando a escola em empresa. Desse modo, “este conceito de
sociedade entende que a qualidade da educacdo depende, exclusivamente, da insercdo das
escolas, professores e estudantes em um mercado concorrencial, do qual ela emergiria, entdo,
sem interferéncia do Estado” (MOREIRA, 2018, p. 2). Portanto, colocar a escola sob o dominio
empresarial, ao contrario do que o conceito prega de que geraria melhora na educacao,
observamos um movimento contrario, notamos um movimento de submisséo as oscila¢fes do
mercado e retirada de temas importantes como as questdes de género, dentre outros aspectos.

Isso posto, é importante refletir sobre outra questdo igualmente importante, a construcéo
de propostas educacionais que ampliem, que superem os modelos educacionais existentes.
Modelos esses que serdo vistos nos documentérios a serem analisados. Diante disso, é
importante estruturar melhor a formagao inicial e continuada dos docentes, uma vez que
podemos facilmente notar nos documentarios, quando estes exibem em seus filmes contextos

que os docentes perderam o animo, ndo diversificam metodologicamente, ndo ressignificam



suas praticas. O que podemos observar é que as justificativas para o desestimulo séo variadas,
isto €, os discentes que ndo querem aprender, aliado a isso, temos carreiras desestruturadas,
escolas sucateadas, professores que faltam aos seus locais de trabalho sem que haja reposi¢éo do
que fora deixado de ser aplicado naquele dia de aula.

Pensaremos as questfes acima discutidas trazendo o elemento da politica de formacéo
docente, sem esquecer de que cada vez mais 0 processo formativo se apresenta de modo
apressado. Além disso, ha também o que podemos chamar de fragilidade entre as duas fases da
formacdo, isto é, a fase inicial, dentro da universidade e a fase continuada com a pés-graduacao,
perpassando por questdes cruciais como salario e carreira. Diante disso, na esfera das politicas
formativas as queixas mais comuns gravitam em torno da “fragil articulacdo entre teoria e
pratica, entre conhecimento especifico e pedagdgico, entre universidade e escola” (GATTI
2019, p.177).

Os conceitos vistos aqui, nos ajudam a compreender bem os contextos educacionais no
Brasil, isso € perceptivel nos documentarios que fazem parte do corpus desse projeto. De acordo
com Gatti (2019) parece que a universidade esta desconectada com os demais segmentos sociais
e educacionais. Muitas vezes ao saimos do espaco formativo inicial (universidade), nos
deparamos com realidades totalmente desfavoraveis, realidades como a escola da cidade de
Manarin, interior do nordeste brasileiro. Essas realidades sdo desfavoraveis sobretudo para
jovens professores que tém que se adaptar rapidamente aquele contexto.

Para Gatti (2019), um dos grandes desafios educacionais que temos hoje, considerando
a formacdo de professores nos cursos de licenciatura, € construir um curriculo que seja
proporcional, que seja capaz de englobar e dar conta das tematicas fundamentais para a
sociedade, que de fato a formagao docente proporcione uma educacdo inclusiva. Diante disso,
desde a criacdo da LDB (lei n° 9.394/96), lei esta que veio estabelecer novos direcionamentos
para 0 campo da licenciatura, bem como do processo formativo dos futuros docentes, que
percebemos um esforco para construir um curriculo mais harmonioso que superam cisdes
classicas como, por exemplo, teoria e pratica, licenciados e bacharéis, dentre outros aspectos.

Assim, temos notado um esforgo para superagdo das dicotomias sinalizadas, temos
observado que os processos formativos tém lutado para contemplar os aspectos que de fato séo
necessarios para a escola. O que, no entanto, apesar de ser visivel o esfor¢o das universidades,
sindicatos de professores, politicas educacionais e demais profissionais da educacdo, para
superar as dificuldades no processo formativo, ainda temos muito a melhorar, para que de fato
tenhamos um processo formativo consistente.

Isso posto, quais os modos de representacdo docente e de educagdo estdo sendo

construidas/produzidas/representadas nos documentarios nacionais? E para além disso, por que
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0 cinema se interessa pela educacdo e vice-versa? E 0 que nos interessa nessa relacdo de interesse
mutuo é a representacéo da educacao brasileira nos filmes, notadamente por meio de seus agentes
principais: professores e alunos. O que o cinema tem construido sobre esses individuos? O que
os filmes nos instruem sobre a docéncia, sobre educagédo? (MELO, 2015, p.5). Iremos entender
as imagens desses personagens também como uma construcdo subjetiva dos diretores das obras
filmicas. Iremos considerar que as imagens ali expostas compdem uma intencionalidade, um
documentario € sempre um olhar e um recorte, dentre outros possiveis.

A escola pode ser vista, por aqueles que estdo inseridos nela, a partir de pontos de vista
diferentes. Para uns, € um espaco que ndo instiga 0 pensar, que ndao procura entender seus
conflitos, por vezes os reforcam, os contetdos abordados ndo fornecem elementos para que de
fato entendamo porqué de seus conflitos. Ao mesmo tempo em gue para outros jovens, que vivem
outros conflitos em outras escolas, embora seja no mesmo pais, regidas pelas "mesmas"
politicas educacionais, as relacdes sdo outras. Assim, esses meninos e meninas encontram na
escola um lugar de pertencimento, de didlogo, que reflete sobre questdes que ndo teriam como
debater em casa, por uma infinidade de elementos que os distanciam de seus pais. Assim a escola
pode ter esse aspecto contraditério, em dadas realidades ela pode representar auséncia,
abandono, e em outras ser o divisor de &guas para a vida dos alunos.

Dessas problemaéticas apontadas, podemos refletir como o cinema nacional tem
inquirido o sistema educacional brasileiro, apontando seus problemas, demonstrando suas
contradicOes e refletindo as aspiragdes de seus atores: estudantes e profissionais da educacéo.
Destacamos entdo, alguns filmes que ja sinalizam aproximacdes ao escopo de anélise do projeto.

O filme “Pro dia Nascer Feliz” (2007), de Jodo Jardim, representa a realidade de seis

escolas em diferentes pontos do Brasil. O filme vem evidenciar os contrastes existentes entre
as escolas brasileiras, os abismos sociais, econdmicos de um pais continental: os conflitos
vivenciados pelos alunos das escolas particulares exibidas no filme versam sobre “as decisdes
que precisam tomar frente as escolhas como por exemplo, o de que faculdade escolher ou o
curso que da mais dinheiro e status ” (IBIAPINA e FERREIRA, 2019, p.3). Quanto aos alunos
da rede publica os conflitos sdo outros, como por exemplo, a responsabilidade com afazeres
domeésticos, lares conflituosos, abandono familiar, e etc.

O filme evidencia uma realidade muito dura: enquanto um grupo de individuos tém

oportunidades de dedicarem-se aos estudos, em detrimento de outro que sequer lhe € dado o

direito aspirar uma realidade diferente, de viver as etapas da vida, sem pula-las, vivendo a
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infancia como se deve viver, a adolescéncia como deve ser vivida, para algumas realidades
brasileiras Ihe sdo negadas o direito de sonhar.

Por sua vez, Carregadoras de Sonhos, de Deivison Filza (2010) aponta outras facetas da
realidade educacional brasileira que dialoga diretamente com o que expressamos. Na primeira
obra vimos que em determinadas realidades brasileiras ndo é “permitido” ao menos sonhar, em
outras as criancas também passam por restri¢cdes no sentido de que ndo vivem de fato a infancia,
ndo sonham, nao brincam, quando muito, comem. O filme representa o dia a dia de quatro
professoras da educagdo bésica de Sergipe em “uma histdria na qual se misturam os dramas das
criangas e das professoras” (GUIMARAES, 2010, p.1). A realidade descrita em Carregadoras
de Sonhos evidencia professoras em suas dificuldades cotidianas de transporte, organizacao do
trabalho pedagdgico, dramas, sonhos e aspiracdes.

Na obra Nunca me Sonharam, de Cacau Rhoden (2017), vamos perceber inicialmente
que o modelo atual de escola/educagéo ndo estimula o aluno a estudar e estar na escola. Essas
questdes podem ser percebidas nas falas dos personagens do filme, quando comentam sobre a
escola ideal que eles engquanto estudantes almejam. Uma escola que coloque o aluno em
destaque, como protagonistas. Além disso, que os conteildos fagcam sentido e que nao se limitem
a transmissao do docente.

Nessa diregdo, buscando novas formas de ensinar, aprender e estruturar a escola
brasileira é que exploramos o documentario Quando sinto que ja sei dos diretores: Antdnio
Lovato, Raul Peres e Anderson Lima (2014). Nesta obra iremos perceber “[...] os diversos
projetos com propostas educacionais inovadoras, baseadas na participacdo e na autonomia de
cada pequeno ser humano” (OLIVEIRA, 2017, p.1). A ideia fundamental do documentario ¢
superar 0 modo tradicional de escola, transformando-a em um espago amplo, rico em
conhecimento, em formas de transmissao e aprendizagem, novas e atraentes.

Por contraste, o filme Se essa escola Fosse Minha (Fellipe Marcelino e Leticia Leotti,
2017) debate questdes de género no espaco escolar, colocando este tema nos planos
educacionais. Outra discussdo importante observamos no documentario Lute como uma menina
(Flavio Colombini e Beatriz Alonso, 2017). O filme vem expressar de forma clara a organizagédo
politica dos alunos, a consciéncia e a clareza de suas lutas, estudantes que resistem fortemente
a um sistema opressor, revelando que nossa juventude tem consciéncia politica.

Convergindo ao debate do “Escola Sem Partido”, o filme Escola Sem Censura (Rodrigo
Duque Estrada e Ricardo Severo, 2018) debate a luta entre “autonomia docente e o projeto
Escola sem Partido” (ANDES, 2019, p.1). No filme iremos observar que a liberdade docente ¢

posta em xeque, principalmente quando o foco do debate se relaciona com questfes
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de género, raca, direitos humanos, podendo chegar no ponto de questionar a ideia de ciéncia
(ANDES, 2019, p.1). Fechando nosso debate e relacionando-se com a obra anterior temos “A
Escola Toma Partido” (Carlos Pronzato, 2018), que debate de modo categdrico por meio de
seus depoimentos o atraso que representa o projeto lei 193 de 2016 para a educacao brasileira.
Este projeto vem calar o professor em seu espaco de debate: a sala de aula.

O documentario Atravessa a vida (2021) de Jodo Jardim vem da conta “do dia a dia dos
alunos do terceiro ano do colégio Milton Dortas, uma escola publica de Simao Dias/SE”
(COUTO, 2021). Para além disso, o documentério busca evidenciar 0s anseios dos jovens
alunos as vésperas do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem). Podemos notar no filme que
o diretor Jodo Jardim explora de maneira brilhante [...] “as dificuldades estruturantes,
académicas, pessoais e psicoldgicas pelas quais os adolescentes passam nesse periodo decisivo
de suas vidas” (COUTO, 2021). Outro ponto importante, os depoimentos exibidos no longa,
séo convites a emocdo, evidenciando a fraternidade entre os alunos, ressaltando que o apoio
familiar é fundamental, a0 mesmo tempo em que destaca as consequéncias que sua auséncia
traz.

Vale aqui registrar o documentario Patria Educadora, da Brasil Paralelo (Henrique
Zingano, 2020), obra produzida em uma trilogia. Assim, segundo Pereira (2020), o primeiro
episadio € visto como um processo introdutorio, uma vez tem a clara intencao de conduzir o
espectador a desqualificacdo de Paulo Freire como expoente maior da educacdo brasileira no
segundo episodio. O terceiro episddio da trilogia é uma tentativa de atribuir a esquerda o 6nus
da educacéo brasileira. Em outros termos, a culpa da educacéo brasileira ser considerada a
“pior do mundo”, pelo menos € o que pode ser visto no filme, sdo dos partidos de esquerda
quando ocuparam a presidéncia da Republica. A partir disso, objetivamos de modo geral,
compreender como o cinema nacional tem representado as problematicas da educacao
brasileira, especialmente em Sergipe, mapeando os desafios politico-educacionais,
principalmente as tensdes cotidianas no &mbito escolar e seus impactos sobre os agentes
sociais (professores, alunos, comunidade em seu entorno), nos documentarios Carregadoras
de Sonhos, 2010, dirigido por Deivison Filza e Atravessa a Vida, 2021, do diretor Jodo
Jardim. De modo especifico, demarcar as produgdes cinematograficas que nos ultimos 20
anos tém problematizado a educacéo brasileira, de modo especial a educacéo sergipana;
Compreender como as problematicas sociais e educacionais sdo debatidas nos contextos dos
documentarios Carregadoras de Sonhos (2010) e Atravessa a Vida (2021) e Estabelecer nexos

entre as problematicas educacionais e suas formas de expressdo e reivindica¢do nos
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documentarios Carregadores de Sonhos (2010) e Atravessa a Vida (2021). Vale destacar o
conceito de voz do documentario, que é fundamental para o desenvolvimento da presente
pesquisa.

Bill Nichols, em sua obra “Introducdo ao documentario”, na se¢do trés, cujo titulo ¢ “o
que d4 ao documentdrio uma voz préopria” postula inicialmente que reflitamos a partir da
seguinte questdo: o que confere ao documentario ter uma voz? A resposta a esse questionamento
pode ser apresentada em dois momentos, primeiro: “a voz do documentario nos torna
conscientes de que alguém esté falando para nds do seu proprio ponto de vista sobre 0 mundo
que temos em comum”, segundo: “a voz do documentario ¢ a maneira especial de cada filme
expressar sua maneira de ver o mundo” (NICHOLS, 2016, p.86).

Ainda levando em conta as valorosas contribui¢des do autor citado acima, um tema pode
ser exposto a partir de modos diferentes. A titulo de exemplo podemos destacar o aborto. Esse
assunto pode ser vislumbrado sob a 6tica do livre-arbitrio, este aludindo a liberdade. Alias esse
entendimento pode crucial para compreendermos as escolhas das mulheres, uma vez que séo
elas que devem deliberar se fard& ou ndo o procedimento. Isso é entendido como
premissa/argumento ou perspectiva. O filme nesses termos poderia ser construido adotando um
viés de performance [...] “para transmitir o que sentem ou vivenciam mulheres nessa situacao”.
Um outro filme pode partir de entrevistas em paises distintos por exemplo, a fim de demarcar
os impactos de ordem social que o acesso ou as barreiras relativas a pratica do aborto criam”.
(NICHOLS, 2016). A partir disso, iremos ver 0 mesmo assunto, abordado pelo mesmo género
filmico por dois pontos de vista diferentes, com perspectivas também diferentes, evidenciando

vozes diferentes. Sendo assim,

A ideia de voz também esta ligada a ideia de uma ldgica informativa que
orienta a organizagdo de um documentario em comparacao com a ideia de uma
histéria convincente que organiza a ficcdo. [...] a voz diz respeito a maneira
como a légica e o ponto de vista do documentario nos € transmitido
(NICHOLS, 2016, p.86).

Pensar a voz documentaria a luz das apreciagdes do autor anteriormente citado, implica
entender uma relacdo clara, a voz neste género filmico relaciona-se diretamente com o estilo do
mesmo, auxiliado em recursos técnicos como “(a montagem, discurso, musica, composi¢ao,
iluminagdo etc.)” (NICHOLS, 2016, p.86). Adotemos como exemplo um documentério
performatico. Neste estilo o diretor assume além desse primeiro papel, também a funcéo de

protagonista. Com isso, iremos entender que o filme apresenta um carater investigativo,
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demonstrando um problema, maximizando o0 modo como essa questdo normalmente €
explorada, altamente marcado pelo sarcasmo e pela ironia. Sendo assim, evocara um tipo de
voz, altamente afetada pela emocao dos envolvidos na narrativa. Portanto, “a ideia de uma voz
do documentario indica como desenvolvemos a nocéo de que o filme se dirige a nés como
espectadores socialmente situados e fala sobre nosso mundo em comum” (NICHOLS, 2016,
p.87).

Quando pensamos em filmes de ficcdo pensando no estilo, essa relagdo da a impresséo
de que o filme se baseia na subjetividade do diretor, que cria esse contexto e nos atrai para a
historia sem falar diretamente conosco, o diretor. Use diferentes imagens, apelos emocionais e
linguagem nado verbal que se relacionem diretamente com o publico. Ao contrario da voz
documental, é o resultado dos esforcos do realizador para expressar a sua posicdo sobre a
realidade através da linguagem cinematografica. Além disso, a voz de um documentério esta

relacionada ou deriva da relacéo do diretor com o assunto abordado. Por isso

[...] “ou seja, a voz atesta como o cineasta se engaja no mundo histérico no
curso da realizagdo do filme” [...] “a voz é uma medida de como o cineasta
reage ao mundo que compartilha conosco e como fala sobre ele. Se o estilo
ficcional retrata um mundo distinto, imaginario criado pelo diretor, a voz do

documentario representa como o cineasta se engaja no mundo histdrico”
(NICHOLS, 2016, p.87).

Os conceitos acima expostos nos permitem inferir e exemplificar da seguinte maneira:
tomemos como exemplo o documentério “Pro dia Nascer Feliz” (2006) do diretor Jodo Jardim.
Neste filme, vemos a determinacdo do diretor em nos fazer compreender as contradicdes e
deficiéncias educacionais existentes no Brasil. Além disso, ao observarmos seus esforcos para
evidenciar os conflitos, percebemos que cada um deles tem seus proprios conflitos, mesmo que
operem sob a mesma politica educacional, independentemente da realidade que precisa ser
resolvida. No entanto, os resultados e o impacto desta politica nacional parecem ser mistos.
Além disso, acredito que os esforgos do diretor para nos transmitir o contexto que ele revela
por meio de recursos técnicos como edi¢do, musica, fala e outros efeitos fortalecem ou criam
conflitos até certo ponto. Por um lado, estes conflitos estéo relacionados com a fraca estrutura
operacional das escolas, mas por outro lado, combinam vulnerabilidades estruturais e 0s meios
de subsisténcia dos atores envolvidos dentro e fora do espaco escolar. Se a estrutura for
lucrativa, surgem outros conflitos, como a busca de aprovagdo para um processo

financeiramente rentavel.
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A voz documental pode ser entendida como a forma como o realizador comunica com
0 mundo e a forma como escolhemos compreender a realidade. O estilo, ou seja, a modalidade
documental, adquire uma extensao ética. “A voz do documentario transmite qual ¢ o ponto de
vista social do cineasta e como esse ponto de vista se manifesta no ato de criar o filme. Essa
voz diz, em muitas palavras, “¢ assim que escolho agir e filmar no mundo; e vocé, como faz?”
(NICHOLS, 2016, p.89).

A voz do documentério ndo é refém do narrador, ou voz de Deus, como esse recurso é
também conhecido, e muitos menos, o que Nichols (2016) chama de “autoridades™ concretas
que retratam sua posigéo de cineasta/diretor — e que se expressam por meio do filme — “ou aos
atores sociais que representam seus proprios pontos de vista — e que falam no filme”
(NICHOLS, 2016). Assim a voz do documentario ird utilizar todos os recursos que esteja a
disposigdo do diretor, esses recursos podem ser sintetizados na escolha de acondicionamentos
de ordem sonora e imagetica. Esses acondicionamentos balizam decisdes do tipo:

1-Quando cortar, ou montar, e 0 que sobrepor. 2- Como enquadrar ou compor
um plano (primeiro plano ou plano geral, angulo baixo ou alto, luz artificial
ou natural, colorido ou preto e branco, quando fazer uma panoramica,
aproximar-se ou distanciar-se do elemento filmado, fazer um travelling ou
permanecer estacionario, e assim por diante). 3- Quando gravar som direto no
momento da filmagem e quando acrescentar posteriormente som adicional,
como tradugdo em voz over, didlogos dublados, musica, efeitos sonoros ou
comentarios. 4- Quando aderir a uma cronologia rigida ou rearrumar 0s
acontecimentos, a fim de sustentar uma opinido ou um estado de animo. 5-
Quando usar fotografias e imagens de arquivo ou feitas por outra pessoa ou
usar apenas as imagens filmadas pelo cineasta local. 6- Em que modo de
representacdo do documentario basear-se para organizar o filme (expositivo,
poético, observativo, participativo, reflexivo ou performéatico) (NICHOLS,
2016, p. 89).

E importante perceber que cada voz documentaria é particular. Esta tem sua génese no
emprego pratico dos dispositivos “modos técnicas e estilos, e do padréo especifico do encontro
que acontece entre o cineasta e as pessoas que ele filma” (NICHOLS, 2016). A voz do
documentério exibe um duplo aspecto: em primeiro lugar tem a fungdo de expor um ponto de
vista, um embate, este termo sendo empregado com 0 mesmo sentido de um encontro.

Outro ponto extraordinario no que se refere a voz do documentario assegura que esta
funda-se no uso dos recursos e meios que estdo a seu servico, ndo apenas as palavras em sua
modalidade falada, isso quer dizer que a discussdo ou perspectiva expresso por um filme

documentario pode ser mais ou menos claro. Reconhecemos que o tipo de voz mais clara é com
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certeza, é a expressa por meio das palavras de ordem escrita e verbalizada. Estes termos sdo
entendidos como “voz de Deus ou voz de autoridade” (NICHOLS, 2016).

Ha uma voz que fala diretamente ao espectador, e 0 comentario, também conhecido
como discurso direto, fala diretamente conosco e expde claramente o ponto de vista do filme.
[...] “os comentarios podem ser aparentemente imparciais, como no estilo da maioria dos
jornalistas de televisdo. Em ambos os casos, a voz do discurso dirigido ao espectador propde
uma postura que, de fato, diz: “veja isto dessa forma” (NICHOLS, 2016). Nos direcionando
para uma perspectiva que o diretor quer que concordemos com ela.

Certos tipos de filmes do género documentério divergem desse entendimento. “Os
documentarios poéticos, por exemplo, podem abandonar tanto a voz da autoridade quanto a voz
de Deus ou usa-las para evocar, insinuar ou sugerir, em vez de declarar ou explicar”
(NICHOLS, 2016). Este autor ainda nos argumenta que essas estratégias foram usadas nos
filmes Song of Ceylon e Night mail com as duas funcdes, isto €, invocar ou esclarecer.

O filme pode apresentar um ponto de vista implicito e pouco claro. Desta forma, 0s sons
do filme sdo atribuidos a todos os modos de direcdo/expressividade a disposicdo do diretor,
exceto, é claro, para comentarios explicitos ou explicitos. Posto de modo a contrastar com o
comentério, Nichols chama o termo de “voz de perspectiva”. Iremos encontrar esse tipo de voz
em obras filmicas como: Koyaanisgatsi e em Lices de Escuriddo (1992) (NICHOLS, 2016).

Ainda de acordo com esse autor:

Esses dois filmes evocam sentimento de perda e ruina relacionados com a
degradacdo do meio ambiente e incéndios dos campos de petroleo do Kwait
durante a primeira guerra do Iraque, respectivamente. Nenhum deles se baseia
em comentario falado; os filmes falam através das imagens que selecionam e
organizam e da musica que os acompanha (NICHOLS, 2016, p.92).

Pensar a partir da “voz de perspectiva” implica na percep¢do de falar por meio de
deliberacdes singulares do diretor “sobre a sele¢do e o arranjo de sons e imagens. Essa voz
apresenta um argumento ou faz propostas sobre o mundo por implicagdes” (NICHOLS, 2016).
Ao apreciarmos obras como a que abordamos anteriormente, para que de fato venhamos a
entende-la, devemos depreender qual é a perspectiva do diretor, a ideia é o individuo perceber
por si proprio e ndo conduzidos diretamente pelo cineasta de modo claro. Independentemente
de perceber por nossa conta, deduzindo o que porventura ficard subtendido ou nao fora dito de
modo claro, o0 que percebemos nao corresponde a uma reproducdo da realidade, entretanto, o
que de fato ha sdo modos de representagdo muito particulares, apresentando pontos de vista

singulares. “A no¢do de uma perspectiva - uma légica informativa e uma organizacgao geral do
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filme — separa o0 documentéario da simples filmagem ou dos registros fotograficos em que essa
nog¢ao de perspectiva ¢ minima” (NICHOLS, 2016). Este autor ainda nos informa o que ¢ uma
simples filmagem? “E a expressio usada para tomadas isoladas, cenas cortadas, copias e outros
formas de material ndo montado nem editado” (NICHOLS 2016).

Se separarmos o conceito de ponto de vista ou perspectiva do conhecimento, a obra ndo
corresponde a uma reproducdo pura e simples do mundo histérico. Nao importa se um diretor
decide adotar em seu trabalho um certo tipo de voz que ndo pareca assumir uma postura
desinteressada, imparcial e acritica. Ainda assim, essa postura fornece perspectiva. Para
compreender a categoria linguagem documental, dois termos s&o muito complexos: linguagem

direta e linguagem indireta.

Fala com a cdmera ou o publico. Isso cria a sensacdo de que o filme esta
fazendo uma proposta sobre a natureza do mundo historico — “As coisas sdo
assim, ndo sdo?” ou mesmo sobre como elas poderiam ser modificadas — “As
coisas poderiam ser assim, ndo poderiam?” O discurso indireto: fala ndo
dirigida ao publico diretamente como na ficcdo. No documentario, isso cria a
sensacdo de que o filme estd oferecendo uma perspectiva de aspectos ou
caracteristicas do mundo historico, oferece uma orientagdo menos patente do
que ofereceriam uma proposta ou argumento, mas se assegura, ainda assim,
de nosso consentimento e envolvimento: “Esta € uma maneira de ver o mundo;
e vocé, como ver?” (NICHOLS, 2016, p.93).

A fala indireta pode ser expressa antropomorficamente, e neste estado podemos ver
individuos ou atores sociais. Além disso, o antropomorfismo ainda é representado pela voz da
autoridade e na figura do ancora ou reporter. De outra forma, a personificacdo do discurso direto
aparece na forma de entrevista. Nesse caso, vocé ndo esta visualizando o entrevistador, mas
pode visualizar o entrevistado. Portanto, na fala direta, podemos observar a ndo personificacao
e ndo podemos ver quem fala. Além disso, encontre a voz de Deus, também conhecida como
comentario narrado, e preste atencdo em coisas como titulos. O discurso indireto também pode
aparecer em formas antropomorficas e difundir-se através dos atores sociais. A observacao é
outra maneira de descobrir o discurso indireto. Nessa modalidade, é analisado o comportamento
cotidiano dos atores sociais. Finalmente, existe o discurso indireto ndo personificado. A
primeira forma de entrega é feita por meio de técnicas como edi¢do, composicao e angulos de
camera. (Nichols, 2016). Outro elemento importante na discussdo da voz no documentario é o
conceito de voz do locutor. Essa pessoa também pode ser vista como um diretor que visa
expressar qualidades sobre o mundo real ou difundir suas afirmacdes por meio de predicados

condicionantes, palavras sinbnimos de mérito.
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Argumentamos no inicio deste topico, isto €, quando iniciamos as discussdes sobre a
voz do documentario. Este conceito para Bonotto (2009) significa ou representa um modo
singular de um filme, trazendo consigo um ponto de vista sobre o mundo real. Nichols
argumenta que a voz do documentario deve ser entendida a partir de um viés mais amplo,
trazendo correlacdo entre a totalidade de instrumentos de imagens e sons, meios pelos quais 0s
filmes dialogam com a gente. Diante disso, “a voz do documentario nos torna conscientes de
que alguém esta falando para nds de seu proprio ponto de vista sobre 0 mundo que temos em
comum” (NICHOLS, 2016). Dialogando com essa defini¢do de voz, incorporamos o conceito
de vozes sociais formulado por Mikhail Bakhtin. Assim, esse conceito traz uma ideia de
posicionamentos, perspectivas (pontos de vista) e ideologias.

O ponto fundamental do conceito de vozes sociais reside na polifonia, um conceito que
expressa uma ideia de multiplas vozes presente no discurso. Quando um individuo fala, escreve,
filma, ou se expressa por meio da linguagem ele estd expressando-se a partir de um conjunto
de vozes de outras pessoas que, por sua vez, sdo reflexos de outras vozes que se debrucaram
sobre uma tematica em particular. Nesse sentido, 0 documentario pode ser visto como um
encontro de vozes, do cineasta, de seus personagens, e estes, envolvidos em um processo
dialégico de comunicagdo. Em outras palavras, “a polifonia ¢ aquela “multiplicidade de vozes
e consciéncias independentes e imisciveis...” cujas vozes nao sdo meros objetos do discurso do
autor, mas “os proprios sujeitos desse discurso”, do qual participam mantendo cada uma sua
individualidade caracteristica, na sua imiscibilidade. Reiteramos essa imiscibilidade”
(BEZERRA, 2005, 198).

Bezerra (2005) segue argumentando que as vozes sociais inseridas em uma ideia de
polifonia ndo sdo meros titeres do autor, essas vozes sdo ativas, interativas, tanto com o autor,
guanto com as outras vozes. O autor nesse contexto, e baseado na ideia de polifonia é um
mediador. Ndo cabe a ele, enquanto autor/cineasta interferir, categoriza-las, elas mesmas dizem
0 que séo no processo discursivo/dialogico. Nesse sentido, ndo ha, pelo menos, no conceito de
polifonia uma hierarquia das vozes, o cineasta, trazendo para o campo do cinematografico, ndo
é um sujeito/voz superior, ou gque sua voz seja mais importante do que as demais. O conceito
de polifonia estabelece que todas as vozes que participam do didlogo, facam isso de modo
igualitario, mantendo sua individualidade no processo discursivo. Cada voz conserva sua
percepcao, seu ponto de vista e sua homogeneidade com as outras vozes. Mais uma vez trazendo
para 0 campo cinematografico, cada voz documentaria, que também é uma voz social,

conservara suas ideias, pontos de vista sobre o assunto exposto no filme.
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Dentro da tradicdo documental, foram muitas as transformacfes que aquele género
filmico sofreu. Assim, cada periodo historico reverberou tanto em obras, quanto em producéo
teorica, conceituaces que nos levam hoje a inferir, por exemplo a existéncia de vozes no
documentério. Essas vozes reverberam modos particulares de se contar histérias, de registrar
encontros. Emerge desse breve relato e sobretudo das leituras feitas entorno do campo
documental, especialmente num periodo hoje conhecido como classico, a existéncia de uma
VOz que se tornou tradicdo nessa etapa da historia do documentario. Destacamos diante disso, a
voice-over, ou “Voz de Deus”, como também é conhecida. Esta voz, [...] “define documentarios
em que hé a voz de uma pessoa que narra o filme, sendo sobreposta as imagens e outras faixas
de audio” (GUIMARAES, 2019, p.87).

A voz que narra o filme nunca é vista, ndo € possivel percebermos seus pontos de vista
sobre o fato narrado, ndo é possivel notarmos a subjetividade dessa voz ante a historia contada.
Isso posto, notamos nas leituras feitas que a voice-over se tornou um legado dos documentarios
classicos, sobretudo dos anos de 1930 e 1940. Portanto, a subjetividade da voz que narra a
histéria ndo pode ser percebida.

A voz de Deus na tradicdo documental, especialmente a partir dos anos de 1950, passa
a remeter ou representar uma voz de autoridade, entoando uma certa agressividade.
Acreditamos que essas novas formas de visualizacdo da voice-over se ddo em virtude de uma
reordenacdo na sociedade ocasionadas pela Segunda Guerra mundial. Agora, ante a0 novo
cenario que se desenhava, ndo se admitia que uma voz falasse por todas. A ndo adocéo da voice-
over nos filmes a partir dos anos 50 pode ser encarado como um esfor¢o de buscar um espaco
para vozes silenciadas, vozes que pudessem contar suas proprias historias, falarem sobre si,
fazerem suas vozes ecoarem. Desse modo, 0 ndo uso da voice-over tinha por finalidade “criar
discursos a partir de outras politicas, nas quais caibam outras vozes, particularmente 0os mais
oprimidos” (GUIMARAES, 2019, p.89).

Ainda de acordo com o autor anteriormente citado, ele acredita que ndo se da voz ao
outro, no entanto, os filmes apresentam a possibilidade de elaborar, de reelaborar ou calar vozes,
habitos das pessoas ali representadas. Para alem disso, a voice-over é um tipo de voz que em
certa medida suprime o lugar de fala, como se falasse a partir de um lugar que detém a verdade
absoluta e incontestavel.

As vozes documentais segundo Nichols (2016) estdo associadas a modos
documentarios, que invariavelmente fazem uso de pelo menos um modo. “Esses modos de
representacdo do documentario, no entendimento de Nichols, sdo meios pelos quais 0s

documentérios encontram uma voz que preencha suas necessidades como cineastas”
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(GUIMARAES, 2019, p.92). A partir desse ponto de vista, a voz presente no documentario é
estabelecida pelo documentarista durante o tempo que o filme & produzido, que remete a

conjuntura de feitura do filme, feitura essa que vem exprimir a tematica para seu espectador.

A voz do documentario seria, para Nichols, essencialmente uma voz buscada
pelos cineastas que encontram “técnicas cinematicas que funcionam para eles
para falar sobre a realidade. Entdo sentimos que estdo falando para nés uma
realidade comum. Essa voz, para Nichols é produzida pelo cineasta ndo
somente com vozes de Outros sujeitos filmados, mas também com imagens,
sons e musicas” (GUIMARAES, 2019, p.93).

Portanto, a voice-over ndo se apresenta isoladamente, ela faz parte de um conjunto
ampliado de acdes e técnicas cinematograficas que constroem uma voz particular para cada
obra documental.

No eclodir dos anos 60, a partir das valiosas contribui¢cbes oriundas dos avancos
tecnoldgicos, sobretudo a gravacdo do som no ato da filmagem, uma nova voz emerge dessa
conjuntura que permitiu visualizar ou inferirmos a partir das obras filmicas que [...] “o que
acontece a frente da cAmera é frequentemente espontineo e ndo planejado” (GUIMARAES,
2019, p.93). Os avangos tecnolégicos permitiram aos cineastas novos modos de se contar
historias, e com ou a partir disso, foi possivel “criar” novas vozes, se estamos entendendo que
novos modos de se narrar as histdrias correspondem a novas vozes. Esses novos modos nos
possibilitar inferir que os cineastas podem contar suas historias 0 mais proximo possivel do que

acontece no mundo historico.

Nessa perspectiva, os filmes frequentemente trazem sequencias continuas sem
cortes, oferecendo ao espectador uma experiencia de um tempo mais préximo
do que seria aquele dos gestos, pausas, siléncios e movimentos pessoais. Nos
documentarios, a voz pessoal do documentarista, inclusive sua presenga na
cena como personagem do filme, tornou-se possivel (NICHOLS, 2016, pp.
62-68, apud GUIMARAES, 2019, p. 93).

Podemos atribuir a voz do documentario, que dentre varias possibilidades e modos, uma
de suas raz@es de ser é narrar um mundo a partir do qual comungam cineastas e plateia. No
entender do tedrico Bill Nichols, os filmes documentarios discorrem acerca de um mundo dito
e entendido por ele como experienciado, partilhado. Dai podemos inferir que determinadas
vozes se ddo a partir do encontro de experiencias de quem produz, e que é personagem, tema

do filme.
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Tomando como fundamento a ideia expressa anteriormente, quando argumentamos,
amparados em teoricos do campo documentario, em que estes entendem as vozes documentais
como um compartilhado entre cineasta e publico, ndo podemos encara-la como uma voz
homogénea. “Sendo ela mesma um processamento de relagdes de producdo de discursos e
praticas sociais” (GUIMARAES, 2019, p.95). Contudo, a voz do documentario é diversificada,
ndo podendo ser reduzida a unicidade. As vozes, portanto, se fazem presente todo tempo,
mesmo que se almeje destacar uma em especial.

Pensar nas vozes do documentario é também considerar o puablico, “para que o
documentario tenha uma voz, é preciso que seja escutado” (GUIMARAES, 2019, p.96).
Portanto, nesse jogo compartilhado é preciso considerar que o espectador também é parte
importante da voz do documentario. Ele também ira experienciar o ponto de vista do cineasta,
concordando ou discordando da maneira como a narrativa fora construida, como foi recebida e
quais desdobramentos sdo possiveis inferir a partir do filme.

Guimardes (2019), nos convida a pensar a partir de uma constatacdo ligeiramente sutil,
que pode nos direcionar para os estudos sobre recepcao, especialmente da obra documental. Ele
argumenta que para que haja a voz do documentario, é necessario que haja aqueles que as
oucam. Uma constatacdo importante e pertinente, haja vista que a obra filmica seré recebida
por alguém, por publicos distintos, cada um tera suas contatacdes e analise, cada um se
relacionard de um modo muito especifico com a tematica abordada. Bill Nichols novamente
traz a questdo do mundo compartilhado entre cineasta e publico, alegando que é dessa relagéo,
desse encontro que as vozes documentais sdo criadas.

Outra relacdo importante que pode ser estabelecida, se da entre a voz do documentario
e 0 mundo histdrico, sobretudo aquele mundo mais préximo, o qual chamamos de cotidiano.
Quando lancamos mao na direcdo de estudos que analisam a recepcao de midias, de filmes, o
documentario em especial, esses estudos sinalizam, destacam o espectador como ser ativo.
Assistindo os filmes, e mediando essa experiencia, tendo como balizador a cultura, suas
vivencias, experiencias ante ao filme assistido. Suas ac¢des sobre o filme por ele apreciado,
transita entre ser uma acao consciente, ora ndo tdo consciente assim, essas acfes portanto,
podem nos remeter ao que Ismail Xavier chama de opacidade e transparéncia respectivamente.
No momento em que temos a clareza dos aspectos que envolvem a feitura do filme, que
conseguimos perceber que 0s movimentos de cdmera e 0S recursos que os cineastas utilizam,
nos, atraves da janela que € a tela que assistimos, estamos na transparéncia. Quando estamos

completamente envolvidos na histdria ali exibida, e por alguns instantes temos a “certeza” de
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que o que estar acontecendo ali é real, estamos imersos completamente na opacidade, portanto,
quando assistimos um filme, transitamos entre a opacidade e a transparéncia.

Podemos enquanto espectadores assistir a um filme e ndo gostarmos. O gosto, nesse
sentido, empregado com o significado de preferéncia, esses elementos comp6e um todo, faz
parte de um conjunto que envolve questdes racionais, emocionais, estabelece relagdes culturais
e histdricas. O gosto, portanto, é construido num espaco vital muito especifico e influenciado
pelos elementos que listamos, isto €, contexto cultural que o individuo esté inserido.

O gosto remete a valores, “é aquilo que um individuo, dentro de sua cultura e
contingéncia histdrica, coloca para si como mais valioso” (GUIMARAES, 2019, p.111).
Entretanto, ndo iremos debater exaustivamente o que é o gosto, suas contradi¢bes, seus
elementos constituintes. Iremos nos dedicar a entender as relacdes deste tema, sua participacdo
na construcao da voz do documentario.

A voz do documentario para se estabelecer como tal, deve levar em conta sua relacao
coletiva. O documentarista, nesse processo, assim como o0 espectador, é parte de um todo que
se estabelece a partir de um encontro mutuo. Podemos ainda inferir que a voz do documentério
pode ser recebida de diversas formas, e estas dependerdo do contexto, da bagagem cultural dos
espectadores. Portanto, os filmes nesse contexto, sdo feituras destinadas para aqueles
individuos, ou seja, aos espectadores, além disso, as peliculas sdo 0 que seus receptores fazem
dela a partir do momento da exibicdo. Além disso, é nesse momento que os filmes afetam
pessoas, ajudam a construir suas visdes de mundo, moldam seus pontos de vista, reforcam
esteredtipos, ao mesmo tempo que desconstroem arquétipos. Diante de tal fato sdo inegaveis as
relacdes existentes entre os filmes e seus expectadores.

Os filmes potencialmente, podem ser encarados como feituras destinadas aos
espectadores, além disso, a nosso ver, os filmes podem assumir condi¢bes maltiplas a partir do
momento de sua exibicdo. Nesse sentido, as obras filmicas podem afetar aqueles que as
assistem, de modo a produzirem efeitos em suas visdes de mundo, podem moldar seus pontos
de vista, tem potencialidade para reforcar, construir ou desconstruir estereotipos, ou pelo menos
questiona-los, podem edificar arquétipos. Tudo isso pode acontecer a partir da exibicao, essas
inferéncias partem desse contato.

A partir da discussdo exposta até o presente momento, € igualmente importante,
exploramos os modos de representacdo da voz do Outro no documentario, entendo os limites
de questdes como alteridade, da complexidade que € o contato com o Outro, e que geralmente
esse Outro ¢ diferente de um “EU”, explicitado na figura do cineasta/documentarista. A partir

disso, iniciamos nossa argumentacéo escrevendo acerca da ndo existéncia de uma forma Gnica
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de representar e apresentar a voz do outro em um filme, especialmente o documentéario, objeto
de andlise na presente dissertacdo. Da mesma forma que Aumont e Mari nos dizem que nédo ha
uma maneira Unica, que ndo ha uma formula para fazer a analise de um filme, ndo poderia ser
diferente com as formas de representacéo e de apresentacéo da voz do Outro no documentario.

Digamos que o cineasta resolva apresentar a voz do Outro, entendendo este individuo
como um aliado, este Outro representado fara sua exposicdo com um amplo dominio do
discurso que estdo sendo apresentados, podem ainda ser discursos de resisténcia, ainda que de
modo segmentario. Nestas condi¢bes, € preciso interpelar toda e qualquer regra,
regulamentacdo ou praxe de representacdo do Outro. A partir disso, tomemos como exemplo
uma obra cuja tematica seja a educacdo brasileira, mais especificamente, o documentario
Carregadoras de Sonhos (2010), seria esse filme o Unico modo, ou possibilidade de
visualizarmos as problematicas da educacéo?

Poderiamos iniciar a resposta a questdo formulada anteriormente, retomando a ideia de
Nichols (2016), no ponto em que este autor discorre acerca dos modos documentais. Estamos
entendendo esses modos documentais como modos de representacdo e apresentacdo da voz do
Outro no filme. Poderiamos encarar cada modo documental estabelecido pelo autor em tela,
como maneiras, como possibilidades, e ndo como formas ou protocolos de representacdo do
Outro. Cada modo é uma maneira particular de interpelacdo do mundo historico feita pelo
cineasta, € um ponto de vista, altamente subjetivo de tratamento do tema proposto. Em outras
palavras, cada modo corresponde a uma maneira de abordagem do tema, cada modo ressalta
caracteristicas sobre o Outro, destaca em maior ou menor intensidade a voz do outro.

Diante do que fora dito anteriormente, tendo como base o entendimento de que a partir
da selecdo de um modo documental, este por si sO, apresenta possibilidades de visualizacéo e
inferéncias sobre o tema, isto €, poderiamos enquanto cineastas escolher debater as
problematicas da educacao brasileira, sergipana, esta Gltima, é o foco da presente pesquisa,
adotando 0 modo documental poético, esse modo nos possibilitariamos apreciarmos o tema em
tela a partir do jogo de imagens e som. Essa possibilidade a nosso ver, ndo exploraria
plenamente as capacidades presentes no discurso, a voz do outro nesse cenario ficaria em
segundo plano, ou seja, seria privilegiado a imagem e som em detrimento do discurso.

Poderiamos visualizar as problematicas da educacdo brasileira e sergipana por extensao,
a partir de um viés documental observativo, cuja ideia fundamental é a abordagem dos
acontecimentos reais que ndo ocorrem em detrimento da filmagem. Em outras palavras, seria a
captacdo dos acontecimentos por meio de um distanciamento, na medida em que fosse possivel

registrar os acontecimentos, sem que estes ndo sejam afetados pelas cameras. Nossas leituras
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nos conduzem ao seguinte entendimento: durante muito tempo na tradi¢do documental, este
tipo de captacdo da realidade fora encarado como aquele modo que conseguia captar o real tal
qual ele se apresentava. No entanto, acreditamos que neste tipo de representacao da realidade o
individuo retratado ndo tem o devido protagonismo, no sentido de o préprio relatado contar sua
historia, a partir do seu lugar de fala, evidenciando um ponto de vista dé e ndo sobre, ou seja, 0
individuo ao contar a sua historia fala de sua historia e ndo sobre uma historia, em outras

palavras, representatividade.

1.2 Bases Teorico-Metodoldgicas da Pesquisa

Levando em conta uma vasta filmografia documental produzida no Brasil nos Gltimos
21 anos, partimos para a definicdo do corpus da presente pesquisa. Para isso, realizamos o que
em metodologia da pesquisa convencionou-se chamar de pesquisa exploratéria. De modo
objetivo 0 que é uma pesquisa exploratdria? A pesquisa exploratdria pode ser entendida como
0 passo inicial, como a acdo responsavel pela construcdo do tema de pesquisa, pelo
estabelecimento da delimitagdo, no tocante a questdo de pesquisa, pela delimitacdo do objeto,
isto é, o que iremos estudar, 0 que iremos ter conhecimento, que ainda ndo temos, mas que ao
final da pesquisa iremos dispor, em outras palavras, a construcao dos objetivos. Para além disso,
esta etapa de construcdo metodoldgica pressupde a averiguacdo do que se tem produzido sobre
o tema desejado pelo pesquisador, trata-se do estado da arte, a partir do qual a pesquisa fora
construida, isto é, através das quais bases tedricas o tema de pesquisa fora construido. A fase
exploratdria da pesquisa também € responsavel pela indicacdo dos instrumentos através dos
quais o pesquisador extraiu, como também, levanta os dados para definir o que vai estudar,
indicando ainda os possiveis métodos de analise a serem empregados na pesquisa (MINAYO,
1998).

Dito isto, o passo seguinte se deu a partir de uma busca eletronica, a fim de fazer um
levantamento dos documentarios na cinematografia nacional que abordassem as problematicas
da educacéo, problematicas essas que na condi¢do de docente ja vivenciamos em certa medida.
A pesquisa fora orientada por palavras-chave como: documentario e educacao; representacdo
da educacgdo no cinema; representacdo da educagdo em documentarios.

O resultado das buscas nos meios eletrdnicos rendeu 14 documentarios que tinham a
educagdo como tema. Estes sdo: 1 — Carregadoras de Sonhos (2010) do diretor Deivison Fiuza;
2 — A Educacéo Proibida (2012), do diretor German Doin Campos; 3 - Sementes de Nosso
Quintal (2012); 4 — Nunca Me Sonharam (2017), do diretor Cacau Rhoden; 5 — Quando Sinto
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Que Ja Sei (2014); 6 — Pro Dia Nascer Feliz (2007) do diretor Jodo Jardim; 7 — Esperando Pelo
Super Homem (2010); 8 — Ser e Ter (2002); 9 — Mita. Crianca Brasileira (2013); 10 — Girl
Rising (2013); 11 — Lute como uma Menina (2016) dos diretores Alonso, Beatriz / Colombini e
Flavio; 12 - Se essa Escola Fosse Minha (2017); 13 — Escola sem Censura (2018); 14 —
Atravessa a vida, Jodo Jardim (2021).

Feita essa etapa exploratoria da pesquisa, buscamos estabelecer critérios para que
chegassemos ao quantitativo maximo de dois filmes, nimero que acreditamos ser possivel
analisar, dentro do prazo de dois anos de pesquisa. Nesta etapa retiramos mais trés filmes, Ser
e Ter, Esperando do Super Homem e Girl Rising. Estes filmes ndo atendiam as exigéncias
estabelecidas pelo critério de obra nacional. O primeiro aqui descrito e o terceiro sdo obras
estrangeiras e o segundo debate o método de ensino prussiano no mundo. Por esses motivos
retiramos da lista, restando com isso 11 documentarios.

Decidimos fazer uma leitura da sinopse dos 11 documentarios restantes a fim de chegar
em dois filmes. Essa fase de leitura fora orientada pela ideia de refletir a representacdo da
educacdo sergipana nas telas de cinema, haja vista que, de antemao, ja tinhamos conhecimento
de um documentério que debatia as problematicas da educacdo em Sergipe. Ap6s uma leitura
cuidadosa das 11 sinopses, tendo como lente as problematicas da educacao sergipana, chegamos
aos dois filmes que serdo analisados na presente pesquisa. Trata-se dos seguintes
filmes/documentarios: Carregadoras de sonhos, de Deivison Filza (2010) e Atravessa a Vida
de Jodo Jardim (2021). Como dito no inicio dessa etapa da pesquisa, em que demarcamos 0
século XXI como o espago temporal no qual buscariamos as obras que comporiam o corpus da
pesquisa. Levando em conta uma vasta producdo no campo documental, que neste século tem
tomado a educacdo como objeto de pesquisa.

Demarcar temporalmente os filmes escolhidos, relacionando-os com as demais
producdes resultantes da pesquisa exploratoria que realizamos, demarcar as distancias entre as
producdes escolhidas em que uma data do ano de 2010 e a outra € mais recente, datando do ano
de 2021. Os filmes em questdo potencialmente nos possibilitam, assim como nas demais
producdes que identificamos, vislumbrar 11 anos de importantes acontecimentos nos campos
politico, cultural, social e sobretudo educacional. Notamos nesse interim a inédita preocupagéo
de um sindicato de trabalhadores da educacdo basica de externar por meio do audiovisual
propondo uma obra que objetive problematizar as politicas educacionais, nos possibilitando
perceber os desafios politico-educacionais de um pais como 0 nosso, sobretudo em um estado
como o de Sergipe, que se tratando de politicas publicas ndo destoa muito das demais realidades,

apesar de ser a menor extenséo territorial quando comparado aos demais estados da federacao.
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Demarcar temporalmente os filmes escolhidos para compor a presente pesquisa implica
ainda na consolidacdo da LDB (Lei de Diretrizes e Bases), nas politicas de inclusdo do governo
Lula, 2003 a 2010, lema pétria educadora, marca do segundo mandato do governo Dilma
(2015/2016), implantacdo do BNCC (Base Nacional Comum Curricular) governo Temer (2016
a 2019), bem como a mudanga drastica no cenario politico brasileiro pds 2018, visto que a
promulgacdo da LDB 1996, apontou esperancas de politicas publicas mais efetivas para
universalizacdo do ensino. Os filmes demonstram os problemas de um estado que reflete um
contexto mais amplo: o de um pais, sinalizando para a auséncia ou incompeténcia dessas
politicas publicas promulgadas na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) 1996.

Os filmes aqui listados, cada um a seu modo, problematizam uma educacao tendo como
norte o ndo cumprimento de um conjunto de marcos legais, sobretudo a LDB, que nos apontou
esperanca de pelo menos amenizar as ja conhecidas mazelas educacionais, tdo familiares aos
docentes da educacdo basica. Desse modo, os questionamentos que encontramos nas obras
filmicas aqui listadas, além de nos apresentar as problematicas, nos apontam também as
possibilidades de superacdo dessas adversidades levantadas nas préprias obras. Em outras
palavras, € a arte apontando questdes e solucGes, possibilidades de resolugdo e superacdo das
dificuldades apontadas. Além disso, as obras lancgam mao de apontar novas formas de
constituicdo de modelos de escola, de ensino, apontando contextos que apresentaram resultados
importantes, a partir do momento em que modificaram suas estruturas. Os filmes ainda nos
convidam a incorporar no meio escolar/educacional temas que estdo presentes, por exemplo
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), como as questdes de género, causas sociais €
politicas, tdo negligenciadas nesse pais.

Os documentarios que foram apreciados nesta dissertacdo, Carregadoras de Sonhos
(FIUZA, 2010) e Atravessa a Vida (JARDIM, 2021), nos chamam a refletir os problemas da
educacdo sergipana. O primeiro nos acena a vislumbré-la a partir de 4 professoras, ndo apenas
no exercicio de sua profissao docente, mas de um modo integral, ou seja, pensando a rotina das
professoras desde o deslocamento a permanéncia nos locais de trabalho, passando pela falta de
tempo, inclusive de fazer suas refeigdes, some-se a isso, o fato de serem mulheres, algumas sdo
mées. Esses dilemas acabam se misturando com o entorno, com o cotidiano, tanto dentro da
escola, quanto fora dela. Alias, fora esse um dos motivos que nos levaram a escolha dessa obra.
O segundo filme, nos convida a vislumbrar as problematicas pelo prisma dos alunos. Uma
questdo latente no filme, ambientado na cidade sergipana de Siméo Dias, é alta cobranga de 0s
jovens decidirem ainda muito cedo o que fardo da vida, a profissdo que deverdo seguir. Alias

esse assunto fora abordado incialmente em 2006, com o filme Pro dia Nascer Feliz. Esta
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cobranca volta forte, sobretudo com a pressédo de ser aprovados no Enem (Exame Nacional do
Ensino Médio).

As proximas demandas do presente topico versam sobre a estrutura da dissertacao,
quantos e quais serdo os capitulos abertos. Além disso, expressaremos mais adiante a maneira
pela qual analisaremos os documentarios escolhidos, destrincharemos sobre a maneira pela qual
coletaremos os dados, quais serdo as categorias de analise, explicitaremos os instrumentos que
utilizaremos para obter as informacdes oriundas dos documentarios.

O corpus documental desta pesquisa se consubstancia em produgdes audiovisuais
sergipanas, de modo especial, o género documentario. Ao longo das primeiras décadas deste
século, percebemos uma vasta producéo de obras que tinham como objeto a educacéo brasileira.
Essas obras manifestavam a escola, seus personagens, e 0 processo educativo em um pais de
dimensdes continentais.

Nos debrucamos neste campo tendo como lente, produces que compreendessem as
problematicas presentes na educacdo brasileira, mapeando as concepc¢des de educacdo
presentes, os desafios politicos-educacionais, principalmente as tensdes cotidianas no ambito
escolar e seus impactos sobre os agentes sociais (professores, alunos e comunidade em seu
entorno). Dito isso, orientamos nosso trabalho tendo como norte os modos de representacdo das
problematicas da educacdo brasileira, notadamente a partir de seus personagens principais,
como sinalizamos anteriormente.

Outro fio-condutor, outro enfoque nosso, foi a classificacdo das producdes
cinematogréaficas que neste século tém abordado a educacdo brasileira. Aliado a isso, adensar o
debate entre a narrativa documental e as problematicas sociais. Por fim, estabelecer nexos entre
as problematicas educacionais e suas formas de expressao e reivindica¢do no cinema nacional.

Outras questdes emergem desse contato com as produgdes cinematograficas que se
debrucam sobre a relacdo Cinema-Educacao tais quais: pensar o trabalho na educacao,
principalmente a docéncia como um labor feminino; cabe ainda, refletir sobre a educacéo
vislumbrando-a como uma questéo de classe; discutir a fungdo da escola, por consequéncia a
funcdo do professor em nossos dias. Para além disso, que concepcOes de educacdo estdo
presentes nessas obras? Como se problematizam os desafios politicos-educacionais,
principalmente as tensdes cotidianas no ambito escolar e seus impactos sobre 0s agentes sociais
(professores, alunos e comunidade em seu entorno)?

Deste ponto em diante, explicitaremos os conceitos e caracteristicas fundamentais sobre

documentarios, bem como trataremos do nosso objeto, isto €, 0s modos de representacdo da

educacéo, inseridas no contexto sergipano por meio dos filmes Carregadoras de Sonhos e
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Atravessa a Vida. Veremos quais eram suas primeiras defini¢es conceituais, como foi definido
como classico, moderno e contemporaneo. E o0 que cada classificacdo dessa implicou nas
producdes audiovisuais documentais, 0s tedricos de destaque, as implicacGes e desdobramentos
no Brasil.

O vernéaculo documentério, empregado para um campo especifico da sétima arte é
cunhado na parte final da década de 1920 e inicio de 1930. Muito embora seus contornos ja
vinham sendo delineados muito antes. E importante destacar nesse cenério a escola documental
inglesal. “Ela traz as marcas de sua significagdio, surgida na segunda metade do séc. XIX no
campo das ciéncias humanas, para designar um conjunto de documentos com a consisténcia de
prova a respeito de uma época” (TEIXEIRA, 2012, p. 253).

Destacamos, de modo inicial, a conotacdo representacional do documentario, ndo que a
obra ficcional despreze esse carater, 0 que queremos destacar, em consonancia com os breves
conceitos aqui expostos, € que 0s aspectos vistos nos documentarios tém compromisso com a
verdade, isto é, aquilo que foi visto no filme, é comumente encarado como algo que de fato
ocorreu num tempo e espacos dados. Em outros termos, os acontecimentos ali evidenciados séo
representaces do mundo histérico, argumenta o tedrico Bill Nichols.

Pensar o filme documental implica, antes de qualquer debate conceitual ou tentativa de
definigdo, segundo John Grierson, enxergéa-lo como um “tratamento criativo da realidade”. Vale
ressaltar que o termo “documentario” para denominar este enquanto género vem desse
importante estudioso. Diante disso, a realidade que pode ser tratada criativamente corresponde
ao mundo histérico que habitamos. Portanto, ndo é uma tarefa simples estabelecer uma
definicdo pronta e acabada, que dé conta de um género amplo e complexo como o
documentario.

O documentario no cinema buscou para si a condi¢cdo de representacdo da realidade.
Falamos isso, porque veremos uma “disputa” por esse termo, por esse espago, com o cinema de
ficgdo. E com quem estara ou ficard esse titulo? Com o documentario? Com o cinema de fic¢io?

Pertence aos dois, em certa medida? E uma linha ténue? Comecando a apresentar argumentos

! Escola Britanica de Documentarios (originalmente Documentary Film Movement) foi um movimento
do cinema britdnico das décadas de 1930 e 1940 liderado por John Grierson e abordava o género

do documentério de forma pioneira. Foi nos anos 1930 que a identidade do documentéario se afirmou com o

Movimento Documentarista Britanico. Com este movimento, surge o reconhecimento do filme documentério

como um género auténomo. O documentério assume um importante papel social. John considerava que o
documentario era um filme de categoria superior, pois usa formas criativas para trabalhar o material recolhido in
loco. Gazeta do Povo. 23 de maio de 2011.


https://www.wikidata.pt-pt.nina.az/Document%C3%A1rio.html
https://www.wikidata.pt-pt.nina.az/Filme.html
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dos dois lados dessa “disputa”. Ainda hoje, percebemos que quando se fala em documentario,
é possivel observar que a visdo comum que se tem desse tipo de producédo audiovisual é de que
de fato € um modo de representacdo da realidade. Claro que com o passar do tempo vamos
percebendo a multiplicidade e concepgdes em volta das caracteristicas, tanto documentério
quanto de obras ficcionais.

A ideia de documentario moderno é vista como um divisor de aguas entre o
documentario classico e o contemporaneo. Via de regra o documentario € um filme néo
ficcional, caracterizando-se principalmente pelo compromisso da exploracao da realidade. Isso
ndo significa que represente a realidade tal como ela é. Documentario, assim como o cinema de
ficcdo, € uma representacdo parcial e subjetiva da realidade. Ha documentarios de todos 0s
tipos: documentarios que registram a vida e obra de pessoas, personalidades, celebridades,
documentérios que representam acGes da populacdo, de comunidades humanas, de animais,
atuais, antigas, grupos culturais (TEIXEIRA, 2012). Portanto, pautamos nosso caminho
metodoldgico a partir da analise tematica, da Professora Manuela Penafria, aliada ao conceito
de voz documentéria do tedrico Bill Nichols (2016).

Penafria (2009) discorre que a analise filmica aparenta, num primeiro momento, ser
compreendida de modo analogo a uma tarefa corriqueira, podendo ser feita por qualquer pessoa,
sem que este lance mao de alguma perspectiva metodoldgica, ou que seja um estudioso de
cinema, mas isso € aparentemente. Outra ressalva que a referida autora faz, € que a anélise
filmica pode ser confundida com a critica de um filme. Esta por sua vez, para aquela autora
caracteriza-se por seu carater de atribuicdo de um juizo de valor sobre um filme especifico,
“trata-se de determinar o valor de um filme em relacdo a um determinado fim o seu contributo
para a discussdo de um determinado tema, a sua cinematografia, a sua beleza, a sua verdade”.
Portanto, embora analise e critica possuam elementos comuns, ndo significam a mesma coisa,
isto €, ndo sdo sindnimos.

Quando nos referirmos a analise, pensemos que este termo € uma expressao de sentido
parecido com um exame detalhado, uma fragmentagdo de um filme. Apesar de ndo haver uma
forma universal, uma forma unica de examinar um filme.

Diante do que fora dito acima, isso quer dizer, que quando analisamos um filme,
devemos extrair, elementos/unidades de significado. Em outros termos, em uma pesquisa de
mestrado, como esta cujo foco é a compreensédo de uma obra filmica, entendendo que cada tipo
de producéo audiovisual apresenta caracteristicas especificas, o pesquisador destaca de uma
cena, de um plano ou enquadramento, por exemplo, uma unidade de significado referente a

questdo que levantou na pesquisa. Extraidas as unidades de significado, é necessario que o



30

pesquisador reorganize essas informacdes, observando “de que modo esses elementos foram
associados num determinado filme” (PENAFRIA, 2009).

A reconstrucdo mencionada acima, ndo significa que sera feita uma nova obra filmica,
pelo contrario, 0 pesquisador fara, certamente, incursdes ao filme, isto é, ele voltara ao filme,
tendo em mente, primeiro: as metas e questdes da pesquisa, bem como as unidades de
significado que ele extraiu do filme. Este € a0 mesmo tempo o ponto inicial e final da analise.
Essa atitude pode ser til, tendo em vista o processo de decomposicéo, observando a fase de
rearranjo do filme. Esse retorno ao filme é importante para que a anélise ndo seja desproposital,
isto é, uma andlise equivocada, que fuja do aspecto audiovisual do filme (de sua materialidade).

A critica cinematografica ndo € uma andlise, ela pode auxiliar este processo, uma vez
que para Penafria (2009), a critica pode ser encarada como um procedimento que antecede uma
concessdo de valor, no sentido de emitir um parecer, uma avaliacdo sobre a obra filmica.
Portanto, a critica, é diferente da analise filmica num ponto fundamental: esta Ultima ndo é
universal, ndo ha uma férmula especifica que nos possibilite analisar qualquer filme, pois cada
obra apresenta suas especificidades.

O processo de anélise de obras filmicas néo € recente, esta atribui¢do caminha ao lado
do cinema desde as primeiras obras filmicas?. Esse movimento é realizado desde as primeiras
sessOes cinematograficas. Penafria (2009), nos mostra nomes importantes para a construcao e
estabelecimento da analise filmica. Dentre eles, Reccionatto Canudo. Este foi o primeiro a
apresentar o cinema como a sétima arte, e este conceito mostrava o cinema como “uma arte que
surgia com a sintese das artes do espaco e das artes do tempo” (PENAFRIA, 2009, p.4).

Outro nome importante nesse processo de constru¢do de conceito de andlise filmica foi
Louis Deluque, também citado no artigo da professora Manuela Penafria. O referido autor traz
um conceito que acreditamos ser significativo para o cinema: a fotogenia. Esta, quer dizer, “um
ser ou uma coisa sdo mais ou menos destinados a receber luz” (PENAFRIA, 2009, p.4). Desse
modo, a funcdo do cinema em primeira instancia, tendo como base esse conceito, era/é de
mostrar a fotogenia do real.

Duas observacGes emergem a partir do que fora escrito no paragrafo anterior: primeiro
que o calamo/escrito sobre a sétima arte, tanto no inicio, como nos dias atuais, decorrem das

habilidades do pesquisador e de sua visdo peculiar a respeito do filme. A segunda, versa na

2 Andlise de Filmes - conceitos e metodologia(s) Manuela Penafria* VI Congresso SOPCOM, abril de 2009.
Doutorada em Ciéncias da Comunicacdo/especialidade Cinema, pela Universidade da Beira Interior. Analise de

Filmes - conceitos e metodologia(s). disponivel em: https://www.bocc.ubi.pt. Acessado em: 23/10/2023, &s 14:00h.
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perspectiva de elaboracdo de defini¢cBes/conceitos com base nos filmes. Contudo, o passo
primario na direcdo de construir o conceito de analise filmica foi dado por Eisenstein, tendo
como base o filme de sua autoria, O Encouracado Potemkin de 1925 (PENAFRIA, 2009).

A andlise filmica apresenta como caracteristica indispensavel o exame rigoroso do
filme, procurando com isso, o conhecimento profundo da pelicula. Outro fator importante com
relacdo a andlise filmica, aparece a partir do contato com os inscritos de Eisenstein, ou quando
lemos seus interpretes, quando eles argumentam que a analise deve ser orientada por objetivos,
além é claro, da ratificacdo de que esta analise seja rigorosa e 0 mais detalhada possivel, tendo
em vista os planos selecionados, tendo em mente as metas/objetivos estabelecidos.

Diante dos fatores citados anteriormente, devemos examinar os planos das obras
filmicas, em especial, as obras audiovisuais documentais, como € objeto da presente pesquisa,
com o0 maximo de rigor e detalhamento possivel, e que essa maneira de analisar nos possibilite

atingir as metas estabelecidas na pesquisa.
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2. DOCUMENTARIO: DISCUSSOES E APONTAMENTOS

A presente secdo versa sobre os conceitos de documentario. Diante disso, a se¢éo
contempla as maneiras pelas quais se definem o género documentario. Refletiremos acerca do
conjunto de caracteristicas que conferem a este género filmico uma voz que Ihe é prépria, que
é singular. VVoz que reverbera contextos, posicionamentos politicos, dramas, alegrias, vozes que
denunciam, que evidenciam os abismos existentes na sociedade.

Paralelamente a essas discussdes, tomamos conhecimento e com isso, € possivel
identificar o conjunto de caracteristicas que nos conferem 0s subsidios necessarios para
diferenciar as categorias envoltas no documentario, bem como diferenciar seus modos e
modelos.

Desse modo, as questdes sdo formuladas com o intuito de nos explicar o que é
documentario, quais sdo suas caracteristicas, o que o difere dos demais filmes. Nichols (2016,
p. 17) formula perguntas que “[...] compreendem questdes de definicéo, ética, conteudo, forma,
modos e politica” (NICHOLS, 2016, p.17). Este autor demarca de modo claro as distingdes
entre os filmes documentarios e os ficcionais, alegando que o primeiro versa sobre 0 mundo no
qual estamos inseridos, e ndo um mundo presumido ou projetado a partir da
subjetividade/mentalidade do diretor cineasta. Disso, emerge uma questdo: serd mesmo que 0S
documentérios sdo leituras do mundo no qual estamos inseridos? E em que medida os filmes
ficcionais também ndo sdo presun¢des do mundo em que estamos inseridos?

As diferencas demarcadas acima, bem como as questfes que formulamos a partir da

leitura do texto, o proprio Bill Nichols, responde na sequéncia, e da seguinte maneira:

Alguns documentarios utilizam muitas praticas que associamos a ficcdo como,
por exemplo, roteirizagdo, encenagéo, reconstituicdo, ensaio e interpretacao.
Alguns adotam convencdes bem conhecidas como o her6i solitario que
enfrenta um desafio ou embarca numa busca, construindo suspense, climax
emocionantes e resolugdes paroxitonas. Algumas ficgdes langam méo de
convengdes que frequentemente associamos a nao ficcdo ou ao documentario,
como filmagens externas, ndo atores, cameras portateis, improvisacdes e
imagens de arquivo (imagens ndo filmadas pelo cineasta), comentario em voz
over e iluminacédo natural. O limite entre os dois dominios é muito ténue, mas,
na maioria dos casos, ainda perceptivel (NICHOLS, 2016, p.17).

Como o proprio autor nos informa, ndo € uma tarefa das mais faceis estabelecer os
limites de um documentério, ou os limites de uma ficcdo, uma vez que cada um desses dois

modos de filmar, fazem uso de técnicas que “pertencem” a um ou outro. E uma linha bastante



33

ténue que ha entre documentario e ficcdo. Essas diferencas, como serd vista no decorrer deste
capitulo, ndo atestam uma cisdo desanuviada entre filme documentario e filme de ficcdo. Desse
modo, quando nos dedicamos a analisar determinadas obras filmicas de ficcdo poderemos notar
abordagens que denotam um alto grau de semelhanca nas histérias narradas, mesmo se tratando
de filmes ficcionais. Por exemplo: em A greve, o diretor do filme, Eisenstein, recebe créditos
pela verossimilhanca empregada no filme, Rosselline, no filme Roma Cidade Aberta, também
é elogiado pelo realismo empregado no filme (NICHOLS, 2016).

Percebemos que Nichols (2016) vem relatar que os documentarios se apresentam como
uma forma peculiar de cinema. Peculiar no sentido de diferente, distinto, todavia, ndo téo
dessemelhante como se imagina quando indagados sobre o filme documentério. “Uma definigdo
concisa e abrangente é possivel, mas ndo fundamental. Ela esconde na mesma medida que
revela” (NICHOLS, 2016, p.30). Para este autor, o que vale ¢ o modo como cada obra filmica
que consideramos enquadra-se dentro do arquétipo de documentario colabora para o que
Nichols chama de “um didlogo continuo” (NICHOLS, 2016, p.30), lagando mao de qualidades
globais.

Partindo para uma tentativa de situar a conceituacdo sobre o que é documentério,
resguardando tudo que envolve um conceito, na medida em que ele apresenta uma leitura
especifica do que vem a ser o campo que se pretende definir. Percebemos que nédo € estranho,
de certo modo, ainda corrigueiro o resgate de um conceito de documentério como sendo obras
que tratam criativamente a realidade. Essa ideia foi cunhada por John Grierson em 1930, no
entanto, quando pensamos em trato criativo, isso soa ficcional, na mesma medida que o termo
realidade nos remete ao rigor jornalistico, do rigor de um historiador, ao se debrucar sobre a
historia, assim, “o documentario recorre a realidade historica e a ela se refere ao representa-la
de uma perspectiva diferente” (NICHOLS, 2016).

Ao abordar o documentario a partir do viés de tratamento criativo, o autor acima citado
nos lembra que filmes ficcionais, assim como os documentarios, tratam de pontos de vistas
reais, em outras palavras, em filmes ficcionais como A lista de Schindler (1993), dentre tantos
outros, que podemos ver ficgdes tratando de temas reais. Superando, ou tentando superar a viséo
anteriormente citada, poderemos abordar o conceito de documentario, alegando que: “os
documentarios falam de situagdes ou acontecimentos reais e honram os fatos conhecidos; ndo
introduzem fatos novos, ndo comprovaveis. Falam sobre o mundo histérico diretamente, nao
alegoricamente” (NICHOLS, 2016, p.31). As histdrias ficcionais sdo precipuamente metéforas.

Sendo assim, elas constroem mundos para sobrevir outro, nesse caso, 0 mundo histérico.
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Naquelas metaforas, as historias trazem outros significados, outras interpretacfes, sobre

individuos ou situacdes. Portanto,

Os documentarios, porém, referem-se diretamente ao mundo histérico. As
imagens e muitos dos sons que apresentam provém diretamente do mundo
historico. [...] as imagens documentais geralmente capturam pessoas e
acontecimentos que pertencem ao mundo que compartilhamos, em vez de
apresentar personagens e ac¢oes inventadas para se referir indiretamente ou
alegoricamente a uma histéria do nosso mundo. Uma maneira importante de
os documentarios fazerem isso é respeitando fatos conhecidos e fornecendo
dados verificaveis. Fazem muito mais que isso. No entanto, o documentério
que distorce fatos, altera a realidade ou fabrica dados pde em risco seu préprio
status de documentario. (No caso de alguns falsos-documentarios e de alguns
cineastas provocadores, talvez seja exatamente essa a intensdo: como
veremos, Terra sem pdo, de 1932, é um exemplo primoroso dessa
possibilidade (NICHOLS, 2016, p.31).

A partir desse ponto, levaremos em consideracdo a seguinte assercdo postulada por
Nichols (2016) afirma que 0 “documentarios tratam de pessoas reais”. Tal alegacdo esta correta,
0 que ndo quer dizer que nao possa ser reelaborada. Por que reelaborada? Pelo fato de os filmes
de ficcdo também lidam com pessoas reais, que no exercicio de seu oficio, ddo vida a
personagens reais. No que diz respeito as narrativas criadas, a depender do género ficcional,
existem filmes que criam personagens sem correspondéncia no mundo historico. Uma
afirmagdo mais equilibrada poderia ser a seguinte: “documentérios tratam de pessoas reais que
nao desempenham papéis” (NICHOLS, 2016, p.31), os individuos nos filmes documentarios
refletem a si préprios. Para além disso, tem conhecimento acerca da presenca da camera, seja
em entrevistas ou outra forma de didlogo. Outro fator que ocorre com frequéncia nos filmes
documentarios é o que o Bill Nichols chama de comunicacdo direta, tal fenbmeno ocorre
quando a pessoa entrevistada, ou filmada dialoga diretamente com a cdmera ou com o publico.
A ocorréncia desse tipo de situacdo ndo é comum nos filmes de ficcdo, a cAmera, nessa
modalidade de filme é uma observadora oculta em guase todos 0s momentos.

Emerge do relato anterior outra afirmagéo, agora, o ponto é que o documentario da conta
de historias que de fato aconteceram no mundo historico. “Essa ideia comum refere-se ao poder
dos documentarios de contar historia” (NICHOLS, 2016, p.33). Para além disso, “os
documentérios nos falam da maneira como as coisas mudam e de quem produz essas mudangas”
(NICHOLS, 2016, p.34). Este autor nos convida a aprimorar o entendimento acerca do
documentario, seja no aspecto deste contar historias, seja, considerando 0os modos de mudangas,
e sobre quem provoca essas mudancas. Diante do que fora dito neste paragrafo até agora, o

ponto fundamental, para Bill Nichols é a quem pertence a historia contada pelo documentério?
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Pertence ao documentarista? Pertence ao retratado no filme? A resposta para essas questoes,
nos fora dada, pensando no seguinte: “precisamos acrescentar a essa ideia comum algo como
“uma vez que um documentario conta uma historia, essa historia € uma representacédo plausivel
do que aconteceu, ndo uma interpretacdo imaginativa do que poderia ter acontecido”
(NICHOLS, 2016, p.34). Assim, pensando na maior parte dos filmes ficcionais, a narrativa é
fundamentalmente do diretor/cineasta, mesmo as narrativas alicercadas em situacdes reais.
Retomando nossa empreitada em torno da construcdo do conceito de documentario, ja
iniciada a partir das contribuigdes de Bill Nichols, iremos incorporar, neste momento, a seguinte

defini¢do do que vem a ser documentario, desse modo,

[...] podemos afirmar que o documentario é uma narrativa basicamente
composta por imagens-camera, acompanhadas muitas vezes de imagens de
animagcdo, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua histdria,
mudas), para as quais olhamos (nos, espectadores) em busca de assercoes
sobre 0 mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em poucas
palavras, documentario € uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercdes sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador que receba
essa narrativa como assercdo sobre o mundo. A natureza das imagens-camera
e, principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sao
construidas determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio a
outros enunciados assertivos, escritos ou falados (DIAS, 2009, p.2-3).

O autor citado acima, tendo o tedrico Ferndo Pessoa Ramos® como fonte, argumenta que
as asserc¢des se apresentam como o elemento essencial do que vem a ser um filme documentario.
De modo semelhante a Bill Nichols, Ramos (2008) também faz uma distin¢do entre filmes
documentarios e filmes de ficcdo. Ele reconhece, ou procura demarcar que a ficcdo também
langa da assertividade do mundo, desse modo, o que o documentério faz de diferente da obra
ficcional é que as assercdes feitas por aquela forma filmica, segundo Dias (2009), amparado no
tedrico Ferndo Pessoa Ramos do mundo historico, ou 0 mundo real, no qual estamos inseridos.
Em outros termos, “um documentario versa a respeito de fatos historicos efetivamente
localizaveis na linha do tempo da historia, ao passo que a ficgdo geralmente narra fatos que

pertencem exclusivamente ao campo da imagina¢ao” (DIAS, 2009, p.3). O esfor¢o de Ramos

3 Professor Titular do Departamento de Multimeios, Midia e Comunicagdo do Instituto de Artes da UNICAMP
(Universidade Estadual de Campinas) e pesquisador CNPQ. Foi presidente fundador da SOCINE (Sociedade
Brasileira de Estudos de Cinema), dirigindo a entidade entre 1997 e 2001. Atuou em 2002 como professor
convidado na Universidade Paris 111 /Sorbonne Nouvelle no Departamento de Cinema e Audiovisual. Em 2013,
também lecionou como professor convidado na Universidade Paris X/Nanterre (Departamento de Historia das
Artes e Representagdes). Em 2018 escreveu e coeditou Nova Histéria do Cinema Brasileiro. Publicou, em 2012,
A Imagem-Camera.
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(2008), assim como o de Nichols (2016) é de tracar o conceito de documentario demarcando
suas distingdes com as obras de ficcdo, ressaltando que nessas duas formas de filmes
encontraremos elementos um no outro e vice-versa. Desse modo, o esforco é na direcdo de
diferenciar ficgdo e documentario a partir de seus predicados mais estruturantes (no sentido de
formal), que séo inerentes do filme documentario.

No tocante ao que sinalizamos anteriormente, no que concerne aos predicados formais,
as leituras que nos fizemos sobre este tema, nos conduzem ao entendimento de que os elementos
fundantes do documentério, dependem do tipo de documentério de que estamos falando, sobre
isso veremos no decorrer dessa se¢do 0s tipos e modos documentario, por ora, cabe 0 registro
de que as caracteristicas vao ser diretamente dependente do tipo de filme documentario que
estamos falando. Tomando o documentario classico como ponto de andlise, para poder ilustrar,
para que de fato possamos entender sobre o que estamos debatendo, neste cenario o que o
caracterizou, pelo menos até os anos de 1950, “as asser¢des sobre 0 mundo sdo feitas mediante
0 uso de voz over (em off, locucdo) que se caracteriza por ser onisciente e ter uma tonalidade
autoritaria” (DIAS, 2009, p. 3). Essa perspectiva muda, quando falamos sobre outro modo
documentério, como por exemplo o modo documentério participativo, neste “o cineasta
interage com os atores sociais, participa ha modelagem do que acontece diante da camera: as
entrevistas s&o um exemplo primoroso” (NICHOLS, 2016, p.160). Portanto, para esses autores,

dentre outros elementos, distinguem o documentario do filme ficcional. Logo,

Em sua forma de estabelecer assercGes sobre o mundo, o documentério
caracteriza-se pela presenca de procedimentos que o singularizam com relagdo
ao campo ficcional. O documentério, antes de tudo, é definido pela intencao
de seu autor de fazer um documentario (intencdo social, manifesta na
indexacdo da obra, conforme percebida pelo espectador). Podemos,
igualmente, destacar como préprios a narrativa documentaria: presenca de
locucdo (voz over), presenca de entrevistas ou depoimentos, utilizacdo de
imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais (ndo existe um star
system estruturando o campo documentério), intensidade particular da
dimensédo da tomada. Procedimentos como cdmera na mao, imagem tremida,
improvisacdo, utilizacdo de roteiros abertos, énfase na indeterminagdo da
tomada pertencem ao campo estilistico do documentario, embora n&o
exclusivamente (DIAS, 2009, p.3-4).

Dito de outro modo, uma obra ficcional pode até langar mao de elementos como 0s
listados acima, tidos como préprio do documentario, todavia, tais artificios, se pensarmos numa
génese, foram usados inicialmente pelo género documentario. Segundo Dias (2009), tanto a
ficgdo, como o documentério podem fazer uso dos elementos formais/estruturantes um do outro,

podendo criar uma certa desordem no tragar do conceito de documentario. Logo, é importante
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eleger e destacar um elemento fundamental, que nos fara elucidar essa questao, e neste caso,
aquele autor, a saber, Dias (2009), nos dird, a partir de Ferndo Pessoa Ramos, que o elemento
fundamental que demarcara a diferenga entre os dois campos aqui debatidos ¢ “Intencdo do
autor”. Ramos (2008) entende que a intencdo do cineasta de ficcdo é o divertimento
unicamente, a medida que a intencdo do documentarista é a de fazer afirmacgdes (asser¢des)
sobre o mundo historico, em outras palavras, circunscrever o lugar diante de um topico e néo
apenas o divertimento de quem assiste ou assistira o filme. Desse modo, chegamos num
primeiro momento a dois elementos fundantes do que vem a ser uma obra documentério, pelo
menos, pensando a luz de Dias (2009) e Ramos (2008), esses autores nos dizem que tais
elementos, [...] “primeiro ¢ o conjunto de procedimentos formais & narrativa documentaria, e 0
segundo ¢ a intencdo do autor. A esses dois elementos fundamentais junta-se um terceiro que
é a indexacdo social” (DIAS, 2009, p.4).

Com Ramos (2008) aprendemos a ndo olhar o documentario pelo viés de verdade,
mediado por questdes de objetividade, de extrema valorizacdo da realidade, isso ndo quer dizer
que ela ndo seja considerada, significa que a ndo olharemos de um modo cego. A busca deve
ser por [...] “uma defini¢do de documentario que leve em conta que esse género ¢ uma forma
de narrativa marcada por uma intencdo singular e que € indexada socialmente como tal” (DIAS,
2009, p.5). Estas ultimas colocagdes nos alocam, ou pelo menos, 0s autores aqui citados, nos
convidam a analisar a possibilidade da obra documentaria “mentir”. Esse termo abre precedente
para debatermos mais a frente questdes éticas dentro desse género, que sera feita mais adiante.
Desse modo, tenhamos em mente que mesmo as obras documentarias podem fazer afirmacdes
de cunho verdadeiro, ou falso. Retomaremos mais adiante esse assunto.

Deste ponto em diante, demarcaremos distin¢des entre o documentario e outras formas
filmicas, narrativas. Dias (2009) nos apresenta essas outras formas narrativas como sendo 0s
docudramas, obra ficcional fundamentada em acontecimentos factuais, aponta ainda para as
reportagens, as propagandas e os filmes/cinema experimental. N&o é possivel, pelo menos € o
que o autor ora citado nos diz, tendo como base Ferndo Pessoa Ramos, demarcar limites tétricos

entre esses modos documentarios. A discussdo caminha no sentido de estudar os:

[...] aspectos formais do cinema documentario como o0 uso de imagens
animadas e de manipulacdo digital de imagens. O autor ainda faz
considerages a respeito do momento da tomada da imagem, da subjetividade
do sujeito-da-cadmera (a pessoa que filma), das questdes ligadas & montagem
e da questdo em torno da relacdo entre espectador e filme (DIAS, 2009, p.6).
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Neste ponto do debate sobre o conceito de documentario, é importante destacar as
especificidades daquele género filmico. A primeira delas, baseado em Ramos (2008),
anteriormente dito, ou seja, a assertividade, este termo empregado no sentido de afirmacéo, e
ndo como uma verdade absoluta dos fatos, mas como uma possibilidade de olhar narrativo que
Ihe € unico. Entrelagando conceitos, cruzando fontes, estas nos dizem que o documentério se
refere a imagens que fazem afirmacdes, assertividades sobre o mundo histérico. Outras
perspectivas nos falam sobre a ideia de documentario como sendo imagens de situacdes ou
acontecimentos reais, que ndo é de sua especificidade o acréscimo de fatos novos nédo
comprovaveis, esses fatos ndo sao apresentados como alegorias, com intuito de divertimento.

Outra especificidade caracteristica do documentario versa sobre a existéncia de vozes
assertivas que expressam um mundo histérico ou mesmo falam sobre pessoas. Nesse sentido “o
documentério é uma forma de expressdo, onde uma histéria pode ser contada as vezes por
representacdo ou até mesmo por aqueles que viveram tal historia” (MARQUES, 2016, p.2).
Desse modo, ainda segundo este autor, ndo € apenas um contar historias, mas uma possibilidade
de contar de que maneira os acontecimentos grifam a sociedade, de que maneira estes
acontecimentos pensam a sociedade atual, ou contemporanea. Autores como Bill Nichols,
apontam para o0 uso do documentario com o intuito de reforcar nacionalismos, formas
patridticas, isso desde a década de 1920.

Os documentarios apresentam outra especificidade, qual seja, a existéncia de uma voz
para cada tipo de documentario, e cada uma destas vozes emanam formas particulares de ver,
analisar e expressar 0 mundo historico, cada uma dessas vozes dard mais ou menos énfase a
imagem, ao som em detrimento do texto, outras formas fardo o caminho inverso, isto €, irdo
valorizar o texto, em detrimento da imagem, esta aparece nesse tipo de filme como ilustracao.

Estamos pensando o documentario como um modo de representacdo do mundo
histdrico, ndo é nossa intencdo conferir aquele género o status de reproducdo. Tal assertividade,
qual seja, a de perceber o documentério como sendo “a realidade na tela” como bem demarca
Ruaro (2007). Esta autora ainda nos informa que a percepcdo de observar o documentéario a
partir desse ponto de vista é senso comum, em outras palavras, nada do que ha na tela retrata
fielmente o mundo histérico, a interferéncia na realidade é marca inerente de todo o processo
de producéo cinematogréafica, sejam elas documental ou ficcéo.

Soa um tanto reducionista visualizar o documentario por um viés de n&o-ficgdo.
Podemos ainda inferir, disso tudo, que o conceito de ndo-ficcdo ndo da conta de conceituar o
documentério, uma vez que a ndo-fic¢ao também engloba “filmes publicitarios, reportagens,

institucionais, entre outros. Estes filmes tém o objetivo da comunicagédo, mas de maneira muito
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distinta do documentario” (RUARO, 2007, p.6). Outra atribuicdo conceitual do documentario
é a condicdo de ser visto como representacdo da realidade utilizando a cAmera. A autora citada
a pouco, nos informa que a representacéo pode ser entendida como o fazer-se pablico o nao-

publico. Desse modo,

O que a cdmera capta € 0o mundo, 0 “momento da tomada”, a presenca de algo
ou alguéem, tudo isso dentro de uma perspectiva, que é o campo de visdo que
a camera permite. O documentario ndo é um filme com acesso especial a
realidade, mas fala do mundo “através de vozes e estilos proprios, € que
determina um tipo especial de relacdo espectatorial fundamentada nas
expectativas e emaranhados éticos que cercam o filme documental” (RUARO,
2007, p.6).

Em consonéncia com os Ultimos argumentos empregados, incorporamos ao debate em
tela, as valiosas contribui¢Ges de Diana Xavier Coelho, Maria Helena Braga e VVaz da Costa, no
texto, Documentario X Ficgdo: Discutindo o hibrido na Narrativa filmica®, estas autoras nos
informam que na tradicdo documentaria, sobretudo na década de 1960, década esta, que
estabeleceu como delimitacdo a insercdo do modo documentario participativo, cuja
especificidade € a agdo do diretor/cineasta no filme.

As autoras ora citadas, lancam méo de refletir acerca dos primeiros anos do cinema, em
que este fora perpassado, ou atravessado por proposicdes experimentais, nos mais distintos
pontos do planeta. Elas demarcam os primeiros anos do cinema, mais especificamente até 1906,
para nos falar acerca das demarcagdes em volta do cinema eram ténues, no sentido de serem
dificeis de estabelecer limites ou distin¢des. Desse modo, enquanto o cinema se consolidava
enquanto linguagem, sendo visto por viés industrial, e para as massas. E nesse contexto, que 0
modo de visualizar o documentario como reproducdo comeca a dar lugar a visdo de
representacdo do mundo histérico.

Ja discutimos sobre a ideia que geralmente se tem acerca do documentario, de que este
género da conta de uma narrativa para a qual quem o assiste lanca méo de afirmacGes ou
asserg¢oes sobre o mundo histdrico, ou mundo real, ou simplesmente realidade. “Para que haja
esse senso compartilhado do que trata o documentario, foi necessario a popularizacdo de
técnicas e metodos que se consagraram ao longo da historia do género, caracterizando-se e
construindo uma ideia geral” (COELHO e col. 2015, p.5-6). Nesse sentido, 0 que nos chama

atencdo com relacdo as caracteristicas do documentério, que se consolida como uma de suas

4 Texto apresentado num evento intitulado de Divisdo tematica Cinema e Audiovisual, em 2015.
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marcas € 0 suporte argumentativo, uma assertividade sobre 0 mundo histérico que confere ao

filme documentario tal peculiaridade. Diante disso,

Como muitas vezes encontra-se fortemente associado a defesa de um ponto de
vista, o documentario frequentemente apresenta uma narrativa organizada em
torno de um personagem ou por uma retérica organizada em torno de uma
I6gica ou argumento, podendo exibir um conjunto mais amplo de tomadas e
cenas diversificadas do que a ficcdo” (COELHO e col. 2015, p.6).

De modo claro, as caracteristicas mais destacadas acerca do filme documental,
caracteristicas essas que conferem a este género suas particularidades, que conferem a ele sua
capacidade argumentativa, e além disso, para edificar a retdrica documental, fazendo suas
afirmacdes sobre 0o mundo historico, [...] “a linguagem documental faz uso de uma variada gama
de vozes, podendo utilizar a voz-over, voz em primeira pessoa, voz das entrevistas, voz do
depoimento, voz das imagens de arquivo, voz dos didlogos ou monologos” (RAMOS, 2008,
p.86 apud COELHO e col. 2015, p.7). Contudo, o que € mais comum, aquilo que geralmente é
a ferramenta mais usada, e logo associamos ao género documentario € a entrevista. Tal recurso,
fora amplamente utilizado a partir do advento de equipamentos que possibilitassem som e
imagem serem captados ao mesmo tempo, além é claro de um maquinério que fosse mais leve,
mais facil de transportar, de manusear. Tais circunstancias sé se fizeram possiveis a partir da
década de 1960.

Associado ao que fora dito anteriormente, outros elementos foram paulatinamente
inseridos no género documental, elementos esses associados a uma construcdo de uma

linguagem, sobretudo a tomada. Dito isto,

Junto a ela, inclui-se a preocupacdo com os planos, enquadramentos, angulos
e movimentos de camera que podem ser utilizados na captacdo do material.
Nesse sentido, o enquadramento desempenha papel fundamental, na medida
em que, pela escolha do posicionamento e ponto de vista da cémera,
exemplifica claramente o que optamos por mostrar, € como optamos por
mostrar. Como relembra Gardies, determinar o campo do visivel implica
correlativamente um campo do ndo-visivel: “Enquadrar €, antes de tudo,
excluir e instituir” (RAMOS, 2008, p.20 apud COELHO e col. 2015, p.7).

Outro fator deveras importante, versa na montagem do documentario, distinto em partes
com relacdo a um processo chamado de continuidade, tipico das obras ficcionais. Coelho e col.
(2015), sustentados por Bill Nichols, quando este argumenta que ndo é uma prioridade tornar
ndo visivel os cortes nas cenas, 0 que nas obras ficcionais € obtido por meio desse recurso, no

documentario tal estratégia é alcancada por meio da narrativa, “as situacdes estao relacionadas
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no tempo e no espago em virtude ndo da montagem, mas de suas ligagdes reais, historicas”
(NICHOLS, 2009, p.56 apud COELHO e col. 2015, p.7). Além disso, e ainda de acordo com
as autoras citadas anteriormente, o “ambiente sonoro” nas obras documentais, em muitas
situacdes lancam mao da introdug¢do da musica, ou como elas expressam “musica incidental” e
0 som direto, trilha sonora, dialogos estes elementos funcionam como qualificadores das
emoc0Oes que a historia requer. Em outras palavras, os elementos citados acima sdo usados para
reforcar um tipo de emocdo que o cineasta quer ressaltar. Tais recursos, portanto, dentro do
campo documental ndo deixam a desejar, quando posta ao lado dos filmes de ficcao.

De acordo com Coelho e col. (2015), “outro traco estilistico frequentemente associado
ao documentario é a presenca de imagens tremidas e cortes bruscos, que se tornaram frequentes
a partir do advento dos novos métodos de filmagem, como a cdmera na mao, hoje é uma
tendencia inclusive utilizado em documentarios militantes, permitem a sincronia do som e da
imagem”. Assim, diante do exposto anteriormente, bem como, valendo-se dos argumentos até
0 presente ponto, nos possibilitam presumir que o género documentario engloba uma gama de
dispositivos e tendéncias, que nos levam, ou que nos fornecem os elementos necessarios para
saber se estamos diante de um filme documental. De igual modo, os filmes de ficgdo também
nos fornecem seus dispositivos e tendéncias que nos levam, ou que nos dao suporte para saber
que estamos diante de uma obra ficcional. Ndo obstante, das diferencia¢es que essas duas
formas filmicas labutam para provocar naqueles que as assistem, a sensacao de que aquilo que
esta sendo visto é real, ou empregar arquétipos de verossimilidade.

O filme documentario retrata uma dada realidade, um ponto de vista, uma visdo de
mundo, que provavelmente ainda ndo nos defrontamos, mesmo que os fatos sejam triviais. Tudo
isso, ja esta claro. Diante disso, iremos neste momento, refletir acerca de dois termos que tém
ligacOes tanto com a obra ficcional, quanto com o documentério, especialmente apresentam
ligacGes com o segundo elemento. Trata-se da ideia de reproducéo e representacdo. Quando a
palavra reproducédo nos remete a sua capacidade, a sua fidelidade a obra original — observamos
a sua competéncia “de reproduzir com precisdo caracteristicas visiveis do original e de servir a
propdsitos que requeiram uma reproducdo exata como fotografias para identificacdo policial,
para passaportes ou radiografias médicas” (NICHOLS, 2016, p.36). No que concerne ao
segundo elemento, a representagdo, sobre este termo, temos o0 seguinte entendimento:
“julgamos uma representa¢do mais pela natureza do prazer que proporciona, pelo valor das
ideias que oferece e pela qualidade do ponto de vista que instila. Esperamos coisas distintas das
representacdes e das reprodugdes dos documentérios e dos documentos” (NICHOLS, 2016,

p.36). Desse modo, chegamos a mais uma forma de ver documentario, a saber:
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O documentario fala de situacdes e acontecimentos que envolvem pessoas
reais (atores sociais) que se apresentam para nds como elas mesmas em
historias que transmitem uma proposta, ou ponto de vista, plausivel sobre as
vidas, as situacBes e acontecimentos representados. O ponto de vista do
cineasta molda essa historia numa maneira de ver o mundo historico
diretamente, e ndo numa alegoria ficticia (NICHOLS, 2016, p.36).

A partir dos conceitos expostos anteriormente, Nichols (2016) argumenta que tal atitude
€ um passo inicial, uma brecha para uma interpretacdo mais ampliada. Ele ainda seguiu
afirmando que definicdes curtas, que ddo conta de alegar que os documentarios tratam de
pessoas reais, pessoas que ndo estdo interpretando personagens. Tais conceitos apresentam-se
de modo util, contanto que tal concisdo encobre intricamentos, complexidades. No entanto, 0s
conceitos em maior grau, ou seja, aqueles que se apresentam mais complexos, segundo o autor
ora citado ddo conta de uma lacuna, isto é, eles (conceitos), ndo distinguird as multiplas
categorias e variedades de documentérios. Desse modo, “os documentarios tendem a se agrupar
em diferentes tipos e modos. Nem todos tratam do mundo histérico da mesma maneira nem
adotam as mesmas técnicas cinematograficas” (NICHOLS, 2016, p.37).

Atitulo de exemplo, o autor em tela, escreve sobre a voz over, uma técnica amplamente
usada, considerada inclusive como uma marca do cinema documental, transformou-se numa
técnica pouco usada, sobretudo a partir dos anos de 1960, com o surgimento do modo
documentério observativo. Em outras palavras, o documentario é um género filmico variado,
que faz uso de multiplas técnicas para abordar a sua maneira 0 mundo histérico.

Os filmes pertencentes ao género documentario ndo assumem técnicas engessadas,
fixadas, ndo abordam uma determinada demanda, apresentam uma gama de possibilidades,

formas e estilos. Desse modo,

Abordagens alternativas sdo constantemente tentadas e, em seguida, adotadas
ou abandonadas. Sobressaem-se obras prototipicas, que outras emulam sem
jamais serem capazes de copiar ou imitar completamente. Aparecem casos
exemplares, que desafiam as convencGes e definem os limites da prética do
documentério. Eles expandem e, as vezes, alteram os limites (NICHOLS,
2016, p.38).

Para além de assegurar um conceito gque institua os limites do que vem a ser ou nédo
considerado documentario, é necessario analisar modelos e arquétipos, estes, se apresentam
como indicativos nesse grande campo, campo este por meio do qual o documentario se

transforma, se desenvolve e empreende. Tendo em mente os conceitos, e aquilo que lhe é
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conveniente, “¢ que eles geralmente propdem qualidades ou caracteristicas exemplares, sem
exigir que todos os documentarios contenham todos eles” (NICHOLS, 2016, p.38). Em outras
palavras, ndo é pelo fato de aparecer um arquétipo novo dentro do campo documentario que 0s
modelos subsequentes de producdes audiovisuais documentais devam apresentar em suas
narrativas 0s arquétipos presentes naquele novo modo documentério.

A alteracdo do quem vem a ser um documentario advém de modos distintos. Contudo,
quatro pilares balizam na maioria das vezes as alteragdes ocorridas no campo dos filmes
documentarios, aqueles sdo: “l) Instituigdes que patrocinam a produgdo e a recepgdo de
documentérios; 2) os espacos criativos dos cineastas; 3) a influéncia duradoura de filmes
especificos; 4) as expectativas do publico” (NICHOLS 2016). Tais fatores ¢ que vao balizar,
(pelo menos é o que coloca o autor ora citado), e confere sustentacdo, a percepcao do que vem
a ser documentario num dado periodo historico.

Pode até parecer que estamos dando voltas, o que estamos almejando é que se tenha a
clareza da complexidade gque o estabelecimento de um conceito requer. O que estamos fazendo
aqui € apenas e tdo somente, apresentar as nuances que recobre a definicdo do documentério.
Apresentaremos agora mais uma possibilidade de visualizacdo do documentério: “é dizer que
os documentarios sdo o que fazem as organizacdes e institui¢cdes que 0s produzem” (NICHOLS,
2016, p.39). Ou seja, se uma autoridade no campo documental, seja ela uma organizac¢do ou um
tedrico classifica um tipo de producdo audiovisual como sendo um documentario, hd uma
possibilidade muito grande de que aquela obra ganhe de fato o status de documentario.

Diante do exposto acima, temos o que Nichols (2016) chama de “falsos-documentarios”.
Essas obras assumem preceitos de documentario, no entanto sdo representacées (encenacdes),
apresentam roteirizacdo, com intencdo de criar um aspecto de filmes documentario
propriamente dito. Ao examinarmos essas obras, iremos notar a presenca de indicios de que na
verdade ndo se trata de filmes documentarios.

Podemos dizer também que uma obra documental, para ser reconhecida como tal,
possivelmente deva apresentar dentre outras caracteristicas a voz over ou mais, que 0S
documentarios expdem dois pontos de vista de um acontecimento. Essas afirmacdes € o que €
previsto, dentro de um contexto documental. Tal caracteristica pode ser encarado como Obvias,
podendo funcionar como um mecanismo conceitual que ndo abra precedente para uma critica
aos padrbes de documentario.

Uma possibilidade de visualizacdo de uma obra documentaria é vé-la como um
documento audiovisual, registrado por um ponto de vista. Esse pode ser do diretor do

documentario, pode ser de quem construiu a narrativa. A verdade do documentario é aquela do
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ponto de vista de quem a registrou, de quem assistiu, da relacao dialética de quem fez e quem
assistiu.

Tomando como base Bill Nichols (2016), este estilo cinematografico é compreendido
como um conjunto de filmes de sua tradigdo. Desse modo, para integrar a um género particular,
toda obra precisa apresentar caracteristicas comuns aos filmes ja classificados como
pertencentes aquele género. No caso do documentario, em especifico, hd algumas normas e
convengdes como: “uso de comentario com a “voz de Deus”; entrevistas; gravacdo com som
direto; cortes para introduzir imagens que ilustrem a situacdo mostrada numa cena; uso de atores
sociais, ou de pessoas em sua atividade e papeis cotidianos; e por fim, predominancia da l6gica
informativa.

Em 1950 no apogeu do debate sobre cinema, Edgar Morin em “metamorfose do
cinematdgrafo em cinema”, versa sobre a transformacao de uma mera técnica de registro visual
para uma arte cinematogréfica. Ele sinaliza que o cinema aprende a narrar nas primeiras décadas
do sec. XX. Assim, “[...] a partir dos anos de 1920, um corpus de ideias, nogdes e proposicoes
a respeito de um dominio que se queria divergente em seus propositos, métodos e maneiras de
considerar a narrativa, ganhava curso: o dominio do documentario” (TEIXEIRA, 2012, p. 254).

A questdo aqui exposta ndo se refere a um novo género que nascia, claro que ha quem
considere o documentario como o género inaugural do cinema. “A questdo do documentario
ndo era, apesar das tentativas, a de construir um conjunto de convencdes comuns, uma espécie

de consenso cultural para onde pudesse confluir uma determinada préatica de imagens”

(TEIXEIRA, 2012, p.254). Em outros termos, a ideia era de construir um conjunto de
caracteristicas comuns, ndo para ser uma escola cinematogréafica, o que se queria estabelecer
era saber para onde caminharia a producdo documentaria. O que se formulou foi um conjunto
de concepcdes com matizes diferenciadas, muitas vezes até antagdnicas, com base em uma
diversidade muito grande de filmes” (TEIXEIRA, 2012, p. 254).

A ideia era a de construir uma identidade, tendo como contexto um momento em que o
cinema estava predominantemente ficcional, privando a realidade como referéncia. Rompendo
com a logica de privilegiar a ficcao/estudio, um conjunto de cineastas resolveram juntar-se
tendo a realidade como cenario: 1 — Robert Flaherty; 2 — Dziga Vertov; 3 — John Grierson; 4 —
Alberto Cavalcante; 5 — Walter Ruttmann; 6 — Joris Ivens. E atribuida a “Nanook, o esquimo”,
o titulo de obra inaugural do documentario, esta obra é do diretor Robert Flaherty (1922).

E nesse contexto que se origina um amplo debate que divide o campo do cinema em
dois lados, a época considerados incompativeis, e para determinados grupos até hoje postos em
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lados distintos: de um lado o cinema ficcdo e, do outro o cinema realidade. Esses dois campos
convergiam de inicio para uma diregao: “sua relacdo com uma ideia de verdade”.

Outro ponto importante para refletirmos nessa relacao de embate entre cinema de ficgéo,

e cinema realidade ¢ a ideia de objetivo e subjetivo. “Nas convengdes de cinema, o objetivo ¢

0 que a cAmera V& ou a visdo objetiva indireta da cdmera. Por outro lado, o subjetivo é o que o

personagem veé ou a visao subjetiva do personagem” (TEIXEIRA, 2012, p.255). Em um filme

encontraremos esses dois tipos de visdo. Por tras disso tudo, temos a visdo objetiva do cineasta.

Feito a apresentacdo dos dois dominios, destacando os fatos em comum, veremos agora
0 que se estabeleceu como documentario cléssico. Notamos e ndo tem muito tempo, que a ideia
de documentario classico possuia as definicdes que anteriormente relatamos, ou seja, 0posi¢do
ao cinema de ficgdo, por exemplo. “Quase sem nenhuma especificidade a mais, a ndo ser o
mero reclame pela realidade que se queria destacar dos artificios de fic¢ao” (TEIXEIRA, 2012,
p. 257).

Até bem pouco tempo, o documentario classico era visto a partir de um conjunto de
caracteristicas genéricas que o colocava numa condicéo oposta aos filmes de ficcdo, meio que
sem nenhuma outra peculiaridade, se ndo a reivindicagdo de uma realidade. Contrapondo essa
perspectiva, Flaherty, institui seu método de observacdo participante, quando registra a rotina
de esquimos, em sua obra Nanook, o esquimd de 1922. Esta obra é considerada o marco
inaugural de uma relacdo vista até hoje: a do documentarista com 0 outro, num contexto
primeiro de exdtico/distante, ¢ depois familiar/proximo”. Ainda discutindo o que seria um
documentério classico, temos Dziga Vertov, escalando essa montanha pelo lado oposto ao de
Flaherty. Vertov, propunha “que a camera ndo era apenas um olho exteriorizado, objetivado, o
que Ihe daria um poder de simples reproducao, mas que ultrapassava em muito o olho humano
em suas funcdes perceptiva e cognoscitiva” (TEIXEIRA, 2012).

Vertov procurava a ndo roteirizacdo e a ndo encenacao, ao contrario do que podemos
ver em determinados momentos em Nanook, o esquimo, quando Flaherty faz uso de estratégias
ficcionais, “tais como o uso de humor, atores, dramaticidade em cendrios artificiais” (MORAIS,
2008). Ja a ideia vertoviana era a ndo interferéncia da camera, ele queria captar o “imprevisto
da vida” que predispunha a registrar. A ideia do soviético era de mostrar as pessoas do modo
como elas eram, sem técnicas de interpretacéo, livres para serem quem de fato eram, para que
de fato pudéssemos acessar seus pensamentos desnudados pela camera. Portanto, Vertov queria
sair da logica teatral que envolvia o cinema de sua época, ele procurava uma libertacdo dessas
formas de contar as historias que “prejudicavam o potencial do cinema de ajudar a construir

uma nova realidade visual e, com ela, uma nova sociedade” (NICHOLS, 2016).
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Seguindo nossa argumentacao, queremos ressaltar que além da classica recusa da ficgéo,
que deu ao documentario uma unidade, um conjunto especifico de caracteristicas, dois pontos
sdo importantes: 1 — documentario/etnografia; 2 — Investigacdo/reportagem. Diante disso,

veremos o seguinte:

[...] “um, que era propriamente o do documentario ou etnografico e outro, o
da investigacdo ou reportagem. Com métodos diferentes de abordagem da
realidade, seus propositos eram “ora fazer ver objetivamente meios, situacdes
e personagens reais, ora mostrar subjetivamente as maneiras de ver dos
préprios personagens, a maneira pela qual eles viam sua situacdo, seu meio,
seus problemas (DELEUZE, 1990, p. 155-188 apud TEIXEIRA, 2012, p.257).

No entanto, essas caracteristicas gerais, antecedem pontos de vistas bem particulares de
cada um dos pais fundadores do documentério classico. Desse modo, veremos agora o0 que 0
documentério Nanook, o Esquimd, produzido em 1922, por Robert Flaherty, esse filme vinha
de labutas bem anteriores ao ano de publicacdo da obra, estabelece as normas de uma maneira
surgida de modo paralelo a Antropologia, o termo observacao participante. A proposta era uma
prolongada permanéncia em campo, “num contato direto e interativo com seus personagens
reais, do qual surgia o “tema nativo” que era objeto do filme” (FLAHERTY, 1985 apud
TEIXEIRA, 2012, p.257).

Muito se discutiu, tanto na literatura antropoldgica quanto na cinematografica sobre este
tema, isto é, sobre documentarios. Sobre isso, veremos 0 que os pais fundadores do
documentério, classico, ou quatro deles nos revelam sobre o tema. E o primeiro sera
FLAHERTY: este autor propunha uma questdo que é muito cara para o documentario até os
dias de hoje: “a relacdo com o “outro”, primeiro exotico/distante, depois familiar préximo”
(TEIXEIRA, 2012, p. 258). O segundo a nos relatar algo sera GRIERSON: este autor traz uma
importante concep¢do que propunha romper com as caracteristicas de documentérios de sua
época, trazendo “um documentdrio social [...] o que poderiamos chamar de uma tentativa de
ndo esteriotipacdo, sem enfeites narrativos. O terceiro que apreciaremos é o brasileiro Alberto

Cavalcanti:

Com o filme rien que les heures (1926), sobre o cotidiano parisiense,
inaugurou um tipo de documentério voltado para o proprio entorno do
cineasta, uma espécie de antropocinematografia de estranhamento do
familiar/proximo, que antecipava inimeras “sinfonias de cidade” que o
documentario constituiria em seguida nos mais diferentes recantos do mundo
(TEIXEIRA, 2012, p.258).
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O quarto pai fundador do documentario classico, Dziga Vertov, propde uma visdo
particular de documentario, visdo essa que destoaria dos demais documentaristas. Este
propunha o seguinte:

Conhecido por suas formulagcfes a respeito de um "cine-olho™ e de um
"cinema-verdade" (Vertov 1985), que renovaram completamente o sentido
das "atualidades" (os jornais cinematograficos), suas proposicdes
ultrapassaram em muito o cinema documental para virem constituir uma das
matrizes experimentais das mais prestigiadas em suas continuas
reatualiza¢Ges. O "cine-olho™ apesar das ambiguidades que o assimilaram a
um olho hipertrofiado em suas possibilidades de "tornar visivel o invisivel",
reportava a capacidade do cinema de transcender a visao, da cAmera de ir além
dela com fungdes proposicionais que eram as do espirito, do pensamento
mesmo em Seus movimentos e processos.

Vertov era quase obsessivo durante a filmagem com a preocupacdo da ndo-
encenagdo, fosse com atores profissionais ou nativos, da ndo-
interferéncia da camera, de sua invisibilidade e espontaneidade, cujo objetivo
era tomar "a vida de improviso" (subtitulo de seu filme Cine-olho: Avida de
improviso ou Kinoglaz, 1924), supostamente antes dos personagens reais
assumirem as mascaras de suas representagdes sociais (TEIXEIRA, 2012,
p.259).

Como podemos ver neste topico, destinado a compreensdo do documentario classico, e
parafraseando Aumont, quando este diz que os conceitos escodem mais do que dizem. Com
isso, percebemos que tais conceitos apresentam formas multiplas. Disso fica duas linhas muito

claras:

[...] uma, que toma a orientacdo flaherty-griersoniana como uma espécie
de "oficializacdo" que norteou, desde entdo, a feitura documental em sua
dimensdo espetacular; outra, que toma a orientagdo vertoviana, pela sua dificil
reprodutibilidade e pelo empenho continuo em experimentar a consisténcia
imagético-narrativa do cinema, como uma espécie de via "subterranea”, cuja
raridade tem sido catalisada a favor dos momentos de inflexdo e renovacéo do
documentario, inclusive o atual, com sua polifonia constitutiva (TEIXEIRA,
2012, p. 260).

Depois da segunda guerra o cinema sofreu importantes modificagdes. Essas mudancas,
claro afetaram também os filmes documentéarios. Desse modo, 0 mundo histérico, fonte, cenario
para as producOes artisticas de um modo geral é outro, apresenta conjunturas distintas, uma
nova realidade emerge dos escombros dos conflitos armados, emergem também novas
epstemologias, paradigmas se punham em andamento (TEIXEIRA, 2012).

Como dito anteriormente, o cinema tinha sofrido importantes modificacGes apos a
segunda guerra, incluindo uma nova realidade que se apresentava, dura, dificil. Vamos apontar

trés eixos que definem bem essas mudangas:
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Tomemos trés eixos para formular e circunstanciar melhor tais mudancas:
primeiro, 0 modelo semioldgico do tudo é linguagem ou de que o cinema se
estrutura como linguagem; segundo um novo realismo ético e estético e a
inflexdo do cinema moderno; terceiro, a mudanca dos dispositivos
documentais e as novas prerrogativas do direto, do em campo, do ao vivo
(TEIXEIRA, 2012, p. 260).

Adiantando um pouco mais 0s anos pos-segunda guerra, em 1960 o cinema verdade
estabelece a primeira ruptura ideoldgica com o documentario de Grierson — este documentarista
contava com voiceover® expositiva. Nesse momento, o cinema tipo documentario ja contava
com a tecnologia a seu favor: as cameras pesavam menos, dai a mobilidade era diferente, além
é claro de um dispositivo que os documentaristas classicos ndo possuiam o gravador NAGRA®,
que possibilitava a sincronia do som com o que era filmado (VILELA, 2016).

Ainda sobre a ruptura o cinema verdade/direto, diferentes ideologias que sustentardo
sua autenticidade:

“Critica a encenacdo ndo revelada do modelo Griersoniano; valoriza a
reflexibilidade cinematografica e a ndo intervencdo do documentarista —
mostra ¢ ¢ mostrado (considerado a “mosca na parede” que observa e nao
interfere na acdo; faz usos das entrevistas como elementos estilisticos; fazem
uso do som sincrdnico; planos longos e no caso do cinema verdade, com a
camera na mao e imagem tremida, enquanto que no cinema direto a cAmera é
discreta (sempre a ideia da “mosca na parede”) (VILELA 2016).

Abriremos um paréntese para destacar o documentario no Brasil, destacando autores e

obras de relevancia,

No Brasil esse cinema da-se com influéncia das novas opcdes estilisticas do
cinema documentario mundial, mas incorpora a realidade como elemento
fundamental de suas obras. Tém apreco pelo mundo dos “excluidos”; a
imagem do povo e da natureza nordestina sdo caras a esse cinema gue muitas
vezes se confunde com o cinema novo brasileiro que também séo elucidadores
desses temas (VILELA, 2016).

Obras de destaque desse periodo: “4RRAIAL DO CABO” (Paulo Cesar Saraceni, 1959).
Esse filme mostra uma vila de pescadores da cidade homdnima do estado do Rio de Janeiro.
Essa obra ainda contem tracos estilisticas do documentério classico, como o uso da voice over,
mesmo com uma tematica diferenciada. Outros autores também se dedicaram em evidenciar a
realidade de forma documental: Leon Hirszman — em sua obra Maioria Absoluta (1963), que
explora o formato de entrevista ao problematizar a questdo do analfabetismo no pais, aos
documentarios deste periodo no Brasil, Jean-Claude Bernardet chama de documentario

sociologico. Temos ainda, a voz narrativa assertiva de Ferreira Gullar orientando o espectador
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(VILELA, 2016). Linduarte Noronha, em 1960, o filme Aruanda vem mostrar Serra Talhada,
no alto sertdo da Paraiba, e 0 povo de Santa Luzia do Sabugue em sua festa do Rosério,
afirmando os preceitos do cinema documental que conversava com a estética cinematografica.
Portanto, “muito do que conhecemos em relagdo aos documentdrios de hoje em dia e suas
questdes éticas sdo reflexos desse cinema revolucionario e ideoldgico, preocupado com
questdes sociais que foi o cinema verdade e o direto, tdo forte na década de 60.

Neste ponto traremos o cinema com linguagem. A nosso ver, a ideia fundamental do
cinema se estruturar como linguagem versa na condigdo de fazer da linguagem um novo

fundamento. Primeiro:

“esvaziando-a de seus atributos de linguagem revelada, de palavra
representada, portanto, de sua espessura divina e humana; expondo-a em sua
nudez de enunciado sem referente, na total neutralidade com que se pode
proclamar: ha linguagem. [...] Com o segundo aspecto, 0 de seu estatuto
simbdlico inconsciente, era a experiéncia da representagdo, constitutiva das
ciéncias humanas no século XIX, que fechava um ciclo, ao atingir seus limites,
com seus transtornos e dificuldades de dizer um mundo que se fragmentara e
um eu que se rompera. Sob esse duplo aspecto, portanto, da linguagem
esvaziada de seus atributos divino e humano, metafisico e consciente, ela
vinha se inscrever como um novo fundamento, ou principio explicativo, que
punha em recuo mais de um século que fizera pesar sobre o Homem a razéo
de ser do mundo e das coisas, que por sua vez viera ocupar, numa operacdo de
reversao dos lugares entre criador e criatura, o lugar antes preenchido por Deus
nos quadros do nosso saber (TEIXEIRA, 2012, p.261-262).

,

E, portanto, sob esses dois pilares que se pretendeu construir a linguagem, “pura e
simples”, sem os artificios divinos, nem humanos, nem metafisicos. Diante de tais fatos, ¢
importante apreciar um novo realismo ético e estético e inflexdo do cinema moderno. Neste
topico é importante destacar de antemao, a perspectiva visionaria de Cavalcante. Quando este
propde a Grierson que batizasse a escola inglesa como “neorrealista” € ndo como escola
documental inglesa. De certo modo, Cavalcante estava antecipado o que 15 anos depois o que
seria conhecido como neorrealismo italiano.

O terceiro ponto que ¢ importante destacar ¢ que: “se os embates anteriores era o
documentario que, em busca de sua especificidade, desenhava uma linha de fuga do
documentario ficcional, no pos-guerra foi esse que reclamou para si, privilegiando-a a ética
documental” (TEIXEIRA, 2012, p.264). Destacamos a passagem da imagem-movimento para

a imagem-movimento. Assim:
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Era a passagem da "imagem-movimento" do classicismo cinematografico,
fundada nas conexdes sensorio-motoras (afetivas, perceptivas, ativas) do
homem com o mundo, com seus personagens exemplares e suas narrativas
veridicas, para a "imagem-tempo" do cinema moderno, em que essas relacdes
se quebram, dando lugar a puras situacfes opticas e sonoras, que irrompem
em espagos quaisquer, desconectados e fragmentados, que mal concernem aos
personagens que ja ndo conseguem encetar as ag¢des heroicas antes a eles
reservadas (Deleuze 1990). Com esse novo regime de temporalizacdo da
imagem, o ideal de narrativa veraz, com foco nos grandes acontecimentos,
com seus espacos qualificados e a légica causal de suas associagOes, cede
terreno para narrativas que mal se esbocam e logo se truncam, se tornam
improvaveis e inverossimeis, enfim, se transformam, conforme a visdo
pasoliniana, em "pseudonarrativas" (Pasolini 1982) (TEIXEIRA, 2012,
p.264).

A ideia de um filme neorrealista passa pelo estabelecimento do mundo como objeto
filmico, e este propondo questdes, reflexdes a partir de um contexto diferente, completamente
afetado pela guerra, pelo p6s-guerra. O que ndo quer dizer que outras producdes filmicas antes
desse periodo ndo propusessem reflexdes ou questdes. As obras produzidas anteriormente e até
mesmo durante o periodo de guerra poderia ser percebido como fuga da dura realidade da
guerra. Contudo, a conjuntura social do periodo pedia outro tipo de leitura da sociedade, que
ndo fosse mascara, ou levar o espectador a se deslocar da realidade, a ideia era pensar a partir
do caos e das mazelas herdadas do conflito belico.

O que podemos concluir disso tudo, para estabelecer os propositos do documentario
moderno:

Basicamente, dois aspectos, relacionados ao que formulei antes como fazendo
parte das condigBes do pos-guerra e que vinham repercutir fortemente nas
mudancas operadas no cinema dai em diante: um rompido e as voltas com o
desmoronamento de seu universo perceptivo em um mundo fragmentado, que
nenhuma totalizagdo consegui mais contornar (TEIXEIRA, 2012, p.266).

Para a constituicdo desse elementos, ou seja, novas prerrogativas do direto, do em
campo, do ao vivo, termo cunhado pelo Professor Elinaldo Teixeira, o projeto de cinema
montado posteriormente aos conflitos beberam em varias fontes, dentre elas, o neorrealismo,
“de uma componente estruturante das poéticas modernas, sobretudo, daquelas voltadas para
uma confluéncia entre arte e revolucdo: o desejo de correspondéncia entre arte e vida, ética e
estética, sensivel e inteligivel” (TEIXEIRA, 2012, p.267).

Dando sequéncia em nosso debate, € importante destacar o pré-cinema direto — “sao
filmes que comecam a introduzir uma série de elementos estéticos perturbadores, que
prenunciam transformagdes da narrativa, da relagdo entre cinema e realidade” (TEIXEIRA,

2012, p.268). Sem levar em conta Jean Rouch, que podera ser retomado em outro momento,
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nos atentaremos aos seguintes nomes: 1 — Alain Resnais (Nuit et brouilard 1955; Tout la
memoire du monde, 1956); Chris Marker (Dinamache a pékin, 1956); Henri-Georges Clouzot
(Le mystere Picasso, 1956); Agneés Varda (Oh saisons, oh chateaux, 1957; L’ opera mouffe,
1958). Percebemos que uma quantidade variada de elementos que confluem para a
transformacdo do entendimento de que até entdo se conhecia como documentario: a) uma
proliferacdo das denominacgdes; b) nova base técnica; c) diferentes métodos de filmagem; d)
novo circuito das imagens objetivas e subjetivas; e) o "caso" do filme Crénica de um veréo
(Jean Rouch e Edgar Morin, 1961)” (TEIXEIRA, 2012, p.268).

Neste ponto, tendo como base o texto documentario moderno, iremos notar que
apresenta que a palavra documentario usada até hoje, e como a mais usada nos anos 50 e 60,
nestes anos, havia uma grande variedade de termos, diversas procedéncias. Teixeira (2012) nos
evidencia que a impressdo era, de um ponto de vista inicial que a antiga expresséo se exauria
com desenrolar do tempo. “Por outro lado, um certo sentimento vanguardista ainda estava no
ar — portanto, para a pratica nova, novo nome” (TEIXEIRA, 2012).

A partir de 1963 esse paradigma muda, em um evento realizado na cidade francesa de
Lyon, foi proposto uma nova nomenclatura, o termo em questio, que substituiria o cinema-
verdade, cunhado por Vertov, fora o cinema direto, no entanto, o termo vertoviano ndo tenha
sido esquecido, ou caido em desuso. Este (o termo vertoviano) fora retomado com forga no
Brasil nas décadas de 1960 e 1970.

Outro ponto importante para o estabelecimento do documentario moderno gravita em
torno de uma nova base técnica. Em linhas gerias este termo se refere a um novo incremento
tecnoldgico, que necessita de tempo para que seja incorporado as praticas de sua época, para
que assuma a condicdo de substituir o aparato tecnolégico que o antecedeu. Para exemplificar
com algo tecnoldgico ndo muito distante, Teixeira (2012) apresenta a relacdo do analdgico e do
digital nos anos 80 e 90, em um aspecto muito parecido com os conflitos entre classicos e
modernos, posteriormente entre modernos e contemporaneos ou pds-modernos. Portanto, é
importante destacar que uma ideia de cinema, tomemos como base vertoviana da década de 20,
ela dependeria dos recursos técnicos disponiveis naquele contexto histdrico. Ndo ha como negar
que [...] “uma base técnica “sensivel, mdvel e pouco embaragosa, como quer Gomes, foi
catalisadora de mudancas substanciais nos parametros documentais daqueles anos, mas nem ela
surgiu de repente nem de modo dissociado e indiferente as questdes estéticas” (TEIXEIRA,
2012, p. 270-271).

A seguir traremos de modo sintético uma questdo importante: maneiras distintas de

filmagem. Neste ponto, quando se discute sobre maneiras de filmar, entendam maneira como
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método, € normal destacar constituintes mais globais, varios destes, ja figuravam anteriormente,
tanto no que diz respeito ao documentario, quanto no que diz respeito o neorrealismo. E partindo
desse conjunto de caracteristicas que se sedimentam “as exigéncias de locagdo ou cenarios
naturais, os atores ndo profissionais ou personagens reais, a equipe minima, a auséncia de
roteiro estruturado, o privilégio do som captado no ambiente, uma exacerba¢do do uso da
camera na mao etc.” (TEIXEIRA, 2012, p. 272). Contudo, este autor ainda argumenta que,
tendo como base essa similitude, entre base técnica, e uma base metodoldgica, constituiu
fragmentacoes distintas tanto para uma outra ideia de documentéario. Ainda dentro desse topico

temos o cinema direto americano e o cinema verdade francés. Assim:

Se o primeiro reivindicava a metafora da "mosca na parede" uma vez em
campo (observacéo, contemplacéo, ndo-implicacdo ou interferéncia no que se
passava diante da cAmera), para o outro, era a da "mosca no leite" ou "na sopa"
(participacdo, interacdo, eliminacdo da distdncia entre os dois lados da
camera). E como se, para um, a pintura ainda se constituisse como "janela
aberta para 0 mundo", ao passo que, para o outro, o quadro ja tivesse saido da
parede para o ambiente. Sob a exigéncia de "ndo-intervencdo” na realidade,
que pretendia abstrair o "ruido™ do dispositivo na situacdo filmada, & como se
0 cinema direto desse uma guinada para trds, anterior ao método de
"observacdo participante” de um Flaherty, por exemplo. J& o cinema-verdade
comecava a entrar na era do que se poderia chamar, usando de um trocadilho
antropoldgico, de "participacdo observante" (TEIXEIRA, 2012, p.272).

Diante dos fatos apresentados anteriormente, a ideia do cinema direto americano era de
ndo intervencdo na realidade, enquanto a cinema verdade francés partiria da participacao
observante, nesse caso com a intervencdo de quem esteja desenvolvendo o documentario. Além
disso, uma perspectiva documental enfatiza a contemplacdo e a outra enfatiza a participacéo.
Dessa dualidade duas coisas sdo importantes: 0 som e montagem. Sobre o primeiro: com a
possibilidade de captacdo do som no momento da producdo documental, esta agcdo provocou
uma espécie de engessamento dos elementos presentes nos acontecimentos filmados, isto €,
tornou-se estranho, e tornou-se recusavel, “todo tipo de intervengdo sonora estranha, que nao
se fizesse presente na situacdo filmada”, sobre o segundo elemento, de antemao este elemento
néo se limita ao uso do plano sequéncia. Ainda sobre a montagem dois aspectos sao importantes,
0 primeiro da conta de que ela deve ser explorada ao maximo, que possa intervir, participar do
fato que se registra, construtora do conjunto de acontecimentos que compreende o filme, o
segundo aspecto relacionado a montagem, versa sob o prisma do cinema direto, cujo ponto
fundamental gravite no [..] “ideal de montagem seria aquele que levasse as ultimas

consequéncias a logica produtiva moderna: abolir as fases de pré-producdo e poés-producéo,
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apenas para produzir e reproduzir, maquinalmente, as proprias condi¢cdes de produgdol...]”
(TEIXEIRA, 2012).

Neste ponto destacamos a Estética do Real, esta “¢ o que vai nos langar para questdes
dos processos filmicos, ou seja, para um novo circuito que se estabeleceu entre as imagens
objetivas e subjetivas com o surgimento de um terceiro tipo de imagem que transfigura as duas
anteriores — a subjetiva indireta livre” (TEIXEIRA, 2012, p.273). Neste ponto ainda nos traz a
seguinte informag¢ao: “numa primeira modalidade, o documentario continuou a se propondo a
captar, reproduzir ou representar diretamente a realidade preexistente. E isso que se quer dizer
quando se atrelar o cinema direto a estética do real: que se constréi “segundo a Otica
fundamental, fornecida pela realidade” (MERSOLIDA 1974, apud TEIXEIRA, 2012, p. 273).
Outro ponto observado nesse topico vem dar conta do primeiro enquadre — uma base técnica
favoravel a captacdo fiel da realidade, um método de exposicao (no sentido fotogréafico) pura e
simples realidade, uma “estética do real” comandada pela Gtica da realidade.

Agora traremos alguns filmes desse contexto (1959 e 1963), estes filmes foram frutos
de uma reunido de pessoas do meio audiovisual, liderados pela Drew Associates. Vamos aos
filmes: “Primdrias (1960), Fora ianques (1960), On the pole (1961), Kenya (1961), Jane
(1962), The Chair (1962), Crise: Por tras de um compromisso presidencial (1964), Faces de
Novembro (1964), Sinal de tempestade (1966)” (TEIXEIRA, 2012, p. 276).

Segunda modalidade ou enquadramento: nessa segunda modalidade podemos perceber
uma ruptura do documentario, de outro modo, vem evidenciar o que difere o cinema direto do

indireto.

A diferenga do cinema moderno foi a introducéo de uma terceira visdo, que
tornou indiscerniveis, lancou num regime de incerteza, os dois parametros
visuais anteriores que, afinal, como apontei, acabavam se assimilando numa
visdo (nica, a da cAmera-cineasta. A essa terceira visdo obliqua, Pasolini deu
0 nome de "subjetiva indireta livre", que para ele reconectava a narrativa
cinematografica, exemplificada com o cinema de autor, a sua “poesia de
origem". Ela desconstruiu o sentido veridico, os reclamos de veracidade da
narrativa classica, e introduziu uma modalidade de narrativa que ele chamou
de "pseudonarrativa™, no sentido de que a narratividade tomava a feigcdo de
uma "pdagina lirica", de uma historia que menos se contava e mais se esgar¢ava
em beneficio de um "exercicio estilistico" por parte do cineasta (Pasolini
1982). Deleuze dira, para sublinhar sua proposi¢do de uma "imagem-tempo",
que foi por essa via que o cinema moderno nos deu "devires mais que
historias" (Deleuze 1990, pp. 155-188 apud TEIXEIRA, 2012, p. 276).

Vencida essa conceituacdo do documentario moderno, avangamos para as consideracoes

acerca do que caracteriza o documentario contemporaneo. Para isso, um passo fundamental que
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é importante ser evidenciado, é a passagem do que ficou conhecido como documentario
moderno para o que posteriormente fora chamado de documentario contemporaneo, passa pela
compreensdo do desenvolvimento tecnoldgico, do que se constituiu como base/suporte filmico,
0 que democratizou e tornou possivel o progresso de [...] “técnicas narrativas a partir do mundo
digital em que atualmente vivemos” (BATISTA, 2020, p. 32-33).

Outra marca que caracteriza 0 documentario contemporaneo, vem das contribuicdes de
Bill Nichols. Este autor traz como elemento estruturante do documentario contemporaneo 0s
modos de representacdo, estes sdo: expositivo; poético; observacional/observativo;
participativo; reflexivo e performatico. Esta categorizacdo estabelecida por Nichols, configura,
constrdi possibilidades representacionais, que remetem a uma ética, e por extensdo a uma
estética de tratamento da realidade, os modos documentarios Nichols classificou como voz

documentaria.

Em resumo, cada modo de representacdo tem sua voz ideolégica, a tomada do
mundo histérico por uma técnica de abordagem. Essas técnicas de abordagem
nos trazem uma cartografia e uma sistematizagdo em torno da representacéo
da realidade, assim como o papel de enunciagdo filmica (BATISTA, 2020, p.
33).

O autor citado anteriormente estabelece um dialogo entre Ferndo Ramos e Bill Nichols,
num ponto em que o primeiro classifica & sua maneira 0s modos documentérios, o primeiro,
traz quatro elementos que podemos por associacdo, linkarmos aos modos documentérios

estabelecidos pelo segundo. Dessa relacdo emerge o seguinte:

“a ética educativa, a ética da imparcialidade/recuo, a ética interativa/reflexiva
e a ética modesta. Se formos comparar a classificacdo de Ramos e Nichols,
percebemos que quando temos a ética educativa, temos o documentario
expositivo, guando vemos a ética da imparcialidade ou recuo, percebemos o
documentario observacional, quando reconhecemos a ética interativa, ou
reflexiva, assim temos o documentério participativo; e por fim, quando
pontuamos a ética modesta, reconhecemos o documentario performatico, que
carrega a auto reflexibilidade ao cineasta (RAMOS 2013, BATISTA, 2020,
p.33).

Apontaremos agora de modo sintético, caracteristicas dos modos documentais
categorizados por Bill Nichols. De inicio o destaque € o documentario expositivo, visto por
muitos como o “pai” de todos os modos documentarios. Este tipo de documentério apresenta
como caracteristica a Voz Over, também chamada de Voz de Deus. Um narrador que esta

presente, mas que ndo conseguimos visualiza-lo, ele é aquele que nos fornece todas as
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informacdes relativas a obra filmica, ndo ha espaco para estabelecimento de questdes, portanto,
0 que é dito por aquela voz, a voz que narra € tida como verdade. Em outras palavras, para
aquilo que é descrito narrativamente ha uma imagem que ilustra o discurso. Por essa razédo, que
é dito sobre esse tipo de documentério, € que o discurso verbal se apresenta de modo superior,
sobreposto a imagem. Esta, é colocada como coadjuvante. Como caracteristica desse modo
documental temos a presenca da VVoz Over, a representacdo é um elemento importante, ha um
carater educativo, preocupacdo com a luz, com o enquadramento, o discurso verbal é
apresentado como superior & imagem.

O segundo modo documentario aqui exposto traz 0 modo observativo. A ideia
fundamental nesse tipo de obra é que o individuo tenha uma reproducdo do mundo histérico da
forma como o fato ocorreu, como se a camera estivesse escondida, disfarcada registrando os
acontecimentos, passando para quem assiste, a sensacao de que o fato narrado aconteceu de
modo espontaneo. A ideia fundamental nesse tipo de filme é que haja uma reproducdo da
realidade. No entanto, mesmo no caso objetivo, ndo ha reproducao possivel. No que concerne
a luz, esta serd natural, a camera pode estar fixa, mas podera ser movel, tendo em vista que é
um equipamento mais leve, que possibilita mobilidade, ela sofrerd mudancas, quando houver
alteracdo de plano, todos os elementos envolvidos nesse processo é para levar ao espectador a
percepcdo de que o fato ali apresentado aconteceu, sem nenhum tipo de manipulacdo ou
interferéncia. A procura pela naturalidade é o ponto central nesse tipo de filme. Neste sentido,
este tipo de filme tem por caracteristica a camera fixa, a busca da naturalidade,
acompanhamento dos acontecimentos sem que seu realizador seja “notado”, 0 cenario deve ser
0 mais natural possivel, equipe reduzida.

O terceiro modo documentario aqui discutido, trata-se do modo participativo. Este tipo
de obra, entende que o documentario é uma representacdo, uma construgio. E comum, ainda
neste tipo de filme que o diretor apareca, assumindo que o documentario participativo faz € uma
realidade filmica. Desse modo, o que é real nesse tipo de producdo? O real € o encontro do
diretor com o chamado ator social, aquele que serd o entrevistado (a), tendo como agente
mediador a camera. Este encontro pode se da em um estudio, por exemplo. Além disso, 0
entrevistado tem conhecimento disso, ou seja, que sera entrevistado, que houve uma conversa
prévia com o diretor, este ja lhe fizera algumas perguntas. O documentario participativo é visto
como um modo de representacdo, como um recorte da realidade. Neste tipo de documentério
temos Eduardo Coutinho como um grande expoente. No que se refere a caracterizacdo deste
modo documentario, a presenca marcante das entrevistas, a realidade é tida como uma realidade

filmica, a verdade desse tipo de filme é o encontro do diretor com o ator social, a entrevista
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ganha um tratamento, ou € vista como uma cena, como uma performance, a camera é tida e
vista como o agente mediador desse encontro.

O quarto modo documentario aqui trabalhado é o reflexivo. Neste formato de filme, o
que anteriormente foi assumido no documentario participativo vai além, é ampliado,
potencializado. Neste tipo de filme € clara a ideia de que o documentario € uma construcao,
essa postura nos faz questionar se 0 que esta sendo visto é de fato realidade, se o fato narrado
corresponde ao mundo historico. Este tipo de filme nos faz refletir sobre os limites de
representacdo da realidade, nos convidando a “duvidar” se o fato narrado ¢ uma representacao
da realidade. Temos neste tipo de obra o diretor Jorge Furtado como um dos grandes nomes
deste tipo de documentario. Quanto as caracteristicas iremos encontrar de forma marcante que
0 documentario é uma construcdo, um ato reflexivo.

O quinto modo documentario aqui descrito € o performatico. Este tipo, traz como
elemento fundante a presenca de seu idealizador ocupando dois papeis bem definidos: além da
funcéo de diretor, este também é protagonista da histdria narrada. A obra se apresenta com um
carater investigativo, evidenciando um problema, apresentando um ponto de vista, ampliando
a maneira como essa questdo é normalmente exposta. Além disso, o diretor estard diante da
camera, cumprindo a funcdo de protagonista. Para além do que fora dito, € comum que este tipo
de filme apresente a ironia, o sarcasmo. Neste tipo de modo documentario, um de seus
principais nomes é o norte-americano Michael Moore. Quanto as caracteristicas temos: a voz
over é personalizada, sabemos quem estd nos contando o fato, apresenta aspectos de humor, de
sarcasmo, o diretor é colocado como protagonista, busca a resolu¢do de uma questdo, tom
investigativo, procura demonstrar um problema.

Por fim, temos o documentario Poético. Este tipo de filme ndo é uma narrativa linear,
que é produzido a partir das regras que demarcam esse campo, ndo iremos observar a tentativa
de resolucdo de uma questdo, a ideia principal é a provocacao de sensa¢des no espectador por
meio da imagem. Contrariando o primeiro modo documentario aqui descrito, 0 modo
expositivo, neste o discurso verbal sobrepde a imagem, neste as polaridades séo invertidas, a
imagem sobrepde o discurso verbal. Poderemos ver documentéarios poéticos que ndo
apresentam narrac&o, dialogos, apenas imagens, aliadas a sons. E por meio desses aspectos que
0 espectador experimentara as sensacfes. A ideia fundamental neste tipo de producdo € o
provocar sensagdes através da imagem. Em sintese, este tipo de documentério ndo procura uma
narracdo clara, objetiva do mundo histérico, a ideia € provocar sensagdes. Os planos sao
“inusitados”, trilha sonora marcante e a imagem sobrepondo o discurso verbal (NICHOLS,
2016).
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Outro importante conceito, que deve estar presente neste topico versa sobre a voz
documentaria. Este conceito, em linhas gerais, “€¢ a maneira particular do filme “expressar um
argumento ou uma perspectiva” sobre o mundo histérico, o que esta ligado tanto a ideia de uma
“légica informativa” orientando a organizagao do filme, como também esté relacionado com a
questdo de um “estilo” de cada filme particular” (BONOTTO, 2009, p.250).

Trazendo mais uma vez Nichols para o debate, segundo este autor, a compreensao do
conceito de voz do documentario deve ser entendida a partir de uma Iégica mais abrangente,
correlacionada a totalidade de instrumentos de imagem e sons, que s&o 0s meios pelos quais 0s
filmes dialogam com a gente, e ndo somente as obras que tem como recurso principal o discurso
verbal. Nesse sentido, um 6timo exemplo sdo os documentarios mudos, como Nanook, o
esquimo, produzido por Robert Flaherty em 1922, periodo anterior ao cinema sonoro. Desse
modo, mesmo ndo havendo um dialogo, por meio da fala dos envolvidos na narrativa, aquele
tipo de obra (0os documentarios mudos), nos possibilita atestar “que o filme fala conosco, através
da composicdo, movimentos de camera, musica adicionada, através de todas as técnicas
cinematicas e estilisticas que estavam disponiveis ao cineasta” (BONOTTO, 2009, p.251).

Bill Nichols, em seu livro “Introdu¢ao ao documentério”, mais especificamente no
capitulo trés, intitulado de “o que d& ao documentario uma voz propria” nos propde inicialmente
uma questdo: o que confere ao documentario ter uma voz? Para responder essa questdo dois
elementos sdo importantes, o primeiro: “a voz do documentério nos torna conscientes de que
alguém esta falando para nés de seu proprio ponto de vista sobre 0 mundo que temos em
comum”; segundo “a voz do documentdrio ¢ a maneira especial de cada filme expressar sua
maneira de ver o mundo” (NICHOLS, 2016, p.86).

Ainda de acordo com o autor citado acima, uma tematica pode ser abordada a partir de
modos diferentes. Tomemos como exemplo o aborto. Este tema pode ser explorado sob a prisma
do livre-arbitrio, esse termo como sindnimo de liberdade, essa expressdo é crucial para
entendermos a escolha das mulheres, ja que séo elas que tém que deliberar se efetuaréo o aborto
ou ndo. Isso é entendido como premissa/argumento ou perspectiva. O filme nesses termos
poderia ser construido adotando um viés de performance [...] “para transmitir o que sentem ou
vivenciam mulheres nessa situacdo”. Um outro filme pode partir de entrevistas em paises
distintos por exemplo, a fim de demarcar os impactos de ordem social que 0 acesso ou as
barreiras relativas a pratica do aborto criam”. (NICHOLS, 2016). A partir disso, iremos ver o
mesmo assunto, abordado pelo mesmo género filmico por dois pontos de vista diferentes, com

perspectivas também diferentes, evidenciando vozes diferentes. Sendo assim,
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A ideia de voz também esta ligada a ideia de uma l6gica informativa que
orienta a organizacdo de um documentario em comparagdo com a ideia de uma
histéria convincente que organiza a ficcdo. [...] a voz diz respeito a maneira
como a légica e o ponto de vista do documentario nos é transmitido
(NICHOLS, 2016, p.86).

Pensar a voz documentéria a luz dos conceitos do autor anteriormente citado, implica
entender uma relacéo clara, a voz neste género filmico relaciona-se diretamente com o estilo do
mesmo, amparado em recursos técnicos como “(a montagem, discurso, musica, composicao,
iluminagdo etc.)” (NICHOLS, 2016, p.86). Tomemos como exemplo um documentério
performético. Neste estilo o diretor assume além desse primeiro papel, também a funcdo de
protagonista. Com isso, iremos perceber que o filme apresenta um carater investigativo,
demonstrando um problema, maximizando o modo como essa questdo normalmente é
explorada, altamente marcado pelo sarcasmo e pela ironia. Sendo assim, evocara um tipo de
voz, altamente afetada pela emocdo dos envolvidos na narrativa. Portanto, “a ideia de uma voz
do documentario indica como desenvolvemos a nocao de que o filme se dirige a nds como
espectadores socialmente situados e fala sobre nosso mundo em comum” (NICHOLS, 2016,
p.87).

Pensando o filme de ficcdo, tendo em mente seu estilo, essa relacdo nos d& uma ideia de
que o filme é construido a partir da subjetividade do diretor, que ao construir esse contexto nos
conduz para a histéria sem que fale diretamente para nos, o diretor utiliza outros desenhos,
apelos emocionais, e ndo uma voz que se dirige diretamente ao espectador. Diferentemente da
voz documentaria, esta, por outro lado, resulta do esforco do diretor em manifestar sua posicao
sobre a realidade por meio da linguagem filmica. Para além disso, a voz documentaria esta

ligada, ou deriva da ligacdo do diretor com a tematica abordada. Desse modo,

[...] “ou seja, a voz atesta como o cineasta se engaja no mundo histérico no
curso da realizagdo do filme” [...] “a voz é uma medida de como o cineasta
reage ao mundo que compartilha conosco e como fala sobre ele. Se o estilo
ficcional retrata um mundo distinto, imaginario criado pelo diretor, a voz do

documentario representa como o cineasta se engaja no mundo historico”
(NICHOLS, 2016, p.87).

Os conceitos acima expostos nos permitem inferir e exemplificar da seguinte maneira:
tomemos como exemplo o documentério “Pro dia Nascer Feliz” (2006) do diretor Jodo Jardim.
Neste filme percebemos o engajamento do diretor em nos fazer entender as discrepancias, 0s
abismos educacionais existentes no Brasil. Observamos ainda seu esforco em evidenciar 0s

conflitos, nos fazendo perceber que independentemente da realidade abordada, cada uma delas
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carrega seus conflitos, mesmo sendo geridas pela mesma politica educacional. No entanto, 0s
resultados e efeitos dessa politica publica é visto de modos distintos. Para além disso, vemos 0
esforco do diretor em nos passar por meio dos recursos técnicos como montagem, masica,
discurso, dentre outros efeitos, como 0s contexto expostos por ele, em certa medida reforca ou
criam conflitos. O que num lugar estes conflitos remetem a estruturas fragilizadas de
operacionalizacdo das escolas, em outros, acabam incorporando fragilidades estruturais, de
subsisténcia dos seus agentes envolvidos, tanto dentro do espaco escolar, quanto fora dele, e
mais do que isso, quando a estrutura é favoravel, emergem outros conflitos, como a cobranca
em ser aprovado em curso que seja rentavel financeiramente falando.

A voz documentéaria pode ser entendida como a maneira pela qual o diretor interage com
0 mundo, e com os modos que ele escolhe para que nds também entendamos a realidade. O
estilo, ou seja, 0 modo documentario, assume uma extensdo ética. “A voz do documentario
transmite qual é o ponto de vista social do cineasta e como esse ponto de vista se manifesta no
ato de criar o filme. Essa voz diz, em muitas palavras, “¢ assim que escolho agir e filmar no
mundo; e vocé, como faz?” (NICHOLS, 2016, p.89).

A voz do documentario ndo é refém do narrador, ou voz de Deus, como esse recurso é
também conhecido, e muitos menos, o que Nichols (2016) chama de “autoridades” concretas
que retratam sua posi¢do de cineasta/diretor — e que se expressam por meio do filme — “ou aos
atores sociais que representam seus proprios pontos de vista — e que falam no filme”
(NICHOLS, 2016). Assim a voz do documentario ira utilizar todos os recursos que esteja a
disposigdo do diretor, esses recursos podem ser sintetizados na escolha de acondicionamentos

de ordem sonora e imagética. Esses acondicionamentos balizam decisdes do tipo:

1-Quando cortar, ou montar, e 0 que sobrepor. 2- Como enquadrar ou compor
um plano (primeiro plano ou plano geral, angulo baixo ou alto, luz artificial
ou natural, colorido ou preto e branco, quando fazer uma panoramica,
aproximar-se ou distanciar-se do elemento filmado, fazer um travelling ou
permanecer estacionario, e assim por diante). 3- Quando gravar som direto no
momento da filmagem e quando acrescentar posteriormente som adicional,
como tradugdo em voz over, didlogos dublados, musica, efeitos sonoros ou
comentérios. 4- Quando aderir a uma cronologia rigida ou rearrumar 0s
acontecimentos, a fim de sustentar uma opinido ou um estado de &nimo. 5-
Quando usar fotografias e imagens de arquivo ou feitas por outra pessoa ou
usar apenas as imagens filmadas pelo cineasta local. 6- Em que modo de
representacdo do documentario basear-se para organizar o filme (expositivo,
poético, observativo, participativo, reflexivo ou performatico) (NICHOLS,
2016, p. 89).
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E importante entender que cada voz documentaria é singular. Esta tem sua génese no
emprego objetivo dos dispositivos “modos técnicas e estilos, e do padréo especifico do encontro
que acontece entre o cineasta ¢ as pessoas que ele filma” (NICHOLS, 2016). A voz do
documentério apresenta um duplo aspecto: em primeiro lugar tem a funcéo de expor um ponto
de vista, um embate, este termo sendo empregado com 0 mesmo sentido de um encontro.

Outro ponto importante no que se refere a voz do documentario afirma que esta funda-
se no uso dos recursos e meios que estdo a seu servigco, ndo apenas as palavras em sua
modalidade falada, isso quer dizer que a discussdo ou perspectiva expresso por um filme
documentério pode ser mais ou menos claro. Reconhecemos que o tipo de voz mais clara € com
certeza, é a expressa por meio das palavras de ordem escrita e verbalizada. Estes termos sdo
entendidos como “voz de Deus ou voz de autoridade” (NICHOLS, 2016).

H& uma voz que dialoga diretamente com o espectador, o comentario, também
conhecido como discurso direto, esse recurso fala diretamente com a gente, expondo o ponto
de vista do filme de modo claro. [...] “os comentarios podem ser aparentemente imparciais,
como no estilo da maioria dos jornalistas de televisdo. Em ambos os casos, a voz do discurso
dirigido ao espectador propfe uma postura que, de fato, diz: “veja isto dessa forma”
(NICHOLS, 2016). Nos direcionando para uma perspectiva que o diretor quer que concordemos
com ela.

Determinados tipos de filmes pertencentes ao género documentario declinam de uma
ideia desse tipo de entendimento. “Os documentarios poéticos, por exemplo, podem abandonar
tanto a voz da autoridade quanto a voz de Deus ou usa-las para evocar, insinuar ou sugerir, em
vez de declarar ou explicar” (NICHOLS, 2016). Este autor ainda nos argumenta que essas
estratégias foram usadas nos filmes Song of Ceylon e Night mail com as duas funcdes, isto é,
invocar ou esclarecer.

O filme pode apresentar uma perspectiva implicita, ndo clara. Desse modo, a voz filmica
estd anexada a todos os modos de encenacdo/representacdo a disposicdo do diretor, claro,
excluido o comentario claro, ou explicito. Posto de modo a contrastar com o comentario,
Nichols chama o termo de “voz de perspectiva”. Iremos encontrar esse tipo de voz em obras
filmicas como: Koyaanisqgatsi e em Li¢Ges de Escuriddo (1992) (NICHOLS, 2016). Ainda de

acordo com esse autor:

Esses dois filmes evocam sentimento de perda e ruina relacionados com a
degradacdo do meio ambiente e incéndios dos campos de petroleo do Kwait
durante a primeira guerra do lraque, respectivamente. Nenhum deles se baseia
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em comentario falado; os filmes falam através das imagens que selecionam e
organizam e da musica que os acompanha (NICHOLS, 2016, p.92).

Pensar a partir da “voz de perspectiva” implica na percep¢do de falar por meio de
deliberagdes singulares do diretor “sobre a sele¢do e o arranjo de sons e imagens. Essa voz
apresenta um argumento ou faz propostas sobre o mundo por implicagdes” (NICHOLS, 2016).
Ao apreciarmos obras como a que abordamos anteriormente, para que de fato venhamos a
entende-la, devemos depreender qual é a perspectiva do diretor, a ideia é o individuo perceber
por si proprio e ndo conduzidos diretamente pelo cineasta de modo claro. Independentemente
de perceber por nossa conta, deduzindo o que porventura ficard subtendido ou nédo fora dito de
modo claro, o que percebemos ndo corresponde a uma reproducao da realidade, entretanto, o
que de fato ha sdo modos de representacdo muito particulares, apresentando pontos de vista
singulares. “A no¢do de uma perspectiva - uma légica informativa e uma organizagdo geral do
filme — separa o documentério da simples filmagem ou dos registros fotograficos em que essa
nog¢ao de perspectiva ¢ minima” (NICHOLS, 2016). Este autor ainda nos informa o que ¢ uma
simples filmagem? “E a expressio usada para tomadas isoladas, cenas cortadas, copias e outros
formas de material nao montado nem editado” (NICHOLS 2016).

Demarcada a ideia de ponto de vista, ou perspectiva, e de conhecimento, que a obra néo
corresponde a uma reproducdo pura e simples do mundo histérico. Independentemente se 0
diretor resolva adotar em sua obra um tipo de voz em que aparentemente sem uma posi¢do nao
critica, pautada na imparcialidade, sem interesse. Apesar disso, essa postura oferece um ponto
de vista. Dois termos sao muito caros para uma compreensdo de categoria de voz documentaria,

isto é, o discurso direto e o indireto.

Fala com a cadmera ou o publico. Isso cria a sensag¢do de que o filme esta
fazendo uma proposta sobre a natureza do mundo histérico — “As coisas sdo
assim, ndo sdo?” ou mesmo sobre como elas poderiam ser modificadas — “As
coisas poderiam ser assim, ndo poderiam?” O discurso indireto: fala nao
dirigida ao publico diretamente como na ficgdo. No documentario, isso cria a
sensacdo de que o filme estd oferecendo uma perspectiva de aspectos ou
caracteristicas do mundo historico, oferece uma orientacdo menos patente do
que ofereceriam uma proposta ou argumento, mas se assegura, ainda assim,
de nosso consentimento e envolvimento: “Esta € uma maneira de ver o mundo;
e vocé, como ver?” (NICHOLS, 2016, p.93).

O discurso indireto pode se apresentar de modo personificado, nessa condic¢do, podemos
ver um individuo ou um ator social. Além disso, a personificacdo ainda se apresenta por meio

de uma voz de autoridade, explicitados na figura de um ancora de um telejornal, ou na figura
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do reporter. Outra maneira da personificacdo do discurso direto se manifestar sob a forma de
entrevistas. Neste caso, ndo visualizamos o entrevistador, entretanto, somos capazes de
visualizar o entrevistado. Sendo assim, poderiamos ainda observar ndo personificacbes no
discurso direto, ndo conseguindo ver o individuo que fala. Além disso, encontramos a voz de
Deus, também conhecido como comentério em voz over, notamos os titulos etc. Ja o discurso
indireto pode também se manifestar de modo personificado, disseminando mediante atores
sociais. A observacao é outra maneira de manifestacdo do discurso indireto, nesta modalidade,
analisa-se os atores sociais em suas agdes cotidianas. Por fim, as formas ndo personificadas do
discurso indireto. A primeira forma de difuséo se da com o auxilio da técnica sdo: a montagem,
a composicdo, do angulo da camera, etc. (NICHOLS, 2016). Um outro elemento importante no
debate sobre a voz no documentario € a ideia de a voz do orador. Esta figura, também vista
como o diretor que objetiva expressar uma disposi¢do ou difundir uma proposigéo acerca do
mundo real condicionando seus predicados, palavra equivalente a mérito.

Argumentamos no inicio deste tdpico, isto é, quando iniciamos as discussdes sobre a
voz do documentario. Este conceito para Bonotto (2009) significa ou representa um modo
singular de um filme, trazendo consigo um ponto de vista sobre o mundo real. Nichols
argumenta que a voz do documentério deve ser entendida a partir de um viés mais amplo,
trazendo correlacdo entre a totalidade de instrumentos de imagens e sons, meios pelos quais 0s
filmes dialogam com a gente. Diante disso, “a voz do documentario nos torna conscientes de
que alguém esta falando para n6s de seu prdprio ponto de vista sobre 0 mundo que temos em
comum” (NICHOLS, 2016). Dialogando com essa definicdo de voz, incorporamos o conceito
de vozes sociais formulado por Mikhail Bakhtin. Assim, esse conceito traz uma ideia de
posicionamentos, perspectivas (pontos de vista) e ideologias.

O ponto fundamental do conceito de vozes sociais reside na polifonia, um conceito que
expressa uma ideia de multiplas vozes presente no discurso. Quando um individuo fala, escreve,
filma, ou se expressa por meio da linguagem ele esta expressando-se a partir de um conjunto
de vozes de outras pessoas que, por sua vez, sdo reflexos de outras vozes que se debrucaram
sobre uma tematica em particular. Nesse sentido, 0 documentario pode ser visto como um
encontro de vozes, do cineasta, de seus personagens, e estes, envolvidos em um processo
dialoégico de comunicagdo. Em outras palavras, “a polifonia ¢ aquela “multiplicidade de vozes
e consciéncias independentes e imisciveis...” cujas vozes nao sao meros objetos do discurso do
autor, mas “os proprios sujeitos desse discurso”, do qual participam mantendo cada uma sua
individualidade caracteristica, na sua imiscibilidade. Reiteramos essa imiscibilidade”
(BEZERRA, 2005, 198).
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Bezerra (2005) segue argumentando que as vozes sociais inseridas em uma ideia de
polifonia ndo sdo meros titeres do autor, essas vozes sao ativas, interativas, tanto com o autor,
quanto com as outras vozes. O autor nesse contexto, e baseado na ideia de polifonia é um
mediador. N&o cabe a ele, enquanto autor/cineasta interferir, categoriza-las, elas mesmas dizem
0 que sdo no processo discursivo/dialogico. Nesse sentido, ndo ha, pelo menos, no conceito de
polifonia uma hierarquia das vozes, o cineasta, trazendo para o campo do cinematografico, ndo
€ um sujeito/voz superior, ou que sua voz seja mais importante do que as demais. O conceito
de polifonia estabelece que todas as vozes que participam do dialogo, fagam isso de modo
igualitario, mantendo sua individualidade no processo discursivo. Cada voz conserva sua
percepcao, seu ponto de vista e sua homogeneidade com as outras vozes. Mais uma vez trazendo
para 0 campo cinematografico, cada voz documentaria, que também é uma voz social,
conservara suas ideias, pontos de vista sobre o0 assunto exposto no filme.

Diante do acima exposto, mais uma vez recorremos a Bezerra (2005) em que este afirma
que é por meio do dialogo, que 0s personagens conservam, comunicam-se entre si, € com 0S
outros, desvelando seus pontos de vista, concepgdes, exteriorizam-se enquanto sujeitos suas

interpretaces do mundo histérico. Entendendo que esses,

[...] sujeitos cuja imagem do autor do romance polifénico constroi de sua
posicdo distanciada, dando-lhes 0 méaximo de autonomia, sem lhes definir a
consciéncia a revelia deles, deixando que eles mesmos se definam no didlogo
com outros sujeitos-consciéncias, pois 0s sente ao seu lado e a sua frente
dialogando com ele (BEZERRA, 2005, p.196).

Os personagens dentro do campo semantico da polifonia é um dado crucial de um liame
entre o estético e o real. E 0 que podemos chamar em cinema de vinculagio do cineasta e o
mundo historico. Outro ponto importante, nessa ideia de polifonia, de vozes sociais, o autor ndo
é um ser secundario, Bakhtin coloca que a figura do autor ndo é impassivel, ndo abre méo de
suas concepgoes, “‘ele enfatiza a relagdo dialdgica entre autor e personagem, “a relacdo de
reciprocidade inteiramente nova e especial entre a minha verdade e a verdade do autor”
(BEZERRA, 2005, p.199). Esse autor segue argumentando que o ativismo do autor, questiona,
é um agente provocador, apresenta uma resposta, consente, desconsente. E de fato um processo
ativista pautado no dialogo. Em outros termos, e trazendo essa relacdo para o cinema, é 0
dialogo entre cineasta e personagem na obra filmica, em nosso caso no documentério.

Notamos nas producfes documentarias uma multiplicidade de filmes que fazem parte

de um legado audiovisual documental, que apresentam conformidades distintas. A titulo de
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exemplo: >“Nanook, o esquimo, O homem com a camera (1929), Terra sem p&o, Basquete
blues, A caminho do leste (1967), Koyaanisqatsi (1983) e Roger e Eu sdo, todos, marcos da
producdo de documentarios” (BEZERRA, 2005, p.43).

Todos os filmes apresentados no paragrafo anterior, assumem padrdes que ligamos ao
documentério. Aquelas obras nos apresentam modos distintos de visualizarmos o mundo
histérico. Lancando médo para uma gama de filmes, é possivel assumir ou classificar o
documentario como pertencente a categorias filmicas ou géneros como o melodrama e o

suspense. Portanto,

Para pertencer ao género documentario, um filme tem de exibir convengdes
comuns aos filmes ja classificados como documentarios ou faroestes. Essas
convengOes ajudam a distinguir um género do outro: como 0 uso de
comentérios com a voz de Deus, as entrevistas, a gravacao de som direto, 0s
cortes para introduzir imagens que ilustram ou compliqguem a situacéo
mostrada numa cena e 0 uso de atores sociais, Ou pessoas que se apresentam
em suas respectivas atividades e papeis cotidianos, estdo entre as convencdes
comuns a muitos documentéarios (BEZERRA, 2005, p.43).

Trazendo outros padrdes que compdem a obra documentaria, é presenca comum nos
filmes pertencentes a este género: “uma légica informativa” (NICHOLS 2016). Esta logica
constitui o filme, no que se refere aos modos de representacdao do mundo real (historico). Tal
I6gica e forma, se apresentam como uma estratégia amplamente corriqueira, no que diz respeito
a estruturacdo da resolucdo de problematicas. Em outras palavras, “a légica que organiza o
documentario sustenta uma proposta, uma afirmacdo ou uma alegacdo fundamental sobre o mundo
histérico” (NICHOLS, 2016, p.45).

Com os filmes documentarios criamos algumas expectativas, ou esperamos algo, como
nos deixar invadir pela pelicula que envolve o mundo histérico. Essa coeréncia, bem como essa
estrutura isenta 0 documentario de certas praxis que normalmente sdo empregadas para urdir

um mundo ficticio. Desse modo,

A montagem em continuidade, por exemplo, que trabalha para tornar
invisiveis os cortes entre as tomadas numa cena tipica de um filme de ficcéo,
tem menos prioridade. Aquilo que a continuidade consegue na ficgdo € obtido
no documentario pela histéria: as situacdes estdo relacionadas no tempo e

5O filme “Nanook, O Esquim6” é um filme dirigido por Robert J. Flaherty no ano de 1922; O filme “Um homem
com a camera”, de 1929, fora dirigido por Dziga Vertov; O filme “Terra sem Pao”, de 1932, fora dirigido pelo
Louis Bufiuel, destacando a pobreza extrema que a populagdo da porcdo norte do pais vivenciava; O filme
“Basquete Blues” 1995, fora dirigido pelo cineasta Steve James I1. O filme retrata a trajetoria de dois promissores
atletas da escola a universidade; O filme “Koyaanisqatsi” 1982, fora dirigido pelo cineasta Godfrey Reggio; por
fim, o filme “Roger e Eu” de 1989, fora dirigido pelo cineasta Michael Moore.
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espaco em virtude ndo da montagem, mas de suas ligagdes reais, historicas. A
montagem no documentario demonstra essas ligagdes [...] 0 documentério
apoia-se muito menos na continuidade para dar credibilidade ao mundo a que
se refere do que o filme de ficcdo (NICHOLS, 2016, p.45).

Se nos analisarmos as questdes levantadas anteriormente, iremos verificar que o
documentério, quando comparado com o filme de ficcdo, aquele langard médo de uma gama de

tomadas maior do que este (ficgéo).

[...] um conjunto unido menos por uma narrativa organizada em torno de um
personagem central do que por uma retérica organizada em torno de uma
I6gica ou argumento que lhe d& direcdo. Os personagens, ou atores sociais,
podem ir e vir trazendo informacdo, dando testemunho, oferecendo provas
(NICHOLS, 2016, p.45).

Nichols (2016) ao discutir sobre montagem, argumenta que, esta, no documentario,
difere da ficcdo em vérios pontos, desde a intencdo em que € empregada até a nomenclatura que
¢ utilizada. Para o documentario, ele utiliza o termo “montagem comprobatéria”. Em outros

termos:

[...] a montagem comprobatéria organiza-se dentro da cena de modo que da a
impressao de uma proposta Unica, convincente, sustentada por uma ldgica. Em
vez de cortar de um personagem se aproximando de uma porta para na segunda
tomada do mesmo personagem entrando na sala que esta do outro lado da
porta, o corte mais tipico do documentario seria do que passa da garrafa de
champanhe em um primeiro plano sendo quebrada na proa de um navio para
um plano geral de um navio, talvez um navio completamente diferente, sendo
langado ao mar. As duas tomadas podem ter sido feitas com um intervalo de
anos ou mesmo em continentes diferentes, mas contribuem para a
representacdo de um processo Unico e ndo para 0 desenvolvimento de um
personagem individual (NICHOLS, 2016, p.46).

Pensar a montagem € conferir a este dispositivo da linguagem cinematografica a
condicdo de ndo somente observar o envolvimento de quem assiste a narrativa que transcorre
no filme, como também a de fundamentar a tipologia da proposta ou assertividade que a obra
audiovisual faz acerca do mundo histérico. E um movimento normal quando langamos m&o a
analisar a disposicdo de uma obra documentaria pelo alto grau convencimento das caricaturas,
“e nao pela plausibilidade ou pelo fascinio de suas fabricacoes [...] no documentario, muito do
poder de vem da trilha sonora” (NICHOLS, 2016, p.48). Desse modo, som e documentério
vivenciam uma parceria de longa data, mais especificamente desde a parte final dos anos de

1920. Para Nichols (2016) o cinema de ordem documental necessita grandemente do som. Ele
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é categorico: é dependente em todos os aspectos possiveis: sejam eles desde os comentarios,
discursos sincronos, a musica.

Da mesma forma que outras formas filmicas, os filmes documentarios vivenciam etapas
e momentos. Cada nagdo apresenta suas maneiras, suas formas e estilos. Determinados
territorios presam pela subjetividade, enquanto outros, preferem formas mais objetivas. Desse

modo,

Os documentérios latino-americanos e europeus continentais, por exemplo,
preferem formas subjetivas e abertamente retéricas, como as que encontramos
em Terra sem P&o, de Bufiuel, ou Sans soleil (1982), de Chris Marker, ao
passo que 0s cineastas britanicos e norte-americanos enfatizam mais as formas
objetivas e observativas, no mesmo diapasdo de “os dois lados de cada
argumento”, bem ao gosto da reportagem jornalistica e do enfoque
marcadamente n&o intervencionista de Frederick Wiseman em filmes como A
escola (1986), Hospital (1970) e La danse (2009), entre outros (NICHOLS,
2016, p.48).

O filme documentério, de modo semelhante a obra ficcional, apresenta seus cursos.
Estes movimentos sdo encabecados por nomes que sdo vistos e encarados como referéncias
importantes para o campo em questdo, nomes como do russo “Dziga Vertov, Esfir Shub,
Mikhail Kalatazov, Victor Turin” (NICHOLS, 2016, p.49-50). A seguir, continuaremos a
refletir acerca do documentario, agora, abordando inicialmente sua fase classica, passaremos

pelo documentario moderno, culminando no documentario contemporaneo.

2.1 Documentario Classico

O vernaculo documentario, empregado para um campo especifico da sétima arte €
cunhado na parte final década de 1920 e inicio de 1930. Muito embora seus contornos ja vinham
sendo delineados muito antes. E importante destacar nesse cenario a escola documental
inglesa®. “Ela traz as marcas de sua significagdo, surgida na segunda metade do séc. XIX no
campo das ciéncias humanas, para designar um conjunto de documentos com a consisténcia de
prova a respeito de uma época” (TEIXEIRA, 2012, p. 253).

Destacamos de modo inicial, a conotacao representacional do documentario, ndo que a
obra ficcional despreze esse carater, 0 que queremos destacar, em consonancia com os breves

conceitos aqui expostos, € que 0s aspectos vistos nos documentarios sdo encarados como

6 Escola Britanica de Documentarios. Movimento desenvolvido na década de 1930, com um aparato conceitual
definido e um “modelo de linguagem cinematografica responsavel pela maior parte da producdo de filmes
documentais até o inicio da década de 60.



67

verdade, isto é, aquilo foi visto no filme, foi encarado como algo que de fato ocorreu num tempo
e espacos dados. Em outros termos, os acontecimentos ali evidenciados inscrevem-se no mundo
historico.

Pensar o documentério implica, antes de qualquer debate conceitual ou tentativa de
definicdo, observd-lo como um modo de representacdo. Uma maneira inicial de ver o
documentario €, segundo John Grierson, um dos grandes estudiosos do género, como um
“tratamento criativo da realidade”, realidade esta que pode ser compreendida como o mundo
historico que habitamos. Destacamos ainda a complexidade que envolve a conceituagdo do
documentario, de inicio pensemos como “tratamento criativo da realidade” (Grierson). Em
outros termos, a relacdo entre sons e imagens tendo como cendrio, personagens e ideias do
mundo historico.

Seguindo nossa reflexdo sobre as vozes do documentario, € importante demarcar a
multiplicidade de vozes presente no género documentério. Relembrando os inscritos do teorico
Bill Nichols, quando este discorre acerca dos modos documentarios, enfatizando que ha uma
estreita ligacdo entre os modos documentais e as vozes documentais, alegando aquele autor que
para cada modo citado por ele existe uma voz correspondente, cada encontro com o objeto
filmado, com o tema exibido no filme ecoa uma voz diferente. 1sso ndo quer dizer que essas
vozes oriundas dos modos documentais confiram voz aos grupos historicamente silenciados.

Dentro da tradicdo documental, foram muitas as transformacfes que aquele género
filmico sofreu. Assim, cada periodo histérico reverberou tanto em obras, quanto em producédo
tedrica, conceituacdes que nos levam hoje a inferir, por exemplo a existéncia de vozes no
documentario. Essas vozes reverberam modos particulares de se contar histérias, de registrar
encontros. Emerge desse breve relato e sobretudo das leituras feitas entorno do campo
documental, especialmente num periodo hoje conhecido como classico, a existéncia de uma
vOz que se tornou tradicdo nessa etapa da histéria do documentario. Destacamos diante disso, a
voice-over, ou “Voz de Deus”, como também é conhecida. Esta voz, [...] “define documentarios
em que ha a voz de uma pessoa que narra o filme, sendo sobreposta as imagens e outras faixas
de audio” (GUIMARAES, 2019, p.87).

A voz que narra o filme nunca € vista, ndo é possivel percebermos seus pontos de vista
sobre o fato narrado, ndo € possivel notarmos a subjetividade dessa voz ante a histdria contada.
Isso posto, notamos nas leituras feitas que a voice-over se tornou um legado dos documentarios
classicos, sobretudo dos anos de 1930 e 1940. Portanto, a subjetividade da voz que narra a

histdria ndo pode ser percebida.
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A voz de Deus na tradi¢cdo documental, especialmente a partir dos anos de 1950, passa
a remeter ou representar uma voz de autoridade, entoando uma certa agressividade.
Acreditamos que essas novas formas de visualizacdo da voice-over se ddao em virtude de uma
reordenacdo na sociedade ocasionadas pela Segunda Guerra mundial. Agora, ante a0 novo
cenario que se desenhava, ndo se admitia que uma voz falasse por todas. A ndo adocéo da voice-
over nos filmes a partir dos anos 50 pode ser encarado como um esfor¢co de buscar um espaco
para vozes silenciadas, vozes que pudessem contar suas proprias historias, falarem sobre si,
fazerem suas vozes ecoarem. Desse modo, 0 ndo uso da voice-over tinha por finalidade “criar
discursos a partir de outras politicas, nas quais caibam outras vozes, particularmente os mais
oprimidos” (GUIMARAES, 2019, p.89).

Ainda de acordo com o autor anteriormente citado, ele acredita que ndo se da voz ao
outro, no entanto, os filmes apresentam a possibilidade de elaborar, de reelaborar ou calar vozes,
habitos das pessoas ali representadas. Para além disso, a voice-over € um tipo de voz que em
certa medida suprime o lugar de fala, como se falasse a partir de um lugar que detém a verdade
absoluta e incontestavel.

As vozes documentais segundo Nichols (2016) estdo associadas a modos
documentarios, que invariavelmente fazem uso de pelo menos um modo. “Esses modos de
representacdo do documentario, no entendimento de Nichols, sdo meios pelos quais 0s
documentérios encontram uma voz que preencha suas necessidades como cineastas”
(GUIMARAES, 2019, p.92). A partir desse ponto de vista, a voz presente no documentario é
estabelecida pelo documentarista durante o tempo que o filme é produzido, que remete a

conjuntura de feitura do filme, feitura essa que vem exprimir a tematica para seu espectador.

A voz do documentario seria, para Nichols, essencialmente uma voz buscada
pelos cineastas que encontram “técnicas cinematicas que funcionam para eles
para falar sobre a realidade. Entdo sentimos que estdo falando para nés uma
realidade comum. Essa voz, para Nichols é produzida pelo cineasta nao
somente com vozes de Outros sujeitos filmados, mas também com imagens,
sons e musicas” (GUIMARAES, 2019, p.93).

Portanto, a voice-over ndo se apresenta isoladamente, ela faz parte de um conjunto
ampliado de agdes e técnicas cinematograficas que constroem uma voz particular para cada
obra documental.

No eclodir dos anos 60, a partir das valiosas contribuigdes oriundas dos avancos
tecnoldgicos, sobretudo a gravacdo do som no ato da filmagem, uma nova voz emerge dessa

conjuntura que permitiu visualizar ou inferirmos a partir das obras filmicas que [...] “o que
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acontece a frente da caAmera ¢ frequentemente espontaneo e nao planejado” (GUIMARAES,
2019, p.93). Os avancos tecnoldgicos permitiram aos cineastas novos modos de se contar
histdrias, € com ou a partir disso, foi possivel “criar” novas vozes, se estamos entendendo que
novos modos de se narrar as historias correspondem a novas vozes. Esses novos modos nos
possibilitar inferir que os cineastas podem contar suas historias o mais proximo possivel do que

acontece no mundo historico.

Nessa perspectiva, os filmes frequentemente trazem sequencias continuas sem
cortes, oferecendo ao espectador uma experiencia de um tempo mais préximo
do que seria aquele dos gestos, pausas, siléncios e movimentos pessoais. Nos
documentarios, a voz pessoal do documentarista, inclusive sua presenga na
cena como personagem do filme, tornou-se possivel (NICHOLS, 2016, pp.
62-68, apud GUIMARAES, 2019, p. 93).

Podemos atribuir a voz do documentario, que dentre vérias possibilidades e modos, uma
de suas razGes de ser é narrar um mundo a partir do qual comungam cineastas e plateia. No
entender do tedrico Bill Nichols, os filmes documentarios discorrem acerca de um mundo dito
e entendido por ele como experienciado, partilhado. Dai podemos inferir que determinadas
vozes se ddo a partir do encontro de experiencias de quem produz, e que é personagem, tema
do filme.

Tomando como fundamento a ideia expressa anteriormente, quando argumentamos,
amparados em tedricos do campo documentario, em que estes entendem as vozes documentais
como um compartilhado entre cineasta e publico, ndo podemos encara-la como uma voz
homogénea. “Sendo ela mesma um processamento de relagdes de producao de discursos e
praticas sociais” (GUIMARAES, 2019, p.95). Contudo, a voz do documentario é diversificada,
ndo podendo ser reduzida a unicidade. As vozes, portanto, se fazem presente todo tempo,
mesmo que se almeje destacar uma em especial.

Pensar nas vozes do documentario é também considerar o publico, “para que o
documentario tenha uma voz, é preciso que seja escutado” (GUIMARAES, 2019, p.96).
Portanto, nesse jogo compartilhado é preciso considerar que o espectador também é parte
importante da voz do documentario. Ele também ira experienciar o ponto de vista do cineasta,
concordando ou discordando da maneira como a narrativa fora construida, como foi recebida e
quais desdobramentos séo possiveis inferir a partir do filme.

Guimarées (2019), nos convida a pensar a partir de uma constatacdo ligeiramente sutil,
que pode nos direcionar para os estudos sobre recepcao, especialmente da obra documental. Ele

argumenta que para que haja a voz do documentario, € necessario que haja aqueles que as
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oucam. Uma constatacdo importante e pertinente, haja vista que a obra filmica sera recebida
por alguém, por publicos distintos, cada um tera suas contatacbes e analise, cada um se
relacionard de um modo muito especifico com a tematica abordada. Bill Nichols novamente
traz a questdo do mundo compartilhado entre cineasta e publico, alegando que é dessa relagéo,
desse encontro que as vozes documentais sdo criadas.

Outra relacdo importante que pode ser estabelecida, se da entre a voz do documentario
e 0 mundo histdrico, sobretudo aquele mundo mais préximo, o qual chamamos de cotidiano.
Quando langamos mao na dire¢do de estudos que analisam a recepc¢do de midias, de filmes, o
documentério em especial, esses estudos sinalizam, destacam o espectador como ser ativo.
Assistindo os filmes, e mediando essa experiencia, tendo como balizador a cultura, suas
vivencias, experiencias ante ao filme assistido. Suas acGes sobre o filme por ele apreciado,
transita entre ser uma acao consciente, ora ndo tdo consciente assim, essas ac0es portanto,
podem nos remeter ao que Ismail Xavier chama de opacidade e transparéncia respectivamente.
No momento em que temos a clareza dos aspectos que envolvem a feitura do filme, que
conseguimos perceber que 0s movimentos de cdmera e 0S recursos que os cineastas utilizam,
nos, através da janela que é a tela que assistimos, estamos na transparéncia. Quando estamos
completamente envolvidos na historia ali exibida, e por alguns instantes temos a “certeza” de
gue o que estar acontecendo ali é real, estamos imersos completamente na opacidade, portanto,
quando assistimos um filme, transitamos entre a opacidade e a transparéncia.

Podemos enquanto espectadores assistir a um filme e ndo gostarmos. O gosto, nesse
sentido, empregado com o significado de preferéncia, esses elementos compde um todo, faz
parte de um conjunto gque envolve questdes racionais, emocionais, estabelece relagdes culturais
e historicas. O gosto, portanto, é construido num espaco vital muito especifico e influenciado
pelos elementos que listamos, isto €, contexto cultural que o individuo esta inserido.

O gosto remete a valores, “é aquilo que um individuo, dentro de sua cultura e
contingéncia historica, coloca para si como mais valioso” (GUIMARAES, 2019, p.111).
Entretanto, ndo iremos debater exaustivamente o que é o gosto, suas contradi¢des, seus
elementos constituintes. Iremos nos dedicar a entender as relacdes deste tema, sua participagdo
na construcao da voz do documentario.

A voz do documentario para se estabelecer como tal, deve levar em conta sua relacao
coletiva. O documentarista, nesse processo, assim como o0 espectador, € parte de um todo que
se estabelece a partir de um encontro mutuo. Podemos ainda inferir que a voz do documentario
pode ser recebida de diversas formas, e estas dependerdo do contexto, da bagagem cultural dos

espectadores. Portanto, os filmes nesse contexto, sdo feituras destinadas para aqueles



71

individuos, ou seja, aos espectadores, além disso, as peliculas sdo 0 que seus receptores fazem
dela a partir do momento da exibicdo. Além disso, é nesse momento que os filmes afetam
pessoas, ajudam a construir suas visdes de mundo, moldam seus pontos de vista, reforcam
esteredtipos, a0 mesmo tempo que desconstroem arquétipos. Diante de tal fato sdo inegaveis as
relagOes existentes entre os filmes e seus expectadores.

Os filmes potencialmente, podem ser encarados como feituras destinadas aos
espectadores, além disso, a nosso ver, os filmes podem assumir condi¢cdes mdaltiplas a partir do
momento de sua exibicdo. Nesse sentido, as obras filmicas podem afetar aqueles que as
assistem, de modo a produzirem efeitos em suas visdes de mundo, podem moldar seus pontos
de vista, tem potencialidade para reforcar, construir ou desconstruir estereétipos, ou pelo menos
questiona-los, podem edificar arquétipos. Tudo isso pode acontecer a partir da exibicao, essas
inferéncias partem desse contato.

Estamos adotando o seguinte posicionamento para a feitura do filme: estamos inferindo
que os filmes sdo construidos a partir de um contato muatuo, contato este feito entre o
documentarista/cineasta com 0s Seus personagens, com 0 Seus respectivos temas, mediado
evidentemente pelos recursos cinematograficos, para que, ou a fim de que num momento
posterior a feitura do filme os espectadores possam fazer suas analises e consequentemente suas
inferéncias, estabeleca suas relacdes de pertencimento, de representatividade ou o0s
distanciamentos com a histdria narrada, a partir das questdes que os atravessam, a partir das
relagbes culturais, sociais, econdémicas que 0s constituem, tanto o cineasta, quanto 0s
espectadores.

A partir da discussdo exposta até o presente momento, é igualmente importante,
exploramos 0s modos de representacdo da voz do Outro no documentéario, entendo os limites
de questbes como alteridade, da complexidade que é o contato com o Outro, e que geralmente
esse Outro ¢ diferente de um “EU”, explicitado na figura do cineasta/documentarista. A partir
disso, iniciamos nossa argumentacdo escrevendo acerca da nao existéncia de uma forma Unica
de representar e apresentar a voz do outro em um filme, especialmente o documentéario, objeto
de andlise na presente dissertacdo. Da mesma forma que Aumont e Mari nos dizem que ndo ha
uma maneira Unica, que ndo ha uma formula para fazer a analise de um filme, ndo poderia ser
diferente com as formas de representacao e de apresentacdo da voz do Outro no documentario.

Digamos que o cineasta resolva apresentar a voz do Outro, entendendo este individuo
como um aliado, este Outro representado fara sua exposicdo com um amplo dominio do
discurso que estdo sendo apresentados, podem ainda ser discursos de resisténcia, ainda que de

modo segmentério. Nestas condicGes, é preciso interpelar toda e qualquer regra,
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regulamentacdo ou praxe de representacdo do Outro. A partir disso, tomemos como exemplo
uma obra cuja tematica seja a educacdo brasileira, mais especificamente, o documentario
Carregadoras de Sonhos (2010), seria esse filme o Unico modo, ou possibilidade de
visualizarmos as problematicas da educagdo?

Poderiamos iniciar a resposta a questdo formulada anteriormente, retomando a ideia de
Nichols (2016), no ponto em que este autor discorre acerca dos modos documentais. Estamos
entendendo esses modos documentais como modos de representacdo e apresentacdo da voz do
Outro no filme. Poderiamos encarar cada modo documental estabelecido pelo autor em tela,
como maneiras, como possibilidades, e ndo como formas ou protocolos de representacdo do
Outro. Cada modo é uma maneira particular de interpelacdo do mundo historico feita pelo
cineasta, € um ponto de vista, altamente subjetivo de tratamento do tema proposto. Em outras
palavras, cada modo corresponde a uma maneira de abordagem do tema, cada modo ressalta
caracteristicas sobre o Outro, destaca em maior ou menor intensidade a voz do outro.

Diante do que fora dito anteriormente, tendo como base o entendimento de que a partir
da selecdo de um modo documental, este por si sO, apresenta possibilidades de visualizacdo e
inferéncias sobre o tema, isto é, poderiamos enquanto cineastas escolher debater as
probleméticas da educacdo brasileira, sergipana, esta Gltima, é o foco da presente pesquisa,
adotando 0 modo documental poético, esse modo nos possibilitariamos apreciarmos o tema em
tela a partir do jogo de imagens e som. Essa possibilidade a nosso ver, ndo exploraria
plenamente as capacidades presentes no discurso, a voz do outro nesse cenario ficaria em
segundo plano, ou seja, seria privilegiado a imagem e som em detrimento do discurso.

Poderiamos visualizar as probleméticas da educacdo brasileira e sergipana por extenséo,
a partir de um viés documental observativo, cuja ideia fundamental é a abordagem dos
acontecimentos reais que ndo ocorrem em detrimento da filmagem. Em outras palavras, seria a
captacao dos acontecimentos por meio de um distanciamento, na medida em que fosse possivel
registrar 0s acontecimentos, sem que estes nao sejam afetados pelas cameras. Nossas leituras
nos conduzem ao seguinte entendimento: durante muito tempo na tradicdo documental, este
tipo de captacédo da realidade fora encarado como aquele modo que conseguia captar o real tal
qual ele se apresentava. No entanto, acreditamos que neste tipo de representacdo da realidade o
individuo retratado ndo tem o devido protagonismo, no sentido de o préprio relatado contar sua
histdria, a partir do seu lugar de fala, evidenciando um ponto de vista dé e ndo sobre, ou seja, 0
individuo ao contar a sua historia fala de sua historia e ndo sobre uma histdria, em outras

palavras, representatividade.
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Diferentemente do documentario classico, cuja voz dominante era de um narrador
desconhecido, que detinha toda a autoridade na narrativa, representava as vozes que eram
exibidas por seus interlocutores no ato do filme. O documentario a partir dos anos de 1930, e
sobretudo a partir da década de 60 cuja tecnologia j& permitia a gravacao sincronizada do som
com a imagem vista na tela proporciona uma tomada de protagonismos, agora as vozes falam
por si, sao elas mesmas que contam suas historias, sem mediac¢@es, sem que outros narrem suas
historias.

Haviamos relatado anteriormente que cada modo documental implica em uma maneira
muito especifica de explorar o mundo historico. A partir disso, inferimos que cada obra filmica
é um ponto de vista de cada cineasta, altamente influenciado por questdes subjetivas. Cada
modo documental, portanto, corresponde a uma possibilidade de abordagem de um tema, um
personagem etc. as asser¢Oes produzidas pelo cineasta dependem circunstancialmente da
maneira pela qual ele resolve inquerir a realidade objetiva, mundo histérico, ou simplesmente
realidade.

Uma dessas maneiras de representacdo da realidade € o modo participativo, vamos,
nesse sentido, vamos adotar a similaridade dos modos de representacdo com 0S modos
documentarios presente Nichols (2016). Dentre os modos de documentais estabelecidos no
presente livro, que ora respalda parte do nosso debate entorno do documentario, explicitaremos
com um pouco mais de detalhe 0 modo de representacdo participativo. Por qual motivo iremos
explicitar este, e ndo outro modo documentario? Primeiro, ja conceituamos a luz de Bill Nichols
todos os modos documentais presentes no livro; segundo, notamos que as obras que iremos
analisar na presente pesquisa tem marcas profundas desse modo especifico de apreensao da
realidade, sobretudo do aspecto educacional, fonte priméaria de analise dos documentaristas que
produziram as obras que por nés serdo analisadas.

Carregadora de Sonhos e Atravessa a Vida, sdo perpassadas por interpelagdes que sao
desenvolvidas pela equipe de producéo dos filmes. Tais interpelacdes fazem parte do processo
de feitura do filme, possivelmente séo elas que orientam ou podem orientar a montagem dos
filmes no processo de pos-producéo, orientam as perguntas que sdo feitas durante as filmagens.
Aliado a essas interpelagdes, temos as pesquisas, “que neste caso vai servir, principalmente, de
subsidio para a interacdo dos realizadores com o que € documentado” (BOGGIO, s.d. p.528).

Na perspectiva do documentdrio participativo, “o cineasta realmente interage com seus
personagens, em vez de observa-los discretamente” (NICHOLS, 2016, p.188). Poderemos ver
no transcorrer dos filmes que a equipe juntamente com o cineasta adentra o ambiente da escola

provocando modifica¢Ges gritantes na rotina de funcionamento do referido ambiente, sem a
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menor intencdo de apenas posicionar a camera em um determinado lugar, para que as imagens
sejam feitas, numa busca por uma captagdo de acontecimentos “reais”. Ainda de acordo com o

autor citado anteriormente,

As questdes transformam-se em entrevistas ou conversas; 0 envolvimento
transforma-se em padrdo de colaboracdo ou conforto. O que acontece diante
da camera torna-se um indice da natureza da intervencdo de cineasta e
personagem. Esse modo modula a formula “eu falo deles para vocé€” em algo
que frequentemente estd mais proximo de “eu falo com eles por nés (eu e
vocé)” conforme as intengdes do cineasta nos abrem uma janela singular sobre
uma porc¢ao especifica do nosso mundo (NICHOLS, 2016, p.188).

Ainda conforme o autor citado anteriormente, 0 modo documental participativo, aqui
entendido como um modo de representacdo do Outro, surge para em certa medida “abragar o
espectador como um participante também”. Nos filmes Carregadoras de Sonhos (2010) por
exemplo iremos observar que cada etapa do dia a dia das professoras relatadas, o cineasta
consegue, por meio dos recursos disponiveis, fazer com que os espectadores percorram junto
com aquelas personagens as distancias que elas percorrem para o exercicio da docéncia, cada
uma dessas reverbera seus dilemas, desafios cena a cena durante os filmes. Desse modo, “o
documentério participativo da-nos uma ideia do que é, para o cineasta, estar numa determinada
situacdo e como aquela situagdo consequentemente se altera” (NICHOLS, 2016, p.189).

Quando nos deparamos com o documentario de ordem participativa, é de se esperar a
participacdo macica, uma representacdo que nos conduza a testemunhar o mundo historico de
maneira tal, que imaginemos que esse modo de representacdo corresponde a realidade, de modo
que seja possivel observar um engajamento ativo com o Outro; ndo por meio de uma observagao

distante, timida.).

Quando assistimos a documentarios participativos, esperamos testemunhar o
mundo histdrico da maneira como ele é representado por alguém que se engaje
ativamente com os outros, e ndao por alguém que observe discretamente,
reconfigure poeticamente ou monte argumentativamente o que 0S outros
dizem e fazem. O cineasta despe 0 manto do comentério em voz over, afasta-
se da meditacdo poética, desce do lugar onde pousou a mosca na parede e
torna-se um autor social (quase) como qualquer outro. (Quase como qualquer
outro, porque o cineasta conversa com a cdmera e, com ela, um certo grau de
poder e controle potenciais sobre os acontecimentos) (Nichols- (2016, p.
190).

Em filmes documentérios com Edificio Master (2002), Cabra Marcado para Morrer

(1984), ambas as producdes citadas foram dirigidas pelo cineasta Eduardo Coutinho uma
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referéncia importantissima para o cinema documental brasileiro. Nas obras em tela, podemos
observar o encontro de alguém que manipula a cAmera e o Outro que ndo manipula, marca de
possivelmente todo filme documentario. No entanto, o ponto fundamental, pelo menos a nosso
ver, quando o objeto de andlise ¢ o modo de documental participativo, € que este, “pode
enfatizar o encontro real, vivido entre cineasta e personagem” [...] (NICHOLS, 2016, p.191).
Outro ponto que julgamos fundamental sobre o modo participativo, que comentamos
brevemente “¢é o engajamento participativo do cineasta no desenrolar dos acontecimentos que
prende nossa atengdo” (NICHOLS, 2016, p.195).

Uma das formas mais comuns de encontro entre cineasta e personagem é a entrevista,
claro, na medida em que o modo de representacdo da realidade escolhido seja o modo

participativo, aquela,

[...] apresenta-se como uma das mais comuns de encontro entre cineasta no
documentario participativo. As entrevistas sdo uma forma direta de encontro
social. Elas diferem da conversa corriqueira e do processo mais criativo de
integragdo em raz&o do quadro intencional em que ocorrem e dos protocolos
ou diretrizes especificos que os estruturam (NICHOLS, 2016, p.196).

Os documentaristas lancam méao das entrevistas quando estes querem aglutinar falas
distintas numa narrativa Unica. As vozes do documentarista surgem ha o entrelacamento com
as vozes dos personagens, quando aqueles querem trabalhar uma resposta dada por um
personagem, na medida em que percebi o nivel que o questionamento afetou o personagem.
Um documentarista que dominou amplamente esse tipo de producéo foi Eduardo Coutinho®.

Nosso proximo passo sera na direcdo de observamos os modos de analise de um
documentario, quais elementos sdo importantes nessa tarefa, como de fato se faz uma anélise
de uma obra documental. A ideia, portanto, € trazer apontamentos metodoldgicos que
sustentardo o debate sobre a analise filmica de um documentério.

Dois aspectos sdo importantes no ato de analisar um documentario: trata-se dos
elementos/aspectos internos e externos. O primeiro da conta de componentes que versam sobre
a linguagem cinematogréfica, considerando, sons, ruidos, musicas que fazem parte do
documentario, que inclusive, talhardo, dardo forma a pelicula. Os componentes externos estéo
vinculados a temporalidade. Para além disso, é preciso considerar os aspectos de ordem
econdmica, de cunho social, sem esquecer 0s aspectos culturais, a partir dos quais a pelicula
fora produzida, ¢ que Mabelli ¢ Tomaim (2014) chamam de “temporalidade da arte, que se
refere a0 movimento do cinema ao qual os filmes fazem parte — neste caso, 0 documentario

contemporaneo”.
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Dentro do que os autores anteriormente citados chamam de elementos internos do
audiovisual, que compreende a decomposicao, desconstrucdo do texto filmico, a fim de captar

0 que ndo pode ser percebido quando assistimos ao filme como um todo, portanto:

O filme deve ser desconstruido, o que equivale & descricdo dos planos, das
sequencias, dos enquadramentos, das cenas, dos angulos, dos sons, da
composicdo de quadro, para depois ser reconstituido por meio da compreensao
dos elementos decompostos — isto €, a interpretagdo (MOBELLI e TOMAIM,
2014, p. p. 3).

Todo esse percurso € importante, uma vez que, € justamente por meio dele almejaremos
um entendimento parte a parte, este nos fornecera os elementos necessarios para que venhamos
a entender o filme como um todo e tracar uma avaliacdo sobre 0 mesmo. Tal processo é ainda
mais emergente, quando pensamos a analise e a interpretacdo do filme. Contudo, é importante
salientar, que o analista ndo fuja do filme, do que seus elementos estdo nos dizendo, para que o
analista ndo observe o que ndo ha no filme, o que poderia transforma-lo em outra obra.

No filme documentario, as perspectivas adotadas pela producao, pelos seus realizadores
sdo altamente relevantes, representativas e significativas, especialmente para os realizadores.

Essas perspectivas, portanto, podem ser desenvolvidas, considerando trés enfoques:

O primeiro leva em consideracao o visual/sonoro. Para isso, observam-se 0s
sons que compde o filme, 0s momentos em que sdo ouvidas, qual a posic¢do da
camera em relacdo ao objeto a ser filmado. A segunda caracteristica é o
sentido narrativo. Aqui interessa saber, quem conta a histéria, se é um narrador
onisciente, um narrador-personagem ou um narrador-observador. E o Gltimo
¢ o0 sentido ideolégico, que pretende “verificar qual a
posicao/ideologia/mensagem do filme/realizador em relacdo ao (s) do filme”
(PENAFRIA, 2009, p.09 apud MOBELLI e TOMAIM, 2014, p. 3-4).

Levando em conta 0 componente interno da analise, inferimos que este, centra-se no
filme enquanto elemento audiovisual, como uma producdo privativa e sui generis. Ja 0
componente externo da analise tras relagdes mais ampliadas, que apresentam ligacGes com
conjunturas de ordem social, econémica, cultural, politica, estética etc. (MOBELLI e TOMAIM
2014).
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2.2 Tradicdo documental brasileira

O presente topico versara sobre a tradicdo documental no Brasil. Recorrendo para esta
tarefa, a autores que remontam tal tradicdo. O que faremos no presente topico pode ser
entendido como um panorama, como um apanhado acerca da tematica em questdo. Tal
panorama, partira da chegada do cinema ao Brasil, os periodos mais significativos em termos
de producdo, seu progresso estético. Destacaremos 0s principais documentaristas brasileiros e
as obras mais relevantes.

Pensar sobre a tradicdo documental no Brasil, implica pensar a partir da chegada do
cinema em nosso pais em 1896. As primeiras exibicdes se davam no eixo Rio/Sdo Paulo,
primeiro na cidade do Rio de Janeiro e em seguida em Sdo Paulo. Gongalves (2006), nos
informa que o primeiro espaco fixo destinado as exibi¢cBes dos filmes localizava-se como
antecipamos, na cidade do Rio de Janeiro, e o responsavel pelo espaco era um italiano que
residia no Brasil de alcunha Pascoal Segreto. As exibicGes faziam sucesso. Desse modo, e com
a intencdo de diversifica-las, os responsaveis pela sala faziam incursées com destino a Paris e
Nova Yorque. “Numa dessas viagens, Afonso Segreto, irmao de Pascoal, realizou a primeira
imagem do cinema brasileiro, filmando a Baia de Guanabara, no Rio de Janeiro, a bordo do
navio “Brésil” que retornava de Paris” (GONCALVES, 2006, p.80).

A tradi¢do documental no Brasil avanca na medida em que as cameras sdo adotadas por
antropo6logos em suas expedicdes Brasil a fora, viagens essas que tinham como tema ou
personagens a populacdo indigena. Assim, os filmes etnograficos levavam ao Brasil urbano
imagens de um pais imenso e desconhecido, divulgando as a¢6es oficiais de integracdo nacional
e a imagem idealizada de um indio ainda “selvagem” (GONCALVES, 2006, p.81).

Como vimos anteriormente, ou seja, a partir do referencial tedrico em tela, ja poderemos
constatar um importante contribuinte para o formato de filmes etnograficos, trata-se da
Comissdo de Linhas Telegraficas e Estratégicas do Mato Grosso ao Amazonas, também
conhecida como Comissdo Rondon (GONCALVES, 2006). Esta comisséo produziu filmes em
larga escala em suas viagens expedicionarias. O major Luiz Thomaz Reis’, manipulava a
camera, fazia a revelacdo e a montagem dos filmes. Duas situa¢fes se destacam, primeiro: a
destacada no¢do de narrativa; segundo, “as solug¢des originais no processo de revelacdo dos

negativos em plena floresta” (GONCALVES, 2006, p.81). Dentre as obras de destaque as obras

" Major do exército brasileiro, Luiz Thomaz Reis, ficou conhecido como ‘cinegrafista Rondon’. Em Paris na
década de 1910, aprendeu a trabalhar com uma camera de filmar nos estadios Pathé, onde adquiriu equipamentos
cinematograficos levando-os para o Brasil. Laboratério de Imagens e Som em Antropologia — da — FFLCH.
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produzidas no periodo destacam-se: Rituais e Festas Bororo (1917), sucesso de critica, pela
forma como fora montado, sendo vista inclusive, como uma das primeiras peliculas
antropologicas do planeta.

Outra forma documental que se destacou no Brasil nos anos 20, foram o que Gongalves
(2006) chama de “cinema de propaganda”. Este autor ainda nos informa que esse tipo de
pelicula se apresentou de modo efetivo no que se refere a exposi¢cdo das maravilhas naturais
brasileiras, sobretudo para uma plateia estrangeira, que aspirava por imagens, que Nno seu
entender eram extraordinérias. O principal nome desse tipo de producgdo: Silvino Santos, que
dirigiu o filme No pais das Amazonas (1922). O cenério para essas producdes era o Estado do
Amazonas nos tempos aureos de exportacdo da borracha. Financiado por um importante agente
de negdcios locais, entre 0s anos de 1920 até meados de 1935, [...] “mais de 10 filmes de curta-
metragem exibidos comercialmente, além de 2 longas, sendo o filme no Paiz das Amazonas,
producdo de 1922, seu trabalho mais importante” (GONCALVES, 2006, p.81). Impulsionados
pelo periodo prospero da borracha, as producdes avancavam suas posicdes de propaganda,
vindo a se tornar importantes obras de cunho antropologico.

Um érgéo fundamental para a tradicdo documental no Brasil foi o INCE, ou Instituto
Nacional de Cinema Educativo, criado em 1936 pelo governo federal, influenciado por
movimentos parecidos com outros de varios pontos do planeta. Inclusive Grierson era um
entusiasta do uso do documentario para fins educativos. O instituto especificado anteriormente,
fora idealizado pelo importante antropélogo Roquete Pinto. Este, alids, foi importante também
para a introducdo do raddio em nosso pais. De modo mais especifico, “O Instituto pretendia
mostrar uma imagem positivista do Brasil, com intencdo de democratizar o conhecimento
partindo das classes intelectualizadas para as desfavorecidas” (GONCALVES, 2006, p.81).

O Instituto ora citado, foi presidido durante cerca de 30 anos pelo cineasta Humberto
Mauro®. Este cineasta era um dos grandes nomes do audiovisual brasileiro. Se contabilizarmos
as producdes feitas no instituto no decorrer de 30 anos, temos um total de 354 filmes de curta-

metragem realizados nesse espaco temporal.

Sdo produzidas séries de documentarios rurais, de fauna e flora, de instituicoes
e de cerimonias oficiais, mas predominam os filmes cientificos. Em 1945,
Mauro inicia a série de documentarios denominada brasilianas, com sete

8 Humberto Duarte Mauro, nascido em Minas Gerais em 30 de abril de 1897, tornou-se um dos pioneiros do cinema
brasileiro. Desde cedo mostrou interesse pelas artes, tocando diversos instrumentos. Estudou engenharia e
trabalhou como eletricista durante quatro anos. Por Carla Marinho Leal. Em Biografia de Humberto Mauro.
Disponivel em: http//cinemaclassico.com/biografia — 15/05/2017. Acessado em; 12/12/2022, as 09h:18 mim.
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filmes de curta-metragem, que registram canc¢es tradicionais do folclore
brasileiro (GOCALVES, 2006, p.82).

Num espaco temporal demarcado que foi de 1930 a 1960, outros cineastas também
foram fomentados pelo Instituto Nacional de Cinema Educacional, também produzindo uma
filmografia. Destacam-se nesse periodo, segundo Gongalves (2006), cineastas como: Jurandir
Passos Noronha, com sua obra, um longa intitulado: “Panorama do cinema brasileiro” do ano
de 1968. Este ultimo cineasta citado produziu muito, sobretudo entre 1930 e 1970. Nesse
sentido, outros organismos publicos de natureza federal, também se mobilizaram com
producdes documentais de modo especial, destacamos os seguintes: “DIP — Departamento de
Imprensa e Propaganda”, e 0 “Servico de Informacdo do Ministério da Agricultura”
(GONCALVES, 2006). Desse modo, os 6rgdos ou setores governamentais destacados por
altimo, pautavam suas producbes aliadas a um ponto de vista oficial governamental,
especialmente acerca das liderancas que geriam o pais naquele periodo temporal.

Ja na década de 1960, o cinema documental brasileiro ganha mais uma tematica, desse

modo,

[...] a temética exdtica das florestas e seus povos da lugar a uma tematica que
busca refletir sobre o subdesenvolvimento do pais e a desigualdade social.
Surge alguns filmes que irdo antecipar questdes estéticas caras a formacgédo do
movimento cinema novo. Paulo Cesar Saraceni dirigiu em conjunto com
Mario Carneiro, o pioneiro Arraial do Cabo, de 1959. No ano seguinte,
Linduarte Noronha dirige Arruanda, um marco do cinema documental
brasileiro (GONCALVES, 2006, p.82).

O contexto politico do Brasil dos anos 1960 em diante, findado em 1985, era propicio
para a producdo de uma infinidade de filmes. Suas tematicas direcionavam um olhar para o
interno, para as entranhas do pais, buscando estimar problematicas de cunho regionalistas,
destacando a cultura, questdes econdmicas, religido de carater popular. O documentario nesse
periodo ganha novos contornos, fortalecendo-se enguanto movimento cinematografico,
amplamente afetado e constituido por uma ideia de cinema verdade, mais direto, contrariando
a cientificidade gue vigorava até entéo.

Em 1962, foi realizado um evento, mais especificamente um seminario, este fora
idealizado pela Unesco em parceria com o Itamaraty, na cidade do Rio de Janeiro. Este evento

contou com as contribuicdes sem precedentes do documentarista Arme Sucksdorff®, este veio

9 Sucksdorff, um naturalista tardio (ou ambientalista precursor, conforme o ponto de vista), com 45 anos na época,
iniciara sua carreira de cineasta na década de 1940 com curtas-metragens cujo tema central € a luta pela existéncia
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apresentar os modos de feitura do cinema verdade, essas técnicas alastraram-se e passou a
vigora nas producdes documentais. Aliado ao documentarista acima citado, participam do
evento nomes que posteriormente mudariam o cenario filmico brasileiro, a titulo de exemplo
temos: Arnaldo Jabor, Vladimir Herzog, Luiz Carlos Saldanha, para ficar somente nestes. Para
que de fato as técnicas fossem consolidadas, temos a introducéo do gravador Nagra®®.

Na capital paulista surge um outro coletivo de documentaristas, que em parceria com
cineastas argentinos, sobretudo, Fernando Birrit!, formam o “Instituto de Cinematografia da
Universidade do Litoral, em Santa Fé, Argentina” (GOLCALVES, 2006, p.83). Assim, a partir
desse coletivo, quatro obras filmicas produzidas por Thomas Farkas entre 0s anos de 1964 e
1965, sdo elas: Viramundo, de Geraldo Sarno; Memdria do Cangaco, de Paulo Gil Soares;
Nossa Escola de Samba, do argentino Manuel Horacio Gimenes e Subterréneos do futebol, de
Mauricio Capovilla” (GONCALVES, 2006). Os cineastas nessas producdes desempenhavam

diversas funcGes nos filmes, buscando explorar ao maximo os interiores do nosso pais,

[...] documentando suas manifestacbes mais populares, num esquema
sistemético e coletivo de producdo. A caravana produz dezenove
documentarios de curta-metragem, entre 1969 e 1971, numa série denominada
A condicdo brasileira, predominantemente no estilo direto. A maioria dos
filmes fica a cargo de Paulo Gil Soares e Geraldo Sarno (GONCALVES,
2006, p.83).

Nesse contexto, destacou-se as contribui¢cbes dos universitarios, tanto na producao,
quanto na difusdo das peliculas. Dois 6rgaos ligados a universidade sao importantes: “O CPC
(Centro Popular de Cultura e da UNE (Uni&o Nacional dos estudantes)” (GONCALVES, 2006).
As obras pautavam-se em analisar criticamente 0s processos de urbanizacéo e industrializacao,
no mesmo momento em gue, notabilizam a cultura de ordem popular.

Tendo em mente o periodo politico pelo qual o Brasil estava vivenciando, diversos
diretores tiveram suas producdes filmicas vetadas pelo governo militar. Eduardo Coutinho, Jodo

Batista de Andrade e Vladmir Carvalho tiveram seus filmes censurados pela ditadura militar.

Homem e fauna em confronto na natureza. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/missao-sucksdorff-o-
que-poderia-ter-sido. Acessado em 19/07/2023 as 10:27 mim.

10 Os gravadores Nagra [...] foram equipamentos considerados padrdo em todo o mundo para a gravagdo de som
sincrénico para o cinema e foram usados do comeco da década de 1960 até o comeco da década de 1990. Por Tide
Borges, ABC. Disponivel em: http//abecine.org.br. Acessado em: 12/12/2022, as 10h:17 mim.

1Fundador da famosa Escola Internacional de Cinema e Televisdo de San Antonio de los Bafios. — Cuba. Foi em
Santa Fé, onde nasceu em 13 de margo de 1925, dirigiu o documentério de curta-metragem “Tire die — Jogue uma
moeda” (1958). O filme mostrava a situacdo de miséria em que viviam as criangas de sua provincia natal.
Disponivel em: https://hosting.iar.unicamp.br/cepecidoc/cepecidoc-entrevista-com-fernando-birri-1925-2017-
argentina. Acessado em: 19/07/2023 as 10:32 mim.


https://piaui.folha.uol.com.br/missao-sucksdorff-o-que-poderia-ter-sido
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Cabra marcado para morrer, filme de Coutinho, fora impedido de continuar suas filmagens
em 1964, sendo retomado em 1984, 20 anos depois para sua continuacdo e finalizacao.
Liberdade de Imprensa, fora apreendido depois de ser exibido por duas vezes, e por fim, o filme
O Pais de S&o Sarué, este filme fica retido até 1979.

A televisdo nos anos 60 ja dava sinais de que seria um importante dispositivo de
comunicacgdo, especialmente para as grandes massas, langa mao dos filmes documentarios.

Surgem dois programas que contribuiram fortemente para isso, sao eles:

A Hora da Noticia termina em 1974. Jodo Batista de Andrade € convidado por
Paulo Gil Soares a integrar o grupo de cineastas que formariam a equipe de
reportagens especiais da TV Globo de Sdo Paulo. Desse grupo, também
fizeram parte Luiz Carlos Maciel, Eduardo Coutinho, Maurice Capovilla,
Hermano Penna e Walter Lima Jr. Neste interim, surge o Globo Reporter.
Derivado de uma série de dez documentéarios, chamada Globo Shell Especial,
0 Globo Repdrter era desvinculado do departamento de jornalismo, totalmente
idealizado pelos cineastas, que buscavam revelar o pais desconhecido através
de uma linguagem experimental e inovadora. Realizado em pelicula com
linguagem cinematogréfica e autoral. Dessa vasta producdo, destacam-se
Caso Norte, 1977, e Wilsinho Galiléia, 1978, de Jodo Batista de Andrade;
Teodorico, o Imperador do Sertdo, 1978, de Eduardo Coutinho e O Ultimo
Dia de Lampido,1975, de Maurice Capovilla. O Globo Reporter segue com
essa equipe de producao até 1983, quando o filme de 16mm € substituido pelo
video e os cineastas sdo substituidos pelos repdrteres (GONCALVES, 2006,
p. 84-85).

O autor anteriormente citado, ainda aponta que diversos documentaristas, inclusive os
que ja citamos, transitava entre ficcdo e producbes documentais. Outro cineasta, como Jorge
Bodanzky, Orlando Senna em Iracema — Uma Transa Amazonica (1974), lanca mao de técnicas
que sdo limitrofes entre ficcdo e documentério. Aliés, esse estilo grifa as producdes filmicas de
Bodanzky. Este cineasta avoluma sua carreira, ou pelo menos sua maior parte, para canais de
televisdo (GONCALVES, 2006).

Um periodo em que a perceptibilidade do documentéario fora destacada constitui-se nos
anos finais da década de 1980 e inicio de 1990. Neste interim, Otavio Bezerra mantém a todo
vapor a sua producdo documental. Destacam-se os seguintes filmes: “Uma Avenida Chamada
Brasil, 1989; e a Divida da Vida, 1992” (GONCALVES, 2006). Os dois filmes destacados dao
conta respectivamente de violéncia de uma das principais avenidas do Rio de Janeiro; o segundo
filme dava conta de evidenciar e problematizar a divida externa brasileira.

O inicio da década de 1980 é marcada por processos que tinham como intuito uma
reabertura politica. Nessa onda de movimentos sociais de ordem popular, destacam-se entre

tantos, dois. Sao eles:
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[...] a Associacdo Brasileira de Video Popular, conhecida como ABVP. A
entidade congrega produtores de todo o pais num modelo que pretende
conceber termos de producéo, linguagem e participacdo popular. Um de seus
fundadores, Luiz Fernando Santoro foi o primeiro membro do Comité de
Cineastas da Ameérica Latina ligado ao video. Santoro sempre lutou para
incluir o formato em festivais, defendendo que a histdria recente da América
Latina estava sendo contada muito mais em video do que em cinema. [...].
Centro de Trabalho Indigenista (CTI), com trabalhos produzidos a partir de
longos anos de contato com algumas etnias no Norte do Brasil pela
antropologa belga Dominique Gallois e o diretor Vincent Carelli. O trabalho
utiliza a producéo de videos como forma de discussao e debates para criar uma
reflexdo sobre a identidade dos povos e seu lugar no mundo, sendo 0s proprios
indios autores e realizadores de alguns dos documentarios (GONCALVES,
2006, p.87).

Outra marca da tradicdo documental brasileira, versa sobre ou a partir de uma evolugéo
de ordem tecnoldgica, em paralelo, reducdes dos precos dos maquinarios, essas estratégias
proporcionaram uma maior producdo filmica. Na linha das grandes contribui¢ées, ainda temos
outra que merece destaque, trata-se da reducdo das dimensfes do j& referido maquinario,
reducdo do staff, dentre outros aspectos.

A tradicdo documental brasileira tem sua génese associada ao inicio do cinema no
Brasil, no final do séc. XX. As obras filmicas tinham como assunto situacdes e acontecimentos
atuais, ou seja, o contexto do periodo historico vivido pelos cineastas. Os filmes mostravam
rituais, a natureza brasileira, producdes filmicas institucionais, expedicfes etc. Diante disso,
vislumbramos inicialmente trés nomes, no entanto, hd& uma série de outros que foram
importantes para a tradicdo documental brasileira. Quanto aos nomes temos: Afonso e Pascal
Segreto*?, Silvino dos Santos e Luis Thomas Reis'®. Esses foram responsaveis pelos primeiros

registros.

12,0 primeiro cineasta brasileiro, Afonso Segreto, filmou a Baia da Guanabara a partir do navio francés Brésil, em
19 de junho de 1898. Segreto retornava de uma viagem a Europa com equipamentos de filmagem Lumiére e
técnicas aprendidas na Franga. A data marca o Dia do Cinema Brasileiro. Paschoal tornou-se o ministro das
diversfes do Rio e Gaetano foi o distribuidor exclusivo do jornal A Noticia e fundou o jornal da comunidade
italiana 1l Bersagliere. Os irmdos Segreto foram pioneiros da indistria do entretenimento no Brasil, figuras
destacadas na cena cultural da Belle Epoque do Rio de Janeiro.

13 O cineasta portugués Silvino Santos imigrou para o Brasil no inicio do século, tornando-se um dos pioneiros do
cinema e da fotografia, muito bem retratado no documentério do também cineasta Aurélio Michilis. Na verdade,
ainda é uma das personalidades portuguesas que legou um importante enriquecimento cultural a Amazénia ao
Brasil e a0 mundo. Quanto a isso, ndo ha resquicios de didvida. Nao ha palavra que possa rebater sua condicéo de
apaixonado pela nossa Amazodnia. Luis Tomas Reis (1878-1940) foi um militar brasileiro, conhecido por seu
trabalho como cinegrafista da missdo de Candido Rondon. Participou da equipe técnica do filme Rituais e Festas
Bororo de 1917, que retrata cenas de rituais bororos e contém comentarios em texto.
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Rodrigues (2010) escreve que “analisando os documentarios e cinejornais produzidos
nas duas primeiras décadas do século XX, pode-se afirmar que a cdmera do documentarista era
a camera do poder”. Determinados filmes cairam no gosto do publico da época, no entanto,
ainda nos anos 20 aconteceu o que o autor citado no inicio deste paragrafo chamou de “a
primeira grande crise”. Neste cenario, 0S filmes produzidos no Brasil ocupam um espaco
minimo nas exibicdes, ja os filmes norte-americano eram as exibi¢cdes majoritarias, ocupavam
algo na casa dos 80% dos filmes que eram vistos no Brasil, uma parcela pequena era ocupada
pelos filmes europeus.

Retomando o documentério brasileiro como ponto central de anélise desse tdpico, é
importante termos em mente que este tipo de producdo em solo nacional era
predominantemente “filmes educativos, oficiais, turisticos ou entdo cine-jornal, como pontuou
a pesquisadora Hilda Machado” (RODRIGUES, 2010, p.65). Em outras palavras, entre 0s anos
de 1930 e 1940 as producbes documentais eram de cunho governamental. Desse modo, a
producdo documental no Brasil, pds-segunda guerra mundial apresentava fases bem especificas,

logo,

Numa primeira fase, que coincidiu com o Estado Novo, os filmes possuiam
carater mais cientifico e técnico, empenhados por enaltecer as descobertas dos
cineastas brasileiros, as solugdes técnicas engenhosas ou a excepcionalidade
de espécies de nossa flora e fauna. As imagens que se produziam sobre o pais
eram controladas através de filmes educativos. [...] Na segunda fase, com o
fim do Estado Novo, essa ambicdo transformacdo cedeu lugar a filmes que
buscavam urgente o resgate de um Brasil rural melodiano (RODRIGUES,
2010, p.66).

Seguindo nosso debate, e com isso, pensando o cinema novo brasileiro, suas interfaces
e influéncias, pensando ainda o documentério em solo nacional nas décadas de 60, 70 e 80, a
nosso ver, os filmes produzidos nesse periodo sdo altamente infetados pelo didlogo com
documentaristas estrangeiros como por exemplo, Arne Sucksdorff, com a “camera 35 mm,
gravador Nagra e a montagem” (RODRIGUES, 2010, p.67). Equipamentos até entdo
desconhecidos, pelo menos € o que imaginamos, tendo em vista as caracteristicas dos filmes
aqui produzidos. Além disso, com essas modificag6es foi possivel conferir aos filmes uma nova
dindmica. Aliado a isso, a que se considerar o contexto politico do Brasil nesse periodo.
Portanto, o pais passava por uma dificil condicéo politica, econémica e social. Esse cenario fora

responsavel pela génese do Cinema Novo.
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Boa parte dos cineastas cinema novistas teve suas carreiras iniciadas com a producao de
curtas-metragens do tipo documental. Tendo em vista as novas técnicas que tornou possivel,
por exemplo, a gravacdo do som em sincronia com a imagem no momento de filmagem, um
novo formato filmico passou a ser presenca cativa nas producfes documentais, isto €, as
entrevistas passam a figurar como um tipo documentario predominante. Esta forma de contar
histérias cai no gosto dos cineastas, “e a fala do entrevistado passou a ser denominado de voz
da experiencia” (RODRIGUES, 2010, p.66). Tal estratégia, poderia conferir veracidade no que
estava sendo dito, uma vez que era o proprio agente participante do filme desempenhando seu
papel, argumentando a partir de suas concepcoes e ndo de um texto que Ihe tenha sido entregue,
e solicitado que fosse decorado. Ainda em nossos dias as entrevistas ainda figuram com bastante
destagque no meio de produgdes documentais.

Outro elemento pertinente, surgido de uma dinamicidade, oriunda da reducdo dos
equipamentos de filmagem, bem como a partir de uma imagem tremida, que apresentam
oscilacdes, fruto da cadmera estd posicionada nas maos do cinegrafista ou daquele que esta
responsavel pelo manuseio da camera. Aliada a isso, pensemos que nao presenca de uma luz
adequada, que em certas situacdes € estourada. Tudo isso constituiu uma estética, um jeito
especifico de contar a histéria. Desse modo, falando especificamente da estética documental,
surgida dessas deficiéncias técnicas relatadas, que talvez possam ser interpretadas inclusive
como erros técnicos, passa a constituir uma estética singular. Um bom exemplo disso, é a
“estética da fome” do cineasta Glauber Rocha. Uma estética que marca e demarca um atraso,

um retardo e um desequilibrio no que tange ao desenvolvimento social do pais. Desse modo,

Documentarios como Garrincha Alegria do Povo (1963), de Joaquim Pedro
de Andrade. Maioria Absoluta (1964-66), de Leon Hirszman, Viramundo
(1965) e Viva Cariri (1969) de Geraldo Sarno; Opinido Publica (1966), de
Arnaldo Jabor; Liberdade de Imprensa (1967), de Jodo Batista de Andrade,
foram alguns que viraram objeto de pesquisadores, e de alguma forma
marcaram a historia do cine-documentério (RODRIGUES, 2010 p.68).

Na ocasido de classificar ou pelo menos, demarcar as principais caracteristicas do
documentario brasileiro na década de 70, podemos explorar pontos como manipulacdo da
imagem, possibilidade de montagem e mecanismos sonoros, que foram responsaveis por ditar
as tendéncias do documentario que seriam as bases deste género filmico nos anos 70. Desse
modo, podemos destacar as seguintes peliculas, como, por exemplo dessa linguagem filmica
documental dos anos 70, logo, “Congo (1972), Triste Trépico (1974) e O ano de 1978 (1977),
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de Arthur Omar; Iracema uma Transa Amazoénica (1974), de Sena e Bodanzky, e Di (1977) de
Glauber Rocha” (RODRIGUES, 2010, p.68).

Pensando o cenario politico brasileiro depois dos anos de repressdo do regime militar,
pos ano de 1968, esse fator foi um importante agente que veio a dificultar significativamente o
desenvolvimento do género documentério no Brasil. N&o obstante, tal represséo néo fora capaz
de impedir o debate de determinados temas assuntos que foram abordados maneiras ou modos
peculiares, ou um ponto de vista um tanto original. Talvez, as obras filmicas tenham sido a (s)
unica (s) forma (s) de arte que tenham enfrentado e resistido ao regime militar brasileiro. “Mas
ndo houve um projeto acabado de exibicdo dos mesmos, que foram projetados para plateias
minimas e, hoje, encontram-se nas prateleiras de cinematecas a disposic¢ao do restrito publico
que as frequenta” (RODRIGUES, 2010, p.69).

O cenario pensarmos agora € orientado a partir da abertura politica ocorrida no final dos
anos 70. Tal abertura politica pode ser encarada com um fio de esperanca ante ao cenario de
caos que vigorou no pais desde que os militares tomaram o poder em 1964. E possivel notar
nitidamente a conservacdo de temas associados a questbes sociais, questdes essas que
sublinharam o cinema brasileiro das décadas de 60 e 70, no entanto, os filmes documentarios
esquadrinharam a historia, a memdria politica brasileira. Nesse esquadrinhamento, relatado
anteriormente, as peliculas filmicas debatiam temas ligados a uma reavaliacdo histdrica do
regime militar, tal tematica pode ser vistam em Jango (1984), do diretor Silvio Tender. Para
que tenhamos uma ideia do que fora a passagem politica dos militares para os civis, depois de
21 anos de ditadura, tal fendmeno pode ser visto no filme Céu Aberto (1985), do diretor Jodo
Batista de Andrade. No tocante as questdes oriundas do acumulo de pessoas nas cidades, temos
o filme Uma Avenida Chamada Brasil, de (1988), de Otavio Bezerra. Questdes relativas a
movimento de operarios temos os filmes A Greve (1979), de Jodo Batista de Andrade, ABC da
Greve (1980), de Leon Hirszman, dentre outros filmes que tematizam o movimento operario no
Brasil, nesse periodo.

Cada um dos filmes explicitados anteriormente, obviamente carregam as marcas de cada
cineasta que os produziram, carregam suas visdes de mundo. Podemos inferir que os cineastas
tinham a liberdade para tomar partido, manifestar suas convicgdes ante ao assunto abordado no
filme.

Os anos 90 evidenciam o enceramento de uma duplicidade, duplicidade essa,
encabecada pelo socialismo e pelo capitalismo. Além disso, os principios de mudanca sociais
sao comutados em neoliberalismo multinacional, “no qual mais do que nunca o fluxo de

informagdes externas compde o imaginario do povo e as referéncias sdo combinadas, resultando
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num hibridismo que influencia a linguagem cinematografica documental dos dias de hoje”
(RODRIGUES, 2010, p.69-70). Outro ponto deveras significativo, versa sobre o governo
Collor, responsavel pela gestdo do pais no periodo aqui relatado, a saber, os anos iniciais da
década de 90, foram desastrosos para o cinema. O desastre que estamos nos referindo foi o
fechamento da Embrafilme!4. O fechamento desse 6rgéo estatal afetou negativamente o cinema
no Brasil. Desse modo, “a produg¢do de documentérios s6 sobreviveu gragas as evolugdes
técnicas da gravacao em video e a exibicdo em alguns canais educativos” (RODRIGUES, 2010
p.70).

O avanco da informética e dispositivos eletronicos, e em nossos dias do digital, dos
servigos de streaming, essas acGes sdo responsaveis pela conquista de mercados cada vez
maiores. Some-se a isso, a paulatina diminuicdo das cameras, a permuta do analdgico para o
digital na obtencdo das imagens e consequentemente do som, além é claro, de um processo mais
evoluido/avancado de pos-producdo, essas estratégias estdo modificando as peliculas
documentais (RODRIGUES, 2010).

Outro fator que vem sendo modificado é a bilheteria dos documentarios, aquela vem
alcangando numeros cada vez mais expressivos, os filmes sdo mais frequentes em festivais,
plataformas digitais, esta ultima refere-se mais especificamente aos dias atuais. Nomes como
Eduardo Coutinho®®, Evaldo Mocarzel, Jodo Moreira Salles, dentre tantos outros. No entanto,
mesmo com ndmeros expressivos, ainda assim, esses nimeros revelam uma indastria ainda em

desenvolvimento, com um enorme potencial.

14 A Empresa Brasileira de Filmes Sociedade Anénima (Embrafilme), é uma empresa estatal, ativa entre 1969 e
1990, que desempenha papel fundamental para a produgdo e difusdo do cinema no Brasil nas décadas de 1970 e
1980. [...] A Embrafilme concretiza o projeto nacional-desenvolvimentista de estruturacdo da inddstria
cinematografica, com a intervencgdo estatal equacionando os interesses de produtores, distribuidores e exibidores
nacionais e estrangeiros. Sua atuacdo, marcada pelas contradi¢des vividas na ditadura militar, possibilita uma forte
presenca do cinema nacional no circuito exibidor do pais, sobretudo entre 1975 e o inicio da década de 1980.
EMBRAFILME. In: ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sio Paulo: Itai Cultural, 2022.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao636449/embrafilme. Acesso em: 23 de dezembro
de 2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

15 Eduardo de Oliveira Coutinho (S&o Paulo, Sdo Paulo, 1933 — Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014). Cineasta,
documentarista. Leva a experiéncia no jornalismo para a construcéo de seus documentarios, aproximando o cinema
da entrevista para registrar os relatos de seus personagens, sem distanciar-se da cena, pratica comum de
documentaristas. Evaldo Mocarzel ¢ um homem de duas “paixdes siamesas™: cinema e teatro. Formado pela
Universidade Federal Fluminense em Cinema e Jornalismo, Evaldo se destaca como documentarista com obras
como: A Margem do Concreto, Do Luto & Luta e Quebradeiras. No teatro, ja viu pecas que escreveu subirem ao
palco e esté prestes a estrear como diretor: em Fome de noticias, pega que estreia em setembro, se “exorciza” de
30 anos de jornalismo, de repdrter a editor do caderno de cultura do Estaddo, entrevistou diversas personalidades,
“de Guattari a Caetano e Tom Jobim”. Além do cinema e do teatro, Evaldo se dedica ao mestrado e da aulas. Ao
Jornal Comunicacdo, fala de dramaturgia, cinema, teatro e jornalismo. Jodo Moreira Salles € um documentarista,
roteirista, diretor e produtor de cinema. Entrou para a indistria cinematografica incentivado pelo irmao Walter
Salles Junior, diretor de cinema. Em 2006 criou a revista Piaui.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao636449/embrafilme
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Outra importante vinculacdo do documentario foi com a televisdo, e nesse campo,
destacamos a TV Cultura como um expoente de contribui¢cfes inestimaveis até os dias de hoje,
tudo isso sendo uma TV aberta. Para além disso, “os documentarios ainda circulam nos
ambientes mais restritos da educacdo universitaria e em mostras gratuitas de circuitos ndo-
formais, onde ganham aprofundamento e calorosas reflexdes” (RODRIGUES, 2010, p.70).

Portanto, o que nos revela o apanhado acerca do cinema documental brasileiro, é mostrar
um cinema vasto, diverso em tematicas, diverso em técnicas, formas, tipos, maneiras de contar
as historias. Mesmo ante a um cendrio que se diga o cinema esta com os dias contados, mesmo
assim, esta forma arte se reinventa, se reestrutura e continua firme em sua fungéo de contar
historias.

A seguir, iremos explorar, a luz do professor Dermeval Saviani, grande expoente da
educacdo bradileira, idealizador da Pedagogia Histdrico-critica, autoridade também no campo
das politicas publicas. Por meio deste, refletiremos acerca da ideia da criacdo de um Sistema e
um Projeto nacional de Educacéo, sem deixar de destacar a emergéncia de criacao e estruturacao

desse projeto.
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3. POR UM SISTEMA E UM PROJETO NACIONAL DE EDUCACAO

O professor Saviani (2017), num ponto em que nos apresenta a no¢do de “Sistema,
primeiro subtopico da obra aqui analisada, esta, nos aponta inicialmente que os sistemas sao
formulagdes humanas intencionais, eles nao sdo dados naturais; “o sistema nao ¢ um dado
natural, mas ¢ sempre um produto da a¢do humana” (SAVIANI, 2017, p.1). O autor ja nos
aponta para a formulag¢do do sistema como oriundo das a¢des humanas, e reforga: “¢ sempre
produto da agdo humana”. E esta agdo ndo ¢ meramente ilustrativa, pelo contrario, ela ¢ feita
de modo consciente. E veremos essa marca ao longo do capitulo, isto é, a marca da
intencionalidade, a marca da acdo consciente. Outro ponto que o professor Saviani nos
apresenta na sequéncia, versa na definicdo do que vem a ser o verbo sistematizar. Este, “¢é, pois,
dar, intencionalmente, unidade a multiplicidade. E o resultado obtido, eis 0 que se chama
“sistema” (SAVIANI, 2017, p.2).

Sistema, este é entendido da seguinte maneira: “sistema” € a unidade de varios
elementos intencionalmente reunidos de modo que forme um conjunto coerente e operante”
(SAVIANI, 2017, p.3). Em resumo, o autor finaliza o topico nogdo de sistema, acrescentando
outros dois usos frequentes do termo sistema, logo: [...] 1- “a palavra “sistema” assume,
também, no uso corrente, a conotacdo de modo de proceder, de forma de organizacdo, maneira
de arranjar os elementos de um conjunto, o que remete ao aspecto do método™; 2 —[...] “o uso
corrente do verbo italiano sistemare, que significa arrumar, por as coisas em ordem, ordenar
elementos formando um conjunto (SAVIANI, 2017, p.4). Ele finaliza, argumentando que esse
tipo de associagdo pode ser feito com relacdo ao “sistema” educacional, uma vez que este termo
pode constituir acdes metodoldgicas.

Nesse segundo topico, isto &, “sobre a nocao de estrutura”, a finalidade é semelhante ao
anterior, ou seja, apresentar ainda que sinteticamente uma ideia sobre “estrutura”. Este termo ¢
colocado neste subtdpico como sendo [...] “a matriz fundamental a partir da qual ou em fungéo
da qual sdo construidos os modelos” (SAVIANI, 2017, p.6). Em outros termos, a no¢ao de

estrutura € o ponto fundamental para compreendermos a ideia de modelo. Desse modo,

[...] é possivel construir modelos cuja funcdo é permitir conhecer da maneira
mais precisa possivel as estruturas, pondo em evidéncia os respectivos
elementos e modos como estes se relacionam entre si; e é possivel, também, a
partir do conhecimento das estruturas, construir modelos que permitam tanto
a modificaco das estruturas existentes como a formacao de novas estruturas.
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A nocdo de estrutura ndo coincide, pois, com a de modelo (ndo importando,
no caso, se se trata de modelos de conhecimento ou de modelos de agéo
(SAVIANI, 2017 p.6).

O subtopico em questdo, a saber, “as nogdes de estrutura e sistema”, tem inicio com o
autor argumentando que “estrutura” e “sistema”, como o mesmo ja havia sinalizado antes,
comumente foram ou sdo usados como termos equivalentes, sdo vistos como termos
intercambiais, sobretudo quando esses termos sdo empregados ou se referem a educagio. E
comum vermos vernaculos como: “Estrutura de ensino” e “sistema de ensino” usados de modo
equiparado. Este uso é aplicado, segundo Saviani (2017) para outros fendmenos ou esferas do
conhecimento. Assim, ¢ comum observarmos as seguintes expressoes: “Sistema econdmico,
sistema social, estrutura social”.

Dentro da esfera educacional a preferéncia se da pelo termo sistema educacional. No
entanto, ou apesar disso, € comum observamos o uso do termo estrutura, sobretudo no campo
académico, com disciplinas alusivas a estrutura e funcionamento do ensino (SAVIANI, 2017).
Ainda neste topico, este autor nos apresenta uma analogia, com fins didaticos, e com a intencéo
de facilitar nosso entendimento acerca do assunto em questdo, que € de nos fazer tomar

conhecimento acerca das no¢des de estrutura. Para isso, ele langa méo da seguinte definicéo:

Todavia, a contraposicdo com “funcionamento” sugere a analogia com a
biologia. “Estrutura” indicaria a anatomia do ensino (0s Orgdos que
constituem, suas caracteristicas basicas); “funcionamento”, a fisiologia do
ensino (o modo como funcionam os diversos 6rgdos que constituem o ensino
(SAVIANI, 2017, p.7).

Outro ponto importante no subtépico intitulado de nog¢Ges de estrutura e sistema, o autor
citado acima nos apresenta o vernaculo estrutura, este indicaria, segundo ele, o aspecto da coisa,
isto é, como elas se envolvem, se entrelacam. Tudo isso alheio aos desejos, as vontades do
homem, este em muitas ocasifes € evolvido por essa estrutura. Saviani (2017) apresenta quatro
formas de estrutura que evolvem o ser humano, sdo elas: “as estruturas sociais, politicas,
econOmicas, educacionais”, dentre outras estruturas. Como comparativo, aquele autor nos
apresenta que:

O sistema, em contrapartida, implica uma ordem que o homem impbe a
realidade. Entenda-se, porém: ndo se trata de criar a realidade. O homem sofre
a acdo das estruturas, mas, na medida em que toma consciéncia dessa agéo,
ele é capaz de manipular a sua for¢a agindo sobre a estrutura de modo que lhe
atribua um sentido (SAVIANI, 2017, p.7).
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A tomada de consciéncia que o individuo adquire ao ser afetado pelas estruturas,
paulatinamente vai dotando-o de condicGes de acdo sobre a estrutura que o afeta, sendo capaz
de conferi-la novos significados, consequentemente novos sentidos. O sistema acaba se
apresentando de modo reorganizado, um novo ordenamento imposto pelo homem a realidade.
O que ndo quer dizer que est4 sendo criada uma nova realidade. Em outros termos, e trazendo
um parafraseado de Saviani acerca de uma polémica proferida, segundo ele por Sartre, destinada
aos estruturalistas. O parafraseado consiste no seguinte: a estrutura representa tudo aquilo que
fora feito do homem, seus comportamentos, suas leituras da realidade, enquanto que o sistema
é, ou representa o que os homens fazem com aquilo que fizeram dele.

Saviani (2017) nos propde a seguinte ideia a fim de que entendamos de fato os conceitos
explorados por ele. A estrutura para o autor em questdo, se apresenta como algo nao orientado,
(entenda ndo orientado como ndo consciente), quase que internalizado inconscientemente. E
vamos observando que ha certa razdo neste postulado. Quando analisamos desde organizacdes
sociais mais primitivas até a atual, iremos notar a presenca de condutas que nos foram passadas,
transmitidas que ndo foram justificadas sua incorporacdo, ndo seria um absurdo se inferirmos
gue nem mMesmoO gquem nos passou essas condutas tinham consciéncia plena do que estavam
transmitindo. 1sso no entendimento daquele autor é o que podemos entender como estrutura.
No gue concerne ao sistema, podemos inferir que a caracteristica fundamental versa na acéo
consciente, uma acao orientada, movida por um objetivo, por uma finalidade. Portanto, o
“sistema € uma organizagdo objetiva resultante da atividade sistematizadora que se dirige a
realizacdo de objetivos coletivos” (SAVIANI, 2017, p.8).

Para fechar esse raciocinio acerca de estrutura e sistema é importante termos em mente
0 seguinte: Saviani (2017) argumenta que é o homem que constrdi o sistema, quando ele admite
uma teoria na sua praxis. Trazendo essa ideia para o campo educacional, ha o sistema
educacional quando os educadores criam um sistema educacional no momento em que admitem
uma teoria em sua praxis didatica, ou seja, quando esta praxis didatica é orientada por uma
pedagogia/teoria. E isso de um modo claro. Portanto, [...] “o sistema educacional se configura
como uma organizacao objetiva, concreta, ele possui uma estrutura” (SAVIANE p.8). Para de
fato fechar este ponto, temos o seguinte: [...] “a estrutura se apresenta como um “sistema’ que
o homem ndo fez (ou fez sem saber), o sistema pode ser comparado a uma “estrutura” que o
homem faz e sabe que o faz” (SAVIANI, 2017, p.8).

A ideia fundamental que o professor Saviani nos passa nesse ponto do debate, quando
ele traz a ideia de sistema educacional como um produto da educagéo sistematizada, titulo do

ultimo topico do presente em Saviani (2017), € que o sistema educacional & um produto, ou se
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apresenta como tal, do que ele chama de educagado sistematizada. Para ele, [...] “a educagao
enquanto fendmeno, se apresenta como comunicacdo entre pessoas livres em graus diferentes
de maturacdo humana numa situacéo histérica determinada; e o sentido dessa comunicacéo, a
sua finalidade, é o proprio homem, quer dizer, sua promog¢ao” (SAVIANI, 2017, p.9). E esse
tipo de educacdo, segundo este autor pode ser vista desde nas sociedades primitivas, de modo
claro, até nos contextos atuais de organizacdo social. Ele segue argumentando que quando se
educa por educar, sem, no entanto, que esta acdo seja intencional, a isso dar-se 0 nome de
“educacdo assistematica”. Agora, “quando educar passa a ser objeto explicito da atencio,
desenvolvendo-se uma acdo educativa intencional, entdo se tem a educagdo sistematizada”
(SAVIANI, 2017, p.9).

Um possivel demarcador da passagem de um educar por educar, tido como assistematico
para uma educacdo sistematizada é o fato da educacdo se apresentar para 0 homem como uma
questdo, como um problema, problema esse que ele ndo tem ideia do que fara para resolvé-lo.
E, pois, essa caracteristica fundamental para que tenhamos uma educac&o sistematizada. Para
ele, a educacdo sistematizada deve conter, ou melhor preencher condi¢des, estas relativas a uma

tarefa sistematica. Essas condic¢des sdo as seguintes:

Toma consciéncia da situacdo (estrutura) educacional; capta 0s seus
problemas; refletir sobre eles; formula-os em termos de objetivos realizaveis;
Organizar meios para alcancar os objetivos; instaurar um processo concreto
que os realiza; mantém ininterrupto o movimento dialético agao-reflexdo-agao
(SAVIANI, 2017, p.9-10).

Portanto, o ponto balizador, que ird conferir a educacdo o status de sistematizada € a
consciéncia das problematicas, este é o ponto de inicio, do contrario, esta situa¢do ndo passara
de uma atividade assistematica, ndo existindo razdo para a sua superacao. Para além disso, 0

professor Saviani (2017) nos orienta acerca da formulacdo de uma teoria, ou como ele coloca:

“a formulacdo de uma pedagogia (teoria educacional) integrard tanto os
problemas como os conhecimentos (ultrapassando-0s) na totalidade da praxis
histérica na qual receberdo o seu pleno significado humano. A teoria referida
deverd, pois, indicar os objetivos e 0s meios que tornem possivel a atividade
comum intencional” (SAVIANI, 2017 p.11).

A marca fundamental de uma sociedade tida como Moderna € perpassada pela mudanca
que educacdo sofreu deixando com isso seu carater individualizado cuja ministragdo ocorria no
seio doméstico por um docente privativo para um ensino comunitario cuja ministracdo ocorria

ocorreria num espaco partilhado também intitulado com a alcunha de. Desse modo, [...] a



92

educacdo sistematizada prépria das instituicdes escolares tende a se generalizar, impondo, em
consequéncia, a exigéncia de sistematizar também o funcionamento dessas institui¢des, dando
origem aos sistemas educacionais organizados pelo poder publico (SAVIANI 2017 p.13).
Levando em conta as condigdes descritas acima, associada a uma circunstancia de
constituirem-se enquanto nacao, fora necessario que os Estados estabelecessem um sistema de
ensino, o0 que se alastrou nos mais variados paises, tal alastre, possivelmente contribuira para

uma popularizacdo de expressao sistema de ensino/educacéo.

Essa difusdo chegou mesmo a dar origem a uma nova disciplina ou area do
conhecimento educacional conhecida como educacdo comparada, cujo objeto,
como assinala Lourenco Filho (1961, p.13 e 19), sdo os sistemas nacionais de
ensino. Dessa forma, se generalizou na educag&o, o uso do termo sistema, que
se configurou como uma espécie de termo primitivo, nao carecendo, pois de
definicdo (SAVIANI, 2017 p.13).

E, é justamente a partir da generalizacdo apontada acima que decorrem em primeiro
lugar, toda carga intuitiva, todas as querelas decorrentes da referida generalizagcdo, o que nos
convida a uma analise preambular, entorno do termo “sistema educacional” (SAVIANI, 2017).
Assim, no centro do debate entorno do emprego difuso do termo, ou melhor do emprego deste,
a partir de sua definicdo, ou seja, a definicdo de sistema no campo educacional, que em dado

momento ja admoestamos sobre. Tal convic¢do possivelmente derive do seguinte:

[...] o termo “sistema” denota conjunto de elementos, isto é, a reunido de vérias
unidades formando um todo. Dai a assimilacdo do conceito de sistema
educacional a conjunto de unidades escolares ou rede de instituicfes de
ensino. Assim, normalmente quando se fala em “sistema publico de ensino o
que esta em causa é o conjunto das instituigdes publicas de ensino; quando se
fala em sistema particular de ensino, trata-se da rede de escolas
particulares; ao se falar-se em sistema superior de ensino, sistema
profissional, sistema primario, igualmente a referéncia sdo redes de
escolas superiores, profissionais ou primarias e assim por diante
(SAVIANI, 2017, p. 13— 14).

De acordo com os tipos listados, estes j& apontam para uma fonte de incorregdo no que
se refere as diretrizes, os parametros de categorizacdo dos elementos integrantes do sistema.

Neste aspecto, vejamos 0s seguintes casos:

a. Do ponto de vista da entidade administrativa, o sistema educacional
pode ser classificado em: federal, estadual, municipal, particular etc.; do ponto
de vista do padrdo, em: oficial, oficializado ou livre;

b. Do ponto de vista do grau de ensino, em: primario, médio, superior;
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C. Do ponto de vista da natureza, em: comum ou especial;

d. Do ponto de vista de preparacdo, em geral, semiespecializado, ou
especializado;

e. Do ponto de vista dos ramos de ensino, em: comercial, industrial,

agricola etc., (SAVIANI, 2017, p.14).

Mais uma vez, o exemplo citado acima nos permite inferéncias no sentido de perceber
a derivacdo de termos que remetem a uma ideia de sistema de ensino, sejam eles, particular,
oficial, de especializacdo. Estes termos nos remetem a subdivisdes a partir da grande area de
alcunha Sistema educacional. Contudo, para além do que fora explicitado sobre o vernaculo
sistema, este, a nosso ver, ¢ de acordo com as leituras feitas, evidenciam “um conjunto de
atividades que cumprem tendo em vista determinada finalidade” (SAVIANI, 2017).

O autor citado acima, traz o sistema livre como pauta. Ora, estes, constituem-se dessa
maneira, justamente pelo fato, por definicdo, serem livres, isso quer dizer, embora esteja
implicito para uns, explicitos para outros, a ndo subordinacdo aos parametros gerais
estabelecidos. Portanto, nos parece légico, a ndo alocacdo desse tipo de sistema, no sistema
educacional. logo, ao ouvirmos o vernaculo sistema educacional livre, tal proposicéo deve soar
como analogo, isto é, referindo-se as instituicdes educacionais ndo subordinadas fora das
definicdes e normatizacdes presentes no sistema educacional, que porventura, regimentem um
conjunto especifico de instituicdes de ensino.

Vejamos a ocasido em tela, ocasido essa apreciada no paragrafo anterior, e que daremos
continuagdo no pardgrafo em voga. A questdo nos mostra um paradoxo envolto no termo
sistema educacional, este sendo visualizado como um “conjunto de escolas que ndo integram o
sistema educacional, o que pde em evidéncia de forma cristalina o carater equivoco do uso
corrente da nocdo de sistema” (SAVIANI, 2017 p.15).

N&o se pode desconsiderar que nos contextos sociais tidos como modernos, cabe
somente ao Estado a juricidade para a criacdo de leis, em outros termos, designar e sancionar
diretrizes que inflige a um coletivo, esta prerrogativa ¢ do Estado, tanto no seu aspecto
Executivo, como legislativo, este Gltimo, tendo e sendo seu fazer primordial, a partir disso,
aquele detém a condicdo de estabelecer a ideia de sistema, no que se refere ao ambito publico.
A vista disso, os estabelecimentos de ensino de cunho privado sdo partes integrantes do sistema,
quando se sujeitam as regras estabelecidas pelo Estado.

Segundo nos revela a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), aprovada em 1996, existem duas

formas de sistema de ensino:
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O ensino federal, que abrangia os territorios federais e tinha carater
supletivo em relagéo aos estados; e os sistemas estaduais e do Distrito
Federal. Nesse contexto, as escolas de educagdo basica, publicas e
particulares, integravam os respectivos sistemas estaduais. J& as escolas
superiores, publicas e particulares, integravam o sistema federal,
subordinando-se, pois, as normas fixadas pela unido. Neste Gltimo caso,
a legislacdo admitia a possibilidade de o sistema federal delegar aos
sistemas estaduais a jurisdicao sobre as escolas superiores, desde que se
tratasse de Estados com tradicdo consolidada no ambito do ensino
superior (SAVIANI, 2017, p.16).

Ressaltamos as dificuldades que estdo envolta da defini¢do de sistema educacional, em
primeiro lugar em virtude da opacidade estabelecida pelo texto constitucional. Esta, supGe,
ainda que de modo tacito, ndo estabelecendo de modo claro os significados do termo,
conferindo-lhe o rigor que caberia. Nesse sentido, o texto constitucional afirma que cabe a
Unido a competéncia para criar leis que estabelecam as diretrizes da educacgéo brasileira. O que
fora dito sobre a Unido cabe ao Distrito Federal, este possui autonomia para legislar sobre as
diretrizes educacionais, sobre cultura, esporte, lazer. Contrariamente a isso, 0 texto constituinte
ndo concedera tais poderes aos municipios para proceder dessa maneira, isto €, a condi¢do de
estabelecer as diretrizes educacionais em seu solo.

Todavia, o texto constitucional deixa uma lacuna, de modo mais especifico, no artigo
de nimero 211. Neste, o texto fala em regime de colaboragdo para a organizacao dos sistemas
educacionais e de ensino municipal. Diante disso, estaria a constituigdo, porventura, afirmando
ou insuflando os municipios a estabelecerem seus sistemas de educacdo? Ora diante desse
impasse interpretativo, ou da dificuldade em estabelecer o que de fato o artigo significa, caberia
entdo um duplo, ou seja, o referido dispositivo legal, podera ser interpretado pelo prisma de
cada ente federativo organiza o prdprio sistema educacional? Ou caberia o entendimento de que
as responsabilidades sdo em carater de colaboracdo, esta, sendo exercida entre Unido, os
Estados e o Distrito Federal?

As leituras feitas na obra do professor Dermeval Saviani, apontam para o vernaculo
“sistema” quando empregado no campo educacional, ¢ utilizado de modo equivocado, o que

tem gerado diversos significados. Desse modo,

Ao que tudo indica, o artigo 211 da constituicdo Federal de 1988 estaria
tratando da organizacdo das redes escolares que, no caso dos municipios,
apenas por analogia sdo chamados ai de sistema de ensino. Com efeito, sabe-
se que é muito comum a utilizacdo do conceito de sistema de ensino como
sindnimo de rede de escolas. Dai se fala em sistema estadual de ensino,
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sistema municipal de ensino, sistema particular de ensino etc. isto &,
respectivamente, rede de iniciativa particular (SAVIANI, 2017, p.17).

Adverte ainda que a responsabilidade dos municipios esta na condi¢do de mantedores
da escola, mais especificamente da educacdo infantil, do ensino fundamental, alias tal
responsabilidade esta prescrita no préprio texto constitucional. Cabe a Unido e os Estados
darem suporte aos municipios. Ora se nos atentarmos estritamente ao texto constitucional,
poderemos inferir que este ndo confere aos municipios a condicdo de estabelecimento de seus
proprios sistemas educacionais.

A partir da brecha dada pelo texto constitucional, a Lei de Diretrizes e Bases, buscou
ladear o impasse estabelecido a partir da leitura do artigo 211 da Constituicdo, o que deixaria
subentendido que os municipios também poderiam legislar sobre seus sistemas de ensino.
Outros incisos do texto constitucional, a saber, o inciso | e I, do artigo de nimero 30, quando
falam na “competéncia dos municipios para legislar sobre assuntos suplementares a legislagao
federal e a estadual no que couber” (SAVIANI, 2017, p.18).

Desse modo, fora justamente a Lei de Diretrizes e Bases, em seus incisos, que estipulou
que 0s municipios sejam capazes de legislar sobre seus proprios sistemas de ensino, tal qual a
Unido e os Estados. Ainda que esta atribuicdo dada pela LDB, pareca contraria ao texto
constitucional, haja vista que se essa fosse a intensdo, a saber, conferir aos municipios a
condicdo legislar, estabelecendo seus sistemas, 0s parlamentares responsaveis pela confeccédo
da Constituicdo Federal de 1988, assim teriam feito, inclusive 0os municipios teriam a mesma
condicéo que o Distrito Federal.

Portanto, podemos inferir que a competéncia dos municipios em estabelecer seus
sistemas de ensino fora dada pela LDB, néo foi o texto constitucional que estabeleceu tal papel.
Desse modo, ndo vamos polemizar, ao argumentar que por esse motivo, a LDB esta querendo
sobrepor ante a constituicao, ao tornar facultativo aos municipios a condicao de estabelecimento
de seus sistemas de ensino. A constituicdo ndo proibe os municipios no tocante aos sistemas
educacionais, a CF estabelece o regime de colaboragdo entre os entes federativos, isto €, cada
ente tem sua responsabilidade nos rumos da educagdo nacional. A LDB fala os municipios
poder organizar seus préprios sistemas de ensino.

A partir disso, é pertinente refletirmos o seguinte ponto: no Brasil cria-se uma legislagé&o,
uma politica publica que estabelece metas, que estabelece responsabilidades, que obriga o
governo investir porcentagens x em até 5 ou 10 anos. No entanto, para o0 cumprimento da lei ou

da meta estabelecida, observamos a existéncia de discrepancias imensas no tocante a verba



96

destinada para esse fim, em muitas ocasifes ndao chega perto dos valores minimos de
investimento. O ponto crucial, centra-se, a N0SSO Ver no seguinte aspecto: arrecada-se muito e
distribui-se mal. Parece que o0s interesses particulares e que orientam a distribuicdo
orcamentaria no Brasil.

Para termos um parametro, a Constituigdo outorgada pela Ditadura Militar em 1967,
bem como um adicional publicado em 1969 inclui novamente a vinculacdo orcamentaria. A
partir disso, constata-se uma diminuicdo substancial o orcamento cai de 9,6% em 1965 para
4,31 e 1975 queda vertiginosa em 10 anos.

A Constituicdo em vigente publicada em 1988 mantém a vinculacdo orcamentaria,
estabelecendo um valor fixo de 18% para o governo federal e de 25% para os outros dois entes
federativos. Nesse sentido, o texto constitucional é claro quanto a vinculacdo or¢amentaria
ligada aos impostos. Como meio de burlar o que for estabelecido na Constituigdo for adotado o

seguinte mecanismo:

Foram criadas novas Fontes de receita nomeando-as, porém, ndo com a
palavra “imposto”, mas utilizando o termo “contribui¢do”, como sao os casos
da Contribuicdo para Financiamento da Seguridade Social (COFINS),
Contribuicdo Proviséria Sobre Movimentacdo Financeira (CPMF) e
Contribuicdo Sobre o Investimento no Dominio Econdémico (CIDE). A essas
receitas, como ndo recebi 0 nome de impostos, ndo se aplica a vinculacdo
orcamentaria constitucional, dirigida a educacdo. Além disso, instituiu-se a
Desvinculagdo das Receitas da Unido (DRU), que permitia a subtrair 20% das
vinculagdes orcamentarias (SAVIANI, 2017, p.29).

Portanto, como se organiza o sistema educacional nacional, diante de constantes
resisténcias que 0 governo assume quanto a sua responsabilidade financiamento da educacao
no pais? O primeiro obstaculo enfrentado para a implantacdo do Sistema Nacional de Educacéo
esbarra em obstaculos econémicos.

Outro obstaculo importante quem pede ou que dificulta a implantacdo de um sistema
nacional de educacdo diz respeito aos empecilhos politicos na falta de continuidade das politicas
publicas na educacao.

Um exemplo estd na decisdo tomada e promulgada na Constituicdo de 1988, ao
estabelecer que os trés entes federativos tinham num prazo de 10 anos para alocar 50% do
orcamento da educacdo a fim de que, transcorridos o prazo estabelecido, o ensino fosse
universalizado e o analfabetismo erradicado. Tal finalidade n&o fora atingida. Na eminencia de

0 prazo, a gestdo federal langa méo de outros de outros programas que visavam atingir as metas
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propostas anteriormente, que ndo foram atingidas no prazo que fora estabelecido, agora,

estabelece outro prazo para que as metas sejam atingidas. Desse modo,

[...] o governo criou o Fundo de Manutengédo do Desenvolvimento do Ensino
Fundamental e de Valoriza¢do do Magistério (FUNDEF) com prazo de mais
dez anos para essa mesma finalidade; e LDB, por sua vez, instituiu a década
da educagdo; seguiu-se a aprovagdo, em 2001, do Plano Nacional de
Educacdo, que também se estenderia por dez anos. No final de 2006, ao se
esgotarem 0s dez anos do prazo do Fundef, foi instituido o Fundo de
Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Baésica e de Valorizagdo dos
Profissionais da Educagdo (FUNDEB), com prazo de 14 anos, ou seja, até
2020. Em 2007, veio o Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE) que
estabeleceu um novo prazo, desta vez 15 anos, projetando a solugdo do
problema para 2022 (SAVIANI, 2017, p.32).

O livro que estamos embasando nosso debate fora publicado em 2017. Deste ano em
diante, o Brasil e 0 mundo passaram por intempéries que modificaram drasticamente a rotina
humana, dentre as intempéries que mais os afetou, e hoje pds-vacina, com a intensidade menor
a pandemia do novo coronavirus. Atrelado a isso, em solo brasileiro a partir do golpe aplicado
em 2016, finalizando parte da catastrofe com a elei¢cdo do Presidente Lula em 2022, esses
acontecimentos afetaram significativamente o pais.

Entre 1 de janeiro de 2019 e 31/12/2022, houve ano ap6s ano um desmonte da educagédo
no Brasil, sobretudo da pesquisa no ensino superior, cortes e mais cortes que assolavam, ano
ap6s ano a educacao no Brasil. Para ndo fugir a regra fora criado outras reformas na educacéo:
como a base nacional comum curricular BNCC; e 0 novo ensino médio. O primeiro criado em
2017, estabelecida pelo conselho nacional de educacdo. Esta base representa avancgo, porém,
chama atencao para pontos especificos no que se refere aos rumos da aprendizagem. Como toda
a reforma é necessario ter em vista o contexto e 0s abismos educacionais que um pais como o
Brasil possui e que exploramos em certa medida até 0 momento. Nosso proximo ponto a ser
observado da conta dos “obstaculos filosoficos ideologicos: a resisténcia no nivel das Ideias”
(SAVIANI, 2017, p.34), fundamental para a compreenséo da dificuldade de estabelecimento de
um Sistema Nacional de Educagéo no Brasil.

Saviani (2017) nos informa que por estarmos inseridos em um regime politico
denominado de Republica federativa, e que a carta magna a Constituicdo delegue aos estados
autonomia para legislar sobre educacgéo, esta autonomia em momento algum compromete ou
pondo em Xeque 0 que estamos debatendo até o presente momento, que € a criagdo nenhum
sistema nacional de educacg&o. Ainda de acordo com o autor mencionado no inicio do paragrafo,

a unidade do sistema ndo é uma unidade monolitica indiferenciada, mas sim uma unidade da



98

diversidade, que articula uma variedade de elementos, que ao se integrarem ao todo mantém a
propria identidade. A integracdo dos elementos do sistema ocorre de acordo com suas
especificidades, formando uma unidade coesa em resumo: sistematizar significa reunir, ordenar
e associar constituintes. Desse modo, julgar como n&o-constitucional a inserc¢ao da tese
concernente “ao Sistema Nacional de Educagdo na Lei de Diretrizes e Bases da Educagao ¢
uma contradiction in terminis, € a propria contradicdo logica. E isso porque a LDB implica
sistema” (SAVIANI,2017, p.37). Em textos anteriores do autor citado anteriormente, é possivel
notar a relacdo de proximidade entre LDB e a ideia de sistematizacdo da educacédo. A educacao
ndo pertencente a um sistema nao pode ser entendida como de dominio de uma lei em particular.
A institucionalizacdo da educacdo pode ndo ser o unico objetivo de uma lei em
particular, para esse fim, que pode ter como foco a sua sistematizacdo. Desse modo, as leis
educacionais nem sempre existiram, o que de fato havia era a escola enquanto instituigéo. Isso
ndo significa que haja uma conexdo necessaria entre regulamentacdo e a lei, em outras palavras,
para a sistematizacdo da educacdo ndo é preciso que exista uma lei especial. E preciso integrar
politica de educacdo com a sistematizacdo, seja para consolidar o sistema, seja para reconstrui-
lo (ha eminencia de ja existir), seja para olhar a situacdo e de que maneira sera resolvida
(SAVIANI, 2017).

De fato, se as orientacOes e fundamentagdes, também conhecidas como Lei de Diretrizes
e Bases, e estes significam meios e fins, se estes séo classificados como termos de ordem
nacional, isso indica, sinaliza, que ndo s6 o rumo para o qual queremos que a educacgdo seja
direcionada. A esta organizacdo proposital dos meios para atingir os objetivos educacionais,
isso implica um “sistema nacional de educagdo”. (SAVIANI, 2017, p.38).

Todavia, esses indicios no percurso da lei de Diretrizes e Bases, em sua novam
roupagem, cuja resisténcia era protagonizada por individuos que opinavam acerca da
inconstitucionalidade da denominacdo em relacdo ao Sistema Nacional de Educacdo, “que
integrava o Substantivo Jorge Hage” (Idem, p.38).

Em linhas gerais, o projeto aprovado na camara que dava conta da disposi¢do da
educacdo nacional, conservava os meios elementares de um sistema, cujo protagonismo estava
a cargo do Conselho Nacional de Educacdo. Pela via do dispositivo legal, fora mantida a
denominacdo de organizagdo da educacdo nacional, porém, o interior, 0 tema central fora
drasticamente modificado. Portanto, com o obstaculo filosofico-ideologico, findamos nossa
exposicdo acerca do conjunto de adversidades que ainda dificultam a implantacdo do Sistema

Nacional de Educac&o, tudo isso levando em conta o que fora discutido até o presente momento,
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no referido topico inicial do capitulo. O proximo passo: a “persisténcia das dificuldades no
contexto atual”. (SAVIANI, 2017, p.39).

Saviani (2017) atesta que, quando lancado o Plano Nacional de Educacgédo, em abril de
2007, o MEC fomentou novamente o debate em torno da implantacdo do Sistema Nacional de
Educacéo. Concomitantemente ao referido plano, fora estabelecida uma comissao cujo objetivo
era organizar a Conferéncia Nacional de Educacdo Basica a ser realizada em abril de 2008. As
normas internas dessa reunido no formato conferencial pontuam que a meta era de fato a cria¢éo

do Sistema Nacional articulado a educacéo.

Por sua vez, o documento denominado “O Plano de Desenvolvimento da
Educacdo: razdes, principios e programas”, langado pelo MEC, contempla, no
ponto 3, “o plano de desenvolvimento da educagdo como horizonte do debate
sobre Sistema Nacional de Educac¢ao, justificado com esta consideragdo: “a
visdo sistémica da educagdo é a unica compativel com o horizonte de um
Sistema Nacional de Educacao” (SAVIANI, 2017, p.40).

A discussdo iniciada acima se faz necessario alguns esclarecimentos relativos a
determinadas imprecisdes que merecem debate. Saviani (2017) questiona o porqué da
proposicdo do debate de criacdo do Sistema Nacional de Educacéo ser feito em uma conferéncia
nacional de educacdo bésica, por qual motivo tal debate ndo fora fomentado em conferéncia
que fosse feita com intuito de debater a educacdo nacional de forma geral, e ndo a educacgéo
basica, em que lugar nesse sistema estaria 0 ensino superior? Tal debate pode originar
nomenclaturas como de um sistema nacional de educacéo na esfera basica de ensino. Vejamos,
quando o discutimos sobre sistema, 0 pensamento mais ldgico ndo seria a reunido de elementos
comuns, de partes que funcionam articuladamente com um fim Unico, entdo porque a
conferencia se propunha em 2008 discutir uma das partes do sistema, pretendendo transforma-
la em sistema, sendo que ela é uma parte? De mesmo modo, o referido autor, interpela mais
uma vez sobre um ponto que no seu entendimento soa como um pleonasmo, ora, é estranho
falar em sistema articulado de educagdo. Partimos do pressuposto de que, na concepgdo do
Professor Saviani, para que de fato seja um sistema seus fragmentos devem funcionar
articuladamente, para que este de fato seja, como dito um sistema. Tal nomenclatura é presenca

marcante em documentos oficiais da educacéo.

Um passo importante foi dado em 2008, quando, apés a realizacdo da
Conferéncia Nacional de Educacdo (CONAE), em 2010, precedida de um
amplo processo de preparagdo consubstanciado nas Conferéncias Municipais
e nas Conferéncias Estaduais realizadas respectivamente no primeiro e
segundo semestre de 2009. Definiu-se, também, a periodicidade de quatro
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anos das conferéncias nacionais. Dai a realizacdo da Il CONAE em 2014
(SAVIANI, 2017, p.40-41).

Salvo o aspecto conceitual, as dificuldades ainda permanecem. Como destacamos, é
vélido relembrar que o revés de ordem econdmica, vinculado a subsidio, custeio da educagéo
ainda existem. Falamos isso pelo fato de ap6s anos de luta, houve avangos significativos de
financiamento, porém nos ultimos quatro anos houve 0 regresso nunca antes visto, nesse
periodo a educacdo brasileira fora sucateada vergonhosamente. Outro obstaculo que insiste em
permanecer € o da descontinuidade, tal fato pode ser vista, como aponta Saviani (2017) em
acOes altamente divididas do PDE, por exemplo. Pode ainda ser visto tal obstaculo nas querelas
de ordem politica existentes em todas as esferas publicas no Brasil, desde a Unido, passando
pelos Estados e desembocando nos municipios. Damos conta da existéncia do obstaculo ligado
a querelas de ordem ideoldgica, como podemos ver ao longo de nosso debate, tal questdo afeta
diretamente “o que interfere no ordenamento legal que contundia sendo um grande desafio para
se chegar a uma normatizacdo comum, valida para todo o pais, condi¢do do Sistema Nacional
de Educacdo” (SAVIANI, 2017 p.42). Portanto, o referido caos confronta os avancos
educacionais, sobretudo na primeira década p6s-LDB, com o esfacelamento da Educagao por
meio também do teto de gastos publicos, o Novo Ensino Médio, BNCC.

3.1. O Caos Neoliberal na Educacéo

O contexto politico brasileiro vem colocando a escola publica sob ataque, esta ofensiva
sofrida pela educacdo brasileira se deu entre os anos de 2018 a 2022, sob a presidéncia de Jair
Bolsonaro e seus valores alinhados a extrema-direita aqui no Brasil. Com essa importante
instituicdo em xeque (escola), podemos inferir que outras instituicdes sociais também estdo sob
ataque. Juventude e nacdo sdo dois pontos que sdo atacados no momento em que a escola é
posta em xeque. Diante disso, “infelizmente, ¢ esse momento que estamos vivendo, com uma
forte campanha voltada a sua destruicdo e substituicdo por modelos que retiram seu carater
publico e democrético. E um processo que se da no Brasil e em diversos outros paises ao qual
precisamos nos opor” (KRAWCZYK, 2018, p.10).

Fora construida uma narrativa politica dual e alarmista sobre a incapacidade do Estado
em prover a educacgdo bésica e superior amparada em uma base tedrica impulsionada por ideias
economicistas e pela predominancia de interesses particulares. O Estado, nesse contexto, é o

responsavel por todo o “mal” da sociedade contemporanea. Desse modo,
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O ataque a escola publica ndo € mais nem menos que uma investida na
ignorancia de nossa juventude e que se da, paradoxalmente, num tempo
chamado de ‘era do conhecimento’. Nega-se a infancia e a juventude um
espaco democratico onde se possa aprender a ser tolerante com as injusticas a
conviver com o diferente. Um espaco que estimule a curiosidade e o gosto
intelectual de aprender. Um espaco que transcenda as crencgas e os valores
particulares de grupos e familias. Uma escola que esteja disposta a contrariar
destino (KRAWCZYK, 2018, p.10).

Atacar a escola estatal (publica), representa um ultraje a supremacia nacional. Por qual
motivo enveredamos por este caminho? Pense na escola como um espaco de construcdo de
valores cruciais para a evolugdo de uma sociedade que aspira a democracia. “Um espaco que,
por sua prépria condicdo de publico, deve estar orientado pelo interesse coletivo. A
universidade puablica, é o lugar por exceléncia, de desenvolvimento da ciéncia, tecnologia e
inovacdo em prol do interesse coletivo, econdmico e social” (KRAWCZYK, 2018, p.10).

O colapso dos espacos publicos e a invasdo de interesses individuais e de ordem
ideolodgica, econdmica sdo elementos de um processo de retrocesso de ganhos sociais obtidos
ao longo de anos de luta. Cabe a nds enquanto sociedade lutar para que tal desmonte ndo destrua

a escola publica, mesmo possuindo suas contradi¢des, muito em fungdo do sistema que

pertence. Devemos pensar a educagcdo como uma conquista, conquista essa que reflete longas
batalhas travadas, para que de fato a escola, a educacéo publica fosse implantada e consolidada.
Argumentamos no inicio dessa discussdo, acerca do caos neoliberal que recaiu sobre a
educacdo brasileira. Dito isto, é fundamental debatermos este assunto, entendendo que a escola
publica passa por momentos dificeis, carecendo de defesa, mesmo que esta seja dificil, no
entanto, é eminentemente necessaria. Ao argumentarmos que a escola brasileira passa por
momentos dificeis, devemos ter em mente que isso acontece desde os tempos das primeiras
iniciativas de educacdo com a chegada dos jesuitas em solo nacional.

Naquela época fora dada uma ordem aos padres jesuitas que viessem ao Brasil e
educassem e catequisassem os indios. Os referidos padres desembarcam em terras brasileiras
em 1549 a mando de D. Jo&o Ill. Diante disso, algo nos chama atencgéo: os religiosos foram
enviados para o Brasil, com a misséo de educar formalmente os que aqui habitavam, no entanto,
0S recursos que a coroa portuguesa enviava era para a manutencgédo dos religiosos, e nao para a
manutencdo das escolas e consequentemente da educacdo. Eram os religiosos que faziam esse
direcionamento desses recursos para a manutencao da educacao.

A partir disso, podemos observar o pouco caso que 0s gestores tinham com a educacao

ainda no Brasil-colonial. Notamos, com isso, como as elites brasileiras sdo resistentes quando
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a questdo € a responsabilidade de manutencao da educacdo de ordem publica. Nesse primeiro
momento, 0s recursos ndo eram destinados a educacao.

Avancando um pouco mais no que tange a educacdo brasileira, Saviani (2018), analisa
as politicas educacionais do periodo pos-ditadura militar. Ele afirma que as politicas de
educacdo nesse periodo eram balizadas em quatro termos, sdo eles: filantropia; protelagdo;
fragmentacdo e improvisacdo. Quando o estado se exime de sua responsabilidade de garantidor
da educacédo, delegando a sociedade civil a responsabilidade sobre a educacdo, mesmo tendo
conhecimento de que é direito de todos e dever de o Estado garantir o acesso, a qualidade a
todos os individuos da sociedade. O que se ver é o estado transferindo essa responsabilidade.
Saviani (2018) escreve que “a impressdo é que, em lugar do principio que figura nas
constitui¢des, segundo a qual a educacéo é direito de todos e dever do Estado, adota-se a diretriz
contraria: a educacao passa a ser dever de todos e direito do Estado”.

Ao Estado, por esse prisma, cabe o controle, pelo mecanismo da avaliacdo. No governo
do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso (FHC, 1998-2002) um monte da educacéo criado
nesse periodo tinha o seguinte titulo: “Acorda Brasil. Estd na hora da Escola” se encaixa
perfeitamente nessa ideia de filantropia que estamos discutindo. O governo nesse contexto,
solicitava da sociedade que esta fosse mais ativa no que se refere as suas contribuicdes no
campo educacional. Como assim? - O governo federal solicitava ajuda da sociedade para
manutencdo da educacdo, pedia a sociedade que fizesse doacdo de assinaturas de jornais e
revistas, e que ministrassem aulas de refor¢o aos alunos que apresentassem dificuldades de
aprendizagem (SAVIANI, 2018).

Um outro programa educacional, criado na gestao seguinte, intitulado de “Todos pela
Educagdo”, que em linhas gerais remetia que a educag@o era uma problematica ndo apenas do
governo, mas sim, de todos, incluindo obviamente a sociedade, ao passo que de modo implicito
a sociedade deveria dar sua parcela de contribuicdo para a resolucdo dos problemas
educacionais do Brasil.

O segundo termo que fora pautado pelo Professor Saviani, diz respeito a protelagéo. O
que isso significa? Em linhas gerais que a resolucdo ou a solucdo das problematicas
educacionais, sdo proteladas, adiadas frequentemente por meio de metas educacionais cuja
aplicacdo tem um prazo de 10 anos para ser atingida, geralmente vem um averbamento para
que as metas sejam cumpridas. No entanto, na eminéncia de vencer o prazo, e a referida meta
ainda n&o fora atingida, cria-se outra meta, outro decreto, outro fundo, em se estabelece outro

prazo.
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Tomemos o exemplo dos dois pontos fixados pelo Art. 60 das Disposicdes
Transitérias da Constituigdo: eliminagdo do analfabetismo e universalizagéo
do ensino fundamental. A constituicdo fixou o prazo de 10 anos para o
cumprimento dessa meta: 1998. O Plano Decenal “Educag¢ao para Todos”, de
1993, também 10 anos: 2003. O Fundef, de 1996, igualmente 10 anos: 2006.
O Fundeb, de 2007, 14 anos: 2021. O PDE, de 2007, 15 anos: 2022. E o PNE,
10 anos, 2024. E assim, de adiamento em adiamento, n6s corremos o risco de
chegar ao final do século XXI sem conseguir universalizar o ensino
fundamental completo e eliminar o analfabetismo, problemas que o0s
principais paises resolveram na passagem do século XIX para o século XX
(SAVIANI, 2018, p.24).

Quanto a fragmentacdo, vemos ano ap6s ano, mandato apds mandato, que sdo criados
planos educacionais, planos que sdo revogados, programas que sdo desfeitos, programas que
sdo criados com a finalidade, dizem eles, de solucionar os problemas educacionais, quando na
verdade, toda essa descontinuidade, a nosso ver sé potencializa as referidas questdes que “tanto
querem solucionar”. O que ¢ realmente importante, que de fato ira contribuir com a educacao,
solucionando suas problematicas € que as politicas educacionais partam de uma unidade, por
isso, a emergéncia e a eminente necessidade de criacdo do Sistema Nacional de Educacéo.

No tocante a improvisacéo, este termo em linhas gerais aponta para a criacdo de medidas
que seus criadores acreditam que sdo necessarias, essas medidas vém acompanhadas de uma
legislacdo, que em muitas ocasifes sdo votadas rapidamente, sem um debate profundo, em
outras ocasifes sdo implantadas pela via das medidas provisérias, um mecanismo de uso do
governo federal, que sdo usados para assuntos urgentes que nao daria para esperar a tramitacéo
no congresso nacional.

A educacdo fora afetada pelas limitacdes que listamos anteriormente. E preciso destacar
0 empenho dos profissionais que se dedicam a educacdo que labutam arduamente em defesa da
educacdo. Seja por meio de mobilizacbes, da criacdo de associacdes, coletivos cuja finalidade
era e ainda €, o fortalecimento da educacdo. A referida labuta fora comegar a render frutos com
0 governo do Partido dos Trabalhadores (PT), mais especificamente no segundo mandato do
presidente Lula entre 2010 e 2014. Nesse periodo o governo se mostrou mais aberto ao dialogo,
aumentando paulatinamente os recursos destinados a educacéao, ouvindo as pautas e demandas,
atendendo-as na medida do possivel. A ideia era paulatinamente aumentar 0s recursos
destinados a educacao, chegando a destinar ao final de um dado periodo a 10% do PIB (Produto
Interno Bruto). No entanto, todos esses avangos foram prejudicados com a destituicdo da ex-
presidente Dilma em agosto de 2016. Em seu lugar assumiu um governo que instaurou e abriu
0s caminhos para uma onda de retrocessos no pais, sendo a educagéo, as politicas sociais e a

cultura os setores mais atingidos.
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A partir da destituicdo da Presidenta Dilma, uma questdo se faz emergente: quais as
consequéncias para o campo educacional, e como se dao seus eventos subsequentes? A resposta
comeca a ser construida, a partir das medidas tomadas no setor educacional, para chamar a
atencdo para 0 seguimento que estamos inseridos, pelo governo que assumiu a conducdo do
pais pela via do golpe, entendendo que este governo atende a um conjunto de interesses. E
preciso entender o golpe em si, as forcas que o reivindicam, 0s interesses que 0 mantiveram e
como as diversas iniciativas empreendidas ao longo de dois anos se relacionam com a politica
educacional.

Para entendermos os efeitos do golpe na educacéo, e como esta situa-se estrategicamente
no estabelecimento da democracia no contexto social no qual estamos inseridos. O caos
neoliberal que se apoderou da educacao nacional comeca a ser instaurado com o golpe de 2016,
neste &mbito, fora criada uma crise politica. Esta, fora justificada inicialmente como sendo uma
“luta contra a corrupgdo”, e esta corrup¢do instaurada coincidentemente com a chegado do
Partido dos Trabalhadores ao poder.

Fora criada uma atmosfera hostil contra o referido partido politico, incentivada pela
midia em suas multiplas formas de veiculagdo. Se via diariamente a exposi¢do de queixas sem
a devida apuracao de sua veracidade, seus delatores ndo possuiam a devida credibilidade. Os
efeitos disso, a instauracdo de uma desconfianca generalizada nas acGes do governo, amparada
por institui¢des juridicas, parlamentares etc. esse cenario além de incitar o impedimento, criou
0 cenario ideal para o aparecimento de uma onda extremista em toda sociedade, amparada por
deputados, senadores que defendiam torturadores, conferindo-lhes homenagens, incitando a
populacdo a se armar, alegando que o Estado ndo detinha mais a condicdo de proteger a
sociedade, alimentando inclusive que as forcas militares deveriam intervir novamente,
assumindo a gestdo do pais.

Todo esse cenario de supressao do Estado democrético de direito, fora normalizado e
legitimado com a dissolugéo da Presidente Dilma. Os desdobramentos que se sucederam
implicaram em decisbes que vigoram até hoje, como o congelamento dos gastos publicos
durante 20 anos, todas as consequéncias nocivas oriunda da operacéo lava-jato, da liberacéo de
uma delacdo premiada as vésperas das elei¢des de 2018, com a clara intencéo de interferir no
curso e no resultado do pleito presidencial. VVale destacar que nas elei¢es de outubro de 2022,
0 projeto da extrema-direita foi derrotado no pleito eleitoral e em janeiro de 2023, o presidente
Luiz Inacio Lula da Silva retorna a presidéncia da republica para iniciar seu terceiro mandato
como lider maximo da nacdo. Todo esse cenario fora responsavel pelo fortalecimento da

extrema-direita, encabecada por aquele que viria a ser o presidente da Republica Federativa do
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Brasil, o entdo deputado Jair Bolsonaro. Este em quatro anos desmontou o que fora necessario
muita luta para ser conquistado. Seu governo representou um retrocesso, sem precedentes e
nunca antes visto na historia desse pais. Dentre as areas mais atacadas e destruidas por esse
governo estd a educacdo. Ano apos ano, o orcamento da educacdo era reduzido, cortes em
recursos de pesquisa. As universidades viraram alvos do referido governo. Esta instituicdo
nunca antes fora atacada como foi nos Gltimos quatro anos. A educacao basica viveu seus piores
momentos, os professores foram altamente perseguidos, como entre 2019 e 2022.

O Ministério da Educacdo (MEC) foi tomado pelos conservadores, estes construiam a
educacdo a partir de seus valores e ndo a partir do que de fato era necessario para que se tenha
um individuo critico, autbnomo intelectualmente, ciente de seus direitos e deveres. Desse modo,

imersa nesse universo capitalista, a educacdo vem sendo amplamente atacada:

Por um lado, torna-se mercadoria no balcdo de negdcios e a¢des das grandes
corporacdes de ensino privados. Por outro, como tendencialmente ocorre em
periodos golpistas, adequam a educagao das massas a regionalizagdo das bases
produtivas, tornando a escola um aparelho privado da hegemonia empresarial
corporativa. Como a educagdo ndo pode ser separada da totalidade histérico-
social em que se produz, é no interior da atual crise capitalista que se encontra
a atual crise da educacdo (MESZAROS, 2006, p.274 apud LOMBARDI e
LIMA, 2018, p.48-49).

Segundo Lombardi e Lima (2018), a velocidade sabonética na qual os recursos cujo
destino seja a educacdo, bem como o de outras politicas publicas de ordem social foram
reduzidos ao enfatizar as fragilidades neodesenvolvimentistas, em pouco tempo de ataque
neoliberal, teve seus principais projetos esfacelados. Some-se a isso, a terceirizacdo proposta
na gestdo do ex-presidente Michel Temer, para refletirmos as politicas de ordem educacional

propostas pelo Ministério da Educacdo.

Isso ocorre sustentado por grupos empresariais articulados no interior de
movimentos como o “Todos pela Educacdo” e o “Escola sem Partido”, que a
pretexto de defenderem um pacto em defesa da educacdo e o combate a
doutrinagdo ideoldgica no &mbito escolar, combatem a reflexdo critica sobre
as contradicdes sociais, sobretudo as contradi¢cbes do mundo do trabalho e que
também permeiam a vida de estudantes e professores (LOMBARDI e LIMA,
2018, p.49-50).

O avanco neoliberal na educacéo para além do que fora escrito até o presente momento,
desencadeou ataques sem precedentes contra os profissionais da educacdo, sobretudo os
professores. Estes foram postos como doutrinadores, como aqueles que desvirtuam as criangas

e a juventude desse pais. Desse modo, os que defendem o movimento “Escola sem Partido”,
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séo defensores de uma escola neutra. Esse pensamento, € corroborado por alguns parlamentares
que compde um grupo conhecido como “bancada evangélica”, simpatizantes de regimes
militares, adeptos da pena de morte, dentre outras pautas. (RIBEIRO, 2016).

O movimento “Escola sem Partido”, aparece para o grande publico em 2004. Em 2014
o referido movimento ganha reconhecimento, notoriedade com a tramitacéo de projetos de lei
sobre a tematica no congresso. Nesse interim, comecaram a aparecer informacgdes de que
professores estavam recebendo notificacdes de ordem extrajudiciais de que estavam praticando
doutrinacdo em sala de aula. Essas denuncias e informacdes tinham a clara intencéo de silenciar
os professores em sala de aula. Para além das temaéticas pedagdgicas, temas transversais como
género e sexualidade ndo poderiam ser debatidos em sala de aula pelo fato de essas tematicas
“ferirem os direitos individuais das familias”, estas ¢ quem devia debater sobre esses assuntos.
Fora constatado ao longo de 2015 a associagao do referido movimento com outros movimentos
da direita como o Movimento Brasil Livre (MBL) (RIBEIRO, 2016).

Por meio de diferentes enfoques, o que fica claro é o viés autoritario de um movimento
que oculta sua propria concepcdo ideoldgica na intencdo de calar visdes de mundo que sao
divergentes a sua (RIBEIRO, 2016). Desse modo,

Afirmar a laicidade da educacdo escola publica, bem como o pluralismo e a
democracia, sdo tarefas fundamentais da escola contemporénea. Debater
temas como a emancipagao feminina, o racismo e a homofobia ndo podem ser
considerados crime, muito menos abordar a histéria recente do pais, na qual
estdo presentes movimentos de trabalhadores sem-terra e sem teto, parada gay,
manifestacOes de rua contra a corrupgdo e até mesmo grupos minoritarios que
pregam a volta da ditadura ou uma escola na qual professores e 0s alunos ndo
podem expressar opinides (RIBEIRO, 2016, p.6).

Pensando em politicas publicas educacionais, iremos notar avancos significativos,
conquistas que lutam a favor dos que almejam uma gestdo mais democratica no &mbito escolar.
Um primeiro passo fora a LDB, esta prima por uma gestdo de ordem democratica. Outro
dispositivo legal fora a lei n° 10.639/2003, que ampara a ministracdo de aulas cujos conteudos
sejam: “cultura e histdria afro-brasileira na educagdo basica”, bem como a aplicagdo de cotas
de acesso as modalidades de ensino técnico e superior (RIBEIRO, 2016).

Um nome nada querido pelo movimento “Escola sem Partido”, ¢ o do patrono da
educacdo brasileira, o educador Paulo Freire. Este destacava a necessidade de a educacao
brasileira fosse critica, ndo pautada na doutrinagdo, que fosse promotora de inclusdo na esfera

social, bem como progresso econémico e politico do pais. Diante disso, € importante refletirmos
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sobre o ESP, muito falado, mas que pouco se explica. O referido movimento parte de uma
prerrogativa de uma nao partidarizacdo, um ndo direcionamento ideoldgico. Aqueles que nédo
concordam com o movimento “Escola sem Partido”, argumentam que este € uma clara tentativa
de remocdo da reflexdo critica, e da transformacédo da sala de aula em um ambiente que ndo
estimula o debate e o livre pensamento. O mais importante, dizem os que se manifestam
contrario o movimento em tela, é debater sobre a qualidade da educacdo, e ndo sobre
doutrinacgéo ideolodgica na escola, da forma como o movimento alega que sdo feitos os debates
em sala de aula.

Uma pauta polémica que € constantemente rechacada pelo ESP, sdo as questdes
relacionadas a género, orientacdo sexual, questdes referentes a raca, etnias. Essas putas, em
determinados estados e municipios foram retiradas das diretrizes curriculares, planos de
educacdo. A justificativa para a referida retirada das tematicas, era a de que cabe as familias o
debate desses assuntos e néo a escola.

Os defensores do movimento “Escola sem Partido”, reivindicam neutralidade,
afirmando que sdo imparciais, mas de fato é possivel observar que tal condi¢cdo ndo € vista.
Quando dizem que estdo lutando contra a doutrinacdo, podemos pensar em implicagdes para o
progresso, conquistas de direitos, especialmente no campo dos direitos humanos. Outro fato
narrado pelos defensores/idealizadores do referido movimento, estes alegam que o0s alunos sdo
vitimas emocionalmente dependentes dos seus professores, estes sdo identificados como
monstros autoritarios. Para além disso, o referido movimento classifica os docentes como néo-
educadores. Desse modo, o ensinar (ministrar conteidos) seria separado do educar. O docente
para 0 ESP, deve estar na sala de aula para passar o conteldo sem colocar em pauta
problematizac6es, sem a reflexdo do contexto, a aula seria, nesses moldes, uma acdo de ordem
mecanica.

Revertendo o questionamento, inquerindo agora o movimento “Escola sem Partido”,
seria este um movimento sem Viés ideologico? Sem partidarismo? Seria 0 ESP neutro? Ratier
(2016) responde que ao analisar o endereco eletronico do referido movimento, foi percebido
que dois outros movimentos claramente enviesados a direita sdo apoiadores do movimento.
Estes sdo respectivamente o “Movimento Brasil Livre” (MBL), e o “Revoltados Online”. O
primeiro, fora um dos lideres dos protestos em prol do impedimento a ex-presidente Dilma
Roussef em 2016. O outro, é claramente averso ao partido dos trabalhadores. Percebemos isso,
ao visualizar o lema do referido movimento posterior ao MBL, que versa no seguinte:

“iniciativa popular de combate aos corruPTos do poder”.
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Para além disso, o ESP quando em contato com parlamentares, com 0s quais se
aproximaram, eram aqueles com viés politico de centro-direita. Dai, emerge uma questdo: se
de fato fossem apartidarios, em tese, haveria a aproximacao com todos 0s espectros politicos,
ou pelo menos a maioria deles, cadé a aproximagdo com a esquerda? Cadé a pauta da
diversidade em sua plataforma? Outro dado que chama atencdo, versa no numero de projetos
de autoria de deputados evangélicos cuja inspiracdo fora 0 movimento ESP.

Discorremos de modo resumido acerca das acfes do referido movimento, nos
perguntando o seguinte: como atua 0 “Escola sem Partido”? Este, desde sua génese, tem
procurado barrar o debate em torno de questfes, assuntos ou temas que em sua concepgao
doutrinam ideologicamente os alunos e alunas participantes da educacdo sobretudo a basica. O

referido movimento alega que a escola ndo € o local “adequado” para se ter esse debate, ndo
podendo fazer qualquer mencéo a questdo de género, sexualidade ou concepc¢des de
diversidade. Os assuntos que podem ser tratados em sala de aula devem ocorrer de modo neutro.
Nesse contexto, quando exposto pela primeira vez ao endereco eletrénico do referido
movimento, essa primeira visita pode expressar uma visdo de um grupo aberto ao didlogo,
identificados, alinhados a um determinado objetivo. No entanto, os qualificadores do
movimento “Escola sem Partido”, enquanto movimento ¢ centralizado no que se refere a uma
coordenacdo. A natureza centrada e partidaria e suas crengas sdo evidentes, na estrutura e na
linguagem Unicas do endereco eletrdnico, este, estad ancorado em uma série de diferentes e
poderosas propagandas. Este é o mecanismo geral de como funciona 0 movimento “Escola sem
Partido”.

A partir de uma espécie de reorganizacdo do espectro politico mais a direita,
apresentando, ou melhor, trazendo o neoliberalismo para a cena politica, o golpe de 2016, que
retira do cargo a Presidente eleita dentro dos padrdes legais e democraticos, sem o cometimento
de crime fiscal nenhum, este é a prerrogativa legal para a destituicdo do cargo de Presidente da
Republica. Diante disso, emerge um governo ilegitimo, anticonstitucional e antidemocratico,
cujo lider era o ex-presidente Michel Temer. “Mas pode-se dizer que 2016 representa um
momento em que sai de cena o desenvolvimentismo, cedendo lugar a uma retomada do
liberalismo econémico (neoliberalismo) na politica brasileira” (FREITAS, 2018, p.10).

A mudanca de perspectiva governamental, com o golpe de 2016 afeta drasticamente a
sociedade brasileira. A primeira instituicdo, ou uma das primeiras, a serem atacadas fora a
escola e seu objeto de lida diaria: a educagdo. Surge uma nova direita, com velhos personagens.
Freitas (2018), nos chama atencdo para um debate iniciado em 1990, sobre parametros

curriculares que ndo fora posto em prética sob a Gtica de centro-direita, pelo fato de em 2003,
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o Partido dos Trabalhadores assumirem o poder, 0 que veio a interromper os avancos neoliberais

no pais, encabecados pelo espectro politico de centro-direita. Desse modo,

Aquele debate sobre referencias nacionais curriculares dos anos de 1990 agora
tem lugar em vérios paises sob a forma de “bases nacionais comuns
curriculares”, no interior de um movimento global de reforma da educacdo
que pede a padronizacdo, testes e responsabilizacdo (acountability) na
educacdo, atropelando a diversidade e os Estados nacionais, ja que o capital
financeiro rentista (criador do neoliberalismo), opera de forma superficial
(SAHLBERG, 2011, CHAUI, 2018 apud FREITAS, 2018, p. 10-11).

Que pauta esta inserida nele? O que quer dizer essa cinesia global que declara a reforma
para favorecer a educacao de qualidade? Quem sao essas pessoas? O que eles realmente querem
dizer e por quais procedimentos agem? Essas inquietagdes sdo significativas se a ideia €
construir uma defesa sélida a esse tipo de legislacdo educacional.

O neoliberalismo vé a educagdo a partir de uma sociedade fundamentada em um
mercado livre, de iniciativa, cuja Idgica inerente produz progresso social qualificado, tudo isso,
por meio da competicdo. De acordo com essa Visdo, generalizar esse conceito para 0s demais
seguimentos e fazeres governamentais cria uma sociedade mais evoluida, com participacdo
igualitaria dos cidaddos. Essa busca por logica e mérito defini o status social da nagéo, e 0s
objetivos que se considera ideal, claro a partir de uma logica neoliberal.

Freitas (2018) nos mostra que as relacdes neoliberais, pauta-se no empoderamento, que
desencadeard em empreendedorismo, modos individuais, € a partir disso, que se constrdi a
chamada liberdade de ordem pessoal e social, sendo que nesse processo, 0 seguimento que de
fato evolui é a empresa.

Com a tal concepcdo, o Estado é o principal inimigo da geracdo da qualidade
social, pois € um mau gestor (Shuler, 2017) e empreende o funcionamento da
I6gica de mercado, devendo, portanto, ser reduzido ao minimo e — mais
importante — sem possibilidade de inferir no mercado, o que atrapalha sua
l6gica natural (FREITAS, 2018, p.31).

Levando em conta esses pilares, o nivel de eficiéncia do sistema educacional seria
atingido, no momento em que a atividade educacional estivesse sob a égide das empresas,
disputando em um amplo mercado sem a interferéncia do Estado. Esse € o molde que os
neoliberais enxergam como positivo, como benéfico, ndo apenas para os diversos setores da
sociedade, esse seria seu modelo base, um ponto de referéncia.

Analisando esses dois elementos fundamentais, o limite da efetividade da educagéo
consistiria ou lograria éxito, no momento em que seu controle operacional saisse das maos do

Estado e fosse para as maos da iniciativa privada, sendo mediada pela concorréncia, pela livre
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iniciativa, destituida da chancela estatal. E a partir disso que baseia o arquétipo neoliberal
encabecado pela direita reformada.

A partir desse padrao, ou de acordo com ele, os pais receberiam do governo uma espécie
de desconto num determinado servico, nesse caso, 0 servico é o educacional. A partir disso, é
que escolheriam a escola mais qualificada. Os pais seriam nessas circunstancias, clientes e néo
aqueles que usufruem de um servico de ordem publica (FREITAS, 2018).

O governo estabeleceria uma espeécie de teto, de limite que esse desconto cobriria, para
além disso, aqueles que almejassem ou desejassem uma escola de “melhor qualidade” deveria
investir do proprio bolso. Desse modo, “a qualidade da educagdo, portanto, ¢ uma mercadoria
que esta disponivel em varios niveis e que pode ser “comprada” pelos pais. Compete ao Estado
apenas garantir o basico para os cidadaos, expresso no valor do voucher'®” (FREITAS, 2018,
p.32).

Para o modelo neoliberal, a existéncia do servi¢co educacional publico, este ainda
existindo, atenderia aqueles individuos que ndo lograram éxito na vida, isto é, aqueles que nao
tiveram sucesso financeiro, que lhe permitissem escolher uma escola mais qualificada. O fato
de esses individuos ter apenas condic6es de adquirirem essa escola em questdo, a melhoria dela
passa por sua melhoria por meio da concorréncia, caso isso nao seja possivel resta apenas o
decretar faléncia.

Essa € a conjuntura mais evoluida. Nela, ndo existe a obrigacdo da empresa gestora da

competéncia docente, com o estado de andamento das institui¢cdes de ensino. Diante disso,

O mercado, através da concorréncia, vai moldando (e precificando) cada
proposta feita pelas empresas educacionais e cuida das condigdes de
qualificacdo e oferta. Nesse caso, as provedoras de educagdo privada ja séo
empresas, em si mesmas operando com 0s procedimentos tipicos da
organizacdo empresarial. Quem ndo o fizer vai a faléncia e é eliminado do
mercado. Assim, & o mercado que faz a depuracdo da qualidade, pois escolas
de pouca qualidade ndo serdo “escolhidas” pelos pais e irdo a faléncia como
qualquer empresa (FREITAS, 2018, p.33).

Em outros termos, as escolas que ndo foram escolhidas, ndo o foram em virtude de uma
néo adequacéo as demandas de mercado, podem ainda ser aquelas institui¢cdes que estdo sob a

tutela do Estado, e este intervindo diretamente. Portanto, o exame dos componentes do poder

16 \oucher é um termo que vem da lingua inglesa e significa garantia ou comprovante. Aqui no Brasil é usado
como um comprovante de pagamento por um produto ou servico. Voucher também é um ticket promocional que
oferece desconto em determinadas marcas e empresas. Um voucher pode variar de valor de desconto, conforme a
estratégia da empresa.
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de criar mudancas em diferentes paises, especialmente nos primeiros demandantes, deve ser
vinculado a critica dos objetivos educacionais que comecam com a criacdo de uma sociedade
intelectual com liberdade econdmica.

E nesse cenario que os diretores Anderson Fiuza, Carregadoras de Sonhos (2010) e
Jodo Jardim Atravessa a Vida (2021), compreendem a educac¢&o publica. E, so as dificuldades

expressas em cada uma dessas obras que analisaremos na proxima secao.



112

4. CARREGANDO SONHOS ENQUANTO SE ATRAVESSA AVIDA

A presente se¢do € uma analise tematica acerca dos filmes “Carregadoras de Sonhos”
(2010) e “Atravessa a Vida” (2021). Na primeira obra, objetivamos descrever os temas que ddo
conta de retratar o cotidiano escolar e as dificuldades que as quatro (04) docentes vivenciam
diariamente, sejam elas estruturais, de transporte, aliado a questdes de cuidados domésticos que
sdo exercidos também pelas professoras que acabam se encontrando com o0 exercicio da
docéncia. Esse cotidiano, isto €, a realidade de vida das docentes, se misturam com o dia a dia
dos alunos, suas dificuldades, seus dilemas e historias, seus distanciamentos de familiares sejam
eles geograficos ou afetivos.

No segundo filme encontramos tematicas referentes aos alunos e & comunidade escolar
como um todo. Esta procura construir um projeto de vida, aliando ou considerando as aspiragoes
dos alunos, o que eles pensam e almejam para seu futuro. Inseridos nesse contexto temos a ndo
existéncia de um sistema nacional de educacédo, a falta de condi¢des operacionais para o devido
funcionamento desse sistema, que centra as acdes de funcionamento nos municipios, estes so
conseguem se sustentar a partir de verbas federais, estaduais, e com iSso 0 que vemos sao
escolas sem conseguir ofertar um ensino de qualidade. Todos esses elementos sdo impactados
pela conjuntura neoliberal no campo da educacao.

Optamos por uma divisdo em tematicas porque a metodologia que orienta a presente
pesquisa direciona para primeiro efetuar uma analise tematica, uma descricdo minuciosa do
texto filmico, se fazendo necessario posteriormente a descrigdo dos temas, uma articulacdo com
os demais assuntos encontrados na segunda obra que aqui analisamos. A fim de observamos
como os diretores dos filmes tocaram no tema da educacdo, o que privilegiaram, o que foi

destacado, o que foi descartado.

4.1 Desvendando o documentario “Carregadoras de Sonhos” (2010)

O filme que intitula a presente subsecdo, dirigido por Deivison Fiuza, um longa-
metragem de 70 minutos de duracdo aproximadamente. O documentério em questdo narra a
trajetoria de quatro professoras, cujos nomes sdo: Edielma; Marta; Maraisa e Rose. Estas
lecionavam a época de producdo do documentéario em escolas da zona rural do Estado de
Sergipe. O filme mostra as dificuldades enfrentadas pelas docentes para chegarem aos seus
locais de trabalho. L& chegando, ficam evidentes os desafios que as esperam para 0 exercicio

de seu mister a docéncia. Desse modo, um primeiro tema que o filme se propde a debater diz
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respeito a satde do trabalhador e as mas condicGes de trabalho, o que acarreta em duplas ou até
mesmo jornadas triplas de trabalho. As dificuldades dessas quatro profissionais da educacao
séo abordadas no filme de maneira paralela, porém se juntam para formar o todo: a real situacéo
das condi¢es precarias de exercicio docente.

N&o é de hoje que os diferentes géneros desempenham papeis distintos e que séo
pensados de modo especial e especifico a cada um deles. A titulo de exemplo, analisemos
homens e mulheres, e € importante termos em mente como as identidades sociais daqueles

individuos sdo construidas socialmente. Desse modo,

A identidade social da mulher, assim como a do homem, é construida através
da atribuicdo de distintos papéis, que a sociedade espera ver cumpridas pelas
diferentes categorias do sexo. A sociedade delimita, com bastante precisdo, os
campos em que pode operar a mulher, da mesma forma como escolhe os
terrenos em que pode atuar o homem (SAFFIOTI, 1987, p.8).

Em cima do que fora dito acima iremos observar que o processo de preparacdo dos mais
jovens para a vida em sociedade é uma tarefa que tradicionalmente fora dada para as mulheres
mesmo que estas trabalhem fora de suas residéncias a responsabilidade de socializagcdo das
geracfes mais novas ainda é dela os meios sociais concedem nesses casos que outras mulheres
devidamente remuneradas desenvolvam esta tarefa. Porém, o referido consentimento, [...] ""s6
se legitima verdadeiramente quando a mulher precisa ganhar seu préprio sustento e o dos filhos
ou ainda complementar a renda do marido” (SAFFIOTI, 1987, p.8).

E evidente que a vida das mulheres varia de acordo com a classe social. Enquanto a
proletaria gasta duas horas por dia no deslocamento para o trabalho, mais um turno laboral de
8 horas numa empresa e quatro nos servicos domeésticos, aquelas pertencentes a classes
abastadas possuem pessoas que realizam os trabalhos domésticos para elas em sua residéncia.
Nas classes meédias, ha uma grande diferenciacdo devido a enorme variacdo de renda.
Encontram-se desde mulheres donas de casa que se dedicam exclusivamente aos cuidados da
residéncia, do marido e dos filhos, até aquelas que trabalham fora. Entre estas ultimas, tambem
ha& enormes diferencas. A secretaria, cujo salario irrisorio ndo permite contratar nenhum tipo de
auxiliar para os servigos domesticos, outras trabalhadoras, devido ao seu nivel de renda, s6
podem contratar empregadas em tempo parcial ou faxineiras. Outras, por receberem um salario
mais alto, contratam servigos para realizar em seu lar os trabalhos correspondentes (SAFFIOTI,
1987).

Apesar de todas essas diferencas que tornam a vida das mulheres mais ou menos dificil,

a responsabilidade final pela casa e pelos filhos € atribuida ao elemento feminino. Portanto,
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Clara, torna-se a atribuicdo da sociedade o espaco doméstico para as mulheres, que trabalham
em troca de um salario ou nédo, seja na fabrica, no escritorio, na escola, no comércio ou em casa,
como é o caso de muitas mulheres que costuram, fazem croché, tricd, doces e salgados. A
mulher é socialmente responséavel pela manutencdo da ordem na residéncia e pela cria¢do e
educacéo dos filhos. Assim, independentemente das diferencas de renda encontradas entre as
mulheres, essa identidade basica permanece (SAFFIOTI, 1987).

Este sentido particular de um fendmeno natural assume diferentes formas em diferentes
sociedades, constituindo sua dimenséo sociocultural. E importante nunca esquecer esse aspecto,
uma vez que ser mulher ou ser homem ndo é a mesma coisa em uma sociedade catélica e em
uma sociedade muculmana, por exemplo. E exatamente essa dimensdo sociocultural que nos
permite compreender a famosa frase de Simone de Beauvoir em "O segundo sexo": "ninguém
nasce mulher, torna-se mulher" (SAFFIOTI, 1987).

De fato, os seres humanos nascem como masculino ou feminino, mas é por meio da
educacdo (em sentido ampliado, na familia, na escola, nas demais relacGes e instituicdes sociais)
que eles se tornam homens e mulheres. A identidade social, portanto, é construida a partir das
relagBes sociais. Se a mulher moderna, ao contrério das mulheres de certas tribos indigenas
brasileiras, tem seus filhos geralmente em hospitais e segue certas proibicdes, é porque a
sociedade brasileira de hoje construiu a maternidade dessa forma. Assim, essa funcdo natural
sofreu uma elaboracgéo social, como acontece com todos os fenbmenos naturais. Até mesmo o
metabolismo das pessoas € condicionado socialmente. Pessoas que ndo foram acostumadas a
comer certos alimentos muitas vezes ndo conseguem fazé-lo quando se encontram em
sociedades que adotam esse tipo de alimentacdo. Se forem obrigadas a ingeri-los, muitas vezes
ndo conseguem metaboliza-los devido ao asco que sentem (SAFFIOTI, 1987).

E inerente & espécie humana socialmente elaborar fendmenos naturais, por isso é tio
desafiador, sendo impossivel, separar a natureza daquilo que ela foi transformada pelos
processos socioculturais. A natureza traz cada vez mais a marca da intervengdo humana,
especialmente nas sociedades altamente tecnoldgicas. Ao longo da historia, houve uma
humanizacdo da natureza, uma domesticacdo realizada pelo ser humano. Esse processo é
caracterizado, como tudo na vida social, pela contradicdo. Por um lado, revela a capacidade
humana de utilizar a natureza em seu beneficio, mas, por outro lado, interfere no ecossistema,
muitas vezes destruindo o equilibrio ecolégico.

Na atual conjuntura, devido a prolongada a¢do humana sobre a natureza, praticamente

tudo que cerca as populacgdes trazem consigo uma marca sociocultural. No entanto, ndo basta



115

apenas conhecer a capacidade humana de transformar o reino natural, € necessario também
prestar atencdo ao processo inverso, que consiste em naturalizar processos socioculturais.

Diante do pouco prestigio social referente aos servicos de casa, o0 pensamento dominante
procura incutir na subjetividade social que os trabalhos domésticos s&o, por questdes naturais,
destinados e executados pelas mulheres.

Para solidificacéo desta crenga nada melhor do que retirar desta atribuicdo de
papeis sua dimensao sociocultural. Ao se afirmar sempre e em todos os lugares
as mulheres se ocupam do espago doméstico, eliminam-se as diferenciacdes
historicas e ressaltam-se as caracteristicas “naturais” destas funcoes
(SAFFIOTI, 1987, p.11).

Esses papéis passam a ser escritos dentro da esséncia feminina. Dessa forma, a ideologia
alcanca um de seus propdsitos mais importantes, que é camuflar a realidade. O que devemos
entender quando lemos: “esséncia feminina” ou “masculina”, quando temos uma sociedade que
constroi até mesmo questBes referentes ao metabolismo humano, o que comer, quais as
quantidades, dentre outros fatores. Ao contrario dos demais animais, n6s humanos somos 0s
Unicos a fazer historia, que tem condicdes para isso. Tal condi¢cdo é proporcionada a partir da
transmissdo de valores pelo mais experientes aos mais jovens, estes se beneficiam de um acervo
vasto de conhecimento construido e retido ao longo do tempo (SAFFIOTI, 1987).

Todavia, cabe aqui, atentarmo-nos para as multiplas significacdes assumidas pela
histéria. A partir do prisma das classes sociais ha elementarmente pelo menos duas
possibilidades: a perspectiva do dominador e do dominado. Sob a ¢ética das categorias de
género, as mulheres, apesar de também contribuirem tem tido sua importancia ocultada.

De imediato é possivel afirmar, com base no relato anterior, que a escola é um local que
possui o que pode se chamar de “esséncia feminina”, pois €, antes de tudo, um lugar em que
elas desempenham suas funcdes — a atividade escolar estd impregnada pelo zelo, vigilancia,

qualificacdes que frequentemente sdo atribuidas as mulheres. Outros, dirdo, que 0 espaco
escolar, ¢ tipicamente masculino, “pois ali se lida, fundamentalmente, com o conhecimento —
esses conhecimentos foram historicamente produzidos pelos homens” (LOURO, 1997, p. §89).
Esta autora ainda nos informa que o referido conhecimento ndo representa um
conhecimento banal, este € um selecionado a partir do que fora produzido e que sao vistos como
aqueles que devem ser apreendidos pelas novas geragOes. Pode-se, portanto, argumentar que
embora 0s sujeitos da aprendizagem possam ser mulheres, elas enfrentam um mundo

distintamente masculino. Isto ndo s6 porque os varios temas de aprendizagem séo conhecidos



116

numa perspectiva masculina, mas também pela producdo e transmissdo do conhecimento
(LOURO, 1997). Independentemente da resposta escolhida o que estd claro ou o que se
apresenta de modo claro é que a escola é altamente permeada de géneros. Ndo ha como negar
este fato. Ao considerar a institui¢do, é inevitavel contemplar as construcgdes sociais e culturais
da masculinidade como componentes integrantes.

O nosso debate caminha para um ponto em que podemos discutir acerca da docéncia
enquanto lugar que fora instituido as mulheres. Isto podemos ver no filme “Carregadoras de
Sonhos” (2010), em que as quatro professoras expostas sd&o mulheres. Disso, vem 0
questionamento referente as profissdes “tipicas” de cada género. E ao vislumbrarmos as cenas
do filme ja citado, é possivel perceber um cuidado para além do espaco escola, preocupacgédo
tipica de uma mae. As modificacbes ocorridas nos mais variados contextos sociais se
apresentam como sustentaculos para a inser¢do nos ambientes de ministracdo de aulas, como

também sua prevaléncia nesse lugar. Desse modo,

O magistério se tornard, neste contexto, uma atividade permitida e, ap6s
muitas polémicas, indicada para mulheres, na medida em que a prépria
atividade passa por um processo de ressignificacao; ou seja, 0 magistério sera
representado de um modo novo na medida em que se feminiza e para

gue possa, de fato, se feminizar (LOURO, 1997, p.95).

Né&o obstante, tanto o docente, quanto a docente partilham de uma norma/exigéncia uma
vida fora do espaco escolar irretocavel. Para além disso, tanto homens quanto mulheres, ha
diferentes expectativas e atribuicdes para eles e elas. Tarefas sdo designadas com certo grau de
diferenciacdo com base no género, as professoras lecionam para as meninas e 0s professores
para os meninos. Eles lidam com conhecimentos distintos (os curriculos e programas destacam
conhecimentos e habilidades apropriados para cada um ou cada uma), recebem salérios
diferentes, disciplinam os estudantes de forma distinta, possuem objetivos de formacao diversos

e utilizam métodos de avaliacdo diferenciados (LOURO, 1997). Desse modo,

A0S poucos crescem 0s argumentos a favor da instrugdo feminina, usualmente
vinculando-a a educacéo dos filhos e filhas. Essa argumentacao ird, direta ou
indiretamente, afetar o carater do magistério — inicialmente impondo a
necessidade de professoras mulheres e, posteriormente, favorecendo a
feminizagdo da docéncia. Os discursos que se constituem pela construcéo da
ordem e do progresso, pela modernizacdo da sociedade, pela higienizacéo da
familia e pela formacdo dos jovens cidaddos implicam a educacdo das
mulheres — das maes. A esses discursos vdo se juntar os da nascente
Psicologia, acentuando que a privacidade familiar e 0 amor materno sdo



117

indispensaveis ao desenvolvimento fisico e emocional das criancas (LOURO,
1997, p. 96).

Foram instituidas as mulheres, e de certa forma, & um procedimento espera que o corpo
feminino exerca é a maternidade e o matrimonio, estas sdo as legitimas ocupacgdes femininas,
qualquer redirecionamento dessa rota ¢ vista como um desencaminhamento desse fazer, “a
menos que possa ser representada de forma a se ajustar a elas” (LOURO, 1997, p.96). Para a
consolidacdo da docéncia enquanto labor feminino, se faz necessario incorporar atributos que
sdo “tipicos” das mulheres para que aquela funcdo (procissdo) seja vista e entendida como
feminina. Em vista disso, “os oficios novos™ abertos as mulheres neste fim de século levardo a
dupla marca do modelo religioso e da metéfora materna: dedicacao-disponibilidade, humildade-
submiss&o, abnegacio-sacrificio” (CECILE DAUPHIN, 1993, p. 141 apud LOURO, 1997,
p.97).

A representacdo da docéncia é, portanto, modificada. As professoras sdo vistas como
mées de ordem espiritual - cada estudante deve ser visto como sua filiacdo. De certo modo, 0s
ares religiosos do mister ainda existem, mas sdo reinterpretados e, através de novas narrativas
e simbolos, preserva-se o traco de dedicagdo e entrega que ja era atribuido a funcéo docente.

Os temas que serdo vistos a partir do proximo paragrafo, emergem da metodologia
adotada na presente pesquisa. Tal procedimento, solicita que o pesquisador proceda dessa
maneira, ou seja, que este individuo descreva minuciosamente cada assunto abordado no filme.
A essa identificacdo e descrigdo leva o nome de Analise tematical’. O que sera visto a seguir,
representa uma descricdo detalhada do texto filmico, reconhecendo seus temas nos
documentarios com a finalidade de fragmentar a obra filmica para que de fato tenhamos clareza
acerca do que a pelicula esta debatendo.

Condigdes adversas de transporte das docentes — nossa incursdo no filme
“Carregadoras de Sonhos”, nos revelam incialmente a tematica em tela. Uma questéo seria,
complexa e que deve ser analisada atentamente. Iremos notar que cada uma das professoras
exibidas no documentario possui uma forma de chegar a seus locais de trabalho, cada uma
enfrenta profundas dificuldades para sairem de suas residéncias e chegarem nas escolas que
labutam. Uma das docentes percorre uma distancia de 160 km entre os vinculos que a mesma

leciona. Uma outra docente pega um taxi da escola para o terminal rodoviario do municipio,

17 Penafria, M. Anélise filmica — conceitos e metodologias. VI congresso SOPCOM, abril de 2009. Doutora em
comunicacdo/especializacdo cinema pela Universidade da Beira Interior.
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para na sequéncia viajar de 6nibus até a proxima unidade de ensino, sem contar o transporte
coletivo de sua casa para o primeiro colégio. Ha ainda a docente que se desloca de dnibus de
sua casa até a sede do municipio que a mesma ministra aula, concluindo seu percurso de
caminh&o, num tipo de transporte conhecido no Nordeste como Caminh&o “Pau de arara”.
Todas essas distancias percorridas desencadeiam consequéncias sem precedentes, cansaco,
risco de acidentes em rodovias, assaltos, como bem relata a professora Rose, vitima de assalto.

Falta de materiais didaticos — esse é outro tema explorado no documentario. E nitida a
escassez de materiais didaticos, de estrutura que proporcione o desenvolvimento de uma aula
de qualidade, rica em estimulos, que seja carregada de ludicidade. Um ponto que podemos
destacar versa na ndo disponibilidade de um acervo bibliografico vasto, falta de materiais
basicos como cola de papel, tesoura, jornais, revistas que auxiliariam dentro do processo de
ensino e aprendizagem. As docentes ministram suas aulas, a partir de recursos como quadro e
giz.

N&o ha a minima condicdo, diante de um cenario como o que pode ser visto no filme,
de ministracdo de uma aula e um ensino de qualidade, rico em estimulos. Para além disso, toda
essa escassez € nociva, é prejudicial no processo de montagem das aulas, uma vez que as turmas
sdo compostas por alunos que se encontram em niveis distintos de aprendizagem, e o docente,
mesmo em meio a esse contexto deve montar aulas que sejam capazes de equacionar as
discrepancias de aprendizagem existentes em sala de aula.

Negligéncia Politica - Esse € um tema recorrente no documentério, acaba que tudo que
é visto ali, reverbera negligéncia. Esta é a tonica que norteia todo o filme. Cada uma das
questdes ali expressas acontece em sua maioria em decorréncia da negligéncia de ordem
politica. A partir do momento em que vemos o0s estudantes daquelas escolas rurais, é clara a
negligéncia estatal/politica.

O estado negligencia quando coloca a disposi¢do dos alunos escolas como aquelas que
podem ser vistas no filme, que uma dessas funciona em condigdes precarias de estrutura, sem
agua para os alunos, sem uma correta divisao das turmas, professoras tendo que dividir o mesmo
espaco, turmas que compartilham a mesma sala, alunos que respondem a atividade da outra
turma.

Seria a negligéncia uma tonica que orbita no filme “Carregadoras de Sonhos” (2010)
Porventura, as cenas vistas, desde as professoras, todas as dificuldades que elas enfrentam, ao
sair de suas casas, em sala de aula, passando pelas familias, até as que vao as escolas,

desembocando nos alunos, igualmente afetados. Estaria o Estado deixando de cumprir uma
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prerrogativa constitucional, isto €, a de garantir uma educacao publica, gratuita e de qualidade
para todos, a fim de atender interesses individuais?

Longas jornadas de trabalho — notamos durante a exibicao do filme que as jornadas de
trabalho das docentes sdo longas, desgastantes, marcadas por grandes deslocamentos de uma
escola para a outra, afastamento prolongado de seus familiares, alguma até de suas cidades.
Tudo isso, aliado a uma defasagem alimentar desencadeiam uma série de consequéncias
nocivas, tanto do ponto de vista psicologico, quanto do ponto de vista fisico. Com relacdo ao
primeiro, as docentes ficam muito tempo longe dos filhos, aquelas que ja s&o mées, as que nao
séo, ficam distantes de seus pais.

As professoras vistas no filme possuem dois vinculos, isto €, ministram aulas em duas
escolas. Este fato se deve aos baixos salarios praticados por estados e municipios brasileiros.
Desse modo, para que este docente proporcione a sua familia uma vida mais confortavel, €
necessario possuir dois ou mais vinculos, caso seja permitido. Vale destacar que essas longas
jornadas de trabalho sdo mediadas por grandes deslocamentos, locais de trabalho que néo
apresentam as condi¢cGes minimas de infraestrutura, seja de base arquiteténica, ou em termos
de matérias didaticos.

Auséncia de apoio familiar na escola — esta € uma tonica vista na educacéo brasileira,
e muito bem explorada pelo documentario Carregadoras de Sonhos (2010). A titulo de
exemplo, temos a seguinte frase dita por uma das quatro docentes: “a escola estd se
transformando em um deposito de criancas”. Essa frase nos faz pensar, ou nos leva a reflexdo
de que nenhuma instituicédo trabalha sozinha. O ideal seria que as instituicdes estabelecessem
parcerias. No entanto, ndo € o que percebemos.

Uma parcela significativa das familias delega a escola uma fungéo que ndo € sua, isto é,
construir valores, moralidade. A escola é para escolarizar, capacitar os estudantes no que se
refere ao letramento, alfabetizacdo e preparacdo para 0 mundo do trabalho, para o ensino
superior, para que esse individuo seja capaz de analisar a sociedade criticamente, que tenha
clareza nas suas decisdes, que cada uma delas inferem, ndo somente em sua vida, mas na
sociedade como um todo.

Encontramos na literatura um conjunto de autores que discutem sobre a terceirizagéo
dos filhos ou o processo de transferéncia do cuidado dos filhos para pessoas externas. Os
individuos chamados de terceiros estdo envolvidos em responsabilidade de ordem doméstica,
educacacional em periodo integral (BRITO, 2022).

Diante do fato exposto acima, nosso primeiro nicleo social a ser construido € a familia,

esta é nossa primeira instituicdo responsavel pelos processos de inser¢do nos contextos sociais,
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é neste espaco que recebemos instrucdes para vivermos em grupo. E através deste coletivo que
0s mais jovens aprendem ou apreendem as primeiras regras criadas e estabelecidas pela
sociedade. Desse modo, os nucleos familiares estdo divididos entre a necessidade de apoiar a
educacéo dos filhos e a conciliagdo com o trabalho o compromisso cada vez maior com o labor
e estd a alterar esta coexisténcia E acabamos delegando a responsabilidade da educacdo dos
filhos a rede de apoio.

O fendmeno da terceirizacdo dos filhos ndo é novo, aquele movimento ja podia ser
observado no contexto medieval é possivel destacar que no inicio as raz8es pelas quais ocorriam
tal fendbmeno era "por interesses econdémicos entre as familias ou por outros seres responsaveis
pelos ensinamentos para a preparacdo para as lutas ou no caso das meninas para o exercicio do
lar" (BRITO, 2022, p. 10). A altura ainda nos informa que os meninos eram mandados para
escolas que os preparavam para as guerras.

No Brasil durante a col6nia predominava a autoridade do patriarca, este assumiu o papel
de protetor responsavel pelo fomento do lar. A mulher/esposa por sua vez era responsavel pelos

cuidados da casa e educacao das criancas.

O género exerce influéncia nas relag@es juridicas. Idade do chefe de familia
aparecia como legitima na literatura. Ainda refletindo sobre a sociedade
brasileira, Scott (2009) apresenta em seu estudo que a Constitui¢do da familia
bebia da fonte do patriarcalismo e da escravatura, pois durante esse periodo
varias configuragdes familiares foram se formando sem legitimidade com
criangas bastardas que eram criadas exclusivamente pelas mées as quais
chefiavam os lares (BRITO, 2022, p.10).

De cara podemos sinalizar com base nos periodos historicos relatados que inicialmente
a terceirizacao dos filhos se dava por uma relacdo de negdcio em outros periodos essas relacdes
se davam por necessidade diante disso, " por conta dessa necessidade as primeiras creches
nascem com o objetivo de apoiar essas mulheres operarias, para que elas tivessem lugar para
deixar as criangas enquanto existiam suas funcdes nas fabricas" (BRITO, 2022, p.11).

Hoje, diante das Profundas transformacGes de ordem social, cultural, de ordem
profissional e econdmica, as estruturas familiares passaram por ajustes significativos no que
tange os cuidados com os filhos. A partir da modernizacdo da instituicdo familiar, motivadas
pelo avango do feminismo as mulheres passam a visualizar sua relagdo com o lar, com o

casamento e com os cuidados com os filhos de um modo diferente.
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Essa nova agenda politica das feministas se opunha frontalmente a Hierarquia
e a desigualdade de género no dominio doméstico reivindicando por igualdade
entre homens e mulheres. Essa revolugdo feminista provocou importante
transformacdes, alterando o lugar e o papel de homens e mulheres na
sociedade e nas relagdes familiares (FONSECA, 2016, p.69 apud BRITO,
2022, p.12).

A familia tradicional, em relacdo aos papéis de género que surgem em nossa sociedade
foi impactada por mudancas que afetaram as responsabilidades familiares. Antes, as mulheres
eram responsaveis por ser maes e esposas, cuidado do lar, em quantos maridos eram
responsaveis pelas financas e pela orientacdo doutrinaria da familia (BRITO, 2022).

Algumas figuras sdo incorporadas a esses novos papéis, conhecidos como terceiros.
Estes participavam juntamente da educagdo dos mais novos considerando a necessidade de
garantir cuidados continuos as criangas menores. Trabalhadores domésticos individuos com
vinculo parental aqueles que residem préximos e a escola passam a assumir a responsabilidade
pela educacdo das criancas quando seus pais ndo estdo presentes. Esse modelo de educacao
terceirizada pode ocorrer através de uma ligacao de trabalho doméstico como no caso das babas
por meio de um acordo familiar com parentes e familiares proximos ou por um contrato com a
escola (BRITO, 2022).

Dentro do viés patriarcal, machista que impera na sociedade ha séculos, o cuidar é
creditado as mulheres por diversas razdes, dentre elas: 1 — o viés bioldgico, que vem amparar
uma “justificativa”, a fim de naturalizar a questdo que gira em torna da capacidade da mulher
de engravidar, dar a luz e amamentar. Esses fatores criam vinculos fisicos e emocionais
singulares entre mée e filho; 2 - Papel social atribuido: em muitas sociedades, as mulheres foram
designadas para o papel de cuidadoras, enquanto 0s homens tém sido vistos como responsaveis
por prover sustento e protecdo para a familia; 3 - Normas culturais e expectativas sociais: as
expectativas e normas sociais moldaram a ideia de que as mulheres devem se envolver
ativamente no cuidado e educacéo dos filhos. Essas normas podem variar em diferentes culturas
e sociedades.

No entanto, é importante ressaltar que a nogdo de que o cuidado dos filhos é
exclusivamente responsabilidade das mulheres esta evoluindo ao longo do tempo. Muitos
homens estdo se envolvendo cada vez mais no cuidado dos filhos, e as sociedades estéo se
esforcando para promover a igualdade de género no cuidado infantil. Este cuidar ndo é mais
unanime ou unicamente feminino.

Lorenzini (2017) argumenta inicialmente que o cuidar dos filhos e dos afazeres

domésticos ndo é exclusivo das mulheres, e também um dever do pai. Ela ainda segue nos
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advertindo que tanto homem quantas mulheres ndo vem ao mundo tendo ja instalados em suas
subjetividades o ser pai ou mae. Na esmagadora maioria das vezes iSSO € um processo que
aprendemaos.

O que ha de novo atualmente € o papel do cuidado infantil que historicamente fora
associado as mulheres, especialmente na sociedade brasileira tradicional, que cada vez mais
inclui o envolvimento dos pais, ou melhor, o compartilhamento de responsabilidades dos pais
com os filhos.

A autora, anteriormente citada, nos diz que a palavra "'novo", aqui destacada entre aspas,
é usada porque representa uma mudanca de paradigma no comportamento, especialmente
porque muitos individuos do sexo masculino tém liderado essas fungdes. Mas a mudanca nao
foi facil. Especialmente devido a concep¢do da mentalidade tradicional machista e patriarcal
que os admoestavam alegando que este papel era ou é das mulheres em todo e qualquer lugar
do mundo.

A titulo de exemplo, trocadores sdo necessarios e comumente usados em locais publicos.
No entanto, existem raras excec¢des que s6 podem ser encontradas em banheiros femininos, isto
é, nos banheiros masculinos é s6 opcao do trocador ainda ndo estd presente. Se fossemos dar
outro exemplo, trazendo um filme cujo papel de cuidar dos filhos seja exercido por um homem,
esta pelicula é construida quase que invariavelmente por um viés romantico e por que ndo
caricato e engracado e na maioria das vezes as figuras femininas tornam no final do filme para
suas casas. Aqui trata-se de colocar todos os individuos "desempenhando suas respectivas
funcdes".

As tradi¢Bes continuam, mas ¢ a entrada das mulheres nos contextos de trabalho, suas
lutas continuas por igualdade de género, a reconfiguracdo dos padrbes familiares e o
entendimento mais profundo da Cidadania que estdo a conduzir a sociedade em direcdo a novos
modelos de civilizacdo. A mudanca ndo € vista como uma " mudanca de papel”, mas sim como
uma espeécie de reconhecimento de que a funcdo de ambos, ou seja, do pai e da mée pelos filhos
(LORENZINI, 2017).

No filme, observaremos familias que néo estdo alinhadas com o que estamos relatando,
ou seja, ndo dialogam com a escola, ndo buscam saber como esta o processo de aprendizagem
dos alunos, alguns por ndo terem tido oportunidade de estudar e acham que é s6 mandar para a
escola e isso ja basta, e outros por negligéncia mesmo, de achar que a unidade de ensino deve
cuidar de todos os aspectos das criancgas.

Autonomia pedagogica — tema percebido no filme, e narrado por uma das docentes,

quando esta discorria sobre sua experiéncia na rede particular de ensino. A referida professora
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deu conta de que quando era integrante da rede particular possuia uma vasta quantidade de
materiais a sua disposi¢do. Do ponto de vista das condicbes de trabalho, a docente tinha o
melhor. No entanto, o 6nus de tudo isso, era revertida em uma total falta de autonomia
pedagogica. Desse modo, a referida autonomia € a independéncia de ter a liberdade de criar um
projeto pedagdgico proprio, adaptando contedos e abordagens de acordo com a realidade
daquela unidade.

Ja na unidade de ensino publica ela possuia essa liberdade, de montagem e abordagem
dos contetidos, no entanto, a mesma ndo possuia a estrutura para explorar toda essa liberdade
didatica. No filme, as cenas sdo muitas, que retratam bem essa questdo. Desse modo, estamos
concebendo a independéncia pedagogica como sendo a base, a pedra angular da educacgéo. Esse
é o caminho para explorar todas as potencialidades e valor do individuo, é necessario afiancar
essa autonomia dentro do procedimento de ensino/aprendizagem.

Identidade de género — a abordagem desse tema é sutil dentro do filme. E um relato de
uma das quatro docentes, que identifica essa questdo em sua sala de aula. Em um procedimento
que é comum dentro da escola, que é o fato de conduzir as criancas para fora da sala em fila, a
fim de que estas saiam do seu espaco de aula de forma organizada. Ha varias maneiras de formar
filas para sair com as criancas da sala de aula, uma delas é dividir entre meninos e meninas. Em
uma dessas saidas, um de seus alunos foi para “a fila das meninas”, a professora pede para ele
retornar para “fila dos meninos”, ele se negou dizendo que ele ndo era menino, mas sim menina.
Diante disso, Louro (1997) argumenta que o espaco escolar se estende sobre diferencgas,
distingdes e desigualdades. A autora afirma que em certa medida a instituicdo escolar produz
estas distingdes. 1sso pode ser visto a partir dos relatos feitos no paragrafo anterior, a docente,
ndo vamos dizer que foi intencional, mas acaba reforcando-as.

A primeira grande distingdo produzida pela escola foi diferenciar os que frequentam
aquele espaco, dos que néo frequentam. Desse modo,

Ela dividiu também internamente, os que la estavam, atraves de multiplos
mecanismos de classificacdo, ordenamento, hierarquizacdo. A escola que nos
foi legada pela sociedade ocidental moderna comegou por separar adultos de
criangas, catolicos de protestantes. Ela também se fez diferente para os ricos
e para os pobres e ela imediatamente separou meninos e meninas (LOURO,
1997, p.57).

Notamos a insisténcia da autora acima citada tocando num assunto de forma recorrente,
que é a diferenciacdo feita pela escola, ambiente que ela afirma que fora feito para determinados

publicos, e ndo para todos. Paulatinamente, aquele espago foi sendo solicitado ou requisitado
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por aqueles que ficaram de fora. Estes estdo provocando modificagfes profundas a instituicéo.
A escola, a partir disso, necessitou ser mais diversa, organizada, tanto do ponto de vista
arquitetdnico, quanto curricular, docente, regulamentar, em termos de avaliacdo, que tinham em
primeira instancia asseverar as diferengas, e em segunda instancia, ou de modo explicito ou
implicito efetuar as diferenciaces entre os individuos. Precisamos nos questionar, portanto,
sobre a forma como essas diferencas surgiram e continuam a surgir, e qual o impacto que elas
tém sobre os corpos.

A instituicdo escolar enquadra e limita espacos. Desse modo, ela acaba

Servindo-se de simbolos e cddigos, ela afirma o que cada um pode (ou ndo
pode) fazer, ela separa e institui. Informa o "lugar" dos pequenos e dos
grandes, dos meninos e das meninas. Através de seus quadros, crucifixos,
santas ou esculturas, aponta aqueles/as que deverdo ser modelos e permite,
também, que os sujeitos se reconhegam (ou ndo) nesses modelos. O prédio
escolar informa a todos/as sua razdo de existir. Suas marcas, seus simbolos e
arranjos arquitetbnicos "fazem sentido", instituem maultiplos sentidos,
constituem distintos sujeitos (LOURO, 1997, p.58).

Vamos considerar como exemplo um daqueles quadros simbdlicos que geralmente
representam momentos especiais da historia. Neste caso, destaca-se a figura etérea de uma
mulher vestida com trajes da Grécia antiga, aparentemente liderando um grupo de soldados. Na
frente desses soldados, estd um comandante cujas vestes demonstram sua importancia e
nobreza. Os rostos estdo iluminados e expressivos. Alguns soldados podem ter caido, contudo
0s demais avancam corajosamente. Quais detalhes captariam a atencdo de garotos e garotas
negros e brancos e despertariam sua interpretacdo? Muitas e diferentes historias podem ser
consideradas, no entanto, é impossivel ignorar que a mulher, embora em destaque, ndo € uma
personagem da luta concreta. Ela é a inspiradora da acdo, talvez representando a patria ou a
liberdade (LOURO, 1997).

E necessario ter os sentidos agucados para que possamos Ver, ouvir e sentir as diversas
formas de construgdo dos sujeitos envolvidos na concepcdo, organizacdo e pratica diaria da
escola. O olhar precisa explorar as paredes, percorrer os corredores e salas, observar as pessoas
em seus gestos e vestimentas. E preciso compreender os sons, os dialogos, os toques e a
quietude. E indispensavel também sentir os aromas especiais, as cadéncias e os ritmos que
marcam 0s movimentos das criangas e dos adultos nos pequenos comecos. Serd possivel ainda
enxergar que, mesmo o tempo e 0 espaco escolar, ndo sdo apresentados nem utilizados da

mesma forma para todas as pessoas.
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No decorrer do tempo, os diferentes grupos dentro delas (escolas), e as distintas
comunidades, identificaram modos diversificados de imaginar e cuidar do tempo e do espaco,
valorizam de maneiras diferentes o tempo do trabalho e o tempo do lazer, delimitaram os
espacos permitidos e proibidos e determinaram quem ainda podia ou ndo se movimentar por
eles. Deliberaram qual era mais importante, o da vida ou o posterior a ela, e pretextaram as
formas adequadas para cada pessoa ocupar ou gastar o tempo. Por meio de varias instituicdes e
praticas, esses entendimentos continuam sendo apreendidos, tornando-se quase intrinsecos,
mesmo que sejam construgdes culturais. A escola € uma parte fundamental desse processo
(LOURO, 1997).

A aparente naturalidade, tdo firmemente construida pode nos cegar para o fato de que
dentro das escolas atuais (1997), onde meninos e meninas, rapazes e mogas convivem, eles e
elas se movem circulam e se agrupam de maneiras distintas. Notamos, a partir disso, que eles
ao que tudo indica, presumem necessitar de mais espa¢o do que as meninas, aparentemente
manifestam uma predisposicéo para atividades em campo aberto. Assinalamos a propenséao dos
garotos para “adentrarem” 0S espagos resguardados para as garotas, de atrapalhar suas
brincadeiras. E frequentemente esse movimento é visto como algo natural. Por ventura parece
normal que determinadas criangas condi¢des de usufruir de tempo ocioso, em detrimento de
outros que em contraturno escolar devem trabalhar, e ainda outros que tem a possibilidade de
desperdicar o tempo. Um longo processo de aprendizado, no fim colocara cada um em seu lugar.
Todavia, as segregacdes em raca, classe, descendéncia, sexualidade e padrdes estdo
seguramente envolvidos nessas composicfes, e sdao meramente historias que fatalmente
poderemos elaborar uma explicacdo coerente que ndo as governa.

Ora, a padronizacdo dos corpos no contexto escolar ndo é algo novo, ndo comegou a ser
debatido recentemente, a professora exibida no documentario “Carregadoras de Sonhos”
(2010) néo foi a pioneira no enquadramento dos corpos estudantis. Louro (1997) nos informa
que esses acontecimentos ja figuravam em manuais destinados aos professores acerca da
maneira pela qual os corpos dos meninos e meninas. Desde a forma como se acomodariam em
seus acentos, ao padrdo de marcha, isto €, a maneira como andariam passando pelo modo de
organizar os materiais. Esses procederes ¢ o que produzem o que a autora chama de “corpos
escolarizados”, diferenciando garotos e garotas que adentram o espaco escolar.

Nestes livros didaticos, a postura ereta vai aléem da simples disposicdo fisica dos
membros, da cabeca ou do tronco: € um indicio do carater e da virtude do aluno. As escolas
para meninas dedicavam muitas horas intensas ao aperfeicoamento das habilidades manuais de

suas alunas, produzindo assim jovens "talentosas”, capazes de costurar ou pintar complexas e
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extremamente refinadas. Portanto, pontos de aprendizagem foram registrados nos corpos dos
sujeitos. As vezes isso é feito de forma tdo densa e especifica que é possivel — a partir de tragos
minimos, pequenos sinais, modos de andar ou de falar — dizer, com quase certeza, que uma
mulher algum garoto € um normalista, um menino atendente uma escola secundéria militar ou
outra pessoa estuda em um semindrio. Certamente as recomendacBes dos manuais antigos estdo
desatualizadas, provavelmente o treinamento repetitivo ndo sera mais possivel. Mas hoje, outras
regras, teorias e conselhos (cientificos, ergondmicos, psicoldgicos) sdo criados para se
adaptarem as novas condigdes, as novas ferramentas e praticas educacionais. Com novos
formatos, a escola continua a deixar sua “marca unica” em suas disciplinas (LOURO, 1995b
apud LOURO, 1997).

O processo de "producdo™ dos individuos é um fluxo constante e muitas vezes sutil,
quase imperceptivel. Antes de tentarmos compreendé-lo através das leis ou decretos que
estabelecem e regulam as instituicdes, ou dos discursos pomposos das autoridades (embora
essas distancias também tenham seu valor), é essencial que direcionemos nosso olhar para as
praticas cotidianas em que todos os individuos estdo envolvidos. So essas praticas comuns e
rotineiras, 0s gestos e palavras banalizadas, que precisam ser alvo de uma atencdo renovada,
questionamento e, sobretudo, desconfianca. Talvez a tarefa mais urgente seja justamente essa:
desconfiar do que é considerado "natural”. Afinal, € natural que meninos e meninas sejam
separados na escola para trabalhos em grupo e para formar filas? Devemos aceitar que,
naturalmente, a escolha de brinquedos seja diferenciada de acordo com o sexo? Como explicar,
entdo, que muitas vezes eles e elas brinquem e trabalhem juntos? Devemos esperar que 0
desempenho em diferentes disciplinas revele as supostas diferencas de interesse e habilidade de
cada género? Se assim for, teriamos que avaliar esses alunos e alunas com critérios distintos?
Como professores das séries iniciais, devemos aceitar que 0s meninos sdo naturalmente mais
agitados e curiosos do que as meninas? E se, por acaso, nos depararmos com uma situacao
inusitada, na qual os rapazes se entregam a atividades serenas e as mocgas optam por jogos mais
intensos, sera que devemos ficar apreensivos? Seria isso um indicio de que esses estudantes
estdo manifestando comportamentos desviados?

E importante destacar que as distingdes, destacadas pela autora em tela, presentes na
escola localizam-se em bases curriculares, em normativas, em metodologias de ensino, em
avaliagcdes e em concepcdes teodricas. Tudo isso, [...] sdo seguramente, loci das diferencas de
género, sexualidade, etnia, classe — sdo construidas por essas distin¢fes e, a0 mesmo tempo, ser
colocadas em questdo (LOURO, 1997, p.64).
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E fundamental inquerir ndo somente sobre os contetidos ensinados, mas também a (as)
maneira (S) pela (s) qual (ais) as prelecdes e as inferéncias que os estudantes geram a partir do
que foi aprendido. E igualmente necessario questionar as ditas teorias de ordem critica, estas
ndo devem ser privadas de questionamento. A atencdo nesses casos deve ser redobrada, uma
vez que, mesmo que de modo inconsciente acabamos reproduzindo condutas sexistas,
intolerantes. No documentario “Carregadoras de Sonhos” (2010), a professora adota uma
pratica que até um dado momento da histéria era “normal”: uma fila para os meninos e uma fila
para as meninas. Como dito, visto a cena, os indicios nos levam a inferir que a postura adotada
pela docente ndo havia premeditacgdo, isto €, ndo foi uma acdo pensada, decidida ou planejada
com antecedéncia. Ela simplesmente adotava essa maneira de conduzir os alunos para outros
espacos fora da sala, para que seu discentes sejam deslocados em ordem. Provavelmente, em
sua época de aluna, ela também fora conduzida dessa forma, e incorporou essa postura, esta era
encarada como “normal”, acabando por reproduzi-la. Por isso, a emergéncia do questionamento
de valores, crencas, teorias e visdes de mundo, partir de um conjunto de conhecimentos que
privilegiem a diversidade, para que ndo tornemos hegemdnicas visdes e concepcgdes teodricas
que sdo excludentes, que evidenciam posturas intolerantes. Entendendo que estamos inseridos

em um mundo diverso e dindmico. Logo,

Os questionamentos em torno desses campos, no entanto, precisam ir além
das perguntas ingénuas e dicotomizadas. Dispostas/os a implodir a ideia de
um binarismo rigido nas relacGes de género, teremos de ser capazes de um
olhar mais aberto, de uma problematizacdo mais ampla (e também mais
complexa), uma problematizagdo que teré de lidar, necessariamente, com as
maltiplas e complicadas combinagGes de género, sexualidade, classe, raca,
etnia. Se essas dimensfes estdo presentes em todos os arranjos escolares, se
estamos nos proprias/os envolvidas/os nesses arranjos, ndo ha como negar que
essa € uma tarefa dificil. Trata-se de pér em questdo relagdes de poder que
compartilhamos, relagdes nas quais estamos enredadas/os e que, portanto,
também nos dizem respeito (LOURO, 1997, p. 64-65).

Tendo em vista 0os mais variados ambientes e interesses, a autora acima citada segue
argumentando que dentre todas as entidades que constroem ou estabelecem distingdes, as
diferencas, a linguagem é que mais apresenta sucesso nessa empreitada. Por dois motivos:
primeiro porque ela permeia e representa a maior parte das nossas praticas, e também porque
ela nos parece, quase sempre, extremamente "natural”. Ao seguir estritamente as regras
estabelecidas por gramaticas e dicionarios, sem questionar 0 uso que fazemos de expressdes

consagradas, consideramos a lingua apenas um meio eficaz de comunicacdo. Contudo, a
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linguagem néo apenas manifesta conexdes, influéncias, localidades, ela estabelece-as; ela ndo
apenas transmite, mas gera e almeja estabelecer distincdes.

Uma das licGes essenciais que as jovens estudantes aprendem logo cedo é que quando
se diz: aqueles alunos que copiaram todo o dever (atividade escrita no quadro) estéo liberados
para o intervalo. A mulher em sua subjetividade j& deve entender que aquela mensagem também
é para ela. No entanto, sera mesmo que as estudantes estdo sendo levadas em conta nesse
discurso? Nao da para mensurar os efeitos de discursos como esse, no entanto, € plausivel que
esta fala se perpetua e se consolida ao longo do tempo. Nao é dificil percebemos a internalizagédo
desse discurso em mulheres adultas, que usam de uma linguagem masculina para se referirem
a si proprias. Do mesmo modo que a linguagem deve ser alterada, se no ambiente cujo publico
seja majoritariamente feminino e se perceba que ha um homem nesse local, a norma culta, a
gramatica exige que o género masculino impere naquele espago, mesmo que este seja a minoria.
Seriam esses padrdes impossiveis de serem revistos? (LOURO, 1997).

A linguagem estabelece e define os papéis dos géneros ndo apenas através da ocultacao
do feminino, mas também através de diferentes adjetivos atribuidos aos individuos, pelo uso
(ou n&o) do diminutivo, pela escolha dos verbos, pelas associagdes e pelas analogias feitas entre
certas qualidades, atributos ou comportamentos e 0s géneros (assim como faz 0 mesmo em
relacdo a racas, etnias, classes, sexualidades, etc.). Além disso, tdo ou mais importante do que
ouvir o que é dito sobre os individuos, parece ser perceber o que néo é dito, o que € silenciado
- 0s individuos gue ndo sdo reconhecidos, seja porque nao podem ser associados aos atributos
desejados, seja porque ndo podem existir por ndo poderem ser nomeados. Provavelmente, nada
exemplifica melhor isso do que a invisibilidade ou negacdo das pessoas homossexuais e da
homossexualidade pela escola (LOURO, 1997).

Assim sendo, se concordamos que a escola ndo apenas transmite conhecimentos, nem
mesmo apenas 0s gera, mas também cria individuos, gera identidades étnicas, de género, de
classe; se reconhecemos que essas identidades estdo sendo geradas através de relaces de
desigualdade; se admitimos que a escola esta intrinsecamente comprometida com a perpetuacdo
de uma sociedade dividida e que realiza isso diariamente, com nossa participagdo ou omissao;
se acreditamos que a préatica escolar € historicamente condicional e que é uma pratica politica,
ou seja, que se transforma e pode ser subvertida; e, por fim, se ndo concordamos com essas
divisdes sociais, entdo, sem ddvida, encontramos motivos ndo apenas para observar, mas,
principalmente, para tentar intervir na continuidade dessas desigualdades. Sem adotar uma
postura reducionista ou ingénua - que acredita que é possivel transformar toda a sociedade

apenas através da escola ou eliminar por completo as relagdes de poder em qualquer instancia
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- @ necessario adotar uma atitude vigilante e constante, buscando questionar as divisdes e
problematizar a conformidade com o que é considerado "natural”. 1sso requer disposi¢édo e
habilidade para interferir nos jogos de poder que ocorrem (LOURO, 1997).

Questdes como essa sdo vivenciadas cotidianamente em nossas salas de aula. Algumas
vezes por falta de experiencia de alguns profissionais, outras vezes estes colocam seus valores
e crengas pessoais em sua profissdo. As filas poderiam ser organizadas sem essa tradicional
divisdo entre géneros, sem preestabelecer os lugares e como os individuos véo se identificar.
Essa postura pode reforgar esteredtipos, estimular preconceito entre os coleguinhas de turma,
que assim como a professora enxerga que as caracteristicas fenotipicas sdo 0s Unicos
balizadores de pertencimento a género A ou B. O filme toca nesse tema, ainda que de modo
timido, poderia a nosso ver explorar mais essa questdo, debater para esclarecer e procurar
reduzir o preconceito.

Abuso sexual e violéncia doméstica — nos mesmos moldes do tema anterior, isto €, de
modo sutil, percebido em situacGes de sala de aula, como por exemplo: mudanca de
comportamento, crianca arredia. No filme isso fica claro no depoimento de uma professora.
Esta relata que percebeu que uma de suas alunas teve seu comportamento em sala de aula
modificado. A docente interpelou a menina sobre 0 que estava acontecendo com ela, a mesma
disse que ndo estava acontecendo nada. No entanto, a professora estava desconfiada de que a
menina estava mentindo. Entdo, criou a estratégia de dar a menina um caderno e uma boneca.
E orientou que a garota registrasse 0s acontecimentos do seu dia a dia. Foi nesse diario que foi
descoberto que a criancga estava sendo abusada sexualmente por seu irmao mais velho.

A questdo referente a violéncia doméstica fora percebida por outra estratégia bem
elaborada pela professora, ao perceber que algo nao estava correto com um de seus alunos, um
menino, ela resolveu criar uma brincadeira chamada dia da catapora. Esse jogo, tinha como
objetivo, fazer com que 0s meninos tirassem suas camisas para que ela pudesse tirar a duvida,
e de fato saber se 0 menino estava sendo agredido. E no momento em que os alunos foram
tirando suas camisas ela percebeu que um deles estava cheio de manchas e que elas se referiam
a agressOes praticadas dentro de casa. Esses relatos ficam muito bem demarcados em uma
sociedade de ordem capitalista sustentada em uma logica do patriarcado.

A supremacia masculina na sociedade capitalista € uma realidade que tem sido
perpetuada ao longo dos tempos. A estrutura do sistema capitalista favorece a dominagéo
masculina em varias esferas da sociedade, como o mundo empresarial, a politica e até mesmo
no ambiente familiar. No mundo empresarial, por exemplo, € comum vermos um ndmero

significativamente menor de mulheres em cargos de lideranca e alta geréncia. Isso ocorre
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devido a diversos fatores, como a exclusdo das mulheres de oportunidades de crescimento
profissional, o preconceito e a discriminacdo de género, além da expectativa social de que as
mulheres devem se dedicar prioritariamente a vida doméstica e aos cuidados com a familia.

Na politica, a sub-representacdo das mulheres também é evidente. A maioria dos cargos
politicos de poder e decisdo sdo ocupados por homens, 0 que gera um desequilibrio de
representatividade e influéncia nas tomadas de decisfes que afetam a sociedade como um todo.
Essa falta de representatividade afeta especialmente as politicas publicas voltadas para as
questdes de género, tornando-as menos abrangentes e efetivas.

No ambiente familiar, mesmo com avancos significativos em relacdo a igualdade de
género, ainda é comum que as tarefas domésticas e os cuidados com os filhos recaiam
majoritariamente sobre as mulheres. Isso cria uma sobrecarga emocional e fisica para elas,
dificultando sua participacéo plena no mercado de trabalho e seu desenvolvimento profissional.
Essa supremacia masculina na sociedade capitalista € prejudicial ndo apenas para as
mulheres, mas também para a sociedade como um todo. Ela gera desigualdades sociais,
econémicas e politicas, perpetuando estereodtipos de género e limitando o potencial de
desenvolvimento humano.

E fundamental que a sociedade capitalista promova a igualdade de género em todas as
suas esferas, criando politicas pablicas efetivas, combatendo o preconceito e a discriminacéo e
incentivando a participacdo igualitaria das mulheres em posi¢des de poder e decisdo. Somente
assim sera possivel superar a supremacia masculina e construir uma sociedade mais justa e
igualitaria para todos. Desse modo é basilar entendermos que tais tematicas levantadas acima,
sustentam-se no ceio de uma sociedade capitalista, patriarcal e altamente machista, miségina, e
sdo perpetradas em sua maioria dentro da familia tradicional.

Para além disso, dentre as formas possiveis de dominacdo masculina, a que mais se
destaca ou € mais acentuada diz respeito ao poder politico. “Em termos muito simples, isto quer
dizer que os homens tomam as grandes decisdes que afetam a vida do povo” (SAFFIOTI, 1987,
p.47). As mulheres nesse cenario quando acendiam ao poder pela via da politica se dava em
funcéo do “prestigio” no campo politico de seus companheiros e ndo por conta de suas atuagdes
na politica. Para além do campo do referido campo, a subordinacdo feminina pode ser vista
também no campo econdmico.

Diante da argumentacdo acima, sustentada e ratificada por Saffioti (1987), o referido
dominio masculino sobre as mulheres ja figura a pelo menos seis milénios. As formas sao
multiplas e variados como pudemos ver, no que tange a referida dominacéo. Disso, € possivel

visualizar tal preponderancia, como dito, em varios momentos e contextos. No espectro politico,
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as diferencas e distancias ja foram maiores, mais acentuadas, claro que o cenario vem mudando,
em funcdo de luta, de envolvimento e engajamento por parte das mulheres, sabendo que ainda
temos um longo caminho a ser percorrido. O que estamos debatendo nesse momento séo
informagdes da década de 80, e neste contexto, poucas mulheres ocupavam posi¢cdes de
destaque na esfera politica. Saffioti (1987) destaca Lidia Guieler'®, que ocupava o cargo de
presidenta da Bolivia no ano de 1979, Isabelita Peron® na Argentina e Corazon Aquino®, no
territorio filipino. As duas primeiras ocupavam o referido cargo, uma em funcéao do falecimento
do marido, visto que ela era a vice-presidente, entdo seria uma sucessdo natural, a segunda
obteve apoio politico em decorréncia da representatividade politica de seu esposo. Nesta época,
poucas eram as mulheres que ascendiam a cargos de lideranca, sobretudo o de Presidenta da
Republica sem a sombra de um homem para impulsiona-las. Dentre as excec¢des, estavam: a
britanica Margareth Thatcher??, a indiana Indira Gandhi??.

Saffioti (1987), ainda argumenta acerca de outro importante mecanismo que acentua a
“supremacia” masculina, trata-se do patriarcado, este € um sistema social e cultural no qual os
homens tém poder e dominam as mulheres. A nivel estrutural, envolve uma série de normas,
valores e crencas que perpetuam a desigualdade de género e atribuem papéis e
responsabilidades especificas a homens e mulheres. Nas sociedades patriarcais, espera-se que
0s homens sejam provedores e lideres, enquanto que as mulheres sejam submissas e cuidem da
familia e do lar. Estas normas também se refletem na politica, economia, religido e outros

aspectos da vida social. O patriarcado tem sido criticado pelo seu impacto negativo na igualdade

18 |_idia Guieler (Cochabamba, 28 de agosto de 1921 — 9 de maio de 2011), Gnica mulher a governar a Bolivia.
Lidia foi presidente entre 1979 e 1980. Antes dela, apenas uma mulher havia ocupado o cargo maximo de uma
nacéo latino-americana.

19 Maria Estela Martinez de Peron, na Argentina em 1974. Maria Estela Martinez Perdn, Isabelita, nasceu em 4 de
fevereiro de 1931 na provincia de La Rioja. Em 1955, conheceu Juan Domingo Peron e se tornou sua secretaria
pessoal. Acompanhado para o exilio e em 1961 se casaram, em Madrid. Quando Perdn voltou ao pais, em 1973,
designou-a para integrar a chapa presidencial com vista as elei¢des de 23 de setembro do mesmo ano, nas quais
triunfaram. Desempenhou o cargo de vice-presidente de 1° de julho de 1974. Assumindo a presidéncia por ocasido
da morte de Peron. Enfrentou graves problemas referentes a inflagdo, corrupgéo e violéncia, e ap6s varios episddios
obscuros relacionados com seu ministro do Bem-Estar Social, José Lopez Rega, pediu licenga alegando problemas
de salde.

20 Maria Corazon-Aquino, nascida Maria Corazon Sumulong Cojuango, também conhecida por Cory Aquino, foi
presidente das Filipinas entre fevereiro de 1986 a 30 de junho de 1992. Foi lider do movimento que derrubou a
ditadura em seu pais, sendo considerada a heroina desse movimento.

21 Margaret Thatcher foi uma quimica, advogada e politica britanica, sendo uma das mulheres mais influentes da
politica britanica e mundial na segunda metade do século XX. Foi primeira-ministra do Reino Unido entre 1979 e
1990, assumindo uma defesa intransigente de suas conviccdes, o que lhe rendeu o apelido de Dama de Ferro.
"defendeu politicas ultraliberais e ultraconservadoras, apoiando entdo o livre comércio, as privatiza¢oes, e uma
politica econdmica de austeridade que procurava reduzir gastos, sobretudo, com programas sociais. Também se
opunha ao movimento feminista e a0 movimento de trabalhadores."”

22 |ndira Gandhi (1917-1984) foi primeira-ministra da india entre os anos de 1966 e 1977 e entre 1980 e 1984. A
primeira mulher a ocupar o cargo de chefe do governo indiano
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de género e nos direitos das mulheres. Estas enfrentam desigualdades no acesso a educacéo, ao
emprego, aos salarios e a participacdo politica devido a este sistema. Além disso, o patriarcado
incentiva a violéncia de género e tolera comportamentos abusivos e discriminatérios em relacao
as mulheres, e de acordo com o relato visto no documentario Carregadoras de sonhos (2010),
é conivente e tolerante com os casos de abuso sexual e violéncia doméstica vistos na pelicula,
basta termos em mente que tanto no primeiro caso quanto no segundo, nenhuma providencia
de ordem punitiva aos infratores fora tomada. Lutar contra o patriarcado envolve desafiar e
desmantelar as estruturas e crengas que perpetuam a desigualdade de género. Isto envolve a
promocdo da igualdade de oportunidades, a erradicacdo da violéncia de género e o incentivo a

participacao e lideranca das mulheres em todos os aspectos da sociedade.

[...] pode-se concluir que o patriarcado ndo se resume a um sistema de
dominagao, modelado pela ideologia machista. Mais do que isto, ele e também
um sistema de exploracdo. Enquanto a dominar pode, para efeitos de analise,
ser situada essencialmente nos campos politico e ideoldgico, a exploragdo diz
respeito diretamente ao terreno econémico (SAFFIOTI, 1987, p.50).

Notamos, com isso, que a participacdo feminina em cargos de lideranca no Brasil na
década de 1980 se dava a partir de “movimentos sociais: associagdes de maes, movimentos
contra a carestia, luta por creches, movimentos feministas pela anistia etc. (SAFFIOTI, 1987,
p.48). Cabe aqui uma ressalva: esses movimentos ndo possuiam relevancia dentro do cenério
politico institucional, essas movimentacdes ocorriam em cenarios distantes do parlamento, das
agremiacdes politicas. Trata-se de lutas travadas em torno de determinadas reivindicacfes que
seus militantes esperam que sejam atendidas pelo poder municipal, estadual ou federal, ou até
mesmo por empresarios privados. A natureza desses movimentos é bastante fluida, ou seja,
possuem baixo grau de estruturagéo. Isso acaba facilitando a cooptagéo desses movimentos por
parte de partidos politicos. Em outras palavras, € comum que partidos politicos ou faccdes
politicas se aproveitem dos ativistas dos movimentos sociais, transformando-os em massa de
manobra, capazes de aumentar o nimero de votos de determinados candidatos aos cargos do
Poder Legislativo ou Executivo.

A subordinacdo da mulher ao homem, no entanto, ndo se limita apenas ao campo
politico. Isso € evidente no &mbito econdmico. Ao deixar de lado as ocupagdes proporcionadas
pelo sistema de producéo capitalista, que ja foram comentadas, € notavel a presenca feminina
relativamente maior do que masculina nas atividades nao estruturadas de acordo com o0 modelo

capitalista, no setor geralmente conhecido como mercado de trabalho informal. Tanto a mulher
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que é responsavel por adaptar a residéncia de acordo com as preferéncias de seu marido, quanto
a trabalhadora assalariada que enfrenta o desafio de conciliar duas jornadas de trabalho, sdo
sujeitas a exploragdo masculina dentro do ambito familiar, sendo, portanto, sendo
descriminadas e pressionadas a aceitar salarios inferiores. Portanto, a mulher de uma forma
mais ampla na sociedade, é o alvo mais comum e sujeito & exploracdo por parte do empresario
capitalista. Assim, torna-se evidente a dupla dimensdo do patriarcado, envolvendo tanto a
dominacdo como a exploracéo.

Questdo de classe — este, € um tema latente e muito presente no documentario. A obra
evidencia as dificuldades da classe trabalhadora para estudar num pais subdesenvolvido. Desse
modo, 0 que sdo as classes sociais: sdo eventos que ocorre na sociedade motivado pela
economia, e o confronto entre elas também tem uma natureza econémica, ou seja, &€ um conflito
de interesses materiais entre aqueles que possuem e aqueles que ndo possuem o0s meios de
producdo da riqueza.

No filme podemos ver claramente que as criangas ali exibidas pertencem a classe
trabalhadora, e que as docentes que ministram as aulas também fazem parte da classe
trabalhadora. Nesse cenario, temos aqueles que detém a forca de trabalho ministrando aulas
para individuos da mesma classe. Essa percepcao é clara na medida em que temos acesso aos
discursos emanados pelas docentes, uma vez que elas argumentam que na regido em que vive
h& muitas criancas e poucos sonhos.

Cada professora expressa em seus rostos os esforgos para que aqueles meninos e
meninas aspirem algo melhor, uma mudanca de vida pela via dos estudos, mesmo sabendo que
as condicbes de disputas com os individuos da classe dominante ndo sdo as mesmas, a
preparacgdo para as alteragfes por vagas no ensino superior, bem como em concursos para cargos
que exijam mais qualificacdo. Restando para a classe trabalhadora trabalhos que quando lhes
garantem muito, afiancam sua subsisténcia.

Saffioti (1987), aponta que o regime capitalista € constituido por classes de ordem social
ela Friza ainda que dentro desse espectro existem organizagdes sociais que sdo denominadas
como dominantes pelo fato de possuirem grandes poderio econémico e politico a autora em tela
nos chama atencdo para o uso do termo classes sociais pelo fato de ser grupamentos variados

que constituem os tidos segmentos de ordem social, desse modo

Embora estes distintos setores costumem unir na defesa de seus interesses a
em muitas situagdes histéricas conflitos de interesses entre a burguesia
industrial e a burguesia financeira por exemplo os conflitos podem existir
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entre os interesses da burguesia agraria e da burguesia industrial interesses
imediatos da burguesia agraria pode Completar com o interesse da burguesia
financeira" (SAFFIOTI, 1987, p.55).

Em suma, as classes de ordem dominantes ndo sdo analogas, isto é, apresentam
distingdes inseres que ndo podem passar despercebidas. O ponto fundamental, segundo a autora
citada acima, diz respeito a caracteristicas comuns entre as diferentes classes dominantes é o
poder a capacidade de explorar as classes mais baixas. O dominio sobre aqueles que vendem
seu trabalho ao mercado ¢é absolutamente necessario para que haja exploracéo. Desse modo, 0
comportamento que os “colaboradores” deve observar no ambiente de trabalho ¢ alcangado
através do preenchimento completo dessas categorias. Quem estaria disposto a labutar 8 horas
por dia, apertando parafusos de rodas de carros se ndo fosse por conta da necessidade de
subsisténcia? A ideia de sucesso econémico facilita este processo de transformar os humanos
em maquinas. A necessidade de sobrevivéncia desempenha claramente um papel importante na
manutencgéo do trabalho sejam homens ou mulheres (SAFFIOTI, 1987).

Vejamos, e as classes dominantes sdo heterogéneas o que dizer acerca dos individuos

que pertencem a classe dominada? Estas também ndo sdo homogéneas desse modo,

Elas se constituem de trabalhadores com diferentes graus de qualificacéo,
inseridos de distintas maneiras no sistema produtivo e percebendo salarios
muito desiguais. Assim, o nivel de consumo permitido pelo salario de um
torneiro mecénico e muito mais alto que o possibilitado pelo ganho de um
boia-fria, ou seja, trabalhador volante da agricultura. Uma faxineira ganha
menos do que uma secretaria bilingue, o que repercute no padrdo de vida de
ambas (SAFFIOTI, 1987, p.56).

A partir disso, isto é, das distincdes de renda e das possibilidades de aquisi¢cdo que
podem ser proporcionadas pela classe trabalhadora e que docentes vistas no filme Carregadora
de Sonhos (2010) procura ministrar suas aulas de maneira que cada aluno assistido por ela possa
aspirar ou pleitear outras possibilidades na medida em que é possivel e na medida em que o

nivel de qualificacdo as oportunidades que cada individuo tera desse modo,

A grande aspiragdo dos membros das classes médias e subir na vida, através
da conquista de um bom emprego que lhes assegure altos rendimentos. Desta
forma, ainda que as classes medias tenham em comum com as classes
subalternas o fato de que ambas sdo do minadas pelas diferentes fractes da
burguesia, dos detentores dos meios de producdo, tentam acentuar as
desigualdades que as separam dos que realizam trabalho manual. Este corte
entre trabalho manual e trabalho intelectual e tipico das sociedades capitalistas
(SAFFIOTI, 1987, p. 58-59).
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Desse modo, a classe de ordem media ndo se distingue apenas por questdes, monetarias,
todavia, ", por sua educacdo pelo prestigio de suas ocupac¢bes ndo manuais, por sua identificacdo
com os padrdes de consumo por uma ideologia geralmente conservadora™ (SAFFIOTI, 1987).
Consciéncia politica das professoras — é possivel identificar com clareza a presenca
desse tema na obra filmica aqui analisada, uma vez que a narrativa expressa na tela, é fruto
dessa consciéncia, dessa analise da conjuntura social e politica, entendendo que € justamente
essa estrutura politica que determina os rumos da sociedade. As docentes, apesar das
dificuldades nédo se deixar abater, ndo esmorecem, lutam firmemente para que a condigédo de
vida daquelas criancas seja paulatinamente modificada por meio da educacéo, a fim de que cada
um ali tenha consciéncia de seus direitos, seus deveres e 0 que podem fazer para mudar a
sociedade.

As vozes ali reproduzidas exibem uma consciéncia politica altamente firme, isto é,
emanam um conjunto de elementos psicossociais que se entrelagam, conectando significados e
informacdes, influenciando o individuo a se direcionar e tomar decisdes que representem a
melhor diretriz de acdo em determinados contextos. No filme, a ideia é clara, fazer com que a
condicdo precéria que se encontra a educacao seja repensada e reestruturada, uma vez que é
obrigacdo do Estado proporcionar a todos, sem distingdo, uma educacao de qualidade, gratuita,
independentemente da classe que pertenca.

Portanto, como bem expressa o titulo do documentério “Carregadoras de Sonhas”
(2010), cada docente ali expressa ou carrega consigo varios sonhos, seus e de cada um daqueles
alunos que pudemos ver estampado na tela, sonhos esses que em sua maioria é de a0 menos
garantir sua subsisténcia de forma digna, tendo acesso ao que lhe é de direito, ao que € obrigacéo
do Estado garantir. O filme ndo é uma obra feita para exaltar os feitos das professoras, embora
sejam merecedoras, a obra é uma dendncia, mais uma, a fim de que tomem as devidas
providéncias. A seguir, encontra-se os temas do outro documentério aqui analisado que é
“Atravessa a Vida” (2021).

4.2 Desvendando o documentério “Atravessa a Vida”

O documentério “Atravessa a Vida” (2021), d& conta de narrar as histdrias dos
estudantes do 3° ano do ensino médio, numa escola publica, o Centro de Exceléncia Milton
Dortas, na cidade de Siméo Dias, cidade do interior sergipano. O filme se desenrola a partir da
preparacdo desses alunos para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), a principal forma

de ingresso no ensino superior publico. A referida prova pode determinar toda a vida daqueles
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jovens. Podemos observar nas cenas do documentario, 0s anseios, as angustias, bem como 0s
prazeres da adolescéncia por meio de seus gestos, inquietacdes e conquistas.

Os temas que serdo vistos a partir do proximo paragrafo, emergem da metodologia
adotada na presente pesquisa. Tal procedimento solicita que o pesquisador proceda dessa
maneira, ou seja, que este individuo descreva minuciosamente cada assunto abordado no filme.
A essa identificacdo e descri¢do dar-se 0 nome de Analise tematica. O que sera visto a seguir,
representa uma descricdo detalhada do texto filmico, reconhecendo seus temas nos
documentérios com a finalidade de fragmentar a obra filmica para que de fato tenhamos clareza
acerca do que a pelicula esta debatendo.

Auséncia de apoio familiar — este € um dos temas que identificamos no documentario
“Atravessa a Vida”. S80 nitidas as implicacbes, e como ela afeta os estudantes, ndo apenas em
sua preparacao para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), mas também no decorrer de
suas vidas. No filme, podemos ver tal auséncia no olhar de muitos dos personagens relatados
na obra.

Relacdes familiares perturbadas, sem apoio geram insatisfacdo, ddvidas (inseguranca).

Os danos dessas perturbagdes séo altamente nocivos para os jovens, afetando-os drasticamente.
No que se refere aos personagens do filme em debate, essas relagdes conturbadas desencadeiam
intercorréncias que afetam diretamente o desempenho do estudante na escola, gerando, além de
prejuizos educacionais, também emocionais, o que age diretamente na performance dos alunos.

No filme, a auséncia do apoio familiar é vistaem varios momentos, os efeitos e as

reacOes séo diversos, desde a automutilacdo, isolamento, depresséo, problemas de autoestima
dentre outros efeitos altamente nocivos, principalmente para jovens em formacéo. Além disso,
os estudantes exibidos no documentério se sentem abandonados e solitarios. I1sso pode ser
passageiro ou podem desencadear depresséo, transtornos de personalidade, dentre outros.

Dentro do contexto escolar, que é o ponto central da analise aqui realizada, a auséncia
de apoio familiar pode desencadear aversdo, indisciplina, inseguranga, ansiedade,
agressividade, deficiéncias de aprendizagem e insucesso escolar. Claro, se possivel, a escola
tendo a condicdo de identificar antecipadamente os sinais referentes a falta de apoio familiar,
aquela instituicdo podera assistir os alunos diante de questdes como essa.

E importante que a escola e as familias conversem abertamente, que uma ajude a outra
na conducdo da aprendizagem dos alunos. Estes a depender da idade devem ser incluidos no
diadlogo. Essa conduta pode ser vista no documentario, em varios momentos, a diretora Daniele
conversa os estudantes, orienta, destaca as limitagGes dos pais do ponto de vista da compreenséo

dos conflitos que os adolescentes vivenciam, que eles ndo sabem lidar com todas essas
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circunstancias complexas que envolvem essa faixa da vida do individuo. Esta € uma acao que
objetiva minimizar os efeitos nocivos na aprendizagem dos discentes.

Pressdo e cobrancas por resultados — os jovens exibidos no filme estdo vivenciando as
confusdes e conflitos de uma fase complexa da vida, que traz consigo cobrancgas por maturidade,
responsabilidade e em meio a isso, que o0 jovem seja capaz de escolher sua carreira profissional.
Muitos dos que ali sdo vistos, vivem contextos familiares conturbados, sem a menor estrutura,
pais separados, maes solos, jovens que sdo assistidos pelos avos. E 0s insucessos alcancados
nas avaliagcdes podem ser causados por quadros como esse que estamos relatando.

E nitido o peso que esses jovens carregam, de ter que ainda muito cedo ter que tomar
decisbes que afetaram diretamente e drasticamente suas vidas. Desse modo, quanto mais
proximo fica a realizacdo da avaliacdo mais tensdo e pressdo os alunos sofrem. Uma vez que
além de todas as incertezas, dos medos que pairam seus pensamentos, o exame divide 0s
discentes em dois grupos: aptos e ndo aptos; aprovados e reprovados, aqueles que irdo cursar
uma universidade e os que deverdo encarar mais uma vez uma preparacdo para o Enem.
Suscitando ainda mais aperto por notas maiores.

Diante do exposto acima, recordemos de uma cena em que 0s alunos estdo sentados
conversando, debatendo acerca das notas de corte dos cursos do ano anterior, e estabelecendo
os valores que devem atingir para ser aprovado no curso que deseja, ou até mesmo
estabelecendo que cursara aquilo que a nota permitir. Dizem os estudantes: “o mais importante
é passar, quando chegar la nos vemos como fica, tem transferéncia interna, dentre outras frases
gue comumente sao ditas”.

Abandono emocional — este € mais um tema que fora percebido no documentéario
“Atravessa a Vida . Fato discutido e percebido em varios momentos. Os depoimentos exibidos
na obra, ddo conta de expressar ou de nos apontar minimamente os efeitos do abandono, e as
consequéncias na vida dos estudantes, que em certa medida se sentem preteridos por outras
situacOes, acreditam piamente que aqueles que lhes abandonaram porque ndo 0s amam mais.
Observamos cenas em que os alunos transcendem as questdes estudantis e adentram em suas
intimidades, dando conta de relatar quem sdo o0s que 0s abandonam emocionalmente. E na ponta
desse iceberg estdo invariavelmente as suas familias.

Ha no filme relatos de abandono emocional em decorréncia da separagdo entre os
conjuges, onde um sai de casa e paulatinamente vai se distanciando dos filhos, chegando ao
extremo de cortar relagdes, a ponto de pai e filhos se tornarem estranhos um para o outro. Os

efeitos disso sdo em sua maioria catastroficos para os jovens adolescentes, que devem lidar com
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mais essa questdo. Ja ndo basta ter que dar conta das questdes relativas a vida estudantil, as
mudancas hormonais da adolescéncia.

O ponto chave dessa gquestéo reside no fato de que nem todos os individuos manifestam
0S mesmos sinais relativos ao abandono emocional, nem todos possuem equilibrio emocional
para vivenciar a situagdo, se distanciar e avaliar que ndo vale a pena guardar esse trauma. A
maioria dos estudantes relatados no filme ndo lidam bem com a questdo, sentem
profundamente, a ponto de desencadearem as mais variadas rea¢6es, como por exemplo, queda
no desempenho escolar, automutilagdo, dentre outras respostas.

O que estamos chamando de abandono emocional, que identificamos como tema do
filme? Em linhas gerais, € uma condicao subjetiva na qual uma pessoa se sente menosprezada,
descuidada ou perdeu uma fonte de alento emocional, repentina ou gradualmente. Uma questéo
como essa evidencia que a cisdo fora feita unilateralmente, isto €, uma das partes que
vivenciavam a relacdo resolveu romper, com aviso prévio ou de modo abrupto. O resultado
disso, depressao, consternacédo, o individuo acaba por perder o empenho em tarefas cotidianas
que lhes proporcionava gozo, alegria, divertimento, isso se manifesta de duas formas: receio de
vivenciar novamente a situacdo; segundo auséncia de aspiracao, o individuo, nessa situacéo,
ndo apresenta mais a vontade de vivenciar novamente relagoes afetivas.

No documentério percebemos um depoimento de uma adolescente que ilustra bem isso
que estamos falando. Ela relata que tudo ia bem em sua casa, as pessoas que ali residiam tinham
uma estrutura financeira e emocional consolidada, elas e seus irmdos estudavam em escolas
particulares, tudo transcorria na mais perfeita ordem, até a separacdo dos pais. Apesar de o pai
da jovem residir na mesma cidade, eles, com o passar do tempo, e com o estabelecimento de
uma nova familia por porte de seu pai, eles foram se afastando e se tornando pessoas
desconhecidas um para o outro. A seguranca financeira e emocional foi destruida, ela e os irméo
deixaram de estudar em escolas particulares, a familia perdeu sua principal fonte de renda,
vivendo a partir da separacdo dos pais da pensdo alimenticia que Ihe eram dadas. Todo isso
desencadeou uma queda brusca dos rendimentos dessa jovem na escola, uma vez que ela era
altamente apegada a seu pai.

Depressdo — o filme toca nessa tecla, debate fortemente este assunto a partir de varios
pontos de vista. Podemos observar isso acontecendo, isto é, a reflexdo desse assunto numa cena
em que uma professora leva uma can¢ao da banda Legido urbana chamada “pais e filhos”, a
letra dentre outras coisas discute o suicidio, depressao, e a necessidade de amar e externalizar
esse amor para o outro, pelo fato de ndo saber se teremos a oportunidade de declarar a pessoa.

Nesta aula, os estudantes expressam o que entenderam da letra, trazem para a suas realidades,
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tracam paralelos com suas vidas, ddo depoimentos emocionados a partir das experiencias
vividas, de como seus pais percebem e concebem a depressao. Muitos deles classificam esta
enfermidade como “frescura, falta de ocupacao, auséncia de f€”, dentre outros relatos. Essas
questdes a nosso ver, evidencia a falta de bagagem cultural dos pais, frente a uma questao
complexa que é a depressdo. Nao ha, dentro de seus universos cognitivos as informagoes
necessarias para lidar com tal questdo, dai, a narrativa de que é falta de fé, etc.

Observamos no filme o que os jovens debatem sobre a depressdo, enxergando muitas
vezes o suicidio como uma tentativa de eliminar a dor que estd machucando, que esta afligindo.
E nitido que quando falamos sobre depressdo na adolescéncia, principalmente a partir do ponto
de vista dos jovens ali expostos, notamos em suas falas o descontentamento com o0s pais acerca
da maneira pela qual esses individuos lidam com essa enfermidade. Existem aqueles que acham

que tal doenca se em virtude da falta de ocupacdo, muitos deles alegam que os adolescentes
“tem de tudo”, ndo havendo a necessidade de ficarem tristes, de que “em seu tempo nao era
assim”, dizem ainda que acordavam muito cedo para trabalhar em servigos bragais e que nao a
possibilidade de ficarem tristes, remoendo alguma coisa que por ventura pudesse Ihes acometer.

A aula em que a professora propde a reflexdo é significativa, pelo fato de ali os
estudantes externalizarem seus pontos de vista frente a uma tematica tdo presente em nossos
dias, na vida de cada um daqueles que ali estavam, quando o relato ndo era em primeira pessoa,
os alunos davam conta de algum exemplo de familiares, de amigos proximos, que muitos deles
“perderam” a luta contra a depressao, os que ndo tiraram suas vidas vivem isolados, a margem
do convivio social, trancados em seu mundo, esperando que a angustia que lhes afligem passe,

que de alguma forma essa situacdo seja resolvida.

Pena de Morte e Aborto — no documentario “Atravessa a Vida” (2021) esses temas sao
explorados na aula de historia pelo professor Geraldo. E nitido que as visdes acerca desses
assuntos por parte dos alunos, trazem consigo suas experiéncias de vida, seus capitais culturais,
suas concepcdes religiosas que constroem suas respostas, pelo menos da maioria deles. Os
alunos do Centro de Exceléncia Milton Dortas, tratam esses assuntos de modos bem distintos.
Por exemplo: sdo favoraveis a pena de morte para pessoas que comentem crimes graves,
hediondos, ao mesmo tempo em que se posicionam contrarios ao aborto. O professor 0s
interpela argumentando que as duas situagdes tratam da vida, se num dado contexto a vida deve
ser preservada por qual razao esse critério ndo deve ser adotado? Os alunos alegam que no caso
da pena de morte, a vida do criminoso nao pode ser equiparada a vida de um bebé, pelo fato de

0 segundo ser inocente, em detrimento do primeiro que ja tem uma personalidade formada. Ha
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ainda o posicionamento daqueles que acham a pena de morte um exagero, de que a prisdo
perpetua ja estaria de bom tamanho.

Um ponto importante, citado por uma das participantes do filme, levando uma questéo
importante, na ocasido em que fosse aprovada a pena de morte no Brasil, este mecanismo
poderia ser adotado ou direcionado para as pessoas das camadas mais pobres, negra ser
acometida por esse tipo de pena. Desse modo, o pensamento dos jovens pode ser definido como
uma linha ténue, mediado por seus valores e crencas.

Ingressar no ensino superior e Futuro — duas tematicas presentes e que se articulam,
que se misturam. Ao mesmo tempo em que causam muitas davidas, incertezas, despertam
medos, insegurancas, sensacdo de incapacidade, o fracasso é algo que paira constantemente nos
pensamentos daqueles jovens que estdo diante de uma situacdo que pode modificar
drasticamente suas vidas.

Escolher a profissdo que ird se qualificar é estabelecer o futuro, € determinar o que o
individuo fara durante pelo menos 35 anos de sua vida. Entdo ndo é algo simples, ndo é uma
deciséo facil de ser tomada, numa fase da vida carregadas de incertezas, de pressdo, cobranga
por resultados, em que a escola muitas vezes cobra, mas ndo oferece as condi¢cdes de uma
preparacdo digna.

Fica claro que para aqueles jovens exibidos no filme que o ensino superior se apresenta
como a chance de mudar a realidade de suas vidas. Muitos dos que aparecem na obra
desempenham questdes laborais fora do contexto escolar, alguns deles sdo feirantes e dizem
que na ocasido de ndo conseguir ingressarem no ensino superior, o futuro de cada um deles ja
estdo definidos, ou seja continuaram sendo feirantes, o que Ihe garante a subsisténcia.

Obstaculos na preparacdo para o Enem — Se estabelecéssemos uma escala de
importancia dentre os temas explorados no documentario, este tema ocuparia 0s primeiros
lugares, uma vez que ele é o veio central da obra filmica aqui destrinchada. S8 muitos o0s
empecilhos que cada um daqueles jovens enfrenta em sua jornada de preparagdo para a prova
mais importante de suas vidas estudantis, o Enem.

No Centro de Exceléncia Milton Dortas, assim como em outras escolas publicas
espalhadas pelo Brasil, as dificuldades sdo imensas, sobretudo para os alunos da terceira série
do ensino médio. As dificuldades que os estudantes enfrentam durante toda sua jornada escolar
certamente ira influenciar na avaliagdo. Nesta fica claro que os alunos foram mal preparados
para o referido exame, apesar de perceber em alguns personagens do documentario que eles
tém nogéo de que essa ma preparacdo podera ser decisiva no acesso a universidade. Some-se a

isso, a falta de professores que é recorrente nas escolas publicas brasileiras, no colégio abordado
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no filme, o atraso dos docentes em chegar em seu local de trabalho, € mais um obstaculo a ser
enfrentado.

Outro importante obstaculo que fora enfrentado pelos estudantes do Centro de
Exceléncia Milton Dortas foi uma reforma realizada na escola durante o ano letivo. Os alunos
tinham que lidar com o barulho das maquinas trabalhando, absorver o contetdo e da conta de
questdes emocionais que os afligem e afetam seu desempenho na prova. O filme é importante
para entendermos como os alunos lidam com tantas dificuldades e tensbes, a0 mesmo tempo
em que se preparam, que vivenciam os dramas da adolescéncia, o todos os tipos de problemas
que pode lhes afligir.

No entanto, dentro dessa tematica é possivel vislumbrar grandes potencialidades que
emergem daquela realidade, que tem condicGes de irem muito longe dentro da esfera do estudo,
mesmo em meio a tantas dificuldades. Algo recorrente, e que é um forte obstaculo, presente na
fala de alguns personagens se refere a auséncia do pai, e tudo que isso representa. Para além
disso, os obstaculos presentem na preparacao dos estudantes vao além ou estdo além dos murros
da escola, e o filme explora isso.

O que poderemos ser e Adolescéncia em construcdo — Um ponto importante neste tema,
abordado no filme logo em suas primeiras cenas, mais especificamente nas aulas de filosofia,
em que se discutia sobre poténcia, sobre ato. O potencial para se tornarem algo ndo € uma
condicdo pré-estabelecida. O ponto é que cada vez mais cedo, somos obrigados a escolher a
carreira que iremos seguir. No entanto, é custoso ter que escolher algo dessa complexidade,
dessa magnitude, quando ainda somos muito jovens.

Isso fica ainda mais complexo, quando olhamos para o mercado de trabalho e
percebemos que este avalia de modo positivo aqueles individuos que possuem experiencia, em
detrimento da auséncia dela, quando somos adolescentes. O documentario € representativo e
significativo ao mostrar de que modo os adolescentes lidam com isso e com 0s mais variados
obstaculos oriundos dos ciclos de amadurecimento/desenvolvimento ou aquisicdo de
responsabilidade.

No filme podemos perceber um conjunto de elementos que podem fragilizar o
desenvolvimento e o desempenho dos jovens exibidos no filme, principalmente as contendas
entre o0s estudantes e seus pais, sobretudo quando o assunto € depressdo, esta como ja apontamos
é vista como frescura pelos responsaveis dos adolescentes. Além disso, é possivel ainda
perceber outros fatores altamente nocivos para o desempenho dos jovens como: questdes
psicoldgicas, financeiras e problemas familiares. O ponto fundamental do filme ndo é

desqualificar o Enem, a ideia é evidenciar de que modo a referida avaliagdo como um recurso
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de formacdo do aluno, muito mais que uma ferramenta de selecdo para ingresso no ensino

superior. Um teste ndo pode ser suficiente para definir nem presente nem futuro dos jovens.

4.3 Interconectando as tematicas dos documentarios “Carregadoras de sonhos” (2010) e
“Atravessa a vida” (2021)

A presente subsecao buscou relacionar as tematicas identificadas nos documentarios
“Carregadoras de Sonhos” (2010) e “Atravessa a Vida ” (2021). Esta relagdo fora mediada pela
base tedrico-conceitual que sustenta a presente dissertacao, a fim de identificar de que maneira
essas duas obras estdo debatendo sobre educacdo, quais pontos foram tocados, o que destacam.

Ao nos debrucarmos nos documentarios, identificamos temas que sao tratados de modo

categorico. Desse modo, é objeto de debate no primeiro filme as condigdes adversas de
transporte das professoras, cada uma delas enfrentam profundas dificuldades para chegarem a
seus locais de trabalho. A titulo de exemplo, temos questdes relativas a uma auséncia de uma
remuneracao adequada, é evidente que as docentes ndo dispdem de tempo para uma formacao
continuada, hé& problemas de natureza social e educacional, percebemos condicGes precarias de
infraestrutura escolar, falta de materiais didaticos, ineficiéncia politica, além de um papel
insuficiente que a familia desempenha ante a escola, conferindo a essa instituicdo tarefas que
ndo sdo de sua responsabilidade. Os professores nesse cenario, assumem o papel de educar ndo
apenas no campo intelectual, mas também na moralidade, em principios, na assimilacdo de
valores e obrigac@es, que em tese cabem as familias. E de responsabilidade dessa instituicio a
preparacdo de seus componentes para o convivio social. Podemos ver numa cena do
documentério que uma das quatro docentes comenta que a escola esta virando um “deposito
paraas criancas”.

Um quadro critico esta sendo pintado por meio das trajetorias profissionais dessas
jovens educadoras. Suas jornadas de trabalho comecam cedo, e vao até tarde, para novamente
enfrentar uma enfadonha jornada de regresso para suas casas, claro, quando ha essa
possibilidade, duas das quatro professoras ndo voltam, sendo obrigadas a se alocarem em
residéncias de pessoas conhecidas no seu local de trabalho, no interior sergipano, pois suas
moradas ficam muito distantes de seus locais de trabalho.

Outro tema recorrente no documentario diz respeito a falta de tempo para que as
docentes facam suas refei¢des, em decorréncia disso, nos deparamos com serios problemas de
ordem fisica, enfraquecimento, causando acidentes, como vemos no relato da professora Marta
que sofreu um acidente de moto. De modo idéntico, esses longos deslocamentos, por estradas

desertas se apresentam como cendrio perfeito para assaltos, a professora Rose relata em uma
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cena que ja foi assaltada quando retornava para sua casa. A auséncia de uma infraestrutura de
qualidade nas escolas desestimula tanto os alunos quanto os professores, o trabalho desses
profissionais torna-se cada vez mais enfadonho e arduo.

As tarefas diarias dessas docentes em suas instituicGes de ensino muitas vezes saem da
ceara educacional e enveredam no campo familiar, visto que algumas educadoras participam do
contexto de convivéncia dos estudantes afim de descobrirem as razdes das deficiéncias de seus
alunos. Um exemplo claro disso que estamos debatendo, é dado pela professora Rose, que
descobriu que uma de suas alunas estava sofrendo abuso sexual por parte de seu irmdo mais
velho. Ao denunciar, tanto a familia, quanto a policia, ndo obteve um resultado positivo, a
familia da menina a afastou da professora, ignorando a agressao.

A proposito, vale ressaltar que se ha uma palavra que defina bem o cenario descrito no
documentério é negligéncia. Este vernaculo da lingua portuguesa, alinha ou da conta de um
quadro defectivo da educacdo, oriundo de administradores publicos/politicos. Um exame mais
critico do filme ira nos mostrar que todas essas condicdes, todas essas razdes negligenciaveis
que prejudicam o mister educacional sobretudo na escola publica, sdo relatos feitos pelas
préprias professoras, que sinalizam para um descaso das autoridades no que concerne a falta de
investimentos. Diante de tal cenario, o documentario se abre para tematizar uma questao
recorrente e circundante dessa realidade educacional escassa, deficitaria, inconstante das
escolas publicas do interior do estado de Sergipe, considerando gue tal conjuntura pode ocorrer
e fatalmente aconte¢a em outras regides.

Mesmo com todas as dificuldades que sdo corajosamente enfrentadas pelas professoras
e alunos, o filme “Carregadoras de Sonhos” (2010) tematiza que 0 sonho é necessario, mesmo
em meio a tantas dificuldades que o contexto apresenta. Sonhar nessas condicdes é viver
acreditando que dias melhores virdo, que a mudanga é possivel, e que essa evolugdo vem na
medida em que vivemos para concretizar sonhos, e é isso que essas quatro mestras mostram,
com suas determinag0es, forca e muito amor e dedicagéo a sua profissdo: o ser docente.

O filme nos faz pensar acerca das condigdes do trabalho docente e sobre a satde do
trabalhador e trabalhadoras da educacdo. E situar o trabalho docente no ensino fundamental,
fase da vida estudantil que é tema do documentario. Invariavelmente as cenas que S&o vistas
durante a obra nos traz um sentimento de dupla identificagdo: num primeiro momento e
enquanto docentes nos identificamos com aquelas professoras naquele cenario; num segundo
momento, a identificagdo é na condi¢édo de alunos em um dado momento de nossa trajetoria. A
obra nos convida a reflexdo que persiste até os dias de hoje, a0 mesmo tempo que nos instiga a

questionar até quando esse cenario deve existir, e 0 que pode ser feito para reverter esse quadro.
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Outro tema debatido no filme, da conta da autonomia pedagdgica que o professor possui
na escola publica. Essa condicdo é contrastada com a escola particular. Neste cenario ha uma
estrutura que proporciona 6timas condicdes de trabalho, porém, o docente ndo possui autonomia
pedagogica. Desse modo, essa liberdade existente na esfera publica acaba se tornando um
grande desafio para a docéncia. Percebemos que a superacgdo vira a tonica de cada uma das
professoras retratadas no filme.

A narrativa do documentario foi construida a partir da ética das quatro professoras.
Diante disso, a obra filmica nos apresenta além das péssimas condicfes de trabalho que as
docentes sdo expostas, também observamos suas rotinas extraclasse. Um bom exemplo disso,
¢ a educadora que acorda ainda de madrugada, faz uma refeicdo improvisada, entre 0s
momentos de arrumar os materiais de trabalho e de tomar sua filha nos bracos para deixa-la na
casa de sua mde, para ai sim, conseguir seguir para seu trabalho. Quantas vezes essa cena ndo
acontece sem que a camera registre. E, tal sequéncia de fatos certamente acontece em outros
locais, com outras maes que exercem a docéncia...

Os elementos que 0 documentario exibe possuem muita correspondéncia com 0 nosso
dia a dia na sala de aula. O filme combina realismo com poesia, num tema central que € a
educacdo, tdo bem relatado pelas quatro professoras, cada uma delas com seus desafios. Estas,
lecionavam na época de producdo do filme entre os anos de 2009 e 2010, em escolas publicas
da zona rural do estado de Sergipe, no ensino fundamental, também conhecido como anos
iniciais. E nesse contexto que emanam as vozes dessas trabalhadoras da educacao, esses brados
denunciam as precarias, insalubres condicdes estruturais da educacao sergipana. Num cenario

como esse, 0 professor muitas vezes é 0 “unico” meio possivel para uma mudanga de
perspectiva para o estudante. Uma outra tematica observada no documentario, da conta de
debater a questdo de género, relativa a identidade de género, abuso sexual e violéncia doméstica.

Nossa experiencia docente nos faz perceber quando ha mudancgas no comportamento de
nossos alunos. Pois bem, a Professora Rose identifica uma mudanga comportamental em uma
de suas alunas. A docente relata que a menina ficou mais arredia, mais agressiva, menos
comunicativa, triste. A concluséo foi que estava acontecendo alguma coisa fora da normalidade
na residéncia dessa crianca. Ao interpelar a discente sobre 0 que estava acontecendo, a mesma
ndo respondia. A fim de descobrir as razOes pelas quais levaram a mudanga brusca no
comportamento da aluna, a educadora presenteou a crianga com uma boneca e um pequeno
diario, para que a menina registrasse os acontecimentos do seu dia a dia. E foi assim que a
professora descobriu que a estudante era abusada sexualmente pelo irm&o mais velho. Ao tomar

conhecimento de tal agresséo, as autoridades competentes foram informadas, mas nenhuma
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providéncia foi tomada. A mée da aluna agredida afasta sua filha da professora apos as
denuncias feitas. Num cenario como esse o que define bem o sentimento é a impoténcia.

Dentro da tematica de auséncia de infraestrutura, percebemos no documentario escolas
sem a menor condicao de ofertar um ensino de qualidade. Na primeira parte do documentario,
iremos notar uma escola que funciona numa casa alugada pela prefeitura, sem a menor
qualidade de ser um espaco de aula. Uma casa velha, ainda de barro, ha inclusive um plano
detalhe que a cdmera destaca uma fenda que séo tipicas desse tipo de construcdo. Além disso,
as salas de aula sdo improvisadas, ndo ha como separar adequadamente as turmas, ndo hé agua
encanada, este recurso é fornecido pela vizinha da escola. A professora destaca o carater
provisorio que é a permanéncia nesse espaco insalubre, no entanto, a mesma nédo soube dizer
quanto tempo ficaria ali. Nao h4, portanto, um espaco adequado para o andamento das aulas,
ndo existe, nas condi¢Bes em que a escola se encontra de abordar os conteidos, ndo é possivel
colocar os alunos para brincar, porque as condigdes ndo permitem.

A falta de estrutura tematizada no filme pode ser estendida aos materiais didaticos, uma
vez que os professores ndo dispéem de uma colecdo de livros, revistas, dentre outros materiais
que os permitissem adotar outras estratégias metodoldgicas, como colagem, por exemplo. Desse
modo, o trabalho docente fica prejudicado. Mais ainda, quando vamos observar o nivel dos
alunos da turma, numa mesma sala, € possivel notar discentes que ndo sabem ler, escrever,
outros que tem dificuldade de cobrir as letras, dividindo espago com outros estudantes que
sabem ler e escrever. Como equacionar essas questdes, sabendo que os recursos disponiveis
naquela realidade era o quadro e o giz.

Todas essas dificuldades estruturais, principalmente, as que se referem a material
didatico, tornam o trabalho docente mais dificil. Essa escassez, bem como as discrepancias de
aprendizagem dificultam o planejamento das aulas, uma vez que o docente tem que elaborar
diversas atividades para os mais variados niveis que os alunos se encontram. Aliado a isso, ha
uma presséo governamental, sobretudo na esfera municipal, para a aprovacao dos estudantes ao
final do ano letivo. Caso os indices ndo sejam atingidos as verbas educacionais ndo vem para
as prefeituras.

E importante destacar outro tema recorrente no documentario “Carregadoras de
Sonhos . O assunto debatido diz respeito ao lugar de fala. No filme as professoras estéo tratando
das dificuldades da educacao de dentro, do centro de ocorréncia do problema, elas falam com
propriedade porque vivenciam diariamente as dificuldades, isso corresponde ao que se chama
de lugar de fala. Este lugar, dentro da perspectiva da analise do discurso, ha que pontuar uma

distingéo: falar de, do falar sobre. O primeiro diz respeito ao debate de dentro de uma dada
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questdo. Ja& o segundo, o “falar sobre”, ¢ debater numa posicao externa a problematica. As
professoras nesse cenario, falam de educacdo, pelo fato de estarem inseridas no meio
educacional.

Emerge de nossa investida no filme, as seguintes temaéticas: questdo de género,
facilmente visualizada na fala da professora Rose, quando esta separa os alunos em duas filas,
uma destinada aos meninos e outra para as meninas. Um dos alunos, que biologicamente
pertence ao género masculino se identifica como pertencente ao grupo feminino. O segundo
assunto que aparece no filme diz respeito a uma divisdo sexual do trabalho, que no transcurso
da histéria do Brasil colocou a mulher nesse lugar, de tal maneira que esse espago seria uma
extensdo do labor doméstico. E isso se deve ao fato de os primeiros locais de ministracdo de
aula ou instrucdo estarem situados na casa grande. O ponto chave nesse debate, versa no
entendimento de que ndo hé trabalho que seja tipicamente feminino ou masculino, o que ha séo
ocupacdes que se tornaram masculinas ou femininas. O terceiro tema presente no filme da conta
de debater questbes referentes a classe social. Quando refletimos sobre a escola publica do
interior sergipano, nés estamos debatendo acerca da classe trabalhadora. Observamos no filme
que uma docente pertencente a classe trabalhadora leciona para os filhos dessa mesma classe.

N&o ha, a nosso ver, a possibilidade de debatermos sobre educacdo publica sem
considerar as questdes de classe. Além disso, vemos a divisdo sexual do trabalho, classe social
e funcdo social do Estado. Além ¢é claro de compreender que determinados grupos definem o
que a classe trabalhadora deve aprender. A partir disso também, compreendemos as razdes pelas
quais determinadas questdes permanecem sem resolucdo até os dias de hoje. Dificilmente
veremos a escola da classe dominante apresentando dificuldades estruturais, falta de materiais
didaticos, ou quaisquer das problematicas relatadas no documentario.

As vozes, aqui representando as professoras, exclamam as adversidades que elas, os
alunos, e por que ndo, as familias vivenciam, sobretudo no contexto de uma escola rural. O
transporte ndo é condizente, as unidades de ensino sem as condic¢Bes basicas. O filme nos
apresenta, a partir das falas dos agentes principais da educacao, elas como mediadoras de tabus,
assuntos que nao tém o devido espago em casa, 0 professor debate na escola.

E importante articularmos o conceito de voz no documentario com as vozes presentes
nos filmes aqui interconectados e relacionados. A partir disso, € pertinente questionarmos o que
confere ao documentario uma voz e como esta, se manifesta nas referidas obras aqui exploradas.
O que confere ao documentario uma voz? Em linhas gerais, “¢ a maneira particular do filme

“expressar Um argumento ou uma perspectiva” sobre 0 mundo histérico, o que esta ligado tanto
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a ideia de uma “logica informativa” orientando a organizacdo do filme, como também esta
relacionado com a questdo de um “estilo” de cada filme particular” (BONOTTO, 2009, p.250).
No documentario “Carregadoras de Sonhos” as vozes evidenciam as adversidades
enfrentadas pelas docentes no transporte, cada uma delas se depara com profundas dificuldades
para chegar aos seus locais de trabalho. Outra questéo que essas vozes exclamam, que foi muito
bem construida pelo diretor Deivison Filza, diz respeito a problematicas relativas a falta de
remuneracdo adequada. Essas vozes emanam e vociferam por uma formacao ap6s a graduacgéo
universitaria.

O referido diretor evidencia vozes que lidam com questdes de ordem social, além de
problematicas educacionais. Essas vozes reclamam que as familias ndo desempenham suas
funcbes de maneira adequada, ao mesmo tempo que as condi¢bes que lhes sdo oferecidas sdo
precérias, insalubres, altamente envolta numa aura de ineficiéncia politica. Tais argumentos
podem ser vistos na cena em que a professora ministra suas aulas em uma casa antiga, tendo
que dividir um espaco pequeno com outras colegas de profissdo, e com turmas multisseriadas
e com diferentes niveis de aprendizagem.

Ja as vozes do filme “Atravessa a Vida” exclamam outras questdes, tdo emergentes
quanto as relatadas acima. Neste cenério, as referidas vozes ainda tdo instaveis emocionalmente
falando, cuja subjetividade é indubitavelmente abalavel. Essas emanam a face da desigualdade
do Estado brasileiro. De um lado, observamos a preparacdo de jovens de classe alta, nos
colégios mais renomados do pais, em detrimento de outros estudantes que se preparam em meio
as dificuldades de uma escola da rede publica estadual do interior do menor estado da federacéo.
E por esse caminho que o diretor Jodo Jardim evidencia as vozes em seu documentario. Vale
ainda destacar que a referida estratégia utilizada pelo diretor busca tornar visivel os anseios e
aspiracoes dessa juventude.

Um panorama critico estd sendo delineado por meio das jovens educadoras de
“Carregadoras de Sonhos”. Elas iniciam suas jornadas laborais precocemente (muito cedo),
estendendo-se até tarde da noite, para enfrentar uma tediosa e cansativa jornada de retorno as
suas residéncias, claro que quando isso é possivel. Isso pode ser visto na cena em que a
professora chega na casa que ela ira descansar, e nesta ela dorme na cama da filha da mulher
que Ihe acolhe. A professora de Inglés dorme numa casa, que fora alugada por ela e mais duas
colegas que também residem longe de suas cidades natais.

Tal panorama, é também pintado, na outra realidade aqui explorada, isto €, no filme
“Atravessa a Vida”. As vozes que derivam desse contexto, emanam as pressdes que sofrem

quando chegam no terceiro ano do ensino médio, principalmente quando se aproxima o Exame
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Nacional de Ensino Médio (ENEM), sem deixar de considerar a grande desigualdade social que
existe no Brasil. Essa, infelizmente é a realidade de uma parcela significativa dos estudantes
brasileiros.

Todo contexto das duas obras, as escolhas narrativas, a logica relacionada aos
instrumentos que os dois diretores, tanto o Deivison Filza, quanto o Jodo Jardim langam mao
para construir os filmes e trabalharem as vozes que emergem dali. A proposta do primeiro
(Fiuza), era de retratar a realidade educacional brasileira enfatizando as docentes, seus dramas,
desafios e anseios para exercer sua profissdo. Desse modo, 0s depoimentos presentes em
“Carregadoras de Sonhos” sao construidos a partir da perspectiva das professoras. Os relatos
daquelas vozes articuladas a carga dramatica atribuida pelo diretor nos fazem sentir uma
indignacdo a tal ponto que nos revoltamos com a existéncias de realidades como aquela nos
dias de hoje e que s&o vistas no filme. Toda essa percepcéo parte de uma ideia postulada por
Nichols (2016) e que articulamos com o que estamos discutindo. Desse modo, o conceito de
voz do documentario deve ser entendido de modo mais abrangente, correlacionada a totalidade
de instrumentos de imagem e sons, que sdo 0s meios pelos quais os filmes dialogam com a
gente, e ndo somente as obras que tem como recurso principal o discurso verbal. Cada um dos
filmes aqui analisados possuem uma voz prépria. Uma voz que [...] “nos torna conscientes de
que alguém esta falando para nds do seu proprio ponto de vista sobre 0 mundo que temos em
comum” (NICHOLS, 2016).

No caso do filme “Carregadoras de Sonhos” (2010) este lugar, este ponto de vista
pertence as docentes, ao diretor e aos espectadores por extensdao. Além disso, essas vozes nos
fazem conscientes das circunstancias adversas que as docentes sdo submetidas, chegando a
ponto de ndo disporem de tempo para fazer suas refeicGes, isso a longo prazo pode desencadear
em sérios problemas de salde. Outra situacdo que as vozes presentes nos filmes nos fazem ter
consciéncias, diz respeito aos grandes deslocamentos que as professoras sdo submetidas, muitas
vezes por estradas desertas. No filme podemos ver claramente um desses fatos. Numa cena
vemos professora a Rose retratar que ja foi vitima de assalto quando voltava para casa. Além
disso, vemos que a docente em questdo percorria diariamente 160 km todos os dias, somando
ida e volta. Num desses deslocamentos, ela cai de sua moto na porta da escola que iria lecionar,
a queda fora vista por seus alunos.

Em “Atravessa a Vida” (2021) mudam-se os protagonistas, enquanto que no filme acima
citado eram as docentes, nesta obra sdo os alunos que ocupam esse lugar. A voz propria desse
filme, tendo em vista as estratégias narrativas do diretor nos informa acerca dos estudantes

lotados na terceira série do ensino médio de uma tipica escola publica do interior. O diretor
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escolhe as vozes para contar e evidenciar os desafios envoltos na preparacao para o Enem, que
é a principal forma de acesso ao ensino superior publico. Essa avaliacdo pode afetar toda a vida
desses estudantes. Como podemos ver nas cenas do documentario, as ansiedades, as angustias
e tudo aquilo que afetam os personagens. 1sso pode ser visto ja no inicio do filme na aula de
filosofia, ministrada pelo professor Fagner. Nesta aula o referido professor discutia com eles
acerca de ato e poténcia. O primeiro termo, diz respeito as coisas como de fato elas séo. Ja o
segundo se relaciona com o que poderdo se tornar. Nessa cena, € possivel perceber toda a
angustia que eles vivenciam, tanto em decorréncia dos conflitos internos, préprios da fase da
vida que eles se encontram, quanto pela “necessidade” de ja saber qual carreira seguirdo, tudo
isso mediados por conflitos intergeracionais com os pais. Desse modo, “a voz do documentario
¢ a maneira especial de cada filme expressar sua maneira de ver o mundo” (NICHOLS, 2016,
p.86).

Como enxergamos isso nos filmes aqui debatidos? “Carregadoras de Sonhos” (2010)
escolhe abordar as questdes referentes a educacdo sergipana explorando a auséncia ou a
negligencia estatal, as condicGes insalubres que um dos agentes educacionais (as docentes)
vivenciam diariamente. E essas condi¢des adversas especialmente expressas no filme se
estendem para além da esfera educacional. O referido filme, nos coloca diante de mazelas
sociais, educacionais e emocionais vivenciadas por todos os envolvidos no processo
educacional, as vozes que exclamam sdo as das docentes que também sente todas essas
intercorréncias. Estas, estdo relacionadas a questfes que as familias se negam a discutir ou
aceitar.

Podemos visualizar tais afirmativas, numa cena em que a professora Rose descobre por
meio de uma brincadeira, criada por ela, chamada de “dia da catapora”, que um de seus alunos
esta sendo agredido fisicamente em sua casa. Esse acontecimento estava afetando e
comprometendo seu rendimento na escola.

“Atravessa a Vida” (2021), como dito, articula as dificuldades educacionais enfrentadas
pelos alunos as questdes emocionais que os afetam diariamente e diretamente, interferindo em
seu desempenho escolar. Vemos a partir disso, a ineficiéncia das familias em lidar com as
inconsisténcias dos adolescentes, pressionando-os por resultados, e posturas maduras. Notamos
isso em varios momentos no decorrer do filme. Um desses casos é de uma aluna que comegou
a se mutilar por conta da depressdo, a mae ndo entende o processo pelo qual a filha esta
passando, e com isso, ndo sabe lidar, tipico de uma geracdo que possuia pouca relacdo com 0s

pais, acreditava que pelo fato de estar com comida em casa, roupas limpas, isso seria suficiente.
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Em decorréncia desse ndo saber lidar, a mae batia nela por achar que a depressédo que ela (a
filha) sentia era frescura, ndo tendo motivos para se sentir dessa forma.

A voz do documentario possui uma relacdo direta, clara com o estilo adotado pelo
diretor do filme, amparado em recursos técnicos como “(a montagem, o discurso, musica,
composi¢do, iluminagdo etc.)” (NICHOLS, 2016, p.86). Tomemos como exemplo o modo
documentario participativo, que justamente se enquadra os filmes aqui analisados. Desse modo,
isto pode ser visto de maneira mais clara em "Atravessa a Vida" do que em "Carregadoras de
Sonhos". Neste, a impressdo € de que o diretor apenas observa 0s depoimentos. No primeiro
filme aqui relatado, ouvimos a voz de Jodo Jardim interagindo com 0s personagens,
questionando-os, conversando de fato com as figuras dramaticas. 1sso pode ser visto numa cena
em que o referido diretor pergunta a uma menina se o afastamento do pai afetou e se isso
respingou nos seus estudos. Neste trecho é claro que a interferéncia do cineasta com a
entrevistada.

Em "Carregadoras de sonhos" (2010) a camera/ diretor acompanha 0s personagens, sem
uma interacdo clara direta como vimos no documentario relatado no paragrafo anterior. A nosso
ver, o diretor Deivison Fiuza, interage com as personagens por meio da construcdo da cena, na
iluminacdo, na musica de fundo e na composicao da obra filme. Portanto, " a ideia de uma voz
do documentario indica como desenvolvermos a nocdo que o filme se dirige a ndés como
espectadores socialmente situados e fala sobre nosso mundo em comum™ NICHOLS, 2016,
p.87). Para além disso, a voz documentéria esta ligada ou deriva da ligacdo do diretor com a
tematica abordada. Desse modo,

[...] " ou seja, a voz atesta como cineasta se engaja no mundo histérico no
curso das relac6es do filme" [...] " a voz € uma medida de como cineasta reage
ao mundo que compartilha e como fala sobre ele. Se o estilo ficcional retrata
0 mundo distinto imaginario criado pelo diretor, a voz do documentario
representa como cineasta se engaja no mundo histérico” NICHOLS, 2016,
p.87).

Os conceitos explorados acima podem ser vistos de um modo mais claro e objetivo no
documentario do diretor Jodo Jardim. Como postulamos que a voz o documentario deriva de
uma ligagdo do cineasta com a tematica abordada. Aquele diretor resume bem essa relacéo
conceitual. A primeira obra que temos conhecimento que 0 mesmo adentra o universo escolar
e Educacional brasileiro foi o documentério " Pro Dia Nascer Feliz" (2006). Neste filme o
diretor nos faz perceber o engajamento deste evidenciando as discrepancias existentes no Brasil.

Observamos ainda seu esfor¢o em evidenciar os conflitos nos fazendo perceber
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independentemente da realidade abordada que cada uma delas carrega seus conflitos mesmo
sendo geridos pela mesma politica educacional. No entanto, os resultados e efeitos dessa
politica publica sdo vistos de maneiras diferentes. Além disso, vemos o esforco do diretor e nos
passa por meio de recursos técnicos como a montagem, a musica, discurso, dentre outros efeitos
como os contextos expostos por ele reforca ou cria conflitos. O que no lugar esses conflitos
remetem a estrutura fragilizadas de operacionalizacdo das escolas em outros acabam
incorporando fragilidades estruturais de subsisténcia dos seus agentes tanto dentro do espaco
escolar quanto fora dele, e mais do que isso quando a estrutura é favoravel emerge outros
conflitos como a cobranca em ser aprovado em um curso que seja rentavel financeiramente e
que desconfia um status super valorizado na sociedade.

Jodo Jardim, e seu filme "Atravessa a vida", mais uma vez retorna para 0 universo
escolar para militar em prol da educacdo e de uma escola publica de qualidade para todos. No
filme relatado no paragrafo anterior analisa as discrepancias educacionais existentes em um
pais de dimensBes continentais como nosso. Agora ele olha para uma fase especifica da
trajetdria estudantil o ensino médio. Mais uma vez ele lanca seu olhar para o interior brasileiro
mais especificamente para a escola publica do menor ente federativo do Brasil a fim de
documentar as dificuldades dos estudantes de escolas publicas nas pequenas cidades do interior
e mais uma vez destacar nesse pais que € imenso. Nesse documentario mostra-se a face da
desigualdade no Brasil, enquanto alguns jovens se preparam para o vestibular em colégios
prestigiosos, vemos os problemas que alunos de uma escola publica de Sergipe enfrentam. E
ainda o esfor¢o do diretor em articular todas essas dificuldades aos desejos e anseios desses
jovens estudantes.

O entendimento acerca da voz do documentario deve ser entendido a partir de um viés
mais amplo, trazendo correlagdes entre a totalidade de instrumentos de imagens e sons, meios
pelos quais os filmes dialogam com a gente, em especial, as documentarios “Carregadoras de
Sonhos" e "Atravessa a Vida". Diante disso, " a voz do documentario nos torna conscientes de
que alguém esta falando para nds, ndo do seu ponto de vista sobre 0 mundo que temos em
comum™ (NICHOLS, 2016).

As vozes expostas nos dois filmes mencionados acima podem ser encaradas como vozes
sociais polifonicas. Este conceito expressa uma ideia de multiplas vozes presentes no discurso.
Quando o individuo fala, escreve, filma (como é o caso) ou se expressa por meio de uma
linguagem, neste caso, a linguagem cinematogréafica, ele esta expressando-se a partir de um
conjunto de vozes de outras pessoas, que por sua vez sdo reflexos de outras vozes que se

debrugam sobre uma tematica em particular. Nesse sentido, 0 documentério pode ser visto como
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um encontro de vozes do cineasta, de seus personagens, e estes envolvidos em um processo
dialégico de comunicacdo. Em outras palavras, " a polifonia é aquela multiplicidade de vozes
e consciéncias independentes e imersiveis..." cujas vozes ndo sdo meros objetos do discurso do
autor, mas "os préprios sujeitos desse discurso”, do qual participam mantendo cada um a sua
individualidade caracteristica, na sua invencibilidade.

Em "Carregadoras de Sonhos", as multiplas vozes ali existentes exclamam as mazelas
da classe trabalhadora que almeja estruturar-se dentro de uma educacdo precéria, defasada e
desestruturada. Cada uma daquelas vozes possui um ponto de vista com relagdo ao mundo em
que vivem e se relacionam. Parte daquelas vozes sentem na pele o abandono do Estado em um
ponto em que ele é obrigado a garantir acesso e qualidade para todos. Essas vozes (dos
personagens) se encontram com a voz do diretor, este um agente externo daquela realidade e
desse encontro emerge didlogos que nos faz perceber os desafios que as quatro docentes
enfrentam para proporcionar uma educagéo/ensino de qualidade, mesmo sem o apoio do Estado.
Essas vozes ndo explanam discursos vagos ou vazios, cada uma reverbera seu ponto de vista
ante o mundo concreto, isto €, 0 seu mundo concreto.

Em " Atravessa a Vida" as vozes polifonicas que podem ser vistas, explanam as
dificuldades em estudar num pais desigual onde ensino ndo apresenta 0 mesmo grau de
qualidade para todos. Uma parcela significativa desse publico lida com questdes que os fazem
perder o foco. O encontro dessas vozes com o diretor Jodo Jardim é significativo, uma vez que
mesmo em uma forma de exposicdo dessas vozes com encenacdes e dialogos construidos, e
estes emanam seus pontos de vista de uma realidade que se apresenta de modo duro para uns, e
mais amenas para outros.

Bezerra (2005) nos convida a inferir o seguinte: as ondas sociais polifénicas,
principalmente as vistas nos filmes aqui analisados, ndo sdo meros titeres do autor, essas vozes
sdo ativas, interativas, tanto com o autor quanto com outras vozes. Diante disso, as vozes
expostas nos documentarios "Carregadoras de sonhos" e "Atravessa a Vida”, embora seus
didlogos sejam construidos pelo diretor, elas sdo ativas e com a possibilidade de expor sua
opinido sobre o0 assunto desvendado.

Os autores, isto &, Deivison Fiuza e Jodo Jardim sdo mediadores nesse processo, ativos.
N&o cabe a eles enquanto cineastas caracteriza-los (os personagens), eles mesmos dizem o que
sdo no processo discursivo. Ndo ha, no conceito de polifonia uma hierarquia das vozes, isto é
feito pelos diretores nos filmes aqui analisados. Eles conferem protagonismo a partir de

elementos que eles elegem quando roteirizam o filme e se encontram com seus personagens.
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Bezerra (2005) afirma que é por meio do didlogo que os personagens se comunicam,
entre si, e com 0s outros, desvelando seus pontos de vista, concepgdes e exteriorizam-se
enguanto sujeitos.

VVamos supor que o cineasta decide mostrar o ponto de vista ou perspectiva do outro
considerando essa pessoa como um aliado. Este outro representado fard sua exposi¢do com
grande dominio dos discursos de resisténcia, mesmo que de forma segmentada. Portanto, aqui
compreendemos esses modos como formas de representacao e apresentacdo da perspectiva do
outro no filme. Podemos as duas obras analisadas como uma maneira, como diferentes
possibilidades, ao invés de formas ou protocolos rigidos de representacdo do outro. Cada modo
¢ uma abordagem Unica do mundo historico feita pelo cineasta, € um ponto de vista altamente
subjetivo em relacdo ao tema em questdo. Em outras palavras, corresponde a uma forma distinta
de explorar uma determinada caracteristica sobre o outro enfatizando em maior ou menor grau
essa voz

Carregadoras de Sonhos (2010) e Atravessa a Vida (2021), sdo perpassadas por
interpelacbes que sdo desenvolvidas pela equipe de producdo dos filmes. Tais interpelacfes
fazem parte do processo de feitura do filme, possivelmente sdo elas que orientam ou podem
orientar a montagem dos filmes no processo de pos-producdo, orientam as perguntas que sao
feitas durante as filmagens. Aliado a essas interpelagdes, temos as pesquisas, “que neste caso
vai servir, principalmente, de subsidio para a interacdo dos realizadores com o que é
documentado” (BOGGIO, s.d. p.528).

Na perspectiva do documentario participativo, “o cineasta realmente interage com seus
personagens, em vez de observa-los discretamente” (NICHOLS, 2016, p.188). Poderemos ver
no transcorrer dos filmes que a equipe juntamente com o cineasta adentra o ambiente da escola
provocando modificacdes gritantes na rotina de funcionamento do referido ambiente, sem a
menor intencdo de apenas posicionar a camera em um determinado lugar, para que as imagens
sejam feitas, numa busca por uma captagdo de acontecimentos “reais”. Ainda de acordo com o

autor citado anteriormente,

As questdes transformam-se em entrevistas ou conversas; 0 envolvimento
transforma-se em padréo de colaboracdo ou conforto. O que acontece diante
da camera torna-se um indice da natureza da intervencdo de cineasta e
personagem. Esse modo modula a férmula “eu falo deles para vocé€” em algo
que frequentemente estd mais proximo de “eu falo com eles por nds (eu e
vocé)” conforme as intengOes do cineasta nos abrem uma janela singular sobre

uma porcao especifica do nosso mundo (NICHOLS, 2016, p.188).
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Ainda conforme o autor citado anteriormente, 0 modo documental participativo, aqui
entendido como um modo de representagao do Outro, surge para em certa medida “abragar o
espectador como um participante também”. Nos filmes Carregadoras de Sonhos (2010) por
exemplo iremos observar que cada etapa do dia a dia das professoras relatadas, o cineasta
consegue, por meio dos recursos disponiveis, fazer com que os espectadores percorram junto
com aquelas personagens as distancias que elas percorrem para o exercicio da docéncia, cada
uma dessas reverbera seus dilemas, desafios cena a cena durante os filmes. Desse modo, “o
documentério participativo da-nos uma ideia do que é, para o cineasta, estar numa determinada
situacdo e como aquela situagdo consequentemente se altera” (NICHOLS, 2016, p.189).

Pensar a partir do filme os limites da formacdo docente, sobretudo para questfes que
ndo encontram espaco para debate no seio doméstico. Pensar a funcdo da escola, e por
consequéncia ou extensdo, a funcdo do professor em nossos dias. Pensar a familia no processo
formativo/escolar dos alunos; refletir acerca da fungdo dessa instituicdo na escolarizagéo de
seus membros; como a escola pode, e se de fato pode ajudar a familia no desenvolvimento
estudantil do aluno. O filme “Carregadoras de Sonhos ™ nos permite pensar lugares socialmente
determinados em sala de aula. Por exemplo: fila de meninos e meninas, pensar as mulheres
como agentes principais nesse cenario. Refletir a partir do filme que a merenda escolar seja
possivelmente a Unica ou a principal refeicdo do aluno naquele dia. A partir disso, ajuizar o
direito a merenda como algo inegociavel. Outra questdo que o filme suscita é que ter alimento
n&o significa que a alimentacdo oferecida pelas escolas seja rica em termos nutricionais. Como
consequéncia disso, pensar a qualidade da merenda escolar. O longa-metragem nos permite
arrazoar sobre a condicdo fisica dos professores diante das desgastantes jornadas de trabalho, e
0 que isso implica em sua pratica docente.

E, ainda, tematica do filme, a consciéncia politica das professoras, e as implicacdes dela
decorrentes nas suas praticas docentes. Elas relatam perseguicdo politica, 0 que acarreta na
transferéncia para regibes ainda mais inospitas e precarias. Outro assunto discutido no
documentario, a nosso ver, implicitamente, da conta de uma espécie de romantizacéo do ensino,
iSso pode ser observado nos relatos das personagens.

O objetivo do filme “Carregadoras de Sonhos” ndo é ressaltar as professoras como
heroinas, ou destacar o esforco em manter a qualidade do ensino mesmo em meio as condigdes
precarias as quais estdo submetidas. O longa-metragem faz uma denuncia. Ponderar a partir do
filme implica a ndo naturalizacio das condigdes dispares que as professoras estdo. E assunto do
filme o distanciamento prolongado da familia e se esse afastamento afeta a pratica docente das

personagens e de que forma.
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Podemos pensar a partir do filme a ndo romantizacao das acdes docentes em meio a
condicdes degradaveis de ensino. O filme é uma dendncia, e ndo uma obra de reconhecimento
do esforco das professoras em manter-se firmes em meio ao caos educacional no qual estdo
inseridas. A ideia do filme é destacar as condigdes adversas da educacao sergipana. A pelicula
nos convida a pensar a salude dos docentes, tendo em vista as condigdes insalubres que as
professoras sdo submetidas.

A visdo romantica da educacdo é funcional para a classe dominante. Outra questdo
latente no documentario é pensar estratégias de enfrentamento, no sentido de reverter a situagcdo
narrada pelo filme. O longa-metragem j& se coloca nessa posicdo de estratégia de
enfrentamento. A construcdo dessas taticas, se mostram como o grande desafio a ser feito. Outra
tese latente, e importante para se refletir a partir do filme é: a formacdo no campo da educacéo
da conta de uma formacao politica? Que outros dispositivos sociais as professoras precisariam
acionar para o enfrentamento das condicbes precarias da educagdo a qual a escola esta
submetida?

Analisando as condi¢es econdmicas do estado de Sergipe, levando em conta o seu
Produto Interno Bruto (PIB), que é relativamente grande, dentro dos limites de ser o menor
Estado da federacdo. Por isso, é importante questionar acerca das razfes pelas quais que a
educacdo sergipana se encontra nas condicdes precarias que sdo exibidas no documentario.
Cabe, diante disso, a seguinte reflexdo: até que ponto a desestruturacdo da educacdo em nosso
estado se da pela falta de recursos? Tal precariedade da educagdo poderia ser sanadas a partir
da criacdo de um Sistema Nacional de Educacdo, que destinaria de modo equilibrado os
recursos, e pensaria de modo mais organizado as politicas educacionais? Acreditamos que sim,
que esse é o caminho.

O filme toca em questdes graves de desestruturacdo, das mas condicdes de trabalho,
dentre outros temas que identificamos na obra cinematogréfica. Alias, o filme em tela, expbe
as fragilidades da educagdo sergipana de dentro dos acontecimentos, das entranhas
educacionais, a partir do olhar de quem faz parte do processo, sdo os depoimentos daquelas
agentes do processo educacional que dao o tom do filme. Diante disso, a exposicdo dessas
problematicas, a nosso ver, pode ser vista como uma clara tentativa de defesa da educacéo, da
escola publica, tal defesa é eminentemente necessaria.

A educacdo brasileira, sergipana, fora tomada por interesses individuais, de cunho
ideologico, econdmico. Esses elementos implicam, primeiro, no descaso que vemos nas cenas
do filme ora debatido, segundo, representam retrocessos educacionais sem precedentes, e

inadmissiveis que ainda ocorrem.
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O documentério chama atengdo para a auséncia de estrutura da escola/educacdo em
Sergipe, bem como a negligéncia dos gestores com essa pasta tdo importante. Desde 0s
primeiros passos para sistematizar a educagdo em uma perspectiva republicana, que esta pasta
tem que lidar com dificuldades orcamentarias (a partir do momento em que houve um
orcamento), com condi¢des precarias de infraestrutura, com escassez ou auséncia de materiais
didaticos. Baseado nisso, e no que podemos ver no filme, ainda que indiretamente, é emergente
e necessario a criacdo e estabelecimento de um Sistema Nacional de Educacdo. Entendemos
que as dificuldades exibidas no documentério ocorrem muito em funcéo de ndo ver a educacao
como prioridade, de colocar questdes individuais a frente de uma coletividade, de tratar de
modo genérico as especificidades de cada regido do pais, do estado.

A criacdo do Sistema Nacional de Educacéo serviria para o estabelecimento das politicas
educacionais, direcionaria o financiamento e estruturacao escolar, bem como o estabelecimento
de modelos educacionais condizentes com as especificidades de um pais continental, em que
cada localidade possuem questdes que Ihe sdo caras e emergentes. Serviria ainda, para pleitear
e porgue ndo sanar os abismos educacionais, sociais, culturais e econbmicos que existem no
Brasil. Pelo fato de o sistema educacional funcionar como um ato mediado por um objetivo,
por uma meta, para uma finalidade. Desse modo, acreditamos que as questdes reclamadas pelas
docentes no filme seriam melhor geridas a partir da génese de um sistema que direcione, que
organize a escola e a educacéo.

A partir do momento em que o referido sistema fosse implantado, seria estabelecido de
fato as politicas educacionais, para onde caminharia a educagdo, como seriam de fato
distribuidas as verbas educacionais, questfes relacionadas a deficiéncias de infraestruturas,
seriam sanadas, uma vez que as politicas educacionais caminhariam de modo Armonico,
respeitando as especificidades de cada regido desse imenso Brasil, pleiteando zerar os abismos
que existem num pais e num estado como 0 nosso.

O sistema s3ao formulagdes humanas intencionais, eles ndo sdo dados naturais; “o
sistema nao ¢ um dado natural, mas ¢ sempre um produto da acdo humana” (SAVIANI, 2017,
p.1). Aqui 0 autor j& nos aponta para a formulag&o do sistema como oriundo das a¢gdes humanas,
e reforca: “¢é sempre produto da acdo humana”. E esta acdo ndo ¢ meramente ilustrativa, pelo
contrério, ela é feita de modo consciente. E veremos essa marca ao longo do capitulo, isto é, a
marca da intencionalidade, a marca da agdo consciente. Outro ponto que o professor Saviani
nos apresenta na sequéncia, versa na defini¢do do que vem a ser o verbo sistematizar. Este, “¢,
pois, dar, intencionalmente, unidade a multiplicidade. E o resultado obtido, eis 0 que se chama

“sistema” (SAVIANI, 2017, p.2). Em outros termos, “sistema” € a unidade de véarios elementos
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intencionalmente reunidos de modo que forme um conjunto coerente e operante” (SAVIANI,
2017, p.3).

Sobre o conceito de sistema, este ainda assume pelo menos mais duas denotagdes: [...]
1- “a palavra “sistema” assume, também, no uso corrente, a conota¢ao de modo de proceder,
de forma de organizacdo, maneira de arranjar os elementos de um conjunto, 0 que remete ao
aspecto do método™; 2 —[...] “o uso corrente do verbo italiano sistemare, que significa arrumar,
por as coisas em ordem, ordenar elementos formando um conjunto (SAVIANI, 2017, p.4). Ele
finaliza, argumentando que esse tipo de associacdo pode ser feito com relagdo ao “sistema”
educacional, uma vez que este termo pode constituir agbes metodoldgicas.

Essas duas formas de definicdo de sistema articulam-se com os filmes aqui abordados
da seguinte maneira: em “Carregadoras de Sonhos” essa ideia ¢ latente a sua criagdo. Neste
filme sentimos desde as primeiras cenas que a criacdo do Sistema Nacional de Educacgdo é
urgentemente necessaria e passada de ter sido implementado. Uma cena emblematica e que
representa bem ambos os sentidos que o conceito remete é a cena em que a professora enquanto
depBe aparece a precaria estrutura fisica que ela tem a disposicdo para lecionar, uma escola
improvisada na zona rural, onde divide o espagco com outras docentes, com turmas diversas,
multisseriadas, com sérios problemas de infraestrutura, bem como de materiais didaticos. E
ainda nao dispde de um espaco para os alunos desenvolverem atividades ludicas, como jogos e
brincadeiras, para fins de divertimento e para ela enquanto docente desenvolver uma aula mais
atraente do ponto de vista metodologico. Ja em “Atravessa a Vida”, at¢ ha uma ideia de
sistematizacdo da educacdo, esta se buscando uma melhor infraestrutura, haja vista a reforma
que a escola retratada esta passando. No entanto, o ponto, a nosso ver fundamental, centra-se
em um ponto que o Sistema Nacional de Educacdo seria primordial, na elei¢do do conjunto de
conhecimentos necessarios e que pudessem ser desenvolvidos sem as desigualdades evidentes
em um pais como o nosso. Se de fato houvesse esse sistema, a preparacdo ndo seria tdo
discrepante, estudantes da rede publica e particular teriam preparos equivalentes.

Portanto [...] “o sistema educacional se configura como uma organizacdo objetiva,
concreta, ele possui uma estrutura” (SAVIANI, 2018, p.8). Sendo assim, os cineastas ao
proporem suas obras filmicas estabelecem justamente que este conceito seja criado e
implementado, primeiro pelo fato de a educagdo brasileira ndo estd organizada nessas
condices, segundo se bem analisarmos os filmes citados no paragrafo anterior iremos observar
justamente o inverso. As realidades visualizadas nos documentarios sdo ac¢fes que sinalizam a
emergéncia de um sistema que se proponha a de fato organizar a educagdo em nosso pais,

porque a organizacao que ai esta ndo cumpre objetivamente essa tarefa de estruturacao.
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Podemos visualizar isso que estamos discutindo nos dois filmes, primeiro quando
observamos em “Carregadoras de Sonhos” uma professora dizer que os recursos que ela dispoe
para lecionar séo respectivamente o quadro e o giz. Ela ndo possui materiais didaticos, revistas
para recorte e colagem, ndo dispGe de tesouras para que seus alunos possam recortar figuras,
dentre uma série de outras auséncias que sdo vistas no decorrer do filme. Em “Atravessa a vida”
o reclame néo diz respeito as condicdes estruturais, de materiais didaticos, pelo visto no filme
essa condicdo estd aparentemente sob controle. O ponto fundamental esta em primeiro, de fato
garantir que os alunos do ensino médio das escolas publicas tenham uma educacéo de qualidade,
assim como os alunos da rede particular de ensino possuem. Afinal de contas, tanto um ramo
quanto o outro sdo regidos pela mesma politica publica. E mesmo assim se apresentam de modo
discrepante e desproporcional. Uma cena que ilustra bem isso que estamos debatendo é um
didlogo entre a diretora Daniele e uma das professoras de matematica. A referida gestora da
escola argumentava que “esse ano sera o pior em termos de desempenho no Enem dos alunos
aqui da escola”. A docente responde: “olha, vocé estd dizendo isso porque ainda nao ficou
sabendo do desempenho dos alunos no simulado, principalmente em matematica e suas
tecnologias”, ela ainda adverte: “quem sabe né, as vezes quando achamos que serd o pior ano,
eles nos surpreendem e pode ser o melhor, isso ja aconteceu em anos anteriores”.

Destacamos os desafios que cercam a delimitagcdo do sistema educacional, em primeiro
lugar devido a falta de clareza no texto constitucional. Este, mesmo que implicitamente, ndo
define com precisdo os significados do termo, ndo conferindo-lhe a necessaria rigidez. Nesse
sentido, a Constituicdo afirma que cabe a Unido a competéncia para criar leis que estabelecam
as diretrizes da educacdo brasileira. O mesmo se aplica ao Distrito Federal, que possui
autonomia para legislar sobre as diretrizes educacionais, cultura, esporte e lazer. Por outro lado,
0 texto constituinte ndo concede esses poderes aos municipios para agirem dessa forma, ou seja,
para estabelecer as diretrizes educacionais em seu territorio.

Ora, analisando e estabelecendo as devidas correlagcbes com os filmes aqui analisados,
isto é, quando observamos as obras “Carregadoras de Sonhos” e “Atravessa a Vida”, podemos
ter a clareza de que toda essa indefini¢do respinga e corrobora para os quadros ali vistos. A
constituicdo ndo é clara acerca da condicdo de os estados e municipios criarem diretrizes
educacionais. Nesse sentido, as obras s&o ilustrativas dos efeitos nocivos gque essa indefini¢éo
provoca na educagdo brasileira. No primeiro caso (“Carregadoras de Sonhos”), percebemos
tais efeitos nos anos iniciais de ensino, numa fase em que o conhecimento é construido, fase
essa que os alunos sedimentam os referidos capitais culturais que serdo aplicados mais a frente

nas disputas por vagas nas universidades publicas.
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Quando observamos a cena da professora Rose, na qual ela diz que a escola esta virando
um deposito de criancas, na fala da professora Marta quando ela afirma que os gestores publicos
negligenciam as politicas publicas, lidam com as questdes educacionais de qualquer forma,
vemos de fato o abandono do Estado, quando este tem a fungdo de ser aquele que tem a
responsabilidade em garantir uma educacdo de qualidade, gratuita e laica para todos. Neste
filme em particular, o que vimos ali, ele (Estado) falha vertiginosamente. J4 em “Atravessa a
Vida”, a falha estatal centra-se no ensino médio, fase de aperfeicoamento dos conhecimentos
adquiridos nos anos iniciais da educacdo, que se nessa fase ja foi deficitéaria, agora o trabalho
para correr atras do prejuizo € muito maior, mais dificil. A prova que seré a forma de ingresso
no ensino superior exige do aluno um dominio gque ele ndo possui, um conhecimento que fora
passada para eles em condicdes precarias. Por isso vemos 0s jovens tao instaveis, tdo ansiosos,
como no filme em tela. Para visualizarmos isso, basta termos em mente a cena da aula de
filosofia, com o professor Fagner. Nesta aula percebemos mais um elemento que os alunos
devem lidar, a instabilidade familiar e todos os problemas dela decorrentes, estudantes
depressivos, que querem a todo custo cursar 0 ensino superior, querendo passar para qualquer
curso, mesmo que nao possua afinidade com a area, o que vale é passar

Devido a uma brecha no texto constitucional, de modo mais preciso, em seu artigo de
numero 211, cujas especificacBes ddo conta de um regime de colaboracdo para a organizacao
do referido sistema educacional e de ensino também pelos municipios. Isso acaba
desembocando em realidades como as vistas nos filmes. Em “Carregadoras de Sonhos” (2010)
este fator pode ser visto de um modo mais latente e ativo, em vérias instancias. Vemos
professoras se deslocando por estradas sem a menor condicdo de trafego, € possivel ainda ver
docentes sendo transportadas em caminhdes de pequeno porte, conhecidos aqui no nordeste
brasileiro como caminhdo “Pau de arara”. 1sso pode ser visualizada na cena em que a professora
de lingua inglesa chega na sede do municipio que leciona e sobe no referido meio de transporte,
para seguir até a zona rural do municipio para ministrar suas aulas. Neste meio de transporte,
ela divide espaco com animais de criagdo, como galinhas dentre outros. Ela faz esse percurso
todos os dias.

Se, houvesse um sistema de ensino que de fato estabelecesse os ditames educacionais,
por maiores que fossem as dimensdes dos territorios, as discrepancias ndo seriam téo latentes.
O sistema estabeleceria quais os conhecimentos que seriam aprendidos, estariam também bem
distribuidos as questdes referentes a financiamentos, a educagéo teria um padrédo, um objetivo,
ou ainda um norte bem estabelecido. Norte esse que ndo ficasse suscetivel a pressdes politico-

partidarias, que é um dos fatores que imperam a criagdo e implantacdo de um Sistema Nacional
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de Ensino. Em “Carregadoras de Sonhos” como um todo ¢ possivel vislumbrar o que estamos
argumentando. A professora Marta em uma de suas participacdes nos informa que um dos
grandes desafios enfrentados por ela estar as questdes de ordem politica. Entra gestor, este
quando esta na administracdo do municipio muda as diretrizes educacionais como lhe convém,
muda todo o andamento educacional do municipio, altera diretores realoca professores, e tudo
isso ndo favorece o bom andamento do ensino. “Atravessa a Vida”, por sua vez, os ditames sdo
um pouco diferentes, a grande questdo é que os estudantes sdo cobrados por resultados, mas
ndo tem uma preparacao adequada, condizente com as exigéncias da prova admissional para o
ensino superior publico, que para muitos alunos ali exibidos € a Gnica forma de se chegar nessa
esfera de ensino. Isso fica claro na cena em que a diretora Daniele argumenta com a turma, olha
oferecemos o melhor, dentro do que foi possivel oferecer, foram vocés que ndo aproveitaram.

O documentario “Carregadoras de Sonhos” (2010) nos convida a debater outro tema
importante e muito presente na obra, que ¢ a questao de classe. E nitido que os personagens que
aparecem no filme sdo pertencentes a classe trabalhadora. Alunos e docentes, ambos imersos
na luta de classe. Sendo assim, é pertinente inferirmos que, quando comparados com a classe
dominante, os discentes vistos no filme ndo partem das mesmas condig¢des de igualdade para as
disputas no campo educacional, os processos de aprendizagem sdo amplamente distintos, a
alfabetizacdo ndo apresenta 0 mesmo rigor, 0s sonhos sao outros, enquanto uns pleiteiam o
ensino superior, outros aspiram por uma refeicdo. Os que de alguma forma sobressaem, fazem
isso mediante um esforgo descomunal, auxiliados por uma politica afirmativa de cotas, que sdo
uma clara tentativa de reduzir os abismos que ha em um pais de dimensdes continentais como
0 Brasil.

A partir de uma espécie de reorganizacdo do espectro politico mais a direita,
apresentando, ou melhor, trazendo o neoliberalismo para a cena politica, o golpe de 2016, que
retira do cargo a Presidente eleita dentro dos padrdes legais e democraticos, sem o cometimento
de crime fiscal nenhum, este é a prerrogativa legal para a destituicdo do cargo de Presidente da
Republica. Diante disso, emerge um governo ilegitimo, anticonstitucional e antidemocratico,
cujo lider era o ex-presidente Michel Temer. “Mas pode-se dizer que 2016 representa um
momento em que sai de cena o desenvolvimentismo, cedendo lugar a uma retomada do
liberalismo econdmico (neoliberalismo) na politica brasileira” (FREITAS, 2018, p.10).

A mudanca de perspectiva governamental, com o golpe de 2016 afeta drasticamente a
sociedade brasileira. A primeira instituicdo, ou uma das primeiras, a serem atacadas fora a
escola e seu objeto de lida diaria: a educagéo. Surge uma nova direita, com velhos personagens.

Freitas (2018), nos chama atencdo para um debate iniciado em 1990, sobre parametros
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curriculares que ndo fora posto em préatica sob a otica de centro-direita, pelo fato de em 2003,
o Partido dos Trabalhadores assumirem o poder, 0 que veio a interromper 0s avancos neoliberais

no pais, encabecados pelo espectro politico de centro-direita. Desse modo,

Aguele debate sobre referencias nacionais curriculares dos anos de 1990 agora
tem lugar em vérios paises sob a forma de “bases nacionais comuns
curriculares”, no interior de um movimento global de reforma da educacdo
gue pede a padronizacdo, testes e responsabilizacdo (acountability) na
educacdo, atropelando a diversidade e os Estados nacionais, ja que o capital
financeiro rentista (criador do neoliberalismo), opera de forma superficial
(SAHLBERG, 2011, CHAUI, 2018 apud FREITAS, 2018, p. 10-11).

O neoliberalismo vé a educacdo a partir de uma sociedade fundamentada em um
mercado livre, de iniciativa, cuja logica inerente produz progresso social qualificado, tudo isso,
por meio da competigdo. De acordo com essa Vvisdo, generalizar esse conceito para 0s demais
seguimentos e fazeres governamentais cria uma sociedade mais evoluida, com participacéo
igualitaria dos cidaddos. Essa busca por I6gica e mérito defini o status social da nacéo, e 0s
objetivos que se considera ideal, claro a partir de uma Idgica neoliberal.

Freitas (2018) nos mostra que as relagdes neoliberais, pauta-se no empoderamento, que
desencadeard em empreendedorismo, modos individuais, € a partir disso, que se constrdi a
chamada liberdade de ordem pessoal e social, sendo que nesse processo, 0 seguimento que de

fato evolui é a empresa.

Com a tal concepgdo, o Estado é o principal inimigo da geracdo da qualidade
social, pois € um mau gestor (Shuler, 2017) e empreende o funcionamento da
I6gica de mercado, devendo, portanto, ser reduzido ao minimo e — mais
importante — sem possibilidade de inferir no mercado, o que atrapalha sua
I6gica natural (FREITAS, 2018, p.31).

Levando em conta esses pilares, o nivel de eficiéncia do sistema educacional seria
atingido, no momento em que a atividade educacional estivesse sob a égide das empresas,
disputando em um amplo mercado sem a interferéncia do Estado. Esse &€ o molde que os
neoliberais enxergam como positivo, como benéfico, ndo apenas para os diversos setores da
sociedade, esse seria seu modelo base, um ponto de referéncia.

Analisando esses dois elementos fundamentais, o limite da efetividade da educagéo
consistiria ou lograria éxito, no momento em que seu controle operacional saisse das maos do

Estado e fosse para as maos da iniciativa privada, sendo mediada pela concorréncia, pela livre
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iniciativa, destituida da chancela estatal. E a partir disso que baseia o arquétipo neoliberal
encabecado pela direita reformada.

A partir desse padrao, ou de acordo com ele, os pais receberiam do governo uma espécie
de desconto num determinado servico, nesse caso, 0 servico é o educacional. A partir disso, é
que escolheriam a escola mais qualificada. Os pais seriam nessas circunstancias, clientes e néo
aqueles que usufruem de um servico de ordem publica (FREITAS, 2018).

O governo vai estabelecer uma espécie de teto, um limite para 0 que essa reducéo vai
cobrir, e quem quiser ou quiser uma escola de “melhor qualidade” tera que investir do proprio
bolso. Portanto, “a qualidade da educagao, portanto, ¢ uma mercadoria que esta disponivel em
varios niveis e que pode ser “comprada” pelos pais. Compete ao Estado apenas garantir o basico
para os cidaddos, expresso no valor do voucher” (FREITAS, 2018, p.32).

Para 0 modelo neoliberal, a existéncia de um servigo publico de educagdo ainda serviria
aos individuos que ndo tiveram sucesso na vida, ou seja, aqueles que ndo tiveram sucesso
financeiro, permitindo-lhes escolher uma escola de aprendizagem de maior qualidade. Uma vez
que estes individuos s6 podem comprar esta escola, melhora-la requer melhorias através da
concorréncia, se isso ndo puder ser feito entdo tudo o que resta é declarar faléncia.

Esta é a situacdo mais avancada. A Empresa ndo tem obrigacdo de administrar a

capacidade educacional, de acordo com o avango das instituicdes de ensino. O que diz,

O mercado, através da concorréncia, vai moldando (e precificando) cada
proposta feita pelas empresas educacionais e cuida das condi¢fes de
qualificacdo e oferta. Nesse caso, as provedoras de educacgdo privada ja sdo
empresas, em si mesmas operando com o0s procedimentos tipicos da
organizacdo empresarial. Quem ndo o fizer vai a faléncia e é eliminado do
mercado. Assim, é o mercado que faz a depuracdo da qualidade, pois escolas

de pouca qualidade ndo serdo “escolhidas” pelos pais e irdo a faléncia como
gualquer empresa (FREITAS, 2018, p.33).

Por outras palavras, as escolas que ndo sdo selecionadas, ndo selecionadas porque nédo
se adaptaram as necessidades do mercado, podem ainda ser instituicdes sujeitas a supervisao
do Estado e a intervencdo direta do Estado. Portanto, o exame dos componentes do poder de
criar mudanca em diferentes paises, especialmente naqueles que foram o0s primeiros a
reivindica-lo, deve estar ligado a uma critica dos objetivos educacionais, comecando pela
criacdo de uma sociedade intelectual com liberdade econdémica.

Diante de um cenario como o descrito no filme, a educagdo, mesmo em meio a tudo isso
que relatamos, ainda assim, se apresenta como a grande chance de um futuro diferente do que

se tem no momento, diferente do que os pais tiveram. Para que de fato a educacdo seja essa
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mola propulsora, que lance o individuo para o sucesso académico, bem como para a acessao
social, tudo isso passa pela resolucdo das questbes apresentadas no documentario. Em certa
medida, a escola potencializa, legitima e reproduz as desigualdades da sociedade, como bem
vimos na pelicula.

Ora, estd claro que as condicdes iniciais de disputa dos alunos exibidos no filme,
residentes na zona rural, do menor estado da federacdo ndo sdo iguais aos estudantes dos
grandes centros urbanos. Essa condi¢do pode determinar até onde cada uma daquelas criancas
chegardo. Isso porque quando o jovem se depara com o tamanho da dificuldade que é, dentre
outras coisas, 0 acesso ao ensino superior, uma parcela desiste no percurso, outros acabam
escolhendo um curso superior aleatério.

Os individuos ali representados, sobretudo, os alunos e seus familiares, percebem que
diante das condi¢es em que vivem, suas chances de ascensao social pela via da educacéo, dos
estudos séo limitadas. Primeiro, em decorréncia da caréncia estrutural que s&o vistas nas
escolas, que quando muito instruem, a fim de que estes individuos ao menos saibam ler e
escrever. Segundo o risco eminente de fracasso escolar é muito grande. Uma parcela
significativa “escolhe” a ascensdo social pela via do trabalho, haja vista que as necessidades de
primeira ordem s@o emergentes e carecem de serem sanadas rapidamente, ndo podendo com
isso, esperar a mudanca social proporcionada pelos estudos.

Outro ponto no documentério que sinalizamos no inicio da presente subsec¢do, versa
sobre a formacdo docente, tanto em sua fase inicial (a graduacdo), quanto a continuada (p6s-
graduacao). No filme percebemos que a formacdo inicial ndo d& conta das situacbes que
acometem a escola. Por exemplo: ndo preparam o docente para assumir a funcdo de Psicé6logo,
no entanto, no dia a dia, n6s exercemos indiretamente, essa funcdo. Sem levar em consideracéo,
as tantas outras demandas que acabamos assumindo, sem que nossa formacao nos forneca o
instrumental necessario. Como preparar um docente para lidar com questfes do tipo: aluno com
dez anos de idade que é portador de HIV; estudantes que sdo vitimas de violéncia doméstica,
abuso sexual? Por isso, que é emergente que tais tematicas sejam cada vez mais debatidas nas
universidades, nas escolas, nos programas de pés-graduacao, para que no minimo o docente
tenha conhecimento do assunto e ndo se escandalize quando se deparar com tal questéo.

Todavia, devemos ter em mente os limites, ndo apenas da pos-graduagdo, como também
da educacdo de um modo geral. Isso porque ndo iremos encontrar um processo de
especializacdo ou até mesmo de formacdo que seja capaz de instrumentalizar o docente, o
tornando apto para solucionar todas as questdes que lhe aparece. O que queremos, € que 0S

processos formativos sejam mais amplos, mais abertos para dialogar sobre questfes que séo
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emergentes, que Sdo necessarias, tais como identidade de género, ideia de familia, grupos
minoritarios. Que essas tematicas se facam mais presentes nesses espacos de formacéo.

Percebemos que o grande desafio em nossos dias, sobretudo nos cursos de licenciaturas,
seja a necessidade de construgdo de curriculos capazes de incorporar tematicas emergentes
como as que citamos anteriormente. O debate deve ser feito sem as intervencgdes conservadoras,
que limitam e delimitam o que sera discutido, e até que ponto o tema sera debatido. As politicas
de um modo geral, e as politicas educacionais ndo devem ser engessadas a partir de valores
particulares, crencas, 0s temas devem ser debatidos livremente. Por isso, que é fundamental que
seja criado e implementado um Sistema Nacional de Educacgédo que de fato serviria como um
garantidor de que os assuntos seriam debatidos de um modo equilibrado, democratico e justo.
Por essa razao que ainda observamos cenas como as exibidas no documentario “Carregadoras
de Sonhos”, neste filme, encontramos escolas que ndo possuem 0 mMinimo necessario para
proporcionar uma educacéo de qualidade e proporcionar nesses espagos um debate equilibrado,
se nem 0 minimo esta sendo oferecido. Portanto, o cenario visto no documentario em tela, ndo
¢ para ser naturalizado, muito menos romantizado. As professoras, apesar de merecer, nao
podem ser vistas como heroinas, pelo fato de garantirem ao menos a possibilidade de alguns
alunos sonharem com algo melhor.

Contrastando com esses relatos, temos o documentario “Atravessa a Vida” (2021) em
que o documentarista Jodo Jardim evidencia uma realidade que em linhas gerais representa um
avanco com relacdo as politicas educacionais. Primeiro do ponto de vista da infraestrutura. A
escola, no momento de gravacdo do documentario passava por uma grande reforma, ou seja, 0
Estado nesse contexto, ja entende sobre a necessidade de reestruturacdo do espaco escolar e
toma providencias em relagdo a isso. Desse modo a reforma pode ser vista como a construgao
de um ambiente melhor de aprendizagem. Em varios momentos do filme observamos no mesmo
plano, aulas e reforma acontecendo ao mesmo tempo.

Outro ponto contrastante que o documentario citado no paragrafo anterior tras, quando
tracamos um paralelo com o filme “Carregadoras de Sonhos” (2010), € o debate mais aberto e
livre de tematicas diversas. Isso fica claro ja nas primeiras cenas, quando o professor Fagner,
debate concomitantemente aos assuntos da disciplina de Filosofia as aspiragcdes dos alunos, o
que eles almejam para suas vidas no futuro, como enxergam as cobrangas pelos resultados nos
exames admissionais dos cursos superiores via Exame Nacional do Ensino Meédio (ENEM).
Ainda percebemos que o conservadorismo ainda esta presente nas escolas e na educacgéo, no
entanto, temos avancos significativos, é possivel debater ainda que com ressalvas, assuntos

relativos a diversidade no espacgo escolar. Caminhamos para a construcdo do tdo sonhado
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Sistema Nacional de Educacéo, que seja amplo, que seja diverso. Os professores, nesse espaco
ndo sdo vistos como herdis, mas como de fato docentes.

E necessario, a nosso ver, uma critica entorno de uma questéo assinalada anteriormente,
que diz respeito a romantizacdo do documentario “Carregadoras de Sonhos” (2010). Por mais
que reconhecamos a ndo necessidade de romantizacéo, esta acaba se transformando no caminho
mais 0bvio. Apesar de as professoras merecerem reconhecimento, é fundamental, a nosso ver,
que reconhecamos que as estratégias narrativas adotadas pelo diretor Deivison Filza, podem
conduzir o espectador a romantizagdo. Os textos ensaiados, 0s cenarios cuidadosamente
arrumados para os depoimentos, a musica melodramatica, tendem a fazer essa funcdo de
romantizacdo ou dramatizacao da vida das docentes.

No documentario “Atravessa a Vida” (2021) ndo percebemos que as estratégias
narrativas utilizadas pelo diretor Jodo Jardim conduzam para uma romantizacdo da educacao e
do trabalho dos professores. Mesmo que como sinalizamos anteriormente em varios momentos
vemos alunos desfrutando de um espaco que passa por reformas estruturais grandes. E se
preparar para uma prova tdo importante tendo que estudar, prestando atencdo nas explicacfes
dos docentes ao mesmo tempo que ouvem marteladas no concreto, maquinas furando paredes,
trabalhadores da construcéo civil desempenhando suas fungdes num espago de aula. Apesar de
que € possivel perceber que algumas cenas estdo bem ensaiadas, seguindo uma meétrica que
normalmente n&o se ver nas salas de aula.

As estratégias usadas pelo diretor Deivison Filza, a nosso ver, conduzem o espectador
a romantizagdo do documentario “Carregadoras de Sonhos” (2010). Quando ele inseriu a
musica melodramatica em um cenario cuidadosamente construido para uma entrevista, ele
potencialmente conduz aquele que assiste a obra ao envolvimento emocional da cena, fazendo
com que ele veja um tema sério, se envolva com ele, geri empatia. A experiencia ali narrada
possivelmente ndo esteja sendo experienciada como de fato ela é, e sim, pela via imaginativa,
idealizada, e mistificada em certa medida. Desse modo, as experiéncias narradas no
documentario citado, ddo conta de um cenario, cadtico e altamente complexo que se encontra a
educacdo sergipana, e que podemos facilmente observar em outros locais do pais. Em vista
disso, os fatos levantados e descritos no filme, apresentados por aquelas (es) que vivenciam na
pele e diariamente as condi¢des insalubres que sdo expostas.

As estratégias narrativas adotadas pelo diretor Jodo Jardim, no filme “Atravessa a Vida”
(2021), apesar de percebermos depoimentos ensaiados, ndo conduzam a romantizagdo do
documentario e nem da educacdo. Naquele cenario, é possivel perceber uma estrutura

arquitetdnica, e de ensino mais equilibradas, apesar de percebemos em determinadas cenas,
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falas da diretora Daniela reconhecendo as dificuldades do ano letivo, da reforma da escola, de
professores que ndo apareciam para trabalhar, e mesmo neste cenario cadtico, fora oferecido
pela escola as melhores condicBes. Sera? Vamos deixar essa questdo ai pairando. Percebemos
também nesse filme, um cenario tenso, cadtico, s6 que um caos diferente, amparados por um
corpo docente que possui melhores condigdes de aula, apesar dos transtornos da obra e das
faltas dos colegas. O cenério ainda é dificil, mas notamos avancos nessa dramaticidade.

Nesse contexto, quando se fala em representacdo da educacdo no cinema, seja ele
ficcional ou documentario, logo de cara lidamos com estere6tipos de todos os tipos, desde o
professor/heroi que faz muito com poucos recursos, até aquele tipo de docente que se apresenta
em um contexto conflituoso e ao final do periodo letivo transformou drasticamente a realidade
em na qual esta inserido. Quem ver essas histdrias possivelmente ndo se indigna ou se
escandaliza, pelo fato de que olha no fim, o professor da conta, ele consegue reverter todo
contexto desfavoravel e tera sucesso em sua ardua missdo. O documentario “Carregadoras de
Sonhos” apesar de ser uma obra contundente e que debate com profundidade a educacéo
sergipana, a romantiza por meio de suas escolhas narrativas.

No documentario “Atravessa a vida” (2021) a representacdo da educagdo caminha em
outra direcdo, quando comparamos com o filme citado no paréagrafo anterior. O foco do diretor
Jodo Jardim, a nosso ver, estd em pdr em debate inicialmente a forma como a escola, amparada
em uma ideia de educacdo prepara o estudante para o0 Enem, incutindo nesses alunos que eles
devem ser aprovados o quanto antes nessa avaliacdo. A indignagdo agora centra-se ndo mais,
ou de modo téo enfatico na infraestrutura e na escassez de materiais didaticos exploradas no
pelo diretor Deivison Filza em seu “Carregadoras de Sonhos” (2010). O ponto agora, € a N0sso
ver, a maneira como a escola esta preparando o aluno para disputar o ingresso ao ensino superior
numa universidade publica. “Atravessa a Vida” (2021) ¢ um retorno ao ensino médio, afim de
registrar em que avangamos, € mais, € preciso entendermos como que a escola pressiona 0s
alunos para serem aprovados em uma prova dificil, se a preparacao é deficitaria? Outra coisa,
como estes mesmos alunos logrardo éxitos se as outras instancias que compde suas vidas ndo
estdo funcionando bem?

Talvez esse contraste se dé em decorréncia distingdo de protagonismo adotadas nos dois
filmes. No documentario “Carregadoras de Sonhos”, as professoras sdo as protagonistas, seus
dramas e dificuldades estdo em evidencia. Ja no filme “Atravessa a Vida” (2021) o foco muda
para os alunos e todos os desafios que a preparagdo para uma prova que pode mudar suas vidas

e 0s conflitos que esses jovens alunos vivenciam fora da escola. Sera? Ainda assim, este filme,
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¢ uma obra que debate com profundidade a educacdo sergipana, retratando toda sua
complexidade e caos.

O filme “Carregadoras de Sonhos” (2010), nos faz identificar uma situacdo
desagradavel, que é a condicdo em que se encontra a educacao sergipana. Nao vamos entrar no
mérito de afirmar que as estratégias adotadas pelo diretor Deivison Filza romantizam a
educacdo, a docéncia, no entanto, elas corroboram para este entendimento. Recordemos, entao,
uma cena que a nosso ver esse cuidado nos faz inferir que todo o acontecimento ali narrado fora
montado. Uma das professoras, no processo de deslocamento para o seu préximo vinculo, é
abordada e interpelada por uma mée de aluno, e a mesma responde num tom de que aquele
encontro e didlogo fora exaustivamente ensaiado. 1sso pode ser percebido pelo tom mecénico
gue emana da fala de quem ndo € atriz, emana uma frigidez de quem esta longe de sua zona de
conforto.

Em paralelo com os fatos narrados no pardgrafo anterior, podemos trazer o
documentario “Atravessa a Vida” (2021), que a sua maneira também evidencia a condigéo
desagradavel em que se encontra a educacdo sergipana. Neste cenério, a educacdo em nosso
estado, que pode ser estendida ao pais como um todo, se transforma em um local cujo objetivo
maior € a preparacao para o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), sobretudo no ensino
médio e mais forte ainda no terceiro ano. Série que a aprovagdo neste exame que garante o
ingresso no ensino superior publico. Isso porque a maioria dos alunos exibidos no filme, para
que tenha acesso ao referido grau de ensino, o Enem ¢ a “Unica” forma. Neste documentario,
também percebemos depoimentos encenados, articulacdo da musica com as cenas a fim de gerar
envolvimento, emocao. Um exemplo disso, foi a cena gravada na aula de portugués no turno da
manha. Nesta aula, a docente analisa a letra da cancédo “Pais e Filhos”, da Banda Legido Urbana,
que debate acerca do suicidio de uma jovem que ndo possuia um bom relacionamento com 0s
pais. Por que estamos argumentando isso? Essa cena a principio ndo estaria no filme, pelo fato
de que a professora, a priori, ndo queria participar. No entanto, acreditamos que movida pela
repercussao que o filme geraria, e ela ndo queria ficar de fora, acabou topando gravar para o
documentério. Percebemos um certo nivel de mecanicidade na referida cena, ndo tdo acentuadas
quanto no “Carregadoras de Sonhos” (2010), mas € nitida a encenacdo na aula de portugués.

As estratégias narrativas usadas no documentario acima citado, quase que
inconscientemente nos conduzem a uma visdo romantica da educacdo, pelo fato de que ao
mesmo tempo que nos indignamos com o descaso com a educagdo sergipana vista em cada
cena, ficamos admirados com o trabalho das docentes e com suas capacidades e habilidades em

manter viva a esperancga e a capacidade de sonhar de cada uma daquelas criangas que sao
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escolarizadas por elas. Pode, o espectador até desconsiderar todos os receios e dificuldades
sinalizados no préprio filme, para isso, basta que ao menos uma parcela minima daqueles alunos

chegue a faculdade. Desconsidera-se,

O fazer docente no seu histérico de um modo geral carrega marcas da
precarizagéo, desvalorizagéo e desmerecimento profissional. Ser professor no
atual contexto continua sendo um ato de resisténcia, visto que, existe um
discurso enveredando e mascarando grandes lacunas que precisam mais do
que palavras de incentivos para serem preenchidas. Este texto trata do uso do
discurso de positividade toxica como elemento encorajador na romantizacao
da formacdo e do trabalho docente, estando essa toxicidade, relacionada aos
discursos de que sob quaisquer circunstancias o professor deve estar
esperancoso de um futuro melhor, ndo por acreditar de maneira consciente na
mudanca, fazendo as criticas necessarias, mas de uma maneira romantica,
ignorando as problemaéticas vigentes e pensando positivamente que tudo se
resolvera apenas por crer que se um bom trabalho for realizado em sala de
aula, ndo importa o fato da mesma nédo possuir as condi¢cdes necessarias para
promover a aprendizagem dos alunos, ja que a excelente e dedicada postura
docente por si s sera capaz de mudar todo um contexto que vai para além da
singularidade da escola, mas é fruto da forma como estdo postas as politicas
educacionais (SOUZA e Col. 2019, p.2).

E necessario a critica com relacdo ao que fora adotado como estratégia narrativa,
destacando que esses elementos encorajam o espectador a romantizar o labor docente,
amparados em, [...] “discursos de que sob quaisquer circunstancias o professor deve esta
esperancoso de um futuro melhor, ndo por acreditar de maneira consciente na mudanca, fazendo
as criticas necessarias, mas de uma maneira romantica, ignorando as problematicas vigentes
(SOUZA e Col. 2019, p.2).

E atribuida & descontextualizacdo do labor docente em seu contexto profissional,
enfatizando apenas os discursos sobre o que os autores acima citados chamam de “os encantos
da profissao”, romantizando as dificuldades que os professores enfrentam, quando na realidade
a situacdo € outra, ja que cada vez mais o docente é colocado em uma posicdo de
responsabilidade quase que total pelos resultados alcancados durante seu trabalho. Portanto, o
processo de desqualificagdo da docéncia, que se na romantizagdo deste trabalho, comeca com
a negacao dos discursos do sistema.

Diante desse cenario, ainda que paradoxalmente, a escola pode se apresentar para
aqueles que fazem parte dela, de duas maneiras distintas: primeiro, um espago que nao
compreende as tensdes pelas quais seus alunos vivem, muitas vezes é a propria escola que
reforca essas tensdes; segundo, a escola pode ser um espaco de pleno debate, principalmente

guando neste lugar se encontram docentes como as exibidas no filme, que mesmo sem as
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condicdes ideais de trabalho de locomocéo, e muitas vezes de remuneracéo, sdo capazes de criar
um ambiente de debate pleno de questdes cruciais para o desenvolvimento do aluno, de sua
familia. Cabe ainda ressaltar que na fase de aprendizagem que esses estudantes se encontram,
é fundamental que a escola, que a educagdo proporcione um ambiente ludico, saudavel para a
construgdo de um pensamento critico e amplo. As docentes retratadas no filme fazem isso com
giz, quadro, e muita esperanca de que dias melhores virao.

No que se refere as condigdes de trabalho que as docentes exibidas no documentario
possuem, vale ressaltar as contribui¢des oriundas das crises politicas que acometem o pais, dos
ataques constantes a educacdo, a profissdo docente. Desse modo, o Estado estd sendo
desqualificado, a ponto de p6r em questdo a sua condi¢do de provedor, como garantidor da
educacdo gratuita, de qualidade e para todos. Essas questfes podem ser refor¢adas quando
olhamos para as condicGes degradantes de trabalho que as professoras sdo submetidas, e logo
perceberemos que ndo é nenhum absurdo pensar sobre a ineficiéncia do Estado, que este, falha
nessa tarefa constitucional.

A escola deveria ser um espaco de construcdo do conhecimento, de valores cruciais para
a evolucdo de uma sociedade, sobretudo, a nossa, que do ponto de vista da implantacdo da
democracia estd ainda em seus primeiros passos. Aquele recinto, por se tratar de uma entidade
publica, deveria ser orientada pelo interesse coletivo. Nesse sentido, quando direcionamos
nosso olhar para o documentario “Carregadoras de Sonhos”, estamos vendo o colapso dos
espacos publicos, a invasdo de interesses individuais, de ordem ideol6gica, econbmica,
empresarial, de manutencdo de um status quo, de retrocesso de ganhos sociais obtidos mediante
muita luta. Que o desmonte visto no documentario seja superado, que a educacdo seja levada
mais a sério. Que a escola ndo seja mais destruida.

O espago escolar em “Atravessa a Vida” (2021), ainda é caotico, nao pela auséncia de
infraestrutura, nem pela falta de materiais didaticos (questdo superada dentro de um limite
aceitavel). O caos agora se da em funcdo de os alunos estarem vivenciando um momento em
que seus dramas e conflitos internos os abalam fortemente, ainda mais pelo fato deles estarem
em preparacdo para o Enem. Nesse sentido, o colégio antes caotico, agora em certa medida 0s
protege, mesmo vivenciando e em muitas vezes potencializando esses conflitos. Ao mesmo
tempo em que os dias naquele espago estdo contados. Aliado a isso, temos ainda os problemas
familiares que os afligem e atingem fortemente cada um dos alunos exibidos no filme.

Isso, que relatamos no paragrafo anterior, pode ser visto em varios momentos do filme,
estabelecendo relagcBes com as mais variadas tematicas. A titulo de exemplo, temos uma cena

em que a diretora Daniele consola uma aluna que reclamava que a sua mae ndo media as
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palavras que usava com ela no momento de irritagdo. A diretora, numa clara tentativa de
amenizar a situacdo, atenua as palavras ditas pela mée da aluna dizendo que muitas vezes 0s
pais ndo tem plena consciéncia do poder das palavras ditas, estas sdo justificadas pelo amor,
por achar que aquela postura é a mais adequada, que os pais agridem seus filhos com palavras,
mas que em muitas vezes ndo tém a intensdo de machuca-los. E quando a menina for mée, ela
tera a oportunidade de ser diferente, de adotar uma postura mais amena, ser para a filha dela
uma mae que a dela néo foi.

E recorrente no filme os estudantes relatarem que além de ter que lidar e assimilar toda
a pressdo com o Enem, seja na escola, no cursinho pré-universitario que o tempo todo falam no
referido exame de admisséo, eles ainda lidam com os conflitos internos e vivencias familiares
desreguladas. H& varios momentos em que isso pode ser visto na obra documentéria, na aula de
portugués, ao analisarem a musica da banda Legido Urbana eles falam que a falta de dialogo na
familia é uma das causas da depresséo e do desejo de cometer suicidio por parte dos jovens. Os
pais ndo compreendem os filhos, estes ndo compreendem seus pais, e nesse jogo de espera,
dificil dizer quem mais perde. Outro relato que pode ser feito, diante desse assunto, diz respeito
ao depoimento de uma aluna que possuia, segundo ela, uma boa condigdo financeira, além de
uma boa relacdo com o pai. Que aos poucos Viu tudo isso ruir apos a separac¢ao dos pais. A mae
deixou de trabalhar para cuidar dos irmdos, o padrdo de vida caiu, antes ela estudava na rede
particular, agora estuda na esfera publica de ensino, e ndo pode sonhar em cursar uma faculdade
particular em decorréncia da falta de condicdes financeiras para isso. Para ela, resta apenas o
Enem, se quiser entrar numa universidade. Todos esses fatos somados tumultuam fortemente a
cabeca em formacdo daqueles jovens, que desde cedo, sdo exigidos que tomem decisdes que
podem mudar radicalmente suas vidas. Como exigir desse aluno sucesso numa prova
complicada, se dentro e fora da escola os estudantes lidam com problemas?

As questdes sinalizadas anteriormente, comparados os dois filmes, objetivadas a partir
das péssimas condicdes de trabalho relatadas no filme ndo sdo inéditas. Basta, para isso,
recobrarmos o Brasil colonial. Neste periodo o que havia era a ordem de educar os individuos,
sem gue a coroa portuguesa garantisse o fomento para isso, 0 que existia era apenas e tdo
somente uma ajuda de custo para os padres que aqui desembarcaram. Em vista disso, e ao longo
da histdria de nosso pais que as classes dominantes do ponto de vista econdmico, que acabaram
se tornando influentes politicamente, sdo resistentes quando a questdo é a manutencdo da
educacédo de ordem publica.

Outra tematica narrada no documentario, diz respeito a autonomia pedagdgica que o

professor no ensino publico possui contrastado com a auséncia desse mecanismo na esfera
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particular. Em contra partida, esse ramo da educacdo possui condi¢des estruturais melhores,
quando comparados com a esfera pablica de ensino. Essa questdo referente a autonomia
pedagdgica, destacada como tematica discutida no documentario, veio paulatinamente sendo
questionada e modificada nesses dltimos 13 anos. Vale a pena destacar, que ocorreram
profundas modificagdes no Brasil desde o lancamento do filme “Carregadoras de Sonhos”,
exibido em 2010.

No filme “Atravessa a Vida” (2021), as questdes ndo se relacionam com a autonomia
pedagogica, tdo latente e presente no filme citado no parégrafo anterior, existentes em maior
abundancia na rede publica de ensino, em detrimento do ensino privado. O contrastante neste
filme se refere a uma melhor qualidade na preparacdo dos alunos para o Enem. Na rede
particular os alunos possivelmente ndo sofram com a falta de professores, 0s assuntos sao vistos
no tempo certo, sem atropelos ou passados rapidamente em fungdo de um atraso no calendario
letivo. Ja na rede publica, os alunos tém que lidar com essas questBes, isto é, atraso no
calendario letivo, falta de professores, uma infinidade de eventos que superlotam o ano letivo.
Isso que estamos descrevendo pode ser visto em pelo menos dois momentos do filme, primeiro:
numa cena em que duas alunas encontram a diretora Daniele e perguntam se a mesmo havia
visto o docente que ministraria a aula na turma delas, a diretora retruca — “mas ele estava na
escola”, as meninas respondem: - “cle foi embora”. A diretora liga para o professor em questéo
e 0 mesmo informa que de fato estava na escola, mas ndo se sentiu bem e foi embora, ndo
ministraria aquela aula na turma em questdo, como em nenhuma outra, pois naquele dia ndo
voltaria para o colégio.

O segundo momento pode ser visto nas cenas que mostram 0s ensaios para o desfile
civico e o dia da apresentacdo propriamente dita. Esta é uma atividade que mobiliza a escola
como um todo, pelo menos por 60 dias. Isso a nosso ver, compromete a preparagédo para 0 Enem.
Os alunos durante esse tempo, tém mais essa atividade para acrescentar em sua lista que ja
possuem uma quantidade grande de afazeres.

Outra questdo que os estudantes devem lidar, sobretudo os que estudam no turno da
noite, € com o atraso no transporte escolar. No filme vemos os alunos chegarem 30 minutos
atrasados na aula. O professor chega na sala, onde pouco alunos estdo presentes, e pergunta a
estes pelos demais, a resposta pelo que vimos parece protocolar, “o carro estd atrasado”. Meia
hora depois de iniciar a aula os alunos chegam a escola. Mais uma questdo que estes individuos
devem lidar na preparacao para o Enem.

Neste mesmo turno, em outra cena, podemos ver outro fator que pode potencializar os

prejuizos na preparacgéo dos referidos estudantes, o fato de determinados docentes adiantarem
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aulas em decorréncia de dias de aula que irdo faltar. O tempo de aula é curto para ver os assuntos
programados para aquele dia, imagine ver, em um tempo que ¢ insuficiente para um conteddo
ver dois ou trés. Esse fato potencializa ainda mais os prejuizos a preparacdo para o referido
exame nacional. Possivelmente, os discentes da rede particular ndo lidem com essas questdes,
0s problemas fatalmente séo outros.

Nesse contexto, de fato os docentes tinham liberdade para exercer seu mister. No
entanto, esse quadro mudou, o cenario politico brasileiro fora tomado por conservadores,
neoliberais, pela extrema-direita, e todos esses seguimentos esfacelaram a educagéo nacional,
seus agentes foram amplamente atacados, sobretudo os professores. Estes alids, ganhou o status
de doutrinador, “titulo” atribuido pelo Movimento Escola sem Partido. O referido movimento
alega que o docente ao possuir liberdade para debater os contetdos estaria desvirtuando os
alunos, ndo apenas na educagao basica, como também no ensino superior.

O contexto politico brasileiro vem colocando a escola publica sob ataque, e com essa
importante instituicdo em xeque, podemos inferir que outras instituicdes sociais também estao
sob ataque. Juventude e nagdo sdo dois pontos que sao atacados no momento em que a escola é
posta em xeque. Diante disso, “infelizmente, é esse momento que estamos vivendo, com uma
forte campanha voltada a sua destruicdo e substituicdo por modelos que retiram seu carater
publico e democrético. E um processo que se da no Brasil e em diversos outros paises ao qual
precisamos nos opor” (KRAWCZYK, 2018, p.10).

O filme é claro sobre o ataque a escola, a educacdo, a docéncia. Primeiro, quando
argumentamos que a unidade de ensino esta sob ataque, e tracamos esse paralelo com o
documentario, podemos facilmente visualizar esse ataque quanto aos baixos investimentos que
ndo sdo feitos nas escolas, estruturas degradadas, sem a menor condicdo de uso, escolas
improvisadas em casas dentre outros detalhes que j& mencionamos anteriormente. Segundo a
educacdo sob ataque no sentido de uma auséncia de politicas publicas que primem pelo aumento
de sua qualidade, e o filme € ilustrativo nesse sentido. Ali esta claro o descaso do Estado com
0 ensino. A docéncia sob ataque no sentido de que no filme séo claras as condi¢fes degradantes
que sdo submetidas as professoras ali expostas. E dificil chegar & escola, lecionar em nas
condicdes que se apresentam para elas.

Fora construida uma narrativa politica dual e alarmista sobre a incapacidade do Estado
em prover a educacdo basica e superior amparada em uma base tedrica impulsionada por ideias
economicista e pela predominancia de interesses particulares. O Estado, nesse contexto, € o

responsavel por todo o “mal” da sociedade contemporanea. Desse modo,
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0 atague a escola publica ndo € mais nem menos que uma investida na
ignorancia de nossa juventude e que se da, paradoxalmente, num tempo
chamado de ‘era do conhecimento’. Nega-se a infancia e a juventude um
espaco democratico onde se possa aprender a ser tolerante com as injusticas a
conviver com o diferente. Um espa¢o que estimule a curiosidade e o gosto
intelectual de aprender. Um espaco que transcenda as crencgas e os valores
particulares de grupos e familias. Uma escola que esteja disposta a contrariar
destino (KRAWCZYK, 2018, p.10).

Atacar a escola estatal (publica), representa um ultraje a supremacia nacional. Por qual
motivo enveredamos por este caminho? Pense na escola como um espaco de construcdo de
valores cruciais para a evolugdo de uma sociedade que aspira a democracia. “Um espaco que,
por sua propria condicdo de publico, deve estar orientada pelo interesse coletivo. A universidade
publica, é o lugar por exceléncia, de desenvolvimento da ciéncia, tecnologia e inovacao em prol
do interesse coletivo, econémico e social” (KRAWCZYK, 2018, p.10).

O colapso dos espacos publicos e a invasdo de interesses individuais e de ordem
ideoldgica, econdmica sdo elementos de um processo de retrocesso de ganhos sociais obtidos
ao longo de anos de luta. Cabe a nds enquanto sociedade lutar para que tal desmonte ndo destrua

a escola publica, mesmo possuindo suas contradi¢des, muito em fungéo do sistema que

pertence. Devemos pensar a educacdo como uma conquista, conquista essa que reflete longas
batalhas travadas, para que de fato a escola, a educacao publica fosse implantada e consolidada.
No documentério “Carregadoras de Sonhos” observamos claramente o Estado
colapsando os espacos publicos, a degradacdo da escola enquanto instituicéo, e descaso

estrutural do referido espaco. Cabe a sociedade enquanto instituicdo ndo permitir o
esfacelamento da escola, esta que é fruto de uma luta sem precedente, uma conquista, como
bem sinalizamos anteriormente.

Ja no filme “Atravessa a Vida” (2021) o colapso estatal reside ndo nas condig¢des
estruturais dos espacos publicos, estes até que se apresentam dentro de um limite estrutural que
possibilita um bom andamento das aulas, apesar de a escola Milton Dortas esta passando por
uma grande reforma, isso, porém é temporario. Nos atentaremos para o que € mais duradouro,
isto é, as mas condicBes na preparacao dos estudantes para 0 Enem. Este exame alias exige uma
preparacdo acima da média, solicita daqueles que dele participa o dominio de elementos que a
escola pablica ainda ndo tem condicGes de atender. O candidato é exposto a questdes que lhe
exigem muita leitura, interpretacdo de texto, que o atual cenario educacional publico ndo tem
condicdes de municiar esse aluno. Um exemplo disso pode ser visto na cena em que a professora
de matematica e a diretora Daniele conversam. Uma argumenta que o desempenho dos alunos

no Enem do referido ano sera um desastre. A outro endossa o comentario da colega dizendo que
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o desempenho dos estudantes no simulado, e principalmente em matematica e suas tecnologias
foi muito abaixo do esperado. Ao mesmo tempo, a docente diz que “as vezes quando pensamos
que eles vao mal, nos surpreendemos, pode ser que seja 0 melhor ano, vai saber”.

Arrazoamos inicialmente, acerca de um caos neoliberal que incidiu sobre a educagao
brasileira. Dito isto, é fundamental debatermos este assunto, entendendo que a escola publica
passa por momentos dificeis, diante disso, é fundamental que a defendamos com todas as forcas
e estratégias cabiveis, sendo este movimento eminentemente necessario. Ao argumentarmos
que a escola brasileira passa por momentos dificeis, devemos ter em mente que isso acontece
desde os tempos das primeiras iniciativas de educacdo com a chegada dos jesuitas em solo
nacional.

As docentes expostas no filme, sdo enviadas para as escolas sem a menor condi¢do de
trabalho, tal qual os jesuitas que retratamos acima, aqueles destinavam sua remuneracao para o
fomento da escola, elas e tantos outros professores e professoras espalhadas pelo Brasil, muitas
vezes compra material didatico para poder ministrar suas aulas. No filme “Carregadoras de
Sonhos” podemos observar o descaso do Estado com o fomento da educacdo basica, escolas
sucateadas, sem materiais didaticos para a elaboracdo de uma aula mais atrativa. Esse é o
cenario encontrado em nosso pais. J& no filme “Atravessa a Vida o descaso do estado se da em
funcédo da preparacdo insuficiente que este conferi aos estudantes. Apesar de estar reformando
a escola, amenizando as questBes de infraestrutura, ainda deixa a desejar no preparo dos
estudantes.

Adiantar-se um pouco mais no que tange a educacao brasileira, Saviani (2018), analisa
as politicas educacionais do periodo pés-ditadura militar. Ele assevera que as politicas de
educacdo nesse periodo eram demarcadas em quatro termos, sao eles: filantropia; protelacao;
fragmentacgéo e improvisagdo. Quando o estado abdica de sua responsabilidade de fomentador
conhecimento de que é direito de todos e dever de o Estado afiancar o acesso, a qualidade a
todos os individuos da sociedade. O que se ver é o estado transferindo essa responsabilidade.
Saviani (2018) escreve que “a impressdao é que, em lugar do principio que figura nas
constitui¢des, segundo a qual a educacéo é direito de todos e dever do Estado, adota-se a diretriz
contraria: a educacgdo passa a ser dever de todos ¢ direito do Estado”.

O filme “Carregadoras de Sonhos” ¢é esclarecedor neste ponto. Ndo observamos o
Estado sendo o garantidor de uma educacdo publica de qualidade, gratuita e para todos, vemos
sim, o esforgo de docentes e alunos na tentativa de construir uma educagéo de qualidade ainda
que ndo tenham a menor condicdo para isso. As cenas vistas no documentario, facilmente sao

vistas em cada recanto desse pais, mudando a localidade e com acréscimos de pequenas
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especificidades. Ja no documentario “Atravessa a Vida”, a auséncia estatal esta localizada na
ndo promocao de uma educacdo de qualidade para todos. O que vemos € uma instrucao de
altissima qualidade para a rede particular, para aqueles que podem pagar, em detrimento de uma
instrucdo deficitaria e insuficiente na rede publica, exigindo destes um esforco maior. Um bom
exemplo disso, pode ser visto numa cena em que a aluna cansada da pressao sofrida argumenta
que “aqui tudo que se fala € Enem, se vai para o cursinho preparatorio, mais Enem”. Veja, nesse
relato breve, o que esta claro € que se o estudante quiser ter uma preparacéo de melhor qualidade
devem procurar um cursinho intensivo, para que de fato tenham condigdes de disputarem as
vagas na universidade.

llustrando o que estamos debatendo, o Estado, por esse prisma, cabe o controle, pelo
mecanismo da avaliacdo. Durante 0 mandato presidencial do ex-presidente Fernando Henrique
Cardoso (FHC, 1998-2002), muitas iniciativas educacionais foram implementadas com o titulo
"Desperte, Brasil. Chegou a hora da Escola". Essa proposta esta perfeitamente alinhada com a
ideia de filantropia que estamos debatendo. Nesse contexto, o governo incentivava a sociedade
a se envolver de forma mais ativa em suas contribuicdes no campo educacional. Como isso
funcionava? O governo federal buscava apoio da sociedade para garantir a manutencdo da
educacdo, solicitando doagdes de assinaturas de jornais e revistas, além de oferecer a
oportunidade para que pessoas ministrassem aulas de refor¢o aos alunos que enfrentassem
dificuldades de aprendizagem (SAVIANI, 2018).

Na gestdo seguinte, um programa educacional foi criado, denominado "Todos pela
Educacdo”, que em linhas gerais enfatizava que a educacao ndo era um problema exclusivo do
governo, mas sim de todos, incluindo a sociedade de maneira explicita, a fim de contribuir de
forma implicita para a solucdo dos problemas educacionais do Brasil.

Conforme mencionado pelo Professor Saviani, o segundo ponto abordado se refere a
pretericdo. O que isso quer dizer? Em suma, a resolucéo ou a solucdo das questfes educacionais
sdo proteladas, frequentemente adiadas por meio de metas educacionais que tém um prazo de
10 anos para serem cumpridas. Geralmente, vem um aval para que as metas sejam cumpridas.
Entretanto, quando o prazo termina e a meta em questdo ainda ndo foi atingida, € estabelecida

uma nova meta, um novo decreto ou um fundo para estabelecer um novo prazo.

Tomemos o exemplo dos dois pontos fixados pelo Art. 60 das Disposicoes
Transitorias da Constituicdo: eliminacdo do analfabetismo e universalizacao
do ensino fundamental. A constituicdo fixou o prazo de 10 anos para o
cumprimento dessa meta: 1998. O Plano Decenal “Educac¢io para Todos”, de
1993, também 10 anos: 2003. O Fundef, de 1996, igualmente 10 anos: 2006.
O Fundeb, de 2007, 14 anos: 2021. O PDE, de 2007, 15 anos: 2022. E o PNE,
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10 anos, 2024. E assim, de adiamento em adiamento, n0s corremos o risco de
chegar ao final do século XXI sem conseguir universalizar o ensino
fundamental completo e eliminar o analfabetismo, problemas que o0s
principais paises resolveram na passagem do século XIX para o século XX
(SAVIANI, 2018, p.24).

A partir da destituicdo da Presidenta Dilma Rousseff, uma questdo se faz emergente:
quais as consequéncias para o campo educacional, e como se ddo seus eventos subsequentes?
A resposta comeca a ser construida, a partir das medidas tomadas no setor educacional, para
chamar a atencdo para 0 seguimento que estamos inseridos, pelo governo que assumiu a
conducdo do pais pela via do golpe, entendendo que este governo atende a um conjunto de
interesses. E preciso entender o golpe em si, as forcas que o reivindicam, os interesses que 0
mantiveram e como as diversas iniciativas empreendidas ao longo de dois anos se relacionam
com a politica educacional.

Para entendermos os efeitos do golpe na educacédo, e como esta situa-se estrategicamente
no estabelecimento da democracia no contexto social no qual estamos inseridos. O caos
neoliberal que se apoderou da educacdo nacional comeca a ser instaurado com o golpe de 2016,
neste &mbito, fora criada uma crise politica. Esta, fora justificada inicialmente como sendo uma
“luta contra a corrupgdo”, e esta corrup¢do instaurada coincidentemente com a chegado do
Partido dos Trabalhadores ao poder.

Fora criada uma atmosfera hostil contra o referido partido politico, incentivada pela
midia em suas multiplas formas de veiculacdo. Se via diariamente a exposicdo de queixas sem
a devida apuracao de sua veracidade, seus delatores ndo possuiam a devida credibilidade. Os
efeitos disso, a instauracdo de uma desconfianca generalizada nas a¢es do governo, amparada
por institui¢Oes juridicas, parlamentares etc. esse cenario além de incitar o impedimento, criou
0 cenario ideal para o aparecimento de uma onda extremista em toda sociedade, amparada por
deputados, senadores que defendiam torturadores, conferindo-lhes homenagens, incitando a
populacdo a se armar, alegando que o Estado ndo detinha mais a condi¢do de proteger a
sociedade, alimentando inclusive que as forcas militares deveriam intervir novamente,
assumindo a gestdo do pais.

O cenério de supressdo do Estado democrético de direito foi normalizado e legitimado
com a renuncia da Presidenta Dilma Rousseff. Os eventos subsequentes implicaram em
decisbes que ainda vigoram, tais como o congelamento dos gastos publicos por 20 anos, as
consequéncias adversas da operacdo Lava-Jato e a liberacdo de uma delacdo premiada nas

vésperas das elei¢Oes de 2018, com a clara intencdo de interferir no curso e no resultado do
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pleito presidencial. Esse cenario contribuiu para o crescimento da extrema-direita, liderada pelo
entdo deputado Jair Bolsonaro. Destruiu o que foi necessario muito esforco para ser
conquistado. O seu governo representou um retrocesso, sem precedentes e inédito na historia
deste pais. A educacdo é uma das areas mais atingidas e destruidas por este governo. A cada
ano, o orcamento da educacao era reduzido, com cortes nos recursos de pesquisa. As instituicoes
de ensino superior se tornaram alvos do governo em questdo. Nunca, esta instituicdo foi tdo
atacada como foi nos dltimos quatro anos. A educacdo béasica enfrentou 0s seus piores
momentos, quando os professores foram severamente perseguidos, como ocorreu entre 2019 e
2022.

O Ministério da Educacdo (MEC) foi dominado pelos conservadores. Eles fizeram a
educacdo de acordo com seus valores e ndo com o0 que era necessario para formar uma pessoa
critica, independente intelectualmente e consciente dos seus direitos e deveres. Assim, na

sociedade capitalista, a educacdo é muito mal vista. Desse modo,

Por um lado, torna-se mercadoria no balcdo de negdcios e agdes das grandes
corporagdes de ensino privados. Por outro, como tendencialmente ocorre em
periodos golpistas, adequam a educacdo das massas a regionaliza¢do das bases
produtivas, tornando a escola um aparelho privado da hegemonia empresarial
corporativa. Como a educagdo ndo pode ser separada da totalidade histérico-
social em que se produz, é no interior da atual crise capitalista que encontra-
se a atual crise da educagio (MESZAROS, 2006, p.274 apud LOMBARDI e
LIMA, 2018, p.48-49).

Segundo Lombardi e Lima (2018), a velocidade com que os recursos destinados a
educacdo, bem como os de outras politicas publicas de ordem social, foram reduzidos,
enfatizando as fragilidades neodesenvolvimentistas, levou a que os principais projetos fossem
esfacelados. Além disso, a terceirizacdo foi proposta na gestdo do ex-presidente Michel Temer,

para que possamos refletir as politicas educacionais propostas pelo Ministério da Educacao.

Isso ocorre sustentado por grupos empresariais articulados no interior de
movimentos como o “Todos pela Educacdo” e o “Escola sem Partido”, que a
pretexto de defenderem um pacto em defesa da educacdo e o combate a
doutrinagdo ideoldgica no &mbito escolar, combatem a reflexédo critica sobre
as contradicdes sociais, sobretudo as contradi¢cbes do mundo do trabalho e que
também permeiam a vida de estudantes e professores (LOMBARDI e LIMA,
2018, p.49-50).

O avanco neoliberal na educacéo, para além do que foi escrito até o presente momento,
provocou ataques sem precedentes contra os profissionais da educacdo, sobretudo os

professores. Esses foram designados como doutrinadores, caracterizados como aqueles que
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desvirtuam as criancas e 0s jovens deste pais. Sendo assim, aqueles que defendem o movimento
"Escola Sem Partido™ defendem uma escola neutra. Esse pensamento é corroborado por alguns
parlamentares que fazem parte do grupo conhecido como "bancada evangélica”, simpatizantes
de regimes militares, defensores da pena de morte, dentre outros temas (RIBEIRO, 2016).

O movimento "Escola Sem Partido" surge para o publico em 2004. Em 2014, o
movimento em questdo alcancou o reconhecimento e notoriedade ao tramitar projetos de lei que
tratam do tema no Congresso Nacional. Neste periodo, comecaram a surgir suspeitas de que
professores estavam sendo notificados por ordens extrajudiciais de que estavam praticando
doutrinacdo em sala de aula. Essas denuncias e informac@es tinham a clara intencao de calar os
professores em sala de aula. Além das questfes pedagogicas, temas transversais, como género
e sexualidade, ndo poderiam ser discutidos em sala de aula, uma vez que esses temas "violam
os direitos individuais das familias", que sdo quem deveriam discutir esses temas. Ao longo de
2015, verificou-se a associacdo do movimento em questdo com outros movimentos da direita,
como o Movimento Brasil Livre (MBL) (RIBEIRO, 2016).

Diferentemente, o que fica claro é o vies autoritario de um movimento que esconde sua
prépria concepcdo ideoldgica na intengdo de calar visGes do mundo que séo contrarias a sua.
(RIBEIRO, 2016). Desse modo,

Afirmar a laicidade da educacdo escola publica, bem como o pluralismo e a
democracia, sdo tarefas fundamentais da escola contemporénea. Debater
temas como a emancipagao feminina, o racismo e a homofobia ndo podem ser
considerados crime, muito menos abordar a histéria recente do pais, na qual
estdo presentes movimentos de trabalhadores sem-terra e sem teto, parada gay,
manifestacOes de rua contra a corrupcdo e até mesmo grupos minoritarios que
pregam a volta da ditadura ou uma escola na qual professores e os alunos ndo
podem expressar opinides (RIBEIRO, 2016, p.6).

Ao analisarmos as politicas puablicas educacionais, perceberemos progressos
significativos, conquistas que visam beneficiar aqueles que desejam uma gestdo mais
democratica no ambito escolar. A LDB é um primeiro passo, uma vez que defende uma gestéo
de ordem democréatica. Outro dispositivo legal, a lei no 10.639/2003, que regulamenta a
ministracdo de aulas com os seguintes temas: "cultura e historia afro-brasileira na educacdo
bésica", bem como a aplicacéo de cotas de acesso as modalidades de ensino técnico e superior.
(RIBEIRO, 2016).

Um nome pouco querido pelo movimento "Escola Sem Partido" é o do educador Paulo

Freire, o patrono da educacéo brasileira. Cabe aqui um breve registro, apesar de ser um simbolo
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da educacédo brasileira, ndo ha mencdo em nenhum dos filmes aqui analisados a este teorico.
Além do mais, sua pedagogia critica e reflexiva poderia ser facilmente a base tedrico-conceitual
do Sistema Nacional de Educagdo. E lastimavel que os filmes “Carregadoras de Sonhos” e
“Atravessa a Vida” sequer tocarem o nome de Paulo Freire. O que inclusive contrasta com o
discurso reacionério da extrema-direita, circulante nos ultimos anos, que atribui o fracasso da
escola publica a adocao dos principios educacionais de Paulo Freire e uma pretensa doutrinacéo
freireana.

O autor enfatizava a necessidade de a educacdo brasileira ser critica, ndo baseada na
doutrinacdo, que promova a incluséo social, bem como o progresso econdmico e politico do
pais. Sendo assim, é crucial que reflitamos sobre o ESP, tema amplamente discutido, mas que
ainda € pouco explicado. O movimento em questdo tem como premissa a nao partidarizacéo e
o direcionamento ideolégico. Os que ndo concordam com o movimento "Escola sem Partido"
argumentam que este é uma clara tentativa de desvalorizacdo da reflexdo critica e de
transformar a sala de aula em um ambiente que néo estimula o debate e o livre pensamento. Os
que séo a favor do movimento dizem que o mais importante € discutir a qualidade da educacao,
e ndo a doutrinacdo ideoldgica na escola, como 0 movimento alega ser feito em sala de aula.

Uma das pautas mais polémicas que sdo constantemente rechacadas pelo ESP séo as
questdes de género, orientacdo sexual, raca e etnia. Em determinados estados e municipios,
essas mulheres foram retiradas das diretrizes curriculares e dos planos de educacdo. A
justificativa para a retirada das tematicas era que as familias deveriam debater esses temas, e
ndo a escola.

Os defensores do movimento "Escola sem Partido" afirmam a neutralidade, afirmando
que sdo imparciais, mas, de fato, é perceptivel que essa condi¢do ndo é percebida. Quando se
diz que estdo lutando contra a doutrinacdo, podemos pensar em implicacfes para 0 progresso e
conquistas de direitos, especialmente no campo dos direitos humanos. Outro ponto relatado
pelos defensores/idealizadores do movimento é que os alunos sdo dependentes emocionalmente
dos seus professores, 0s quais sdo identificados como monstros autoritarios. Além disso, o
movimento em questéo classifica os professores como ndo-educadores. Sendo assim, 0 ensino
(ministrar contedos) seria separado do educar. O docente para o ESP, deve estar na sala de
aula para passar o conteudo sem colocar em pauta problematizacdes, sem a reflexdo do
contexto, a aula seria, nesses moldes, uma ac¢éo de ordem mecénica.

Revertendo o questionamento, inquerindo agora o movimento “Escola sem Partido”,
seria este um movimento sem viés ideologico? Sem partidarismo? Seria 0 ESP neutro? Ratier

(2016) responde que ao analisar o endereco eletrénico do referido movimento, foi percebido
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que dois outros movimentos claramente enviesados a direita sdo apoiadores do movimento.
Estes sdo respectivamente o “Movimento Brasil Livre” (MBL), e o “Revoltados Online”. O
primeiro, fora um dos lideres dos protestos em prol do impedimento a ex-presidente Dilma
Roussef em 2016. O outro, € claramente averso ao partido dos trabalhadores. Percebemos isso,
ao visualizar o lema do referido movimento posterior ao MBL, que versa no seguinte:
“iniciativa popular de combate aos corruPTos do poder”.

Para além disso, o ESP quando em contato com parlamentares, com 0s quais se
aproximaram, eram aqueles com viés politico de centro-direita. Dai, emerge uma questdo: se
de fato fossem apartidarios, em tese, haveria a aproximacao com todos o0s espectros politicos,
ou pelo menos a maioria deles, cadé a aproximacdo com a esquerda? Cadé a pauta da
diversidade em sua plataforma? Outro dado que chama atencdo, versa no nimero de projetos
de autoria de deputados evangélicos cuja inspiracdo fora o movimento ESP.

Discorremos de modo resumido acerca das acGes do referido movimento, nos
perguntando o seguinte: como atua o0 “Escola sem Partido”? Este, desde sua génese, tem
procurado barrar o debate em torno de questfes, assuntos ou temas que em sua concepgao
doutrinam ideologicamente os alunos e alunas participantes da educacao sobretudo a basica. O

referido movimento alega que a escola ndo € o local “adequado” para se ter esse debate, ndo
podendo fazer qualquer mencdo a questdo de género, sexualidade ou concepgdes de
diversidade. Os assuntos que podem ser tratados em sala de aula devem ocorrer de modo neutro.
Nesse contexto, quando exposto pela primeira vez ao endereco eletrénico do referido
movimento, essa primeira visita pode expressar uma visdo de um grupo aberto ao diélogo,
identificados, alinhados a um determinado objetivo. No entanto, os qualificadores do
movimento “Escola sem Partido”, enquanto movimento ¢ centralizado no que se refere a uma
coordenacdo. A natureza centrada e partidaria e suas crencas sdo evidentes, na estrutura e na
linguagem Unicas do endereco eletronico, este, estd ancorado em uma série de diferentes e
poderosas propagandas. Este € o mecanismo geral de como funciona 0 movimento “Escola sem
Partido”.

A partir de uma espécie de reorganizacdo do espectro politico mais a direita,
apresentando, ou melhor, trazendo o neoliberalismo para a cena politica, o golpe de 2016, que
retira do cargo a Presidente eleita dentro dos padrdes legais e democraticos, sem 0 cometimento
de crime fiscal nenhum, este é a prerrogativa legal para a destituicdo do cargo de Presidente da
Republica. Diante disso, emerge um governo ilegitimo, anticonstitucional e antidemocratico,

cujo lider era o ex-presidente Michel Temer. “Mas pode-se dizer que 2016 representa um
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momento em que sai de cena o desenvolvimentismo, cedendo lugar a uma retomada do
liberalismo econémico (neoliberalismo) na politica brasileira” (FREITAS, 2018, p.10).

A mudanca de perspectiva governamental, com o golpe de 2016 afeta drasticamente a
sociedade brasileira. A primeira instituicdo, ou uma das primeiras, a serem atacadas fora a
escola e seu objeto de lida diéria: a educacao. Surge uma nova direita, com velhos personagens.
Freitas (2018), nos chama atencdo para um debate iniciado em 1990, sobre parametros
curriculares que nao fora posto em préatica sob a Otica de centro-direita, pelo fato de em 2003,
o Partido dos Trabalhadores assumirem o poder, o que veio a interromper os avangos neoliberais

no pais, encabecgados pelo espectro politico de centro-direita. Desse modo,

Aguele debate sobre referencias nacionais curriculares dos anos de 1990 agora
tem lugar em vérios paises sob a forma de “bases nacionais comuns
curriculares”, no interior de um movimento global de reforma da educagao
que pede a padronizacdo, testes e responsabilizacdo (acountability) na
educacdo, atropelando a diversidade e os Estados nacionais, ja que o capital
financeiro rentista (criador do neoliberalismo), opera de forma superficial
(SAHLBERG, 2011, CHAUI, 2018 apud FREITAS, 2018, p. 10-11).

Que pauta esta inserida nele? O que quer dizer essa cinesia global que declara a reforma
para favorecer a educacao de qualidade? Quem sao essas pessoas? O que eles realmente querem
dizer e por quais procedimentos agem? Essas inquietacdes sdo significativas se a ideia €
construir uma defesa sélida a esse tipo de legislacdo educacional.

O neoliberalismo vé a educagdo a partir de uma sociedade fundamentada em um
mercado livre, de iniciativa, cuja Idgica inerente produz progresso social qualificado, tudo isso,
por meio da competicdo. De acordo com essa Visdo, generalizar esse conceito para 0s demais
seguimentos e fazeres governamentais cria uma sociedade mais evoluida, com participacdo
igualitaria dos cidaddos. Essa busca por logica e mérito defini o status social da nacdo, e 0s
objetivos que se considera ideal, claro a partir de uma logica neoliberal.

Freitas (2018) nos mostra que as relagdes neoliberais, pauta-se no empoderamento, que
desencadeara em empreendedorismo, modos individuais, € a partir disso, que se constrdi a
chamada liberdade de ordem pessoal e social, sendo que nesse processo, 0 seguimento que de

fato evolui é a empresa.

Com a tal concepcdo, o Estado é o principal inimigo da geracdo da qualidade
social, pois € um mau gestor (Shuler, 2017) e empreende o funcionamento da
I6gica de mercado, devendo, portanto, ser reduzido ao minimo e — mais
importante — sem possibilidade de inferir no mercado, o que atrapalha sua
I6gica natural (FREITAS, 2018, p.31).



182

Levando em conta esses pilares, o nivel de eficiéncia do sistema educacional seria
atingido, no momento em que a atividade educacional estivesse sob a égide das empresas,
disputando em um amplo mercado sem a interferéncia do Estado. Esse € o molde que os
neoliberais enxergam como positivo, como benéfico, ndo apenas para os diversos setores da
sociedade, esse seria seu modelo base, um ponto de referéncia.

Analisando esses dois elementos fundamentais, o limite da efetividade da educagéo
consistiria ou lograria éxito, no momento em que seu controle operacional saisse das maos do
Estado e fosse para as maos da iniciativa privada, sendo mediada pela concorréncia, pela livre
iniciativa, destituida da chancela estatal. E a partir disso que baseia o arquétipo neoliberal
encabecado pela direita reformada.

A partir desse padrdo, ou de acordo com ele, os pais receberiam do governo uma espécie
de desconto num determinado servico, nesse caso, 0 servico é o educacional. A partir disso, €
que escolheriam a escola mais qualificada. Os pais seriam nessas circunstancias, clientes e ndo
aqueles que usufruem de um servigo de ordem publica (FREITAS, 2018).

O governo estabeleceria uma espécie de teto, de limite que esse desconto cobriria, para
além disso, aqueles que almejassem ou desejassem uma escola de “melhor qualidade” deveria
investir do proprio bolso. Desse modo, “a qualidade da educagdo, portanto, ¢ uma mercadoria
que esta disponivel em varios niveis e que pode ser “comprada” pelos pais. Compete ao Estado
apenas garantir o basico para os cidadaos, expresso no valor do voucher” (FREITAS, 2018,
p.32).

Para o modelo neoliberal, a existéncia do servico educacional puablico, este ainda
existindo, atenderia aqueles individuos que ndo lograram éxito na vida, isto é, aqueles que nao
tiveram sucesso financeiro, que lhe permitissem escolher uma escola mais qualificada. O fato
de esses individuos ter apenas condicGes de adquirirem essa escola em questdo, a melhoria dela
passa por sua melhoria por meio da concorréncia, caso isso nao seja possivel resta apenas o
decretar faléncia.

Essa € a conjuntura mais evoluida. Nela, ndo existe a obrigacdo da empresa gestora da

competéncia docente, com o estado de andamento das institui¢cdes de ensino. Diante disso,

O mercado, através da concorréncia, vai moldando (e precificando) cada
proposta feita pelas empresas educacionais e cuida das condigdes de
qualificacdo e oferta. Nesse caso, as provedoras de educagdo privada ja séo
empresas, em si mesmas operando com o0s procedimentos tipicos da
organizacdo empresarial. Quem ndo o fizer vai a faléncia e é eliminado do
mercado. Assim, € o mercado que faz a depuracéo da qualidade, pois escolas
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de pouca qualidade ndo serdo “escolhidas” pelos pais e irdo a faléncia como
qualquer empresa (FREITAS, 2018, p.33).

Em outros termos, as escolas que ndo foram escolhidas, ndo o foram em virtude de uma
ndo adequacéo as demandas de mercado, podem ainda ser aquelas instituicdes que estéo sob a
tutela do Estado, e este intervindo diretamente. Portanto, o exame dos componentes do poder
de criar mudancas em diferentes paises, especialmente nos primeiros demandantes, deve ser
vinculado a critica dos objetivos educacionais que comecam com a cria¢do de uma sociedade
intelectual com liberdade econémica.

Em 13 anos, 0s conservadores passaram a ver a autonomia pedagdgica como ameaga,
como doutrinacdo, a ponto de professores receberem notificacdes extrajudiciais. Uma clara
estratégia de silenciamento do docente em sala de aula. E ndo para por ai, temas como
identidade de género, sexualidade ndo poderia ser debatidos em sala de aula, essa reflexdo deve
ser feita pelas familias. O “medo” era de que discutindo esses temas em sala de aula as criangas
e jovens estariam sendo estimuladas a mudar sua identidade de género, estaria contribuindo
seriamente para a sexualizacdo da infancia. Os temas apontados nesse pardgrafo estariam
ferindo os direitos individuais das familias, e € justamente essa instituicdo, segundo 0s
conservadores é que devem discutir esses temas. A seguir, as correlac@es se referem ao segundo
filme aqui analisado.

As primeiras impressdes que tivemos ao analisar o documentério “Atravessa a Vida”,
em busca dos temas que este aborda, logo percebemos que a obra evidencia para além dos
conflitos que emergem de uma preparacdo estudantil para uma prova, mesmo levando em conta
que esta avaliacdo € altamente significativa e representativa para o futuro de cada um dos alunos
exibidos na pelicula. No filme é possivel observar que as dificuldades estruturais, de ordem
académica, pessoais e psicoldgicas que os jovens vivenciam, sdo brilhantemente abordadas pelo
diretor Jodo Jardim, questBes cruciais em um periodo determinante de suas vidas.

O documentario “Atravessa a Vida”, se apresenta como uma arma poderosa, no que se
refere as questdes educacionais, de ordem politica e das varias tentativas frustradas de aplicar
0 texto constitucional. Notamos no filme o acumulo de fungdes expresso na figura da diretora
da escola, uma vez que ela afirma que além de diretora, ela acaba exercendo as fungdes de
engenheira, de mestre-de-obras, deve entender e saber em quais lugares ficard cada parafuso,
ou alvenaria que esta sendo posta na escola. Isto porque a unidade de ensino no momento de

gravacdo do documentario estava passando por uma reforma, ao mesmo tempo em que cada



184

sonho, de cada aluno ali relatado estava sendo construido ou até mesmo sendo reformado junto
com a escola, em outras palavras, construindo sonhos enquanto se atravessa a vida.

As dificuldades no campo educacional sdo enormes. Vemos o estado ndo garantir as
condi¢bes minimas de uma educacdo de qualidade, o ensino na esfera publica é carente em
estrutura, em professores, além é claro da cobranca por resultados, impulsionados por um
calendario de aulas e provas que nao dao conta de preparar bem os alunos para lutar pelo acesso
ao ensino superior pablico. Que para muitos, se apresenta como a Unica forma de ingressar
numa universidade. Claro, isso vai ser mais sentido por aqueles que necessitarem do apoio do
Estado.

O longa-metragem leva em consideracdo o cenario politico de sua producdo, um
governo que colocou a pasta da educacdo nas méaos de falsos moralistas que assentaram seus
interesses individuais acima do que é previsto na constituicdo. Outro ponto importante do
documentério, reside no interesse pelo contexto educacional, pelo entendimento das questfes
relativas a desigualdade no Brasil, pela via dos atingidos pelas fragilidades estatais. Desse
modo, a abordagem feita na pelicula é necessaria ao debate desse tema para o pais.

O documentario “Atravessa a Vida”, busca debater temas que transcendem o campo
educacional. A obra vai em busca das grada¢des emocionais dos estudantes, dos modos de
mudanca do ensino médio para a esfera superior de ensino. Some-se a isso, uma auséncia
parental, sobrecarga de informacdes, redes sociais, abandono emocional, depressdo, obstaculos
na preparagdo para o Enem, potencial para se tornarem algo, adolescéncia em construgéo,
ingressar no ensino superior, pressdo por resultados, aborto e pena de morte. Desse modo, 0
documentario eleva o horizonte material da realidade brasileira/sergipana, pois ndo questiona
necessariamente as instituicdes, mas o Estado, o capital. Desta forma, ndo exclui o discurso das
visdes conservadoras. A seguir as tematicas que identificamos no documentario aqui abordado.
E importante termos em mente que muitas das questdes reclamadas nas obras,
principalmente as que se referem a infraestrutura, suas deficiéncias, defasagens, mas condicdes,
dentre outros elementos que pode ser destacado ndo sdo recentes, pelo contrario, essas questoes
ocorrem desde a chegada dos Jesuitas em solo brasileiro. O Centro de Exceléncia Milton Dortas
€ mais uma unidade de ensino que sofre as consequéncias da negligéncia estatal. Este, alis,
desde o principio se eximiu de sua responsabilidade de gestor da educacdo, aquele que
estabeleceria as politicas publicas, o fomento da instrugdo publica do pais. No periodo colonial,
os padres jesuitas foram enviados para o Brasil sem a minima condic¢do de trabalho, o que

tinham era a missdo de instruir os que aqui viviam.



185

A unidade de ensino Milton Dortas é mais um cenario, mais uma face da auséncia e
negligencia estatal com a educacédo, face essa amplamente explorada pelo cinema, seja ele
documental ou de ficcdo. Ao assistirmos filmes como os que aqui analisamos, € comum
percebermos a abordagem de superacéo das dificuldades, sdo professores que fazem muito sob
condicdes degradantes. No entanto, a perspectiva do filme “Atravessa a Vida™ em abordar a
educacdo €é incluir ou explorar a tematica da educacdo pelo olhar dos alunos. Diferentemente
de “Carregadoras de Sonhos” que explora as mazelas educacionais pelo prisma dos
professores, 0 primeiro, parte do outro extremo do processo educacional, os estudantes.

Notamos que as preocupacfes vistas no documentario “Atravessa a Vida” se voltam
para os estudantes em um periodo muito especifico de suas vidas, um momento em que, apesar
de suas limitacdes, estdo protegidos na escola. Além de lidar com todos os problemas de se
prepararem para uma prova que pode definir seu futuro, os alunos ainda devem lidar com
questdes que circundam suas vidas. Desse modo, 0 documentario se volta para uma perspectiva
que leva em conta o individuo em sua integralidade, uma vez que assim como a escola por meio
de uma reforma modifica sua estrutura, os estudantes estdo transformando seus arcaboucos, e
tendo que tomar decisdes complexas muito cedo, sendo cobrados e responsabilizados quando
ndo conseguem defini-las.

Diferentemente do documentario “Carregadoras de Sonhos” (2010), que é um filme
que busca denunciar as mazelas da educacdo sergipana, que reverbera também em outros
cenarios. Fica claro a busca por uma ndo romantizacdo da docéncia em virtude dos feitos das
quatro professoras exibidas no filme, suas histdrias, suas lutas e seus dilemas para entregar um
ensino de qualidade.

“Atravessa a Vida”, por meio de seus temas busca chamar atencdo de no0ssos
governantes em dois sentidos: um, para que estes repensem ou até mesmo revertam os modos
e as formas de avaliagdo de nossos estudantes; dois, redefinir ou repensar a preparacdo dos
estudantes para 0 ensino superior, ou até mesmo mudar a forma de ingresso, porque a que ai
estd, ndo esta dando conta. O governo falha vertiginosamente nessa finalidade.

O filme em tela ndo busca a romantizacdo da educacao, destacando os feitos da escola,
dos professores em dar conta dessa tarefa em meio as mazelas. O documentario nédo ¢é apenas
um registro dos dias que antecedem a realizacdo das provas de ingresso no ensino superior, é
uma forma de os responsaveis pela gestdo da educacédo repensarem todo o0 processo, ndo so de
realizacdo das provas, mas também de formacao dos alunos até chegar naquele momento. E
mais, sera esse o “melhor” método de acesso a universidade? Sem entrar nesse mérito, ¢ o que

temos.
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Percebemos uma educacéo carente, um estado que falha vertiginosamente em garantir
0 minimo, resultando em um exame de admissdo ao ensino superior defasado. Parece que
voltamos no tempo, e nos deparamos com dois tipos de educacdo: uma destinada a classe
dominante (elite); e outra para a classe dominada (proletariado). Para a primeira, as melhores
condi¢des estruturais e de ensino, como ja vimos no documentario “Pro dia Nascer Feliz”
(2006), além é claro de uma organizacao familiar mais equilibrada; o que gera um contexto
mais leve para estudar. Para a segunda classe, fazendo uma analogia com os primérdios da
educacgéo no Brasil, basta os rudimentos da educacdo, que engloba nogdes de leitura, escrita e
de contagem, isso em vista das ocupacOes que a referida classe ira ocupar, ndo carecendo de
uma educacdo “muito avangada”, numa visdo geral, basta concluir o ensino médio, e isso ja esta
otimo.

O documentario busca aliar as mazelas educacionais vividas pelos estudantes com
outras questdes importantes, que também os afetam diretamente tanto no que se refere a vida
estudantil, quanto no pessoal. No filme notamos os efeitos nocivos que a auséncia de apoio
familiar gera nos alunos. Vemos com isso e a partir disso, quadros de inseguranca e de
incapacidades serem instalados na mente de cada discente ali exibido. Sem contar a pressao que
esses jovens recebem de todos os lados, inclusive deles mesmos, seja de uma escola
desestruturada tanto do ponto de vista arquitetdnico, quanto de ensino, como também de uma
familia negligente, que ndo exerce seu papel e cobra como se estivesse cumprindo
brilhantemente. E ainda exigem de seus filhos uma responsabilidade, uma maturidade que eles
mesmos ndo possuem.

O filme chama ateng&o para o trabalho coletivo que deve ser exercido na educagéo. Nao
é apenas a escola ou a familia separadamente que devem ser responsaveis pelo processo
formativo, ambas as instituicdes devem cada uma a seu modo, com suas responsabilidades
contribuirem neste processo. Some a essa parceria a participacdo do estado enquanto aquele
que formulard as politicas publicas, que financiara e estruturara a educacgdo, fazendo-a ser de
qualidade e gratuita para todos independentemente de onde residam, estudem, a qualidade deve
ser prerrogativa inerente de todos e para todos. Que o0s estudantes ndo precisem escolher entre
dar continuidade aos estudos ou trabalhar, no limite, que dé para ao menos conciliar.

S&o muitos os desafios que os jovens exibidos no filme devem lidar em sua jornada de
vida, de estudo. A preparacdo que estes sdo submetidos desdobrardo e definirdo o futuro de
cada um. Seja a possibilidade de mudar de vida por meio dos estudos, que estes ndo sejam

obrigados a abdicar dos estudos para trabalhar, em muitos casos isso ndo é uma escolha, mas



187

sim uma necessidade. No filme ha o relato de que se os estudos ndo derem os resultados
esperados eles continuariam ganhando seu sustento como feirantes.

E nitido no filme o colapso dos espacos publicos de ensino, é perceptivel a invasdo de
interesses individuais, de ordem ideoldgica e econémica. O documentario é ou pode ser
encarado como uma estratégia de enfrentamento, de combate ao esfacelamento da escola
publica, que mesmo com suas contradi¢des, ainda € a melhor estratégia de enfrentamento das
mazelas sociais existentes no Brasil. A educacdo deve ser encarada como uma conquista, como
um direito, tendo em vista todas as batalhas travadas para, primeiro sua implantacao, e seguida
sua consolidacdo e acesso a todos.

O documentario “Atravessa a Vida” busca ser uma forma de resisténcia, um
questionamento ao caos neoliberal instalado no brasil, pelo menos no que se refere ao campo
da educacdo, da escola publica. Neste cenario é fundamental termos em mente que 0 ensino
publico passa por momentos dificeis, necessitando de defesa, mesmo ciente de que essa é uma
tarefa dificil, contudo, eminentemente necessaria.

As dificuldades enfrentadas hoje na educagdo ndo é um privilégio de nosso tempo, isso
ocorre desde as primeiras iniciativas de implante da instrugdo no Brasil. Se no periodo colonial,
as dificuldades entorno da educacdo eram de natureza estrutural, hoje como visto nos filmes
aqui analisados, continuamos com elas, e mais uma série de outras situacdes criticas. Se nesse
periodo, ndo haviam politicas publicas de financiamento, hoje, ha a referido legislacdo, porém,
a distribuicdo é deficitaria, ndo proporcional. Desse modo, a negligéncia estatal ante a educagédo
ainda é altamente presente. Se antes ndao havia recursos, hoje o repasse orgcamental ndo da conta
de provimento do que € elementar, o estado tem profundas dificuldades de proporcionar as
minimas condic¢des de funcionamento da educacao.

S@0 duas formas peculiares de representacdo da educacdo presente nos filmes
“Carregadoras de Sonhos” (2010) e “Atravessa a Vida” (2021). Duas obras distintas, que tocam
cada uma a sua maneira na temética da educacéo, destacam duas fases importantes do processo
de escolarizagcdo. No primeiro filme vemos o estado falhar vergonhosamente no trato da
educacgdo. Escolas desestruturadas, que ndo apresentam a menor condicdo de funcionamento,
com poucos recursos. Num momento em que toda a estrutura deve ser adequada, uma vez que
o filme retrata a base do conhecimento do aluno. “Carregadoras de Sonhos” é uma denuncia,
é um grito por socorro feito por aquelas vozes que exclamam o abandono estatal. Cada relato
de negligéncia ali feito, € a prova irrefutavel de que o descaso do estado com a educacéo publica

ainda persiste.
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O que se apresenta de modo distinto no filme “Atravessa a Vida”. Este ¢ fruto de uma
condi¢do um pouco mais préxima do que pensamos ser a educacdo. Naquele cenario em muitos
momentos quando a direcdo, os docentes e 0s alunos criam um ambiente de afetividade as coisas
fluem, a atuacdo dos estudantes na escola, a forma como se sentiam confortaveis, sem
resisténcia, abertos ao debate, mais a vontade muitas vezes do que em suas casas. Poderia
classificar como um filme de cuidados.

N&o seria estranho se encarassemos o0 documentario “Atravessa a Vida” como uma obra
que busca evidenciar de que forma os acontecimentos e lutas travadas fora do espaco escolar
afetam dentro desse cenério. Isso ndo € suficiente para apontarmos caracteristicas que de
alguma forma possam ser padrGes das unidades de ensino em nosso pais. Desse modo, 0s
acontecimentos ocorridos em sala de aula ndo obedecem a um padrdo. Em determinadas escolas
é possivel observar as relacdes de afetividade entre 0s agentes do processo de ensino, enquanto
que em outros contextos poderemos observar rivalidades entre esses agentes. Os contextos
educacionais brasileiros sdo distintos. O que se percebe é justamente essa diversidade presente
nas escolas.

Outro ponto que nos chama atengdo diz respeito as simbologias que podem ser
estabelecidas a partir da reforma da escola, ocorrida durante as gravagdes do filme. Uma delas
versa sobre a construcdo daqueles adolescentes, da busca por uma construcdo sistematica de
estratégias metodologicas que possam ser mais eficientes, individuos buscando além disso,
desenvolver a escola, aumentando seu desempenho. Notamos a construcdo de uma diretora, que
deve além das questdes administrativas da escola, deve agora entender de construgdo civil,
vemos docentes se esforcando para entregarem a melhor prepara¢do, mesmo ante a um cenario
caltico em que vivi a educacéo.

O modo como o diretor Jodo Jardim se prop@e a voltar para a escola, especialmente para
o terceiro ano do ensino médio e como ele faz isso é realmente fantastico. Os temas que ali sdo
exibidos, da forma como foi exibido, as ligacOes feitas, a articulagdo com outros temas. Um
ponto que, a NOSSO ver é pujante € que enquanto perseguem o sonho de conquistar um ensino
superior gratuito, os estudantes ponderam sobre assuntos como o porvir, melancolia,
interrupgdo da gravidez, pena de morte e regime militar. O documentario tambeém retrata as
angustias e as alegrias da juventude por meio de suas acdes, inquietacdes e realizacoes.

Temos duas maneiras distintas de representacdo da educacao sergipana, de um lado,
observamos as mazelas, o descaso estatal, quase que um abandono total da educacéo.
Observamos professores desempenhando suas fun¢fes da melhor maneira possivel, mesmo em

meio a profundas dificuldades, condi¢cdes insalubres, dificuldades de locomocgdo, espacos
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inapropriados, que se quer podem ser denominados de sala de aula, se assemelha mais com um
“deposito de criangas”.

Por outro lado, temos um contexto que contrasta com uma realidade um pouco mais
humana, mais estruturada com condi¢Ges melhores de exercicio da docéncia, mais propicio ao
aprendizado. Notamos esfor¢os maltiplos para ofertar o que ha de melhor do ponto de vista da
preparacdo estudantil. E um contexto em que vemos alunos debatendo temas altamente
importantes e profundos e que muitos deles sdo acometidos, e vivenciam diariamente.

A construcdo do carater e da personalidade daqueles alunos ocorrem em um contexto
que mescla organizagdo com o caos, momentos de debate com situacBes que 0s jovens ainda
ndo possuem condicBes de lidar, ndo entendem porque acontecem, e sdo altamente afetados por
todos esses acontecimentos, e como seus sistemas emocionais ainda em constru¢do falham no
lidar com os conflitos que os afetam.

Em determinados momentos observamos que a escola procura alternativas para lidar
com as questdes que afligem os estudantes, procurando atenuar seus efeitos, talvez mesclando
suas preocupac6es com os alunos e com o desempenho deles no Enem. Notamos em uma cena
em que a diretora Daniela conversa com uma estudante que passa por problemas com sua mée.
Nesse dialogo, percebemos o esforco da gestora da escola em atenuar os efeitos do problema
argumentando que o comportamento da mée pode ocorrer por falta de conhecimento, por ndo
saber usar as palavras corretas. Em resposta, a aluna diz que quando ela for mée néo fard o que
a genitora dela esta fazendo.

Para além disso, o filme discute temas como o acesso limitado a educacao de qualidade,
a desigualdade social e a falta de oportunidades para jovens em situacdes desfavorecidas. O
filme representa a educacdo de varias maneiras. Em primeiro lugar, destaca a importancia
fundamental da educacdo na vida dos jovens, pois eles enfrentam obstaculos significativos em
suas jornadas escolares. O filme mostra como a educagéo pode ser uma ferramenta para superar
desafios e mudar a trajetoria de vida daqueles que tém acesso a ela.

Outro elemento percebido no documentario, que pode ser visto como uma outra maneira
de representar a educacdo da conta de destacar a importancia da motivacao e do envolvimento
dos professores na vida dos estudantes, ouvindo e dialogando acerca de seus conflitos, tensdes
da adolescéncia. E retratado como a dedicacéo e empatia dos profissionais da educacio podem
impactar positivamente o meio educacional e proporcionar o desenvolvimento dos alunos.

Destaca a importancia da educacdo na formacdo do individuo, a influéncia dos
professores e demais profissionais da area no desenvolvimento dos estudantes. Uma das formas

de como a educacdo é representada € por meio do destaque dado as historias de vida dos
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diferentes personagens. O filme é uma narrativa que acompanha a jornada de alunos que, muitas
vezes, enfrentam obstaculos socioeconémicos, emocionais, que revelam como a educagéo pode
ser uma ferramenta de transformacao na vida de cada um ali representado.

Além disso, o documentario também ressalta as barreiras estruturais que existem no
sistema educacional, especialmente para individuos de baixa renda. Ele evidencia como a falta
de recursos, a violéncia nas escolas e a auséncia de um suporte adequado afetam negativamente
a experiéncia educacional desses jovens. O documentario também aborda questdes mais amplas
relacionadas a educacéo no Brasil, como a falta de investimento e a desigualdade educacional.
Ele oferece uma critica social ao mostrar como a desigualdade de oportunidades pode perpetuar
o ciclo de pobreza e exclusao social.

Em resumo, o documentario "Atravessa a vida" representa a educacdo ao destacar sua
importancia na vida dos jovens e ao mostrar as barreiras enfrentadas por aqueles que ndo tém
acesso adequado a ela. Ele também denuncia as desigualdades e deficiéncias estruturais do
sistema educacional, abrindo espaco para reflexdo e debate sobre como melhorar a educacéo
para todos.

Portanto, os filmes “Carregadoras de Sonhos” e “Atravessa a Vida” representam a
educacéo sergipana, por meio de duas vias diferentes, que se fossem dois alpinistas escalando
uma montanha, este percurso estaria sendo feito por caminhos opostos. Um que aborda as mas
condicdes de desenvolvimento da educacdo, os desafios que os profissionais da educacédo
vivenciam, desde a saida de suas casas, até a chegada em seus locais de trabalho, as escolas se
encontram sucateadas, a infraestrutura das unidades de ensino ndo oferece a menor condicdes
de aprendizagem, aliada a uma escassez de materiais didaticos que sdo indispensaveis para o
bom andamento da educacdo. Por outro lado, um cenario que sinaliza para uma mudanca na
perspectiva de avaliacdo e acesso ao ensino superior, apontando a necessidade de rever ndo
apenas esse aspecto, mas a preparacao com um todo, além € claro de levar em consideracdo que
todos os acontecimentos que circundam o dia a dia dos estuantes sdo fundamentais e que 0s
afetam diretamente, tanto na sua vida fora do espago escolar, quanto e principalmente no que

se refere ao se desempenho escolar, formacéo de personalidade.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

De inicio responderemos a questdo que norteou a presente pesquisa, desde o projeto até
a reformulacdo do mesmo, e sua transformacéo e consequentemente seu status de dissertacéo.
Feito isso, vamos a referida questdo: de que modo o cinema nacional tem representado as
problemaéticas educacionais, bem como suas concepcdes e seus desafios politicos-educacionais,
principalmente as tensdes cotidianas sobre 0s agentes sociais (professores, alunos e comunidade
ao seu entorno, nos documentarios “Carregadoras de Sonhos”, 2010, e “Atravessa a Vida”,
2021?

A resposta para a questdo levantada no paragrafo anterior evidencia duas formas de
representacdo da educagdo sergipana. Uma na obra “Carregadoras de Sonhos” e a outra em
“Atravessa a Vida”. Na primeira, o de que modo o cinema nacional tem representado a educacéo
sergipana passa pela compreensédo das escolhas do diretor, quando este escolhe explorar a
trajetéria de quatro docentes que lecionam na zona rural do menor estado da federag&o,
relatando as dificuldades enfrentadas pelas referidas professoras para chegarem em seus
respectivos locais de trabalho, e estando nestes lugares, lidar com as dificuldades as quais sdo
submetidas no exercicio da docéncia.

Para além do que fora dito acima, 0 modo de representacdo da educacdo descrito e
evidenciado em “Carregadoras de Sonhos” passa pela exibi¢do das mas condicdes de trabalho,
pelas duplas ou até mesmo triplas jornadas de trabalho, que pode prejudicar a qualidade do
ensino em funcdo do cansaco do professor, e isso acontece pelo fato da defasagem na
remuneracao e nao valorizacdo do docente, que tem que dar aulas em mais de um vinculo, se
quiser manter um padrdo de vida sem muitas dificuldades.

Esse modo de representacdo também evidencia o outro lado desse cenario, os alunos.
Estes também séo afetados pelas méas condicbes que as escolas relatadas no filme possuem.
Estes estabelecimentos de ensino ndo oferecem as melhores condigfes para que os alunos
possam aprender e se desenvolver plenamente. As mesmas condigdes insalubres que acometem
as docentes recaem também sobre os alunos. “Carregadoras de sonhos” representa nas telas de
cinema uma educacdo defasada desde as condicBes adversas de transporte das professoras,
passando pela infraestrutura precaria que as escolas municipais, principalmente da zona rural
reproduzem. Nesse sentido, as problematicas educacionais sdo tratadas e expostas de modo
categorico. E um modo educacional que representa o abandono estatal em varios sentidos

possiveis, desde a ineficiéncia em garantir uma educacdo de qualidade para todos, passando



192

pelo financiamento inadequado da educacéo, sobretudo nos pontos mais afastados das grandes
Metrépolis, quanto mais nos afastamos do centro, mais precaria € a educacao.

Em “Atravessa a Vida”, a maneira pela qual a educacdo ¢ representada passa pela
compreensdo daquele fendbmeno sendo visto de um modo ampliado. A maneira pela qual o
diretor Jodo Jardim retrata a educagéo vinculando a preparagdo dos jovens alunos de uma escola
publica do interior sergipano para 0 Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), articulando com
anseios daqueles jovens, oriundos de uma fase da vida complexa, cheia de incertezas, pressoes,
cobrancas, dificuldades na relacdo com suas familias e desafios dos mais variados possiveis.

“Atravessa a Vida” representa a educacdo pela exibicdo de individuos instaveis
emocionalmente, providos de subjetividade altamente abalavel. O filme se apresenta como uma
possibilidade de representacdo de uma educacdo desigual. De um lado, podemos perceber
individuos que tém as melhores condi¢des no que se refere a preparacao para o vestibular, em
escolas renomadas, em detrimento de outros que se preparam num cendrio caético, permeado
de dificuldades de vérias ordens. O referido filme, é um recorte da realidade permeado de
pressdo, sobretudo no terceiro ano do ensino médio, em que os alunos sdo cobrados pela
aprovacgdo no Enem, “Onica” via de acesso ao ensino superior, pelos alunos da rede publica de

ensino.

No tocante aos objetivos estabelecidos na pesquisa, desde o geral aos especificos, a
nosso ver, estes foram atingidos. Diante disso, objetivamos compreender como 0 cinema
nacional tem representado as problematicas da educacdo brasileira, especialmente em
Sergipe, mapeando os desafios politico-educacionais, principalmente as tensdes cotidianas
no &mbito escolar e seus impactos sobre os agentes sociais (professores, alunos, comunidade
em seu entorno), nos documentérios Carregadoras de Sonhos, 2010, dirigido por Deivison

Filza e Atravessa a Vida, 2021, do diretor Jodo Jardim.

No primeiro cenério, a referida meta fora atingida. O filme “Carregadoras de Sonhos”
(2010) representa a educagdo sergipana apontando os desafios que 0s agentes sociais
(professores, alunos) vivenciam diariamente, um com a tarefa de ensinar, enquanto o outro
com a finalidade de aprender. Este filme nos apresenta os dramas e a maneira como cada uma
das docentes lindam com eles. De inicio, o filme nos oferece a possibilidade de vislumbrar
desafios envoltos na forma como cada uma desenvolve seu trabalho, desde o deslocamento
de moto, numa rodovia estadual, cerca de 160 km diariamente, sozinha, tendo que vestir
roupas que a deixassem com o ar masculino, afim de nao sofrer ataques de todos os tipos na

estrada, sem contar os riscos de acidentes, assaltos que fatalmente ocorrem. Além disso, o
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filme nos expde as dificuldades de outra docente que se desloca inicialmente de coletivo de
sua casa para seu primeiro vinculo, na sequéncia pega um taxi e um 6nibus intermunicipal
para chegar em seu segundo local de trabalho. Nao podemos deixar de ressaltar a docente que
sai de sua casa em um transporte coletivo, na sequéncia se desloca em um 0Onibus
intermunicipal, e mais um transporte alternativo ou improvisado para chegar na zona rural,

local que leciona.

Ao chegar nos respectivos locais de trabalho os desafios e dramas s6 aumentam. Nesse
momento o diretor Deivison Filza nos evidencia outras mazelas educacionais, desde a
infraestrutura arquitetbnica dos prédios municipais destinados as aulas estarem
comprometidos, some-se a isso, a escassez de material didatico, o que nos remonta 0s
primérdios da educacdo, mais especificamente no periodo colonial que os padres que aqui
vieram, eram estes que fomentavam o ensino. No filme, em termos de recursos, fatos
relatados pelas docentes € que dispdem de quadro e giz. Isso possivelmente nos chame
atencdo para um viés educacional imbrincado de tradicionalismo, e a nosso ver, esse modelo
educacional ndo proporciona uma educacgdo de qualidade, um aprendizado fluido, dindmico

e lddico.

As docentes nesse contexto assumem ou acumulam papeis, fun¢des que estdo para
além das questbes referentes a escolarizacdo, elas educam moralmente, em principios,
assimilacdo de valores e obrigacdes que em tese sdo das familias. As questdes sdo tdo
gritantes que a professora Rose fala que a escola estd se transformando em um “deposito de
criangas”, que as familias deixam 14 e querem pegar de volta ja educadas do ponto de vista

moral, além é claro de um individuo que venha a ser um profissional altamente qualificado.

O modo como o documentério “Carregadoras de Sonhos” representa a educacao, e
esta, evidenciando uma linha muito ténue entre a ceara educacional e a familiar. Este modo
de representacdo sinaliza para uma ideia de negligéncia. Além & claro, de uma representacéo
de um dado contexto, cuja realidade retratada caracteriza-se por um viés defectivo de
educacdo, que a nosso ver, e de acordo com as docentes, ocasionadas por gestdes publicas
que n&o sdo comprometidas com a educacdo, sobretudo das classes menos favorecidas. Fica
claro no filme que o direcionamento dessas politicas (investimentos) estabelecidos na
constituicdo federal, ndo representa 0 que este documento estabelece, uma educagdo de
qualidade, gratuita para todos. O que vemos no filme é um cenério cuja educacao €é escassa,
deficitaria e inconstante das escolas publicas do interior sergipano, especialmente da zona

rural.
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O modo de representacdo da educacdo sergipana nas telas de cinema vista em
“Carregadoras de Sonhos” ainda incluem a necessidade de sonhar que dias melhores virdo,
mesmo em meio ao caos relatados na obra filmica. Vemos a “necessidade” de crer que esses
dias virdo, que a mudanca é possivel. E isso que pode ser visto nas cenas do referido

documentario.

Em “Atravessa a Vida” 0 modo de representagédo da educagao assume ou ganha outros
contornos e formas. Primeiro 0s agentes sociais que estdo em evidéncia sdo os estudantes em
um ponto muito especifico de suas trajetorias escolares, o terceiro ano do ensino médio. O
filme representa a educacao articulada a preparacdo para o vestibular de uma escola publica,
incorporadas as instabilidades emocionais da adolescéncia. E por meio dessas questdes que
caminha o modo de representacdo da educacao sergipana. Agora os desafios evidenciam a
face gritante da desigualdade social no Brasil. Esta face coloca em lados opostos jovens
adolescentes que almejam ingressar no ensino superior, porém motivados por razées opostas.
Uma parte desses alunos tem a possibilidade de ter acesso as melhores escolas, cursinhos
preparatorios, possuem uma estabilidade familiar, o que pode tornar o processo menos
doloroso, claro que estes também lidam com problemas e dificuldades. Em detrimento de
outros que se preparam em meio a uma serie de desafios oriundos ou decorrentes de serem
alunos da rede publica de ensino, do interior do menor estado da federacdo. E deste modo,

que o diretor Jodo Jardim explora a representacao da educacdo sergipana nas telas de cinema.

Some-se a isso, as pressdes que estes jovens sentem quando chegam no terceiro ano
do ensino médio, tendo 0 Enem como agente causador de toda essa pressdo. E por meio dessa
prova que os alunos, principalmente os da rede publica acessam o ensino superior, seja por
meio de vagas em instituicdes particulares, desde que esses tenham acesso a bolsas de estudos

integrais, ou seja, todos 0s custos sejam pagos pelo governo federal.

Ha nessa dissertagdo duas formas de representacdo da educacdo sergipana, que
obviamente explora elementos educacionais distintos: A primeira proposta (“Carregadora de
Sonhos”) o0 modo de representagdo evidencia a perspectiva das docentes acerca dos dramas,
desafios, anseios no exercicio da docéncia. Os depoimentos vistos naquele filme articulada a
carga dramatica atribuida pelo diretor, nos conduz a uma indignacdo tamanha, que
desaprovamos veementemente de tal realidade, como a que pode ser vista no filme; a segunda
proposta (“Atravessa a Vida”), o protagonismo ¢ modificado, saem as docentes e entram os
alunos, e estes situados em um ponto particular de suas historias estudantis. Estas evidenciam

os desafios a serem superados enquanto estudantes de escola publica, de serem oriundos da
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classe trabalhadora as vésperas de serem submetidos a uma avaliacdo que tem o poder de

mudar o curso de suas vidas, e tantos outros que ndo podem ser vistos naquela obra.

“Carregadoras de Sonhos” representa a educagdo sergipana explorando a auséncia ou
a negligéncia estatal, as condigdes insalubres de alunos e professores, que vivenciam as
diariamente. Essas condi¢cdes adversas representam nao apenas a educagdo sergipana, este
cenario pode ser visto em outros lugares desse imenso Brasil, que se estendem assim como a

que aqui relatamos a questdes que vao além da esfera educacional.

O filme em questdo nos coloca diante de mazelas sociais, educacionais, emocionais
vivenciadas por todos os envolvidos no processo educacional, estas vozes exclamam todas
essas intercorréncias, estas sdo associadas a questdes que as familias se negam a discutir. Em
“Atravessa a vida”, ha a articulagdo entre as dificuldades educacionais enfrentadas pelos
alunos as questBes emocionais que os afetam diariamente, interferindo em seu
desenvolvimento escolar. Vemos a partir disso, a ineficiéncia das familias em lidar com as

inconstancias dos adolescentes, Ihes cobrando uma postura, resultados e maturidade.

Notamos com isso, que o modo de representacdo da educacdo sergipana em
“Atravessa a Vida” € um retorno do diretor Jodo Jardim, para mais uma vez labutar em prol
da escola, e uma educacéo publica de qualidade para todos. E vista na obra aqui citada, as
discrepancias educacionais existentes em um pais de dimens6es continentais como 0 nosso.
Neste retorno o olhar representacional do diretor vislumbra o ensino médio. Mais uma vez
ele olha para o interior do Brasil para uma escola publica interiorana do menor ente

federativo, a fim de representar as dificuldades dos alunos desse cenario escolar publico.

Os dois cineastas mapearam a educacao sergipana por dentro, a analise fora feita por
aqueles que compdem 0s meios educacionais, 0s que estdo na linha de frente (Professores e
alunos) estes pontuaram plenamente os principais desafios, tanto de ordem politica, quanto
do ponto de vista da educacdo. Desse modo, os principais desafios em “Carregadoras de
Sonhos” se referem as condigdes degradantes que ndo permitem que as condi¢des necessarias
sejam oferecidas, ou que se apresente em determinadas realidades em detrimento de outras.
Em outros termos, ndo se encontra nessa realidade a possibilidade de ofertar uma educagéo
de qualidade, tanto do ponto de vista da infraestrutura passando por condicGes de trabalhos

que proporcionem as docentes um ambiente de trabalho que seja de aprendizagem.

Quando confrontamos os modos de representacdo existentes nos dois filmes aqui

analisados, isto é, “Carregadoras de Sonhos” e “Atravessa a Vida”, observamos que nesses
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contextos as referidas representacGes seguem uma logica diferente. O foco do diretor desse
ultimo documentario esta, no nosso entendimento esta no debater a forma como a escola
sustentada por uma ideia de educacéo prepara o estudante para o0 Exame Nacional do Ensino
Médio (Enem), incutindo em seus alunos que estes devem passar (serem aprovados) o quanto
antes. A indignacgdo, nesse cenario, ndo esta centrada nas questdes de infraestrutura, ou na
escassez de materiais didaticos. O ponto agora é a maneira como a unidade de ensino (escola)
vem preparando esses alunos para a disputa por uma vaga numa universidade publica. Este
modo de representacéo evidencia uma contradi¢cdo: como a escola cobra os alunos para serem
aprovados no referido exame se a preparagdo é deficitaria? Ao mesmo tempo em que as
instituicGes governamentais cobram das instituicbes de ensino, se estas ndo dispdem das

melhores condi¢des para ofertar um ensino de qualidade? Dessa forma o ensino ndo avanca.

No que se refere aos objetivos especificos, estes também foram atingidos
satisfatoriamente. O primeiro deles, objetivou demarcar as producdes cinematograficas que
nos Gltimos 20 anos tém problematizado a educacdo brasileira, de modo especial, a educacao
sergipana. No que se refere a educacdo sergipana, ja fora explicitada nos paragrafos
anteriores. Quanto aos apontamentos sobre a educacdo nacional vamos encontrar
representacdes diversas com relagdo a essa tematica. Em primeiro lugar, iremos observar
obras que representam os contrastes de um pais de dimensdes continentais, evidenciando 0s
contrastes existentes entre as unidades de ensino espalhadas pelo Brasil. Essa realidade
evidencia os abismos sociais, econémicos, os conflitos vivenciados pelos estudantes das
redes particulares e publicas de ensino. Os primeiros lidam com questdes do tipo: qual
faculdade devo cursar, qual curso me proporcionard um status e um retorno financeiro
condizente com o que fora investidos. Segundo aqueles individuos que pertencem a rede
publica de ensino as problematicas sdo outras, estes dividem sua atencdo com
responsabilidades diversas, como domeésticas, lares conflituosos, abandono familiar, bairros
e comunidades dominadas pelo crime organizado, aqueles que vivem em cidades muito

pequenas cujas escolas estdo sucateadas, com sérios problemas de transporte estudantil.

As realidades apontadas mesclam seus apontamentos, batem insistentemente em
questdes de infraestrutura, de problemas existentes nas familias, contextos sociais que nédo
contribuem para a permanéncia desses alunos em sala de aula, pelo fato desses terem de
trabalhar para sustentar a casa, dispondo de poucas oportunidades para vislumbrar uma

realidade diferente, de vivenciar cada fase da vida sem pular etapas.
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Noutras realidades exploradas pelo cinema nesses ultimos 20 anos, nos deparamos
com modos de representacdo da educagdo, que chamam atencdo para um paradigma que
acomete a educacdo brasileira atualmente, o fato de a escola ndo incentivar o estudante a estar
envolvido plenamente no que estd sendo desenvolvido nesse espago. Essas afirmagdes podem
ser vistas quando os envolvidos no processo educacional argumenta que ha a necessidade de
a educacdo mudar suas formas, buscar desenhos alternativos de ensino metodoldgicos
inovadores, ambientes mais acolhedores, que Ihes proporcionem o protagonismo na relacao
ensino/aprendizagem. Projetos que trazem propostas inovadoras, fundamentadas na
participacdo de todos, estes engajados. Estas novas perspectivas buscam ir além das formas
tradicionais de ensino, de escola, modificando-a e transformando-a de tal modo que seus

ensinamentos por meio de novas metodologias tornem o aprender mais dinamico.

Outro modo de representacdo da educacdo vista nos ultimos 20 anos diz respeito a
questdo de género no espaco escolar, vemos a emergéncia em debater essa tematica, uma vez
que tanto a sociedade, quanto suas instituices estdo cada dia mais diversa, novas demandas
e pautas vao aparecendo e carecendo de debate. Ainda nessa linha, é possivel notar modos de
representacdo ligados posicionamentos politicos dos jovens, estes estdo cada vez mais
engajados no cendario politico, cobrando, reivindicando, lutando para suas vozes sejam
ouvidas e suas demandas atendidas. Além disso, h& a cobranca pelo ndo interferéncia no que
diz respeito a escola “tomar partido”, quando hd um movimento que reivindica que a escola
seja neutra, que se atenha aos contetidos apenas. E nessa linha que as telas de cinema tém
representado a educacéo.

O terceiro objetivo especifico que fora estabelecido na presente dissertagdo que
pretendeu, estabelecer nexos entre as problematicas educacionais e suas formas de expressao e
reivindicacdo nos documentarios Carregadoras de Sonhos (2010); e Atravessa a Vida (2021);
tendo esse objetivo em vista, podemos afirmar que o mesmo fora atingido de modo satisfatério,
atendendo ao que foi estabelecido por ele. As problematicas presentes nas duas obras nos dédo
conta de duas formas bem peculiares de representar e visualizar a educacdo sergipana. Enquanto
uma (Carregadoras de Sonhos) se dedica a representacdo da educacgdo no ensino fundamental,
a outra (Atravessa a Vida) direciona seu olhar para o ensino médio, em especial o terceiro ano.
Etapa de fechamento da trajetoria estudantil.

Destacamos trés pontos conexos entre os dois filmes: primeiro a relagéo existente entre
as problematicas sociais apontadas, os contextos familiares desordenados, e como todas essa

desordenacdo afeta o estudante independentemente do nivel escolar que este se encontra, claro
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que chegando no terceiro ano de ensino médio a cobranca é maior e consequentemente 0s
efeitos sdo extremamente graves. Segundo, nos dois filmes é possivel enxergar as conexdes
referentes a desigualdade social e o esta desencadeia na vida de cada individuo ali representado.
Esta desigualdade possivelmente determinard a maneira pela qual eles terdo acesso ao
conhecimento, condi¢fes de preparagdo para a vida do trabalho, a profissao que seguirdo podera
ser determinada por essa desigualdade. Inclusive a possibilidade de abandono escolar em
funcéo de subsisténcia, cada vez mais cedo esses jovens tém a necessidade de trabalhar para
ajudar no sustento de suas familias. O terceiro nexo encontrado, quando analisamos os dois
filmes diz respeito a necessidade e emergéncia, ainda que abordados indiretamente em cada
filme, é emergente a criacdo e implantacdo do Sistema Nacional de Educacdo, e este como uma
acdo que busca equacionar as discrepancias existentes na educacdo sergipana. Basta
vislumbrarmos as condigdes educacionais que cada individuo ali representado evidencia,
contextos completamente desfavoraveis, condi¢fes materiais insalubres aliadas a familias
desestruturadas que ndo compreendem os conflitos que os estudantes vivenciam diariamente.

No que se refere as formas de expressao e reivindicacdo das problematicas educacionais
interconectadas nas duas obras filmicas aqui analisadas, a saber, “Carregadoras de Sonhos” e
“Atravessa a Vida” aquelas estdo vinculadas as escolhas narrativas estabelecidas pelos seus
respectivos diretores, a maneira pela qual essas problematicas foram exibidas partem dessas
escolhas. Nesse sentido, ndo observamos nexos (ligacBes claras) entre essas formas de
expressdo. A ligagdo entre as narrativas se assemelha a seguinte analogia: dois alpinistas
escalando a mesma montanha utilizando estratégias diferentes, selecionando rotas opostas, em
outros termos, a escalada estava sendo feita por faces contrarias, o objetivo talvez fosse o
mesmo, mas as estratégias sao distintas. O que ha de nexo, quando nos deparamos com o objeto
a ser representado, isto €, as problemaéticas educacionais, o ponto diferencial foi 0 modo como
cada filme explorou esse tema.

Portanto, a analogia proposta no paragrafo anterior é pertinente para elucidarmos a
presente conclusdo. S&o dois modos representacionais que nos possibilitam vislumbrar e
evidenciar contextos caoticos, desiguais e contrastantes. O ponto de concordancia se da no que
se refere a emergéncia de sua resolucéo. Porque o0 que ndo pode acontecer € a situacdo continuar
da mesma forma como fora apontada nos documentarios aqui analisados.

No que se refere a relevancia da pesquisa essa vem evidenciar 0os modos de
representacdo da educagdo sergipana nas telas de cinema a partir das obras “Carregadoras de
Sonhos” e “Atravessa a Vida”. Bem como o debate em torno de uma relagdo explorada a muito

tempo que € a ligacdo entre cinema e educacdo. Apontamos nessa secdo um panorama dos
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altimos 20 anos que atestam que o cinema vem explorando esse dialogo a muito tempo.
Discutindo este tema a partir de maltiplos olhares e perspectivas, evidenciando o ponto de vista
dos professores no que se refere as questdes educacionais, a perspectiva dos alunos sobre tais
problemas, e tantas outras demandas que vem aparecendo ao longo desses 20 anos, que muitas
vezes 0s proprios legisladores ndo querem que tais teméticas sejam debatidas, sobretudo
questdes relacionadas a género, sexualidade, gue o conservadorismo argumenta que as familias
devem debater, quando estas, em muitos casos se abstém dessa discussao.

Nossa passagem pelo PPGCINE foi significativa, rica no que se refere as possibilidades
que um programa interdisciplinar nos apresenta. Todas as disciplinas cursadas ao longo desses
dois anos de mestrado, a seu modo contribuiram para a presente pesquisa, para Nnosso
amadurecimento enquanto pesquisador, nos possibilitou adentrar em uma area do conhecimento
diferente da nossa formagé&o académica, e nesse sentido o Programa Interdisciplinar em Cinema
nos proporcionou uma imersao e uma apropriacdo dos conceitos de cinema, da linguagem do
documentario, de modo a nos fazer ter um conhecimento aprofundado do referido campo do
conhecimento. Saimos dessa experiencia com um amor ainda maior pela pesquisa, pelo fazer
académico.

No que se refere as possibilidades de continuacdo da referida pesquisa no doutorado,
cabe dentre outras coisas um estudo de recepcao dos filmes junto a um grupo de estudantes,
estes podem ser oriundos da mesma localidade de ambientacdo do filme, como também de
escolas interioranas ou das grandes capitais, afim de privilegiar a perspectiva dos espectadores
com relacdo as obras, e a maneira pela qual estes filmes tém representado a educacéao nas telas

de cinema. E sobre essa perspectiva que a pesquisa pode caminhar daqui para frente.
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