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RESUMO

No contexto do ensino da escrita, € fundamental reconhecer a importancia de
diversificar as préticas pedagdgicas para estimular a criatividade dos alunos. Motivado
pela observacao de que a escrita criativa € pouco valorizada no contexto educacional,
este trabalho, intitulado “Das pinturas aos contos: uma proposta de escrita para alunos
do 7° ano do Ensino Fundamental”, investiga a interacdo entre a pratica da escrita e a
leitura de imagens, centrando-se nas pinturas de Candido Portinari. O estudo visa
explorar o potencial das imagens como estimulo a producédo textual, destacando o
género discursivo conto. Este género, por sua natureza concisa, € especialmente
adequado para ser trabalhado com alunos do 7° ano do Ensino Fundamental,
permitindo uma aplicacdo pratica em sala de aula. Na fundamentacdo tedrica, o
trabalho aborda os desafios das atividades de leitura em sala de aula, com base em
Solé (2014), Antunes (2003), Koch e Elias (2012) e Cafiero (2010). A importancia da
leitura de imagens é destacada através dos trabalhos de Dionisio (2011), Kleiman
(2005), Santaella (2012) e Manguel (2001), que enfatizam a alfabetiza¢do visual como
componente crucial da educacdo dos estudantes na modernidade. As atividades de
escrita sdo discutidas a luz de Antunes (2022), Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015), Geraldi
(2013), Beth Marcushi (2010), Rosa, Ramos e Corbari (2019), Pereira (2022) e Santos
e Teixeira (2022), que ressaltam a necessidade de préticas pedagdgicas integradas a
realidade dos alunos. Bakhtin (2003) e Marcuschi (2008) fornecem a base tedrica sobre
0s géneros discursivos, enquanto Costa (2014), Gotlib (2001), Moisés (2004) e Cortazar
(2006) aprofundam a andlise do conto como género discursivo. A metodologia inclui a
caracterizacao da escola e do perfil dos alunos, detalhando a sequéncia de atividades
planejadas e executadas. O produto final € um Caderno Pedagdgico destinado aos
professores, contendo todas as atividades elaboradas e oferecendo um recurso pratico
e aplicavel para enriguecer as praticas de ensino da escrita e da leitura de imagens.
Por fim, como resultado, a andlise desses contos produzidos pelos alunos do sétimo
ano evidenciou ndo apenas o comprometimento de boa parte da turma com a proposta
de relacionar a pintura de Céandido Portinari a criacdo literaria, mas também as
dificuldades encontradas ao longo desse processo. Verificou-se que diversos discentes
foram bem-sucedidos em desenvolver narrativas coerentes e criativas, explorando
recursos estilisticos que enrigueceram seus textos.

Palavras-chave: Escrita Criativa; Leitura de Imagens; Conto; Pinturas de Portinari.



ABSTRACT

In the context of writing instruction, it is essential to acknowledge the importance of
diversifying pedagogical practices to stimulate students’ creativity. Prompted by the
observation that creative writing is scarcely valued in educational settings, this work,
entitled “From Paintings to Short Stories: A Writing Proposal for 7th-Grade Elementary
School Students,” investigates the interaction between writing practice and image
reading, focusing on the paintings of Candido Portinari. The study seeks to explore the
potential of images as a stimulus for text production, with a specific emphasis on the
short story as a discursive genre. Due to its concise nature, this genre is particularly
suitable for 7th-grade Elementary School students, allowing for practical application in
the classroom. In its theoretical foundation, the study addresses the challenges of
reading activities in the classroom, drawing on Solé (2014), Antunes (2003), Koch and
Elias (2012), and Cafiero (2010). The importance of image reading is highlighted
through the works of Dionisio (2011), Kleiman (2005), Santaella (2012), and Manguel
(2001), who emphasize visual literacy as a crucial component of modern education.
Writing activities are discussed in light of Antunes (2022), Ferrarezi Jr. and Carvalho
(2015), Geraldi (2013), Beth Marcushi (2010), Rosa, Ramos and Corbari (2019), Pereira
(2022), and Santos and Teixeira (2022), all of whom stress the need for pedagogical
practices integrated into students’ realities. Bakhtin (2003) and Marcuschi (2008)
provide the theoretical basis on discursive genres, while Costa (2014), Gotlib (2001),
Moisés (2004), and Cortazar (2006) offer in-depth analyses of the short story as a
discursive genre. The methodology includes a characterization of the school and a
profile of the students, detailing the sequence of planned and executed activities. The
final product is a Pedagogical Notebook intended for teachers, containing all the
developed activities and offering a practical, ready-to-use resource to enhance the
teaching of writing and image reading. Finally, as a result, the analysis of these stories
produced by seventh-grade students highlighted not only the commitment of a large part
of the class to the proposal of relating Candido Portinari's painting to literary creation,
but also the difficulties encountered throughout this process. It was found that several
students were successful in developing coherent and creative narratives, exploring
stylistic resources that enriched their texts.

Keywords: Creative Writing; Image Reading; Short Story; Portinari’'s Paintings.
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1 INTRODUGAO

O relatdrio intitulado “Das pinturas aos contos: uma proposta de escrita para
alunos do 7° ano do Ensino Fundamental é um estudo realizado no &mbito do
Programa de Mestrado Profissional em Letras -PROFLETRAS, no campus Sao
Cristovao. Este trabalho se concentra na analise da interacao entre a pratica da escrita
e a leitura de imagens, com um enfoque especial nas pinturas do artista brasileiro
Céandido Portinari.

Sou um professor dedicado, com uma vasta carreira no ensino estadual de
Sergipe. Desde 2005, atuo como docente em diversos niveis da educacado basica,
abrangendo desde o ensino fundamental até o pré-universitario. Minha trajetoria
docente teve inicio no Colégio Estadual Gumercindo Bessa, situado em um bairro
periférico da cidade de Estancia, Sergipe. Ao longo dos anos, venho me
comprometendo com a formacao de meus alunos, buscando sempre proporcionar
uma educacao de qualidade e inclusiva.

A motivagédo para realizar este estudo surgiu ao observar, durante minha
experiéncia diaria em ambientes escolares, que a prética da escrita criativa muitas
vezes ndo recebe a devida atencdo no ambito educacional e, quando € realizada,
geralmente se restringe a exercicios de perguntas e respostas sobre a compreensao
de um texto. Esse descaso se torna mais evidente e preocupante em escolas onde as
salas de aula estdo excessivamente lotadas, limitando a capacidade dos professores
de oferecer atencdo personalizada a cada estudante. A situacdo é ainda mais
alarmante com os resultados da pesquisa do Pisa, divulgados em 18 de junho de
2024, que colocam o Brasil entre os 15 piores paises no quesito criatividade. A nacao
obteve 23 pontos, dez abaixo da média, ficando no mesmo patamar de paises como
Peru, Panamé e El Salvador. O exame avaliou a criatividade dos alunos através de
atividades como criagdo de legendas em figuras e didlogos. Esses dados revelam uma
caréncia significativa na criatividade dos estudantes brasileiros, reforcando a
importancia de promover o desenvolvimento criativo! nas escolas. E fundamental

incentivar atividades que véo além da simples compreensao de texto, fomentando a

! Neste trabalho, o termo “criativo” € empregado em acepgédo ampla, denotando a capacidade de criar,
inventar e imaginar livremente, sem necessariamente se restringir aos métodos pedagdgicos
tradicionais.
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criatividade e o pensamento inovador, essenciais para a formacéo integral dos alunos
e para prepara-los para os desafios futuros.

Adicionalmente, reconheci uma valiosa oportunidade no emprego educativo
das imagens, especialmente nas pinturas de Candido Portinari. Hoje, vivemos em uma
era repleta de imagens, e os alunos demonstram grande interesse por elas. No
entanto, percebo que, embora essas imagens estejam frequentemente presentes nos
livros didaticos, elas raramente sdo utilizadas de maneira efetiva. Muitas vezes,
acabam relegadas a um papel puramente decorativo, servindo apenas para ilustrar o
texto, em vez de serem incorporadas de forma significativa ao processo educacional,
aproveitando seu potencial para enriquecer a aprendizagem e o engajamento dos
estudantes. A escolha de Portinari ndo foi apenas pela sua proeminéncia no cenario
artistico e educacional, mas também pelo poder evocativo de suas obras, que sao
capazes de estimular a imaginacao, a reflexdo critica e a expressao criativa.

Ao investigar essa simbiose, ofereco ao campo da educacédo praticas ludicas
sobre como aperfeicoar as atividades de escrita, promovendo uma abordagem de
ensino da lingua portuguesa mais integrada e envolvente, que valoriza tanto as
habilidades textuais quanto visuais dos alunos. Portanto, o trabalho em
desenvolvimento tem como objetivo principal propor uma metodologia de ensino que
utiliza as obras de Portinari como estimulo para a producéo textual de contos entre 0s
alunos do 7° ano do Ensino Fundamental. A proposta se baseia na ideia de que a arte
visual pode servir como uma fonte de inspiracao para a criacéo literaria, oferecendo
aos estudantes uma maneira Unica e envolvente de se conectarem com a escrita.

A escolha do conto como género discursivo para estudo e andlise neste
relatorio justifica-se por sua estrutura concisa e direta. Essa caracteristica torna o
conto um excelente género para ser trabalhado em sala de aula, permitindo uma
abordagem integral sem grandes obstaculos, sendo, assim, um instrumento valioso
para desenvolver competéncias relacionadas a escrita e a interpretacao textual entre
os estudantes. Sua inclusdo nos materiais didaticos do 7° ano do Ensino Fundamental
sublinha sua importancia e utilidade pratica, refletindo uma orientacdo pedagogica
consolidada e valorizada nos documentos norteadores de ensino-aprendizagem. A
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), especificamente na habilidade EF67LP30,
na pagina 171 do documento, destaca o trabalho com o género conto, reforcando sua
relevancia no desenvolvimento das habilidades esperadas para os alunos dessa faixa

etaria.
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Este relatorio esta estruturado de forma a oferecer uma compreensao sobre
a implementacéo de praticas pedagogicas no Ensino Fundamental, especificamente
no que se refere as atividades de leitura e escrita. A fundamentacao tedrica, que
constitui a primeira grande secdo do relatorio, aborda inicialmente os desafios
enfrentados pelos professores ao promover atividades de leitura em sala de aula. Esta
secao explora a importancia da leitura de imagens como uma ferramenta pedagogica,
destacando como essa pratica pode ser integrada ao processo de ensino para
enriquecer a compreenséo textual e visual dos alunos.

Em seguida, o relatorio dedica-se as atividades de escrita, discutindo os
desafios e possibilidades que os professores encontram nesse ambito. Dentro dessa
discusséo, sao feitas consideracfes sobre os géneros discursivos, proporcionando
uma base tedrica sobre a variedade e a funcdo dos diferentes géneros na
comunicacao escrita. O foco especifico no género discursivo conto permite uma
analise detalhada desse tipo de texto, elucidando suas caracteristicas e potencial
pedagogico no desenvolvimento das habilidades de escrita dos estudantes.

A metodologia descreve a caracteriza¢éo da escola onde o projeto esta sendo
implementado e o perfil do alunado, oferecendo um contexto essencial para
compreender o ambiente educacional e as necessidades especificas dos estudantes.
A proposta da sequéncia de atividades é delineada de forma detalhada, mostrando
como as atividades foram planejadas e executadas para alcancar os objetivos
pedagdgicos estabelecidos.

O caderno pedagdégico é apresentado como o produto final destinado aos
professores. Este caderno contém todas as atividades elaboradas ao longo do projeto,
servindo como um recurso pratico e aplicado que pode ser utilizado e adaptado por
outros educadores em suas praticas diarias. Ele inclui orientacbes detalhadas,
exemplos de atividades e reflexdes sobre a aplicagdo das mesmas, proporcionando

um guia completo para a implementacéo das estratégias discutidas no relatorio.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Para embasar os argumentos e discussdes presentes no relatério, uma série
de referéncias tedricas foram empregadas, garantindo um suporte fundamentado para
as propostas pedagdgicas apresentadas.

Na primeira secdo denominada "As atividades de leitura nas salas de aula -
um desafio para o professor”, abordamos os desafios enfrentados pelos educadores
ao implementar essas praticas, com referéncias principais de Solé (2014), Antunes
(2003,), Koch e Elias (2012) e Cafiero (2010). Esta secédo traz uma subsecéo que
aborda a “leitura de imagens”, uma competéncia cada vez mais relevante na era
digital, fundamentada nos trabalhos de Dionisio (2011), Kleiman (2005), Santaella
(2012) e Manguel (2001), explorando a habilidade de interpretar imagens como um
componente crucial da alfabetizagéo visual.

Em "As atividades de escrita — desafios e possibilidades”, compondo a
segunda secao, referenciamos Antunes (2022), Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015),
Geraldi (2013), Beth Marcushi (2010), Rosa, Ramos e Corbari (2019), Pereira (2022)
e Santos e Teixeira (2022) para enfatizar a importancia de praticas pedagdgicas que
integrem a escrita a contextos reais, preparando os alunos para utilizar essas
habilidades de maneira eficaz. Na subsecdo "Os géneros discursivos - algumas
consideracdes", embasada em Bakhtin (2003) e Antbnio Marcuschi (2008), discutimos
a importancia de compreender os diferentes tipos de textos que circulam socialmente,
abordando a relevancia dos géneros discursivos para desenvolver a competéncia
discursiva dos alunos. Finalmente, em "O género discursivo conto”, utilizamos os
trabalhos de Costa (2014), Gotlib (2001), Moisés (2004) e Cortazar (2006) para
explorar as caracteristicas e o potencial pedagdgico deste género literario, destacando
a utilizagc&o do conto em sala de aula como uma ferramenta valiosa para desenvolver
habilidades de leitura, escrita e interpretacdo, além de estimular a criatividade dos

alunos.

2.1. AS ATIVIDADES DE LEITURA NAS SALAS DE AULA — UM DESAFIO PARA O
PROFESSOR.

Este tema, crucial para o desenvolvimento intelectual e académico dos

estudantes, é frequentemente permeado por obstaculos que dificultam sua aplicacao
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pratica. Através de uma andlise detalhada, esta secdo visa ndo apenas identificar tais
desafios, mas também sugerir estratégias para supera-los, contribuindo para a
melhoria do processo de ensino-aprendizagem.

O ensino da leitura nas escolas enfrenta multiplos desafios, profundamente
enraizados em transformacgdes socioculturais e educacionais. Vivemos em uma era
caracterizada pela abundancia de informacdes, onde 0 acesso e consumo rapido de
conteudo se tornaram a norma. Esta realidade imp0&e significativas dificuldades para
professores na promog¢ao de praticas de leitura profundas e reflexivas em sala de aula.
Além disso, a questdo da formacao leitora dos proprios professores adiciona uma
camada de complexidade ao cenario educacional atual.

Solé (2014) aponta que:

O problema do ensino da leitura na escola ndo se situa no nivel do método,
mas na prépria conceitualizacdo do que é a leitura, da forma em que é
avaliada pelas equipes de professores, do papel que ocupa no Projeto
Curricular da Escola, dos meios que se arbitram para favorecé-la e,
naturalmente, das propostas metodoldgicas que se adotam para ensina-la.
(Solé, 2014, p. 47).

A partir dessa perspectiva, € possivel argumentar que a leitura, mais do que
a decodificacdo de simbolos graficos, constitui-se como um processo complexo de
construcdo de significados, que envolve ndo apenas habilidades cognitivas, mas
também sociais e culturais. Dessa forma, o ensino da leitura exige uma abordagem
mais ampla que reconheca e integre essas multiplas dimensdes.

A conceitualizacao da leitura, portanto, € o ponto de partida para qualquer
discussé@o sobre seu ensino. Entender a leitura como uma pratica social e cultural
implica reconhecer a sua importancia para a formacdo do individuo critico e
participativo na sociedade. Assim, a avaliacdo da leitura deve transcender os métodos
tradicionais, que frequentemente se concentram na precisdo e na velocidade, para
abarcar também a capacidade do aluno de interpretar, inferir e criticar os textos lidos.

No gue tange ao papel da leitura no Projeto Curricular da Escola, Solé (2014)
destaca a necessidade de esta ser vista como eixo central da proposta educativa,
permeando todas as areas do conhecimento e contribuindo para o desenvolvimento
integral dos alunos. Isso implica em um planejamento curricular que favoreca préticas
de leitura diversificadas, significativas e contextualizadas, capazes de engajar 0s

alunos e promover uma aprendizagem profunda.
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Os meios utilizados para favorecer a leitura, segundo Solé, devem incluir
recursos variados e acessiveis, que estimulem o interesse e a motivacdo dos alunos.
Bibliotecas bem equipadas, tecnologias educacionais, projetos de leitura, entre outros,
séo recursos fundamentais para criar um ambiente rico em oportunidades de leitura.

Embora a afirmacéo de Solé destaque a importancia de recursos variados e
acessiveis, como bibliotecas bem equipadas e tecnologias educacionais para
estimular o interesse e a motivacéo dos alunos na leitura, € imprescindivel reconhecer
gue, na realidade brasileira, muitas escolas enfrentam significativas limitagcdes para a
implementacéo efetiva desses recursos. Nesse contexto, muitas vezes 0S recursos
gue os professores tém a disposicdo para trabalhar a leitura se resumem ao livro
didatico, o qual, apesar de ser uma ferramenta valiosa, pode néo ser suficiente para
abarcar todas as necessidades e interesses dos estudantes. Essa realidade impde
desafios adicionais aos educadores, que se veem obrigados a buscar estratégias
criativas para suplementar os materiais disponiveis e promover uma experiéncia de
aprendizado enriquecedora e engajadora em leitura. Este contraponto ndo apenas
reflete uma disparidade nas condi¢des educacionais, mas também ressalta a
necessidade urgente de politicas publicas que assegurem a equidade no acesso a
tais recursos.

E importante frisar que a falta de infraestrutura fisica e de investimentos em
tecnologia nas escolas publicas brasileiras é um desafio crénico, evidenciado pela
auséncia de bibliotecas em muitas instituicdes ou pela precariedade das existentes,
que frequentemente sofrem com acervos desatualizados e insuficientes para atender
a demanda estudantil. Isso compromete diretamente a possibilidade de criar um
ambiente rico em oportunidades de leitura, conforme sugerido por Solé.

Portanto, embora a proposta de Solé seja louvavel e essencial para o
desenvolvimento de habilidades de leitura entre os estudantes, a sua aplicabilidade
pratica no contexto brasileiro € limitada pela realidade estrutural e socioeconémica
das escolas. Reconhecer essa discrepancia é crucial para a formulacéo de politicas
publicas que n&o apenas aspirem a idealizacéo de recursos educacionais variados e
acessiveis, mas que também se comprometam com ag¢des concretas para superar as
barreiras existentes, garantindo assim o direito a educacéo de qualidade para todos
os alunos, independentemente de seu contexto socioecondémico.

Em concluséo, a citacao de Solé (2014) evidencia a necessidade de repensar

e reestruturar as praticas de ensino da leitura nas escolas. A superacéo dos desafios
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identificados por Solé passa pela adogdo de uma concepc¢ao de leitura mais ampla,
integrada e significativa, que esteja alinhada a praticas avaliativas, curriculares e
metodoldgicas coerentes com essa concepcao. Apenas assim sera possivel formar
leitores criticos, capazes de navegar com autonomia e discernimento no vasto mar da
informagé&o e do conhecimento.

Irandé Antunes, outra pesquisadora renomada, em sua obra "Aula de
Portugués" (2003), contribui significativamente para este debate, trazendo a tona a
problematica da insuficiéncia de tempo dedicado a leitura em sala de aula. A
pesquisadora sustenta a posicdo de que a estrutura curricular atual e a abordagem
pedagogica vigente nas escolas ndo oferecem espaco adequado para a atividade de
leitura, caracterizando-a como "sem tempo para a leitura”" (Antunes, 2003, p.28).

Aprofundando a andlise sobre a escassez de tempo para o ensino da leitura,
Antunes recorre aos resultados de uma pesquisa realizada por Lilian Martin da Silva.
Esta investigacdo, que contou com entrevistas junto a estudantes, buscava
compreender a frequéncia e a natureza da leitura em sala de aula. As respostas
obtidas revelam uma realidade preocupante: muitos alunos relataram que as aulas de
portugués eram majoritariamente dedicadas a explicacdo do contetdo programético,
sem incluir momentos especificos para a leitura. Expressdes como "A professora dava
a matéria, explicava e nunca deu uma aula de leitura" e "A gente lia apenas o livro da
matéria” (Antunes, 2003, p. 29) ilustram essa tendéncia.

A pesquisa também indagou os alunos sobre os motivos pelos quais a leitura
nao era praticada, e as respostas indicam uma percepc¢ao distorcida acerca do papel
da leitura no processo de aprendizagem. Frases como "Porque se |léssemos nao ia
dar tempo para aprender toda a matéria” e "Porque ndo € possivel perder uma aula
de portugués apenas para ler um livro" (Antunes, 2003, p. 30) refletem uma visédo
reducionista da educacdo linguistica, que prioriza a cobertura do conteudo
programatico em detrimento do desenvolvimento de competéncias de leitura.

Esta visdo deturpada, segundo a autora, contribui para a perpetuacdo de um
ensino de lingua portuguesa que nao atende as reais necessidades dos alunos,
limitando seu potencial de formacao critica e reflexiva. O desafio colocado € o de
reestruturar os espacos pedagogicos de modo a favorecer a formacdo de leitores
competentes, criticos e ativos, capazes de navegar com autonomia no vasto universo

textual.
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A importancia da leitura como pratica pedagdgica nas salas de aula tem sido
amplamente discutida no cenario educacional brasileiro, especialmente diante dos
desafios impostos pelas baixas performances do pais em avaliagdes de leitura. Essa
preocupacdo se ancora na necessidade premente de cultivar o habito da leitura entre
0s estudantes, visto que essa pratica se revela como um pilar fundamental ndo apenas
para o desenvolvimento académico, mas também para a formacéo integral do
individuo. Nesse contexto, emerge a reflexdo sobre o conceito de leitura e as diversas
abordagens que podem ser adotadas em seu ensino.

Ingedore Villaga Koch e Vanda Maria Elias (2012) contribuem
significativamente para esta discussao ao explorar diferentes concepcdes de leitura,
classificando-as em enfoques que vao desde a perspectiva do autor até a analise
discursiva. Elas evidenciam que a compreensdo do que € ler esta intrinsecamente
ligada & concepcdo de lingua adotada. Dessa forma, as autoras classificam a
definicdo de leitura de trés maneiras distintas: a) a concepc¢dao de leitura com foco no
autor; b) a concepcéo de leitura com foco no texto; c) a concepcéo de leitura com foco
na interacao autor-texto-leitor. (Koch; Elias, 2012, p.9-12).

A primeira, a concepc¢do de leitura com foco no autor, pressupbe que o
significado de um texto reside inteiramente na intencéo do autor. O leitor é visto como
um receptor passivo que deve decifrar e compreender a mensagem exatamente como
0 autor a concebeu. (Koch; Elias, 2012).

Compreende-se que esta primeira concepcdo revela uma abordagem
tradicional da leitura. Nesta perspectiva, a interpretacdo correta de um texto é aquela
gue esta alinhada com a intenc¢ao original do autor. No entanto, esta abordagem tem
sido questionada. Muitos argumentam que o leitor desempenha um papel ativo na
construcdo do significado de um texto. A interpretacdo pode variar dependendo do
contexto cultural, experiéncias pessoais e conhecimento prévio do leitor. Além disso,
a intencdo do autor pode ser dificil de determinar e pode néo ser a Unica “verdade “de
um texto. Afinal, uma vez que um texto é publicado, ele ganha vida propria e pode ser
interpretado de varias maneiras.

Portanto, embora esta primeira concepcdo de leitura descreva uma
abordagem vdlida para a leitura, € importante reconhecer que existem outras
perspectivas que valorizam a contribuicéo do leitor para a interpretagao do texto.

A segunda concepcéo € a de leitura com foco no texto. Aqui, o texto é visto

como um objeto autbnomo que carrega seu proprio significado, independente das
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intengbes do autor ou das interpretacbes do leitor. O texto é considerado uma
estrutura fechada, e a leitura é o processo de extrair o significado contido nessa
estrutura. (Koch; Elias, 2012).

Nessa perspectiva, a interpretacdo deve focar apenas nos elementos do
proprio texto, como linguagem, estilo, simbolos e estrutura narrativa, com o objetivo
de descobrir o significado "objetivo" que o texto manifesta por si s6. No entanto, essa
abordagem pode ser limitada, pois ignora o contexto no qual o texto foi escrito e a
interag&@o entre o leitor e o texto.

A terceira concepcao é a de leitura com foco na interag@o autor-texto-leitor.
Esta abordagem reconhece que o significado de um texto néo é fixo, mas € construido
na interacdo entre o autor, o texto e o leitor. O leitor € um participante ativo que traz
suas préprias experiéncias, conhecimentos e expectativas para a leitura. O significado
é co-construido e pode variar de leitor para leitor. (Kock; Elias, 2012).

Esta terceira e ultima concepcado de leitura, segundo Koch e Elias (2012),
destaca uma visdo interacionista da leitura, que é fundamental para compreender
como os textos sao interpretados e significados sdo formados. Esta abordagem
contrasta com as concepcdes anteriores em que o texto € visto como portador de um
significado fixo e inalteravel, determinado exclusivamente pelo autor. Nesta terceira
concepcao, tanto o autor quanto o leitor tém papéis ativos na construcdo do
significado. O autor, ao criar o texto, insere nele suas intengdes, contexto cultural e
pessoal, que sao essenciais para a compreensao, mas nao definitivos. Por sua vez, o
leitor, equipado com suas proprias experiéncias, conhecimentos prévios e
expectativas, interage com o texto, interpretando-o de maneira Unica. Essa interacao
€ dindmica e subjacente a ideia de que diferentes leitores podem chegar a
interpretacdes distintas do mesmo texto.

A importancia dessa abordagem é particularmente significativa em contextos
educacionais, onde a capacidade de interpretar textos de maneiras diversas é
valorizada. Promove uma leitura mais critica e reflexiva, encorajando os leitores a
guestionar e a formar significados proprios, ao invés de buscar uma suposta
mensagem definitiva embutida no texto. Esta terceira concepc¢ao ressalta uma
concepcao de leitura mais aberta e interativa, refletindo um processo continuo e
dindmico de construgdo de significados que valoriza tanto a contribuicdo do autor

guanto a interpretacao individual do leitor.
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) também adota precisamente esta
ultima concepcéo de leitura, abordada por Koch e Elias. No documento norteador,

podemos encontrar no eixo de leitura as seguintes recomendacoes:

A leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da interacdo
ativa do leitor/ouvinte/espectador com o0s textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretacdo, sendo exemplos das leitura para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisas e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizacdo de procedimentos;
conhecimentos, discussbes e debate sobre temas sociais relevantes,
sustentar a reivindicagao de algo no contexto de atuacgéo da vida publica; ter
mais conhecimento que permita o desenvolvimento de projetos pessoais,
dentre outras possibilidades. (Brasil 2017, p.71, grifo nosso).

A citacdo extraida da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), conjugada
com as de Koch e Elias, destaca uma concepg¢ao contemporanea de leitura que vai
além da mera decodificacdo de simbolos. Essa visdo enfatiza a "interagdo ativa" do
leitor, ouvinte ou espectador com o texto, seja ele escrito, oral ou multissemioético e se
mostra fundamental para entendermos a leitura como uma pratica de linguagem que
€, em esséncia, dindmica e participativa.

Na BNCC, a leitura é vista como um processo interpretativo ativo, onde o
individuo ndo apenas absorve informacéo, mas interage significativamente com ela.
Essa interacdo implica uma postura critica e reflexiva do leitor, que constroi
significados a partir de seus proprios contextos, experiéncias e objetivos. Por exemplo,
a leitura para "fruicao estética de textos e obras literarias" ndo é apenas 0 consumo
passivo de literatura, mas uma oportunidade para o leitor criar uma conexao pessoal
e emocional com o texto, o que pode influenciar a sua percep¢ado de mundo e de si
mesmo. Do mesmo modo, a leitura voltada para "pesquisas e embasamento de
trabalhos escolares e académicos” requer que o estudante seja um agente ativo na
busca e analise critica das informacgdes, desenvolvendo habilidades de pensamento
critico e argumentacdo. Quando o texto serve como suporte para "conhecimentos,
discussbdes e debate sobre temas sociais relevantes”, o leitor € chamado a engajar-se
com questdes de sua comunidade ou da sociedade em geral, utilizando o texto como
um meio para participacao civica e social. A ideia de que a leitura serve para "sustentar
a reivindicacao de algo no contexto de atuacdo da vida publica" ressalta ainda mais
essa interagdo ativa. Aqui, o0 texto € um instrumento para o exercicio da cidadania,
onde o leitor busca argumentos e evidéncias para defender uma causa ou posicionar-

se em debates publicos. Finalmente, quando a leitura é direcionada ao
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"desenvolvimento de projetos pessoais”, ela se torna uma ferramenta para a
realizacdo pessoal e profissional. Neste cenario, a interacdo com o texto é guiada
pelas aspiracdes individuais do leitor, que utiliza as informacdes obtidas para moldar
e executar seus proprios planos e projetos.

Em todas essas dimensfes, a BNCC sublinha a importancia de uma
abordagem ativa da leitura, onde o leitor é visto como um “criador” de significado e um
participante ativo em sua jornada de aprendizado e engajamento com o mundo ao seu
redor. Essa perspectiva é essencial para a educacao contemporanea, pois prepara 0s
individuos para serem pensadores criticos e cidadaos ativos em uma sociedade cada
vez mais complexa e conectada.

Seguindo esses mesmos pressupostos, a linguista e pesquisadora Delaine
Cafiero reforca a necessidade de ensinar a ler em todos os niveis de ensino,
advogando por uma prética de leitura que permita ao estudante atribuir sentidos,
refletir criticamente sobre os textos e aplicar as compreensdes adquiridas em sua vida
(Cafiero, 2010). A autora critica métodos de ensino que limitam a leitura a reproducao
mecanica do conteudo dos textos ou a execucdo de exercicios superficiais de
compreensao. Para Cafiero, a aula de leitura ideal envolve o questionamento, a
formulacdo de hipoteses, a confrontacdo de interpretacfes e a partilha de leituras,
promovendo uma abordagem mais rica e engajadora do texto.

Além disso, Cafiero (p. 88) enfatiza a relevancia de ampliar o repertorio textual
dos alunos por meio da leitura de diferentes géneros e do contato com diversas formas

de expresséo cultural. A linguista declara:

Um compromisso a ser assumido pela escola é o de possibilitar ao aluno a
aprendizagem da leitura dos diferentes textos que circulam socialmente. A
leitura de jornais, revistas, livros e 0 contato com teatro, cinema e musica
alargam os limites da mente e das possiveis leituras de um mesmo objeto.
Ampliar esses limites pode contribuir (embora ndo garanta) para que a
capacidade da escrita também se desenvolva na forma (ortografia, morfologia
e sintaxe) e no contelido (ideias e argumentacgéo). Assim, fazendo, a escola
contribuird para ampliar o grau de letramento de seu aluno, contribuindo
também para que ele possa atuar efetivamente como cidadéo. (Cafiero, 2010,
p,88).

Cafiero destaca um papel importante das escolas no desenvolvimento
cognitivo e cultural dos alunos. A autora defende que as escolas devem se
comprometer com a formagédo ampla dos estudantes, ndo apenas no dominio técnico

da leitura e escrita, mas também na capacidade de interagir com uma variedade de
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textos e expressodes culturais. Esse compromisso envolve introduzir os alunos a uma
diversidade de midias e formatos, como jornais, revistas, livros, teatro, cinema, musica
e pintura.

Essa abordagem tem multiplas vantagens. Primeiro, ao expor os alunos a
diferentes formas de arte, a escola promove uma compreensao mais rica e complexa
do mundo. Cada forma de expressdo possui suas caracteristicas e demandas
especificas de interpretacdo, o que desafia e expande as capacidades cognitivas dos
alunos. Por exemplo, a leitura de jornais pode agucar 0 senso critico e a capacidade
de andlise, enquanto o contato com o teatro e a musica pode desenvolver a empatia
e a sensibilidade emocional. Além disso, Cafiero sugere que esse enriguecimento
cultural e intelectual pode, por sua vez, aprimorar a capacidade de escrita dos alunos.
A exposicao a diferentes estilos textuais e formas de argumentacdo enriquece o
repertério linguistico dos estudantes, o que pode se refletir em suas préprias
habilidades de escrita, tanto na forma (ortografia, morfologia e sintaxe) quanto no
conteudo (ideias e argumentacdo). Nao se trata apenas de aprender a escrever
corretamente, mas de desenvolver uma capacidade de expressar ideias complexas e
bem fundamentadas.

Sendo assim, a promocdo de um letramento amplo e diversificado tem
implicacdes significativas para a cidadania. Ao cultivar estudantes que séo leitores e
escritores competentes e que tém um amplo entendimento cultural, a escola contribui
para formar cidadaos capazes de participar de maneira mais efetiva e consciente na
sociedade. Essa capacidade ndo apenas os habilita a entender melhor os problemas
sociais e culturais, mas também lhes permite intervir de maneira mais informada e
critica.

Na esteira dessa abordagem interdisciplinar e mdltipla da leitura, esta
pesquisa se propde a expandir as fronteiras tradicionais do entendimento de leitura,
conforme delineado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Em conformidade
com o documento orientador da BNCC, a leitura é concebida em uma acepc¢ao ampla,
gue transcende a mera decodificacdo de textos escritos para incluir a interpretacéo de
imagens estaticas e em movimento, bem como a apreciacdo de conteldos sonoros.
Esta perspectiva € essencial para a compreensao de que a leitura, em seu sentido

mais amplo, engloba diversas formas de linguagem. Assim, o documento orienta:
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Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo
respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento (filmes,
videos etc.) e ao som (mdasica), que acompanha e cossignifica em muitos
géneros digitais. (Brasil 2017, p.72)

A proxima subsecdo deste projeto, intitulada "A leitura de imagens", esta
direcionada a aprofundar esse entendimento. Sera explorada a habilidade de ler e
interpretar imagens como um componente critico do letramento visual, essencial para
a educacédo contemporanea. O foco estar4d em desenvolver nos alunos a capacidade
de analisar pinturas, fotografias, esquemas e outros formatos visuais nao apenas
como elementos decorativos, mas como textos ricos em significado e contetdo. Este
enfoque € respaldado pela afirmagdo da BNCC de que as imagens, tanto estaticas
guanto em movimento, sdo importantes e atuam em consonancia com textos escritos
e sonoros em muitos géneros digitais e multimidia.

Assim, ao adentrarmos na discussdo sobre "a leitura de imagens”,
reafirmamos a importancia de equipar os alunos com as ferramentas necessarias para

navegar e interpretar com proficiéncia o vasto mundo das midias visuais.

2.1.1. Aleitura de imagens

Como mencionado anteriormente, nesta subsecdo abordaremos o trabalho
com a leitura de imagens. Conforme abordado por diversos estudiosos, € um campo
de estudo que se dedica a entender e aprimorar como interpretamos e criamos
significados a partir de imagens. Esta habilidade se torna cada vez mais relevante em
um mundo repleto por imagens digitais, redes sociais e multimidia, em que a
capacidade de ler e interpretar visualmente ndo é apenas uma habilidade cultural, mas
uma exigéncia educacional e social. Em outras palavras, esse conceito abraca a
crescente fusdo entre texto e imagem, intensificada pela revolucdo digital, que
democratizou a criagéo e distribuicdo de conteudo visual. A professora e pesquisadora

Angela Paiva Dionisio (2011) destaca essa evolug&o ao afirmar que:

Imagem e palavra mantém uma relacdo cada vez mais proxima, cada vez
mais integrada. Com o advento das novas tecnologias, com muita facilidade
e criam imagens, novos layouts, bem como se divulgam tais criagbes para
uma ampla audiéncia. Todos os recursos utilizados na construcdo dos
géneros textuais exercem uma fungéo retérica na construcao de sentidos dos
textos. Cada vez mais se observa a combinacdo de material visual com a
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escrita: vivemos, sem duvida, numa sociedade cada vez mais visual.
(Dionisio, 2011, p. 138).

A estudiosa sublinha a importancia de adaptar nossas praticas educativas

para incluir a leitura e interpretacdo de contetdo visual. Historicamente, a

comunicacao visual tem sido uma pedra angular na transmissao de conhecimento e

cultura. Dionisio (2011) ilustra esse ponto ao relembrar que:

O letramento visual esta diretamente relacionado com a organizagdo social
das comunidades e, consequentemente, com a organizacéo dos géneros
textuais. Basta lembrarmos, por exemplo, as pinturas das cavernas, onde os
homens registram a historia de sua comunidade. Certamente, os membros
daquele grupo podiam ‘ler" os desenhos ali registrados. No Egito e na China,
as pictogravuras eram utilizadas para transmitir informac6es de forma direta.
Essas culturas apresentavam um dos mais sistematicos meios de
comunicacdo visual. As grandes catedrais da Europa simbolizavam
verdadeiros livros didaticos sobre teologia cristd, como ainda se observa
atualmente no interior de algumas igrejas. (Dionisio, 2011, p. 138).

Esta perspectiva histérica reforca a ideia de que a leitura de imagens néo é

um conceito novo, mas uma pratica enraizada na experiéncia humana de compartilhar

e compreender o mundo. No ambiente educacional, a necessidade de integrar

imagens e outros recursos visuais € amplamente reconhecida, conforme Dionisio

(2011) observa:

Todo professor tem convicgdo de que imagens ajudam a aprendizagem, quer
seja como recurso para prender a atencdo dos alunos, quer seja como
portador de informacdo complementar ao texto verbal. Da ilustracdo de
historias infantis ao diagrama cientifico, os textos visuais, na era de avangos
tecnoldgicos como a que vivemos, nos cercam em todos 0s contextos sociais.
Os materiais didaticos utilizam cada vez mais essa diversidade de géneros,
assim como recorrem a textos publicados em revistas e jornais na montagem
das unidades tematicas de ensino, nas mais diversas disciplinas no ensino
fundamental e médio. (Dionisio, 2011, p. 149).

O discurso de Dionisio destaca a relevancia de curriculos escolares que

abracem a diversidade de géneros textuais, com uma inclusao significativa dos

visuais, visando enriguecer e engajar mais o processo de aprendizagem. Contudo, a

prevaléncia da linguagem verbal nas metodologias de ensino de letramento é

colocada em xeque por Angela B. Kleiman (2005). Ela argumenta que:

Embora a escola privilegie o letramento com foco na linguagem verbal, ndo
faz sentido relegar a um segundo plano os conhecimentos sobre textos
multimodais, que a maioria dos alunos ja tem, assim como faz todo sentido
ensinar o aluno a interpretar a linguagem imagética, para ler também nas
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entrelinhas de algumas imagens que s6 tentam vender, manipular, banalizar
e reproduzir o pior que a sociedade tem a oferecer (Kleiman, 2005 p.50).

Esse argumento destaca a necessidade de uma abordagem educacional mais
abrangente que inclua a leitura de imagens como componente critico do
desenvolvimento intelectual do aluno. Na mesma linha de Angela Kleiman, a
pesquisadora Lucia Santaella, especialista em semiotica, em seu livro Leitura de
imagens — como eu ensino (2012), também faz considera¢des importantes acerca do
negligenciamento das escolas no que diz respeito ao ensino da leitura de imagens. A

especialista assim se manifesta:

No contexto educacional da escola, alfabetizag¢&o visual significa desenvolver
sistematicamente as habilidades envolvidas na leitura de imagens, de modo
a levar ao compartilhamento de significados atribuidos a um corpo comum de
informacdes. Ainda bastante presa a ideia de que o texto verbal é o grande
transmissor de conhecimento, as escolas costumam negligenciar
alfabetizacéo visual de seus educandos. (Santaella, 2012, p14).

Santaella afirma que a leitura ndo se restringe apenas a decodificacdo de
textos escritos, mas também a interpretacdo de uma ampla gama de signos e

simbolos presentes em nosso ambiente. Ela enfatiza que:

Assim, podemos chamar de leitor ndo apenas aquele que Ié livros, mas
também o que |é imagens. Mais do que isso, incluo nesse grupo o leitor da
variedade de sinais e signos de que as cidades contemporaneas estao
repletas: os sinais de transito, as luzes do semaforo, as placas de orientacéo,
0s nomes das ruas, as placas dos estabelecimentos comerciais etc. Vou
ainda mais longe e também chamo de leitor o espectador de cinema, TV e
video. Diante disso, ndo poderia ficar de fora o leitor que viaja pela internet,
povoada de imagens, sinais, mapas, rotas, luzes, pistas, palavras e texto.
(Santaella, 2012, p.10).

Em um mundo cada vez mais dominado por imagens, a capacidade de
compreender e interpretar estas se torna uma habilidade crucial. Neste contexto,
Santaella traz a tona a importancia de olhar para além da superficie visual, propondo
0 conceito de "alfabetizacao visual". Essa ideia ndo se limita apenas a reconhecer ou
apreciar imagens; trata-se de uma abordagem profunda que envolve desvendar
camadas de significado, compreender contextos e perceber nuances frequentemente
ignoradas. Santaella (2012) argumenta que, para verdadeiramente "ler" imagens, é
necessario um exercicio constante de observacdo, andlise e reflexdo critica. Ela

define a alfabetizacao visual da seguinte maneira:
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A alfabetizacdo visual significa aprender a ler imagens, desenvolver a
observacgédo de seus aspectos e tragos constitutivos, detectar o que se produz
no interior da propria imagem, sem fugir para outros pensamentos que nada
tém a ver com ela. Ou seja, significa adquirir conhecimentos correspondentes
e desenvolver a sensibilidade necessaria para saber como as imagens se
apresentam, como indicam o que querem indicar, qual é o seu contexto de
referéncia, como as imagens significam, como elas pensam, quais sdo seus
modos especificos de representar a realidade. (Santaella, 2012, p. 13).

A leitura de imagens requer uma observacao atenta, um olhar que se detenha
nos detalhes, uma percepc¢ao agucada das nuances, uma capacidade de relacionar
partes com o todo, uma habilidade para captar as inten¢des por tras das aparéncias.

Ela conclui argumentando que as imagens séo polissémicas, isto é:

Toda imagem, no dominio das representacdes visuais, apresenta multiplas
camadas: subjetivas, sociais, estéticas, antropoldgicas e tecnoldgicas.
Entretanto, a primeira licdo a ser incorporada € que essas camadas estao
contidas no interior da propria imagem. Aprendé-las todas é a finalidade
almejada pela leitura de imagens. (Santaella, 2012, p. 21).

A integracdo da leitura de imagens no curriculo educacional ndo é apenas
uma resposta a predominancia da imagem na cultura contemporanea; € uma
necessidade imperativa para preparar os alunos para uma participacao significativa e
critica no mundo. O escritor e tradutor Alberto Manguel, em seu livro Lendo imagens

(2001), editado pela companhia das Letras, captura essa esséncia ao observar que:

Quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas —, atribuimos a elas o carater
temporal da narrativa. Ampliamos o que € limitado por uma moldura para um
antes e um depois e, por meio da arte, de narrar historias (sejam elas de amor
ou 6dio), conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel.
(Manguel, 2001, p. 27).

As palavras de Manguel ilustram a natureza narrativa das imagens e a
importancia de ensinar aos alunos como construir e interpretar essas narrativas
visuais.

A incluséo da leitura de imagens no curriculo do ensino fundamental atende a
essa necessidade emergente. Ao ensinar os alunos a decifrarem o contetdo visual,
estamos equipando-as com ferramentas para entender melhor o mundo visualmente
em que vivem. Isso ndo apenas enriquece sua aprendizagem e compreensdo em
varias disciplinas, como lingua portuguesa, literatura, historia e ciéncias, em que as

imagens muitas vezes complementam o texto, mas também prepara os alunos para
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serem consumidores de midia mais criticos e produtores de conteudo visual mais
conscientes.

No ensino fundamental, a leitura de imagens pode ser abordada de varias
maneiras. Uma delas é através da analise de obras de arte, fotografias, gréaficos, e até
mesmo memes, em que os alunos aprendem a identificar elementos visuais, como
cor, linha, forma, textura e espaco, e a entender como esses elementos séo utilizados
para criar significado.

Além disso, a educacdo para a leitura imagética no ensino fundamental
também envolve ensinar os alunos a entenderem o contexto cultural, social e politico
das imagens. Isso inclui discutir a intencéo do criador, o publico-alvo e as mensagens
explicitas e implicitas transmitidas. Tal compreenséo é crucial para que os alunos se
tornem cidaddos informados e engajados, capazes de questionar e refletir
criticamente sobre a informacao visual que recebem.

Com a intencdo de aprofundar nossa analise e proporcionar exemplos
tangiveis, conduzimos uma selecéo de imagens de obras do pintor Candido Portinari
gue sdo apresentadas em livros didaticos. Nosso objetivo é observar como essas
imagens foram incorporadas e trabalhadas nos materiais didaticos disponiveis no

mercado educacional brasileiro.

Figura 1 - Imagem do livro Portugués Conexao e Uso — 8° Ano

i Hll Antesdeler

1. Observe a obra abaixo, pintada pelo artista brasileiro Candido Portinari em
1959

. Na segunda cena, inicia sua jomada,
Durante 2 leitura, tente descobrir o sentido das
contexto em quo elas aparecem. Se for preciso,

Fonte: DELMANTO, Dileta; CARVALHO, Laiz B. Portugués Conexdao e Uso. Editora Saraiva, pag. 48.
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No livro didatico "Portugués Conexdo e Uso", destinado ao oitavo ano do
ensino fundamental e editado pela editora Saraiva, as autoras Dileta Delmanto e Laiz
B. de Carvalho apresentam uma abordagem didatica da obra "Enterro” de Céandido
Portinari. A inclusédo desta imagem se da na unidade dois, dentro da sec¢do intitulada
"Leitura 1", a qual é projetada para estimular a analise critica e a interpretagdo textual
por parte dos alunos.

Em sua estratégia pedagogica, Delmanto e Carvalho formularam um conjunto
de quatro perguntas que visam promover a interacdo do estudante com a pintura. A
primeira pergunta convida o aluno a observar e descrever a cena retratada,
incentivando a atencéo aos detalhes da obra e a habilidade de relatar visualidades.

Na sequéncia, a segunda questao incita a reflexdo sobre o contexto regional
da cena, explorando as figuras humanas, o cenario e o vestuario, estimulando os
estudantes a reconhecerem e associarem aspectos culturais e geogréficos
representados na tela, o que implica um conhecimento sobre as diversas regides
brasileiras e suas caracteristicas distintas.

Com a terceira pergunta, as autoras desafiam os alunos a exercitarem sua
criatividade e senso critico ao sugerir um titulo para a pintura, apos a leitura do texto
relacionado. Este exercicio busca engajar os estudantes em um processo de
sintetizacdo e interpretacdo, onde devem capturar a esséncia da obra em uma frase
ou palavra.

Finalmente, a quarta questdo conecta a experiéncia da obra com a vida
pessoal do estudante, questionando sobre suas origens e conhecimento de migragao
por melhorias de vida. Esta abordagem pedagodgica visa a construcdo de empatia e a
compreensao da realidade social que a pintura pode representar, além de incentivar
o aluno a refletir sobre temas contemporaneos de mobilidade e suas implicacdes
sociais e pessoais.

Este método didatico empregado pelas autoras demonstra uma abordagem
multidimensional, ndo apenas introduzindo os alunos a analise de arte, mas também
conectando-a a questbes sociais relevantes, promovendo a habilidade de pensar
criticamente e a valorizacao da arte como um reflexo de questdes culturais e humanas.

A proxima imagem que sera apresentada nesta secdo oferece uma
perspectiva interessante sobre o dialogo entre diferentes formas de arte, destacando
0 poder da interacdo visual e textual para evocar reflexdes e emocdes. Desta vez, a

pintura de Candido Portinari aparece junto a um cartum de Jodo Gomes Martins, um
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talentoso cartunista cujo trabalho oferece uma visdo agucada e critica dos temas
sociais e politicos contemporaneos. Retirada do livro "Texto e interacao”, editado pela
editora Atual, essa composicao de imagens permite aos espectadores explorarem as
nuances e as intersecgbes entre a arte tradicional e a arte grafica moderna,
promovendo uma reflexdo sobre como diferentes midias e épocas podem se

entrelacar para contar histérias atemporais. Vejamos a figura dois:

Figura 2 - Imagem do livro Texto e Interagdo — Uma proposta de produgéo textual a partir de géneros
e projetos.

Leia o cartuima gsagaays o proous - ROR———
erds 3 . ol N
portiia q 4, de Joao Gomes Martins, criado em 1981, e compare-0 a pintura de

Familia de retirantes (1944),
de Candido Portinari.

BONS TEMPOS AQUELES/
<. Entre os textos ha uma relacao intertextual e interdiscursiva. Qual dos trabalhos cita o outro?
0 cartum de Jodo Games Mortins cita  pinfura da Parinari

5. Observe que o cartum trabalha com dois planos. Em cada plano, hd um grupo de pessoas.
) O que fazem as pessoas gue estao de costas? ol uma pine, ez aum mist
b) Compare as pessoas que estao de costas com as que estdo de frente. O que essa comparacao mostra?
Qs 530 as mesmas pessaas (8 masma familiok

6. 0 quadro Familia de retiranies, de Portinari, ¢ uma das mais importantes pinturas brasileiras sobre o

tema da seca, das migragoes e da miséria no Brasil.
u N
a) Considerando esse dado, que significado tem, no cartum, a fala “Bons tempos aqueles!”, de uma
das personagens? Essa fala dé & suender (s & siiagBa ficod aindn pior do que sra n dévara de 1940, quando Porlinar pintou 0 quadre.

i S ara divertr?
: m é uma arte visual que serve apenas p
b gﬂ"ﬁ'ﬂin&?ﬁ‘.‘:\ de divarur, tambeém faz uma M;%se sritica da reafigade.

Fonte: CEREJA, William; MAGALHAES, Thereza Cochar. Texto e Interacdo — Uma proposta de
producdo textual a partir de géneros e projetos. Editora Atual, pag. 97.

Nesta imagem extraida do livro didatico "Texto e Interacao - Uma proposta de
producao textual a partir de géneros e projetos”, dos autores William Roberto Cereja
e Thereza Cochar Magalhdes, a imagem da pintura "Familia de Retirantes" (1944), de
Candido Portinari, é explorada como um recurso didatico no contexto de
intertextualidade, interdiscursividade e parddia. A obra é inserida no capitulo que
aborda esses temas, evidenciando sua relevancia ndo so artistica, mas também

pedagogica.
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O livro posiciona a pintura ao lado de um cartum de Jodo Gomes Martins,
datado de 1981, instigando uma analise comparativa entre os dois. O cartum &
apresentado com personagens de costas, em contraste com a pintura de Portinari que
mostra 0s personagens de frente. Este arranjo visual provoca o leitor a refletir sobre a
direcao do olhar e a perspectiva dos sujeitos retratados, sugerindo uma leitura critica
das circunstancias histéricas e sociais representadas em ambos os trabalhos.

As questbes propostas no livro sdo cuidadosamente formuladas para
estimular a interacdo dos estudantes com os textos. A primeira questdo apresenta a
ideia de intertextualidade e interdiscursividade, levantando a questéo de qual obra faz
referéncia a outra. A segunda questdo aprofunda a analise estrutural das obras,
solicitando aos estudantes que refltam sobre a posicdo dos personagens e o
significado simbdlico dessa disposicdo espacial.

Por fim, a terceira questao situa a obra de Portinari dentro de um contexto
mais amplo, enfatizando sua importancia histérica e cultural no Brasil, e desafiando a
nocdo de que o cartum possa ser uma forma de arte voltada exclusivamente para o
entretenimento. Essa abordagem sugere que o cartum, assim como a pintura, pode
também exercer uma funcéo critica e reflexiva.

Ao propor tais questdes, Cereja e Magalh&es ndo sé promovem a apreciacao
estética e o entendimento histérico das obras, mas também estimulam o
desenvolvimento do pensamento critico dos estudantes, convidando-os a estabelecer
conexdes entre diferentes formas de expressao artistica e 0s contextos sociais que as
permeiam. A inser¢cdo da pintura neste capitulo do livro, desta forma, vai além do
reconhecimento de sua importancia artistica, servindo como um catalisador para o
didlogo interdisciplinar e a compreensao profunda de questdes sociais e histéricas do
Brasil.

A préxima imagem a ser explorada intitula-se "O Café", uma pintura
emblematica de Céandido Portinari, criada no ano de 1935. Em "O Café", Portinari
captura a esséncia do trabalho nos cafezais do Brasil, destacando a dureza do
trabalho fisico. Esta pintura, rica em detalhes e simbolismo, serve como um ponto de
partida para uma discussdo mais ampla sobre como o enredo pode ser descoberto
em muitas formas de arte. Através desta abordagem pedagdgica, a autora encoraja
0s estudantes a explorarem ndo apenas 0s aspectos visuais da obra, mas também a
entender as narrativas, historias e emocdes que a arte pode expressar. Vejamos a

imagem:
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Figura 3 - Imagem do livro Redacéo, Palavra e Arte

11EYef 100 LM e
IVESS@ NisSo L 5

do texto: a p
inha, tal como fol respondid

3

E possivel descobrir um enredo em muitas formas de z}rle, sobrAeLudo em
pinturas. Isso € mais ficil quando nas cenas representadas estdo envolvidas vérjas

personagens em atitudes e atividades diversas. Veja o quadro abaixo.

Pintura a 6leo/fela 130X195/imagem do acervo Projeto Portinar

Nessa tela do pintor brasileiro Candido Portinari (1903-62), intitulada 0
caft, de 1935, véem-se muitas personagens envolvidas na colheita, No primeiro P&
no, hd. dois homens; um, de frente, carrega um balde vazio, parecendo olhar d?
soslaio para a mulher A direita, que, com aparéncia cansada, observa a intensaai™
dade da cena. O outro homem, de perfil, parece “atravessar” a tela com um sac0 n{i
cabeca. Perdendo-se na distancia, intmeros trabalhadores entregam-se a labu®: :

sombra é -afé = = 5 v
o dos E?S"d.e caé. Quem sio eles? Terdo nomes? Terdo sonhos? Desgjos? !
nredo” de suas vidas?

Fonte: FERREIRA, Marina. Redagéo, Palavra e Arte. Editora Atual, pag. 156.

Como ja explanado anteriormente, a insercao de imagens em livros didaticos
€ uma estratégia pedagogica que tem se mostrado eficaz no estimulo ao pensamento
critico e a capacidade interpretativa dos estudantes. No contexto do ensino de
producéo textual, por exemplo, tal pratica € empregada com notavel destreza no livro
"Redacéo, Palavra e Arte", autoria de Marina Ferreira, e publicado pela Editora Atual.
Este livro se distingue no panorama educacional, sobretudo pelo uso sistematico de
imagens de obras de arte como ponto de partida para a reflexdo e aprendizado sobre
temas linguisticos e literarios. Dentro da obra de Ferreira, a se¢éo intitulada "Um
pouco mais de arte" emerge como um componente chave do capitulo "Teorizando
sobre o0 enredo, 0 tempo e 0 espago”, constituindo-se como uma galeria de arte dentro
do proprio livro. Cada capitulo é acompanhado por uma obra de arte criteriosamente
escolhida para complementar e iluminar o contetdo abordado. Ao contrario dos outros
dois livros didaticos anteriormente apresentados nesta pesquisa, que podem ou ndo
incorporar imagens artisticas de forma esporéadica, o livro de Ferreira destaca-se por
seu compromisso em utilizar imagens de pinturas em todos o0s capitulos,

demonstrando um dialogo constante entre as artes visuais e a matéria textual.
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Através de um texto acompanhante, Ferreira encoraja o0s alunos a
investigarem quem sao 0s personagens da pintura, instigando a curiosidade sobre
suas possiveis identidades. Ela questiona se esses personagens teriam nomes,
sonhos, desejos e quais seriam os enredos de suas vidas — perguntas que servem
para humanizar os sujeitos representados e para levar os alunos a considerarem as
muitas historias ndo contadas que se escondem por tras dos rostos e gestos
capturados na obra.

A metodologia adotada por Ferreira reconhece a arte como um veiculo de
narrativa visual, incentivando os alunos a extrapolar significados e a elaborar
conexdes entre as imagens e 0s temas estudados. Dessa forma, o livro da professora
nao apenas oferece uma abordagem interdisciplinar ao ensino da producao textual,
mas também enfatiza a importancia da arte como uma fonte rica e vital para a
compreensao da condicdo humana e suas diversas manifestacdes culturais.

Na esteira do pensamento de Ferreira, meu trabalho visa a empreender uma
jornada similar, explorando as obras de Portinari como um terreno fértil para despertar
a criatividade dos estudantes. Contudo, a abordagem que proponho se distingue por
ndo se limitar apenas a perguntas e respostas sobre as imagens. A proposta é
incentivar os alunos a criarem as préprias narrativas, inspirando-se nas ricas
narrativas visuais de Portinari e conectando-as com suas proprias experiéncias de
vida. Essa metodologia vai além da simples analise artistica, que se relaciona a
alfabetizacao visual; ela busca estabelecer uma ponte sélida entre a arte e a producao
textual, oferecendo uma abordagem interdisciplinar que amplia a compreenséo do
aluno sobre a condicdo humana e fomenta uma conexdo mais profunda com o
conteudo estudado.

Dessa forma, entendemos que este trabalho dialoga com a nocdo de
letramento como prética social, onde o ato de ler e escrever transcende as atividades
mecanicas para se transformar em um processo de interagdo significativa com o
mundo. Nesse contexto, as histérias criadas pelos alunos ndo apenas desenvolvem
suas habilidades linguisticas, mas também promovem um engajamento critico e
reflexivo com as questdes sociais e culturais presentes nas obras de Portinari. O
letramento, assim concebido, envolve a construcdo de sentidos e a participagao ativa
dos estudantes na sociedade, permitindo-lhes expressar suas vozes e perspectivas
de maneira auténtica, relevante, tornando-os individuos criticos, conscientes e

capazes de interagir de forma significativa com a realidade que os cerca.
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Ademais, ao integrar a leitura de imagens no ambito educacional, estamos
fornecendo aos alunos as chaves para desbloguearem um mundo repleto de
significados visuais. Estamos preparando-os para transitarem com confianca e critério
por um mundo onde as imagens ndo s6 complementam o texto, mas muitas vezes
comunicam mensagens complexas por si s0s. I1sso é especialmente relevante em uma
era dominada pela midia digital, onde a capacidade de interpretar rapidamente e
responder a contetdo visual € cada vez mais importante. Nesse contexto, esta
subjacente ao trabalho a no¢do de multiletramentos, que compreendem as
multissemioses, conforme previsao da BNCC.

Esse dialogo permite que levemos os alunos a desenvolverem a habilidade
de serem leitores e produtores criticos e proficientes em um mundo multimodal,
ampliando as competéncias tradicionais de leitura e escrita para incluir também a
fluéncia visual. E é nessa esteira que a proposta de trabalho trabalha com as pinturas
do artista brasileiro Candido Portinari. Utilizando suas obras como ponto de partida,
os alunos séo incentivados a explorar e interpretar o significado das imagens,
conectando-as com a escrita criativa e narrativa. Isso ndo apenas enriquece 0
processo de aprendizagem, mas também valoriza a cultura e o patriménio brasileiro,
permitindo que os estudantes desenvolvam uma compreensdo mais profunda e critica

das diversas formas de expressao artistica e literaria.

2.2. AS ATIVIDADES DE ESCRITA - DESAFIOS E POSSIBILIDADES

A professora Irandé Antunes faz uma andlise incisiva da realidade atual nas
escolas, destacando desafios significativos no ensino da escrita. Antunes (2022, p.
13) afirma: " ainda existe, na escola atual, apesar de tantos apelos de outras instancias
sociais, pouco contato dos alunos com a lingua escrita." Esta observacdo aponta para
uma desconexao entre as diretrizes curriculares e a pratica pedagdgica cotidiana.
Apesar da énfase teorica na importancia da escrita, na pratica, os estudantes ainda
tém oportunidades limitadas de engajamento significativo com a lingua escrita. A

critica se aprofunda quando Antunes menciona que:

A escrita da escola tem sido, em muitos casos, uma escrita sem interlocutor,
pois ainda acontecem atividades de escrita sob o comando vago e impreciso
de 'fale sabre'...; falar a quem? Ou, ainda, exercicios de escrever frases a
partir de uma determinada palavra. (Antunes, 2022, p.14).
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Isso destaca a falta de contextualizac&o e proposito nas atividades de escrita,
em que os alunos muitas vezes escrevem sem um publico ou objetivo claro, reduzindo
0 processo de escrita a um exercicio mecéanico e desprovido de significado.

Antunes continua:

As politicas publicas relativas ao ensino, os gestores das escolas, alguns
professores parecem ainda néo ter enxergado esta evidéncia: o exercicio da
escrita, da escrita de textos, ainda ndo é uma prioridade nas escolas. Falta
programacao, falta tempo para isso. Quase sempre o programa de gramatica
ocupa esse tempo. Faltam condi¢bes de trabalho para os professores, com
salas superlotadas e desconfortaveis, sem clima de concentracdo e de
trabalho assistido. Faltam professores, eles mesmos, com essas
competéncias de escrita desenvolvidas ou em desenvolvimento, capazes de
ensinar o '‘caminho’, pelo qual eles ja passaram e passam todos os dias.
(Antunes, 2022, p. 19).

Esta analise aponta para desafios estruturais profundos, incluindo a falta de
recursos, formacdo adequada para professores e uma abordagem pedagdgica que
priorize a escrita como uma habilidade fundamental. Essas observagdes ressaltam a
necessidade de um reexame e uma reestruturacdo das praticas de ensino de escrita
nas escolas. E imperativo que as politicas publicas, a gestio escolar e os professores
reconhecam a escrita ndo apenas como um objetivo curricular, mas como uma
ferramenta essencial para o desenvolvimento integral do aluno, requerendo assim um
comprometimento mais profundo e recursos adequados para sua efetiva
implementacéo.

As reflexdes criticas de Irandé Antunes sobre o ensino da escrita no Brasil
encontram eco nas observacdes de outros pesquisadores na area da educacdo. Uma
analise feita por Celso Ferrarezi Jr. e Robson Santos de Carvalho no livro Produzir
textos na educacédo basica — o que saber, como fazer, também evidencia deficiéncias
significativas na abordagem do ensino da escrita nas escolas brasileiras.

Ferrarezi Jr. e Carvalho afirmam:

O ensino da escrita no Brasil tem sido assistematico, esparso e tratado como
uma espécie de contetido sem prioridade, um segundo plano em relacéo aos
conteldos programéticos tedricos, especialmente, em relagdo as coisas
chamadas 'gramaticais'. O resultado disso tem sido que a maioria dos alunos
oriundos da educacgdo béasica mal sabe escrever. (Ferrarezi Jr.; Carvalho,
2015, p. 15).
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Eles destacam que a escrita frequentemente é relegada a um papel
secundario, suplantada por uma énfase excessiva em aspectos gramaticais teoricos.
Este enfoque limitado tem como consequéncia a formacdo de estudantes que, ao
término da educacgédo bésica, enfrentam dificuldades significativas para escrever de
maneira eficaz.

Além disso, a professora e pesquisadora Maria Teresa G. Pereira oferece uma

perspectiva importante sobre o objetivo do ensino da escrita:

N&o se trata de ensinar a escrever uma crbénica, um conto, um relatério, um
bilhete. N&o se trata de ensinar a forma de um determinado tipo de texto e/ou
de avaliar um texto produzido por um aluno pela sua capacidade de obedecer
ao canone do género, de reproduzir uma forma. Trata-se de solicitar ao aluno
gue escreva para contar o que viu, Como Vviu, Como viveu a experiéncia e para
nos mostrar como acha que deveriamos ter vivido aquilo se também
tivéssemos visto. (Pereira, 2022, p. 67).

Esta citacdo ressalta a importancia de uma abordagem mais experiencial e
significativa na escrita, enfatizando a expressao pessoal e a reflexao individual sobre
experiéncias vividas, em vez de se concentrar apenas na reproducdo de formas
textuais padronizadas. Essas perspectivas convergem para uma critica comum: o
ensino da escrita nas escolas brasileiras carece de sistematicidade, prioridade e
relevancia pratica. H4 uma necessidade urgente de repensar e reestruturar as praticas
pedagogicas, de modo a valorizar a escrita como uma competéncia fundamental,
integrada a experiéncias significativas e alinhada com as necessidades de
comunicacao e expressao dos alunos na sociedade contemporanea. A reorientacao
do ensino da escrita requer uma mudanca paradigmatica, onde a escrita é vista como
um meio de desenvolvimento intelectual, criativo e emocional dos estudantes, e néo
apenas como um requisito curricular a ser cumprido.

Pereira destaca um ponto critico ao afirmar que:

Ha muita resisténcia a redacdo ou qualquer nome que a designe. Talvez
porque o0os métodos e as técnicas que a envolvem ndo superem o
academicismo e a rotina. O ato de escrever pressupfe tortura, esforco,
monétono e desagradavel, desvinculado da criacdo e, portanto, do prazer.
Deve-se conscientizar o aluno da importancia de ter o que dizer, querer dizer,
para quem dizer. (Pereira, 2022, p.59).

A afirmacdo acima chama a atencao para a percepg¢ao negativa que muitos

estudantes tém do processo de escrita, frequentemente visto como uma tarefa ardua
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e desprovida de significado criativo. Pereira ressalta a importancia de transformar esta
visdo, incentivando os alunos a perceberem a escrita como um ato de expressao
pessoal e criatividade, e ndo apenas como uma obrigacéo académica.

Complementando essa visdo, Ferrarezi Jr. e Carvalho argumentam que:

A escrita é uma atividade presente em todos os momentos da vida escolar.
As respostas as questdes de uma prova sdo escrita, um relatério e um
trabalho dissertativo também sao escrita; a elaboracéo de um cartaz ou slide
utilizado na apresentacdo de um trabalho é escrita. Assim, o professor deve
abandonar a viséo tradicional que condiciona o ato exclusivo de produzir o
trabalho chamado propriamente de redacdo e reconsiderar todas as
atividades de escrita. (Ferrarezi Jr.; Carvalho, 2015, p. 19).

As palavras de Ferrarezi Jr. e Carvalho enfatizam que a escrita permeia todas
as areas do curriculo escolar e ndo deve ser limitada apenas as atividades formais de
redacdo. Os autores propdem uma visdo mais abrangente e integrada da escrita,
sugerindo que todas as formas de expressdo escrita sejam valorizadas e
desenvolvidas. Apontam para a necessidade de uma mudanca profunda na
abordagem do ensino da escrita, buscando métodos que engajem os alunos de forma
significativa e prazerosa. E essencial que os educadores reconhecam a escrita como
uma ferramenta poderosa de aprendizado e expressao, integrando-a de maneira
criativa e relevante em todas as disciplinas e atividades escolares. Ao invés de encarar
a escrita como uma tarefa monétona e desprovida de significado, deve-se estimular
os alunos a verem-na como uma oportunidade de expressar suas ideias, sentimentos
e experiéncias, tornando o processo de aprendizado mais dinamico, envolvente e
eficaz.

Outro ponto interessante a se destacar para compreendermos o porqué de os
alunos repudiarem as atividades de escrita no contexto escolar diz respeito ao modo
como os professores avaliam as producbes textuais dos estudantes. E preciso
aprimorar a abordagem na correcao de textos de alunos do ensino fundamental para
s6 assim fomentar a capacidade criativa e aprofundar o entendimento analitico dos
estudantes. Antunes (2022, p. 17) aborda a negligéncia no planejamento e na revisdo
dos textos nas escolas. Esta préatica inadequada leva a uma superficialidade na
exploracdo dos temas ou topicos que formam a base conceitual dos textos. Antunes
sugere que essa abordagem superficial pode ser a raiz das dificuldades enfrentadas
pelos alunos ao escrever, especialmente em tarefas que exigem reflexdo e analise,

como na escrita de comentérios. A falta de um entendimento profundo dos temas ou
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a auséncia de ideias para desenvolvé-los sdo apontadas como barreiras significativas.
Isso ressalta a importancia de os educadores incentivarem um processo de escrita
mais reflexivo e menos focado apenas na conclusao de tarefas.

Prosseguindo, Antunes (2022, p. 17) critica a tendéncia de se concentrar na
revisdo como um trabalho de mera correcdo gramatical e ortografica. Essa
abordagem, frequentemente proposta por livros didaticos, limita a compreensédo da
escrita a um exercicio técnico, negligenciando a necessidade de desenvolver
habilidades de expressdo, argumentacdo e estruturacdo logica. Ao se focar
excessivamente na correcao de erros, perde-se a oportunidade de ensinar os alunos
a comunicarem suas ideias de maneira clara e persuasiva.

Em uma linha similar, Santos e Teixeira (2022, p. 27) enfatizam que a
gualidade de um texto vai além da correcao gramatical. Eles argumentam que, embora
a graméatica seja importante, ela deve ocupar um lugar secundario se o objetivo é
desenvolver a capacidade dos alunos de utilizar adequadamente recursos linguisticos,
analisar e compreender informacfes, organizar suas ideias e apresenta-las de
maneira compreensivel. Isso implica uma abordagem mais integrada e abrangente no
ensino da escrita, que leve em conta a estrutura dos diferentes tipos e géneros
textuais.

Por fim, Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 26) apresentam uma critica a
percepcéao tradicional da escrita escolar. Eles observam que muitos alunos veem a
redacao apenas como um meio para obter notas, sem reconhecer seu potencial como
ferramenta de comunicagdo e expressao. Os autores apontam que, enquanto oS
estudantes frequentemente utilizam a escrita em contextos sociais, como nas redes
sociais ou mensagens de texto, eles ndo percebem essa mesma utilidade nas tarefas
de redacdo escolar. Isso € atribuido a abordagem convencional das escolas, que ndo
enfatiza a escrita como um ato de comunicacdo com finalidades racionais e
expressivas.

A combinacdo dessas perspectivas enfatiza a necessidade de uma
abordagem mais rica e significativa no ensino da escrita. Uma abordagem que nao
apenas se concentre em aspectos gramaticais, mas que também valorize a
criatividade, o pensamento critico e a expressao pessoal dos alunos, preparando-os
ndo sO para os desafios académicos, mas também para a comunicacdo eficaz em

diversos contextos da vida.
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A importancia de desenvolver habilidades de escrita no ensino fundamental
vai além das praticas tradicionais de producao textual, abrangendo uma ampla gama
de estilos e formatos que estimulam a criatividade dos alunos. E essencial que o
ensino da escrita seja visto como um meio de expressédo diversificado, capaz de
incorporar tanto formas cientificas e formais quanto modalidades artisticas e
ficcionais.

Conforme Ferrarezi Jr. e Carvalho (2015, p. 42) destacam, as redacdes
escolares podem ser divididas em dois grupos principais: "redacfes cientificas e
formais (redacao de registro)" e "redacdes artisticas ou ficcionais (redagéo criativa)".
No primeiro grupo, as redacfes sao utilizadas para elaboracgao de trabalhos cientificos
como fichamentos, relatérios e trabalhos dissertativos, onde h& pouca liberdade
criativa e o aluno deve ser fiel a realidade do tema. Essa abordagem, se ndo for bem
instruida, pode tornar-se um martirio para o aluno. Ja as redacdes artisticas ou
ficcionais permitem grande variedade de atividades, sendo tdo importantes quanto as
cientificas. Essas redacfes sdo mais ludicas e oferecem maior liberdade criativa,
adotando critérios distintos de corregao.

A eficacia no ensino da escrita reside na capacidade de equilibrar a precisao
das redacdes cientificas com a liberdade das redacfes artisticas, criando um
ambiente de aprendizado enriqguecedor e menos intimidador. Ao explorar diferentes
formas de aprendizado, os alunos desenvolvem habilidades criticas, analiticas e
criativas. A escrita cientifica aprimora o pensamento logico e a argumentacao,
enquanto a escrita artistica incentiva a imaginagao.

Portanto, € fundamental que os educadores diversifiguem as abordagens de
ensino da escrita e valorizem a criatividade individual dos alunos. Ao proporcionar
experiéncias variadas de escrita, os professores podem cultivar nos estudantes uma
paixdo duradoura pela escrita, preparando-0s ndo so6 para o sucesso académico, mas
também para uma vida repleta de diversidade e criatividade.

A prética da escrita, considerada uma das habilidades mais complexas e
enriguecedoras dentro do campo educacional, engloba uma diversidade de
dimensdes tanto cognitivas quanto discursivas.

Geraldi (2013) postula uma visdo muito contundente do ensino de linguas, em
gue a producdo de textos, tanto orais quanto escritos, é vista como "ponto de partida
(e ponto de chegada) de todo o processo de ensino/aprendizagem da lingua”.

(Geraldi, 2013, p. 135). Essa perspectiva enfatiza a escrita ndo apenas como um fim,
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mas como um meio continuo de desenvolvimento e avaliacdo de competéncias
linguisticas. O ensino, portanto, deve circular em torno da producéo textual, que se
configura como uma pratica essencial.

Muito além da simples composicdo de textos, Marcushi (2010) argumenta

que:

Produzir um texto € uma atividade bastante complexa e pressupde um sujeito
ndo apenas atento as exigéncias, as necessidades e aos propdsitos
requeridos por seu contexto socio-historico e cultural, mas também capaz de
realizar diversas acbes e projecdes de natureza textual, discursiva e
cognitiva, antes e no decorrer da elaboracéo textual. (Marcushi, 2010, p.65).

As afirmacfes de Marcushi destacam a complexidade inerente a producao
textual, enfatizando a necessidade de um autor estar profundamente engajado com
as exigéncias de seu contexto social, histérico e cultural. Isso sublinha que escrever
nao é simplesmente um ato de registrar palavras, mas uma atividade envolvente que
requer uma compreensao abrangente e sensibilidade ao ambiente no qual o texto sera
recebido e interpretado.

Além disso, Marcushi (2010) reconhece que a escrita envolve diversas acoes
e projecbes de natureza textual, discursiva e cognitiva. Isso implica dizer que o
processo de escrita € amplo.

Portanto, as palavras de Beth Marcushi ressaltam a exigéncia de uma
capacidade de reflexdo e projecédo avancada por parte do escritor, ndo s6 em relacao
ao conteudo, mas também na forma como este interage com o leitor e o contexto mais
amplo. Escrever, entéo, € visto como um ato de engajamento dindmico com o mundo,
um dialogo continuo entre o autor, o texto, o leitor e o contexto cultural.

Outra discussao relevante é estabelecer a distin¢cao entre producao de texto
e redacao conforme elucidado por Geraldi (2013). Ele estabelece que na producéo de
texto na escola, contraposta a redacéo, os textos sdo produzidos "na escola" e nao
meramente "para a escola” (p. 136). Essa diferenciacédo ressalta a importancia de
engajar os estudantes em praticas de escrita que simulem ou replicam as situacdes
de escrita reais e auténticas, em contraste com exercicios de escrita artificialmente
construidos que predominavam nas praticas passadas.

Beth Marcushi (2010) também destaca a evolucdo nas praticas de ensino da
escrita ao longo das ultimas décadas, observando que nos anos 1980, estudos

comecaram a criticar a redagéo escolar como um "néo texto" devido a sua natureza
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artificial e falta de caracteristicas interlocutivas (p. 73). Isso culminou na sugestao de
gue se deixasse de "fazer redacdes” para comecar a "produzir textos", valorizando o
processo de escrita e suas conexdes com praticas sociais reais.

Ademais, nos anos 1990 e inicio dos 2000, houve um foco renovado no estudo
dos géneros textuais dentro do contexto escolar, conforme descrito por Beth Marcushi
(2010). Ela nota que "nos ultimos quinze anos, mudancas significativas ocorreram no
tratamento dispensando ao ensino da elaboracdo de texto no ambito escolar”
(Marcushi, 2010, p. 75). Este enfoque nos géneros textuais proporcionou uma
abordagem mais dinamica e contextualizada para o ensino da escrita, oferecendo aos
alunos ferramentas para explorar e adaptar diferentes formas de comunicacéo escrita
a diversas situacoes.

Os autores Rosa, Ramos e Corbari no artigo Incompreensdes do eixo
Producéao textual (2019) enfatizam que o ensino de escrita deve transcender a mera
instrucdo de tarefas e incluir o ensino de habilidades especificas. Dessa forma, os

autores recomendam aos professores que:

Muito mais do que mandar que os alunos escrevam isso ou aquilo, como
professores, temos que ensina-los a como fazé-lo; ensinar habilidades
especificas do ato de escrever, tais como preparar 0 tema e organiza-lo,
saber expandir ideias no texto, saber resumir e selecionar informacdes, saber
fazer a progressao do contetdo em paragrafos, saber aspectos da coesao,
da coeréncia, da adequacéo vocabular e outras questdes formais referentes
a escrita. Mas é certo que tais conteidos ndo podem ser trabalhados
isoladamente, de modo mecanico e repetitivo, perdendo-se de vista que
essas habilidades sdo aprendidas para auxiliarmos na interacdo verbal com
o(s) outro(os); ou seja, hdo podemos esquecer que O carater interativo,
dialdgico e reflexivo sobre a linguagem deve articular todos os aspectos do
ensino de producédo textual. (Rosa; Ramos; Corbari, 2019, p. 191).

As recomendacOes descritas pelos autores acima implicam uma visao de
ensino de escrita como um ato social e reflexivo, onde a interacdo e o dialogismo
desempenham papéis centrais. Através dessa abordagem, os alunos ndo apenas
aprendem a estruturar textos, mas também a compreender e a interagir com o mundo
de maneira mais critica e significativa. Assim, o ensino de escrita deve ser encarado
ndo s6 como uma habilidade técnica, mas como uma pratica social que empodera 0s
individuos a patrticipar ativamente de suas comunidades.

Ademais, no campo da producéao textual, a elaboracédo de um texto segue um
processo metddico e estruturado, conforme destacado por Rosa, Ramos e Corbari

(2019). Segundo esses autores, que baseiam suas observacdes nos estudos de
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Menegassi (2016), o processo de escrita pode ser dividido em cinco etapas
fundamentais: planejamento, execucdo ou textualizacdo, revisdo, reescrita e
avaliacdo. Cada uma dessas etapas € crucial para a construcdo de um texto coeso,
coerente e eficaz.

Inicialmente, o planejamento envolve a definicdo de objetivos, o publico-alvo,
0 género textual e a estruturacéo das ideias principais. Esta etapa permite ao escritor
organizar seu pensamento e esbocar um plano de acdo que guiara todo o processo
de escrita. A execucgao, ou textualizacao, refere-se ao ato de transformar as ideias
planejadas em texto propriamente dito, desenvolvendo paragrafos que expressam
claramente o conteudo desejado.

Apoés a redacao inicial, segue-se a revisdo. Esta fase € essencial para
identificar e corrigir supostos erros, melhorar a clareza e a fluidez do texto, além de
assegurar que as ideias estdo sendo transmitidas de forma Idgica e ordenada. A
reescrita € 0 momento subsequente, no qual o autor refina seu trabalho, reformulando
partes do texto para aumentar sua qualidade e impacto sobre o leitor.

Por fim, a avaliagdo serve para validar o texto final, geralmente através de
feedbacks dos colegas. Esta Ultima etapa assegura que o produto final atenda as
expectativas e aos objetivos inicialmente propostos, além de ajustar quaisquer
aspectos residuais que possam ter sido negligenciados nas fases anteriores.

Dessa forma, Rosa, Ramos e Corbari, ao citarem Menegassi (2019),
proporcionam um modelo claro e detalhado para a producdo de textos, o qual nao
apenas estrutura a criacao textual, mas também otimiza a qualidade e eficiéncia do
texto final. Esse processo, portanto, € fundamental para qualquer atividade de escrita
gue busque precisao, clareza e relevancia no contetudo apresentado.

No contexto educacional, a elaboracdo de textos € considerada uma
habilidade essencial, conforme delineado pela Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). Notavelmente, o documento BNCC estabelece a habilidade EF69LPQ07, para
os anos finais do ensino fundamental de lingua portuguesa, a qual enfatiza a producéo
de textos em diferentes géneros, adaptados aos contextos especificos, envolvendo
diversas modalidades e variedades linguisticas e semiéticas. (Brasil 2017, p.143).

Paralelamente, Rosa, Ramos e Corbari, ao citarem Menegassi (2019),
contribuem significativamente para este campo ao apresentarem um modelo de
producao textual que ndo somente guia o processo de criacdo, mas também eleva a

gualidade e eficiéncia dos textos produzidos. Este modelo proposto por Menegassi é
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crucial para garantir a precisao, clareza e relevancia do contetdo, aspectos que sao
enfatizados pela BNCC na formacédo de competéncias textuais nos alunos.

O dialogo entre as ideias de Rosa, Ramos e Corbari e 0 documento norteador
da BNCC é evidente na medida em que ambos enfocam a importancia de uma
metodologia estruturada na producao textual. A BNCC detalha processos como
planejamento, elaboracéo, revisdo, edicao, reescrita, redesign e avaliacdo de textos,
sugerindo uma abordagem colaborativa e iterativa que reflete diretamente o modelo
defendido por Menegassi.

Assim, ao integrar essas perspectivas, € possivel perceber a
complementaridade entre as propostas teoricas e as diretrizes curriculares, ambas
direcionadas ao desenvolvimento de habilidades de escrita que sdo essenciais para a
educacdo contemporanea. Esta interacdo entre teoria e pratica pedagodgica destaca a
importancia de uma abordagem consciente e sistemética na educacédo linguistica,

alinhando-se aos objetivos educacionais mais amplos definidos nacionalmente.

2.2.1 Os géneros discursivos — algumas consideracdes

Nas ultimas décadas, tem-se observado uma crescente convergéncia de
guestionamentos sobre o ensino tradicional de linguas, especialmente da lingua
materna, que até entdo era pautado predominantemente por um enfoque normativo e
centrado na gramatica. Com o surgimento dessas discussdes, firmou-se a ideia de
gue o texto deve ser a unidade central do ensino, um marco importante dessa nova
perspectiva. Esse movimento € exemplificado pela obra "O texto na sala de aula”,
publicada e organizada por Jodo Wanderley Geraldi em 1984.

Na apresentacao da terceira edicdo de sua obra, em 2002, Jodo Wanderley
Geraldi menciona que o objetivo do livro € "um convite a reflexdo e a um
(re)dimensionamento das atividades de sala de aula” (p. 3-4). Nesse contexto, o texto
€ considerado a unidade basica para todas as atividades (producéo, leitura e analise
linguistica), uma concepcdo que foi incorporada pelos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s) de Lingua Portuguesa.

(...) ndo é possivel tomar como unidades basicas do processo de ensino as
qgue decorrem de uma andlise de estratos — letras/fonemas, silabas, palavras,
sintagmas, frases — que, descontextualizados, sdo normalmente tomados
como exemplos de estudo gramatical e pouco tém a ver com a competéncia
discursiva. Dentro desse marco, a unidade basica do ensino s6 pode ser o
texto. Os textos organizam-se sempre dentro de certas restricdes de natureza
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tematica, composicional e estilistica, que os caracterizam como pertencentes
a este ou aquele género. Desse modo, a nogdo de género, constitutiva do
texto, precisa ser tomada como objeto de ensino. (Brasil, 1998, p. 23).

Em compensacéao, esta troca de foco para o ensino, o tdo almejado enfoque
no uso social da linguagem, ou seja, a contextualizacdo dos elementos linguisticos e
discursivos, em que o0 texto passaria a ser o principio, meio e fim de todas as
atividades, por si s6, nao permitiu que os novos objetivos fossem alcancados, ou seja,
gue os alunos adquirissem a tdo sonhada competéncia discursiva em lingua
portuguesa.

O que aconteceu foi que, nos momentos em que o texto passou a ser usado
como unidade bésica nas atividades de sala de aula, ele foi utilizado apenas como
pretexto para se ensinar gramatica, como veiculo de regras linguisticas, no qual o
professor tentava extrair seus topicos de estudo. Isso ocorreu porque, historicamente,
0 ensino de lingua portuguesa nas escolas foi amplamente influenciado por uma
abordagem tradicionalista que priorizava a gramatica normativa e a memorizacao de
regras linguisticas. Nessa perspectiva, o texto era visto apenas como um instrumento
para ilustrar pontos gramaticais, em vez de ser apreciado por seu conteudo e contexto.
Essa pratica reduzia a riqueza do texto a meros exemplos de construcao gramatical,
limitando a oportunidade dos alunos de desenvolverem habilidades criticas e
interpretativas mais amplas e significativas.

Mais adiante, passou-se a tomar o0 texto como suporte para 0
desenvolvimento de estratégias de leitura e de redagdo (abordagem cognitiva e
textual). E o auge do trabalho com as tipologias (dissertacéo, narracdo, descri¢ao),
coesdo, coeréncia, inferéncia, checagem etc. Nessas perspectivas, sé interessava o
interior do texto e o processamento cognitivo, ndo se levava em consideracéo o
contexto externo de producao/recepcao.

A partir dos estudos do Circulo de Bakhtin, passou-se a conceber o género
discursivo como instrumento mediador das praticas sociais, ou seja, foram
incorporadas na nocao de texto as situacdes de producgao/circulacao/recepcao dos
textos, bem como as significacdes, as influéncias que estas exercem em todo ato de
linguagem (acao sdcio-histoérico situada).

De acordo com o professor e critico literario Maussaud Moisés, em seu
Dicionario de termos literarios (2004), o termo "género" possui, em sua origem

etimologica, a conotacao de familia, raca ou um conjunto de seres que compartilham
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caracteristicas comuns. Dessa forma, ao longo de muito tempo, a palavra "géneros"
era amplamente empregada no contexto retorico e literario com um foco
particularmente literario, destacando os géneros classicos, como o lirico, épico e
dramatico, bem como os géneros modernos da literatura, tais como o romance,
novela, conto, entre outros. Mikhail Bakhtin (2003), um pesquisador russo que, no
inicio do século XX, concentrou seus esforcos nos estudos da linguagem e da
literatura, foi pioneiro ao utilizar o termo "género” em um contexto mais abrangente,
abordando igualmente os diversos textos utilizados em nossas interac6es diarias de
interacdo ndo apenas relacionado a esfera literéaria.

Segundo Bakhtin (2003), todos os textos, independentemente de serem orais
ou escritos, exibem um conjunto de caracteristicas que, conscientemente ou nao,
permanecem relativamente estaveis. Essas caracteristicas contribuem para a
definicdo de varios géneros discursivos, os quais podem ser discernidos por meio de
trés elementos fundamentais que coexistem: conteudo tematico, a estrutura
composicional e o estilo. De acordo com o filosofo da linguagem:

A utilizacéo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
(...). O enunciado reflete as condi¢des especificas e as finalidades de cada
uma dessas esferas [esferas da atividade humana], ndo s6 por seu contetdo
(temético) e por seu estilo verbal, ou seja, pela selecéo operada nos recursos
da lingua — recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais —, mas também, e,
sobretudo, por sua construcdo composicional. Estes trés elementos
(conteldo tematico, estilo e constru¢do composicional) fundem-se
indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera de comunicagdo. Qualquer enunciado
considerado isoladamente €, claro, individual, mas cada esfera de utilizagao

da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso. (Bakhtin, 2003, p. 279).

Na citacdo de Bakhtin, identificam-se trés caracteristicas essenciais na
constituicdo dos enunciados: contetudo tematico, estrutura composicional e estilo. O
contetido tematico refere-se ao assunto abordado no enunciado, representando as
ideias e informacgdes especificas de cada esfera de atividade humana. A estrutura
composicional diz respeito a organizacdo formal do enunciado, incluindo a maneira
como as partes do discurso séo estruturadas para transmitir o conteudo. Ja o estilo
envolve a escolha e o uso dos recursos linguisticos — lexicais, fraseologicos e
gramaticais — que conferem ao enunciado uma identidade especifica. Estes trés
elementos se entrelacam de maneira inseparavel, refletindo a natureza particular de

cada esfera comunicativa e contribuindo para a formacéo dos géneros discursivos.
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A escolha do género discursivo ndo é totalmente automatica, pois depende de
uma seérie de fatores cruciais, como locutor, o interlocutor, o propdsito interacional e o
tema abordado no texto. Por exemplo, ao compartilhar uma narrativa, utilizamos um
género discursivo narrativo, como 0 conto ou a cronica; ao fornecer instru¢coes sobre
como realizar uma tarefa (como limpar méveis, tomar banho ou visitar uma costureira),
empregamos um género discursivo instrucional, como o manual; ao tentar persuadir
alguém com nossas ideias, recorremos aos textos argumentativos, como € o caso de
artigos de opiniao e assim por diante.

De acordo com Marcuschi (2008), os géneros discursivos séo praticas sécio-
histéricas que desempenham um papel fundamental na nossa capacidade de interagir
com o mundo e comunicar nossas ideias, contribuindo para a constru¢cdo do mundo
de alguma forma. Ele argumenta que esses géneros sao textos, tanto orais quanto
escritos, que se solidificam em contextos interacionais especificos.

Portanto, postula-se que os géneros discursivos representam as diversas
formas de texto que permeiam o0 cotidiano, caracterizados por padroes
sociocomunicativos distintos. Esses padrbes sao definidos conforme a estrutura
composicional, os objetivos enunciativos e o0 estilo, os quais sdo moldados por
dindmicas historicas, sociais, institucionais, tecnolégicas e interacionais.

Em resumo, os géneros discursivos representam uma classificacdo nao
exaustiva, constituindo-se como entidades empiricas inseridas em contextos
interacionais variados. Essas entidades sdo manifestadas por meio de designacoes
especificas, como sermdes, correspondéncias comerciais e pessoais, romances,
bilhetes, reportagens jornalisticas, exposi¢cdes didaticas, noticias, hordscopos,
receitas culinarias, bulas de medicamentos, listas de compras, cardapios de
restaurantes, resenhas, editais de concursos, piadas, didlogos espontaneos,
conferéncias, e-mails, interagcdes em bate-papos virtuais, aulas online, entre outros.

Ao compreendermos a diversidade e a complexidade dos géneros
discursivos, reconhecemos a importancia de cada um deles no desenvolvimento das
habilidades de leitura e escrita. Entre esses géneros, destaca-se o conto, uma forma
narrativa breve, mas rica em possibilidades de exploracdo pedagdgica. A seguir,
abordaremos o0 género discursivo conto, analisando suas caracteristicas distintivas,

sua estrutura e seu potencial como ferramenta didatica no ensino fundamental.
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2.2.2 O género discursivo conto

O conto literario, um género narrativo de curta extenséo, constitui uma forma
de arte narrativa que se distingue do romance e da novela, principalmente, pela sua
brevidade e condensacéo tematica e estrutural. Esta peculiaridade do conto, como
relatado por Costa (2014), em seu Dicionario de géneros textuais, decorre de sua
origem sociocultural na cultura oral, caracterizando-se por uma estrutura que favorece
uma narrativa com um numero reduzido de personagens, um esquema temporal e
ambiental conciso, e uma concentracdo de eventos que evita intrigas secundarias,
diferentemente do que se observa no romance.

Os contos costumam apresentar uma estrutura bem definida, composta por
introducdo, desenvolvimento, climax e desfecho, embora a linearidade possa ser
subvertida dependendo do estilo do autor. A introducéo é responsavel por apresentar
0S personagens, 0 cenario e o contexto inicial, situando o leitor e estabelecendo as
bases para o desenvolvimento do enredo. No desenvolvimento, o desenrolar dos
eventos é descrito, introduzindo o conflito central e explorando as acdes e reacdes
dos personagens, complicando e aprofundando a trama. O climax representa o ponto
culminante da histdria, onde a tenséo atinge seu apice, marcando o momento decisivo
em que o conflito principal é diretamente enfrentado. Finalmente, o desfecho conclui
a narrativa, resolvendo os conflitos e proporcionando um fechamento a histéria, que
pode oferecer uma resolucao clara ou deixar um final aberto a interpretacéo.

Nadia Battella Gotlib (2001) observa que, apesar da estrutura narrativa
classica ser um ponto de partida para o entendimento do enredo, o conto
contemporaneo muitas vezes se afasta dessa formulagédo, explorando novas formas
e estruturas narrativas. A concisao e a intensidade temética, portanto, ndo so6 definem
0 conto como também destacam sua capacidade de inovacdo e experimentacao
literaria.

Os personagens em contos sdo frequentemente mais esbocados do que
desenvolvidos em profundidade, mas sao construidos de modo a cumprir uma funcao
especifica dentro da narrativa. A ambientacdo também tende a ser limitada, com
descri¢cdes concisas que contribuem para a atmosfera e o contexto da historia sem

desviar o foco do enredo principal.
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A linguagem utilizada em contos €, geralmente, econémica e precisa, sendo
comum o uso de recursos estilisticos que reforcam a intensidade e a expressividade
do texto. A tensdo narrativa e o desenvolvimento de um unico tema ou motivo sao
caracteristicas marcantes desse género literario.

Outro estudioso que também tece informacdes relevantes acerca do conto é
Massaud Moisés, em seu Dicionario de termos literarios (2004) destacando sua

unidade e concisao:

O conto é, do prisma dramético, univalente: contém um sé drama, um so6
conflito, uma s6 unidade dramatica, uma s6 histéria, uma sé acéo, enfim, uma
Unica célula dramética. Todas as demais caracteristicas decorrem dessa
unidade originaria: rejeitando as digressdes e as extrapolagdes, o conto flui
para um unico objetivo, um uUnico efeito. (...) Dessas unidades resultam as
outras caracteristicas: poucas personagens que povoam o conto. Duas ou
trés, tdo-somente as que participam do conflito. (...) No tocante a linguagem,
o conto prefere a concisdo a prolixidade, a concentracdo de efeitos a
dispersao. (Moisés, 2004, p 88-89).

Julio Cortazar (2006) também contribui para a compreensdo do conto ao
destacar a importancia da significacdo, intensidade e tensdo como elementos
indissociaveis que modulam sua estrutura, enfatizando a necessidade de um
tratamento literario que se ajuste a indole do tema com precisédo e profundidade. O
conto, assim, é delineado por sua habilidade de capturar um momento ou
acontecimento significativo com uma economia de palavras, tornando-o um género
distinto e desafiador tanto para o escritor quanto para o leitor.

O género discursivo, numa perspectiva bakhtiniana, é entendido como uma
manifestacdo concreta da interacdo verbal, que articula de maneira intrinseca o
conteudo tematico, a estrutura composicional e o estilo. Bakhtin enfatiza a
inseparabilidade desses elementos na formacéo de qualquer género discursivo, e 0
conto ndo € uma exceg¢ao a essa regra.

O conteudo teméatico de um conto refere-se aos tépicos e as experiéncias
humanas que ele aborda. Esses temas sédo escolhidos com base na capacidade de
provocar reflexdes e emocgdes nos leitores, oferecendo uma janela para diferentes
realidades e perspectivas. No contexto bakhtiniano, o conteldo tematico ndo é
isolado, mas estd imbricado nas condi¢des sociais e histdricas em que o conto é
produzido e recebido. Cada conto traz consigo um mundo de significados que
ressoam com as experiéncias coletivas e individuais dos leitores. Ja a estrutura

composicional dele diz respeito ao modo como seus elementos narrativos sao
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organizados. Isso inclui a disposi¢cdo dos eventos, a constru¢do dos personagens, 0
desenvolvimento do enredo e a utilizacdo do espaco e do tempo narrativo. Bakhtin vé
essa estrutura como um modo de dar forma concreta ao conteudo tematico,
possibilitando que a narrativa ganhe vida. A estrutura composicional €, portanto, um
reflexo das convencdes do género e das expectativas culturais dos leitores,
funcionando como um molde que guia a recepcao e interpretacdo do texto. O estilo
de um conto, por sua vez, € caracterizado pela escolha e uso particular da linguagem
pelo autor. Para Bakhtin, o estilo € uma marca distintiva que confere singularidade a
obra, refletindo tanto a voz individual do autor quanto as vozes sociais que ele
incorpora. O estilo envolve o uso de recursos linguisticos como figuras de linguagem,
ritmo, tonalidade e registro, os quais contribuem para criar uma atmosfera especifica
e evocar determinadas respostas no leitor. E através do estilo que o autor imprime
sua visdo de mundo e estabelece um didlogo com o leitor. Além de construir uma
conexao estilistica, os contos desempenham um papel significativo na mediacao de
experiéncias e valores culturais. Como um género discursivo, 0 conto exerce uma
funcionalidade social crucial, pois contribui para a formacé&o da consciéncia social e a
transmissao de conhecimentos. Ele possibilita a reflexdo critica sobre a realidade,
promove a empatia e a compreensdo de diferentes perspectivas e auxilia na
construcdo de identidades. Na perspectiva bakhtiniana, o género discursivo, ao
engajar-se com as vozes sociais e historicas, torna-se um meio de intera¢do social,
em que o autor e o leitor se encontram em um espaco dialdgico.

Essa énfase na unidade e na concisdo como caracteristicas primordiais de
um conto é refletida também na prética pedagogica, em que 0 conto se mostra um
recurso valioso devido a sua brevidade, que permite a leitura integral em sala de aula,
além de exigir do leitor uma abordagem atenta e analitica. Além disso, a diversidade
tematica e estilistica encontrada nos contos abre portas para a exploracdo de uma
vasta gama de contextos culturais, histéricos e sociais. Isso é essencial para o
desenvolvimento de uma perspectiva critica nos alunos, habilitando-os a compreender
e questionar o mundo ao seu redor de maneira mais profunda e enriquecedora.

Adicionando a isso, ao aprender sobre 0s critérios composicionais dos contos,
os alunos sdo encorajados a criar, em sala de aula, seus préprios contos. Essa pratica
pedagogica tem um valor imprescindivel, pois engaja 0s estudantes em um processo
criativo que estimula a imaginacdo. Ao conceberem seus préprios textos, eles devem

pensar cuidadosamente sobre o0s elementos constitutivos do conto, como a
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construcdo de personagens com suas complexidades e motivacoes, a arquitetura de
um enredo que seja envolvente e significativo, a escolha de um cenéario que
complemente e enriqueca a narrativa, e a definicdo de um tema que ressoe com 0s
leitores. Ao criar personagens e situacdes, os alunos exploram diversas perspectivas
e contextos de vida, o que pode fomentar uma compreensdo mais profunda das
realidades humanas e sociais.

Assim, é fundamental apresentar a metodologia utilizada para implementar
essa abordagem em sala de aula. Na proxima secédo, detalharemos os métodos e
estratégias pedagogicas adotadas para promover o desenvolvimento das habilidades
de escrita criativa dos alunos, bem como as atividades planejadas para a efetiva

aplicacao dos conceitos discutidos anteriormente.
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3 METODOLOGIA

Ao longo das secdes anteriores, exploramos a complexidade das atividades
de leitura e escrita nas salas de aula, bem como os desafios enfrentados pelos
professores ao lidar com esses aspectos essenciais do ensino. A leitura de imagens,
por exemplo, foi abordada como uma ferramenta fundamental para o desenvolvimento
da alfabetizacdo visual dos alunos. Ademais, discutimos os géneros discursivos, com
énfase no género conto, destacando suas caracteristicas e a importancia de sua
utilizacdo no contexto educacional. A pratica da escrita, especialmente de contos,
oferece aos alunos a oportunidade de desenvolver suas habilidades narrativas e
criativas, elementos cruciais para sua formacéo académica e pessoal.

A metodologia proposta visa ndo apenas reforgar a importancia da leitura e da
escrita, mas também oferecer uma abordagem pratica e ladica que desperte o
interesse dos alunos e promova um aprendizado significativo. Com isso, esperamos
criar um ambiente educacional onde a leitura de imagens e a escrita de contos se
complementem e potencializem o desenvolvimento integral dos estudantes.

Para compreender adequadamente o contexto da pesquisa realizada, €
imprescindivel considerar algumas declaracdes fundamentais sobre o cenério
educacional brasileiro, que € particularmente preocupante devido ao baixo
desempenho dos nossos alunos em habilidades de leitura e escrita.

Além disso, € notavel que os alunos frequentemente expressam desinteresse
ou desgosto pela escrita na escola, o que pode ser um fator contribuinte para os
desafios identificados nos resultados das avaliacbes externas. Esse desinteresse
pode estar associado a métodos de ensino que ndo engajam adequadamente os
estudantes ou a falta de conexao percebida entre as atividades de escrita propostas
e suas vidas cotidianas. Essa aversao, sobretudo com as atividades de escrita, foi
ainda mais acentuada durante a pandemia da Covid-19, periodo no qual a falta de
aulas presenciais levou a uma estagnacao no aprendizado dos estudantes, resultando
em uma chegada crescente nos anos finais do Ensino Fundamental de alunos que
ndo apenas desconhecem como escrever, mas também demonstram uma significativa
falta de motivacgao.

Diante desse panorama, conduzimos uma pesquisa com alunos de todos os
anos do ensino fundamental no Colégio Estadual Gumercindo Bessa, localizado em

Estancia, Sergipe, escolhido como o lécus para este estudo. O instrumento utilizado
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foi um questionario que procurava descobrir se 0s alunos gostavam de escrever textos
na escola. Os resultados foram bastante claros: de 106 alunos entrevistados, somente
28, correspondendo a aproximadamente 26%, afirmaram gostar de produzir textos na
escola. Por outro lado, a grande maioria, 78 alunos (cerca de 74%), declarou nao
gostar de escrever.

A andlise dos motivos dessa aversao revelou diversas justificativas: 12 alunos
(15,38%) mencionaram a dificuldade da atividade como um impedimento; 36 alunos
(46,15%) relataram ter dificuldade em encontrar ideias interessantes para seus textos;
12 alunos (15,38%) nao tinham interesse nos temas propostos; 2 alunos (2,56%)
sentiam-se inseguros quanto as suas habilidades de escrita; e 16 alunos (20,51%)
apresentaram outros motivos variados.

Diante desses desafios, a pesquisa adotou a metodologia de pesquisa-acao,
descrita pela professora e pesquisadora Vera Lucia Menezes de Oliveira Paiva (2019)
como essencialmente participativa e focada na intervencéo para promover mudancas
positivas. Assim, a pesquisa-acao é caracterizada pela sua abordagem colaborativa e
pela aplicacdo pratica dos resultados obtidos. Segundo Paiva, que referencia a
definicdo de Michel Thiolent, esclarece:

"A pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica [...]
concebida e realizada em estreita associacdo com uma a¢ao ou resolucdo de
um problema coletivo no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de modo
cooperativo ou participativo” (Thiolent, 1992, p.14 apud Paiva, 2019, p.72).

Dessa forma, a pesquisa-acao se distingue por promover a interacdo continua
entre teoria e pratica, visando ndo apenas a compreensdo dos fenbmenos sociais,
mas também a transformacéo das realidades investigadas através de uma prética
reflexiva e participativa.

Para embasar nossa intervencgéo, recorremos as técnicas pedagoégicas dos
linguistas Celso Ferrarezi Jr. e Robson Santos de Carvalho (2015), cujo trabalho sobre
a producdo de textos na educacao basica inclui o uso de imagens para fomentar a
escrita.

O estudo seguiu 0s seguintes passos metodologicos:

1°. Observacéo Inicial: Identificamos a aversdo de grande parte dos alunos

com relacdo as atividades de escrita na escola alegando a falta de criatividade.
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2°. Selecdo do Género Literério: Escolhemos o conto por ser frequentemente
abordado no livro didatico dos alunos do sétimo ano, além deste género ser mais
acessivel e adequado para leitura em sala de aula.

3°. Delineamento Tedrico: Estabelecemos as bases tedricas e praticas que
guiaram nossa intervencgao, considerando os problemas diagnosticados.

4°, Preparacdo das Atividades: Desenvolvemos uma proposta de atividades
gue utilizava pinturas de Candido Portinari para inspirar os alunos para a producéo de
textos mais criativos.

5° Execucdo e Andlise: Implementamos as atividades propostas com a turma
selecionada e coletamos dados para analisar a eficacia da intervencao.

Para avaliar o resultado final dessa proposta, estabelecemos trés critérios
basicos de analise dos textos produzidos pelos alunos: cada critério foi classificado
como “satisfatério” ou “insatisfatério”. O termo “satisfatério” refere-se a obtencédo dos
objetivos pedagogicos previstos em cada critério de avaliacdo: significa que o
estudante (ou a atividade) atingiu o nivel de desempenho esperado, demonstrando
dominio dos conhecimentos, habilidades e atitudes descritos nos indicadores, de
forma coerente com a proposta de escrita a partir das pinturas. Ja “insatisfatério”
designa o ndo alcance desse patamar minimo: o resultado apresenta lacunas
procedimentais que comprometem a compreensdo e a qualidade do produto final,
revelando a necessidade de reorientacao didatica, reforco ou reelaboracéo para que
0s objetivos sejam efetivamente alcancados.

Compreendemos que a pesquisa-acao, caracterizada pela intervencao direta
de individuos ou grupos envolvidos com o problema em analise, € um processo
complexo e desafiador, que exige uma investigacdo cuidadosa durante sua
formulagdo e execucgdo. Por isso, é fundamental definir claramente o contexto, os
participantes e a natureza do problema. Nesse sentido, descrevemos o contexto e 0s
participantes desta pesquisa na subsecdo 3.1, e delineamos uma proposta de

sequéncia de atividades para a intervencao na secéo 3.2.
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Figura 4 - Questionario de pesquisa diagnostica

i HlSTémAs RELATAR EatosieTetE ol

sIM( ) | o >
PORQUE?
{ ) Porque ndo sei escrever
.| corretamente.
{(><] Porque n3o tenho ideias
interessantes.
() Porque os temas que passam
na escola sdo chatos.
{ ) Porque escrever textos é muito
dificil.
() Outros motivos.

Fonte: O autor

3.1 CARACTERIZAGAO DA ESCOLA E PERFIL DO ALUNADO

O Colégio Estadual Gumercindo Bessa, localizado na rua Lourival Batista,
417, na cidade de Estancia, estado de Sergipe, caracteriza-se por sua localizagdo em
um bairro periférico da cidade. Este colégio atende a uma comunidade de 1.276
alunos e oferece educacdo nos trés turnos: manha, tarde e noite, abrangendo tanto o
ensino fundamental (anos finais) quanto o ensino medio.

A infraestrutura do colégio inclui 12 salas de aula, um laboratério de
informatica equipado com acesso a internet, uma biblioteca que, embora exista,
possui um acervo limitado, uma cantina e uma quadra esportiva. Essa estrutura visa
proporcionar um ambiente educativo que favoreca o desenvolvimento integral dos
alunos, embora apresente desafios relacionados a limitacdo de recursos,
especialmente no que tange a biblioteca.

O corpo docente do Colégio Estadual Gumercindo Bessa é composto por 47
professores, sendo 36 efetivos e 11 contratados. Essa composicdo docente é
fundamental para a manutencgé&o e continuidade do ensino.

A seguir, serdo apresentados os dados do IDEB (indice de Desenvolvimento
da Educacdo Basica) do Colégio Estadual Gumercindo Bessa para o Ensino

Fundamental - Anos Finais (AF):
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Figura 5 - IDEB do Colégio Estadual Gumercindo Bessa

IDEB
2005 2007 2009 2011 2013 2015 2017 2019 2021
Al 35 31 - - s - - : -
AF 22 27 2,0 2,9 17 25 28 = 5,2
EM = - - = : 2 : : -

Fonte: Secretaria de Estado da Educacéo de Sergipe

Os dados do indice de Desenvolvimento da Educac&o Basica (IDEB) para o
Ensino Fundamental - Anos Finais (EF - AF) do Colégio Estadual Gumercindo Bessa
revelam uma trajetoria de resultados preocupantes ao longo dos anos. Em 2005, o
indice foi de 2,2, subindo ligeiramente para 2,7 em 2007. No entanto, em 2009,
observou-se uma queda significativa para 2,0. Em 2011, o indice voltou a subir para
2,9, seguido por uma nova queda em 2013 para 1,7. Nos anos subsequentes, 2015 e
2017, os indices foram 2,5 e 2,8, respectivamente, indicando uma oscilacdo sem uma
tendéncia clara de melhoria sustentada.

A andlise desses dados demonstra que, apesar de algumas melhorias
pontuais, os resultados gerais permanecem baixos, refletindo desafios continuos na
gualidade da educacédo oferecida. Em particular, a queda acentuada de 2011 para
2013, e a recuperacao parcial em anos subsequentes, sugere a existéncia de fatores
estruturais e pedagogicos que impactam negativamente o desempenho educacional.
E notavel a discrepancia nos resultados de 2021, onde o indice atingiu 5,2, um
aumento expressivo, porém atipico em relacao as tendéncias anteriores. Acreditamos
gue este aumento significativo se deu por conta das taxas de aprovacao, que fazem
parte do célculo do IDEB. Muitos estados adotaram a aprovacao automatica durante
a pandemia da Covid-19, e muitos alunos foram aprovados, ainda que apresentassem

problemas de aprendizagem.
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Esses resultados indicam a necessidade de uma intervencéo estratégica e
sistematica para abordar as causas subjacentes dos baixos desempenhos e promover
um ambiente educacional mais eficaz e propicio ao aprendizado. A falta de
consisténcia e a baixa pontuacdo meédia ao longo dos anos apontam para possiveis
deficiéncias em diversos aspectos, incluindo a formacgéo de professores, os métodos
pedagogicos utilizados, a infraestrutura escolar, e 0 apoio socioemocional aos alunos.
Para alcancar melhorias significativas e duradouras, € imperativo que sejam
implementadas politicas educacionais abrangentes, focadas em elevar a qualidade do
ensino e em promover uma aprendizagem significativa e continua para todos o0s
estudantes.

Focando especificamente no perfil dos alunos do 7° ano, isto €, os alunos que
participam de nossa intervencgéo, observa-se uma turma composta por 30 alunos, dos
guais 12 sdo meninos e 18 sdo meninas. Todos esses alunos sdo oriundos da classe
média baixa, o que pode influenciar diretamente nas condicbes de estudo e no
desempenho escolar.

Um aspecto relevante identificado no perfil desses alunos é a deficiéncia na
escrita, evidenciada pela pratica diaria de exercicios aplicados em sala de aula. Essas
dificuldades podem ser atribuidas a diversos fatores, incluindo a limitagéo de recursos
didaticos disponiveis, a possivel falta de apoio extracurricular e as condicdes
socioecondmicas desfavoraveis que impactam o processo de aprendizagem.

Dessa forma, o Colégio Estadual Gumercindo Bessa enfrenta desafios
significativos, tanto na esfera estrutural quanto no que se refere ao desempenho
académico dos alunos. Esses desafios exigem uma abordagem pedagogica
diferenciada e recursos adicionais para promover um ambiente de ensino mais
inclusivo e eficiente, atendendo as necessidades especificas dos alunos e

contribuindo para a superacao das dificuldades apresentadas.
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Figura 6 - Fachada do Colégio Estadual Gumercindo Bessa

Fonte: O autor

3.2 PROPOSTA DA SEQUENCIA DE ATIVIDADES

A sequéncia de atividades proposta para a escrita de contos baseada nas
pinturas de Candido Portinari para os alunos do sétimo ano do ensino fundamental,
no Colégio Estadual Gumercindo Bessa - Estancia, € uma iniciativa interdisciplinar
gue visa integrar a arte visual e a producéo textual, fomentando um ambiente rico em
criatividade e aprendizado.

No primeiro momento, sera realizada a apresentacdo do género discursivo
conto e seus elementos constituintes, com uma carga horaria sugerida de duas aulas.
Os objetivos desta etapa sado introduzir o género discursivo conto, identificar os
elementos constituintes do conto e explorar a tematica de emoc¢des humanas
complexas por meio da literatura e da arte. Seréo utilizados como recursos o texto do
conto "Muralhas da China", do escritor sergipano Anténio Carlos Viana, e a pintura
"Enterro”, de Candido Portinari (1940). As atividades incluem a leitura coletiva do
conto "Muralhas da China", com pausas para discussao sobre o tema da tristeza, da
perda e da morte, o estudo das partes constituintes do conto, como enredo,
personagens, tempo, espaco etc., com exemplos extraidos do conto lido, e a andlise
da pintura "Enterro” de Portinari, discutindo as emoc¢des que a obra transmite e

fazendo conexdes com o conto lido.
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No segundo momento, com uma carga horaria sugerida de duas aulas, sera
realizada a analise do catadlogo com as pinturas de Candido Portinari. O objetivo desta
etapa é desenvolver a habilidade de interpretacéo visual e criatividade literaria dos
alunos por meio da andlise do catalogo de pinturas de Candido Portinari, incentivando
a criacao de contos baseados nas obras do artista. Ser&o utilizados como recursos
um catalogo com cinco pinturas selecionadas de Portinari. As atividades incluem a
exploracdo do catalogo, com apresentacao das obras selecionadas, e discussées em
grupo para explorar cada temética representada nas pinturas.

No terceiro momento, com uma carga horaria sugerida de quatro aulas, serédo
realizadas atividades de criacdo literaria. O objetivo desta etapa € estimular a
criatividade e habilidades de escrita, incentivando os alunos a produzirem seus
proprios contos. As atividades incluem a escrita criativa, em que os alunos criardo um
conto inspirado na pintura e tematica escolhida individualmente, com orientacéo e
acompanhamento durante todo o processo de escrita.

No quarto momento, com uma carga horéaria sugerida de duas aulas, sera
realizada a revisdo, a reescritura e a avaliacdo dos contos produzidos. O objetivo
desta etapa € avaliar o entendimento dos alunos sobre o género conto, a capacidade
de andlise artistica e as habilidades de escrita criativa. Os métodos de avaliagdo
incluem a participacdo e engajamento nas discussfes e atividades de analise, a
gualidade da escrita, a criatividade e a conexdo com a tematica escolhida no conto
produzido, além da capacidade de dar e receber feedback construtivo. As atividades
incluem a troca de contos entre os alunos para leitura e feedback construtivo, seguido
de uma revisédo individual baseada nos comentarios recebidos.

Finalmente, no quinto momento, sera organizada a exposicéo dos trabalhos,
onde os contos criados pelos alunos serdo apresentados em uma exposi¢ao ou leitura
coletiva. Esta etapa visa promover a apreciacdo e discussdo das obras literarias e
artisticas, celebrando o processo criativo e o aprendizado interdisciplinar desenvolvido

ao longo da sequéncia de atividades.

PROPOSTA DA SEQUENCIA DE ATIVIDADES

1° Momento
Apresentacéo do género discursivo conto e seus elementos constituintes

(Carga horaria sugerida: 2 aulas).
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Objetivo:

Introduzir o género discursivo conto;

Identificar a constru¢cdo composicional do conto.

Explorar a temética de emog¢des humanas complexas por meio da literatura e da arte;
Recursos:

Texto do conto "Muralhas da China", do escritor sergipano Antonio Carlos Viana,
Pintura "Enterro”, de Candido Portinari (1940).

Atividades:

Leitura coletiva do conto "Muralhas da China", com pausas para discussao sobre o
tema da tristeza, da perda e da morte;

Estudo da construcdo composicional do conto: enredo, personagens, tempo, espaco
etc., com exemplos extraidos do conto lido;

Estudo dos aspectos linguisticos do conto: linguagem, registro escrito formal/informal;
opcdes vocabulares, tempos verbais, etc.

Andlise da pintura "Enterro” de Portinari, discutindo as emoc¢des que a obra transmite

e fazendo conexdes com o conto lido.

2° Momento
Analise do catdlogo com as pinturas de Candido Portinari

(Carga horéria sugerida: 2 aulas)

Objetivo:

Desenvolver a habilidade de interpretacdo visual e criatividade literaria dos alunos por
meio da analise do catalogo de pinturas de Candido Portinari, incentivando a criacédo
de contos baseados nas obras do artista.

Recursos:

Catalogo com cinco pinturas selecionadas de Candido Portinari.

Atividades:

Exploracdo do Catalogo (apresentacéo do catalogo confeccionado com as obras de
Candido Portinari.);

Discussdo em grupo para explorar cada tematica.
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3° Momento
Atividades de Criacao Literaria
(Carga horéaria sugerida: 4 aulas)

Objetivo: Estimular a criatividade e habilidades de escrita, incentivando os alunos a
produzirem seus proprios contos.
Atividades:
Escrita Criativa:
Criacdo de um conto inspirado na pintura e tematica escolhida (os alunos escolhem
individualmente a temética correspondente para trabalhar).

Orientacdo e acompanhamento durante o processo de escrita.

4° Momento
Reviséo, reescrita e avaliacéo
(Carga horéria sugerida: 2 aulas)

Objetivo: Avaliar o entendimento dos alunos sobre o género conto, a capacidade de
analise artistica e habilidades de escrita criativa.
Métodos:
Participacdo e engajamento nas discussoes e atividades de analise;
Qualidade da escrita, criatividade e conexdo com a tematica escolhida no conto
produzido;
Capacidade de dar e receber feedback construtivo.

Reviséo e Feedback:
Troca de contos entre os alunos para leitura e feedback construtivo, seguido de uma

revisao individual baseada nos comentarios recebidos.

5° Momento
Exposicéo dos Trabalhos:

Organizacédo de uma exposicao ou leitura coletiva dos contos criados.
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3.3 O CADERNO PEDAGOGICO

O caderno pedagogico "Das pinturas aos contos: uma proposta de escrita
para alunos do 7° ano do ensino fundamental" € um produto de intervencéo
educacional destinado aos professores do ensino fundamental. Este caderno foi
desenvolvido para ser uma ferramenta pratica que proporciona uma experiéncia
interdisciplinar, integrando a leitura de contos, a analise de obras de arte e a producao
textual. Embora seja inicialmente direcionado aos alunos do sétimo ano, a flexibilidade
do caderno permite que ele seja adaptado para qualquer turma do ensino
fundamental, ajustando as atividades conforme o nivel de desenvolvimento e as
necessidades dos alunos.

E relevante frisar que as atividades propostas no caderno ndo soé
desenvolvem habilidades de leitura e escrita, mas também incentivam a criatividade,
a interpretacdo visual e a apreciacdo artistica, tornando o aprendizado mais
significativo e envolvente para os alunos.

O catalogo de imagens contendo algumas obras do pintor brasileiro Candido
Portinari € um componente essencial do caderno pedagdégico. O catalogo foi
cuidadosamente elaborado para servir como uma ferramenta de inspiracdo e anélise,
conectando a arte visual a criacéo literaria. Ele contém cinco pinturas selecionadas de
Candido Portinari, cada uma escolhida por sua capacidade de evocar temas e
emocdes especificas que sao exploradas através de atividades didaticas.

A seguir, uma descricdo detalhada do catdlogo e das suas utilizagdes

pedagogicas:

Estrutura do Catalogo:

O catalogo é composto por cinco pinturas iconicas de Candido Portinari, um
dos mais renomados pintores brasileiros do século XX. Cada pintura € acompanhada
por uma breve introducdo sobre a obra, seguida por atividades sugeridas para
estimular a interpretacdo visual e a producdo textual dos alunos. As pinturas
selecionadas abordam uma variedade de temas, proporcionando uma rica base para
discussoes e criagOes literarias.

Pinturas Selecionadas:

o '"Enterro"
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Tema: Perda, Saudade e Morte
Descricdo: Esta pintura, com suas tonalidades sombrias e expressdes
carregadas de emocdo, aborda a tematica da perda e do luto. A imagem serve como
ponto de partida para discussdes sobre sentimentos de tristeza e saudade, e como
esses sentimentos podem ser expressos tanto visualmente quanto literariamente.
¢ "Roda Infantil"
Tema: Infancia
Descricdo: Representando criancas em momentos de brincadeira, esta
pintura evoca a alegria e a inocéncia da infancia. As atividades sugeridas incluem
comparagdes entre as brincadeiras retratadas e as experiéncias pessoais dos alunos,
além de reflexdes sobre a importancia do tempo de brincar.
e ‘"Festa de Sdo Jogo"
Tema: Celebracdes Culturais
Descricdo: Esta obra retrata a vibrante celebracdo do Sao Joao, destacando
elementos culturais tipicos do Brasil. As atividades propostas incentivam os alunos a
explorar as tradi¢cdes festivas, as cores, 0s sons e 0s simbolos presentes na pintura.
e "Os Retirantes”
Tema: Miséria e Pobreza
Descricdo: Focalizando a dificil realidade das familias que migram em busca
de melhores condi¢des de vida, esta pintura aborda temas de miséria e resiliéncia. As
atividades sugeridas promovem a empatia e a compreensdo das dificuldades
enfrentadas por muitos brasileiros.
e "Namorados!”
Tema: Amor
Descricdo: Representando a intimidade e o afeto entre um casal, esta pintura
serve como base para discussdes sobre amor e relacionamento. As atividades
incluem a analise das expressodes faciais e corporais dos personagens, bem como a
criacao de contos que exploram o tema do amor.
Atividades Propostas:
Cada pintura € acompanhada por um conjunto de atividades pedagogicas que
incentivam os alunos a observarem, interpretarem e criarem. As atividades sao
projetadas para serem interativas e envolventes, promovendo discussdes em grupo e

reflexdes individuais. Entre as atividades sugeridas estéo:
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Andlise Visual: Os alunos sdo convidados a observarem atentamente os
elementos visuais das pinturas, como cores, formas, expressdes e simbolos, e
discutirem o que essas caracteristicas sugerem sobre o tema da obra.

Discussbes em Grupo: Em pequenos grupos, os alunos discutem suas
impressOes e interpretacdes das pinturas, compartilhando suas perspectivas e
aprendendo uns com 0s outros.

Criacéo Literaria: Inspirados pelas pinturas, os alunos sdo incentivados a
escreverem contos que explorem os temas e emocgdes evocados pelas obras de
Portinari. Esse exercicio ndo apenas desenvolve habilidades de escrita, mas também
estimula a criatividade e a expresséo pessoal.

Relacéo entre Arte e Literatura: As atividades promovem a compreensao de
como diferentes formas de arte podem se complementar, ajudando os alunos a

fazerem conexodes entre a narrativa visual e a narrativa escrita.

Objetivos Pedagdgicos:

O uso do catalogo de imagens visa atingir varios objetivos pedagdgicos,
incluindo:

Desenvolvimento da Interpretacéo Visual: Ao analisar as pinturas, os alunos
aprimoram suas habilidades de observacédo e interpretacdo, fundamentais para a
compreensao critica de textos visuais e escritos.

Estimulo a Criatividade: As atividades de criacao literaria incentivam os alunos
a usar sua imaginacao e criatividade, produzindo contos originais inspirados nas obras
de arte.

Desenvolvimento Emocional: As discussdes sobre temas como perda,
infancia, celebracdo, miséria e amor ajudam os alunos a desenvolverem empatia e a
lidar com suas proprias emoc¢des de maneira saudavel.

O catalogo de imagens, portanto, € uma ferramenta central no caderno
pedagogico, proporcionando uma base diversificada para a aprendizagem
interdisciplinar. Ao integrar a analise de arte com a producédo textual, o caderno
promove um ensino dindmico e significativo, que vai além da sala de aula,

enriguecendo a formacgéo integral dos alunos.
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3.4 APLICAGAO DA SEQUENCIA DE ATIVIDADES

A seguir, apresenta-se um quadro que detalha as etapas da proposta da
sequéncia de atividades, desenvolvida ao longo de 10 aulas, cada uma com 50
minutos. Essa proposta fundamentou-se na necessidade de propiciar aos discentes
um contato progressivo com o0 género discursivo conto, bem como incentivar sua
capacidade de analise e expressao artistico-literaria a partir do dialogo com pinturas
selecionadas de Candido Portinari. Cada etapa foi elaborada com base nas
orientacdes pedagogicas descritas ao longo do relatério, respeitando-se o
desenvolvimento gradual das habilidades de leitura, interpretacédo, escrita criativa e

reflexdo critica.

Quadro 1 — Detalhamento das etapas da proposta de atividades

Momentos Aulas Atividades

Na primeira aula deste projeto, iniciamos as atividades
distribuindo cépias para os alunos do conto “Muralha
da China”, de Antbnio Carlos Viana. No primeiro
momento, realizou-se uma leitura coletiva em voz alta,
com interrupgdes em pontos especificos para promover
debates sobre temas sensiveis, como tristeza, perda e
morte, amplamente presentes na narrativa. A cada
pausa, os alunos eram convidados a refletir sobre as
situacbes apresentadas, relacionando-as tanto a
1° Momento Aula 1 vivéncias pessoais quanto a forma como o texto
abordava esses sentimentos. Notou-se que foi muito
enriguecedor observar a disposicdo de todos em
participar, compartilhando opinides e pontos de vista
diversos. Em seguida, aprofundou-se o estudo da
construcdo composicional do conto. Os estudantes
analisaram a estrutura do enredo, identificaram os
personagens, situaram o tempo e 0 espaco da narrativa
e destacaram o climax que marcava o desenrolar dos

acontecimentos. Para ilustrar cada um desses
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elementos, recorreu-se a passagens especificas do
texto, incentivando a compreensdo de como a
organizacdo e a selecdo de detalhes pelo autor
influenciam a experiéncia de leitura.

Depois, voltou-se a atengcdo para o0s aspectos
linguisticos do conto. Foram abordadas questdes como
o tipo de linguagem empregada, a escolha de registro
formal ou informal, as op¢des vocabulares e o uso dos
tempos verbais. Os alunos perceberam que cada
decisdo do autor se relaciona ao efeito pretendido no
leitor, especialmente ao tratar de temas como a
melancolia e a reflexdo sobre a morte. Apbés as
discussbes, fizemos uma atividade pratica: cada aluno
recebeu uma tabela para registrar os elementos
estruturais do conto. Esse recurso facilitou a
sistematizacao das observacgoes feitas durante a leitura
e 0 debate. Os estudantes preencheram o0s campos
relativos a autor, enredo, personagens, linguagem,
climax, entre outros aspectos, comprovando, na
pratica, o conteldo j& discutido. Segundo o0s
estudantes, a proposta foi bastante proveitosa, pois
ajudou a organizar as ideias, tornando o estudo do
texto mais dindmico e interessante. Ao final, todos
demonstraram boa compreensdo do conto e maior
sensibilidade em relacdo as questdes que ele aborda.
A atividade proporcionou ndo apenas a analise formal
da narrativa, mas também ofereceu um espaco para
gue os alunos pudessem expressar seus sentimentos,

relacionando o texto a suas préprias vivéncias.

Aula 2

Durante esta atividade, os estudantes foram
convidados a observar atentamente a pintura “Enterro”,
de Candido Portinari, projetada em uma tela na sala de

aula. Inicialmente, eles analisaram as cores, as
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expressoes faciais e os elementos presentes na cena,
buscando compreender as emocbes que a obra
transmite. Em seguida, mediamos uma discussao
sobre a forma como a pintura aborda o tema da morte,
incentivando os alunos a estabelecer conexdes com o
conto “Muralha da China”, de Antonio Carlos Viana, que
também lida com questdes relativas a perda e ao luto.
A turma rapidamente identificou que a imagem de
“‘Enterro” continha um forte elemento funebre,
relacionando-o ao enredo do conto, onde a morte
também est4d presente como fator central. Cada
estudante foi convidado a compartilhar suas
impressodes, e a participacao foi tdo intensa que muitos
gqueriam falar ao mesmo tempo. Nesse momento,
precisamos intervir para organizar o debate, garantindo
espaco para que todos pudessem expressar suas
opinides. Durante o dialogo, os alunos destacaram as
semelhancas entre a atmosfera melancolica da pintura
e o clima denso do conto. As perguntas sugeridas
nortearam a conversa, ajudando a aprofundar a anélise
tanto do texto quanto da pintura, e promovendo um
entendimento mais rico sobre a forma como a morte
pode ser retratada em diferentes linguagens artisticas.
Ao final, o grupo concluiu que tanto a obra de Portinari
guanto o conto de Antbnio Carlos Viana evocam
sentimentos profundos e reflexdes sobre a finitude da
vida, abrindo espaco para um debate sensivel e
enriquecedor, no qual os estudantes puderam exercitar
a leitura critica de imagens e textos, além de
compartilhar perspectivas pessoais em um ambiente

de respeito e empatia.

2° Momento

Aula 3

Esta atividade teve como objetivo incentivar a

apreciacdo artistica e estimular a criatividade dos




68

estudantes. Em primeiro lugar, distribuiu-se a cada
grupo um catélogo contendo cinco obras selecionadas
do pintor Candido Portinari: “Enterro”, “Festa de Séao
Jodo”, “A Infancia”, “Retirantes” e “Namorados”. Os
alunos, em pequenos grupos, folhearam atentamente o
material, registrando impressdes, sensacdes e
anotagcdes que consideraram relevantes. No decorrer
do trabalho, cada grupo buscou identificar as teméaticas
presentes nas pinturas, destacando cores, formas e
elementos que chamavam mais a atencdo. Apos essa
andlise detalhada, iniciou-se uma discusséo coletiva
em que todas as cinco obras foram debatidas e
contextualizadas. Durante a conversa, 0s estudantes
compartilharam  diferentes  pontos de  vista,
relacionando as imagens as suas experiéncias
pessoais e refletindo sobre questdes sociais, culturais
e historicas. Ao final deste exercicio de analise acerca
das pinturas, todos consideraram a atividade
proveitosa, pois promoveram-se o dialogo, a
sensibilidade e a criatividade em torno da arte.

Aula 4

Apés analisarem as imagens, iniciou-se a segunda
atividade deste segundo momento: a decomposi¢céo
das pinturas em diferentes camadas de observagéo.
Cada aluno pdde escolher livremente uma das pinturas
gue Ihe despertasse maior interesse ou afinidade. Em
seguida, foram distribuidas tabelas especificas,
organizadas em trés colunas de cores distintas: a
verde, a lilas e a amarela. Na primeira coluna (verde),
os alunos registraram todos os elementos que eram
capazes de identificar em sua pintura selecionada.
Havia quem reparasse em pequenas texturas, figuras
humanas, casas ao fundo ou até nuances de cores que

pareciam se misturar. Depois, na coluna lilas, foram
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descritas as qualidades de cada um desses elementos.
Nesse momento, os estudantes detalharam aspectos
como “cores vibrantes”, “muito bonita”, “tragos fortes”,
“atmosfera calma”, etc. Alguns perceberam contrastes
de luz e sombra, enquanto outros atentaram para a
expressdo corporal das figuras retratadas, muitas
vezes indicando movimento ou quietude. Por fim, na
terceira coluna (amarela), cada aluno pdde registrar o
gue aqueles elementos sugeriam ou provocavam em
suas percepcodes. Foi 0 espaco de maior liberdade
criativa, onde despontaram impressdes sobre
sentimentos evocados pelas paisagens, as sensacoes
suscitadas pelas cores e possiveis mensagens que as
obras transmitiam. Foram relatadas emocbes de
alegria, nostalgia, curiosidade e até mesmo melancolia
ao confrontar as figuras e cenas pintadas. O resultado
dessa atividade mostrou uma grande variedade de
percepcbes e revelagcbes singulares. As tabelas,
repletas de anotacdes detalhadas, evidenciaram como
cada pintura tinha o poder de despertar olhares Unicos
nos participantes. Concluiu-se que esta foi uma das
propostas mais apreciadas pelos alunos ao longo da
sequéncia de atividades, pois Ihes permitiu mergulhar
profundamente na obra de Portinari, exercitando a
observacédo e a interpretacdo de modo estruturado e

criativo.

3° Momento

Aula 5

Na aula de numero 5, a turma foi reunida para uma
atividade de planejamento dos contos a serem escritos,
tendo como inspiracdo as cinco pinturas de Candido
Portinari . Cada aluno se sentiu atraido por uma
imagem especifica, escolhendo assim aquela que mais
despertava sua imaginacgdo e afinidade temética. Com

base na ilustracdo selecionada, coube a cada um
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delinear o enredo que seria desenvolvido
posteriormente. Para organizar 0 processo criativo,
todos receberam uma ficha de planejamento, na qual
precisavam registrar informacdes fundamentais: tema
do conto, tipo de narrador, cenario onde a historia se
passaria, numero de personagens, entre outros
aspectos relevantes. Enquanto alguns estudantes
preenchiam a ficha de forma bastante detalhada,
explorando cuidadosamente cada item e descrevendo
minuciosamente o contexto e 0s personagens, outros
apresentavam planos mais breves e superficiais. Em
alguns casos, limitavam-se a anotac¢des béasicas sem
muito desenvolvimento, o que indicava diferentes
niveis de engajamento e aprofundamento no processo
de construcao narrativa. Ainda assim, o clima em sala
de aula permaneceu envolvente, pois todos se
motivaram pela chance de dar vida a seus contos
inspirados nas obras de Portinari, vivenciando um
momento de criatividade e troca de ideias que
enriqueceria as proximas etapas do projeto.

Aula 6

Na sexta aula, realizou-se uma atividade especial com
a presenga da escritora estanciana Hebe Santos,
convidada para conversar e esclarecer duavidas dos
alunos acerca de seu processo criativo. Logo no inicio,
notou-se um clima de curiosidade, porém misturado a
timidez de alguns estudantes, que ainda ndo estavam
acostumados a ter contato direto com uma escritora.
Mesmo assim, a convidada manteve-se receptiva e
afavel, incentivando a participacao de todos. Durante o
encontro, Hebe Santos compartilhou detalhes de sua
rotina de escrita, explicou como surgem seus
personagens e revelou algumas de suas maiores

inspiracdes. A todo instante, a escritora deixava claro
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gque cada historia tem suas particularidades e
ressaltava a importancia de observar o mundo ao redor,
pois ideias podem vir de situagOes cotidianas, de
pessoas conhecidas e até de acontecimentos
inesperados. Enquanto alguns alunos, mais
desinibidos, levantavam a mao e faziam perguntas,
outros preferiam permanecer em siléncio, anotando
suas duvidas para envia-las a escritora por meio de
pequenos bilhetes. Hebe, sempre educada e
atenciosa, respondia a todos os questionamentos com
igual  dedicacdo, demonstrando interesse e
compreensdo em cada tema sugerido pelos
estudantes. Aos poucos, o receio inicial foi dando lugar
a um clima de maior proximidade e entusiasmo.
Percebia-se que, a cada nova resposta da escritora,
mais perguntas surgiam, e a sala de aula se enchia de
um espirito de descoberta. Alguns alunos registraram
em seus cadernos as dicas e orientagcdes dadas por
Hebe, com o intuito de coloca-las em préatica em seus
proprios textos. Ao final da atividade, ficou evidente o
quanto o encontro foi proveitoso: os estudantes
puderam observar de perto como uma escritora
desenvolve seu processo criativo e, assim, sentiram-se
inspirados a exercitar a imaginagdo e a escrita. Em
retribuicdo ao interesse demonstrado, Hebe Santos
também se mostrou emocionada com a curiosidade e
a participacdo de todos, expressando gratiddo pelo
envolvimento dos alunos. Foi, portanto, uma
experiéncia significativa, que cumpriu seu objetivo de
aproximar o mundo literario da sala de aula e abrir

novos caminhos para a criacédo de historias.

Aula 7

Na sétima aula, os estudantes foram convidados a dar

inicio a escrita propriamente dita de seus contos, acao
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planejada cuidadosamente nas aulas anteriores.
Munidos de ideias e orientacdes ja discutidas, cada um
comecou a estruturar a primeira versao de sua
narrativa. Enquanto alguns, mais habituados a redigir,
logo delinearam os primeiros acontecimentos de suas
histdrias, outros ainda tateavam, inseguros sobre como
comecar. Apesar do nosso apoio, alguns alunos
confessaram sentir-se mais confortaveis em escrever
no siléncio de suas casas, onde, segundo eles, a
imaginacao flui de maneira mais natural e livre. Mesmo
assim, todos se esforgaram para por no papel as cenas,
0S personagens e 0s cenarios que tinham em mente,
levando em consideracdo as dicas que haviam sido
trabalhadas  anteriormente. Nesse clima de
concentragéo e criatividade, notava-se a diferenga de
ritmo de cada estudante. Enquanto alguns escreviam
frases e paragrafos com relativa rapidez, outros
preferiam rascunhar ideias em topicos, testando
descricdes e dialogos antes de definir a verséao final.
Houve quem aproveitasse para conversar com O0S
colegas, a fim de trocar impressdes e sugestbes que
pudessem tornar suas histérias mais envolventes.
Cada um, a sua maneira, foi tecendo um enredo Unico,
mostrando que, mesmo em um mesmo espago, cada
Imaginacao corre por caminhos muito distintos. Ao final
do encontro, a maioria dos estudantes avancou
consideravelmente em seus rascunhos, levando para
casa um exercicio promissor: continuar lapidando o
texto e, assim, preparar-se para as fases seguintes de

aprimoramento do conto.

Aula 8

Na oitava aula, dando continuidade ao trabalho iniciado
na aula anterior, os alunos retomaram a escrita de seus

contos. Logo no inicio, percebeu-se que alguns haviam
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trazido ideias ja desenvolvidas em casa, apresentando
folhas cheias de anotacdes e possiveis desfechos para
suas historias. Outros, mais cautelosos, optaram por
rever os paragrafos iniciais, buscando ajusta-los antes
de acrescentar novas cenas. Cada estudante seguiu no
proprio ritmo, revisitando as dicas e orientagfes dadas
anteriormente. Andamos pela sala, prontos para
esclarecer duvidas e oferecer sugestdes. Engquanto
alguns ja se sentiam seguros o bastante para ler
trechos dos contos em voz baixa para os colegas ao
lado, outros preferiam continuar fazendo pequenas
correcdes e incrementando personagens e cenarios. A
cada nova frase escrita, era possivel perceber o
amadurecimento das ideias e a vontade de dar vida aos
universos criados por cada um. Ao fim da aula, a
impressao geral era de engajamento. Consciente do
progresso individual e coletivo, reforgcou-se a
importancia de continuar aprimorando 0s textos,
destacando que esse processo de criacdo literaria
exige dedicacdo, revisdo constante e, sobretudo,

motivacao para aperfeicoar cada detalhe da narrativa.

4° Momento

Aula 9

Na nona aula do projeto, dedicada a revisao e reescrita
dos contos produzidos anteriormente, os alunos foram
organizados em duplas para trocar entre si 0s textos
gue haviam elaborado. Cada estudante recebeu o
conto do colega, fazendo uma leitura atenta com o
intuito de identificar pontos a serem aprimorados. Para
guiar esse processo, distribuiu-se uma tabela com itens
especificos de avaliacdo, que incluiam a coeréncia
entre o titulo e a historia, a qualidade da introducéo e o
desenvolvimento dos personagens, dentre outros
aspectos. A tabela ainda sugeria que o avaliador

apontasse modificagdes que tornariam a narrativa mais
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envolvente. Ao longo da atividade, percebeu-se que
alguns estudantes demonstraram maior rigor e
detalharam  observagbes bastante pertinentes,
oferecendo contribuicbes valiosas para o texto do
colega. Outros, porém, restringiram-se a comentarios
breves e pouco especificos, como “Esta bom” ou “Nao
gostei”. Embora nem todas as corre¢cdes tenham sido
aprofundadas, a proposta de troca de feedback entre
os alunos mostrou-se proveitosa. Foi possivel notar
gue, mesmo de forma limitada em alguns casos, o
processo colaborativo estimulou a reflexdo sobre a
escrita e permitiu que cada dupla desenvolvesse um

olhar mais critico a respeito dos préprios contos.

Aula 10

Na décima aula, dando sequéncia as atividades
iniciadas na aula anterior, os alunos prosseguiram com
a tarefa de revisdo dos contos produzidos pelos
colegas. A intencdo foi aprofundar as observacdes
feitas anteriormente, desta vez prestando atencéo aos
apontamentos ja levantados na nona aula. Cada dupla
retomou o texto recebido, revisando com mais cuidado
aspectos como clareza na exposicdo das ideias,
caracterizacdo dos personagens e coeréncia entre
titulo e enredo. O clima em sala de aula permaneceu
colaborativo: enquanto alguns grupos partilhavam
sugestdes mais detalhadas, outros ainda buscavam
entender melhor o que poderia ser aprimorado em seus
contos. No entanto, a troca de feedback foi intensa, e
todos estavam empenhados em aperfeicoar o material
produzido. Dessa forma, a aula dez serviu para
consolidar o trabalho iniciado na aula anterior,
permitindo que cada aluno refinasse ndo apenas o
texto do colega, mas também a prépria habilidade de

analise e critica literaria.
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No quinto e dltimo momento do projeto, destinado a
leitura dos contos produzidos, foi organizada uma roda
de leitura em sala de aula. Em um ambiente
descontraido, os alunos se sentaram em circulo e
receberam a oportunidade de apresentar seus textos
para toda a turma. A maioria preferiu manter-se mais
reservada, mas alguns estudantes, mais desinibidos,
leram seus contos em voz alta, compartilhando suas
5° momento- Leitura dos | criacdes de maneira espontanea e segura. Essa etapa

contos produzidos final do projeto foi marcada por uma atmosfera de
curiosidade e respeito, em que cada aluno pdde
conhecer a diversidade de estilos e enredos
desenvolvidos pelos colegas. O compartilhamento,
ainda que timido por parte de muitos, contribuiu para
fortalecer a confianca dos participantes, além de
reforcar a importancia do processo de escrita, leitura e
reviso em grupo para o desenvolvimento de

habilidades de escrita literaria.

4 ANALISE E DISCUSSAO DE RESULTADOS

Nesta secdo, analisamos os dados coletados ao longo da aplicacdo da
sequéncia de atividades, cujo foco principal consistiu na producdo de contos
inspirados em cinco pinturas de Candido Portinari. As obras em questdo foram:
Enterro (1959), que aborda os temas de perdas, saudade e morte; Roda Infantil
(1932), cujo enfoque é a infancia; O S&o Joao (1958), retratando a tradicional festa
junina; Retirantes (1944), destacando a miséria e a pobreza; e Namorados (1940),
que ressalta o amor.

A analise aqui apresentada resulta da descricdo dos procedimentos adotados,
da observacéo das atividades ao longo da sequéncia e dos textos produzidos ao final

da sequéncia de atividades.



76

A apuracao dos resultados da sequéncia de atividades desenvolvidas com os
discentes do sétimo ano do Ensino Fundamental do Colégio Estadual Gumercindo
Bessa ocorreu de forma gradual, conforme o planejamento previamente elaborado
para a turma, composta por 30 estudantes. O projeto, cujo foco consistiu ha produgao
de contos a partir de pinturas de Candido Portinari, foi organizado em dez aulas
sequenciais, envolvendo desde a leitura de contos, passando pela analise das obras
de Portinari, até a elaboracao final dos textos.

Desde o inicio, havia a expectativa de contar com a presenca de todos os
alunos em cada fase, pois a continuidade das atividades se mostrava essencial para
a consolidacédo dos objetivos pedagodgicos. Entretanto, foi verificado que nem todos
0s estudantes compareceram de forma regular. Fatores como faltas recorrentes e a
consequente oscilacdo no numero de presentes nas escolas publicas estaduais
dificultaram a manutencao de um grupo homogéneo em todas as etapas.

No registro quantitativo de participacdo, constatou-se que, nas aulas 1 e 2,
houve o comparecimento de 24 alunos em cada, enquanto nas aulas 3 e 4 foram
contabilizados 20 participantes. Ja nas aulas 5 e 6, apenas 16 alunos estiveram
presentes, demonstrando uma queda significativa em relagéo ao inicio do projeto. Em
seguida, nas aulas 7, 8, 9 e 10, observou-se a presenca de 18 estudantes em cada
uma das ocasides, o que indica leve recuperacdo no numero de participantes. Cabe
ressaltar que essa diminuicdo na presenca dos alunos néo decorre do projeto em si,
mas sim de uma prética habitual de faltas ao colégio, muitas vezes motivada pela
necessidade de auxiliar os pais em tarefas domésticas diarias. Essa rotina de
auséncias, portanto, ja fazia parte da realidade dos estudantes antes mesmo da
aplicacao do projeto.

A variacao de presencas influenciou o processo de execucéo do projeto, pois
a participagao reduzida em determinados momentos implicou a reorganizagao de
estratégias didaticas e de acompanhamento individualizado. Ainda assim, buscou-se
contornar tais dificuldades por meio de adaptacdes metodoldgicas, promovendo
revisbes pontuais e orientacdes adicionais aos que se ausentaram em etapas
anteriores. Dessa forma, a producdo textual final, embora tenha contado com a
contribuicdo de um numero menor de estudantes do que o inicialmente previsto,
manteve o propadsito essencial de estimular a criatividade e a sensibilidade estética

dos discentes diante das obras de Candido Portinari.
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4.1 Analise do primeiro momento da sequéncia de atividades - (Aulas 1 e 2).

A primeira atividade realizada em sala de aula, visando a concepc¢ao de contos
baseados nas pinturas de Candido Portinari, teve inicio com a leitura coletiva, em voz
alta, do conto “A Muralha da China”, do autor sergipano Antbnio Carlos Viana.
Participaram desta fase 24 estudantes de uma turma composta por 30 alunos, sendo
gue seis deles se ausentaram, o que constituiu o principal aspecto negativo do
momento inicial.

A proposta foi embasada na concepcéo de letramento defendida por Cafiero
(2010, p. 88), que ressalta a importancia de a escola assumir o compromisso de
possibilitar ao aluno a leitura de diferentes textos que circulam socialmente. Segundo
a autora, o contato com jornais, revistas, livros, teatro, cinema e muasica amplia 0s
limites da mente e as possiveis interpretacbes de um mesmo objeto, 0 que pode
contribuir (embora ndo garanta) para o desenvolvimento da prética de escrita na forma
(ortografia, morfologia e sintaxe) e no conteldo (ideias e argumentacdo). Dessa
maneira, ao adotar tais praticas, a escola contribuiria para letramentos do aluno e
permitir que ele atue efetivamente como cidadéo.

Tomando essa premissa como fundamento, a atividade buscou introduzir os
estudantes ao contato direto com o género discursivo conto, trabalhando tanto
aspectos de leitura quanto de analise textual.

Inicialmente, a leitura em voz alta promoveu a familiarizacdo dos alunos com
o conto de Antbnio Carlos Viana, permitindo-lhes identificar a tematica central do texto
(perdas, morte e luto), bem como reconhecer o género discursivo em questao, 0s
personagens, o conflito principal, as descri¢cdes e as solu¢cdes propostas ao longo da
narrativa. As respostas dos discentes, registradas em uma tabela ao final (figuras 7 e
8), atestaram a habilidade da maioria em apontar elementos basicos como
personagens, trama e desfecho. Também foi constatado que todos foram capazes de
perceber a linguagem simples e coloquial empregada pelo autor, ndo havendo duvidas
guanto a compreenséo do texto.

A titulo de exemplificacdo desta primeira atividade, sdo mostrados dois
resultados das atividades propostas, de um aluno e de uma aluna, cujos nomes foram

omitidos a fim de resguardar a identidade dos estudantes.



Figura 7 - Atividade concebida pelo estudante do género masculino

Fonte: Dados da pesquisa
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Figura 8 — Atividade concebida pelo estudante do género feminino

Titulo do conto: } )

Autor: ‘

i Quem sio os personagens
do conto?

Transcreva aqui a
passagem que relata o
climax da histdria.

Qual o enredo do conto? |
Ou seja, ele fala sobre o
qué?

O que achou do
desfecho(final) da hist6ria?

Fonte: Dados da pesquisa

E possivel observar que os alunos reconheceram os elementos essenciais de
um conto ao preencherem a atividade: titulo, autor, personagens, passagem que
representa o climax, enredo e desfecho. A indicagdo de que o texto se trata de um
conto surge ndo apenas por esses elementos estarem claramente delimitados, mas
também pela brevidade da histéria, algo que os alunos destacaram ao mencionar “E
um conto porque ele é pequeno” (figura 7), “ Poucas paginas e historia reduzida”
(figura 8). Essa percepcdo mostra uma boa compreensdo das caracteristicas do
género, pois o conto, por definicdo, tende a ser mais conciso, com foco em poucos
acontecimentos e um desenrolar rapido. Além disso, a aluna demonstra envolvimento
com o texto ao opinar sobre o final “triste e pesado” (Figura 8),0 que evidencia tanto a
leitura atenta como a capacidade de refletir criticamente sobre o que foi lido.

Na segunda parte da atividade, que ocorreu ainda dentro do periodo de duas

horas/aula, foi exibida, por meio de projetor, a pintura “Enterro”, de Candido Portinari.
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Os discentes, entao, foram estimulados a estabelecer relagdes entre a imagem e o
conto lido. De maneira unanime, eles identificaram as similaridades tematicas, visto
gue a pintura remete a aspectos de morte e tristeza, 0s mesmos elementos verificados
no conto de Anténio Carlos Viana. O exercicio de associacdo entre texto literario e
producéo artistica visual enriqueceu o processo de compreensao leitora, uma vez que,
conforme propbe a citagcdo de Cafiero (2010, p. 88), o contato com diferentes
linguagens pode ampliar significativamente o letramento dos alunos.

Portanto, observou-se um nivel satisfatério de participacdo e de
desenvolvimento das habilidades leitoras, sobretudo no que diz respeito a
identificacdo dos elementos fundamentais de um conto e a assimilacdo dos temas
centrais. Nao obstante o fato de parte da turma (seis estudantes) néo ter participado
desse primeiro momento, pdde-se constatar que a metodologia de associacdo de
diferentes linguagens (literatura e pintura) se mostrou eficaz para estimular o interesse
dos discentes pelo género conto e para promover a compreensdo mais ampla dos

conteudos trabalhados.

4.2 Analise do segundo momento da sequéncia de atividades - (Aulas 3 e 4).

No segundo momento da sequéncia de atividades com os estudantes do
sétimo ano do Ensino Fundamental, foram destinadas duas aulas para o trabalho com
as visualidades. Nessa etapa, utilizou-se um catalogo elaborado contendo cinco
pinturas de Candido Portinari, cada qual representando uma tematica distinta:
“‘Enterro” (1959), abordando perdas, saudade e morte; “Roda Infantil” (1932),
enfatizando a infancia; “O Sao Joao” (1958), retratando a tradicional festa junina;
“‘Retirantes” (1944), evidenciando a miséria e a pobreza; e “Namorados” (1940),
ressaltando o amor.

Na primeira aula, os estudantes tiveram a oportunidade de folhear o catélogo,
registrar anotacdes e dialogar com o0s colegas acerca de cada pintura. Foram
projetadas as imagens em tela, de modo que a turma p6de observar, questionar e,
sobretudo, identificar os elementos visuais, as cores e as possiveis inten¢des do
artista ao compor cada obra. Durante esse processo, os discentes, em sua maioria,
mostraram-se entusiasmados e participativos, respondendo as perguntas
direcionadas e apresentando suas percepcdes pessoais. Participaram ativamente 20

estudantes, de um total de 30, 10 alunos se ausentaram.
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O objetivo principal dessa aula concentrou-se em trabalhar as visualidades,
incentivando os educandos a reconhecer e nomear aspectos visuais, bem como
expressar sensacoes e subjetividades diante das pinturas. A proposta de elaborar
adjetivos e refletir sobre as cores, formas e narrativas implicitas nas obras visava,
simultaneamente, desenvolver a criatividade dos alunos. Essa atividade seria, em
momento posterior, essencial para a escrita dos contos inspirados nas pinturas de
Portinari, sobretudo para a caracterizacdo de personagens e ambientes. Para
fundamentar teoricamente essa atividade, recorreu-se a citacdo do escritor Alberto
Manguel (2001, p. 27), para quem:

“Quando lemos imagens — de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas —, atribuimos a elas o carater
temporal da narrativa. Ampliamos o que € limitado por uma moldura para um
antes e um depois e, por meio da arte, de narrar histérias (sejam elas de amor
ou 6dio), conferimos a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel”.
(Manguel, 2001, p. 27).

Na segunda aula, distribuiu-se uma tabela na qual constavam o0s seguintes
campos para analise de cada pintura: “O que vejo na imagem?”, “Quais sdo as
qualidades dela?”, “O que ela me sugere?” e “O que ela me provoca?”. Os alunos
foram orientados a escolher uma obra do catalogo e, a partir da tematica
correspondente, preencher a tabela com suas impressoes e reflexdes.

Ao final, p6de-se apurar as preferéncias dos 20 participantes em relacdo as
cinco pinturas disponibilizadas: 5 alunos escolheram “Enterro”, concentrando-se nos
temas relativos a perda e ao luto; 2 selecionaram “Retirantes”, motivados pela questao
da miséria e da pobreza; 7 optaram por “Roda Infantil’, enfatizando a ludicidade da
infancia; e 6 escolheram “O S&o Jo&o”, atraidos pela representacao festiva da cultura
junina. Nenhum estudante selecionou a pintura “Namorados”, que abordava o amor,
possivelmente por considerarem outras tematicas mais instigantes naquele momento

de analise. A titulo de esquematizacao, temos:
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Quadro 2 — Quantidade de alunos para cada pintura

Pinturas Alunos
Enterro (1959) 5
Retirantes (1944) 2
Roda Infantil (1932) 7
S&o Joéo (1958) 6
Namorados (1940) -

Fonte: Dados da pesquisa

O resultado dessa atividade foi considerado bastante satisfatorio. Ndo havia
exigéncia de respostas certas ou erradas, pois a proposta priorizava a manifestacao
das subjetividades dos discentes ao contemplarem as obras. Dessa forma, promoveu-
se um espaco para que os alunos exercitassem a sensibilidade estética e a
criatividade, praticas fundamentais para o subsequente processo de elaboracéo
textual baseado nas pinturas de Portinari.

A seguir, apresenta-se, a titulo de ilustracao, a tabela preenchida por uma das
alunas, cujo nome foi suprimido por questdes de privacidade, que escolheu a pintura
“‘Retirantes” (1944) — obra que retrata a miséria e a pobreza. Tal exemplo visa

demonstrar, de forma préatica, como se desenvolveu a atividade proposta.
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Figura 9 - Atividade concebida por uma estudante

31

DECOMPOSICAO DA IMAGEM

O que eu vejo na | Quais sao as qualidades O que ela me sugere?
imagem? | O que ela me provoca?

11.

=

13. ‘P, . > NSNS, & 3 O Ma.o xe Coearslo

14. Coia A s

15.

Fonte: Dados da pesquisa

No exemplo em questéao, referente a obra “Retirantes” (1944), a estudante, ao
deparar-se com figuras como pessoas, criancas, montanhas, roupas rasgadas, dentre
outras, qualificou-as com termos que indicavam sofrimento, caréncia ou precariedade.
Na coluna das sensacgdes e sugestdes, aparecem sentimentos como compaixao,
empatia, tristeza e a percepgao de que o quadro traz reflexdes sobre a escassez de
recursos e a necessidade de solidariedade. Trata-se de um exercicio que nao apenas
estimula o olhar critico e a sensibilidade estética, mas também auxilia na elaboracéo
de narrativas, pois, ao decompor a imagem, o aluno explora pormenores que podem

ser transpostos para a construcao de personagens, cendrios e enredos.
4.3 Analise do terceiro momento da sequéncia de atividades -(Aulas 5, 6, 7 e 8).
No terceiro momento da sequéncia de atividades desenvolvidas com os

estudantes do sétimo ano, planejou-se um conjunto de quatro aulas (as de nimeros

5, 6, 7 e 8) voltadas para o planejamento e a producéo textual de contos inspirados
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nas pinturas de Candido Portinari. Essas aulas tiveram variacdo na adesdo dos
discentes: na 52 e 62 aulas, participaram 16 estudantes, enquanto na 72 e 82 aulas
houve um aumento para 18 participantes, de um total de 30 alunos matriculados na
turma.

O objetivo central dessa etapa foi a elaboracdo de contos que dialogassem
com as pinturas ja previamente apresentadas de Portinari.

Na aula de numero 5, buscou-se enfatizar o planejamento textual, etapa que,
de acordo com Rosa, Ramos e Corbari (2019), fundamentados nos estudos de
Menegassi (2016), € considerada a primeira de cinco fases essenciais do processo
de escrita: (1) planejamento, (2) execucédo ou textualizacao, (3) revisao, (4) reescrita
e (5) avaliacdo. Tais etapas, conforme apontam esses autores, S4o cruciais para a
construcéo de um texto coeso e coerente, uma vez que permitem ao escritor estruturar
as ideias e organizar o enredo antes de iniciar a redagao propriamente dita.

Para viabilizar o processo de planejamento, foi distribuida aos estudantes uma
tabela com perguntas norteadoras. Entre as questdes apresentadas, constavam:
“Qual o tema de seu conto?”, “Quem sera o narrador?”, “Onde se passara a histéria?”
e “Quais personagens fardo parte do enredo?”, etc. A escolha por esse instrumento
buscou orientar os alunos em relagdo aos elementos estruturais do texto narrativo,
incentivando-os a refletir sobre o contexto em que situariam suas histérias e sobre 0s
conflitos e desenlaces que dariam sentido ao conto.

Observou-se, durante a realizacdo da atividade, que alguns estudantes
demonstraram maior envolvimento no preenchimento da tabela, dedicando-se a
conceber personagens e situacdes detalhadas. Outros, no entanto, apresentaram
planejamento mais superficial, restrito a breves anotacfes. Ainda assim, essa
diversidade de resultados foi considerada relevante para o processo formativo, pois
permitiu diagnosticar diferentes niveis de apropriacdo das estratégias de escrita e
subsidiou intervengdes pedagdgicas especificas em aulas subsequentes.

Abaixo, segue a atividade respondida por uma das alunas (nome omitido para
preservacdo de sua privacidade), que ilustra o modo como o planejamento foi
estruturado e como as ideias acerca do conto baseado na pintura de Candido Portinari
foram organizadas. A estudante optou por escolher o tema baseado na miséria e na

pobreza, escolhendo como base a pintura Retirantes.
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Figura 10 - Atividade de planejamento do conto

1 Qual sera o tema de seu conto?

Defina o narrador de sua histéria:
Vocé ira relatar um fato que
aconteceu com vocé ou com outra

pessoa?

Em que lugar ou lugares vai se
passar a sua histéria?

|
| |
| sua histéria tera quantos |
| personagens? Como eles serao?

Quais caracteristicas terdo?

Fonte: Dados da pesquisa

Figura 11 Continuacao da atividade de planejamento do conto

protende nos contar.

Fonte: Dados da pesquisa
Observa-se que, ao preencher a ficha de planejamento, a estudante primeiro
definiu o tema do conto, optando por retratar a pobreza e a miséria na vida de uma

personagem chamada Ana. Essa escolha mostra-se coerente com a base de sua
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histéria, inspirada na pintura Retirantes, de Candido Portinari, que também aborda a
dura realidade de pessoas em situacdo de grande caréncia.

Em seguida, ao responder sobre o narrador e o fato relatado, a estudante
indicou que a histéria seria contada por alguém que fala de acontecimentos tristes
vividos por Ana, reforcando a ideia de uma narrativa em terceira pessoa ou focada no
ponto de vista de outra pessoa que testemunhou essa trajetoria.

Na parte referente ao lugar em que a historia se passa, a estudante
mencionou a existéncia de uma vila, mas ndo detalhou muito o cenério. Sobre os
personagens, ficou claro que Ana tera papel central, e que havera outros envolvidos,
ainda que nao estejam plenamente caracterizados. A condicdo de pobreza de Ana é
destacada, 0 que sugere que o enredo se concentrara em mostrar suas dificuldades,
em sintonia com o cenario de miséria retratado por Portinari em sua pintura.

Quanto ao tempo em que se desenrola a histoéria, a estudante indicou que
ainda precisa definir, o que mostra que esta etapa do planejamento ndo esta
totalmente fechada. No resumo final, reforca a intencdo de “mostrar a vida triste de
Ana”, evidenciando o enfoque na pobreza e na miséria, alinhado a proposta original
inspirada em Retirantes.

No geral, o registro evidencia que a estudante se concentrou em apontar o
tema principal, a protagonista e parte do cenario, mas ainda nao detalhou aspectos
como a época exata, a construgcdo dos demais personagens ou o desfecho da
narrativa. Ainda assim, esse rascunho inicial cumpre bem o papel de organizar as
ideias fundamentais: o conflito (pobreza e miséria), a protagonista (Ana) e o ambiente
(local com um rio) — remetendo a atmosfera de Retirantes e fornecendo uma base
sélida para o desenvolvimento posterior do conto.

Na aula de numero 6, contou-se com a presenca de 16 estudantes, conforme
previamente assinalado. Inicialmente, ap0s a etapa de planejamento do conto em uma
tabela estruturada na aula anterior, procedeu-se ao convite da escritora estanciana
Hebe Santos, cujo intuito foi expor aos estudantes o seu processo criativo na
elaboracao de contos. Durante esse encontro, a autora compartilhou aspectos de sua
trajetoria, demonstrando como constréi personagens e desenvolve suas narrativas, o
gue fomentou grande interesse na turma. Essa atividade contribuiu para a etapa de
planejamento da producéo textual ao passo que os alunos pegaram dicas valiosas da
palestrante. Embora cada autor tenha seu processo criativo, ouvir dicas é sempre

importante. Desse modo, os alunos, com base em suas anotagdes feitas durante o
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bate-papo com a autora, puderam transportar todas essas orientagdes para o
planejamento textual, a exemplo do que criar primeiro, de como deve ser a historia,
de como os personagens devem ser, etc.

A dindmica caracterizou-se por um didlogo aberto, no qual a escritora
forneceu orientagdes e sugestdes para o aprimoramento das producdes textuais dos
discentes. Entre as perguntas que mais despertaram curiosidade estavam: “Como
VOCE cria seus personagens? Vocé fala mais sobre vocé ou sobre os outros?” e “Como
criar uma histoéria interessante?”, refletindo o desejo dos estudantes de compreender
melhor as técnicas literarias empregadas pela autora. Tais contribuicbes foram
recebidas com entusiasmo e devidamente registradas, seja por meio de anota¢cdes ou
de perguntas realizadas oralmente e por escrito, garantindo a participacéo ativa de
guase todos, inclusive daqueles que se sentiam menos a vontade para se manifestar
verbalmente.

A disponibilidade de uma escritora experiente para responder a
guestionamentos constituiu fator determinante no desenvolvimento dos textos. Em
sintese, conclui-se que a troca de experiéncias com um profissional atuante na area
literaria exerce influéncia significativa sobre a aprendizagem, ao propiciar aos
estudantes novos conhecimentos, perspectivas diferenciadas de criacdo literaria e
motivacao para a construcdo de narrativas mais elaboradas.

Nas aulas 7 e 8, destinadas integralmente a producao inicial de contos
inspirados nas pinturas de Candido Portinari, registrou-se a presenca de 18
estudantes. Tendo em mdaos suas anotagbes prévias, suas escolhas teméaticas
orientadas pelos elementos das pinturas de Portinari e os planejamentos textuais
elaborados anteriormente, cada estudante deu inicio a producdo de seu conto. A
conducédo das atividades atentou-se a complexidade do processo de escrita, a qual
exige, segundo Marcuschi (2010, p. 65), que 0 sujeito ndo apenas esteja atento as
exigéncias, as necessidades e aos propositos requeridos por seu contexto sécio-
histérico e cultural, mas também seja capaz de realizar diversas acfes e projecdes de
natureza textual, discursiva e cognitiva, antes e no decorrer da elaboracao textual. Em
consonancia com essa perspectiva, Menegassi (2016) salienta que, para produzir um
texto, é preciso passar pelas etapas de planejamento, execugéo (ou textualizagc&o),
revisdo, reescrita e avaliagdo. Na fase de planejamento, o autor indica que ocorre a
elaboracao do projeto de dizer; na execuc¢éao, o aluno se dedica a producédo em si; a

revisdo € o momento de identificar o que precisa ser aperfeicoado; em seguida,
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realiza-se a reescrita, quando séo feitas as alteracdes necessarias; e, por fim,
procede-se a avaliacdo. Cientes dessa demanda, demonstramos muita paciéncia e
apoio durante o desenvolvimento das producdes.

No gque concerne as escolhas tematicas, observou-se a seguinte distribuigéo:
cinco estudantes optaram por abordar a tematica da morte, oito escolheram a infancia
e cinco discorreram sobre a miséria e a pobreza. Uma particularidade curiosa foi que
nenhuma narrativa se voltou para as tematicas de Sao Jodo e do amor, 0 que
surpreendeu o professor- pesquisador, dado o potencial simbdlico que tais assuntos
comumente despertam, sobretudo o S&o Jodo, uma festa tdo tipica no municipio

estanciano. Esse levantamento esta esquematizado (Quadro 2), conforme se verifica

logo abaixo:
Quadro 3 — Escolha dos estudantes por tematica
Pinturas Tematica Alunos
Enterro (1959) Perdas, a saudade, a morte... 5
Retirantes (1944) A miséria, a pobreza... 5
Roda Infantil (1932) A infancia 8
S&o Joéao (1958) O Séo Joédo -
Namorados (1940) O amor -

Fonte: Dados da pesquisa

Para fins de exemplificacdo e com vistas a preservar a privacidade da aluna,
apresenta-se a seguir uma producgédo textual inicial, cuja autora foi intencionalmente
omitida. O conto em questao, selecionado dentre as produc¢des da turma, demonstrou
maior aderéncia a proposta de construir uma narrativa fundamentada na
representacao da miséria e da pobreza, tomando como inspiragdo uma das pinturas

apresentadas no catalogo de imagens.

Producéo inicial: Raizes de esperanca
Pintura baseada: Retirantes
Tema: A miséria, a pobreza
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Raizes de esperanca

Em uma pequena vila, a beira de um rio, havia uma menina chamada Ana.
Desde muito pequena, Ana aprendeu que a vida nem sempre era facil. Sua familia
vivia em uma casa simples, feita de madeira e barro, onde as paredes pareciam
sussurrar histérias de luta e resiliéncia. Ana acordava cedo todas as manhas, antes
mesmo do sol nascer, para ajudar sua mae a preparar o café da manha. O péao era
raramente fresco, mas o cheiro do café coado trazia um conforto familiar. Juntas, elas
compartilhavam momentos preciosos, mesmo que a mesa estivesse frequentemente
vazia.

As criancas da vila costumavam brincar na rua de terra, mas os brinquedos
eram escassos. Ana e suas amigas se divertiam com o que podiam encontrar: uma
bola feita de retalhos. A imaginacao deles transformava qualquer objeto simples em
um tesouro. Para Ana, cada risada compartilhada era um lembrete de que a felicidade
nao estava nos bens materiais, mas nas ligacées humanas. Apesar das dificuldades
financeiras, Ana sempre sonhou em ir a escola. Ela sabia que a educacédo poderia
abrir portas para um futuro melhor. Quando finalmente conseguiu frequentar as aulas,
seu coracao se encheu de esperanca. As professoras eram gentis e encorajadoras, e
Ana absorvia cada palavra como se fosse pérolas preciosas. ApGs as aulas, ela
ajudava seu pai na pequena horta que cultivavam ao lado da casa. Plantar e colher
vegetais se tornava ndo apenas uma necessidade, mas também uma forma de
escapar das preocupac0des diarias. A terra sob suas unhas era um lembrete constante
de seu esfor¢o e dedicacdo. As noites eram os momentos mais dificeis. Muitas vezes,
a familia ndo tinha o suficiente para comer e se reunido em torno da mesa a luz da
vela trémula. Mas mesmo nesses momentos sombrios, Ana encontrava consolo nas
histérias que sua avo contava sobre superacdo e esperanca. Com o passar dos anos,
Ana tornou-se determinada a mudar sua realidade. Ela estudava incansavelmente a
luz da lua, sonhando com um futuro em que poderia ajudar sua familia e sua
comunidade. Sua forca interior crescia a cada desafio enfrentado. Embora a pobreza
tenha moldado sua infancia de maneiras dificeis, também ensinou Ana sobre empatia
e resiliéncia. Ela aprendeu que mesmo nas circunstancias mais desafiadoras, e o
amor da familia e a for¢ca dos sonhos podem iluminar os caminhos mais sombrios. Ana
cresceu com a certeza de que poderia fazer a diferenca na vida das pessoas ao seu
redor. E assim, ela decidiu dedicar-se a educacdo e ao trabalho comunitério,

transformando suas experiéncias em inspiragao para outros jovens da vila.
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O texto “Raizes de esperancga”, produzido pela aluna do 7° ano com base na
obra “Retirantes”, de Candido Portinari, revela um esfor¢o coerente de transposicao
dos elementos presentes na pintura para a narrativa, ainda que nao seja um conto
impecavel ou isento de limitacbes préprias do nivel de escrita em que se encontra a
estudante. Observa-se, contudo, que o texto ainda carece de outros elementos
caracteristicos de um conto, a exemplo de um climax claramente definido. A proposta
de relacionar a tela de Portinari com a criacéo literaria, nesse caso, é respeitada ao
evidenciar o cerne tematico caracteristico de “Retirantes™. a miséria, a pobreza e,

simultaneamente, a resiliéncia de pessoas em condicdo de vulnerabilidade.

4.4 Analise do quarto momento da sequéncia de atividades - (Aulas 9 e 10).

No nono e décimo encontros da sequéncia de atividades propostas para a
producdo textual, vivenciou-se um momento de revisdo e reescrita dos contos
produzidos pelos estudantes do sétimo ano. Durante essas duas aulas, estiveram
presentes 18 alunos, de um total de 30 matriculados, que participaram ativamente da
revisdo e reescrita de suas narrativas. Conforme apontam Rosa, Ramos e Corbari
(2019), ao referenciar Menegassi, esses processos incluem tanto a verificacdo de
aspectos que precisam ser melhorados — com acdes realizadas pelo préprio autor,
por colegas e/ou pelo professor, que fazem corre¢cdes e sugerem ajustes — quanto a
efetiva implementacdo das mudancas necessarias, embasadas nas observacfes e
orientacdes recebidas.

Na nona aula, os estudantes foram dispostos em duplas para facilitar a troca
de opinides. Cada par recebeu a tarefa de ler criticamente o conto do colega, tendo
como referéncia uma tabela de correcdo elaborada por nds para orientar a revisao.
Essa tabela apresentava critérios especificos, tais como: titulo do conto (se era
atrativo e apropriado ao enredo); introducéo (se contextualizava tempo e espaco, além
de apresentar o(s) protagonista(s)); personagens (se estavam suficientemente
caracterizados em termos de aparéncia, personalidade e a¢des); desenvolvimento da
histéria (se havia coesdo e coeréncia na progressdao dos fatos); desfecho (se
encerrava o conflito de forma satisfatéria e fazia sentido no contexto do enredo);
coesao temporal (se o leitor conseguia identificar claramente quando os eventos

ocorreram); linguagem (se era adequada ao género conto e ao publico-alvo).



91

A proposta de andlise em duplas visava estimular a colaboracdo e a critica
construtiva. Durante essa etapa, circulamos pela sala para auxiliar na interpretacao
dos critérios e, quando necessario, sugerir alternativas linguisticas e narrativas que
enriguecessem a producéo textual de cada aluno.

Para ilustrar o processo de revisdo e reescrita, utiizamos o conto
anteriormente transcrito, intitulado “Raizes de esperanga”, cujo enredo se desenvolvia
em torno da personagem Ana. A aluna-avaliadora, ao ler esse texto, ressaltou a
necessidade de aprofundamento na caracterizagcdo da protagonista, argumentando
gue as descri¢cfes fisicas e psicolégicas de Ana eram inexistentes. Outra lacuna
observada foi a reduzida participacdo dos pais de Ana na narrativa; a estudante
avaliadora sugeriu que a presenca deles fosse mais bem explorada, seja por meio de
falas ou atitudes, para contribuir com o desenvolvimento do enredo. Por outro lado, o
desfecho de “Raizes de esperanc¢a” foi elogiado por trazer uma mensagem positiva,
destacando o valor do estudo como caminho para a superacdo de obstaculos. A
avaliadora considerou esse encerramento instrutivo e motivador, pois sublinhava a
capacidade de qualquer pessoa vencer as adversidades da vida a partir do empenho
e do conhecimento adquirido.

Na décima aula, os mesmos 18 alunos retornaram para aplicar as sugestdes
anotadas durante a atividade de revisdo feita na nona aula. Inicialmente, houve um
breve momento de debate coletivo, em que cada dupla compartilhou as principais
observacbes encontradas e discutiu solucbes para o0s problemas narrativos
identificados. Em seguida, cada estudante trabalhou individualmente em seu texto,
buscando aprimora-lo de acordo com as orientacdes recebidas. Nesse processo,
conforme ressaltam Rosa, Ramos e Corbari (2019), ao retomarem a perspectiva de
Menegassi, a reescrita se efetiva justamente quando o produtor do texto realiza as
modificagdes necessarias a partir de suas proprias observagdes do que precisa ser
ajustado e das indicagdes do professor.

Durante o processo de reescrita, reforcamos a importancia de aspectos como:
fidelidade a proposta inicial, que consistia em relacionar o enredo as pinturas de
Candido Portinari selecionadas no terceiro momento da sequéncia de atividades, a
fim de garantir unidade tematica e estética.

A conclusao do trabalho ocorreu quando todos os participantes finalizaram a
reescrita de seus contos, incorporando as revisdes e sugestbes debatidas com o0s

colegas. A seguir, apresenta-se novamente o texto da aluna intitulado “Raizes de
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esperanga”, elaborado ap6s a versdo inicial do conto. Com base nas novas
informacdes fornecidas pelos colegas que avaliaram a primeira versao, o trabalho
passou por revisbes e melhorias, resultando em uma forma final revisada e

aperfeicoada.

Producéo Final: Raizes de esperanca
Pintura baseada: Retirantes

Tema: A miséria, a pobreza

Raizes de esperanca

Em uma pequena vila a beira de um rio, vivia uma menina chamada Ana. De
estatura média, pele dourada pelo sol e olhos curiosos, ela carregava nos tracos do
rosto a determinacdo de quem acreditava em dias melhores. Desde muito pequena,
Ana percebia que a vida nem sempre era facil. Contudo, o brilho insistente em seu
olhar mostrava uma forga interior que a acompanharia pelos anos.

A casa onde morava era simples, construida de madeira e barro, com paredes
gue pareciam sussurrar historias de luta e resiliéncia. Ali viviam também seus pais,
Jodo e Maria, que trabalhavam arduamente para garantir o sustento da familia. Joao
era um homem alto, de voz grave, que passava horas cuidando da horta e fazendo
pequenos reparos na casa. Mesmo cansado, procurava sempre um tempinho para
conversar com Ana. Ele dizia, em tom afetuoso:

— Filha, estudar € a chave para vocé vencer na vida. Nos fazemos o possivel,
mas vocé pode ir mais longe.

Maria, por sua vez, era uma mulher de sorriso sereno, que acordava antes do
sol nascer para preparar o café da manha. Ela se orgulhava ao ver o interesse da filha
pelos estudos e, enquanto misturava a massa do pao, aconselhava:

— Nunca desista dos seus sonhos, minha menina. Quando a gente acredita,
tudo fica mais leve.

O péo era raramente fresco, mas o aroma do café coado trazia um conforto
familiar. Enquanto tomavam o café, a mée contava sobre as dificuldades que ela e o
pai tinham enfrentado na juventude, quando o trabalho no campo era ainda mais
pesado. Com cada relato, Ana compreendia melhor o valor do sacrificio e o quanto

seus pais se esforgcavam para que ela tivesse a chance de estudar.
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As ruas de terra da vila eram o palco das brincadeiras das criangas, que, por
nao terem muitos brinquedos, improvisavam com o0 que encontravam: uma bola feita
de retalhos, por exemplo, tornava-se um tesouro precioso. Mesmo em meio a aparente
escassez de recursos, cada risada dividida era um lembrete de que a felicidade nao
estava nos bens materiais, mas nas ligagdes humanas.

Ana sonhava em ir a escola desde muito pequena, pois pressentia que a
educacdo poderia Ihe abrir portas para um futuro melhor. Quando finalmente
conseguiu frequentar as aulas, ainda no inicio dos anos 1950, seu coracao se encheu
de esperanca. As professoras, sempre gentis e encorajadoras, reforcavam o valor do
estudo em uma época em que muitas meninas deixavam de frequentar a escola para
ajudar em casa. Ana absorvia cada licdo como se fossem pérolas preciosas, e seus
olhos brilhavam sempre que aprendia algo novo.

Ao retornar das aulas, ajudava o pai na pequena horta ao lado da casa.
Plantar e colher vegetais, como couve e cenouras, ndo era apenas uma necessidade
para garantir a comida na mesa, mas também uma fuga das preocupacdes diarias.
Seu pai, orgulhoso da for¢a de vontade que a filha demonstrava, costumava dizer:

— Vocé é forte como essas raizes que nos sustentam, Ana. E, como elas,
nunca pare de crescer.

As noites, entretanto, eram os momentos mais dificeis. Muitas vezes, a familia
nao tinha o suficiente para comer e se reunia em torno da mesa a luz da vela trémula.
Jodo tentava disfarcar a preocupacao e Maria contava histérias antigas, heranca da
avo de Ana, recheadas de superacao e esperanca. Nessas horas, a jovem enxergava
nos pais um exemplo vivo de coragem, e cada relato alimentava ainda mais sua
determinacao.

Com o passar dos anos, Ana crescia em for¢ca e coragem. De personalidade
boa, ela era sempre a primeira a estender a méo aos que precisavam de ajuda na vila.
Por volta dos 15 anos, ja estudava a luz da lamparina até tarde da noite, resolvendo
exercicios de matematica e praticando a leitura de livros emprestados pela professora.
Quanto mais aprendia, mais acreditava na possibilidade de transformar ndo apenas
sua prépria histdria, mas também a realidade da comunidade.

A pobreza moldou sua infancia de maneiras dificeis, mas também ensinou
sobre empatia e resiliéncia. As maos de Ana, ja calejadas pela horta, eram a marca
de seu esforco diario. Ainda assim, o calor do amor familiar e a forca de seus sonhos

se tornavam farois em meio a escuridao das incertezas.
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Ana cresceu com a certeza de que poderia fazer a diferenca na vida das
pessoas ao seu redor, sobretudo depois de presenciar, ao longo dos anos, a
persisténcia de seus pais em manté-la na escola. E, assim, dedicou-se aos estudos e
ao trabalho comunitério, transformando suas préprias experiéncias em inspiracdo para

outros jovens da vila.

Depreende-se, portanto, que o texto da aluna cumpre de modo satisfatério a
proposta de converter a experiéncia visual e tematica de “Retirantes” em narrativa
ficcional, enfatizando a pobreza e a forga dos vinculos familiares como eixos centrais.
Apés receber a avaliacdo de sua colega avaliadora acerca da construcdo do conto, a
autora decidiu ir além das sugestdes iniciais e acrescentar mais detalhes a narrativa.
Entre as possiveis razdes para esse acréscimo de informacdes, infere-se talvez ao
desejo de conferir maior verossimilhanca ao enredo e esclarecer possiveis motivagfes
das personagens. Ainda que nao seja uma producéo literariamente sofisticada ou livre
de reparos, “Raizes de esperan¢a” demonstra criatividade e alinhamento a pintura de
Portinari, indicando um caminho promissor para futuras praticas de escrita e incentivo
ao desenvolvimento do senso critico e estético da aluna.

Para avaliar o resultado final dessa proposta, estabelecemos trés critérios
basicos de andlise dos textos produzidos pelos alunos: cada critério foi classificado
como “satisfatorio” ou “insatisfatério”. Ao todo, foram considerados 18 contos, criados
por uma turma composta por 30 estudantes. Verificamos, portanto, que 12 alunos nao
entregaram suas producdes. Os critérios estabelecidos foram:

e Relagao com a Pintura de Candido Portinari;

Pertinéncia Tematica: Verifica-se se 0 aluno consegue estabelecer um diadlogo

claro entre seu texto e a obra de Portinari escolhida.
e Estrutura e Coesao Narrativa;

Organizacao Textual: Analisa-se se 0 conto apresenta inicio, meio e fim bem
definidos, com transi¢cdes claras entre paragrafos ou cenas.

Coeréncia e Desenvolvimento: Observa-se a forma como as ideias séo

encadeadas, se ha fluidez na apresentacao dos personagens, do enredo e do climax.

2 Os resultados classificados como “satisfatorio” e “insatisfatorio” foram detalhados na metodologia
deste trabalho (pagina 52).
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Uso da Linguagem: Avalia-se a clareza e a corre¢cdo gramatical, bem como a

adequacao da linguagem ao género conto.
e Criatividade e Estilo Literario;

Originalidade: Verifica-se se o aluno propbe uma abordagem propria,
surpreendente ou pessoal em relagcdo ao tema e as inspiracdes fornecidas pela
pintura.

Caracterizacdo dos Personagens: Avalia-se a profundidade com que o0s
personagens sao desenvolvidos, bem como sua relevancia para o enredo.

Estética do Texto: Observa-se a presenca de recursos narrativos (descricoes
sensoriais, didlogos, metaforas, etc.) que enriquegcam o conto e criem uma experiéncia
literaria envolvente.

A analise das producles textuais dos alunos consistiu em verificar se os
discentes conseguiram estabelecer um dialogo efetivo entre a obra de arte escolhida
e sua composic¢ao literaria, bem como avaliar a estrutura narrativa e a criatividade no
desenvolvimento dos textos.

No que se refere a Relacdo com a Pintura de Portinari, observou-se que 12
trabalhos mantiveram evidente correspondéncia tematica com a obra selecionada,
apresentando descri¢des, enredos e personagens em consonancia com os elementos
pictoricos de Portinari. Em contrapartida, 6 contos ndo demonstraram adequacéo clara
a pintura, dificultando a percepcdo de qualquer relacdo direta entre o texto e o
referencial artistico proposto.

Em relacdo a Estrutura e Coesdo Narrativa, foi possivel identificar que 10
contos apresentaram comeco, meio e fim bem definidos, com transi¢des légicas entre
os paragrafos, desenvolvimento consistente dos personagens e progressao adequada
do enredo até o climax. Por outro lado, 8 textos apresentaram problemas significativos
de organizacdo, carecendo de coesdao interna e dificultando a compreensao das
sequéncias narrativas.

Por fim, quanto ao critério de Criatividade e Estilo Literario, 10 textos
destacaram-se pela originalidade na abordagem, pelo uso de recursos estilisticos e
pela caracterizacdo dos personagens. Esses contos demonstraram maior riqueza de
vocabulario, sensibilidade estética e utilizacdo de elementos narrativos marcantes.
Entretanto, outros 8 trabalhos foram avaliados como excessivamente simples, sem

tirar proveito dos ensinamentos literarios e das potencialidades inspiradas pela pintura
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de Portinari, resultando em produ¢des pouco expressivas do ponto de vista criativo.

Abaixo, seguem os gréaficos dos resultados a titulo de exemplificacao:

Grafico 1: Relagdo com a Pintura de Candido Portinari

Relacdo com a Pintura de Candido Portinari

= Satisfatorio
= |Insatisfatorio

Fonte: Dados da pesquisa

Gréafico 2: Estrutura e Coesao Narrativa

Estrutura e Coesao Narrativa

= Satisfatorio = Insatisfatorio

Fonte: Dados da pesquisa
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Grafico 3: Criatividade e Estilo Literario

Criatividade e Estilo Literario

m Satisfatorio = Insatisfatorio

Fonte: Dados da pesquisa

A andlise desses contos produzidos pelos alunos do sétimo ano evidencia ndo
apenas o comprometimento de boa parte da turma com a proposta de relacionar a
pintura de Candido Portinari a criacdo literaria, mas também as dificuldades
encontradas ao longo desse processo. Em primeiro lugar, verificou-se que diversos
discentes foram bem-sucedidos em desenvolver narrativas coerentes e criativas,
explorando recursos estilisticos que enrigueceram seus textos. No entanto, chama a
atencdo o numero significativo de estudantes que ndo entregaram suas producdes ou
gue apresentaram limitacdes na construcédo do enredo e na correspondéncia com a
obra de arte escolhida.

Além das questdes inerentes ao ato de escrever, constatou-se que parte
dessas dificuldades resultou tanto do grande volume de projetos acontecendo
simultaneamente na escola, que dispersa a atencdo ou sobrecarrega os alunos,
guanto das paralisacfes de aula realizadas pelos professores da rede estadual em
reivindicacdo para que o governador ndo cortasse direitos dos docentes. Esse cenério
fez com que o projeto de criagdo de contos ficasse fragmentado, prolongando
excessivamente o intervalo entre um momento de realizacdo da proposta e outro, o
gue dificultou a continuidade e o aprofundamento das atividades.

Conforme a reflexdo proposta por Pereira (2022), o objetivo do ensino da
escrita ndo deve se restringir & mera reproducéo de formas e padrées de um género

textual. Trata-se de encorajar os alunos a partilharem suas vivéncias e seus pontos
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de vista, convidando o leitor a “ver” e a “viver” o que o autor vivenciou. Esse olhar mais
amplo reforca que escrever vai além de cumprir requisitos formais: implica dar voz ao
mundo interior do estudante, relacionando-o ao contexto social e cultural em que esta
inserido.

Ademais, segundo Marcushi (2010, p. 65), produzir um texto € um processo
complexo que mobiliza habilidades cognitivas, discursivas e linguisticas, além de
pressupor uma constante negociacdo com as exigéncias e propoésitos do contexto
sécio-histérico e cultural. Diante disso, é possivel compreender por que as
interrupcdes e a sobrecarga de atividades podem prejudicar tanto a concentragéo
guanto a criatividade dos alunos, refletindo-se na coesédo e no desenvolvimento de
suas narrativas.

Nesse sentido, o trabalho com os contos evidenciou conquistas importantes,
sobretudo para aqueles estudantes que conseguiram se dedicar de modo mais efetivo
a proposta, aprimorando a organizacao das ideias e explorando, de forma criativa, a
relacdo entre linguagem literaria e referéncias pictoricas.

Em sintese, a experiéncia de produzir contos inspirados em Portinari reforca
a importancia de praticas de escrita que valorizem ndo apenas a forma, mas também
0 engajamento pessoal e criativo dos estudantes. Evidenciou-se que a escrita pode
se tornar um espaco de descoberta, exercicio da imaginagao e construcao de sentido.
Os resultados desta avaliagdo apontam para a necessidade de continuidade e
aprofundamento do trabalho, pois evidenciam tanto as potencialidades a serem
desenvolvidas quanto os obsticulos que exigem atencdo, sobretudo em meio aos

inUmeros projetos escolares e as paralisacdes de aula que fragmentaram a iniciativa.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

As analises realizadas ao longo desta proposta evidenciam a relevancia do
uso de recursos visuais — neste caso, as pinturas de Candido Portinari— como ponto
de partida para o desenvolvimento da habilidade de producé&o textual dos estudantes
do sétimo ano. Apesar do descrédito de alguns docentes, constata-se que, quando
devidamente estimulados, os alunos conseguem realizar producgdes interessantes.
Sempre é salutar utilizar imagens para ajudar nas producdes textuais, pois Kleiman
(2005, p. 50) afirma que, embora a escola privilegie o letramento com foco na
linguagem verbal, ndo faz sentido relegar a segundo plano os conhecimentos sobre
textos multimodais — que a maioria dos alunos jA domina —, sendo igualmente
importante ensinar o aluno a interpretar a linguagem imagética. Nesse processo, é
fundamental ler também nas entrelinhas de determinadas imagens, que muitas vezes
buscam apenas vender, manipular, banalizar e reproduzir o pior que a sociedade tem
a oferecer.

A iniciativa de relacionar a expressao pictérica com a criacdo de contos,
portanto, potencializou a imaginacdo dos discentes e estimulou o exercicio de
elaboracdo narrativa em diferentes niveis, reforcando a importancia de trabalhar a
escrita de maneira interdisciplinar. Nessa mesma perspectiva, Alberto Manguel (2001)
enfatiza que, ao ler imagens de qualquer tipo (pintadas, esculpidas, fotografadas,
edificadas ou encenadas), o observador atribui a elas um componente temporal,
ampliando o que esta limitado pela moldura para incluir um antes e um depois. Dessa
forma, por meio da narrativa (seja de amor ou 6dio), confere-se as imagens, ainda que
imutaveis, uma vida infindavel e repleta de novas possibilidades de sentido (Manguel,
2001).

Dentre os 30 estudantes matriculados na turma, apenas 18 concluiram a
atividade e submeteram suas producdes finais, o0 que indica a necessidade de
estratégias adicionais para motivar a participacdo plena de todos os membros. Nesse
conjunto de 18 contos avaliados, constatou-se que a maioria (12) apresentou
correlacao satisfatoria com a obra de Portinari escolhida, demonstrando a capacidade
dos alunos de estabelecer dialogos tematicos claros com as pinturas. A parcela que
ndo atendeu a esse critério (6 producdes) sugere que alguns discentes ainda carecem
de maior orientacdo para aprofundar a compreenséo e a transposi¢cao artistica dos

elementos visuais para o texto narrativo. Essa ocorréncia reforca a importancia de se
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dedicar tempo a producdo textual na escola, pois essa pratica ainda ndo é
suficientemente explorada. Além disso, sabe-se que a escrita ndo se consolida de
forma imediata, exigindo dedicacdo continua e orientacbes especificas para o
desenvolvimento efetivo das préticas de producéo textual.

Em termos de Estrutura e Coesdo Narrativa, observou-se que 10 contos
exibiram organizacao clara, contemplando inicio, meio e fim bem definidos, bem como
transicbes légicas que favoreceram a progressao do enredo. Em contrapartida, 8
producdes apresentaram lacunas em sua estrutura, comprometendo a coesao interna
e, consequentemente, a compreensao global do texto. Tais dificuldades reforcam a
importancia ndo apenas das estratégias de planejamento prévio, mas também dos
processos de revisado e reescrita, comumente negligenciados pelos alunos, que muitas
vezes se mostram imediatistas e acreditam que a primeira versao de um texto ja €
suficiente. Nesta pesquisa, constatou-se essa resisténcia em revisar e reescrever:
varios estudantes alegaram que o texto ‘ja estava bom” e ndo haveria necessidade
de aperfeicoa-lo. Nesse sentido, a pesquisadora Lilian Passarelli (2012, p. 145)
enfatiza que o ato de escrever exige grande empenho e reflexdo, passando pela
elaboracdo de rascunhos, revisdes sucessivas, trocas de ideias e busca de
informagbes, podendo chegar até a reescritas completas do texto. Mesmo assim,
muitas vezes, o resultado final ainda pode néo satisfazer plenamente o autor. Dessa
forma, investir na revisao e reescrita, além de estruturar cuidadosamente personagens
e desenvolver de modo consistente o climax, revela-se fundamental para a
consolidagéo de um texto narrativo de qualidade.

Por fim, no tocante a Criatividade e Estilo Literario, 10 trabalhos se
destacaram pela abordagem inovadora e pela utilizacdo de recursos expressivos,
evidenciando ndo apenas dominio de vocabulario e maior exploracao estética, mas
também sensibilidade na caracterizacdo dos personagens. Em contraste, 8 contos se
mostraram excessivamente simples ou pouco explorados sob o ponto de vista literario,
indicando a necessidade de investimento em praticas que incentivem maior ousadia
narrativa e exploracdo linguistica. E importante ressaltar que essa simplicidade esta
atrelada a uma realidade ainda gritante nas escolas publicas, onde muitos alunos nao
atingem a alfabetizagdo plena, de modo que o contato com a leitura € praticamente
nulo. Ademais, a presenca de estudantes nao alfabetizados se intensificou ainda mais
durante o periodo pandémico, agravando os desafios no processo de ensino-

aprendizagem e refletindo diretamente na producao de textos
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Como concluséo, a realizagdo deste conjunto de atividades confirma o
potencial do emprego de obras de arte como estimulo criativo para a producao textual,
ao mesmo tempo em que revela a heterogeneidade do nivel de envolvimento e das
competéncias desenvolvidas pelos estudantes. A lacuna observada na entrega dos
textos (12 auséncias) salienta a importancia de acdes que motivem a participacéo
efetiva de todos e ressalta a necessidade de acompanhamento individualizado para
agueles que encontram maior dificuldade na producdo escrita. Nesse sentido,
recomenda-se ndo apenas a continuidade, mas também a efetiva implementacéo de
propostas interdisciplinares que integrem Arte e Lingua Portuguesa, considerando
gue, apesar das inimeras orientacdes metodoldgicas existentes, ainda ha docentes
gue nao promovem atividades capazes de engajar os estudantes na producéo textual.
E igualmente fundamental que o docente dedique tempo especifico para as produgdes
textuais, pois, mesmo com 0s avanc¢os nos estudos linguisticos, a escola ainda
privilegia o ensino da gramatica, necessitando investir em praticas que ensinem 0s
alunos a produzir textos de forma autbnoma e criativa. Aliadas a praticas pedagogicas
gue envolvam estratégias de planejamento textual, feedbacks formativos e discussdes
coletivas acerca das criacdes literarias, essas propostas podem contribuir para a
consolidagdo de um ambiente estimulante e colaborativo, favorecendo o
desenvolvimento pleno das habilidades de leitura e escrita e intensificando o

engajamento dos estudantes em projetos culturais e artisticos.
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