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apresenta

Laro professon(a).

Apresento-lhe este Caderno Pedagdgico, produto educacional, que
foi motivado a partir de reflexdes sobre a precariedade da leitura e
producao textual dos alunos da EJA, desenvolvido ao longo de dois
anos de estudos, diagnosticos e leituras realizadas durante o curso
de Mestrado Profissional em Letras - PROFLETRAS - visando alinhar
a teoria a pratica docente.

E sabido que nds, professores de Lingua Portuguesa, enfrentamos
diversos desafios ao abordar a leitura de textos literarios e a
producao textual em sala de aula. Muitos estudantes demonstram
desinteresse pela leitura, frequentemente influenciados pelo
distanciamento entre o universo literario e suas experiéncias
cotidianas, bem como pela falta de habito de ler fora do ambiente
escolar. Além disso, 0s textos literarios, muitas vezes carregados de
linguagem complexa e referéncias culturais especificas, podem
parecer inacessiveis para os alunos. Nessa perspectiva, foi escolhido
trabalhar o género conto, mais especificamente textos com
tematicas sociais como: desigualdade social, preconceito, miséria,
vulnerabilidade, assuntos muitas vezes presentes no cotidiano do
aluno. Nesse contexto, foi proposta a producao textual através de
narrativas, visando estimular a criatividade e o protagonismo na
construcao do conhecimento.

Destarte, cabe ao professor equilibrar essas demandas, promovendo
praticas pedagdgicas gue conectem os textos ao repertério dos
alunos, incentivem a reflexao e estimulem o prazer pela leitura e pela
escrita. Como afirma Candido (2004), “ a literatura é forca
humanizadora”. Portanto, os textos literarios podem contribuir e
proporcionar o desempenho das competéncias leitora e escritora dos
alunos de maneira prazerosa e enriquecedora.

Neste material vocé encontrard uma sequéncia de atividades de
pratica de leitura e escrita com o propoésito de promover o letramento
literario dos estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos mediante
a leitura de contos socias e producao de narrativas.

A sequéncia didatica, Contos Sociais: uma proposta de leitura e
escrita criativa para os alunos do 8°9° ano da EJA, apresentada
neste CP contempla quatro moédulos de atividades essenciais para
aprimorar as competéncias leitora e escritora dos nossos alunos e o
envolvimento deles na pratica discursiva.
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O género conto, escolhido para trabalhar com os estudantes da EJA
numa perspectiva de desenvolvimento da leitura, com o grande
desafio de despertar o gosto e habito de ler dos educandos, atrelado
a desenvoltura na producao de textos narrativos. Nessa perspectiva,
@ essencial que conhecamos a Teoria do conto, de Nadia Batella
Gotlib (1990) gue discorre sobre a importancia deste género para a
sociedade ao longo dos séculos. Conforme a autora, “sob o signo da
convivéncia, a estoria sempre reuniu 0s que contam e 0s que ouvem”
(GOTLIB, p. 05, 1990).

O conto & uma narrativa cuja origem exata & desconhecida, mas
acredita-se gque tenha surgido em tempos muito remotos, antes da
escrita, sendo inicialmente transmitido oralmente. Ao longo do
tempo, houve uma evolugdao no modo de contar histérias, com 0s
contos egipcios considerados 0s mais antigos, seguidos pelos
contos biblicos, como a historia de Caim e Abel, os textos classicos
greco-latinos, como lliada e Odisseia de Homero, e 0s contos
orientais, como a Pantchatantra e As Mil e uma Noites.

A evolucdo do conto estd intimamente ligada a histéria da
humanidade, desde sua transmissdo oral até o registro escrito,
iniciado no século XIV, quando se afirmou como categoria estética
com obras como 0s contos eroéticos de Bocaccio. No século XVI,
destacam-se o Héptameron de Marguerite de Navarre, seguido pelas
Novelas ejemplares de Cervantes e os Canterbury Tales de Chaucer
no século XVII. No mesmo periodo, Charles Perrault publica os Contos
da M3e Gansa. No século XVIll, La Fontaine se destaca com suas
fabulas, e no século XIX surge o conto moderno com os irmaos Grimm,
que registram e estudam contos, enguanto Edgar Allan Poe se firma
como contista e tedrico. Nesse contexto, a expansao da imprensa
impulsiona a publicacdo de contos, reforcando seu vinculo com a
cultura popular e folcldrica. Assim, o conto se define como uma
narrativa que pode ser tanto oral quanto escrita, refletindo sua
complexidade e diversidade ao longo do tempo.
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A definicdo de conto & controversa e permeada por debates sobre
modos de narrar, representar a realidade e as caracteristicas do
género. Horacio Quiroga propde normas para escrever bons contos,
enguanto Mario de Andrade afirma que "sempre sera conto aquilo
gue 0 seu autor batizou com o nome de conto", destacando sua
forma indefinivel e irredutivel a férmulas, como observado em
Maupassant e Machado de Assis. Julio Cortazar considera o conto
um género dificil de definir devido a sua natureza multifacetada,
ressaltando que teorizar sobre ele pode comprometer sua esséncia.
Para Cortazar, o termo "conto" abrange relatos de acontecimentos,
narracdes ficticias e fabulas infantis, sendo todas formas de narrar
com caracteristicas proprias.

Dessa forma, 0 conto permanece como um género literario de dificil
definicdo, mas de profunda relevancia estética e cultural. Sua
esséncia esta na habilidade de misturar realidade e ficcao,
conduzindo o leitor por narrativas que desafiam os limites do
verossimil e do imaginario. Apesar dos impasses sobre sua
classificacdo e caracteristicas, o conto mantém sua forca ao
condensar, em um espaco limitado, histérias que ressoam com o
publico, seja pela universalidade dos temas ou pela inovacao na
forma de narrar. Assim, ele se adapta e evolui, reafirmando sua
presenca na literatura e na cultura ao longo das geracdes.
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Por muito tempo, a leitura foi compreendida apenas como um
processo de decodificacdo. Essa visdo resultou em praticas
pedagodgicas focadas exclusivamente no reconhecimento do codigo
linguistico, objetivando apenas a extracdo de informagdes do texto.
Entretanto, atualmente, a leitura é reconhecida como uma atividade
complexa de construcao de sentidos, que se da na interacao entre
autor, texto e leitor. Dessa forma, no ambito do fazer pedagdgico, as
praticas devem conceber a leitura como um processo continuo de
aprendizagem.

Fazer com que os alunos aprendam a ler e
compreendam o que leem, é o grande desafio
do professor da Educacao de Jovens e Adultos.

Considerando as dificuldades apresentadas pelos alunos
relacionadas a leitura e escrita e buscando estratégias que o0s
envolvam em atividades gue possibilitem praticas transformadoras
para a producdao de sentidos e aprimoramento das competéncias
acima citadas, selecionamos o género literario conto para
desenvolver tais habilidades. Tendo em vista que os textos literarios,
ao recriarem a linguagem cotidiana de forma estilistica, capturam a
atencao e promovem uma forte conexao emocional com o leitor,
ampliando a sensibilidade estética e critica, fundamentais para a
construcdo de um repertério cultural soélido, oferecendo mdultiplas
perspectivas sobre a linguagem, a histdria e a condicdo humana.

Como despertar nos alunos o gosto pela leitura de textos,
mais especificamente de contos, e como isso pode influenciar,
positivamente, no desenvolvimento de habilidades relacionadas
a prducdo de textos narrativos baseados no contexto
social em que vivem?




Para tal finalidade, a escolha de contos que abordem questdes
contemporaneas ou desafios cotidianos pode criar a identificacao do
educando, enquanto a mediacdo pedagdgica, como debates,
dramatizacdes e producao de finais alternativos, torna a experiéncia
dinamica e instigante. Entretanto, requer que o professor crie
estratégias conectando o0s textos a realidade e interesses do
publico-alvo, utilizando temas proximos ao seu contexto social. Essa
pratica fomenta o pensamento critico, amplia o repertdrio cultural e
estilistico dos alunos e, sobretudo, inspira a criatividade para que
eles produzam textos narrativos que reflitam sua vivéncia social,
promovendo empatia, expressao e senso de pertencimento. Assim, é
papel do professor ir além da mediacdao de saberes, criando
condicdes gque viabilizem o letramento literario, competéncias leitoras
e mecanismos para compreensao e producao textual, pois a funcao
da leitura literéria é:

[...] a leitura literaria tem a funcdo de nos ajudar a ler
melhor, ndo apenas porgue possibilita a criacdo do habito
de leitura ou porgue seja prazerosa, mas sim, e sobretudo,
porgue nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura
faz, 0s instrumentos necessarios para conhecer e articular
com proficiéncia o mundo feito linguagem (COSSON, p. 30,
2022).

Nesse contexto, o letramento literario, quando promovido na sala de
aula, enriguece significativamente o processo de aprendizagem, ao
possibilitar que os leitores explorem semelhancas e diferencas entre
narrativas, ampliando seu conhecimento cultural e estimulando uma
compreensao mais critica e aprofundada do mundo. Essa pratica é
indispensavel para o desenvolvimento de um repertério mais
abrangente, pois favorece conexdes com multiplas perspectivas e
contribui para a construcao de uma visao mais complexa da
realidade. Dessa maneira, € fundamental que o letramento literario
seja compreendido como uma pratica essencial e valorizado no
contexto escolar. Como afirma Magnani (2001):

lerturd e letramento Iiterario m
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[..] se nos, professores, acreditamos na forca
trans-formadora da leitura da literatura, ndo podemaos nos
omitir enquanto cidadaos e educadores. Nao podemos
abdicar do papel histérico que nos cabe: de nos
formarmos como leitores para interferir criticamente na
formacdo qualitativa do gosto estético de outros leitores.
A literatura mobiliza a imaginacao, a diversidade de
opcOes estimula a busca de alternativas (MAGNANI, p.142,
2001).

Portanto, é papel do professor ir além da mediacdo dos saberes, é
essencial criar estratégias que viabilizem o letramento literario,
competéncias leitoras e mecanismos para compreensao e producao
textual, enquanto fomenta uma assimilacao desse patrimonio
cultural, por meio do qual nos ressignificamos.Destarte, as
estratégias planejadas para a implementacao da Sequéncia Didatica
permitem que o aluno se engaje de forma mais participativa com 0s
textos e, conseguentemente, com a leitura, favorecendo uma
compreensao mais aprofundada. Além disso, promovem uma pratica
pedagodgica mais interativa e eficaz.

Levando em consideracao que a maioria dos alunos ndo tém o habito
da leitura, a escola deve assumir a responsabilidade de formar
leitores proficientes tanto nos géneros presentes em seu cotidiano
guanto nos géneros especificos, como € o caso do texto literario, cujo
acesso é frequentemente mais restrito ao ambiente escolar. Em vista
disso, o desenvolvimento das competéncias leitora e escritora deve
estar alinhado as transformacdes da sociedade. Assim, as
orientacbes pedagodgicas devem priorizar a formacdo de
competéncias que garantam uma aprendizagem efetiva, voltada
para o pleno exercicio da cidadania e para a resolucao das demandas
da vida pessoal e profissional. Nesse contexto, o uso de estratégias
bem estruturadas e definidas pelo professor ou pela instituicao de
ensino torna-se essencial para alcancar os objetivos propostos,
indicando que é necessario adotar um planejamento estratégico
para apoiar a aprendizagem dos estudantes.
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Logo, com estratégias bem planejadas e focadas no
desenvolvimento da competéncia leitora, aliadas a métodos e
objetivos claros, aprender a ler pode se transformar em uma
experiéncia prazerosa. Essa pratica desvenda o mistério das
palavras e 0o mundo existente em suas construcoes, incentivando os
eitores a explorarem o0 vasto universo de possibilidades
proporcionado pela leitura, incluindo o texto literario. Sob esse viés,
foi construida a Sequéncia Didatica “ Contos Sociais: uma proposta
de leitura e escrita criativa para os alunos do 8°%9° ano da EJA".

CURIOSIDADE

“Sequéncia Didatica € um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em
torno de um texto oral ou escrito” (DOLZ,
NOVERRAZ, SCHNEUWLY, p. 97, 2004).
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PROCEDIMENTOS

Realizar uma
dinamica de
interacao e
acolhida - escrever
as 5 coisas mais
importantes da sua
vida; em seguida
apresentar a turma
e analisar quantas
foram escolhidas
por eles e sdo
idénticas.

Na sequéncia,
escrever 10 motivos
para ser gratos e
novamente
partilhar com os
colegas.

01 hora/aula

CH

PROCEDIMENTOS

01 hora/aula Apresentar a
proposta de
trabalho presente
no Projeto de
Pesquisa: Contos
Sociais:uma
proposta de leitura
e escrita criativa
para os alunos do
8°/9° Ano da EJA -
roda de conversa
com o0s alunos

Apresentar a
turma os autores e
as obras;

01 hora/aula

Conhecer os
contos com
remanescas
sociais:-“Frio” de
Jodo Almeida e
“Santana
Quemo-Quemao” de
Antonio Carlos
Viana

02 horas/aula

RECURSOS

Papel A4, caneta
esferografica, lapis
e borracha.

RECURSQOS

Datashow

Datashow e fichas
impressas com o
resumo da vida
dos autores e dos
contos.

Papel A4,
caneta
esferografica, lapis
e borracha.

Fichas com
trechos dos
contos impressos

MODULL

OBJETIVOS

Promover a
interacao entre os
educandos;

Conscientizar os
alunos que todos
possuem razdes
para serem gratos
e que ha coisas
inestimaveis.

00U

OBJETIVOS

Possibilitar a
reflexao sobre
literatura e o seu
papel social;

Debater sobre a
importancia da
leitura literaria.

Despertar nos
alunos a
curiosidade em
conhecer 0s
textos.

Promover praticas
discursivas e
mudancas sociais;

Ler, inferir e
relacionar os
textos a realidade
sociocultural dos
estudantes.
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04 horas/aula

01 hora/au

a

PROCEDIMENTOS

Promover a pratica
de leitura coletiva -
formacdo dos
grupos (03 grupos
com 05 alunos
cada) para leitura
dos contos: “Frio”
e “Santana
Quemo-Quemo -
Roda de conversa
apos a leitura dos

texto

Apresentar os
videos do You
Tube: “O que sdo
contos?”;
“Estrutura e
elementos do
conto”; “Género
textual: conto”;
conversa sobre o
Género textual
Conto e as suas
caracteristicas

MODULE

OBJETIVOS

RECURSQOS

Contos impressos
para cada aluno -
distribuicao por
grupos;

Caneta
esferografica, 1apis
e borracha

Datashow;
Material impresso;
Caneta
esferogafica,
marcador de texto,
|&pis grafite

Proporcionar
novas formas de
leitura,
interpretacao e
compreensao;

Orientar os alunos
a relacionarem o
que existe nos
contos que
também esta na
presente no
cotidiano.

Apresentar a
turma o género
textual conto e

suas
caracteristicas;

Observar como 0s
educandos
desenvolvem a
narratividade
presente nos
contos;

Promover a analise
dos elementos
quem compdem o
conto.




CH

02 horas/aula

02 horas/aula

01 hora/aula

02 horas/aula

PROCEDIMENTOS

Produzir texto
coletivo (grupos
com 05 alunos) -

reescrita dos
contos com o final
escolhido por eles

Produzir texto
coletivo (revisao) e
leitura dos textos

produzidos

roduzir o texto
individual
produc&o narrativa

Revisar o texto
produzido

Concluir o trabalho

individual;

Ler a producao
narrativa

MODULE

OBJETIVOS

RECURSOS

Papel A4,
Caneta
esferografica, lapis
grafite, borracha

Papel A4,
Caneta
esferografica, lapis
grafite, borracha,
lapis colorido

Papel A4;
Caneta
esferografica, lapis
grafite, borracha,
lapis colorido

Papel A4,
Caneta
esferografica, lapis
grafite, borracha,
lapis colorido

Papel A4;
Caneta
esferografica, lapis
grafite, borracha,
lapis colorido

Desenvolver a
escrita coletiva;

Apresentar o

ponto de vista

sobre o conto
escolhido;

Despertar a
criatividade;

Respeitar as
divergéncias.

Proporcionar
autonomia e
empoderamento;

Desenvolver a
criatividade e a
habilidade
escritora;
Valorizar as
experiéncias;
Produzir um texto
narrativo;

Ler e reler o texto
produzido;

Analisar o
contexto,
coeréncia, coesao
e pontuacao;

Autoavaliar o seu
texto realizando
as modificacoes

necessarias.

Divulgar a
producao textual
narrativa para
toda a
comunidade

escolar.
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lindmica de valonizacdo - 1o momenta (01 aula)

Forme um circulo na sala de aula e converse com 0s alunos como eles se
sentem, quais as suas perspectivas, crencas e valores. Em seguida, entregue
uma folha de papel a cada um e peca que escrevam 05 prioridades que eles tém
na vida.

A medida que vdo escrevendo, vocé deve ir ofertando valores altos para que
eles percebam que possuem bens na vida que nenhum valor financeiro
substitui.

ESCREVA 05 PRIORIDADES NA SUA VIDA (pessoas/objetos/animais...que
VOCé gosta/ama e sao extremamente importantes):

Apds esse momento, converse com eles, mostre o guanto sao ricos de bens que
o dinheiro nao compra, coisas que jamais trocariam por gualguer quantia.

Na sequéncia, peca que escrevam 10 prioridades (pessoas, animais,
propriedades, objetos, sonhos etc) que possuem e cada frase deve iniciar com a
expressao:

Sou grato(a) por...

AGORA ESCREVA 10 PRIORIDADES QUE POSSUI E INICIE CADA FRASE
COM A EXPRESSAOQ:
SOU GRATO(A) POR...




MTRODUCA

o momento

* Apresente a proposta de trabalho: Contos Sociais:uma proposta de leitura e
escrita criativa para os alunos do 8°%9° Ano da EJA - promova uma roda de
conversa com 0s alunos, mostre a importancia da literatura para o
desenvolvimento cultural e social (Olaula);

* Converse sobre 0s contos que serdo trabalhados, os seus autores
e historias de vida - mostre através de slides trechos curtos das
obras e o resumo da vida dos autores. Abra um espaco para
perguntas e esclareca as duvidas (01 aula);

Nos slides, ao final desse material, ha um esboc¢o suscinto sobre os tdpicos
acima citados.

* Conhecendo contos com tematicas sociais -“Frio” de Jodo Almeida
e “Santana Quemo-Quemo” de Antonio Carlos Viana - distribua
trechos dos contos, peca que facam a leitura, em seguida converse
sobre as questodes sociais presentes nos textos (01 aula).

66

%




Paranad havia chegado com afobacdo. Nem tirou o chapéu, nem nada.
O menino dormia. Chegou-se:

- Négo... négo!

O menino ndo queria. Parand puxou @ manta.

- Parand! Que foi? - acordou chateado.

[...]S6 explicou que precisava dele. Levar um embrulho ds Perdizes.
Muito importante. O menino se arrumou fora do colchdo furado, meteu
o ténis.

- Embrulho? Pra guem?

[...] Se Parand ndo aparecesse deveria ir para o Largo da Barra Funda,
IG na casa de Nora. Logo pela manhd.
- O embrulho é sagrado, td ouvindo?

Pequeno, feio, preto, magrelo. Mas Parana havia-lhe mostrado todas
as viracées de um moleque. Por isso ele o adorava.

Lucia era menor que ele e brincava o dia todo de velocipede pela
calcada. Quando alguma coisa engracada acontecia, eles riam juntos.
Depois, conversavam. Ela se chegava a caixa de engraxate.

_f

A gente sabia que os carrbes iam chegar, a noticia corria desde o
comeco da semana e ja era sexta-feira.




Conto “Santana Quemo-Quemo” (02 aulas)

* Oriente aos que alunos retornem aos grupos da aula anterior;

* Em seguida distribua um conto impresso para cada aluno;

* Oriente a leitura em grupo para que todos participem;

* Agora vocé deve ler o conto em voz alta todos e em seguida de realize o
debate com 0s grupos e destague 0s problemas vividos pelo(s) protagonista(s)
da historia;

* Entregue aos alunos uma atividade de compreensao textual e solicite que 0s
alunos a realizem em grupo.

* Roda de Conversa e Discussao

Objetivo: Refletir sobre temas centrais dos textos e promover a interpretacao
critica e a empatia.

Como fazer:
1. Organize uma roda de conversa em gue 0S alunos possam expressar suas
opinides sobre 0s acontecimentos do conto.

2. Faca perguntas como: "Como vocés acham que a mae do narrador usou a
musica para lidar com a situacao?"; "O que o trator representa no conto?"; "Como
0 ambiente da comunidade foi descrito e como iSso impactou 0s personagens?”

3. Incentive o0s alunos a se colocarem no lugar dos personagens e a refletirem
sobre as dificuldades que enfrentam, como o0 despejo, a perda, a resisténcia e a
solidao.

Ao final do CP hd uma coépia do conto
“Santana Quemo-Quemo”, de Antonio
Carlos Viana.

Apresentacao de videos do You Tube (01 aula)

* “O gue sao contos?” e “Estrutura e elementos do conto” - apds 0s videos
converse sobre o género textual conto e as suas caracteristicas.

https://youtu.be/okBRdezew_A?si=T3gPbh_0Oci8mMiFW

https:/youtu.be/tLL-nshHtD4?si=068x9U-ORb5SuhHa
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l}o momento

Debate e inicio da produ¢do textual coletiva (03 aulas)

* Defina com os alunos qual texto sera trabalhado por cada grupo;

* A partir desse momento cada grupo devera criar um final diferente para o
conto escolhido.

* Relacdo com a realidade (redacdo criativa)

Objetivo: Refletir sobre as questdes sociais abordadas no conto Santana
Quemo-Quemo e como elas se relacionam com o cotidiano dos alunos.

Como fazer:

1. Solicite aos alunos que escrevam uma redacao criativa sobre como imaginam
que seria a vida de alguém que vive em uma comunidade de risco e enfrenta um
despejo forcado;

2. Os alunos podem incorporar elementos do conto, como a resisténcia do
personagem (representada pela mae cantando e dancando) e o impacto da
destruicao do lar, mas devem também adicionar suas proprias percepcoes e
experiéncias, ligando o conto a realidade social que conhecem;

3. Depois, organize uma leitura compartilhada em que os alunos compartilhem
suas redacoes e discutam 0s sentimentos e pensamentos que surgiram durante
a escrita.

Objetivo: Contextualizar o conto Frio e estimular o interesse dos alunos fazendo
conexoes entre o texto e as vivéncias pessoais.

Como Fazer:
1. Debata com eles qual é o conflito; e como 0 ambiente e as relacdes refletem
guestdes sociais;

2. Oriente aos alunos gue observarem as questdes sociais presentes no texto,
como desigualdade, exclusao, sobrevivéncia ou solidao;

3. Alguma situacdo no conto se parece com algo que VOcés ja vivenciaram ou
conhecem? Como os problemas apresentados no conto refletem desafios da
nossa sociedade?




Essas atividades permitem gue 0s alunos se envolvam com os textos "Santana
Quemo-Quemo" e “Frio”, de maneira criativa e reflexiva, explorando aspectos
como resisténcia, dor da perda, miséria, vulnerabilidade e soliddo dentre outros .

. Solicite aos alunos que leiam suas redacdes para a turma;

. Promova uma conversa final sobre as ideias e aprendizados surgidos nas
narrativas e enfatize a importancia de refletir sobre questdes sociais e pensar
em solucdes criativas para desafios da realidade.

. O texto produzido devera ser entregue ao professor(a) no final da aula.

Produc¢do Textual Coletiva (02 aulas)

* O grupo deve se reunir e listar os tdépicos gue mais chamaram a atencao;

* A partir desse momento devem iniciar a producao textual seguindo a estrutura
do texto narrativo;

* Reescrita do texto - Professor, vocé deve estar atento para orientar os alunos;
* Finalizacao do texto.

Produc¢do Textual Individual (04 aulas)

* Producao textual individual: producao narrativa - proporcione um ambiente
acolhedor e sossegado para que 0 aluno escreva o seu texto;

* Revisdo do texto - 0 aluno deve revisar a coeréncia, coesao, pontuacao e, o
primordial, 0 sentido e 0 contexto - vocé deve auxiliar nessa tarefa;

Autoavaliagcdo da produgdo narrativa
Caro(a) aluno(a), este € o momento de vocé autoavaliar o seu texto. Siga as
orientacoes a seguir e avalie a sua producao.




RESPONDA A0 T

01. O seu texto é uma narrativa?
02. O seu texto apresenta narrador, personagem, espaco e tempo?
03. O seu texto esta conciso?

04. Seu texto esta suficientemente claro para provocar efeito desejado no
leitor? o leitor compreendera o seu texto?

05. A tematica solicitada foi atendida?
06. A sua narrativa promove a reflexao sobre a vida humana?

07. Vocé consegue relacionar o seu texto com a realidade da vida
cotidiana?

08. O seu texto cumpre uma funcao social?

09. Vocé revisou a ortografia e a pontuacao utilizada na sua producao
textual?

10. O seu texto esta coerente?

* Agora que vocé avaliou a sua producao textual, € hora de reescrevé-la fazendo as
alteracfes necessarias para gue o0 seu texto narrativo figue melhor ainda. Bom

desempenho!
* Conclusao do trabalho individual - entrega do trabalho concuido;
* Leitura da producao narrativa - o aluno deve ler o seu texto para os colegas - Professor,

vocé deve valorizar o trabalho do aluno, comentar sobre o texto falando sobre os aspectos

positivos e a evolucao no processo de escrita e construcao do conhecimento.
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Jodo Anténio

O menino tinha s6 dez anos.

Quase meia hora andando. No comego pensou num bonde. Mas lembrou-se
do embrulhinho branco e benfeito que trazia, afastou a ideia como se estivesse
fazendo uma coisa errada. (Nos bondes, aquela hora da noite, poderiam rouba-lo,
sem que percebesse; e depois?... Que é que diria a Parana?)

Andando. Parana mandara-lhe nao ficar observando as vitrinas, os prédios,
as coisas. Como fazia nos dias comuns. la firme e esforcando-se para nao pensar
em nada, nem olhar muito para nada.

- 0Olho vivo - como dizia Parana.

Devagar, muita atencao nos autos, na travessia das ruas. Ele ia pelas
beiradas. Quando em quando, assomava um guarda nas esquinas. O seu
coracaozinho se apertava.

Na estacao da Sorocabana perguntou as horas a uma mulher. Sempre ficam
mulheres vagabundeando por ali, a noite. Pelo jardim, pelos escuros da Alameda
Cleveland. Ela Ihe deu, ele seguiu. Ignorava a exatiddo de seus calculos, mas
provavelmente faltava mais ou menos uma hora para chegar. Os bondes

passavam.
* % %

Parana havia chegado com afobacao.
Nem tirou o chapéu, nem nada. O menino
dormia. Chegou-se:
- Négo... négo!

O menino ndo queria. Parana puxou a
manta.

- Parana! Que foi? - acordou chateado.

O homem suado na testa. Barbado. S6
explicou que precisava dele. Levar um
embrulho as Perdizes. Muito importante. O
menino se arrumou fora do colchao furado,
meteu o ténis.

- Embrulho? Pra quem?

Parana fez uma coisa que nunca fizera e
que ele ndo entendeu bem. Fé-lo ficar de pé,
pousou-lhe as maos nos ombrinhos. Sentado
na beira da cama. Disse bem devagar.




Ele tinha que ir as Perdizes, encontrar-se 1& com Parana. E ndo podia perder
o0 embrulhinho. Perguntou-lhe se conhecia uma Avenida grande que desce a
igreja das Perdizes. Sim. Ele deveria descé-la, trés quarteirdes. Sim. Tomar
cuidado com os guardas. Sim. La encontraria um ferro-velho. Sim. Pularia o muro.
- Lembra? Aguela viracao do Diogo? Pois. Mudou de dono. Pulasse o muro e
esperasse Parana aparecer. Havia, cama, escondida no barracdozinho de zinco.
Se nao viesse, ele que dormisse. E acordasse cedo para os donos do ferro-velho
nao perceberem que gente dormira la. Se Parana ndo aparecesse deveria ir para
0 Largo da Barra Funda, Ia na casa de Nora. Logo pela manha.

- O embrulho é sagrado, ta ouvindo?

Parana apalpou-o, examinou-lhe a roupinha imunda de graxa de sapato.
Tiroulhe o ténis, cortou dois pedacos de jornal e enfiou-os dentro. Embrulhou
uma manta verde. Meteu a mao no bolso, deu-lhe duas de dez. Os olhos
brilharam:

- Se vira com elas. Olha, se eu ndo baixar la...

- Ué, por qué? - o menino interrompeu.

- Nada. O embrulho € nosso, se guenta. Se manca. Que o abrisse, mas
escondesse. Nem Nora poderia mexer. E que se virasse la na Pompeia,
engraxando. O menino teve um estremecimento. Sera que 0s guardas iriam
agarrar Parana? Ouvira contar que a cana é lugar ruim, escuro, onde se apanha
muito. Contudo, Parana era muito vivo, saia-se bem de qualquer galho.

Sossegou. Depois, resolveu perguntar se ele apareceria mesmo.

Parana fez ndo ouvir. Falou do muro do ferro-velho. Era alto e dificil. Tomasse
cuidado. Abriu a porta imunda:

- Se arranca. Se vira de acordo, ta? Olho vivo no embrulho.

E depois, lembrando-se:

- Mora, ta frio.

Passou-lhe o0 embrulho da manta. O menino sentiu as notas no bolso do casacao.
Cocou o pixaim:

- Puxa, como é de noite. Tchau.

Parana respondeu com a mao no ar. O menino meteu o embrulhinho branco
entre o suspensodrio e a camisa. So ficou o embrulho da manta na mao.
Andou.

* % %

Pequeno, feio, preto, magrelo. Mas Parana havia-lhe mostrado todas as viracdes
de um moleque. Por isso ele o adorava. Pena que ndo saisse da sinuca e da casa
daguela Nora, 1a na Barra Funda. Tirante o que, Parana era branco, ensinara-lhe
engraxar, tomar conta de carro, lavar carro, se virar vendendo canudo e coisas
dentro da cesta de taquara. E até ver horas. O que ele ndo entendia eram
aqueles reldgios que ficam nas estacdes e nas igrejas - tém numeros diferentes,
atrapalhados. Como 0s outros, homens e mulheres, podem

ver as horas naguelas porcarias?




Parana era cobra 1a no fim da Rua Jodao Teodoro, no porao onde o0s dois
moravam. Dono da briga. Quando ganhava muito dinheiro se embriagava. Nao
era bebedeira chata, ndo. Como a do seu Rubido ou a do Anibal alfaiate.

- Négo, hoje vocé nao engraxa.

Compravam “pizza” e ficavam os dois. Parana bebia muita cerveja e falava,
falava. No quarto. Falava. O menino se ajeitava no caixaozinho de sabdo e
gostava de ouvir. Coisas salam da boca do homem: perdi tanto, ganhei, eu sai de
casa moleque, briguei, perdi tanto, meu pai era assim, eu tinha um irmao, bote fé,
hoje na sinuca eu sou um cobra. Horas, horas. O menino ouvia, depois tirava a
roupa de Parana. Cada um na sua cama. Luz acesa. Um falava, outro ouvia. Ja
tarde, com muita cerveja na cabeca, é que Parana se alterava:

- Se algum te pbe a mao... se abre! Qu'eu ajusto ele.

Parana as vezes mostrava mesmo a tipos bestas o que era a vida.

O menino sabia que Parana topava o jeito dele. E nunca Ihe havia tirado
dinheiro.

S6 por Ultimo é que ele passava os dias fora, girando. Era aqguela tal Nora
e era a sinuca. A sinuca, entao... Parana entrava pelas noites, varava madrugada,
em volta da mesa. Voltava quebrado, voltava que voltava verde, se estirava na
cama, dormia guase um dia, e ndo queria gue 0 menino o acordasse.

So por Ultimo € que andava com fulanos bem vestidos, pastas bonitas
debaixo do braco. Mdos finas, anéis, sapatos brilhando. Provavelmente seriam
sujeitos importantes, cobras de outros cantos.

O menino nunca se metera a perguntar quem
fossem, porgue davam-lhe grojas muito
grandes, a toa, a toa. Era so levar um recado,
buscar um maco de cigarros... Os homens
escorregavam uma de cinco, uma de dez.
Uma sopa. Ademais, Parana ndo gostava de
curioso. Mas eram diferentes de Parang, e o
menino nao 0s topava muito. Ele sempre
sentia um pouco de medo quando Parana
estava girando longe. Fechava-se, metia um
troco pesado atras da porta. Ficava até
tarde, olhando os cavalos da revista de turfe
de Parana. Muito altos, espigados, as canelas
brancas, tao superiores ao burro Moreno de
seu Aluisio padeiro. S6 com os soldados, a
noite, & que via coisa igual. Fortes e limpos.
Fazendo um barulhdo nos paralelepipedos.

- Que pancal

Muita vez, sonhava com eles.




* * *

Havia Lucia, a menina branca e havia seu Aluisio padeiro. Gostavam dele.
O resto eram pessoas que passavam na Rua Joao Teodoro com muita pressa.
Também um meganha que vinha engraxar 0s coturnos. Dava sempre gorjeta.
Esse, entretanto, nao falava muito.

LUcia era menor que ele e brincava o dia todo de velocipede pela cal¢ada.
Quando alguma coisa engracada acontecia, eles riam juntos. Depois,
conversavam. Ela se chegava a caixa de engraxate. O menino gostava de
conversar com ela, porque LUcia Ihe fazia imaginar uma por¢ao de coisas suas
desconhecidas: a casa dos bichos, 0 navio e a moga que fazia ginastica em cima
dum balanco - que o pai dela chamava de trapézio. Na sua cabec¢a, 0 menino
atribuia a moga um montao de qualidades magnificas.

Seu Aluisio vivia brincando com todas as crian¢as que encontrava. Era sé
Ver crianga. Uma conversa gozada, mexendo na cara o bigode poento. Piadas
sem graca, chochas. O menino gostava era do jeito que seu Aluisio tinha para
contalas. Terminava e ria primeiro que 0s ouvintes. Parana deixava que o0 menino
se entretivesse com ele.

Para o menino, todas as outras pessoas eram tristes, atarefadas na pressa

da Rua Jodo Teodoro. Afobadas e sem graca.
* % %




* * *

Frio. Quando terminou a Duque de Caxias na Avenida Sao Jodo. O pedaco
de jornal com que Parana fizera a palmilha nao impedia a friagem do asfalto.

Compreendeu que os prédios, agora, nao iriam tapar o vento batendo-lhe
na cara e nas pernas. Andou um pouco mais depressa. Olhava para as luzes do
centro da Avenida, bem em cima dos trilhos dos bondes, e pareceu-lhe que elas
Nnao iriam acabar-se mais. Gostoso olha-las. Que bom se tomasse um copo de
leite quente! Leite quente, como era bom! La na Rua Jodo Teodoro podia tomar
leite todas as tardes. E quente. Mas precisava agora era andar, nao perder a
atencao.

- Parana ja deve ta na boca de espera.

O menino preto tinha um costume: quando sozinho, falar. Comparava os
cavalos taludos e a moga da ginastica e as coisas da Rua Joao Teodoro.
Desnecessario conhecer coisas para comparar. Cuidava que 0os outros nao o
surpreendessem nos soliléquios. Desagradavel ser pilhado. Impressao de todos
saberem o que se passava com ele — pensamento e fala. Parana também achava
que aquilo era mania de gente boba. E. Ndo devia. Mas era muito bom. O menino
se achava muito bem, quando podia estar daquele jeito.

Eta friol Tinha medo. Alguém poderia vé-lo sacar uma de dez. Que vontade!
Arriscou. Num bar da Marechal Deodoro. Entrou sorrateiro, encostou-se ao
balcdo. S6 um casal numa mesa, falando baixinho e bebendo cerveja.

Tremelicou, bebeu, pegou o troco, duas horas no reldégio do bar. Cansado,
com sono. Por que diabo todos os reldégios ndo eram como aquele, grande e facil?

Entretanto, Nao se deteve nesses e Noutros pensamentos. Mais meia hora
de chao, e se Parana ndo viesse?... Teria que acordar muito cedo. Escapulir bem
escapulido para os caras que compraram o ferro-velho do Diogo nao perceberem.
Apalpou o embrulhinho branco. Repetiu o exercicio muitas vezes. Ndo haveria de
perdé-lo. Levava a manta embrulhada como se carregasse um livro. As perninhas
pretas comecavam a doer.

- Mas que frio!l

LUcia contava que navios apitavam mais sonoros que chaminés. Enormes.
Gente e mais gente dentro deles. lam e vinham no mar. O mar... Ele nao sabia.
Seria, sem duvida, também uma coisa bonita. Quando seu Aluisio ria, o bigode se
abria, parecia que ia sair da cara. E. Mas o burro Moreno n&o chegava nem aos
pés dos cavalos da revista.

- Cavalo nao tem pé.

Quem é que |he falara assim uma vez? Esforcou-se, nao lembrava. Somente
se lembrou de que Parana talvez estivesse esperando e apertou o passo. Vento.
O pezinho direito subia e descia na calcada e 0 menino sentia muito frio. Meteu
também o embrulho da manta entre a camisa e o suspensorio. Mdos nos bolsos.




Evitava os olhares dos guardas. A Avenida teria muitos, era preciso, guem
sabe, desguiar. Enfiar-se, talvez, pelas ruas transversais. Mas temeu se perder
nas tantas travessas e nao encontrar a igreja das Perdizes. la tremelicando, mas
ia.

- Cavalo nao tem pé.

Quem é que falara assim uma vez?

Largo Padre Péricles. Igreja das Perdizes. Suspirou. Estava perto. Por ali ninguém.
Tudo dormido. S6 motoristas de praca que ouviam radio baixinho, cabeca deitada
no volante. Deveria ser bom ficar como eles... Ou tocando pra baixo e pra cima
num carrao daqueles. Vida boa. Nenhum vagabundo dormindo nas portas da
igreja.

- E Parana?

Parou, pensou um pouco. Perplexo, pareceu-lhe a principio estar fazendo coisa
errada, ndo indo procurar Parana noutro canto. Vasculhar outros lados. E se ndo
estivesse no ferro-velho? Um pressentimento desusado passou-lhe pela
cabecinha preta. Guarda-noturno surgindo no largo. O menino andoul.

Logo que comecou a descer a Agua Branca veio-lhe um pouco de fome e
uma vontade maluca de urinar. Ali nao dava. Se viesse alguém...

Ja seriam duas e pouco.

Frio. Canseira. As casas enormes esguelhavam a Avenida muito larga. Pela
Avenida Agua Branca o menino preto ia encolhido. Sé dez anos. No ténis furado
entrando umidade. Os autos eram poucos, mas corriam, corriam aproveitando a
descie a longa. Tao firmes que pareciam homens. O menino ia so.

Na segunda travessa, topou um cachorro morto. Longe, ja o divisara.
Assustou-se com as deformacdes daquele corpo na beirada do asfalto. Analisou
o de largo, depois marchou.

- O coitado engraxou alguma roda.

Ficou com pena do cachorro. Deveria estar duro, a dor no desastre teria
sido muito forte. Nao o olhou muito, que talvez Parana estivesse no ferro-velho.
Seguiu. A vontade forte ia com ele. O muro pareceu-lhe menos alto e menos dificil
de pular do que advertira Parana. O menino procurou 0 homem por todos 0s
lados. Depois, chamou-0. Abafava 0s sons com a mao, medroso de que alguém,
fora, passasse. Chamou-o0. Nada de Parana. E se os guardas tivessem... Uma dor
fina apertou seu coracao pequeno. Ele talvez ndo veria mais Parana. Nem Rua
Jodo Teodoro. Nem Lucia.

- Para-naaa...
Repulou o muro. Ainda olhou para a Avenida. Frio.




Queria ver um vulto. Ninguém. Nao havia nada. S6 um énibus la em cima,
que dobrava o largo, como guem vai para os lados da Vila Pompeia. Entao,
desistiu. Agarrou-se com esperanca a ideia de que Parana era muito vivo. Guarda
nao podia com ele. Sorriu. Pulou de novo. Achou a tarimba prontinha. Tateou o
embrulhinho branco. No escuro, sem lua, os pedacos de folha de flandres era o
gue de melhor aparecia. Abriu a manta verde, se enrolou, se esticou, ajeitou-se.
Pensou numas coisas. Olhando o mundao de ferrugem que ali se amontoava.
Nao se ouvia um barulho.

- Cavalo nao tem pé.

Onde Ine haviam dito aquilo? Nao se lembrava, nao se lembrava. Coitado
do cachorro! Amassado, todo torto na Avenida. Também, os automaoveis corriam
tanto... Frio, 0 vento era bravo. Sentia ainda o gosto bom do leite. Onde diabo
teria se enfiado Parana? Ah, mas ndo haveria de meter o bico no embrulhinho
branco! Nem Nora. Muito importante. Parana é que sabia, Nora ndo. Um arrepio.
Que frio danado! Entrava nos 0ssos. Embrulhou-se mais no casacao e na manta.
Fome, mas nao era muito forte. O que ndao aguentava era aquela vontade.
Lembrou-se de que precisava se acordar muito cedo. Bem cedo. Que era para 0s
homens do ferro-velho ndo desconfiarem. LUcia, branca e muito bonita, sempre
limpinha. Sono. Esfregou os olhos. O embrulhinho branco de Parana estava bem
apertado nos bragos. Entre o suspensoério e a camisa. Que bom se sonhasse com
cavalos patoludos, ou com a moga que fazia ginastical Contudo, ndo aguentava
mais a vontade. Abriu o casacao.

Ent3o, 0 menino foi para junto do muro e urinou.




analise do conto m

@ 1) Por que o menino decide ndo pegar o bonde, mesmo
considerando o tempo que levaria andando?

Resposta esperada: Ele teme que possam roubd-lo no bonde,
especialmente o embrulho que carrega, e preocupa-se com o que
Parana pensaria sobre isso.

1] 2) Quais instrugcées Parana deu ao menino sobre como
deveria agir durante o trajeto?

Resposta esperada: Parana orientou o menino a ndo ficar
observando vitrinas, prédios ou coisas ao longo do caminho, a andar
firme, ndo pensar ou olhar muito para nada, e a prestar atencdo,
especialmente na travessia das ruas.

[§ 3) Como o menino reage quando vé guardas nas esquinas e o
que isso revela sobre seu estado emocional?

Resposta esperada: O menino sente o coracdo apertar ao ver os
guardas, o que indica que ele estd tenso, nervoso ou talvez temeroso
de ser abordado ou de chamar atencao.

. 4) Qual foi a reacdo do menino ao ser acordado por Paranj, e
0 que isso revela sobre sua relagdao com ele?

Resposta esperada: O menino acorda chateado, mas logo atende
ao chamado de Parand, o que demonstra uma relacdo de obediéncia
e confianca, apesar do incomodo inicial.

i 5) Quais eram as orientagdes especificas que Parana deu ao
menino para entregar o embrulho, e quais eram os cuidados
que ele deveria tomar?

Resposta esperada: Paranad instruiu 0 menino a ir até as Perdizes,
descer trés quarteirbes da Avenida perto da igreja, encontrar um
ferro-velho, pular o muro, e esperar. Caso Parana hdo aparecesse, 0
menino deveria ir para a casa de Nora na Barra Funda pela manhd.
Ele também foi alertado a tomar cuidado com guardas, ndo perder o
embrulho, e manté-lo escondido, nem permitindo que Nora mexesse
nele.




[l 6) Como o menino reagiu as instrucées de Parana e quais
preocupacoes ele teve durante a conversa?

Resposta esperada: O menino mostrou preocupacdo ao pensar
na possibilidade de Parand ser preso, associando isso a violéncia e
Qos perigos da prisdo. Contudo, ele se tranquilizou ao lembrar-se da
habilidade de Paranad em lidar com situacoes dificeis.

L 7) Por que o menino admirava Parana?

a) Porque Parana era rico e tinha muitos amigos influentes.
b) Porque Parana lhe ensinara habilidades para se virar,
como engraxar, vender canudos e lavar carros.

c) Porque Parana nunca saia da casa de Nora, o que o menino
considerava um bom exemplo.

d) Porque Parana era honesto e trabalhava em uma fabrica.

analise do conto m

Resposta correta: b

. 8) Como Parana se comportava quando ganhava muito
dinheiro?

a) la ao cinema com o menino.

b) Ficava em siléncio no quarto, contando histérias para o
menino.

c) Embriagava-se, mas de forma animada, comprava pizza e
conversava muito com o menino.

d) Deixava o menino trabalhar sozinho enquanto ele
descansava.

Resposta correta: ¢

[l 9) Qual era a atitude do menino em relagdo aos homens bem
vestidos que Parana comecou a frequentar?

a) Ele admirava os homens por sua aparéncia e
comportamento educado.

b) Ele tinha receio e nao os topava muito, embora recebesse
dinheiro deles.

c) Ele tentava imitar o estilo dos homens e fazer perguntas
sobre eles a Parana.

d) Ele ficava indiferente, pois nao os
considerava importantes.

Resposta correta: b




. 10) O que o menino fazia quando Parana passava os dias fora
"girando"?

a) Saia para procurar Parana nos bares e sinucas.

b) Acompanhava os soldados pelas ruas, observando suas
patrulhas.

c) Dormia cedo, confiando que Parana voltaria em seguranca.
d) Ficava acordado até tarde, protegendo-se e olhando os
cavalos nas revistas de turfe.

Resposta correta: d

. 11) Qual era a relacdo do menino com Lucia?
a) Eles eram colegas de escola que estudavam juntos.
b) Lucia gostava de assistir o menino engraxar sapatos, mas
nunca conversavam.
c) Eles eram amigos, riam juntos, conversavam, e Lucia
despertava a imaginagcdao do menino com suas histoérias.
d) Lucia tinha medo do menino e evitava encontra-lo na rua.

analise do conto m

Resposta correta: ¢
i 12) Por que o menino gostava de seu Aluisio padeiro?

a) Porque seu Aluisio sempre lhe dava gorjetas grandes.

b) Porque ele contava piadas de maneira divertida, mesmo
que fossem sem graca.

c) Porque ele o ensinava a engraxar sapatos de forma mais
eficiente.

d) Porque ele era o Unico adulto que ndo tinha pressa na Rua
Joao Teodoro.

Resposta correta: b

.13) Como o menino percebia as outras pessoas que
passavam pela Rua Joao Teodoro?

a) Como tristes, afobadas e sem graca.

b) Como gentis e interessadas em sua vida.
c) Como tristes, alegres e sempre dispostas a conversar
d) Como curiosas em relacao ao seu trabalho de
engraxate.

Resposta correta: a




B 14) Qual é o principal motivo que impede o menino de se
desviar por ruas transversais?

a) Ele tem medo de guardas que possam estar ali.

b) Ele teme se perder e ndao encontrar a igreja das Perdizes.
c) As ruas transversais estao muito escuras.

d) Ele acha que sao mais perigosas do que a Avenida
principal.

Resposta correta: b

. 15) O que o menino pensa ao encontrar o cachorro morto na
Avenida?

a) Ele ignora o cachorro, pois esta com pressa.

b) Ele associa o cachorro morto a outros momentos de sua
vida.

c) Ele se afasta rapidamente, pois sente medo do animal.

d) Ele sente pena do cachorro e reflete sobre a dor que ele
deve ter sentido.

analise do conto me

Resposta correta: d
[§ 16) Por que o menino sente alivio ao se lembrar de Parana?

a) Porque acredita que Parana é muito esperto e sabe se
livrar de problemas.

b) Porque Parana lhe garantiu que estaria no ferro-velho.

c) Porque Paranad é uma figura paterna que sempre o
protege.

d) Porque ele sabe que Parana sempre aparece, mesmo que
esteja atrasado.

Resposta correta: a




Sugestoes de questoes para o debate com os alunos:

4 o . - :
1) Como o frio influencia as ag¢des e 0s pensamentos do menino ao longo do

trecho?

2) Quais emocoes e reflexdes o menino demonstra ao lidar com a possibilidade
de que Parana nao apareca?

3) Qual é o papel das lembrancas de Lucia e dos cavalos na mente do menino
durante sua jornada?

4) Como 0 menino expressa sua responsabilidade em relacdo ao "embrulhinho
branco", e o que isso revela sobre sua relacao com Parana?

Jogo de Perguntas e Respostas - UIZ

Objetivo: Observar o entendimento sobre o texto de maneira divertida e
dinamica.

Como fazer:
1. Prepare um quiz com perguntas sobre o conto, abordando tanto a
compreensao do contelddo quanto a interpretacdo dos temas principais;

2. Divida a turma em grupos e faca perguntas(descritas abaixo);

3. O grupo que acertar mais respostas ganha um prémio simbolico (como uma
medalha de papel, uma estrela na lousa, um bombom/pirulito etc).

Divida a turma em 2 grupos e realize o quiz a seguir:

Observacao: O quiz estimula o conhecimento sobre o texto e desenvolve o
sentimento de pertencimento ao mesmo tempo gue promove interacao entre 0s
estudantes.




1) Quantos anos tem o menino no inicio do conto?

a) 8 anos b) 9 anos c) 10 anos d) 11 anos

2) Qual € o nome do personagem gue 0 menino
mais admira?

a) Seu Aluisio b) Parana

c) Diogo d) Nora

3) O que 0 menino carrega consigo durante sua
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a) Um livro b) Um embrulhinho branco

c) Um pedaco de pao d) Um bilhete importante

4) Qual é o conselho que Parana da ao menino
sobre o embrulho?

a) Que o abrisse para ver o conteldo

b) Que entregasse a Nora

c) Que tomasse cuidado com os guardas

d) Que o embrulho fosse mantido em
egredo e bem escondido




5) Como 0 menino se sente em relacao ao frio
durante sua caminhada?

a) Ele esta acostumado com o frio e ndo sente nada.

b) Ele sente muito frio e esta desconfortavel.

c) Ele sente um frio leve, mas ndo se incomoda.

d) Ele adora o frio e ndo se incomoda com ele.

6) O que 0 menino pensa sobre os cavalos nas
revistas de Parana?

a) Ele acha que sdo como 0s burros gue conhece.

b) Ele acredita que os cavalos sdo superiores aos
outros animais.

c) Ele sente medo deles.

d) Ele se acha melhor que os cavalos.

7) Por que 0 menino evita olhar para os guardas
durante a sua jornada?

a) Porque ele tem medo de ser reconhecido.



b) Porque ele ndo quer chamar a atencao.

c) Porque ele tem medo de ser preso.

d) Porque ele esta fugindo de algo.

8) Quando o0 menino pensa na possibilidade de
ndo encontrar Parang, o que ele sente?

a) Tristeza e medo b) Esperanca
d) Alegria

¢) Indiferenca

9) O que 0 menino imagina que poderia ser a
vida das pessoas que passam rapidamente
pela Rua Joao Teodoro?

a) Ele imagina que essas pessoas estado felizes e
tém uma vida facil.

b) Ele acha que essas pessoas sdo tristes e
apressadas.

c) Ele ndo se importa com elas.

d) Ele acha que essas pessoas tém uma vida
nteressante.




10) Qual é o significado do "embrulhinho branco'
gue 0 menino carrega durante o conto?

a) Ele contém algo valioso e misterioso..

b) E um presente para o menino.

c) E um objeto sem importancia.

d) E um item de conforto para o menino.

ESsas perguntas buscam explorar a compreensdo
do enredo, 0s sentimentos e as reflexoes do
personagem, além de incentivar a interpretacédo
do texto de forma que qjude os alunos da EJA

a refletirem sobre os temas abordados no conto.
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S AT QUEMO-QUEG

Anténio Carlos Viana

Quando os carros chegaram, minha mae
fazia uma galinha que meu irmao tinha
arranjado naguela manha mesmo, num quintal
longe dali. O pirao ia ficar gostoso. A gente
sabia que os carrdes iam chegar, a noticia
corria desde o comeco da semana e ja era
sexta-feira. As mulheres se descabelavam,
berrando que nado tinham para onde Iir.
Pareciam ter enlouquecido todas de uma vez.
Num minuto, era um monte de traste velho do
lado de fora dos barracos: lastro de cama, uma
imundice de colchonete enrodilhado, botijdao
de gas, e lata, muita lata, onde a noite a gente
cagava e mijava pra, no outro dia bem cedo,
jogar tudo no riacho.

Os homens nem quiseram conversa. Em vez da policia, trouxeram coisa
melhor: a banda de musica dos bombeiros. Acho que pra dizer que eram da paz
e assim também nos distrairiam da desgraca que é sair com 0s trens nas costas
para despejar num outro canto. A banda se posicionou, um homem deu sinal, ela
comecou a tocar. Depois veio 0 trator, alucinado, abrindo caminho. O bicho
roncava feito fera partindo com fome pra cima da gente.
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N3o dava nem mais para ouvir a musica, uma de Roberto Carlos, num ritmo
pem animado. Nosso barraco era o primeiro da fila. la se esfrangalhar que nem
cavaco chinés. Os ratos corriam por tudo que era canto. Foi nessa hora que
vimos nossa mae sair daquele jeito dela pela portinha de nada, os cabelos de
assombracado, os peitos mal-amanhados numa tira de pano que fazia as vezes de
sutia. Pendiam feito trouxa desaprumada.

Ela foi pra cima do homem, um de camisa azul de manga comprida e gravata
cheia de borboletinhas. Ele, na maior calma: "Area de preservacao ambiental, a
ordem é derrubar tudo". E todo sério, com um papel na mao: "Aqui ndo pode fazer
barraco. Deviam saber". E pra onde a gente ia? "Se virem, assim como vieram pra
ca, agora se virem", falou 0 homem ajeitando a gravata, borboletinha de tudo que
era cor. Enquanto isso, o trator ciscava atras dele, s6 esperando a ordem, parecia
um touro brabo.

E veio, bem em cima do nosso barraco. Ah, meu Deus, a panela da galinha
gue deu tanto trabalho a meu irmao pegar ia virar com tudo; adeus, pirao, adeus,
cheiro bom, coisa tao rara um cheiro assim no meio daguela merda toda. De
repente, o trator parou. Até pensamos que o motorista ia fazer como aquele da
televisao, que nao teve coragem de derrubar a casa que tinham mandado.
Depois foi gue vimos gue ele parou, assim como 0s homens de manga comprida
€ gravata, pra apreciar minha mae dancando, no comec¢o devagarinho, depois
crescendo, crescendo, como se estivesse com a Pombagira.

\3




Ela comecou cantando baixinho: “Vocé conhece Santana Quemo-Quemo,
Santana Quemo-Quemo, Santana Quemo-Quemo?”. E repetia a mesma
lenga-lenga, a voz subindo, até atingir um tom que ndo era dela. Ndo sei onde ela
foi achar aguela letra mais doida que ndo saia do lugar. Todo mundo pensou que
ela estava s6 ganhando tempo, fazendo graca, ela sempre foi muito engracada,
pros homens desistirem. Quem disse? O trator retomou toda sua forga e veio
decidido pra cima do barraco. De tao fragil, nem precisou tocar nas paredes. S6 0
ronco fez tudo vir abaixo.

O homem das borboletinhas nem tuge nem muge parecia que estava vendo
rasgar pacote de biscoito. A banda continuava tocando, a gente nem ouvia mais
a musica direito, s6 ouvia o trator. As casinhas eram tudo igual, de papelao e
pedaco de madeira velha, era sé crec, crec, crec, crec, € 0s homens ainda
conversavam entre si, distraidos, sorriam, os endemoniados. Pra completar a
desgraca, tinha chovido a noite toda e a lama tinha tomado conta de tudo, e
minha mde sambando e cantando cada vez mais alto, pé no barro, capaz de
escorregar,parecia tomada mesmo pelo coisa-ruim. Era uma forma de distrair a
dor, pensei, porque nao tinha jeito mesmo, ja derrubaram e a gente que se

danasse ‘ ?




Mas a vida também tem suas alegrias. Quando estava tudo no chdo, vimos
nossa irma, do outro lado do riacho, segurando pelas algcas a panela da galinha,
que a gente comeu, feliz, debaixo da amendoeira, qguando os homens foram
embora, ja tudo derrubado. E nossa mae ndao parava mais de cantar “Santana
Quemo-Quemo, Santana QuemoQuemo, Santana Quemo-Quemao”, 0s peitos ja
fora da tira, a saia levantada, aparecendo tudo.




. 1) Qual era o prato que a mae do narrador estava preparando
antes do despejo?
(A) Carne de porco com pirao
(B) Galinha com pirao
(C) Feijoada com linguica
(D) Carne moida com arroz

Resposta correta: b

B 2) Qual é a misica que a mae do narrador canta
repetidamente durante o despejo?
(A) "Santana Quemo-Quemo"
(B) "Vocé Conhece"
(C) "Cavalo Nao Tem Pé"
(D) "Roberto Carlos"

Resposta correta: a

analise do conto m

'l 3) O que aconteceu com o barraco da familia do narrador?
(A) Foi poupado pelo trator.
(B) Foi completamente destruido pelo ronco do trator.
(C) Permaneceu de pé apesar do despejo.
(D) Caiu parcialmente devido ao vento.

Resposta correta: b

B 4) Como a mae do narrador é descrita enquanto danca e
canta?
(A) Elegante e tranquila.
(B) Furiosa e em siléncio.
(C) sambando e cantando alto, parecendo "tomada pelo
coisa-ruim".
(D) Assustada e fugindo do trator.

Resposta correta: ¢

. 5) O que a irma do narrador conseguiu salvar durante o
despejo?
(A) A panela de galinha.
(B) As paredes do barraco.
(C) Um pedaco de madeira velha.
(D) A tira de pano da mae.

Resposta correta: a




B 6) O que as mulheres da comunidade faziam quando a noticia

da chegada dos carros se confirmou?

(A) Reuniam-se para protestar

(B) Organizaram os pertences para sair

(C) Gritavam, choravam e tiravam os trastes para fora dos
barracos

(D) Pediam ajuda aos bombeiros

Resposta correta: ¢

7) Por que os homens trouxeram a banda de musica dos
bombeiros?

(A) Para distrair os moradores e amenizar a situacao do
despejo

(B) Para celebrar a remocao das familias

(C) Para animar os trabalhadores que operavam o trator

(D) Para intimidar os moradores e evitar resisténcia

Resposta correta: a

8) Como a chegada dos carros e a banda de musica sao
percebidas pelos moradores da comunidade?

A chegada dos carros e da banda de musica, no contexto do
conto, causa um contraste marcante na percep¢do dos
moradores. Enquanto os carros representam a violéncia do
despejo, com sua autoridade e for¢ca, a banda de musica
introduz uma sensacdo de desconexdo, como se
estivessem celebrando algo que ndo condiz com a tragédia
vivida pelos moradores. A presenca da banda pode ser
vista como uma ironia, pois enquanto a musica deveria
trazer alegria, ela é um reflexo da indiferenca e da falta de
empatia dos poderosos em relagdo ao sofrimento das
pessoas.

9) Qual é o significado do trator, descrito como “fera partindo
com fome”, no contexto do despejo?




O trator é descrito como uma “fera partindo com fome” para
enfatizar a agressividade e a destruicdo de sua acdo. Ele
ndo age com um propdésito construtivo, mas sim de maneira
implacavel, como uma forca cega e destrutiva. Essa
metdfora ressalta o poder do trator no processo de
despejo, comparando-o a uma fera que devora tudo em seu
caminho, sem considerar o sofrimento dos moradores que
estdo sendo expulsos de suas casas.

10) Como o narrador descreve as acoes e as reacoes de sua
mae durante o despejo? O que isso revela sobre ela?

A mde do narrador é descrita como uma figura passiva,
aténita diante da violéncia do despejo. Sua reacdo revela a
impoténcia diante de um sistema que ndo permite
resisténcia. Ela demonstra um misto de resigna¢cdo e medo,
o que revela sua vulnerabilidade em um contexto de
opressdo. Ao mesmo tempo, isso pode sugerir que ela tem
uma consciéncia aguda da sua posicdo social e da
impossibilidade de mudar a situag¢do.

11) De que forma o texto relaciona a violéncia do despejo a
desumanizagao dos moradores?

O texto mostra como o despejo despoja os moradores de
sua dignidade, tratando-os n@o como pessodas, mas como
objetos a serem descartados. A violéncia do despejo é um
reflexo da desumaniza¢do, pois os moradores sdo vistos
como seres insignificantes e descartdveis. Eles ndo séo
tratados como seres humanos com direitos e historia, mas
como uma massa anénima que deve ser removida para abrir
espaco para outra classe social ou para interesses
econémicos.

12) Qual é o impacto da musica de Roberto Carlos no cenario
caotico descrito no conto?

A musica de Roberto Carlos, no cendrio cadético do despejo,
é um elemento que cria um contraste agudo entre a calma
da melodia e a violéncia do ambiente.




Ela funciona como um simbolo da desconexdo entre as
emocgoes e o sofrimento dos moradores e o comportamento
das autoridades. Ao invés de amenizar a tensdo, a musica
torna ainda mais evidente a indiferenca dos que estdo no
poder, criando um clima de ironia e critica social.

13) Como a figura do homem de camisa azul e gravata com
borboletas é retratada no texto, e o que isso simboliza no
contexto do despejo?

Resposta possivel: O homem é retratado como alguém
indiferente, que age com frieza e formalidade ao comunicar
o despejo. Sua gravata com borboletinhas contrasta com a
seriedade de sua tarefa, simbolizando a ironia da situagcdo -
a superficialidade de sua calma diante do sofrimento alheio.
Ele representa a burocracia impessoal que executa a¢oes
desumanas sem considerar o impacto nas pessoas.

14) Qual é o papel do trator na cena e como ele contribui para
o clima de tensao?

Resposta possivel: O trator é descrito como um "touro
brabo”, alucinado e pronto para destruir. Ele funciona como
um simbolo de for¢ca opressora e inevitavel, trazendo um
clima de tensdo extrema. A ameac¢a do trator, somada ao
barulho e a presenca iminente, reforca o sentimento de
desespero e impoténcia dos moradores.

15) De que forma a dan¢a da mae do narrador transforma o
ambiente e a reacao das pessoas presentes na cena?

Resposta possivel: A danca da mde come¢a devagar e
ganha intensidade, evocando a figura da Pombagira,
conectada a manifestacées de resisténcia e
espiritualidade. Sua performance surpreende e
desconcerta tanto os homens do despejo quanto o
motorista do trator, interrompendo a destruicdo
momentaneamente. A danc¢a se torna um ato de desdfio e
um catalisador de uma pausa inesperada, mudando a
dinamica do momento.




16) Como a musica e a danca da mae do narrador influenciam
a atmosfera da cena, mesmo diante da destruicao iminente?

Sugestdo de resposta: Explora como o comportamento da
mde ressignifica um momento de dor em uma expressdo de
resisténcia ou tentativa de enfrentamento emocionail.

17) Qual é o simbolismo do trator no contexto do texto,
especialmente na maneira como ele é descrito durante a
derrubada dos barracos?

Sugestdo de resposta: Analisa o trator como um
instrumento de for¢ca opressora, simbolizando a brutalidade
da remogdo for¢cada.

18) O que a reacao da mae, sambando e cantando, revela
sobre as estratégias humanas de lidar com a dor e o
desespero?

Sugestdo de resposta: Investiga a dan¢a e o canto como
possiveis formas de catarse, alivio emocional ou
enfrentamento das adversidades da vida, indicio de loucura.

19) Qual é o impacto do ato final da irm3, salvando a panela
da galinha, no desenrolar da narrativa e no desfecho da
cena?

Sugestdo de resposta: Discute como o gesto da irmd pode
representar resiliéncia, cuidado familiar e a preserva¢do de
alguma dignidade em meio a adversidade., bem como a
ingenuidade das criancas e a necessidade de saciar a fome.

20) O caca-palavras abaixo contém palavras-chave
relacionadas ao texto "Santana Quemo-Quemo”, e o objetivo
€@ encontra-las no tabuleiro de letras. Algumas palavras
podem ser encontradas na horizontal, outras na vertical, e
também na diagonal.
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Essas perguntas buscam explorar a compreensao do enredo, 0s sentimentos e
as reflexdes do personagem, além de incentivar a interpretacao do texto de
forma que ajude os alunos da EJA a refletirem sobre os temas abordados no
conto.

A relacao entre os contos "Frio" e "Santana Quemo-Quemo” pode ser analisada
através de varios aspectos, como a tematica da desigualdade social e
desespero frente a situacdes de opressao, além da presenca de personagens
marginalizados que tentam lidar com suas realidades de maneiras diferentes. Os
dois contos mostram como 0s personagens tentam lidar com suas condi¢coes de
vida, seja através da resisténcia ativa, como na danca de '"Santana
Quemo-Quemo”, ou de maneira mais introspectiva, como na reflexao do menino
em "Frio". Ambos 0s contos tratam da realidade da pobreza, oferecendo uma
visao profunda sobre a luta humana diante das adversidades.

As orientacdes a seguir foram criadas para os contos trabalhados no Caderno
Pedagdgico, no entanto, podem/devem ser adaptadas a realidade de cada
docente.
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Releitura do conto original:

Caro docente, oriente 0s alunos para relerem atentamente o conto
antes de iniciarem a escrita. Também devem observar os detalhes do
enredo, as caracteristicas dos personagens, o ambiente e o estilo
narrativo; Solicite que eles identifiguem o ponto de virada ou climax,
gue servira como base para criar um novo desfecho.

Planejamento do novo final:

Professor (a), estimule os educandos a pensarem em um final que seja
coerente com a historia, mas gue traga uma perspectiva diferente ou
inesperada; conduza-os a explorar possibilidades como reviravoltas,
finais felizes, tragicos ou abertos, de acordo com sua criatividade; em
seguida certifigue-se de que o novo final esteja alinhado com o tom e
0 estilo do conto.

Reescrita da narrativa:

Agora peca aos alunos que reescrevam 0 conto a partir de onde
julgarem necessario, integrando o novo desfecho criado por eles;
oriente-0s a usarem descricdes e dialogos para dar vida ao final,
mantendo a linguagem e a estética caracteristicas do género conto;
também reforce a importancia de haver continuidade entre o texto
original e o final criado seja fluida.

Revisao:

Professro (a), nesse momento, solicite aos alunos a leitura do conto
reescrito com atencao, verificando se o novo final esta claro e bem
desenvolvido; auxilie-os nos ajuste necessarios, observe a coeréncia
do enredo e revise a gramatica e a pontuacao.

Apresentacao:

Caro docente, é chegado o momento de finalizar o trabalho, oriente os
educandos para compartilharem com os colegas a versao construida
por eles, explicando as escolhas narrativas e como o novo final dialoga
com o restante da historia; solicite que escutem as versdes dos
colegas, refletindo sobre as diferentes interpretacdes e possibilidades
criativas para o mesmo conto; reforce a relevancia de usar a narrativa
como uma forma de conscientizacao e transformacao social.
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Leitura e compreensao

Professor (a), inicie o trabalho propondo a leitura atenta de textos
literarios que abordem temas sociais, como desigualdade, preconceito,
exclusdo ou solidariedade; oriente os alunos a identificarem o tema
central, os conflitos apresentados e a mensagem gue 0 autor busca
transmitir.

Reflexao e debate

Caro docente, agora proponha uma discussao em grupo para explorar
as questdes sociais abordadas nos textos; estimule os alunos a
relacionarem o tema abordado no conto/poemalfomance com
situacOes reais do cotidiano, compartilhando experiéncias ou opinides.

Planejamento do texto narrativo

Professor (a), nessa aula, solicite aos alunos que escolham um tema
social para abordar em seus textos narrativos, esse pode ser inspirado
pelo texto/conto lido ou por experiéncias pessoais e observacoes.
Oriente-os a definir os seguintes elementos da narrativa:
Personagens: Quem serao 0s protagonistas e antagonistas? Quais
caracteristicas ou situacdes os tornam relevantes para o tema?
Espacgo e Tempo: Onde e quando a historia se passara?

Conflito: Qual sera o problema central relacionado ao tema social
escolhido?

Desfecho: Como a narrativa se resolvera? Havera uma solucao, uma
reviravolta ou um final aberto?

Escrita do texto

Colega professor (a), chegou a hora de incentivar a escrita do texto,
esclareca a necessidade do uso de uma linguagem clara e objetiva,
com descricdes gue tornem 0s cenarios e personagens vividos; em
seguida oriente os alunos a trazerem a tona os dilemas sociais e
morais por meio dos dialogos, pensamentos dos personagens e
acontecimentos da trama e ressalte a importancia de respeitar a
diversidade e abordar os temas sociais com sensibilidade e empatia.

Revisao e melhoria
Agora vc deve orientar aos alunos a revisao dos seus textos em busca
de coeréncia, clareza e criatividade; e como sugestdo, solicite que
troguem os textos entre si para receberem feedbacks construtivos de
colegas.




Apresentacao e reflexao final

Professor (a), proporcione um ambiente acolhedor e promova a leitura
dos textos, criando um espaco para reflexao sobre como os diferentes
temas sociais foram abordados; também reforce a relevancia de usar a
narrativa como uma forma de conscientizacao e transformacao social.

~

Encerramento

Querido (a) Professor (a), vocé deverd encerrar agradecendo o
empenho e a dedicacdo dos alunos, destacando o protagonismo, a
criatividade e o0 aprendizado demonstrados ao longo das aulas. Como
sugestao para valorizar a participacao dos educandos e estimula-los,
faca uma breve reflexao sobre como a leitura e a escrita podem
transformar vidas e ampliar horizontes, incentivando os alunos a
continuarem explorando esses caminhos

" PRODUCAD DE TEXTOS NARRATINOS COM TEMAS SOCIAIS - ORENTACOES I




Como a literatura pode ajudar a entender melhor a sociedade em
que vivemos e as relacdoes humanas?

De que forma as histérias que lemos ou ouvimos podem inspirar
mudanc¢as na nossa vida pessoal e na comunidade?

Como a leitura de contos, poesias ou romances pode ajudar a
desenvolver a empatia e a capacidade de se colocar no lugar do

outro?

De que maneira a literatura pode contribuir para a valorizacdo da
nossa histodria, identidade e cultura local?

O que ¢ literatura?

Em que consiste a literariedade e qual a sua funcao em nNosso
contexto histérico e social?

Como buscar o equilibrio entre o Util e o agradavel?

(Magnani, p. 61, 2001).




Antonio Carlos Viana

Nascido em Aracaju, Sergipe, em 1944, foi um renomado escritor e
professor brasileiro, reconhecido por sua habilidade em explorar a
complexidade da vida cotidiana em seus contos. Formado em Letras
pela Universidade Federal de Sergipe, Viana tambéem obteve um
doutorado em Literatura Comparada pela Universidade de Nice, na
Franca. Sua obra literaria € marcada por um estilo conciso e
profundo, destacando-se em coletaneas como "Brincar de Manja" e
"Aberto Esta o Inferno". Além de seu trabalho como escritor, Viana foi
um dedicado professor, contribuindo significativamente para o
desenvolvimento académico e cultural no Brasil. Ele faleceu em 2016,
deixando um legado literario apreciado por criticos e leitores, que
continua a influenciar a literatura contemporanea brasileira.

Santana Quemo-Quemo

O Conto Santana Quemo-Quemo & um retrato real sobre questdes
sociais ocorridas no contexto de exclusdo. Através do olhar de uma
crianca o autor resolve explorar questdes sobre a miséria social.
Neste conto, Antonio Carlos Viana retrata a realidade de uma familia
pobre que esta prestes a ficar sem teto, pois, a mando do governo, a
sua casa sera demolida. Esse texto nos remete a lembrancas das
situacdes vividas por inUmeros brasileiros que vivem em invasdes
improprias e das consequentes desocupacdes de areas envoltas na

miserabilidade, realidade esta que em tempos hodiernos traz a tona
aspectos econdmicos e sociais. E o retrato de uma familia sem
perspectiva de vida, lutando para dividir uma singela galinha na
refeicdo e o desespero de uma mae ao entoar cantos de escarnio e
apresentar tracos de perda dfa lucidez diante do tragico cenario.
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Jodo Antbnio

Jodo Anténio Ferreira Filho foi um destacado contista brasileiro,
nascido em 27 de janeiro de 1937, em S3o Paulo, e falecido em 31 de
outubro de 1996. Ele é conhecido por suas narrativas urbanas que
exploram o universo dos marginalizados e das classes poulares nas
grandes cidades brasileiras. Comecou a sua carreira literaria na
década de 1960, gangando reconhecimento com seu primeiro livro
de contos, “Malagueta, Perus e Bacanaco” (1963). Suas histérias sao
caracterizadas por uma linguagem coloquial e pela representacao
realista da vida nas periferias, capturando a esséncia do cotidiano de
personagens como jogadores de sinuca, prostitutas e malandros.
Suas obras exibem uma forte influéncia do jornalismo literario, estilo
que ele ajudou a popularizar no Brasil. Seus escritos frequentemente
mesclam a crénica como ficcao, oferecendo uma critica social afiada
e uma empatia profunda pelos seres que habitamsuas paginas. Ele
é lembrado por sua contribuicdo ao conto brasileiro por dar voz aos
excluidos, seu estilo literario Unico entrecruza narrativa ficcional com
elementos do jornalismo e da crbnica.

Frio

Este conto faz parte da obra Malagueta, Perus e Bacanaco. A
histdria se passa em uma noite fria na cidade de Sao Paulo e
acompanha um menino marginalizado e solitario. A narrativa é
marcada pelo realismo e pela sensibilidade com que o autor retrata a
vida dos desfavorecidos e sua luta diaria pela sobrevivéncia. O conto
NOS passa as acoes sofridas por um menino de apenas dez anos que
sequer tem nome. Ele sobrevive aos cuidados de Parang,
personagem que apesar de nao ter muita acdo na historia, € o
companheiro do garoto e por quem ele tem muito respeito e
admiracdo. O homem pede um favor ao garoto, que leve um
“‘embrulhinho branco” em determinado local distante de onde 0s
dois moram. Toda a histéria é contada durante o seu trajeto até o
ferro-velho onde deve deixar a encomenda. O conto deixa implicito
uma ideia de vicio do personagem Parana e da ilegalidade do
conteldo do pacote transportado pelo garoto, este servindo de
cobaia/mula para realizar tal servico. Ha também duas personagens
secundarias, seu Aluisio e LUcia, menina bonita e branca, ambos
proporcionam boas lembrancas ao menino.
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Professor (a), oriente aos alunos a formarem duplas, em seguida apresente o
conto O milagre, de Stanislaw Ponte Preta através de slides e realize a leitura
coletiva;

Apds esse momento trabalhe o conceito de texto literario e suas
caracteristicas basicas;

Na sequéncia, trabalhe a oralidade e solicite que os alunos falem sobre o que é
milagre para eles, dando um exemplo;

Dando seguimento , entregue aos alunos uma copia da obra “O Milagre”, sem
0 desfecho a fim de que eles percebam a falta dessa parte importante do
género e também da narrativa, escrevendo um final imaginario para a historia;
No proximo momento, leia o texto completo para os alunos e promova uma roda
de conversa.

https:/armazemdetexto.blogspot.com/search/label/STANISLAW%20PONTE%20

PRETA

*Caro docente, visando proporcionar leituras de contos que estimulem a
criatividade e agucem a curiosidade dos estudantes, propomos a leitura do
conto A Cartomante, de Machado de Assis. E deixamos uma proposta para ser
desenvolvida nas aulas de Lingua Portuguesa.

https:/wwwe2.academia.org.br/abl/media/A%20CARTOMANTE_MACHADO%20D

E%20ASSIS.PDF

"A Cartomante" (Machado de Assis)

Objetivo: Promover a leitura, compreensao e reflexao critica do conto "A
Cartomante’, relacionando os temas da narrativa com o cotidiano dos alunos,
incentivando a analise de escolhas, consequéncias e crengas pessoais.

Contextualizagao

Professor(a), pergunte aos alunos:

1. Vocés ja ouviram falar em cartomancia ou cartas de tard?

2. Alguém ja consultou um vidente ou acredita em previsdes do futuro?
3. Vocés acham que as escolhas das pessoas podem mudar o destino?




Introducao

Caro docente, apresente brevemente Machado de Assis: Um dos maiores
escritores brasileiros, conhecido por explorar as emocoes humanas, escolhas e
dilemas morais. Agora cite algumas obras - Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas; Com Casmurro; O Alienista; Quincas Borba; Helena, dentre tantas
outras.

Em seguida faca um resumo do conto (sem spoilers): expligue que o conto fala
de um tridngulo amoroso e das decisdes que 0s personagens tomam com base
em uma consulta a cartomante.

Leitura compartilhada e guiada: Ler o texto em partes e compreender 0s
principais eventos e sentimentos dos personagens.

Professor (a), solicite a turma que formem grupos de até 5 alunos; divida o
conto em trechos curtos (2-3 paragrafos cada); leia cada trecho em voz alta
(alunos e professor alternando); apds cada trecho, pergunte:

1) O que aconteceu até agora?

2) Como vocés acham gque 0s personagens estao se sentindo?

3) Alguma vez vocés ja sentiram algo parecido?

* Expligue termos como "cartomante", "instinto", "fatalismo", "cilimes", e outras
palavras que possam surgir.

Compreensao e reflexao: Explorar o entendimento do texto e conectar a
historia ao cotidiano dos alunos.

Perguntas para debate:

1. Por que Vilela e Camilo tomaram as decisdes que tomaram?

2. Qual era o papel da cartomante na historia? Ela realmente sabia do futuro ou
manipulava as pessoas?

3. Vocés acham que acreditar em algo (como previsdes) pode influenciar nossas
acoes?

Na sequéncia, peca aos alunos que escrevam um paragrafo sobre o seguinte
tema:

"Uma decisao importante que tomei na vida e o que me influenciou a
toma-la".




Atividade criativa: Incentivar a expressao artistica e a criatividade dos alunos.

Dramatizac¢ao: Divida 0s alunos em grupos e peca gue encenem uma parte do
conto. Um grupo pode interpretar a cena da cartomante, outro a conversa
entre Camilo e Rita, e assim por diante.

Reescrita criativa: Proponha que os alunos mudem o final do conto. Como
seria se 0s personagens tivessem feito escolhas diferentes?

Encerramento e avaliagao: Resumir os aprendizados e estimular reflextes
finais.

Roda de conversa
* O gue vocés mais gostaram no conto?
* A historia fez vocés pensarem diferente sobre destino ou escolhas?

Extensao da atividade: Solicite aos alunos que pesqguisem sobre a vida de
Machado de Assis e trazgam uma curiosidade para a préoxima aula.

Materiais necessarios:

* Impressoes do conto ou leitura em dispositivos digitais;

* Datashow e notebook para apresentar trechos do conto e autor;
* Lousa, papel e canetas para anotacoes e atividades;

* Espaco para encenacgodes, caso a dramatizacao seja realizada.

Resultados esperados:

* Compreensao do enredo e temas de "A Cartomante”;

* Reflexao critica sobre escolhas, crencas e consequéncias;

* Desenvolvimento de habilidades de leitura, escrita e expressao oral.

https://wwwe2.academia.org.br/abl/media/A%20CARTOMANTE_MACHADO%20D

E%20ASSIS.PDF

*Agora sugerimos a leitura do conto A moca teceld, de Marina Colassanti, e
propomos trabalhar a compreensao textual e como éfera a visdo da
personagem sobre o posicionamento do ser mulher diante do casamento e da
submissao perante a sociedade; na sequéncia sugerimos a producao textual
do género miniconto.




"A Moca Teceld" (Marina Colassanti)

Objetivo: Estimular a leitura critica e a criatividade por meio da analise do conto
"A Moca Teceld", culminando na producao de minicontos inspirados nos temas
e estilo do texto.

Apresentacao e leitura do conto: Introduzir o conto, explorar sua tematica e
conectar com a experiéncia dos alunos.
Ativacao de conhecimentos prévios

Professor(a), inicie a aula perguntando aos alunos:

1. Vocés ja ouviram falar em tecelagem ou conhecem alguém que trabalhe com
tecidos?

2. O que significa "tecer" na vida cotidiana (ex.: sonhos, relacdes, histoérias)?

3. Como vocés imaginam que seria criar algo com as proprias maos?

Leitura: Caro docente, agora faca a leitura compartilhada do conto, alternando
entre o0s alunos e vocé. Use pausas estratégicas para discutir trechos e
interpretar as metaforas:

* O que significa o tear da moga?

* O que a moca "tece" além de objetos?

Roda de conversa: Nesse momento busque explorar os temas principais:
independéncia, escolhas e consequéncias. Professor(a), continue o bate-papo
com perguntas como:

* Vocés acham que ela fez boas escolhas?

* Como a chegada do marido muda a vida da mocga?

Interpretacao e reflexao: Analisar os elementos do conto e relaciona-los com
a vida dos alunos.

Professor (a), relembre a histdria com os alunos e anote no quadro 0s principais
eventos.

Analise os elementos narrativos:
Personagem: Como a personalidade da mo¢a muda ao longo do conto?

Espaco: Qual é o significado do lugar em que ela vive?

Conflito: O que acontece quando a moca deixa de tecer apenas para si?




Na sequéncia, peca aos alunos que escrevam uma resposta curta (5 a 10 linhas)
sobre:

"Se vocé pudesse 'tecer' algo na sua vida, o gue seria e por qué?"
Introducdao ao miniconto: Apresentar o género do miniconto e planejar a
producao textual.

Apresentacao do miniconto

Professor (a), expliqgue o gque & um miniconto (histérias curtas, de impacto
rapido, com até 150 palavras); leia exemplos curtos, incluindo trechos de "A
Moca Teceld" ou alguns textos retirados da internet, outros encontrados em
Contos de Amor Rasgado da prdpria Marina Colassanti; destaque gue o
miniconto precisa ter personagem, acao e um desfecho marcante.

Planejamento da escrita: Neste momento, caro colega, proponha que os alunos
criem seus proprios minicontos, inspirados em "A Moca Tecela".

Sugestoes de temas:

* Alguém que transforma a realidade com suas maos;
* Uma escolha que muda tudo;

* Um sonho que vira realidade (ou pesadelo).

Esboco inicial: Professor (a), agora vocé deve orientar os alunos a
responderem:
Quem é o personagem principal?

O que acontece com elefela?
Como termina a histoéria?

Producdo: E chegado o momento de produzir e compartilhar minicontos,
promovendo a criatividade e a troca de ideias.

Escrita do miniconto: Professor (a), solicite aos alunos que escrevam seus
minicontos com base no esboco anterior; oriente-0s para revisar gramatica e
Clareza.

Leitura compartilhada: Agora organize uma roda para que os alunos leiam
seus minicontos para a turma; apds cada leitura, incentive sempre com
comentarios positivos e discussdes:




O que chamou atencao?
Que mensagem o miniconto transmite?

Encerramento e avaliacdo: Querido docente, agradeca a participacao dos
alunos e questione: O que vocés acharam de escrever seus proprios
minicontos? Foi dificil ou facil se inspirar em "A Moca Tecela"?

Materiais Necessarios:

1. Datashow e notebook (opcional);

2. Texto impresso de "A Moca Tecela"

3. Exemplos de minicontos;

4, Papéis, lapis e borrachas para escrita.

Resultados esperados: Compreensado critica de "A Moca Teceld"; producao de
minicontos criativos e bem estruturados; desenvolvimento da escrita e da
capacidade de sintese.

https//www.angatuba.sp.gov.br/public/admin/globalarg/uploads/files/SUGEST%C
3%830%20DE%20LEITURA%20DI%C3%81RIA%20-%20A%20M0O%C3%87A%20T

ECEL%C3%83%20-%205%C2%BA%20ANO.pdf

* As orientacoes a seguir foram criadas para 0s contos trabalhados no Caderno
Pedagdgico, no entanto, podem/devem ser adaptadas a realidade de cada
docente.
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Releitura do conto original:

Caro docente, oriente os alunos para relerem atentamente o conto
antes de iniciarem a escrita. Também devem observar os detalhes do
enredo, as caracteristicas dos personagens, o ambiente e o estilo
narrativo; Solicite que eles identifiguem o ponto de virada ou climax,
gue servira como base para criar um novo desfecho.

Planejamento do novo final:

Professor (a), estimule os educandos a pensarem em um final que seja
coerente com a histéria, mas que traga uma perspectiva diferente ou
inesperada; conduza-os a explorar possibilidades como reviravoltas,
finais felizes, tragicos ou abertos, de acordo com sua criatividade; em
seguida certifigue-se de que o novo final esteja alinhado com o tom e
0 estilo do conto.

Reescrita da narrativa:

Agora peca aos alunos que reescrevam 0 conto a partir de onde
julgarem necessario, integrando o novo desfecho criado por eles;
oriente-0s a usarem descricdes e dialogos para dar vida ao final,
mantendo a linguagem e a estética caracteristicas do género conto;
também reforce a importancia de haver continuidade entre o texto
original e o final criado seja fluida.

Revisao:

Professro (a), nesse momento, solicite aos alunos a leitura do conto
reescrito com atencao, verificando se o novo final esta claro e bem
desenvolvido; auxilie-os nos ajuste necessarios, observe a coeréncia
do enredo e revise a gramatica e a pontuacao.

Apresentacao:

Caro docente, € chegado o momento de finalizar o trabalho, oriente os
educandos para compartilharem com os colegas a versao construida
por eles, explicando as escolhas narrativas e como o novo final dialoga
com o restante da historia; solicite que escutem as versdes dos
colegas, refletindo sobre as diferentes interpretacoes e possibilidades
Criativas para o mesmo conto; reforce a relevancia de usar a narrativa
como uma forma de conscientizacao e transformacao social.
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Leitura e compreensao

Professor (a), inicie o trabalho propondo a leitura atenta de textos
literarios que abordem temas sociais, como desigualdade, preconceito,
exclusao ou solidariedade; oriente os alunos a identificarem o tema
central, os conflitos apresentados e a mensagem que 0 autor busca
transmitir.

Reflexao e debate

Caro docente, agora proponha uma discussao em grupo para explorar
as questdes sociais abordadas nos textos; estimule os alunos a
relacionarem o0 tema abordado no conto/poema/romance com
situacdes reais do cotidiano, compartilhando experiéncias ou opinides.

Planejamento do texto narrativo

Professor (a), nessa aula, solicite aos alunos que escolham um tema
social para abordar em seus textos narrativos, esse pode ser inspirado
pelo texto/conto lido ou por experiéncias pessoais e observacdes.
Oriente-o0s a definir os seguintes elementos da narrativa:
Personagens: Qucm serao 0s protagonistas e antagonistas? Quais
caracteristicas ou situacdes os tornam relevantes para o tema?
Espac¢o e Tempo: Onde e guando a historia se passara?

Conflito: Qual serd o problema central relacionado ao tema social
escolhido?

Desfecho: Como a narrativa se resolvera? Havera uma solucao, uma
reviravolta ou um final aberto?

Escrita do texto

Colega professor (a), chegou a hora de incentivar a escrita do texto,
esclareca a necessidade do uso de uma linguagem clara e objetiva,
com descricdes gue tornem 0S cenarios e personagens vividos; em
seguida oriente os alunos a trazerem a tona os dilemas sociais e
morais por meio dos dialogos, pensamentos dos personagens e
acontecimentos da trama e ressalte a importancia de respeitar a
diversidade e abordar os temas sociais com sensibilidade e empatia.

Revisao e melhoria
Agora vc deve orientar aos alunos a revisao dos seus textos em busca
de coeréncia, clareza e criatividade; e como sugestdo, solicite que
troguem os textos entre si para receberem feedbacks construtivos de
colegas.




Apresentacao e reflexao final

Professor (a), proporcione um ambiente acolhedor e promova a leitura
dos textos, criando um espaco para reflexao sobre como os diferentes
temas sociais foram abordados; também reforce a relevancia de usar a
narrativa como uma forma de conscientizacao e transformacao social.

~

Encerramento

Querido (a) Professor (a), vocé devera encerrar agradecendo o
empenho e a dedicacao dos alunos, destacando o protagonismo, a
criatividade e o aprendizado demonstrados ao longo das aulas. Como
sugestao para valorizar a participacao dos educandos e estimula-los,
faca uma breve reflexao sobre como a leitura e a escrita podem
transformar vidas e ampliar horizontes, incentivando os alunos a
continuarem explorando esses caminhos

" PRODUCAD DE TEXTOS NARRATIDOS COM TEMAS SOCIAIS - ORIENTACOES N




SUCIAIS

UMA PROPOSTA DE LEITURA
E ESCRITA CRIATIVA PARA
OS ALUNOS DO

8°/92 ANO DA EJA




