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Resumo

A seguinte pesquisa visa descrever e estimular a mudanca das rela¢fes politico-sociais em
relacdo a danca na escola inserida na grade curricular do ensino fundamental e médio na
disciplina de artes. Mostrando as dificuldades e adaptagdes de um processo que inicia em
seu planejamento, partindo para uma pratica que se encontra com 0 imprevisto e 0
improviso. Montando uma percepcdo dos pontos de vista de alunos e professores, assim
como dos bolsistas residentes que participaram do projeto de Residéncia Pedagdgica do
Curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal de Sergipe. A observacdo e
sensibilidade sobre a desenvoltura e adaptacdo de cada aluno para com as aulas também
fazem parte do intuito da pesquisa, mostrando entdo a necessidade da experiéncia prévia de
cada profissional do ensino para direcionar aulas e adapta-las quando necessario, visando
os desafios do ensino publico das escolas brasileiras e, em especifico, do Centro de
Exceléncia Bardo de Maua em Aracaju, Sergipe. Sendo utilizado como metodologia para
as aulas a énfase da consciéncia corporal, pensamento critico, introducdo as manifestaces
culturais de Sergipe, trazendo as experiéncias individuais de cada um, construimos um
ambiente acolhedor onde as alunas puderam de forma ampla falar suas ideias, propostas,
sugestBes de temas e musicas para trabalhar, assim a aprendizagem parte do principio que
ensinar também é aprender e enquanto professores compartilhamos conhecimento e somos

receptores dele.

Palavras-chave: Danca, Artes, Residéncia Pedagdgica, Ensino



Abstract

This research aims to describe and encourage the transformation of political-social
relations concerning dance in schools, where it is included in the curriculum of
elementary and high school within the arts subject. It highlights the difficulties and
adaptations of a process that begins with planning and moves into a practice often
marked by unpredictability and improvisation. The study presents perspectives from
students, teachers, and the scholarship holders who participated in the Pedagogical
Residency project of the Dance Teaching Degree Program at the Federal University of
Sergipe. Observation and sensitivity to each student's development and adaptation
during classes are also part of the research's intent, demonstrating the need for prior
experience from each education professional in order to guide and adapt lessons when
necessary, especially considering the challenges of public education in Brazilian
schools, with specific focus on the Bardo de Maua Center of Excellence in Aracaju,
Sergipe. The methodology used in classes emphasized body awareness, critical
thinking, and the introduction of Sergipe’s cultural manifestations. By bringing
individual experiences into the classroom, we built a welcoming environment where
students could freely express their ideas and suggest themes and music to work with.
Thus, learning stems from the principle that teaching is also learning, and as teachers,

we share knowledge while also being its recipients.

Keywords: Dance, Arts, Pedagogical Residency, Teaching
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1. INTRODUCAO

O Programa de Residéncia Pedagogica faz parte de uma politica publica que visa
melhorar a formacéo dos alunos de licenciatura, facilitando a aproximacédo do licenciando
com sua futura area de atuacdo, levando os universitarios as escolas. O relato aqui
apresentado mostra a jornada neste projeto e como a atuagdo docente possibilita o
desenvolvimento de habilidades l6gicas para lidar com os imprevistos do cotidiano escolar.

Tendo em vista a danga enquanto linguagem do campo de conhecimento das artes,
como formas de expressdo humana e objetos para a compreensdo do mundo e 0 ensino,
revelando uma dimenséo psicologica que permite ao individuo a compreensdo da propria
condicdo fisica. Sendo assim, dentro do Centro de Exceléncia Bardo de Maua, ap6s o
diagnostico do preceptor, foi feito um levantamento sobre o conhecimento geral em dancas
tradicionais, leis voltadas ao ensino da danca e as linguagens de danca que cada um
dominava.

Deste modo, foi possivel montar um plano de curso para trabalhar na escola,
pensando em criar uma comunidade de alunos que pensassem a danga além do ambito da
escola, que desenvolvessem o pensamento critico sobre o corpo que danga. Corpo esse
muitas vezes a margem da sociedade, assim como afirma Marques (2012), no livro “Danga
na escola: arte e ensino”. Assim como Galleli (2018), constroéi percepgdes na revista “Hoje
a aula ¢ na rua: as ressignificagdes do espago de ensino”, que sdo utilizadas durante esse
texto.

De caréter teorico-pratico, este trabalho pretende relatar a experiéncia no
Programa de Residéncia Pedagdgica do curso de Licenciatura em Danca da Universidade
Federal de Sergipe, em atividades voltadas ao pensamento critico, praticas corporais,
expressao criativa, conexao cultural e social, explorando diferentes linguagens de danca,
conhecimento da cultura local, além dos beneficios para a salde, pensando do ponto de
vista fisico, utilizando elementos da danca como forma de desenvolver a consciéncia
corporal.

A prética na residéncia prova-se um grande desafio, porém transformador para os
novos professores do ensino publico e privado, mostrando a necessidade de uma
experiéncia prévia para o ingresso dos profissionais das Artes na docéncia. Esse trabalho
passa por um relato especifico do ponto de vista e da experiéncia de um dos bolsistas
residentes do projeto, contando com imagens da escola e também de atividades que foram
realizadas durante o processo de um ano.

A residéncia é essencial para as licenciaturas. Esse método de agdo visa trazer
para os alunos dos cursos de licenciatura a aproximagéo do que foi estudado com o que
sera aplicado na préatica assim que se tornarem profissionais licenciados em danga em
ambientes de ensino, mostrando-lhes as dificuldades e possibilidades durante a jornada da
busca e do compartilhamento do conhecimento. Através dessa acao, os bolsistas residentes
visualizam as metodologias mais apropriadas para serem aplicadas em sala de aula e que
estdo mais de acordo com a realidade dos alunos. Realidade essa que muda de pessoa para
pessoa, de turma para turma e até de escola para escola.



2 A DANCA INTEGRADA NO ENSINO

2.1 A danga como componente curricular e pratica pedagogica

E possivel perceber que a danca pode e deve ser um meio de conexdo com 0s
alunos, para que identifiguem e conhecam o mundo de forma significativa e critica, como
afirma Marques (2012, p. g.) que “A danca, enquanto arte, tem o potencial de trabalhar a
capacidade de criacdo, imaginacdo, sensacdo e percep¢do, integrando o conhecimento
corporal ao intelectual”. O que antes se tornava uma pratica apenas relacionada ao
entretenimento, ou recreacdo, hoje passa a ser vista como meio pedagdgico. Porém, onde
se encaixa a danga? E recorrente a ddvida e a dificuldade para agregar a danca dentro do
curriculo das escolas brasileiras.

O ensino da danca nédo se assemelha ao ensino da Educacéo Fisica, mas se encaixa
como abordagem de prética corporal. Se encaixa como um campo das Artes, porém nao é
possivel envolver apenas a Danga como abordagem artistica, acima de tudo quando é
preciso englobar todas as linguagens artisticas dentro do planejamento e da carga horéaria
necessaria nas escolas. Dessa forma, a danca é muitas vezes tratada de maneira superficial
no contexto escolar, limitando seu potencial pedagdgico.

Com um pensamento sobre a danga na educacéo, Marques afirma que o ensino da
danca ndo pode ser apenas 0 movimento por si s6, mas sim a investigacdo por tras da
coreografia, da historia, do contexto, da estética, tudo que envolve aquela danca (2012, p.
5). Entdo a teoria e a prética, dentro do ensino, precisam ser exploradas, emergidas e
abordadas com os alunos. As dancas populares, as dancas estrangeiras, as dancas classicas,
a composicao coreogréafica, a improvisacdo em danca, as abordagens contemporaneas da
danca; € preciso investigar e contextualizar a danga na sala de aula.

A partir da afirmagdo: “(...) Este ¢ o grande papel da escola: integrar o
conhecimento do fazer danca ao pensé-la na vida em sociedade.” (MARQUES, 2012, p. 5).
E fundamental compreender que a escola possui um papel essencial na formagc&o cultural e
corporal dos alunos, sendo também responsavel pelo modo como a dancga € ensinada a
sociedade. Nesse sentido, é imprescindivel que o ensino da danca nas instituicdes de
ensino seja conduzido por profissionais devidamente capacitados, que compreendam tanto
0s aspectos técnicos quanto os pedagdgicos da linguagem da danca. Sejam professores de
Artes, de Educacdo Fisica ou responsaveis por atividades extracurriculares, cabe a esses
profissionais ndo apenas apresentar a danca como uma atividade pratica, mas explorar seu
potencial expressivo, historico, social e artistico. Assim, evita-se uma abordagem
superficial, promovendo uma experiéncia mais significativa, critica e transformadora.

Danca ndo € apenas 0 que se V& na midia, ou até o que se repete diversas vezes
sem qualquer exploragdo de seus contextos, apenas uma mera copia de passos.
Coreografias que ndo se constroem, mas se replicam de terceiros, minando dessa forma a
criatividade ou até o interesse por tras do que se esta dangando. Os professores da area da
danca precisam estar conectados e bem informados sobre todos esses aspectos, para
identificar quando devem ou ndo elucidar os estigmas sobre a danca e suas praticas.



2.2 Programa de residéncia pedagdgica e formacao docente em arte:

O Programa Residéncia Pedagdgica do curso de Licenciatura em Danca da
Universidade Federal de Sergipe, tendo como preceptor Me. Ramon Costa, junto com
mais uma das professoras da escola Esp. Michele Pereira, ambos proporcionaram
grandes desafios que foram necessarios para 0 entendimento da pratica docente.
Construir diferentes abordagens era necessario dentro do ensino, algo que foi possivel
perceber durante o ensino tedrico na graduacdo em Danca. Porém, apenas ao ingressar
no programa de residéncia pedagdgica, se tornaram transparentes as dificuldades e reais
adversidades que o ensino da danca enfrenta.

A divisdo de tarefas foi feita com base na experiéncia pratica que cada um
possuia antes de entrar no programa, para que aproveitasse ao maximo do conhecimento
adquirido anteriormente, e que pudesse desenvolver habilidades diferentes. A carga
horéria era de seis horas por semana, em que quatro horas eram distribuidas da seguinte
maneira com o0s alunos, as outras duas serviam para reunides e preparagdes de planos de
aula. Dessas quatro horas no primeiro semestre, a atuacgdo direta foi feita na disciplina
de artes duas vezes por semana, uma aula na ter¢a e uma na quinta, no 6° horario, e na
eletiva de danca que acontecia uma vez por semana, as sextas-feiras , no 4° e 5° horério.
Na disciplina de artes, ficaram trés bolsistas residentes: Vitor Emanuel, Taina Fraga e
Amanda Oliveira. Do tempo que possuiamos, um era responsavel por introduzir o tema
da aula, os trés revezaram na explicacdo, e um era responsavel por aplicar atividades.
Na eletiva de danca acontecia da mesma forma, com a divisdo sendo feita para quatro
bolsistas residentes, incluindo Beatriz Cabral, um no aquecimento, dois na parte préatica
e um no encerramento, feito com técnicas de respiracdo para acalmar o corpo.

No segundo semestre, a atuacdo dos bolsistas residentes foi feita na disciplina
Estética do corpo e video danca, que acontecia nos dias de sexta-feira nos Gltimos dois
horérios da tarde e na eletiva de danca que permaneceu no mesmo horario do primeiro
semestre. A divisdo de tarefas da eletiva foi feita para cinco bolsistas residentes.
Amanda precisou se afastar do projeto e entdo Livia Andrade e Fabiola Santos se
juntaram ao grupo. E assim ficou responsavel pelo aquecimento, uma para a parte
prética, e uma para a conclusao, e alternava de uma semana para a outra. Em estética do
corpo, também dividido para cinco bolsistas residentes, cada aula era feita por dois
bolsistas residentes, e os outros trés ficavam como supervisores, responsaveis pela
projecdo de video, equipamento de som e materiais didaticos.

No Residéncia Pedagogia, montamos estratégias e agdes, formas de falar e de se
portar para trabalhar diretamente com o aluno, para o ensino da danca é essencial, pois
incentiva as qualidades de cada discente. Partindo da vivéncia e do entendimento das
formas de trabalhar com o corpo, suas possibilidades e limitagdes, o estudo do
movimento, assim como 0s demais contetdos relativos a area da danca.

Na vivéncia docente, compreende-se que cada aula carrega sua propria dinamica,
exigindo do professor a capacidade de lidar com o inesperado e de adaptar-se
constantemente as situacfes que surgem no cotidiano escolar. Nao havia plano de aula
ou sequer planejamento extra que se fizesse suficiente para adaptar os imprevistos que



envolvem o ensino na escola publica. Essa vivéncia se faz necessaria para todos os
profissionais que estdo iniciando suas carreiras de professores, onde ainda n&o
experienciaram vivéncias que envolvessem desafios. Desenvolver a habilidade de se
readaptar, mantendo ainda o foco das aulas, sem escapar do conteldo necessario para o
curriculo escolar, sdo praticas que serdo recorrentes nas escolas.

O ensino das Artes na escola hoje em dia conta com as linguagens da Musica,
Artes Visuais, Danca e Teatro, todas agregadas atraves da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Os docentes que se formam em uma dessas areas se veem de frente
com o desafio de aplicar e contextualizar todas as linguagens artisticas dentro do
curriculo do discente. Para aqueles que possuem formagdo em Danca, encaram a
necessidade de abdicar das praticas com danga para dar continuidade a assuntos e outros
contextos que envolvem as diferentes artes citadas.

Na Residéncia da UFS, foi possivel experienciar diversas formas de ensino, com
Artes em geral, focando na BNCC, assim também como tendo o foco com Artes
Visuais. As aulas seguiam desde contextualizacGes historicas até experimentacdes
praticas. Partindo do foco da BNCC, foi possivel perceber e vivenciar na pratica como
funcionam as diretrizes da educacdo brasileira. O planejamento que envolve a
sociedade, tornando possivel alcancar todos dentro do contexto artistico, auxilia para
melhor amplitude e adequacdo da realidade das pessoas que coexistem e vivem sua
cultura e realidades no estado e no pais.

Para quem se torna professor, é fundamental compreender as especificidades do
ensino e das vivéncias com as Artes. Nesse processo, ndo ha espaco para a
desinformacdo, sobretudo quando se considera que muitas comunidades ainda mantém
vivas suas formas artisticas de ser e viver, preservando saberem tradicionais e
contemporaneos. Durante o Programa de Residéncia Pedagdgica, torna-se comum
encontrar alunos e professores que fazem parte desses contextos culturais. 1sso
aproxima o campo de estudo da prética, tornando o contato com a realidade escolar uma
metodologia valiosa. Lidar com essas experiéncias cotidianas, repletas de desafios e
descobertas, € parte essencial da formagdo docente, pois exige sensibilidade, escuta e
preparo para agir diante do inesperado.

Uma das questBes que também se torna um desafio para a formacdo em Artes
vem conectada com o fator da escassez de vagas no mercado de trabalho. Uma vez que
formado no contexto artistico, é preciso entender que o espaco em sala de aula serd
reduzido em comparagdo com outros componentes curriculares. No Programa de
Residéncia Pedagogica, foi possivel encontrar maior desenvolvimento com as Artes,
tanto por conta do horario habitual de aulas, no qual se comprometeram 2 horas
semanais, mas também através de aulas extracurriculares.

A visdo do “eu” como objeto de estudo, no sentido de auto percepcao e reflexao
critica sobre o papel de professor em formacdo, para que esse processo fizesse parte da
capacitacdo para o mercado de trabalho, tornou-se uma base prética e recorrente, para
contextualizar e aproximar os alunos do que estava sendo retratado nas aulas. Existiram
diversas situacbes em que foi preciso utilizar experiéncias que também envolviam o
ponto de vista e as vivéncias dos préprios professores. Essa metodologia em especifico
se fez necessaria a partir do momento em que nos encontramos de frente a diferentes



pessoas, muitas delas jovens, com pouco interesse no aprendizado e que muitas vezes se
desassociaram do que estava sendo lecionado em sala.

O projeto possibilita uma grande abertura para se aproximar do contexto da
sociedade por meio dos alunos. Saber diretamente como funciona o ensino as criangas e
especificamente (por conta do foco do programa) aos adolescentes, na educagédo
brasileira, auxiliou para uma reformulacdo de planejamentos, readaptacdo de
expectativas e uma pratica mais realista do que fazer, como fazer, quando fazer e onde.

2.3 Politicas publicas e o ensino da danc¢a na educacdo Basica:

A danca foi inserida nas escolas brasileiras a partir do ano 2016, através da lei
13.278/16. A lei altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB —
9.394/96), acomodando nas escolas Danca, Teatro e Artes Visuais, onde antes apenas a
Mdsica se fazia presente no ensino das Artes. Essa inclusdo permitiu que o sistema de
ensino abrisse mais espago para profissionais, assim como permitiu a melhor adeséo de
alunos nessa area.

O ensino de Arte com énfase na Dancga nas escolas publicas brasileiras ainda
carece de suporte educacional adequado, seja em termos de infraestrutura, formacao
docente, materiais pedagdgicos ou valorizacdo curricular, diferentemente do que ocorre
com disciplinas como Matematica Portugués e Biologia. Mesmo assim, € interessante
pensar na danca nesse espago, pois é uma oportunidade Unica de ajudar os alunos no
desenvolvimento fisico, proporcionando melhor expressdo corporal, disciplina, ajuda na
criatividade e autoestima, fora toda a carga cultural, histéria e comunitaria que € criada e
investigada através da danca, bem como a reflexdo critica. Essa falta de suporte
educacional é uma das principais dificuldades enfrentadas no ensino da danca. Algumas
das barreiras sdo a falta de infraestrutura adequada nas escolas, instrumentos que auxiliem
o professor e o aluno, e o baixo reconhecimento dessa area como uma disciplina de ensino
fundamental e médio na rede de ensino nacional.

Na BNCC, essas linguagens precisam ser aplicadas de acordo com seis dimensdes
do conhecimento, sendo elas: criacdo, critica, estética, expressdo, fruicao e reflexdo. Onde
é preciso perpassar por cada uma delas simultaneamente, ou seja, dar o espaco para que
cada aluno em cada uma dessas dimensdes do conhecimento, adjunto de uma metodologia
para que agregue todos os elementos.

As metodologias de ensino podem construir percepgOes tanto verbais quanto ndo
verbais, englobando também abordagens corporais, visuais, sensitivas e plasticas, entre
outras. Muitas dessas abordagens vdo além do material, incorporando elementos culturais e
historicos. A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) orienta sobre os objetos de
conhecimento e as habilidades que devem ser abordados conforme o0s anos e niveis de
ensino, tanto no ensino fundamental quanto no médio.

Essa abordagem se difunde durante todo o percurso anual nas escolas publicas
brasileiras, construindo de forma dindmica as aulas. O que antes se tornava um ensino
repetitivo e reiterativo de bases europeias, onde muitas vezes ndo entrava em assuntos
importantes e culturais como nossas herangas afrodescendentes e indigenas brasileiras nas
Artes, hoje se torna necessario por lei. Assim como a constante necessidade de



contextualizar, investigar, experimentar, discutir, pesquisar e desenvolver que as
habilidades propdem.

Embora existam diversos caminhos que oferecam boas possibilidades para as
aulas no ensino fundamental e médio nas escolas brasileiras, essas alternativas ainda ndo
resolvem as dificuldades enfrentadas pelo sistema publico de educagdo. Por um longo
periodo, o sistema negligenciou a necessidade de ajustes e, atualmente, tenta reformular-se
de maneira lenta e inconsistente, muitas vezes sem a seguranca de que realmente havera
uma melhoria efetiva.

Hoje, o ensino fundamental e médio conta com uma carga horéria extensa e o
ensino integral, ou seja, a maior parte das escolas publicas adotaram aproximadamente 10
horas de carga horéaria diaria. E uma oportunidade para aumentar o aprofundamento dos
alunos em diversos outros componentes, incluindo as Artes, em especifico a Danga. Porém,
tornar isso apenas um componente curricular rigido na carga horaria pode implicar a
necessidade de cumprir com tarefas, alcancar notas, construir sem muita flexibilidade
aquilo que deveria ser mais maleavel.

A implementacdo da danca como parte do ensino médio exige investimentos em
infraestrutura e formacdo de professores. Sem espagos adequados e profissionais
qualificados, a danca pode se tornar mais uma promessa nao cumprida. Além disso, €
fundamental que a danca seja integrada a outras disciplinas, para que 0s alunos possam
fazer conexdes e construir um conhecimento mais significativo.

A danga possui um forte potencial transformador, indo além do corpo e tocando
aspectos emocionais, sociais e cognitivos do ser humano. Como afirma Vianna (1990), “a
danga nédo transforma apenas o corpo, mas a forma como o sujeito se movimenta no
mundo”. No ambiente escolar, essa linguagem expressiva pode se tornar uma poderosa
ferramenta pedagodgica, pois, segundo Pederiva (2001), “a danga ¢ linguagem expressiva,
transformadora e educativa, capaz de ampliar as possibilidades de comunicacdo do ser
humano”. Assim, sua presenca na escola contribui para o desenvolvimento integral do
aluno, promovendo autoconhecimento, expressdo e inclusdo.

Mas para que a danca realmente faca a diferenca na vida dos alunos, é preciso
que haja um investimento real e continuo nessa area. Nao é possivel encontrar em todas as
escolas o espaco adequado para a pratica de danca, como salas com espelhos, som, chéo
apropriado, barras se necessario e até outros equipamentos de suporte. A falta de um
espaco apropriado para a préatica da danca limita as possibilidades de ensino e prejudica a
experiéncia dos alunos.

A falta de infraestrutura € um problema que afeta ndo apenas a danca, mas todas
as areas do conhecimento. Nesse sentido, a auséncia de recursos basicos agrava as
desigualdades sociais, pois 0s alunos de escolas publicas com menos recursos tém menos
oportunidades de aprender e se desenvolver, o que pode gerar desmotivacdo dos alunos e
consequentemente a evasdo do componente, ou até alcancar a evasao escolar.

A participagdo dos professores na elaboragdo das politicas educacionais é
essencial para garantir que as necessidades dos alunos sejam atendidas, pois séo eles quem
veem de perto 0 que é necessario para a boa pratica da Danca. A consulta aos docentes
pode gerar solu¢bes mais eficazes e promover um ensino de qualidade. Além disso, é
preciso investir em parcerias com a comunidade e com institui¢es culturais para garantir



que as escolas tenham o0s recursos necessarios para oferecer um ensino de danca de
exceléncia.

E fundamental que os gestores educacionais compreendam que a danca é uma
linguagem universal e que merece ser valorizada. Ao considerar as adversidades da
comunidade brasileira, os projetos educacionais tornam-se mais relevantes e eficazes,
contribuindo para a melhoria da qualidade do ensino e para a promogéo da equidade. E
preciso que os governantes invistam em educacdo e cultura, garantindo que todas as
escolas tenham condicbes adequadas para o ensino e a aprendizagem. E fundamental que
as politicas pablicas e as iniciativas educacionais sejam pensadas a partir das necessidades
reais da populagdo, buscando solugdes que promovam o desenvolvimento integral dos
alunos.

3. UMA EXPERIENCIA: CENTRO DE EXCELENCIA BARAO DE MAUA

3.1 Caracteristicas da escola e publico-alvo:

O Centro de Exceléncia Bardo de Mau4, localizado na Rua José Aradjo Neto, Sdo
Conrado, na cidade de Aracaju-SE. A escola possui uma estrutura que permite a realizagao
de aulas praticas e tedricas; no entanto, ndo dispde de um espaco especifico destinado a
danca. Apesar disso, foi possivel improvisar em diversos momentos, adaptando 0s
ambientes disponiveis. Ainda assim, a auséncia de um local apropriado comprometeu a
continuidade das atividades, uma vez que as aulas frequentemente sofriam interrupgdes.
Na maioria das vezes, utilizdvamos o patio ou disputdvamos o uso da quadra com outras
turmas e componentes curriculares, o que exigia constante reorganizacéo e flexibilidade.

Figura 1 a 2- Visdo interna da quadra, turma inicial de eletiva
Fonte: Fotos tiradas pelos residentes
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Figura 3 a 6- Visdo interna e externa da quadra
Fonte: Fotos tiradas pelos residentes

Em algumas ocasides, os alunos ndo se sentiam confortaveis em praticar na
frente de outros colegas que ndo faziam parte do mesmo componente que era a danca.
N&o ter a opcdo de ter um espaco privado ou pelo menos mais reservado impossibilitou
diversas experimentacdes com danca. Quando necessitdvamos de um espaco para
explicacOes tedricas, podiamos solicitar salas de aula sem problemas.

A maior parte dos alunos do Centro de Exceléncia Bardo de Maué é de baixa
renda, ou com menos oportunidades, tanto para o ensino em geral, como em especifico
para a danca. Quando questionados sobre os saberes e fazeres com Artes, muitos ndo
tinham a pratica ou experiéncia com a Musica, as Artes Visuais, Danca e o Teatro.
Quando solicitados para fazer algo, muitos tinham o parametro das redes sociais, ou até
do que viram outras pessoas fazerem antes. Poucos ja tinham praticado alguma aula de
danca, ou até feito qualquer obra artistica ou performance.

Iniciar com turmas em sua maioria inexperientes deu uma grande abertura para
abordagens, assim como exigiu muito da carga horéaria para a primeira modalidade que
foi: construir técnicas e conceitos basicos das artes com énfase em danca. Dentro da
experiéncia com o foco na BNCC, eram poucos os conteudos centralizados em danca
diretamente, boa parte em contetdos pragmaticos que em testes e avaliagdes. Podiam
ser realizados dentro da sala de aula, como também no exterior, como préaticas de
pintura, praticas de artesanato, e tudo que fosse ligado as Artes Visuais.



Figura 7- Visao interna do péatio
Fonte: Fotos tiradas pelos residentes

Figura 8- Visdo externa da escola
Fonte: Google Maps

Ja a segunda modalidade que foi experienciada dentro do programa de residéncia
pedagdgica foi a eletiva, se tratava de um percentual extracurricular de aulas, onde cada
aluno decidia em qual modalidade entraria. Existiam modalidades que abordavam
culinéria, masica, videos, esporte, danca, quimica, robdtica, entre outras diversas aulas
em que cada professor da escola podia ministrar em conjunto ou sozinho. Muitos alunos
excederam o tempo limite de escolha de uma eletiva, ou até ndo conseguiram se
encaixar em alguma que desejassem, por conta disso foram realocados para onde havia
vagas.

De inicio, a turma era populosa, entre 15 a 20 alunos, de modo geral engajados
em experimentar, mesmo que houvesse um ou outro que tenha sido realocado de outra
eletiva para a de Danga. Ao final do semestre, a eletiva contou com 10 a 7 pessoas,
sendo que houve um ou outro aluno que s6 compareceu evitando perder a falta ndo
justificada, sem realmente participar de forma efetiva. A maioria tinha entre 14 e 17
anos, era uma turma mista entre todas as turmas de ensino médio. Quem se engajava



com as aulas tinha como motivacdo a busca por mais experiéncia com danca, tornando
assim possivel a possibilidade de criar e construir mais experiéncias em conjunto.

Figura 9 e 10- Visdo interna das salas de aula
Fonte: Fotos tiradas pelos residentes

3.2 O Programa residéncia pedagogica e sua aplicacdo na escola:

A fundacdo Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) responsavel por disponibilizar as bolsas do programa Residéncia Pedagdgica,
nos tornando bolsistas pelo curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal de
Sergipe. Através dela, foi possivel entender a importdncia da danca como Viés
transformador na vida dos estudantes. Durante esse tempo enfrentando diversas situacdes,
fez-se possivel perceber e analisar possiveis soluc@es, algumas dentro do campo da Danca
em especifico e outras que se relacionavam ao ensino das Artes em geral, necessitando
assim da intervencdo da escola e dos profissionais que coordenavam o projeto, para o que
fosse preciso.

(REUNIAO COM OS PRECEPTORES RAMON, CAROL E LUCIANA

PLANO ANUAL
-
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)
[\ VITOR, BEATRIZ, TAINA E AMANDA
AULAS DE ARTES -BNCC ) ( 3 RESIDENTES POR TURMA
- o

( VITOR, BEATRIZ TAINA, LIVIAE )
AN AC RECTETIAA BA AADDA E )
AULAS DESTETICA DO CORPO E ( )
( VIDEO DANGA IRILIA ) TODOS OS RESIDENTES

Figura 11- Organizacéo do programa residéncia pedagogica.
Fonte: Acervo pessoal



Antes do inicio das atividades dos bolsistas residentes na escola, foram realizadas
diversas reunibes com o coordenador do projeto, professor Dr. Daniel Moura e 0s
preceptores Me. Ramon Diego, Me. Carol Natureza e Me. Luciana Fonseca. Esses
encontros tiveram como principal objetivo discutir os fundamentos do Programa
Residéncia Pedagogica, abordando tanto os objetivos gerais quanto os especificos.
Também foram debatidas as leis de diretrizes de base (LDBSs) e 0 uso da base nacional
comum curricular (BNCC), com o intuito de orientar a elaboracdo dos planos de aula e
promover uma melhor compreensdo sobre as diferentes formas de atuacdo docente no
ambiente escolar.

As aulas aconteceram a partir de encontros presenciais no Centro de Exceléncia
Bardo de Maua em Aracaju. NGs, bolsistas residentes, passdvamos o dia de sexta-feira
na escola, das 8 horas até as 16 horas. Pela manhd, ministrando as aulas na eletiva de
Danca e, no periodo da tarde, a trilha que tinha o foco em Cinema e Danga. Por se tratar
de uma escola na modalidade integral, os alunos passam o dia todo na escola, e na grade
possui disciplinas a mais do que o ensino médio convencional, chamadas de itinerarios
formativos, que sdo uma parte flexivel do novo ensino médio em que os alunos podem
escolher qual area de interesse se aproxima dos seus objetivos, dentro, e futuramente
fora da escola.

A eletiva funciona como um projeto ou oficina dentro da instituicdo escolar,
fundamentando-se nas areas de conhecimento, especificamente em Linguagens e suas
Tecnologias. Esse eixo contempla disciplinas como Lingua Portuguesa, Arte, Educacéao
Fisica e Lingua Estrangeira. No nosso caso especifico, a eletiva teve como foco a Arte,
com énfase na danca. Por outro lado, a Trilha é um programa voltado a capacitacdo dos
estudantes para a realizacdo de atividades em éareas especificas do conhecimento.
Trabalhamos, por exemplo, com a Trilha de Cinema e Video Danca, cujo objetivo
principal foi desenvolver habilidades relacionadas ao uso da camera de celular na
producdo de videos com qualidade profissional. Além disso, todos esses componentes
foram articulados com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), especialmente no
que diz respeito ao componente curricular de Artes, que nos oferece a possibilidade de
integrar linguagens, explorar a criatividade e refletir criticamente sobre 0s processos
artisticos contemporaneos.

Com a turma da eletiva, o trabalho durou o ano inteiro e foi possivel ministrar
aulas praticas através de um plano de curso elaborado anteriormente. Os seis primeiros
meses foram focados em apresentar diversas linguagens de danca conhecidas e
praticadas por todos do nuacleo voltado as dancas tidas como base. Ja no segundo
semestre, foram trabalhadas as dangas tradicionais praticadas no territorio nacional, por
ser um campo amplo e também por ser a sede do colégio, o foco foi o estado de Sergipe.

Era preciso saber que a cada processo, eles precisavam ser avaliados de uma
forma, por isso foi organizada uma construcdo coreografica para a finalizacdo de cada
momento. O inicio das aulas consistiu em explicacdo e contextualizagdo do tema, e em
seguida alongamentos, exercicios, praticas corporais e gestuais, experimentagdes, e por
fim um dialogo do que foi trabalhado, com a intencdo de saber dos alunos como foi
conhecer cada uma das técnicas e das experimentag¢fes ou para quem ja tinha a pratica,



continuar a experiéncia no contexto da escola. Suas opiniées quanto ao que acharam
interessante, 0 que conseguiram aproveitar e duvidas que tivessem.

E importante lembrar que o ensino da danca ndo se limita ao modelo tradicional
de aula centrado na figura do professor, com alunos sentados em carteiras enfileiradas
diante de uma lousa. Ainda que esse formato seja comum e tenha seu valor, o ensino da
danga propde uma ampliagdo desse espago. Quando se menciona “sala de aula” neste
relato, deve-se compreender o termo de maneira ampliada, incluindo ndo apenas a sala
convencional, mas também o pétio, a quadra ou a sala de linguagens, espacos que,
embora nem sempre sejam adequados para praticas corporais, tornam-se 0 cenario
possivel e necessario para a construgdo do conhecimento em danca. A proposta
pedagogica, portanto, busca romper com a rigidez fisica e hierarquica da sala de aula
tradicional, conforme descrita por Galeli (2018), ao valorizar a experiéncia sensivel e o

movimento como parte do processo de aprendizagem.

[...] o espago fisico escolar (e dos objetos ali presentes), sejam em
escolas, colégios, institutos e universidades, como os corredores, carteiras,
lousas, filas etc. Quanto ao aspecto hierarquico, aula também nos remete as
figuras do diretor, do coordenador, do inspetor (encarregado de cuidar da ordem)
e do professor, que cuida tanto da ordem em sala de aula, quanto dos contetidos
que serdo ali trabalhados. Na maneira como a aula tradicional se organiza, ela
estd totalmente centrada na figura do professor, o que é constatavel
simplesmente observando a disposicao fisica dos componentes da sala de aula,
em que ele, quando ndo estd em um degrau acima dos alunos, tem a sua mesa e a
lousa em posicdo contraria as carteiras, 0 que lhe permite ser visto, ao explicar
uma matéria, e, a0 mesmo tempo, vigiar. (GALELI, 2018, p112)

As aulas ministradas enfatizavam a consciéncia corporal, pensamento critico e as
manifestacdes culturais de Sergipe, conduzindo os alunos a realizarem movimentacfes
pensadas e condizentes com a anatomia dos seus corpos, sabendo e respeitando sempre o
seu proprio limite e tentando trazer entendimento sobre a movimentacdo que estava
executando, evitando assim possiveis lesbes corporais e proporcionando um conhecimento
do proprio corpo e dindmica corporal.

Segundo Gualda (2008, p. 209), “alguns profissionais propdem um ensino de
danca no qual o corpo é visto como uma rica fonte de conhecimento e que, quando nédo
objetificado, pode ser o lugar para a reflexdo critica.” Seguindo esse pensamento durante
as aulas, foi possivel observar um avanco significativo no desenvolvimento dos estudantes,
especialmente entre aqueles que iniciaram no primeiro semestre e deram continuidade no
segundo. A valorizagdo do corpo como instrumento de expressdo e reflexdo contribuiu
diretamente para 0 amadurecimento artistico e pessoal dos alunos, evidenciando o impacto
positivo de uma abordagem pedagogica sensivel e critica no ensino da danca.

Desde o inicio, foram apresentados aos alunos os objetivos do projeto e a forma
de trabalho que seria adotada para atingi-los. Também foi destacada a importancia de
estarem atentos as sensagdes corporais, a dinamica, a postura e de cuidarem com mais
cautela dos préprios corpos durante as praticas. Considerando que cada um dos bolsistas
residentes possuia conhecimentos especificos em diferentes areas, como consciéncia
corporal, dancgas tradicionais sob uma perspectiva contemporanea, performance, além de
linguagens como k-pop (abreviagdo de Korean pop, a musica popular sul-coreana que
combina diferentes estilos de danga, como o hip-hop, a danca moderna e 0s estudos



contemporaneos. Fonte: Letras.mus), vogue (Originado nas comunidades LGBTQI+,
negra, latina e periférica dos Estados Unidos, ganhou popularidade nos anos 90. Tendo
forte influéncia da moda, inspiracdo nas passarelas e capas de revistas, 0 vogue surge
dentro da cultura ballroom. Fonte: Vongue.com), jazz lirico, balé, dancehall (O dancehall
nasceu nos guetos da Jamaica e é embalado pelo som do raggamuffin, género musical
também tipico daquele pais. No Brasil, ele ficou conhecido pelo nome do grupo que o
popularizou, o francés Ragga Jam, liderado pela dancarina Laure Courellemont. No hip-
hop, entre outras, cada um p6de contribuir com sua area de pesquisa. Dessa forma, as aulas
tornaram-se mais diversas e dinamicas, sendo ministradas em esquema de revezamento
entre os bolsistas residentes, o que enriqueceu a experiéncia pedagdgica tanto para os
alunos quanto para os futuros professores.
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Foto 12 e 13 - Apresentacdo do final do primeiro semestre

Fonte: Acervo pessoal

Nas aulas da eletiva, a turma permaneceu boa parte do inicio ao fim com os
mesmos alunos, alguns mudaram de eletiva, outros permaneceram e, no final, tivemos
trabalhos incriveis de finalizacdo do projeto. As alunas tiveram a ideia de montar
coreografias e tiveram total liberdade para isso. O tempo que tinham de descanso dentro da
prépria escola utilizaram para fazer a organizacdo de suas apresentagdes. Foi solicitado que
pensassem no que foi trabalhado e se nutrissem das préaticas estudadas como fonte de
inspiracdo e conhecimento. Deste modo, a partir do que foi trabalhado neste ano, foi
possivel notar como os alunos nos enriquecem e o0 quanto a troca de informacdes durante
os dialogos é importante. Trazendo as experiéncias de cada uma, construimos um ambiente
acolhedor, no qual as alunas puderam expressar livremente suas ideias, propor temas e
sugerir musicas para serem trabalhadas. Essa escuta ativa das estudantes colaborou
diretamente para que o processo de ensino-aprendizagem fosse mais significativo. Como
nos lembra Paulo Freire, “"ensinar ndo € transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua producdo ou a sua construgdo” (FREIRE, 1996, p. 25). Nesse
sentido, a pratica pedagdgica foi construida de forma dialdgica, onde ensinar também foi
aprender, e onde, enquanto professores, compartilhamos conhecimentos, mas também nos
colocamos como aprendizes abertos as trocas constantes.

Acima temos imagens que ilustram o encerramento do periodo letivo do primeiro
semestre, no qual trabalhamos danca classica, danca moderna, danca contemporanea e jazz
lyrical, e no final tivemos uma coreografia montada com a ajuda de todos da turma.


http://vongue.com/

. A coreografia: Sonhador®, com a turma da eletiva. Foi um reflexo das ideias de
cada um, dos medos, dos receios, e como algo inimagindvel poderia criar uma producdo
cénica. A musica escolhida foi "Style", da cantora norte-americana Taylor Swift.

O segundo semestre foi finalizado com trés coreografias idealizadas com a turma
da eletiva, com direcéo dos bolsistas residentes e do professor preceptor Me. Ramon Costa
e a professora Michelle Pereira. Os conjuntos coreograficos finalizaram em uma dupla e
um grupo composto por 6 pessoas, as coreografias foram a finalizacdo da eletiva geral?,
constando como resultado dos processos criativos desenvolvidos dentro do componente.

Com a disciplina da trilha, foi trabalhado video danca a partir do tema Estética do
Corpo, que envolve expresséo, fluidez e controle dos movimentos, contribuindo para a
comunicacgdo artistica e a beleza da performance. Sabendo-se que os alunos teriam idade
entre 14 e 18 anos, entdo o0 assunto sobre corpo poderia causar respostas adversas. Por
isso trouxemos exemplos de videos produzidos pelos discentes do curso de danca a fim
de mostrar a diversidade de corpos existentes.

A disciplina consistia em ter um produto final que seria os videos® em grupos, e
durante o processo foram produzidos diversos conteudos de midia, como fotos e videos,
esses que foram usados posteriormente pelos préprios alunos. Cada atividade passada
em sala de aula tinha o intuito de catalogar o conhecimento voltado as técnicas de
filmagem e o que diz respeito a danca. Foi levada em consideragdo uma turma que ndo
tinha pratica de danca no seu dia a dia.

Mesmo algumas das aulas sendo de experimentacdo, ndo foi exigido que todos
do grupo participassem da danca, mas que contribuissem de alguma forma, ja que era
possivel dentro de uma producdo audiovisual existir varias fases e processos como:
direcdo, roteiro, figurino, camera, maquiagem. Foi entdo que o0s alunos puderam
expressar as diversas habilidades que tinham, sabendo que cada corpo ali presente nédo
era de sujeitos neutros, ou seja, cada um tinha algo a acrescentar.

4. DESAFIOS E DIFICULDADES DO ENSINO DE DANCA NA REDE PUBLICA
4.1 Estrutura fisica e recursos limitados:

O espago da quadra, a sala de video, as salas de aula, eram todos suficientes até certo
ponto. Tudo influenciava para o planejamento, como irilamos nos movimentar em cada espacgo e
como poderiamos fazer isso em conjunto, ja que seria uma turma com mais de 10 pessoas. N&s,
bolsistas residentes e o supervisor, buscamos espa¢os na escola onde havia oportunidade de
utilizacdo em um lugar que possibilitasse maior amplitude de movimentos, no entanto, isso
acarretava uma aula sem previsoes, onde muitas vezes contdvamos com um local e era preciso
nos dirigir a outro de Ultima hora pela oportunidade que surgia ou por alteragGes repentinas.

! https://youtu.be/vLZSg5DkISU?si=8Geal2HDZIR9aAeP

2 https://youtu.be/X8Aopiiy30A?si=eBtwHULIEZL8VcM6

* Dois dos videos danca produzido pelos alunos: https://www.youtube.com/watch?v=r7YX0axEJtY
https://www.youtube.com/watch?v=bnohAPfNC3U



https://youtu.be/vLZSg5DkJSU?si=8GeaI2HDZlR9aAeP
https://youtu.be/X8Aopiiy30A?si=eBtwHUL9EZL8VcM6
https://www.youtube.com/watch?v=r7YX0axEJtY
https://www.youtube.com/watch?v=bnohAPfNC3U

Era perceptivel que, em muitos momentos, ndo havia um real empenho por parte da
escola em adequar o espaco para as aulas de danca. A falta de dialogo e atencdo as
demandas previamente comunicadas, como a solicitacdo para o uso da quadra, dos
vestiarios ou de melhores condi¢des estruturais, dificultava a realizacdo das atividades.
Diante disso, a turma da eletiva precisou, por diversas vezes, impor seu espago, mesmo que
isso significasse ocupar areas inapropriadas, como o patio central ou corredores de
passagem de alunos. Como as aulas exigiam o uso de som e movimentos amplos,
acabavam por interferir no andamento de outras aulas e nos processos dos demais
professores. Essa situacdo se tornou um dos principais obstaculos para que a Residéncia
Pedagdgica ocorresse de forma tranquila e produtiva.

Depois de um tempo, os bolsistas residentes tiveram muitos espagos limitados. Antes,
era possivel ter o espaco da sala dos professores para organizar o planejamento, porém,
depois de alguns meses, todos os estagiarios foram impedidos de permanecer na sala. Os
bolsistas residentes e estagiarios foram realocados para a sala de planejamento, onde nao
havia banheiro ou bebedouro, apenas cadeiras, e 0s professores usavam como sala de
descanso. Depois de um tempo, a sala ficou interditada e entdo os bolsistas residentes
tiveram que se deslocar para a biblioteca para se reunir. A escola possui uma administracéo
e coordenacdo, porém muitas vezes as decisdes e condutas que foram abordadas vinham
dos professores.

Por mais que tivesse a disponibilidade de materiais como quadro, piloto, papel, som e
qualquer outro material de pintura e desenho, ainda ndo existia um espaco préprio para
danca. Ndo havia espelho, piso adequado, ventilacdo adequada, recurso para figurinos,
maquiagem, cenario, iluminacdo, barras para apoio. Quando levamos a professora Taty
Melis do Balé Classico, era preciso um espaco adequado, assim como barras de suporte.
Precisou ser utilizado o espaco da quadra, com o suporte das grades de ferro.

Foto 14 e 15 — Aula de Balé com a professora Taty Melis

Fonte: Acervo pessoal

A opcdo de solicitar orcamento para a aquisicdo desse espago e 0S recursos
necessarios para a escola se torna quase uma realidade impossivel. O que foi comumente
realizado foi a adaptacdo de aulas, sendo o mais apropriado, podendo prejudicar o ensino
dos alunos. O que antes era um planejamento empolgante e de interagdo comum entre
todos os alunos, se tornou complicado, imprevisivel e despreparado. Tudo isso ficou
transparente para os alunos que esperavam da parte dos professores uma solucéo e s



receberam uma dindmica confusa e acelerada para cumprir com o tempo e o planejamento
readaptado.

Solicitar do governo qualquer recurso ou até a construcéo de um espacgo proprio para
a danca nunca foi uma possibilidade durante a Residéncia Pedagdgica da UFS, mas é o
ideal. Compreender que a Danga possui suas necessidades e suas demandas facilita para
concretizar um ensino caracteristico e justo. Nao ha muitas solucdes, é preciso que se faca
real uma possibilidade de reconstrucdo, ou as aulas continuardo ocorrendo de forma
inadequada.

Foto 16- Sala da Trilha
Foto do acervo pessoal

Foto 17- Sala de Planejamento
Foto do acervo pessoal

Foto 18- Coordenagdo e Direcéo
Foto do acervo pessoal



4.2 Baixo apoio institucional e valorizacio da danca:

E comum perceber o demérito e a falta de visdo ampliada sobre a Danca, levando a
ignorar que deve ser e é, um conjunto importante para o ensino de criancas e adolescentes nas
escolas. Entender que no dia a dia podemos perceber aquilo que dangamos como parte de nds
mesmos e de nossa cultura torna a percepc¢ao sobre danca bastante diferenciada. Isso deve ser
visto por todos naescola e por quem organiza as bases educacionais do estado e do pais.

No Centro de Exceléncia Estadual Bardo de Maud, foi possivel perceber que ndo
existia qualquer chance de exigir qualquer recurso ou o local necessario para as aulas
ocorrerem sem problemas. Isso ocorria pois ndo havia espaco, ndo havia abertura para
exigir nada, ndo havia poder do lado dos residentes que fizesse possivel tomar as rédeas do
processo, e os professores ndo davam nenhum tipo de suporte, mesmo sabendo como é
complicada a situacdo da danca no pais. As artes em geral enfrentam muitos desafios,
desafios esses que podem chegar a impedir a continuidade tranquila dentro dos espagos
educacionais.

A danca deve ser vista como componente curricular essencial dentro das escolas, se
torna algo perceptivel a partir do momento em que ndo existe um lugar fixo ou seguro para
essa linguagem artistica. Tendo sempre que batalhar por espacos temporarios como
disciplinas complementares ou até momentos na grade horaria das artes, torna o ensino
raso e insatisfatorio. O que compde a danca vai desde a mdsica, as artes cénicas, o design,
0 teatro entre outras linguagens, desenvolvendo-se sem limites e com bastante espaco para
a exploracdo, podendo assim entrar como uma disciplina por si s0, integrada ao curriculo.

Os desafios para integrar a Danca como matéria na grade horéria vao desde a
readaptacdo de carga horaria de outras matérias, como também encontrar os profissionais
adequados para encaixar, ja que na maioria das vezes, como foi visto dentro da escola, as
disciplinas eram ofertadas, mas ndo com base na formacdo do quadro de professores da
escola, mas sim vindo um roteiro para que os professores se adaptassem, grade essa
montada pelo MEC. A partir do momento em que a Danc¢a entra como uma matéria fixa do
curriculo, é preciso adequar todos 0s requisitos materiais e imateriais. Nao existe a
possibilidade de readaptaco diéria, tornando o ensino raso e insatisfatdrio. E preciso que o
espaco seja proprio para que o planejamento siga sem intempeéries.

A maior problematica com relacdo a visdo da escola sobre a danga vem do saber
fazer e de seus significados. Muitos acreditam que a danca ndo passa de um processo
experimental e recreativo, tdo importante quanto uma coreografia de fim de ano, onde nao
sera exigido ou sequer analisado nenhum desenvolvimento com as técnicas de danca.

Aquilo que deveria ser um processo de acréscimo, se torna descartavel e apenas
momentaneo, sem o0 pensamento e a necessidade de perdurar durante todo o
desenvolvimento dos alunos em sua vida. A escola possui diversas matérias e componentes
que sdo de grande ajuda para os alunos, mantendo-os integrados no ensino. A Danga néo €
diferente dessa percepcao.



4.3 Adaptacdes pedagogica para as aulas de danca:

Era solicitado aos bolsistas residentes planejamentos das aulas, no qual estivesse

o foco das proximas aulas e das habilidades exploradas, recursos e locais necessarios.
Era preciso sempre se manter naquilo que seria possivel com as limitaces da escola,
mesmo sabendo que seria permitido explorar diversos espacos e diversas dindmicas. O
controle estava totalmente nas maos dos bolsistas residentes, mantendo-se préximos
daquilo que era retratado e explorado dentro da universidade e nos estagios anteriores.

Em certos momentos, era preciso unificar uma parte do planejamento com a
outra, como quando se fez preciso acelerar o processo de criagdo, fazendo de dois dias
de ensaio um unico dia. Ou até adicionando dias para estudos e ensaios, assim que se
tornava perceptivel que néo seria o suficiente as datas que foram proporcionadas para 0s
bolsistas residentes completarem as atividades com os alunos.

Para os momentos em que ndo existiam lugar para as atividades, muitas vezes
era preciso ocupar espagos que ndo eram de “todos”, como a sala de musica, ou até a
sala de teatro, voltada para as artes cénicas, como teatro, musica e pintura, sem
adaptacdes praticas para as aulas de danca. NOs fizemos essa realocacdo também
guando necessitamos de um espaco para compartilhar assuntos tedricos sobre Artes,
porém ndo foi informado para os bolsistas residentes que a sala da turma da qual eles
usualmente possuem estaria sendo o local de prova de outra turma. Entdo deslocamos
todos para a sala de teatro, onde também ocorriam as aulas de mdsica, com recursos a
disposigdo como violdo, microfones, teclado etc.

Foto 19 a 21 - Sala de Teatro/Ml]sica

Fonte: Acervo pessoal



Em diversos momentos, foram solicitadas aplicagcdes de provas sem qualquer
aviso prévio, muitas vezes coincidindo com o horario das aulas ja programadas.
Também houve demandas como o auxilio a professores na organizacdo da sala,
materiais ou chamada de alunos fora da sala devido ao horario de almogo que atrasava
por diversas vezes, 0 que causava atrasos no cronograma do Programa de Residéncia
Pedagogica. Tais situacdes acabaram exigindo que os bolsistas residentes abrissem méo
de outras atividades fora da universidade. Para contornar esses impasses, foi necessario
realizar reunides com a coordenacédo escolar, a fim de estabelecer limites e reorganizar
as acdes dos bolsistas residentes dentro do ambiente escolar, promovendo maior
equilibrio entre as exigéncias do programa e as condicdes reais de atuacgao.

Quando era necessario 0 uso de materiais que a escola nao providenciava, mas a
atividade ndo podia ser substituida, ja que era essencial para a realidade do processo ser
proveitosa, os bolsistas residentes arcaram com as despesas. Assim como quando era
necessario figurino ou até materiais de apoio para as apresentac6es, porém a escola nao
teria 0 tempo ou até o recurso financeiro suficiente para dar o suporte aos bolsistas
residentes e alunos, era preciso levar de suas préprias residéncias ou atender com seus
objetos pessoais para participar da apresentacdo de forma par. Assim como ocorreu na
apresentacdo de final de semestre com a turma da eletiva, cada aluna com sua roupa
prépria e seus objetos pessoais.

Muitas vezes era necessario criar dindmicas que atraissem a atencao dos alunos,
porém o impedimento financeiro tornava a aula mais basica e comum. Era sempre uma
busca dos bolsistas residentes de manter certa flexibilidade, tornando assuntos extensos
em um jogo de mapa mental ou de meméria. Construindo em conjunto uma percepgao
sobre certos assuntos em um cordel, ou até criando quadros e colagens com contextos
que fariam parte da avaliacdo, tornando assim o dia a dia na escola mais criativo e
menos repetitivo, gerando por consequéncia uma melhor relagdo com alunos que antes
n&do tinham uma facilidade para acompanhar aulas comuns expositivas com o professor
na lousa, escrevendo o assunto e todo o conteudo que ird constar na avaliacdo e nenhum
outro aprofundamento além. Muitos alunos ainda assim ndo tinham uma grande
participacdo no processo da aula, e por mais que fosse modificada a aula para tentar
agregar essas pessoas dentro da sala de aula, muitas vezes as problematicas excedem o
campo da escola. O conselho da escola era acionado entdo, tanto para com o aluno,
quanto para a conduta que deveria ser empregada pelo residente em sala de aula.

Era sempre avaliado de forma justa o empenho e a participacdo de cada aluno em
sala de aula, pontuando-se em reunido dos bolsistas residentes suas dificuldades
pessoais, para que assim fosse compreensivel e adaptada a avaliacdo individual. N&o era
possivel acompanhar os alunos sem os deixar saber que seus esforgos eram de alguma
forma recompensados, podendo ou néo estar dentro dos padrdes exigidos pela escola e o
programa de residéncia.

4.4 Engajamento e interagdo com os alunos:



Para adequar tanto o plano quanto também ambientar os alunos no que estava
sendo explicado durante a aula, era preciso ter uma boa clareza e saber que qualquer
assunto que ensinassemos poderia ser algo inédito para eles, assim como alguns
poderiam j&a ter algum conhecimento sobre. Muitas vezes, ao questiond-los se
conheciam algum artista, como o artista brasileiro Hélio Qiticica, Anita Malfatti, Heitor
Villa Lobos, muitos ndo sabiam sobre, ja que ndo eram populares em sua geracao, ou
até nunca buscaram sobre ou alguém chegou a lhes apresentar antes daquele momento
em sala de aula.

Em uma dinamica sobre Artes e a musica em especifico, fizemos uma mistura
com artistas conhecidos e enfatizamos como as letras de suas musicas sao importantes.
Mostramos pessoas da atualidade que possuem grande influéncia e apoiam a
diversidade humana sem qualquer preconceito, como Gloria Groove, Liniker, Urias,
entre outros artistas que ocupam grande espaco no campo da masica no Brasil. Também
foi apresentada a cena do rap, do grafite e funk e como muitas pessoas passam por uma
batalha diaria para reafirmar seu espaco no mundo, 0 que ajudou a entrosar a turma,
pois muitos ja conheciam sobre esses assuntos, ou até tinham certo receio sobre e em
sala foram sanadas as duvidas.

Muitas vezes em gue havia a chance de explicar sobre algo e fosse da alcada do
residente, a pessoa tomava a frente para exemplificar melhor. Em alguns momentos,
havia interrupcGes, ou até formas diferentes de lecionar em sala de aula um mesmo
assunto, mostrando assim uma confusdo ou até pouco entrosamento. Por isso, 0
planejamento se fazia tdo importante, reunindo os bolsistas residentes e definindo o que,
como, quando e onde abordar certos assuntos.

Ter o completo controle da sala de aula gera uma grande responsabilidade, pois
aquilo que para os alunos é novidade vai se tornar fato apds ser repassado pelos
professores. Tudo que era dito pelos bolsistas residentes necessitava ser embasado no
concreto e no fato. Entdo, quando havia discursos dentro da sala de aula, abordando
pontos de vista diferentes, passavam a evadir o conceito e a necessidade buscada dentro
do projeto de residéncia, que era passar os fatos, mostrando todos os lados.

Em diversos momentos, era possivel se encontrar com a construcdo politica
dentro dos assuntos abordados em sala de aula, muitas vezes por ser uma questdo que
cabia a diversos grupos distintos da sociedade. Os movimentos artisticos, em suma, sdo
politicos por si sO, apenas por existirem, criticar, expressar, designar, construir,
desenhar uma vivéncia em forma de linguagem.

Mostrar as diferentes pessoas e personagens da sociedade brasileira através das
artes, construindo assim uma percepgao sobre como o pais vive em diferentes conjuntos
sociais e classes, tornou 0 ambiente de sala de aula um espago amplo para compartilhar
opinides, engajando ainda mais a turma, atraindo-os para participar de forma mais
efetiva em sala de aula. Sendo 6Obvio que era sempre preciso manter o respeito, a
dignidade e a coeréncia no momento de construir qualquer pensamento sobre as nogoes
de Arte na sociedade e o que ela comunica.

Era possivel perceber que eles traziam de dentro e de fora da escola certas
vivéncias para compartilhar tanto durante o ensino de Artes como na eletiva de Danca.
Em certos momentos, foi construido um imaginario que os fazia olhar para dentro de si,



entender seus sentimentos, suas sensagdes. Muitos experimentaram pela primeira vez a
vivéncia com danga sem julgamentos, mas sim parametros visando a melhora,
construindo assim uma percepcao de autoestima independente de quem eram e de onde
vinham ou até como dancavam.

Quando era preciso entrar em uma percepcdo sobre a danca em que muitos néo
possuiam, era possivel concluir que ndo podia ser aplicada uma aula de nivel avancado.
Era necessario explorar, construir e calibrar cada percep¢édo sobre a danca e o que estava
sendo dancado, mas ndo era possivel manter uma imagem regrada e elitizada sobre a
danca, ja que nem todos vinham de um berco da danca, onde ja tinham vivenciado as
diversas dancas, sejam elas populares ou ndo. Uma grande parcela estava
experimentando a danca pela primeira vez na escola, vendo e vivenciando as técnicas
pela primeira vez, por isso era preciso respeitar seus limites e corpos.

Era possivel perceber que, ao final de cada experiéncia, eles possuiam uma maior
afinidade de envolvimento uns com os outros. Construindo assim, em conjunto, uma
parcela significativa de colaboragcdo, mostrando que, mesmo que ndo se conhecessem
anteriormente nas aulas, podiam interagir entre si e criar novos lacos. Os projetos em
grupo ou em conjunto auxiliaram diversas pessoas que antes se mantiveram timidas e
acuadas no fundo das filas e sala a se exporem mais, apresentando o que também tinham
a oferecer.

5. ANALISE DOS RESULTADOS E IMPACTOS OBSERVADOS

5.1 Beneficios da danga no desenvolvimento dos alunos:

Foi possivel perceber que, durante o processo de pratica com os alunos, muitos que
participaram do primeiro semestre dentro da Eletiva de Danca tinham algum tipo de receio
ou até timidez em relacdo a experimentar os movimentos, em participar das apresentagdes,
algo que foi superado no decorrer do segundo semestre. Antes, quem apenas se
aproximava de pessoas conhecidas dentro da sala de aula, ja que era uma turma mista entre
as trés turmas do ensino médio, passou a interagir e conversar com outras pessoas.

A forma como se expressam, construindo uma desenvoltura durante as performances,
era algo que os bolsistas residentes prezavam por trabalhar com os alunos durante as aulas.
Foi possivel perceber que passou a se tornar menos complexo e até mais comum para todos
iniciar a aula com alongamentos, prosseguir com uma exploragdo de movimentos, criar,
coreografar, expor.

Antes, quem ndo conhecia a danca ja passou a ter mais interesse em pesquisar sobre,
levar em consideracdo suas preferéncias e até seus gostos em relacdo a essa linguagem
artistica. Os alunos diversas vezes compartilhavam experiéncias externas em relacdo a
danca, mostrando como as aulas na escola tinham-lhes impulsionado para tal. Como
apresentacdes em teatro, apresentacfes em eventos, ou até dentro da escola, mas criagdes
préprias, que nao foram trabalhadas nas aulas.

Essa desenvoltura ndo surgiu apenas na eletiva, foi possivel ver diversos alunos
criando dentro de outras linguagens artisticas, como videos, pinturas, cordéis, histérias em
quadrinhos. E de grande importancia observar e compreender que esse impulso que surge



na sala de aula é fundamental, pois além do ambiente ter grande relevancia social, ainda
comprova que as pessoas podem alcangar seus sonhos onde quer que esteja sua vontade,
sendo preciso estudo, técnica, inspiracdo e animo, algo que ascende ainda mais dentro da
escola.

5.2 Reflexdes sobre a pratica e formacao docente:

Em cada aula ministrada, em cada nova turma, é possivel ver um novo cenario a
ser conhecido, a ser dialogado, saber o que cada estudante tem a dizer e a contribuir
influencia muito o decorrer de cada aula. E interessante perceber como a entrega mutua
pode criar um espaco confortavel para o desenvolvimento do ensino da danga, porém,
para chegar a resultados positivos, nunca sabemos em quanto tempo pode levar para
ISSO acontecer.

Mesmo sendo um conjunto, cada cabeca pensa de uma forma, entdo depende nédo
s0 dos alunos, mas do professor saber como direcionar a turma. Nesse sentido, segundo
Gualda (2008, p. 209), “alguns profissionais propdem um ensino de danga no qual o
corpo é visto como uma rica fonte de conhecimento e que, quando ndo objetificado,
pode ser o lugar para a reflexdo, conduzindo os alunos a realizarem movimentacdes
pensadas e condizentes com a anatomia dos seus corpos, sabendo e respeitando sempre
0 seu proprio limite e tentando trazer entendimento sobre a movimentagdo que estava
executando.”

Sendo assim, a experiéncia no Centro de Exceléncia Bardo de Maué foi de suma
importancia para entender a complexidade da pratica da danca nas escolas. Existem
diversos elementos basicos para que seja feita a pratica de danca, e naguele espaco
existiam muito menos que o basico, entdo exigia dos profissionais flexibilidade e
capacidade de adaptacdo, para assim conseguir lidar com as mais diversas situacfes que
surgiam no meio do caminho. Achar solucbes para esses obstaculos ajudou a
desenvolver o pensamento estratégico para melhorar a experiéncia dentro e fora das
aulas.

6. CONCLUSAO

Trabalhar com Artes com énfase em Danga no ensino médio através do Programa
Residéncia Pedagogica que o curso de Licenciatura em Danca proporcionou, abriu
diversas portas para a experiéncia docente. Entrar em sala de aula e poder construir o
planejamento por meio da Base Nacional Curricular Comum proporciona uma
amplitude para alcancar diversas habilidades necessarias para a educacdo integral dos
alunos.

O ensino através das artes mostrou uma chance para a descoberta de interesses e
habilidades que cada aluno possa ter, porém n&o tiveram 0 espago para a exposi¢ao ou
aprofundamento de técnicas e aprendizado; isso se fez possivel através de aulas
ministradas pelos bolsistas residentes. A cada novo topico abordado, foi possivel



analisar a desenvoltura de cada um em sala de aula, o que cada um se via confortavel
em trabalhar e o que tinham interesse em comegar a aprender.

Foi possivel explorar e vivenciar a Danca em sala de aula, assim como criar
diversas dinamicas que instigam a colaboracgdo e a desenvoltura e autoestima de cada
um. Quem no principio acreditou ter muitos impedimentos, passou a aprender melhor
sobre o0s proprios corpos e sobre a arte da danca, podendo entdo criar mais confianca e
apreco por essa linguagem.

As criacGes em sala de aula e fora dela se firmaram como grandes producdes,
principalmente vindo de um grupo de estudantes que afirmou nunca ter tido uma
experiéncia com danga anteriormente as aulas com os bolsistas residentes. As
apresentacdes ao final de cada semestre, assim como as experimentagdes em cada aula,
mostraram como os estudos em sala de aula estavam gerando resultados positivos,
mentais e corporais, provando que a Danca pode e deve ser uma das bases do curriculo
e da grade curricular nas escolas.

Apesar de todo o esforco dos alunos e bolsistas residentes, foi preciso superar e
desviar de diversos desafios. Choque de horarios ou a alteracdo deles dentro da escola,
ou até a falta de espaco para a pratica das aulas, tornou-se algo recorrente que precisou
ser adaptado de forma imediata e muitas vezes improvisada pelos professores
preceptores e 0s bolsistas residentes em conjunto, visando proporcionar um ensino
integral e sem falhas. O espaco precisou ser adaptado, muitas vezes a dinamica e
atividade que precisavam de uma sala precisaram ser deslocadas para o patio, minando
assim a chance de privacidade para a pratica dos alunos.

E preciso gerar mais investimento para as Artes nas escolas pUblicas, construindo
espacos apropriados, agregando a possibilidade de explorar outras dancas, como
classicas, urbanas e contemporaneas. Ter materiais de apoio, como roupas, sapatilhas,
joelheiras, e até materiais utilizados em espetaculos, como cenéario, figurino e até
bambolés, faixas e fitas, poderia ser acrescentado dentro das prioridades da escola.
Assim como também um ponto de primeiros socorros ou até uma enfermaria para
qualquer urgéncia, ja que a danca exige do corpo humano e de sua movimentacao pelo
espaco, e até que os alunos estejam aperfeicoados com o que é preciso ser feito para
evitar qualquer possivel machucado, um ponto de emergéncia se faz necessario.
Independente de dificuldades fisicas, foi possivel contornar a situacéo e tornar as aulas
proveitosas, passando assim o conteldo sem necessidade de abdicar de muitos topicos.

Para a formac&o de professores, € necessaria a experiéncia antes do ingresso nas
escolas, assim como a ampliacdo de vagas para professores da area das Artes. E preciso
ter ciéncia de que o profissional das Artes vai ser capaz de alcangar cada aspecto e
linguagens que possam contribuir para o desenvolvimento de cada aluno. Tanto o
desenvolvimento motor, como profissional, comunicativo, cultural, mental, critico,
reflexivo, humano e entre outros quesitos que vao estruturar a poténcia curricular dos
alunos que saem do ensino escolar.

A residéncia como base para o aprendizado e a introducdo da pratica como
docente é de grande proveito. Vivenciar a forma que o governo limita o investimento na
educacdo e gera pouco espaco para as Artes na grade horéria do curriculo também
serviu para abrir a visdo do que esperar quando enfim efetivados em uma escola de



ensino meédio e fundamental. Podendo surgir entdo mais pesquisas de desenvolvimento
e pratica artistica dentro das escolas, partindo do viés transformador que gera
desenvoltura e conquista em cada linguagem.

A pesquisa sobre o ensino a crianca e ao adolescente, visando sua construcao
curricular através da Danca, abre espacgo para a percepcao das dificuldades diérias que
tornam essa pratica um desafio. Construir um aprofundamento sobre a carga horaria e o
espaco da Danca e Artes dentro do curriculo precisa ser investigado e assim
proporcionar uma melhora nos quesitos materiais e imateriais. Assim como € preciso
explorar as realidades vividas dentro das comunidades dos alunos que ingressam no
ensino publico, podendo melhor alcangar cada um dentro de sala de aula.
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