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RESUMO

A presente pesquisa se relaciona ao Objetivo de Desenvolvimento Sustentivel (ODS) de
namero 19 — arte, cultura e comunicacao, pois parte das seguintes problematicas: quais
as representacOes sociais da Literatura do Cordel construidas no Dossié de Registro
promovido pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
publicado em 2018? Como recursos textual-discursivos utilizados na construcéo dessas
representacdes reforcam ou desconstroem esteredtipos culturalmente disseminados
sobre esta pratica sociocognitiva-cultural? Desse modo, propomo-nos a investigar as
representacdes sociais do cordel construidas no Dossié de Registro promovido pelo
IPHAN. Para isso, apresentamos trés objetivos especificos: (i) identificar os processos
de Incluséo e Excluséo de atores sociais no Dossié de Registro do Cordel, publicado em
2018; (ii) descrever como o cordel é focalizado no Dossié mediante 0 uso de recursos
textual-discursivos selecionados para construcdo de sentidos, os quais contribuem para a
recategorizacdo do cordel; (iii) explicitar 0s recursos (textual-discursivos)
predominantes, responsaveis pela representacdo dos atores sociais, e as cadeias
coesivas, considerando a conjuntura politica e historia das praticas de representacdo
social dessa literatura, bem como a constituicdo de 6rgdos de salvaguarda ao longo da
historia. Do ponto de vista tedrico e metodoldgico, esta dissertacdo trabalha o conceito
de texto como forma constitutiva do saber (Antos; Wieser, 2015); a teoria da
referenciacdo (Mondada; Dubois, 2003), situada na area de estudos da Linguistica de
Texto, e a teoria da representacdo dos atores sociais (Van Leuween, 2008), situada na
area de estudos da Analise Critica do Discurso. Nossas hipdteses sdo de que 0s
elementos linguistico-discursivos escolhidos para compor a arquitetura textual do
Dossié representam o Cordel a partir dos interesses do Instituto do Patriménio Histdrico
e Artistico Nacional (IPHAN); e de que os processos de recategorizacdo, inclusdo e
exclusdo dos atores sociais fornece representagcdes, capaz de guiar leitores para
determinadas conclusGes sobre o cordel. O resultado desta pesquisa evidencia, dentre
outras questdes, que a) o processo material € o de maior ocorréncia nos fragmentos
analisados; b) a literatura de cordel é o ator social predominante, organizado de forma
ativa; ¢) o discurso do Dossié oferece representacGes e legitimacdo atualizada para
significados sobre o Cordel. Tal resultado nos possibilita afirmar, ainda, que os
processos da referenciacdo, numa abordagem sociocognitivo-discursiva, entre 0s quais,
as expressoes referenciais, proporcionam autoridade impessoal aos enunciados, 0 que
implica no encobrimento de identidades.

Palavras-chave: literatura de cordel; referenciacdo; representacdo dos atores sociais;
Dossié de Registro.
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ABSTRACT

This research is related to Sustainable Development Goal (SDG) number 19 — art,
culture and communication, as it is based on the following issues: What are the social
representations of Literatura do Cordel (Cordel Literature) constructed in the
Registration Dossier promoted by the Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), published in 20187 How do the textual-discursive resources used in
the construction of these representations develop or deconstruct culturally disseminated
stereotypes about this sociocognitive cultural practice? Considering these guiding
questions, we propose to investigate these representations in the Registration Dossier
promoted by IPHAN. To this end, we present three specific aims: (i) to identify the
processes of Inclusion and Exclusion of social actors in the Cordel’s Registration
Dossier, published in 2018; (ii) to describe how cordel is framed in the Dossier through
the use of selected linguistic-discursive resources for meaning development, which
contribute to the recategorization (Mondada; Dubois, 2003) of cordel; and (iii) to
explicitly analyze the predominant textual resources, that is, the linguistic and
discursive mechanisms responsible for the representation of social actors, and cohesive
chains (referential chains), considering the political and historical context of social
representation practices of this literature, as well as the establishment of safeguarding
bodies throughout history. From a theoretical and methodological perspective, this
dissertation works with the concept of text as a constitutive form of knowledge (Antos;
Wieser, 2015); the theory of referential processes (Mondada; Dubois, 2003), situated in
the field of Text Linguistics, and the theory of social actor representation (Van
Leeuwen, 2008), situated in the field of Critical Discourse Analysis. Our hypotheses are
that the linguistic-discursive elements chosen to compose the textual architecture of the
Dossier represent Cordel based on the interests of the Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN); and that the processes of recategorization, inclusion, and
exclusion of social actors provide representations capable of guiding readers to specific
conclusions about cordel. The results of this research highlights, among other issues: a)
the tangible process is the most frequent in the analyzed fragments; b) cordel literature
is the predominant social actor, organized in an active form; c) the discourse of the
Dossier offers updated representations and legitimization for meanings about Cordel.
These results allow us to affirm that the theory of referential processes, in a
sociocognitive discursive approach, including referential expressions, provides
impersonal authority to the statements, which implies the concealment of identities.

Keywords: Cordel Literature; referencing; representation of social actors; dossiers for
registration.
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INTRODUCAO

No dia 19 de setembro de 2018, as 12h02, o Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) publicou em seu site uma noticia com a seguinte
manchete: “Literatura de cordel ganha titulo de patriménio cultural brasileiro”. No
corpo da noticia havia a informac&o de que a literatura de cordel! foi reconhecida pelo
Conselho Consultivo como patriménio cultural brasileiro. As escolhas lexicais
utilizadas na manchete e no corpo da noticia geram diferentes significados. Enquanto
na manchete a escolha foi pelo verbo “ganha”, no corpo da noticia a escolha foi pelo
verbo “reconhecido”. Ganhar algo e ser reconhecido por algo correspondem a
processos diferentes, e as escolhas demonstram como a linguagem é um campo
permanente de guerrilha.

Do mesmo modo, a nomeacao atribuida ao cordel € diversa por vérias questdes.
A literatura de cordel ja foi chamada de “romanceiro”, “romances”, “literatura oral”,
“literatura popular”, “livro de cordel”, “livros de Athayde”, “arrecifes” e “literatura de
folhetos”. Segundo Meneses (2019, p. 12), isso ocorreu devido as disputas de
representacdo e a dimensdo politica dos atos de nomeacdo das préaticas culturais. Ou
seja, de diversas formas a linguagem é um campo de disputa quando pensamos na
construcdo do conhecimento sobre a literatura de cordel: na divulgagdo midiatica, na
conceituacdo intelectual, nos projetos de lei, no contexto editorial e na recepcdo do
publico. Essa problematica, no entanto, ainda néo foi explorada.

Nesse sentido, o objeto deste estudo é o Dossié de Registro promovido pelo
Iphan, publicado em 2018. Nosso objetivo geral é investigar as representacdes sociais
do cordel construidas no Dossié de Registro. Para isso, descreveremos tanto 0s
processos de inclusdo e exclusdo de atores sociais — a partir de um inventario
sociossemantico na perspectiva da Analise Critica do Discurso (Leuween, 2008) —
quanto os processos de referenciacdo — a partir da Linguistica Textual (Mondada;
Dubois, 2003) — utilizados no Dossié de Registro que estabelece a literatura de cordel
como patrimdnio imaterial brasileiro. Dessa forma, promovemos uma interface entre a

Analise Critica do Discurso e a Linguistica de Texto.

! Neste estudo utilizaremos a nomeacio “literatura de cordel” por compreender que ela é comumente
utilizada e aceita para referir-se a pratica social que estamos trabalhando. Por questfes de repetibilidade
optamos, também, pela flutuagdo terminoldgica entre as nomeagdes “literatura de cordel” e “cordel” em
mengao ao nosso objeto de estudo.
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No ano de 2018 eu estava iniciando a minha caminhada como cordelista. No
més de margo havia participado da I Antologia de Mulheres do Cordel Sergipano: das
Neves as Nuvens?. Foi a partir deste trabalho que comecei a compreender as disputas
institucionais e midiaticas sobre o potencial de significados possiveis para o cordel. Ali,
por meio do contato com outras mulheres cordelistas e, posteriormente, com diversos
cordelistas, j& que a obra foi distribuida nacionalmente, comecei a entender que o
cordel ¢ representado de diversas formas e que as “versdes publicas do mundo”
(Mondada; Dubois, 2003) sobre o cordel podem ser inclusivas ou néo.

Quando recebi a noticia do reconhecimento do cordel enquanto patriménio
cultural imaterial, confesso que ndo compreendia a rede de préticas que estava por traz
de uma titulagdo como essa. Sequer eu sabia de todo o processo de pedido e construgao
técnica ou da existéncia de um Dossié de Registro. No entanto, a partir de 2020 tive
que me aprofundar nas documentacdes referentes a literatura de cordel. Muito disso se
deve ao Movimento Cordel sem Machismo®, que, a0 movimentar as estruturas nas
quais se sustentava a poesia em versos do Nordeste brasileiro, fez com que as
cordelistas se movimentassem em capacitacdes técnicas para responder a altura nos
debates que corriam redes sociais a fora.

E certo que, cursando Letras Vernaculas na Universidade Federal de Sergipe,
com inclinacdo para os Estudos do Texto, eu ja engatinhava com alguns trabalhos e
algumas reflexdes sobre cordel. Pensava, contudo, no modo como as mulheres se
enxergavam e se representavam, visto que as autobiografias sdo praticas usuais de

mulheres cordelistas na atualidade*. O Movimento Cordel sem Machismo trouxe outra

2 BENTO, Daniela.; NASCIMENTO, Izabel. (Org.). Das Neves as Nuvens: | Antologia das Mulheres do
Cordel Sergipano. Aracaju: Editora Brasil Casual, 2018.

3 0 Movimento Nacional de Mulheres Unidas em Combate ao Machismo — Cordel sem Machismo — foi
iniciado em 4 de julho 2020, através das redes sociais, com apoio de mais de 70 coletivos de todo o
Brasil e adesdo de cerca de 1500 mulheres. A motivagdo para o surgimento do movimento ocorreu em
27 de junho de 2020, quando ao participar do Il Encontro de Cordelistas da Paraiba, um evento virtual,
e tratar do tema “O cordel como ferramenta de transformagdo social”, a cordelista sergipana Izabel
Nascimento sofreu ataques machistas ao tratar da violéncia de género no cenario do cordel. Para
consultar as a¢gdes do movimento acesse: https://www.instagram.com/cordelsemmachismo/ .

4 Dessas reflexdes iniciais foi publicado o artigo intitulado “Mulheres cordelistas em conversa: a
interrelacdo de marcadores sociais através das mudancas de footing e referenciacdo” nos anais do VIII
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dimensédo de preocupacOes e questionamentos. A aparicdo do movimento foi motivada
por um ataque nas redes sociais, ocorrido no dia 27 de junho, quando a cordelista
sergipana lzabel Nascimento participou de uma mesa virtual no Terceiro Encontro
Paraibano de Cordelistas.

A mesa tinha como tematica “o cordel como instrumento de transformacao
social” e Izabel se posicionou com relagdo as questdes de género que historicamente
afetam a presenca das mulheres nessa literatura. Um exemplo disso é Maria das Neves
Batista Pimentel, a primeira mulher a publicar um folheto de cordel, que o fez sob o
pseudénimo de seu marido, Altino Alagoano. Os ataques cibernéticos ocorreram por
meio da linguagem e a resposta a esses ataques veio da mesma forma, com a
viralizacdo da hashtag #cordelsemmachismo. Tudo isso aconteceu durante a pandemia
de Covid-19, momento em que todos estdvamos cumprindo as medidas sanitarias, entre
elas, o isolamento.

O Uunico meio de garantir a producdo de cordéis no periodo pandémico foram as
redes sociais. No entanto, ndo havia vendas, pois ndo havia como fazer o folheto chegar
na casa do leitor e ndo havia nenhum subsidio do governo nesse sentido. As disputas
nas redes sociais aumentavam e, em resposta a hashtag #cordelsemmachismo, foi
criada a hashtag #cordelndotemgénero e o mote “a mulher ndo é mais discriminada / no
cordel ndo existe esse machismo”. O cordel passava a ser conceituado por meio de
hashtags que recuperavam padrdes sociocognitivos ja compartilhados sobre essa
literatura. Observando toda a disputa por meio da linguagem e assumindo-a como
espaco de guerrilha para as/os cordelistas, meu olhar teérico, diante dos
acontecimentos, passou a se interessar pelas disputas e representa¢des sociais em torno
do cordel.

Quando esta dissertacdo for defendida, estara proximo dos 7 anos de
patrimonializacdo do cordel. Este serd um trabalho com a promessa de mudanca de
repertorio de sentidos em torno desse bem e de agdes de salvaguarda. Até 0 momento,
ndo ha trabalhos analisando o Dossié de Registro que estabelece o cordel como
patrimdnio imaterial ou problematizando as questfes que envolvem esse registro. A
producéo relacionada ao evento de patrimonializacdo é da propria autora do Dossié, a
professora Rosilene Melo. Penso, entdo, que esta analise chega em tempo de

Coldéquio da ALED-Brasil. O artigo foi desenvolvido durante a disciplina Andlise do Discurso |, ministrada
pela Profa. Dra. Flavia Ferreira da Silva Rocha.



19

repensarmos as agdes de salvaguarda e atuar nos planos de agdes estaduais que estdo

em construgao.

*khkkkkkkhkhkik

O objeto deste estudo foi escolhido pela sua importancia enquanto género
institucional, pois, como parte integrante do processo de registro, o Dossié foi analisado
pelo Iphan para a emissdo do parecer técnico que concedeu a literatura de cordel o
reconhecimento patrimonial. Além disso, o Dossié de Registro abriga o Plano Nacional
de Salvaguarda da Literatura de Cordel e é a partir dele que os planos de salvaguarda
estaduais e municipais sdo confeccionados. Nesse influxo, o que foi incluido e o que foi
excluido da descricéo realizada no Dossié tem grande importancia no que diz respeito a
confec¢cdo de politicas publicas de salvaguarda, garantindo ou ndo a abrangéncia, a
capilaridade e o nivel de inclusdo dessas politicas. Por isso, nossa pesquisa se relaciona
ao Objetivo de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) de numero 19: arte, cultura e
comunicagéo®.

A andlise da arquitetura textual desse documento é importante para que
possamos compreender acOes posteriores a ele, os limites dessas agdes e reivindicar
mudanca social, caso necessario. O Dossié de Registro, conforme estabelecido no livro
“Patrimdnio imaterial: o registro do patrimonio imaterial® (Iphan, 2006), é parte
integrante do processo de registro e da sistematizacdo das informacgdes coletadas

durante a fase de pesquisa e documentacio’ sobre a literatura de cordel, tendo por isso

50 ODS 19 foi idealizado pela Unesp e pela UnB, anunciada no G20, que aconteceu no Brasil, nos dias
18 e 19 de novembro. A ideia é destacar o papel fundamental da cultura para a promocdo da
sustentabilidade global a partir da andlise do impacto social de movimentos artisticos no amago
individual e coletivo, na mobilizagdo de grupos sociais, nas novas percep¢des de mundo e na
construcdo do conhecimento.

60 livro, de autoria de Marcia G. de Sant’Anna, apresenta, em 140 péginas, o dossié final das atividades
da Comissdo e Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial realizadas a partir da vigéncia do Decreto 3.551,
de 4 de agosto de 2000, que instituiu o Registro dos Bens Culturais de Natureza Imaterial e criou o
Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial (PNPI).

7 Para que um bem possa ser registrado como patriménio, de acordo com , devem ocorrer as seguintes
fases: i) apresentacdo de requerimento para instauracdo do processo administrativo de Registro; ii)
avaliagdo técnica preliminar do Iphan e indicagdo da instituicdo externa ou da Unidade do Iphan que
poderd instrui-lo; iii) apreciagdo quanto a pertinéncia do pedido e quanto a indicagdo encaminhada,
realizada pela Camara do PatrimOnio Imaterial; iv) instrugdo técnica do processo administrativo de
Registro (essa fase compreende a documentacgao, producdo e sistematizacdo de conhecimentos sobre o
bem cultural — aqui entra a producédo do Dossié descritivo de registro); v) exame pela Procuradoria
Federal; vi) publicagdo na imprensa oficial.
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a descricao como tipologia predominante. Sua finalidade, segundo o Parecer Técnico n°
1/2018 DIPESQ CNFCP/CNFCP/DPI, é sintetizar o conhecimento produzido sobre a
literatura de cordel durante o procedimento de instrucdo técnica do processo de
registro.

Conforme a Resolugéo n° 001, de 03 de agosto de 2006, o Dossié deve conter
obrigatoriamente em sua estrutura a produgdo e sistematizacdo de conhecimentos e
documentacao sobre o bem cultural. Ou seja, 0 Dossié deve abranger: uma descricao
pormenorizada do bem que possibilite a apreensdo de sua complexidade e contemple a
identificacdo de atores e significados atribuidos ao bem; processos de producéo,
circulacdo e consumo; contexto cultural especifico e outras informacgdes pertinentes;
referéncias a formacéo e continuidade histérica do bem, assim como as transformacdes
ocorridas ao longo do tempo. O Dossié é materializado em texto impresso e em meio
digital. Sua estrutura é composta por: descri¢cdo e contextualizacdo do bem cultural,
aspectos historicos e culturais relevantes, justificativa do registro, recomendagdes para
sua salvaguarda e referéncias bibliograficas.

As perguntas que orientam este estudo sdo: quais as representacdes sociais da
literatura de cordel construidas no Dossié de Registro promovido pelo Iphan? Como
recursos textual-discursivos utilizados na construcdo dessas representagdes reforcam ou
desconstroem  estereGtipos culturalmente  disseminados sobre essa pratica
sociocognitiva e cultural? E nesse sentido que nossa pesquisa se propde a investigar as
representacdes sociais do cordel construidas no Dossié de Registro promovido pelo
Iphan.

Com base numa interface entre a Analise Critica do Discurso (ACD) — a partir
da Teoria da Representacao dos Atores Sociais, proposta por Van Leuween (2008) —e a
Linguistica Textual (LT) — partindo da Teoria da Referenciacdo, proposta por Mondada
e Dubois (2003) — e ancorados no conceito de texto como constitui¢do do saber (Antos;
Wieser, 2015), propomo-nos a cumprir 0s objetivos especificos a seguir:

1) identificar os processos de inclusdo e exclusdo de atores sociais no Dossié
de Registro sobre o cordel, publicado em 2018;

i) descrever como o cordel é focalizado no Dossié mediante o0 uso de recursos
textual-discursivos selecionados para construgdo de sentidos, 0s quais

contribuem para a recategorizagao do cordel;
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i) explicitar os recursos (textual-discursivos) predominantes, responsaveis pela
representacdo dos atores sociais, e as cadeias coesivas, considerando a
conjuntura politica e histéria das praticas de representacdo social dessa
literatura, bem como a constituicdo de dérgdos de salvaguarda ao longo da

historia.

A escolha da interface entre a ACD e a LT como teorias linguisticas basilares
para este estudo foi determinada por ambas conceberem a linguagem como um sistema
de significados na sua relacdo com a estrutura social. Essa visdo & importante para o
nosso corpus na medida em que abordamos a relacdo entre as realizagGes linguisticas e
o funcionamento social. As teorias adotadas oferecem recursos analiticos para
operacionalizar e sistematizar a analise de textos — compreendidos aqui como meios
socioculturalmente produtivos para a constituicdo do saber, na perspectiva de Antos e
Wieser (2015). Tal perspectiva destaca que o texto é dindmico e processual, visto que
0s textos projetam o conhecimento apenas seletivamente. Dessa forma, nosso interesse
ndo recai sobre uma representacdo Unica do mundo, mas sobre as diversas
representacfes sociais, ou, em outras palavras, sobre as versdes publicas do mundo
(Mondada; Dubois, 2003). Lancar mao dessa perspectiva de texto requer assumir que
h& um processo permanente de producdo, recepcao e distribuicdo.

Aqui, concebemos as representacbes sociais como valor simbolico do
fendmeno, nascidas nas interacfes. Elas ajudam a significar o mundo e de discursos
tornam-se préaticas e naturalizam-se. Ou seja, sdo as versdes publicas que os sujeitos
constroem sobre 0 mundo e que, a depender do compartilhamento, podem tornar-se
padrdes sociocognitivos acerca dos conhecimentos. Ao combinar a identificacdo dos
processos de inclusdo e exclusdo de atores sociais no Dossié de Registro com a
descricdo dos processos de recategorizacdo, buscamos chegar nas representactes
sociais do cordel construidas no Dossié de Registro a partir dos significados atribuidos
individual e coletivamente, coletados em entrevistas e sistematizados no Dossié.

Os pressupostos tedrico-metodoldgicos que nos orientam demandaram a
construcdo de um arquivo para observacdo analitica da producdo técnica e normativa
do Iphan, a fim de compreender o contexto social especifico de producdo do Dossié de
Registro sobre o cordel e a rede de praticas em que esta inserido. Em suma, buscamos,

especificamente, os atores envolvidos nos procedimentos necessarios para o registro do
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cordel como patrimdnio imaterial, o que descrevemos no capitulo 1 deste estudo. A
partir do entendimento dos processos de patrimonializacdo — responsaveis pela
apresentacdo do requerimento para instauracdo do processo administrativo de registro,
responsaveis pela instrucdo técnica do processo administrativo de registro e pelo modo
como esse foi realizado —, definimos os atores sociais a serem analisados: a literatura de
cordel; a Academia Brasileira de Literatura de Cordel; e os poetas.

A partir das perguntas norteadoras de pesquisa, ja& apresentadas nesta
introducdo, nossa hipdtese é de que os elementos linguistico-discursivos escolhidos
para compor a arquitetura textual do Dossié representam o cordel a partir dos interesses
do Iphan. Além disso, os processos de recategorizacao, inclusdo e exclusdo dos atores
sociais fornecem representacdes capazes de guiar leitores para determinadas conclusfes
sobre o cordel.

Do ponto de vista organizacional, no capitulo I, contextualizamos a rede de
praticas que possibilitou a producdo do Dossié desde o pedido de registro até o
reconhecimento do cordel enquanto patriménio cultural imaterial. Em seguida,
construimos um panorama das transformacdes da literatura de cordel no Brasil,
politicas publicas voltadas para a cultura popular e instituicdes relacionadas ao cordel.
No capitulo Il apresentamos as bases tedricas que orientam este estudo. No capitulo 11l
detalhamos o percurso empreendido nesta pesquisa. O capitulo IV € dedicado a

discussdo dos resultados.

1 CONTEXTUALIZACAO SOCIOHISTORICA DA PESQUISA

“Declaro que a Literatura de Cordel é
Patrimonio Cultural Brasileiro”

Kétia Bogea, (2018), presidente da 89°
sessdo ordinaria do Conselho Consultivo do
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional.

Neste capitulo, apresentamos as razdes que motivaram o0 requerimento, a
construcdo, a anélise e a avaliacdo do Dossié de Registro da Literatura de Cordel como
patrimonio imaterial brasileiro, publicado em 2018. Nele, fazemos uma explanacéao

geral do percurso intelectual, dos procedimentos de pesquisa e dos textos a qual
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estabelece a evolugéo cultural do conhecimento sobre a literatura de cordel brasileira,
motivada por distintos projetos de saber/poder. Defendemos que para melhor
compreender os significados agenciados pelas representaces construidas no Dossié do
corpus desta pesquisa, torna-se necessario ter em mente a historia do Cordel brasileiro

e suas transformagoes.

1.1 Do pedido ao registro da Literatura de Cordel como Patrimdnio Cultural

Imaterial Brasileiro

O ano de 2018 demonstrou-se como transformador para a literatura de cordel.
Foi 0 marco de registro dessa forma de literatura como patriménio cultural imaterial do
Brasil pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). O conceito
de patrimonio cultural nacional material e imaterial adotado no Brasil, que serve de

base para esta pesquisa, esta no artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988:

Art. 216. Constituem patrimbnio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia & identidade, a agdo, & memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I - as formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e
viver; Il - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as
obras, objetos, documentos, edificacGes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais; V - 0s conjuntos urbanos e sitios
de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (C.F. de 1988, in: IPHAN,
2006, p. 20)

Complementando a definicdo expressa na Constituicdo Federal ha, também, a
definicdo complementar que integra a resolucdo n° 001, de 03 de agosto de 2006. Nela
entende-se por bem cultural de natureza imaterial “as criagdes culturais de carater
dindmico e processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos ou grupos
de individuos como expressdo de sua identidade cultural e social”. A literatura de
cordel foi registrada como Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil no Livro das Formas
de Expressdo. Vianna (2016), em verbete produzido para o Dicionario IPHAN de
Patriménio Cultural, destaca que

A participacéo social nesses processos de producdo de conhecimento,
reconhecimento oficial e salvaguarda, é fundamental para o sucesso
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da politica de patrimdnio imaterial, posto que 0s bens dessa natureza
s6 podem ser preservados por meio da acdo de seus atores sociais,
detentores dos sentidos e significados. Sdo as pessoas, em suas
préticas cotidianas, que atualizam permanentemente suas tradi¢oes e
fazem espontaneamente a salvaguarda de suas referéncias culturais.
Aos poderes publicos cabe a interlocucdo estreita com as bases
sociais, no sentido da implementagdo dos processos de
patrimonializacdo; em cada caso, em fungdo e em respeito as
dindmicas socioculturais de cada grupo, atuando para facilitar os
meios ou as condic¢des de permanéncia (Vianna, 2016).

Dessa forma, ao seguir tal perspectiva, compreendemos e defendemos que o
reconhecimento da literatura de cordel como patrimonio cultural implica no
reconhecimento das acdes dos fazedores dessa literatura. Isso, dado que, por sua
natureza imaterial somente as acdes dos fazedores garantem sua preservacao,
atualizacdo e, assim, salvaguarda. Desse modo, espera-se que a partir do
reconhecimento patrimonial haja atuacdo dos poderes publicos no sentido de facilitar os
meios de producdo e difuséo da literatura de cordel, garantindo suas condigdes de
permanéncia.

Explicitado o conceito de Patrimbnio Imaterial adotado nesta pesquisa,
seguiremos com a apresentacdo das raz0es que motivaram 0 requerimento, a
construcdo, a analise e a avaliagdo do Dossié de Registro da Literatura de Cordel como
patrimdénio imaterial brasileiro. O Dossié € um documento descritivo que sintetiza o
conhecimento produzido sobre a literatura de cordel durante a instrucdo técnica do
processo realizado para mapear as caracteristicas do bem cultural em questdo,
tornando-se um instrumento de salvaguarda. Este instrumento foi apresentado ao
Conselho Consultivo do IPHAN, que avaliou sua pertinéncia.

A construcdo do Dossié contou com a participacdo de diversos atores sociais e
instituigdes, o que permitiu, em primeiro lugar, a criagdo dos “mundos de
conhecimento textualmente constituidos e dotados com a reivindicacdo de validade
sociocognitiva e transcultural” (Antos; Wieser, 2005, p. 102). Convém, entdo,
apresentarmos as raz6es do pedido de registro e 0s atos institucionais envolvidos.

Em 2010, a Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC) apresentou o
requerimento ao IPHAN, com a assinatura de 85 poetas, para abertura do processo de
registro da literatura de cordel como patrimonio cultural. O pedido de registro era fruto
de um longo processo de reivindicagdes. Como demonstra Melo (2019b, p. 254), “o

comércio de literatura de cordel foi por muitos anos considerado uma contravengao”.
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Devido a falta de reconhecimento do cordel como um tipo de literatura, os poetas,
frequentemente, eram perseguidos e presos.

O reconhecimento dessa forma de literatura foi uma conquista ardua, permeada
por varias atividades e organizagdes, como congressos, festivais e apresentagdes,
promovidas por “associagdes e sindicatos de poetas, repentistas, emboladores e
folheteiros” (Melo, 2019b, p. 254). A organizagdo coletiva dos cordelistas possibilitou
conquistas, como o direito a livre expressdo em locais publicos e a comercializagédo de
folhetos. Ainda segundo a autora, em 1980, os poetas denunciaram a repressdo do
poder publico e solicitaram que a literatura de cordel figurasse no curriculo escolar.

Em 1982, houve a criacdo da Cooperativa dos Autores da Literatura de Cordel
(CORDELBRAS). Através dela, os cordelistas encaminharam ao presidente José
Sarney um manifesto em defesa da livre expressao artistica com reivindicacbes para a
protecdo da literatura de cordel. Diante de tanto descaso e da represséo governamental,
em 1983, o poeta Raimundo Santa Helena, que ja acumulava 520 mil exemplares,
alguns traduzidos para 12 paises, concorreu a eleicdo para a cadeira que se encontrava
vaga na Academia Brasileira de Letras (ABL), devido a morte da romancista Dinah
Silveira de Queiroz.

Embora houvesse muita expectativa para a eleicdo do poeta, ja que nesta altura
0 governo havia investido em estudos sobre a literatura de cordel, os membros da ABL
escolheram um diplomata, o embaixador do Brasil nos Estados Unidos, Sérgio Correia
da Costa. Em 1986, com a morte do jornalista e escritor Origenes Lessa, que foi
colaborador da Fundacdo Casa de Rui Barbosa na organizacao do catalogo de cordéis,
Raimundo Santa Helena tentou novamente a eleicdo na ABL. A tentativa foi sem
sucesso, pois, desta vez, o preferido foi o poeta Pedro Ivo.

A recusa da ABL, pela segunda vez consecutiva, foi o “gas” que faltava para
que os cordelistas, na busca incessante pelo reconhecimento “oficial” do cordel como
uma das formas de literatura, pensassem em uma organizacdo semelhante a ABL.
Nesse contexto, em 7 de setembro de 1988, foi fundada a ABLC, no Rio de Janeiro.
Essa instituicdo possui 40 cadeiras de membros efetivos, entre poetas, xilégrafos e
pesquisadores. Segundo o site oficial®, atualmente, a academia conta com um acervo de
mais de 13.000 cordéis. Durante seus trinta e dois anos, a presidéncia foi ocupada por

Gongalo Ferreira da Silva, passando para a cordelista Padla Torres — diante do

8 para saber mais sobre a ABLC, acesse o site oficial da instituicdo: https://ablc.com.br/
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estremecimento causado pelo Movimento de Mulheres Unidas em Combate ao
Machismo no Cordel — e, em seguida, para o poeta Almir Gusméo (atual presidente).

Além da ABLC, varios estados, posteriormente, fundaram suas academias de
cordel, sempre com o intuito de atuar em prol da disseminacdo, preservacao, protecao e
continuidade desta literatura, pleiteando seu reconhecimento nos espagos institucionais.
E, pois, na esteira do longo processo historico, a qual acabamos de explicitar, que se
inscreve o0 requerimento assinado pelos 85 cordelistas, na busca pelo reconhecimento
da importancia do cordel para a sociedade brasileira.

Dessa forma, a inscricdo do cordel como patrimonio cultural foi considerada um
grande passo de reconhecimento desse bem, dado que “outro vocabulario ¢ outros
sentidos sdo atribuidos para esta pratica cultural que é alcada a categoria de
patrimdnio” (Melo, 2019a, p. 68). E esta a grande questio que nos interessa enquanto
pesquisadores da linguagem: as representac@es sociais atribuidas a literatura de cordel e
aos atores sociais no Dossié de Registro.

De acordo com a introducdo do proprio Dossié (2018), a andlise do
requerimento foi realizada pela Camara Técnica do Patriménio Cultural do IPHAN
com base na Nota Técnica produzida pela Coordenacdo de Registro do Departamento
de Patriménio Imaterial (CGIR/DPI/Iphan), resultando, assim, em parecer favoravel
com aprovacdo do pedido por unanimidade, na reunido realizada em 22 de novembro
de 2010. As justificativas para o acolhimento do pedido foram: i) a presenca do cordel,
no Brasil, como forma de expressao cultural; ii) a continuidade histdrica dessa pratica;
iii) e a difusdo do cordel em todo o territdrio brasileiro.

A Cémara indicou o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)
para assumir a responsabilidade pela supervisdo do Inventario Cultural, no periodo de
2013 a 2017, e convidou a Profa. Dra. Rosilene Alves de Melo, da Universidade
Federal de Campina Grande, para assumir a coordenacdo dos conteidos e a autoria do
Dossié de Registro. O passo seguinte foi uma reunido técnica organizada pelo
Departamento de Patriménio Imaterial (DPI) e pelo Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular (CNFCP), em 2012, na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, no Rio de
Janeiro.

A reunido teve como objetivo “suscitar o dialogo entre institui¢cdes e
pesquisadores com vistas & construgdo de um plano de trabalho a ser executado durante

a pesquisa de campo” (Brasil, 2018c, p. 10). Além de representantes da ABLC, do DPI
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e do CNFCP, também, participaram da reunido as seguintes institui¢des: Fundacao
Casa de Rui Barbosa, Biblioteca Nacional, Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP),
Fundacdo Joaquim Nabuco, Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Universidade
Federal de Campina Grande (UFCG), Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE).

Durante a discussdo para a construcdo do plano de trabalho, alguns pontos
ganharam relevancia, como “a importancia da protecdo dos acervos, cole¢des e demais
documentos em vias de desaparecimento [...]; a abrangéncia nacional da literatura de
cordel na atualidade, que impde dificuldades e limites para realizagdo do mapeamento
exaustivo do bem cultural” (Brasil, 2018c, p. 10) e a metodologia de pesquisa. Por fim,

a primeira versao do plano de trabalho visava a:

1) mapear a documentacéo relativa a literatura de cordel brasileira existente
nas instituicdes de pesquisa;

i) identificar pesquisadores em atuacdo com reconhecida contribuicdo para
0 campo de estudos;

i) organizar uma rede de instituicbes detentoras de acervos com vistas ao
mapeamento histérico da producdo de folhetos;

iv) consolidar e intercambiar folhetos entre instituicdes detentoras de

acervos.

Considerando os registros documentais, foi possivel identificar regularidades de
“produgdo, consumo e circulagdo regular dessa arte numa determinada espacialidade”
(Brasil, 2018c, p. 10). Com relacdo a metodologia, devido a abrangéncia da
manifestacdo cultural em questdo, as atividades que foram desenvolvidas ndo fizeram
uso do Inventario Nacional de Referéncia Cultural (INRC)®°. Uma agenda propositiva

foi montada para que novos encontros de carater técnico acontecessem ao longo do

® O Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) é a metodologia de pesquisa desenvolvida pelo
IPHAN para identificar e sistematizar o conhecimento sobre o bem a ser protegido. No caso do
reconhecimento de um bem imaterial, como a literatura de cordel, é por meio dele que ocorre a
sistematizacdo do conhecimento sobre os aspectos da vida social que envolvem o bem. Dessa forma,
sentido e valor séo atribuidos, levando em consideragdo a relevancia do bem como referéncia de
identidade para determinado grupo social. Para acessar 0 INRC:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Manual_do_INRC.pdf
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processo de registro, envolvendo especialistas, cordelistas, repentistas e instituicdes
ligadas ao tema.

Ficou acordada, também, a realizacdo de uma pesquisa de natureza qualitativa,
com base na “ampla consulta aos acervos, instituicdes de pesquisa, pontos de venda,
museus, academias, universidades, editoras e entidades representativas” (Brasil, 2018c,
p. 11). O intuito, portanto, era o de tracar um caminho metodolégico que tornasse
possivel, por meio da escuta, aliar a historiografia existente ao saber dos fazedores e
pesquisadores.

Nesse sentido, optou-se pela entrevista, fonte importante para “perceber como
sdo construidas as referéncias simbdlicas implicadas nas construcdes identitarias de
cordelistas provenientes de diferentes lugares e com histoérias de vida tnicas” (Brasil,
2018c, p. 11). O plano de trabalho, no entanto, apesar de construido em 2012, nao foi
executado no mesmo ano devido a falta de recursos.

De acordo com o parecer (2019) do relator do processo de Registro, Ulpiano
Toledo Bezerra de Meneses, somente no ano de 2013 foi possivel iniciar o Inventario
Cultural requerido pela ABLC, isto é, trés anos depois da aprovagdo do requerimento e
um ano depois da construcdo do plano de trabalho. Os recursos para realizagcdo do
trabalho se tornaram concretos através da Emenda Parlamentar n°. 27840004, de
autoria do Deputado Jean Wyllys, que aprovou a Lei de Diretrizes Orcamentarias da
Unido.

Assim sendo, foi possivel realizar o trabalho de campo no Distrito Federal e em
dez estados do pais: Maranhdo, Piaui, Ceard, Paraiba, Pernambuco, Sergipe, Bahia, Rio
de Janeiro, S&o Paulo e Minas Gerais. Nesses estados, foram realizadas 140 entrevistas,
resultando em aproximadamente 240 horas de gravacdo em audio e video. Os critérios
utilizados para a escolha dos atores entrevistados ndo foram informados no Dossié,
ponto relevante tendo em vista que a participacdo social € fundamental para o sucesso
da politica de patrimonio imaterial.

No Dossié é dito que foi possivel mapear os “significados que a literatura de
cordel tem para os diversos agentes envolvidos, recuperar as matrizes histéricas dessa
pratica cultural e compreender o estado da arte na atualidade” (Brasil, 2018c¢, p. 11-12).
Além disso, conforme a realizagdo das entrevistas, defende-se a ideia de uma

construcdo coletiva da descricdo do cordel, fato que iremos discutir ao longo desta
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dissertacdo. As entrevistas na integra ndo compdem o material na parte de anexos e
poucas delas sdo utilizadas no corpo do texto.
De acordo com o Dossié de Registro (2018c), podemos resumir a execucdo do

plano de trabalho elaborado entre instituicGes em trés acdes processuais. A saber:

1) mapeamento de acervos, fontes e documentos de referéncia que pudessem
subsidiar a construcdo de um saber acerca da literatura de cordel a partir das
dimensoes historica, artistica e antropoldgica implicadas;

il) realizacdo de entrevistas para a tomada de depoimentos;

iii) reunides com detentores para discussao coletiva do processo de registro.

O material coletado, considerando as agdes acima, serviu de base para a
producdo do Dossié de Registro. A versdo final desse material é composta por 230
paginas e foi apreciada/avaliada pelo Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. O
Conselho se reuniu para a 89° sessdo ordinaria do 6rgdo colegiado'®, sob a presidéncia
da Sra. Katia Santos Bogea, as nove horas do dia 19 de setembro de 2018, na Galeria
de Arte do Forte de Copacabana, localizada na Praca Coronel Eugénio Franco, Posto 6
- Copacabana, Rio de Janeiro. Um dos pontos de pauta da reunido foi a solicitacdo de
registro da literatura de cordel, sob o processo de n°. 01450.008598/2010-20, na
responsabilidade do relator e conselheiro Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses.

Nessa sessdo ordinaria, além de detentores, representantes de instituicdes e
pesquisadores que participaram do processo de registro, estavam presentes
representantes de organizagOes de cordelistas, como Gongalo Ferreira da Silva,
presidente da ABLC, proponente do pedido de registro; Mana Anima Figueiredo,
presidente da Academia de Cordelistas do Crato; Manuel Moreira Junior, presidente da
Unido de Cantadores Repentistas e Apologistas do Nordeste (UCRAN); e Klévisson
Viana, da Editora Tupynanquim, do Ceara.

Representantes de instituicbes de guarda de acervos e pesquisadores que

participaram da Instrucdo Técnica para 0 Registro, como Rosilene Alves de Melo,

10 Para saber mais sobre a reunido do Conselho Consultivo, consultar a ata da 892 reunido do conselho
consultivo do patrimbnio cultural, de 19 de setembro de 2018, disponivel em:
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-0rgaos-
colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_ 89 19 09-

3.pdfiview.
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autora do Dossié; Ana Carolina Nascimento, responsavel pela pesquisa no Rio de
Janeiro e em S&o Paulo; Andréa Beténia da Silva, responséavel pela pesquisa na Bahia; e
Arievaldo Viana, responsavel pela pesquisa no Ceara, Maranhdo e Piaui, também
estavam presentes.

Ao chegar ao ponto de pauta do registro da literatura de cordel, a primeira acéo
realizada foi a apresentacdo do parecer do relator do Processo, o conselheiro Ulpiano
Toledo Bezerra de Meneses. Assim, 0 parecer técnico é datado de julho de 2018 e ficou
sob responsabilidade da Dra. Elisabeth Costa, Chefe da Divisdo de Pesquisa do
CNFCP. O documento foi dividido em cinco partes: i) introducdo; ii) identificacdo do
bem; iii) anélise — realizada em seis dimensdes: expressiva (subdividida em “palavra
expressiva”, “canone”, “competi¢des”, “temas”), estética, histérica, comunitaria,
memorial-identitaria e pragmatica; iv) salvaguardas; v) voto.

O relator do processo confessou ndo ser especialista no tema e que se valeu do
Dossié de Registro como repositorio de informagdes para conhecimento sobre o cordel.
Podemos destacar alguns topicos importantes do Parecer (2019): i) a identificacdo do
cordel como literatura; ii) a problematizacdo acerca da nomeacdo e da origem; iii) o
periodo de editoracdo do cordel; iv) a época de ouro.

Na analise de pertinéncia do Dossié de Registro, o relator destacou que, face a
interdisciplinaridade apresentada pelo cordel, a fluidez e a extensibilidade, ele nédo
conseguiu realizar uma sintese que ficasse restrita a um campo disciplinar. Para tanto,
recorreu ao conceito de patriménio cultural em vigéncia para construir a sua

argumentacao:

O cordel é um mundo de extraordinaria fluidez e extensibilidade, que
ndo pode ser apreendido por nenhum campo disciplinar autbnomo:
antropologia, historia, literatura, linguistica, comunicacdo, artes
visuais, psicologia, economia, geografia, pedagogia, etc. E nem ¢é
minha fungdo articular essas variadas abordagens numa eventual
sintese. A solugdo foi ater-me rigidamente a meu papel de avaliar a
pertinéncia de um bem como patriménio cultural. E para tanto, o
caminho mais pratico — e mais confortavel — foi seguir a conceituagéo
de patriménio cultural brasileiro que nos fornece a Constituicdo de
1988. Nédo que eu seja um garantista e acredite que as normas legais
sdo enunciados que ddo conta do mundo e da vida, mas porque,
apesar de todas as suas limitacbes e incoeréncias, o art. 216 da nossa
lei maior abriu caminhos para agir de forma mais consequente em
nosso campo de interesse. Diz o referido artigo: Constituem
patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a



31

identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira. [...] O patrimbnio estava fantasmagoricamente
povoado de coisas, sempre tratadas como autossuficientes. Ao
transferir a matriz do valor cultural do Estado para as préaticas sociais
de identidade e memédria, a Constituicdo introduziu na arena a figura
do sujeito, porque somente sujeitos podem exercer identidade e
memoria. Sujeitos, e, em decorréncia, corpo, identidade, memoria,
emogdo, acdo: o patrimonio, finalmente, pode se povoar de humanos,
mais que isso, de humanos em acdo, em interacdo. (Meneses, 2019, p.
229-230).

Segundo a referéncia de Meneses (2019) ao art. 216 da Constituicdo Federal e
sua interpretacdo, o patriménio cultural descreve bens portadores de referéncia a
identidade, a acdo e a memoria. Embora a nocdo de patriménio ja existisse com todos
os deslocamentos que sofreu, houve a inclusdo das praticas sociais de identidade e
memoria, dos sujeitos como humanos em acdo, em interacdo. O cordel foi, entdo,
analisado a partir das préaticas sociais, da identidade, da memoria, do potencial de acao
e da interacdo na sociedade.

Por isso, ao defender que a interacdo € uma unidade fundamental aos textos,
podemos argumentar que, além de portadores de referéncia a identidade, ou seja, além
de meios de representacdo e de armazenamento de conhecimentos, 0s textos sdo
“formas bésicas de constitui¢@o individual e social do conhecimento, ou seja, textos sdo
lingiiistica, conceitual e perceptualmente formas de cogni¢do social” (Koch, 2018, p.
17).

Conforme Meneses (2019, p. 237), “para apreender a historicidade do cordel,
ndo € conveniente pensa-lo como documento histérico: convém, antes,
‘desdocumentaliza-1o’, isto €, livra-lo de ser tratado como apenas documento e aborda-
lo como componente ativo do jogo social”. Logo, isso implica considerar o cordel no
bojo das interagdes sociais, incluindo os diversos pontos de vista e suas respectivas
disputas de representacéo.

A propria categorizacdo do cordel como patriménio imaterial brasileiro esta
inserida nessas disputas de representacao, se levarmos em conta os deslocamentos da
nocdo de patrimonio cultural ao longo do tempo. Essa nocdo, por sua vez, implica
dimens@es politicas, continuidades e descontinuidades de regimes de poder. A esse
respeito, Chuva (2012, p. 163-164) chama a atengdo para o fato de que “a nocao de

patrimdnio ndo € desinteressada”, pois ela provoca divisdes e lutas de representacao.
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As divisbes provocadas pela nogdo de patrimonio cultural e diferentes
apropriagdes produzem um processo de fragmentacdo importante e produtivo, na
medida em que as no¢des sdo exploradas ao longo do tempo nos discursos das politicas
culturais. Por um lado, consoante Nogueira (2019), as expressdes “cultura popular” e
“patrimoOnio imaterial” t€ém sido utilizadas como sinonimos e artificios de
distanciamento da nog¢ao de folclore. Por outro lado, o proprio termo “folclore” passou
por ressignificagdes para garantir sua proximidade com a expressao “cultura popular”,
como € o caso do documento final do VIII Congresso Brasileiro de Folclore, ocorrido
na cidade de Salvador, em 1995, e da defini¢do de patrimonio imaterial, formulada em
2003, na Convencao do Patriménio Imaterial.

Assim como nao ha defini¢ao unanime para os conceitos de “cultura popular” e
de “folclore”, ndao ha um conceito estanque para a expressao referencial “literatura de

cordel”. Houve até mesmo disputas sobre a nomeagao desta pratica:

historicamente ndo ha4 uma unanimidade em torno do préprio termo
‘literatura de cordel’. Portanto, é necessario recordar que os termos
‘romanceiro’, ‘romances’, ‘literatura oral’, ‘literatura popular’, ‘livro
de cordel’, ‘livros de Athayde’, ‘Arrecifes’ e ‘literatura de folhetos’
foram empregados em contextos distintos por poetas, editores,
leitores, intelectuais e instituicGes. O uso de diferentes palavras para
nomear, definir e conceituar essa expressdo cultural aponta para 0s
maltiplos lugares sociais e institucionais, as distin¢des, as disputas de
representacdo e a dimensdo politica dos atos de nomeagdo das
praticas culturais. (Meneses, 2019, p. 12).

A ndo unanimidade em torno da nomeacdo atribuida historicamente ao cordel,
como demonstrado na citacdo acima, estd intimamente ligada a posicOes e a funcbes
desempenhadas pelos atores sociais, em um determinado contexto, em diferentes
pontos de vista. Os maltiplos lugares sociais e institucionais, as distin¢fes, as disputas
de representacdo apontam para a dimenséo politica dos atos de nomeacao das praticas
culturais, o que nos faz argumentar sobre a centralidade da linguagem para a
compreensdo das praticas culturais relacionadas a literatura de cordel.

A producdo e a circulagdo dessas praticas se traduzem em fendmenos de
linguagem que sdo regulados de acordo com interesses implicados em questfes
ideoldgicas, de poder e de hegemonia. Embora pesquisadores de diferentes areas, mas,
em especial, da historia, como Melo (2019a, 2019b e 2019c) e Nogueira (2019),
tenham recorrido a repertdrios de sentido atribuidos ao cordel ao longo do tempo e,
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também, tenham considerado que outros sentidos foram incorporados a essa pratica
cultural, ap6s o seu registro como patriménio imaterial. A principio, nenhum deles
considerou a linguagem como elemento decisivo para sua constituicao.

O problema da linguagem é ser tomado como conceito ou expressao das
estruturas materiais, ou como representacdo das politicas e dos interesses da época, em
uma visdo representacionalista. Nessa perspectiva, nesses trabalhos, a preocupacao
centra-se no que foi dito sobre o cordel ou sobre a cultura popular. Levando em
consideracdo que os textos sdo “formas da cogni¢ao social” (Koch, 2018, p. 17), parece
produtivo pensar “o papel substancial da constituicdo lingliistica do saber — como
caracteristica essencial de um processo permanente de producdo, recepcdo e
distribuicao” (Antos; Wieser, 2005, p. 102).

Como discutido nesta subsecdo, acbes com a finalidade de alcancar o
reconhecimento social da literatura de cordel no Brasil ndo séo recentes. Melo (2019b)
classificou essas agOes em trés processos distintos: i) a constituicdo simbdlica da
literatura de cordel nas suas relacdes com o pensamento social brasileiro; ii) a
monumentalizacdo do cordel a partir da segunda metade do século XX através da
formacdo de colecdes, arquivos e centros de pesquisa; iii) a acdo dos proprios poetas e
de seus grupos referenciais ao longo do século XX e o processo de inventario realizado
pelo IPHAN. Cada uma dessas agdes foi bifurcada em termos de interesses,
posicionamentos e impacto social. E importante compreender que ndo ha uma
cronologia entre eles, alguns ocorreram concomitantemente.

A subsecdo que se segue problematiza a constitui¢cdo simbdlica da literatura de
cordel nas suas relagdes com a vontade de verdade do pensamento social brasileiro.

1.2 A questdo da origem da Literatura de Cordel

A literatura de cordel portuguesa tem sido apresentada como fonte, origem ou
matriz principal da literatura de folhetos no Nordeste do Brasil, desde a década de
1930. O que nos chama a atencdo, conforme apontado por Abreu (1999), apesar de a
hipotese ser equivocada e de faltarem estudos sistematicos e/ou analises comparativas
entre as duas literaturas, avolumam-se textos e mais textos em que tal vinculagcdo é

afirmada.
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Mais do que narrativas do passado, a atribuicdo da origem do Cordel brasileiro
ao Cordel de Portugal aparece em textos académicos recentes. Vide os excertos abaixo:

Estudos indicam que as narrativas poéticas, editadas em forma de
livretos e distribuidas nas camadas menos abastardas da sociedade,
advém da idade média europeia. (Alves, 2010, p. 17).

Por volta do século XVI, o cordel chegou a Peninsula Ibérica e foi
vendido por cegos nas feiras, nas ruas, nas pragas ou em romarias.
Esses folhetos, que eram presos a um cordel ou barbante para facilitar
sua exposicdo aos interessados, inicialmente, foram chamados de
pliegos suelos na Espanha e de folhas soltas ou volantes em Portugal.
(Melo, 2016, p. 21).

O cordel é uma literatura simples de origem oral e popular. O
nascimento desta produgdo poética é apontado ainda na idade média
com a manifestacdo da poesia trovadoresca. (Prazeres, 2020, p. 25).

E de se esperar que o movimento da ciéncia seja de continuidade e
descontinuidade. O que foi dito pode ser recusado desde que a base da refutacdo seja
um estudo sisteméatico. O fazer cientifico é movido por inquietaces, hipoGteses e
analises. Seguindo esse caminho, em 1999, Marcia Abreu defendeu a tese intitulada
Histdrias de cordeis e folhetos, um estudo realizado a partir de documentos inéditos
sobre a literatura de cordel brasileira e a literatura de cordel portuguesa, que produziu
“cortes na morfologia de nossa vontade de saber” (Foucault, 2009, p. 63).

Vaérios trabalhos atuais parecem ignorar a tese defendida por Abreu (1999) ou,
no minimo, tém falhado em consultar o estado da arte e os antecedentes tedricos,
chamando a nossa atengdo para a producdo do texto/discurso e sua relacdo com as
formas de conhecimento. Neste momento do fazer cientifico, ja nos distanciamos (ou
pelo menos alguns de nds tentamos) da ilusdo da neutralidade diante do recorte
apresentado em nossos trabalhos. E preciso assumir a vontade de verdade que permeia
a constituicdo das nossas dissertacOes e teses, 0 acaso do seu desenrolar.

Diante disso, emerge uma inquietacdo: que forca de verdade € essa a qual se
organiza em torno de contingéncias histdricas, mantendo um projeto editorial em
perpétuo deslocamento, mesmo apos vinte e cinco anos da defesa do trabalho de Abreu
(1999) que confrontou as duas produgdes culturais (a literatura de cordel brasileira e o
cordel lusitano) e apresentou uma nova hipotese explicativa para a origem do cordel

brasileiro? Com a expressédo “projeto editorial”, fazemos referéncia ao conjunto de
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trabalhos que seguem na esteira dos discursos narrados (Foucault, 2009), fomentando
um discurso unitario e regular sobre a origem do cordel brasileiro.

Apesar de a pergunta apresentada ndo ser a questdo central desta pesquisa, haja
vista a dificuldade de se empreender um estudo com foco na anélise de conjuntos de
discursos diversos, nos quais, o cordel seja nomeado, descrito e/ou explicado, ela
orienta o trabalho genealdgico desta subse¢do. Diante disso, desnaturalizar os efeitos de
verdade vigentes e as politicas de significacdo sobre o cordel nos ajudara ao longo
deste trabalho, na dimenséo interpretativa das analises e, assim, no alcance do nosso
objetivo geral, a saber: investigar as representagcdes sociais do cordel construidas no
Dossié de Registro promovido pelo IPHAN.

Seguindo uma perspectiva genealdgica, ndo fizemos um estudo de recursos
linguisticos voltado para a linearidade da lingua, no que diz respeito a construcdo da
significagdo dos enunciados, mas, sim, uma contextualizagdo de base sociocognitivo-
discursivo e interacional. Adotamos, em nossa pesquisa, que fatores de textualizagdo
sob a oOtica da teoria da referenciacdo (Mondada; Dubois, 2003) séo indispensaveis a
interpretacdo da significacdo de um texto/discurso.

A partir de marcas simbolicas e, consequentemente, de representaces
semioticas instaveis, as quais se constroem e reconstroem. Constantemente, elas védo
sendo renovadas, modificadas, transformadas, constituindo, assim, a inteligibilidade
diante das realizacGes, das repeticdes e dos deslocamentos linguisticos que afeta, ou
afetaram, a escolha da “verdade”. No interior desta, inscrevemos!! este trabalho,
recusando a distancia imposta pelas formas ritualizadas de se apresentar o
conhecimento compilado em cronologia datada. Encontramo-nos, entéo, do outro lado
do discurso. Movidos/as por um desejo de encontrar-se e a0 mesmo tempo de nao ter
de comecar, comentaremos a impossibilidade de vinculacdo entre o cordel brasileiro e o
cordel lusitano, bem como as motivagdes de tal vinculagéo.

Abreu (1999) moveu-se diante de uma questdo que parecia ser consolidada: a
origem do cordel brasileiro a partir das transformacgdes sofridas pelas cantigas
medievais portuguesas. A autora observou que, apesar de a interpretacdo parecer

correta, ndo era conclusiva, ja que ndo havia uma explicacéo sistematica do processo de

11 Utilizamos a expressdo “inscricio” no intuito de afirmar ndo sé que escrevemos este trabalho, mas
também, que a partir do momento da sua publicacdo ele passa a estar inscrito na ordem do discurso
que disputa versdes publicas do mundo sobre o Cordel.
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transformacdo ou de adaptacdo de uma coisa em outra. Além disso, ela constatou que
“nao havia, no Brasil, sequer um folheto portugués, tampouco bibliografia disponivel
sobre a literatura de cordel portuguesa, exceto um trabalho de Camara Cascudo - Cinco
livros do povo - e um punhado de paragrafos introdutorios” (Abreu, 1999, p. 10).

Na cidade de Lisboa, ap6s o término do curso de Letras pelo Instituto de
Estudos da Linguagem da Unicamp, a autora frequentou a Torre do Tombo, a
Biblioteca Nacional e a Biblioteca da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Nesses locais,
encontrou livros, documentos e folhetos importantes para compreender o percurso
historico da literatura de cordel lusitana. Dos materiais encontrados, dois merecem
destaque: a carta de D. Jodo Ill, datada de 1537, por se tratar da concesséo de vendas de
folhetos; e as caixas de documentos sobre o envio de livros para o Brasil Colonia.

No conjunto de pedidos para o envio de material impresso para o Brasil, 10%
referiam-se a titulos da literatura de cordel portuguesa. O passo seguinte foi verificar
quais eram mais enviados ao Brasil e providenciar fotocdpias deles. Somente em 1987,
Marcia Abreu ingressou no mestrado, trazendo inquietaces a partir do material
coletado em Lisboa: ndo havia nenhuma semelhanca formal entre a literatura de cordel
portuguesa e a literatura de cordel brasileira, uma vez que as condic¢des de producéo
eram radicalmente distintas e havia apenas trés casos de adaptacdo de uma mesma
historia nos anos iniciais de publicacdo no Nordeste.

No entanto, a pesquisadora relata sua resisténcia em concluir o que estava
evidente: “a literatura de folhetos nordestina ndo tinha se originado a partir de
alteracOes introduzidas no material portugués” (Abreu, 1999, p. 12). Desse modo, em
meio a crise que permeava o reconhecimento da estudiosa diante de sua hipotese e das
conversas com sua orientadora, foi necessario retornar ao ponto fulcral: como é que
todos poderiam estar errados, ja que havia uma vasta producdo apresentando a literatura
de cordel portuguesa como fonte ou origem da literatura de cordel brasileira?

O fato ¢ que “ndo havia estudos comparativos, cotejando as duas produgodes,
mas abundavam pequenas introducdes aproximando, vagamente, as duas literaturas”
(Abreu, 1999, p. 12). A investida, entdo, deu-se no confronto entre as duas literaturas.
O trabalho consistiu em: i) apresentar as trajetorias historicas e comparar 0s textos; ii)
discutir a independéncia das duas formas literarias e as motivacdes da vinculagao entre
as duas literaturas; iii) construir uma nova hip6tese explicativa para o surgimento da

literatura de folhetos nordestina.
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O trabalho, inicialmente de mestrado, foi defendido como Tese de Doutorado
apo6s encaminhamento de relatério a Fapesp, que respondeu com um parecer que
sugeria a progressdo da pesquisa para 0 nivel de doutorado, sugestdo examinada e
aprovada pelo Departamento de Teoria Literaria, em 1990. Nele, reside a comprovacao
de que a literatura de cordel feita em Portugal “¢ uma formula editorial que permitiu a
divulgagdo de textos de origens e géneros variados para amplos setores da populagdo”
(Abreu, 1999, p. 23).

Além de ndo serem modalidades literarias ou géneros literarios, as publicacdes
parecidas com o cordel portugués podem ser encontradas em quase toda a Europa.
Contudo, ndo ha constancia em relacdo aos temas, ao género e a forma. O modelo
editorial de livrinhos abriga noticias, historias, receitas e tudo o que mais interessar ao
publico. O que define sua titulacdo é o fato de ser vendido pendurado em cordas.

Dentre as proximidades entre os folhetos de cordéis portugueses que circularam
no Brasil e os folhetos escritos no Brasil, Abreu (1999) destaca caracteristicas de
enredo, como, por exemplo, a trama estruturada a partir de um confronto entre um heroi
e um vildo, o ponto de tensdo; e questdes formais (pouca caracterizacdo do espaco e do
tempo). Os cordéis ibéricos enviados ao Brasil enfocavam valores morais e a busca
pelo bem. Apesar da preocupacdo, por parte dos editores, com a aproximacdo da
narrativa oral, os textos sdo frutos da imprensa e de um projeto editorial.

Apesar das proximidades em termos de enredo e de construcdo de questbes
formais da narrativa, enquanto a poética de cordel existiu e continua existindo “dentro
de um contexto no qual o corpo é suporte de uma voz que declama(va) para uma
audiéncia que escuta(va) e participa(va) intensamente como co-participante desse jogo”
(Santos, 2009, p. 28). Os periodos longos e a sintaxe dos cordéis portugueses ndo
prestam apoio a memoria devido a auséncia de recorréncias sonoras e/ou de ritmo
marcado.

Nos fins do seculo XIX, ja havia a poética que hoje nds conhecemos como
literatura de cordel, mas ndo existia folheto brasileiro e muito menos cordas, o corpo
era 0 Unico suporte desta poética. A partir desse aspecto, podemos fazer coro a Marcia
Abreu (1999, p. 72) e afirmar que o cordel lusitano, que circulou em solo brasileiro,
nao chega a ser “um palido esboco do que ¢ a literatura de folhetos do nordeste

brasileiro”:
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Diferentemente da literatura de cordel portuguesa, que ndo possui
uniformidade, a literatura de folhetos produzida no Nordeste do
Brasil é bastante codificada. Pode-se acompanhar o processo de
constituicdo desta forma literaria examinando-se as sessfes de
cantoria e os folhetos publicados entre finais do século XIX e 0s
Gltimos anos da década de 1920, periodo no qual se definem as
caracteristicas fundamentais desta literatura, chegando-se a uma
forma ‘canénica’ (Abreu, 1999, p. 73).

Por forma “candnica”, compreende-se a forma fixa que é trabalhada na narrativa
de cordel nos dias de hoje. No século XIX, a forma predominante era a quadra
setessilabica com rimas em ABCB. Tal forma, para diversos estudiosos (Abreu, 1999;
Santos, 2009), é a grande contribuicdo para os folhetos de cordel. A situacdo de
comunicacdo da cantoria — a modalidade poética de confronto que obriga o adversario a
compor em resposta ao seu adversario — fez com que Silvino de Piraua’? comecasse a
compor sextilhas na busca por mais espaco para expansdo das ideias. Desde entdo,
outras formas fixas foram incorporadas, dentre elas: a setilha, o0 martelo, o galope a
beira-mar e a gemederira®.

Somente no final dos anos oitocentos, a forma impressa da literatura de cordel
brasileira passou a circular. Em conformidade com Santos (2009), trés fatores
contribuiram para a construcdo do sistema editorial de folhetos: i) a existéncia, ja
amadurecida, de uma poética cantada; ii) a presenca das maquinas tipograficas no
Nordeste; iii) e a apropriacdo das novas tecnologias por parte dos poetas cantadores.
Alguns nomes, como Francisco das Chagas Batista, Jodo Martins de Athayde e
Leandro Gomes de Barros, ganharam destaqgue no comércio de folhetos, sendo
atribuido a Leandro o titulo de pai do cordel.

Né&o € possivel precisar com exatidao a época e quem iniciou as publicacBes ou
experimentacGes com impressdes de folhetos, mas € possivel afirmar que Leandro
Gomes de Barros foi o primeiro a fazer impressdes sistematicas de folhetos. A
consolidacdo da literatura de folhetos ocorreu entre o final do século XIX e os anos
1920. Para tal, ndo houve intermediacdo da escola ou da critica literaria, também néo

havia acervos com interesse em colecionar cordéis. Os poetas contavam com a

2 Segundo o Dossié de Registro (2018), Silvino Piraua de Lima nasceu na cidade de Patos, sertdo da
Paraiba, em 1848.

13 Considerando que o objetivo geral desta dissertagdo néo é tratar dos aspectos da composicdo poética
do cordel, mas sobre as representacdes sociais construidas em torno deste objeto, ndo adentramos em
explicacOes e exemplificacBes de cada uma dessas formas fixas.
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aceitacdo do publico, o que relembra o processo de busca por reconhecimento,
comentado na subsecdo anterior.

Como pratica social consolidada, no folheto ja havia caracteristicas graficas,
processos de composicdo, edicdo, comercializacdo e publico consumidor especificos.

Comparando as duas literaturas, é possivel afirmar que

nada nesse processo parece lembrar a literatura de cordel portuguesa.
Aqui, haviam autores que viviam de compor e vender versos; I4,
existiam adaptadores de textos de sucesso. Aqui, 0s autores e parcela
significativa do publico pertenciam as camadas populares; 14, os
textos dirigiam-se ao conjunto da sociedade. Aqui, os folhetos
guardavam fortes vinculos com a tradi¢do oral, no interior da qual
criara sua maneira de fazer versos; 14, as matrizes das quais se
extraiam os cordéis pertenciam, de longa data, a cultura escrita. Aqui,
boa parte dos folhetos tematizavam o cotidiano nordestino; I3,
interessavam mais as vidas de nobres e cavaleiros. Aqui, os poetas
eram proprietarios de sua obra, podendo vende-la a editores, que por
sua vez também eram autores de folhetos; 14, os editores trabalhavam
fundamentalmente com obras de dominio publico (Abreu, 1999, p.
104-105).

Em resumo, o que define a literatura de cordel brasileira sdo as normas poéticas
fixas — rima, métrica e oracdo. Além disso, as exigéncias pertinentes da oralidade (o
ritmo, a recorréncia da sonoridade) permanecem mesmo na composi¢cdo do texto
escrito. Retornamos, entdo, ao ponto inicial: com tantas diferencas entre as duas
literaturas, o que faz com que “a versdo publica do mundo” (Mondada; Dubois, 2003),
qual seja, a de que a literatura de cordel brasileira foi originada em Portugal e
desenvolvida em solo brasileiro, continue tdo estavel, distribuida, estruturada e
controlada, em outras palavras, hegemonica?

Para Abreu (1999, p. 125), embora a afirmagdo ndo se sustente mediante uma
comparacao, ela ja faz parte do senso comum, foi naturalizada. Ha a relagdo colonial
como fator relevante, pois, ha o “mito do colonizador” e a ideia do “ser colonizado
esvaziado”, de forma que “confunde-se poder politico e econémico com capacidade
criadora”. A autora, ainda, destaca o fato de intelectuais, como Silvio Romero, terem
afirmado a paternidade do cordel brasileiro sem ao menos haver cordeis portugueses
em circulagdo no territorio brasileiro até aquele momento. Nessa conjuntura,
retomamos o argumento do “papel constitutivo que a linguagem tem para o
conhecimento: todo o saber ¢ um conhecimento que se baseia em textos” (Antos;

Wieser, 2005, p. 99).



40

Nesse influxo, ha muito, o que se pensar sobre os discursos de origem referentes
ao cordel, ja que estes ndo partiram de analises sistematizadas ou de fatos, mas se
propuseram a discursos de origem. Atribuimos o sentido de discurso literario a algo que
ndo ¢ isolado, “ainda que tenha sua especificidade: ele participa de um plano
determinado da producdo verbal, o dos discursos constituintes” (Maingueneau, 2012, p.
60), discursos validados por uma cena de enunciagdo que autoriza a si mesma.

Na subsecdo a seguir, perseguimos 0s discursos constituintes que acabaram por
constituir o pensamento social brasileiro sobre a literatura de cordel, as instituicoes

participantes e os atores sociais.

1.3 Dinamicas discursivas no campo da politica nacional acerca da literatura de

cordel

Para Antos e Wieser (2005), a evolucdo de qualquer conhecimento se da em

uma organizacdo de fatores textual/discursivos que se constroem ou se
organizam. Nesse sentido, a partir de um ponto de vista sociocultural, o texto é tudo,
menos natural. Seus processos de elaboragéo, diferenciacdo e estruturagdo envolvem
aspectos como controle, critica e mudanca. A evolucdo do conhecimento sobre a
literatura de cordel envolve redes de intelectuais, instituigdes, conceitos, projetos de
saber/poder, continuidade e descontinuidade.

Como aponta Melo (2019a), a maioria dos estudiosos passaram do estudo dos
conceitos mobilizados e construidos para fundamentar ou salvaguardar a literatura de
cordel. Mesmo assim, a lacuna ainda se mantém, ao pensarmos a linguagem como
recurso essencial na constituicdo individual e social do conhecimento sobre esta
literatura. Por isso, no presente capitulo, discorremos sobre dindmicas discursivas no
campo da politica nacional, discursos académicos nacionais e internacionais acerca da
literatura de cordel. Isso, porque tais dindmicas, diante das contingéncias historicas,
formaram a correlacdo de forgas que tornou possivel a emergéncia de acervos nacional
e internacional do cordel, numerosas producbes académicas com regularidades
discursivas e movimentos de institucionalizag&o.

Partindo de emergéncias de uma nova ordem social, no século XVIII, as
expressdes lingua e literatura passam a ser vistas como elementos de (re)constitui¢do

na formacdo das nagdes modernas. No ano de 1848, o conceito de folclore ja transitava
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entre intelectuais. Para Melo (2019c), ao ser utilizado como sinénimo de “saber do
povo”, a expressdo “0 folclore” era uma tentativa de dar conta de um dominio
particular relativo a um conjunto de saberes, crencas e formas de expressdo caras a
constituicdo das nacbes. Para Renato Ortiz (1992), o folclore teve importancia
estratégica na luta pelo reequilibrio do capital simbdlico, com a valorizagao regional
promovida por intelectuais excluidos dos circuitos consagrados pelo Estado.

Na busca pela identidade nacional, a qual permeou todos os campos da arte, 0s
intelectuais buscavam uma literatura nacional verdadeira. A préatica intelectual de
“conferir estatuto documental as criagdes literarias provenientes do povo” (Melo,
2019a, p. 71) teve inicio em 1870 com procedimentos de escrituracdo de recursos
textual-discursivos provenientes da oralidade, transcricdo de poemas, contos e
narrativas orais.

Os conceitos de povo e nagdo foram introduzidos no pensamento brasileiro a
partir do ponto de vista indianista, da missdo salvacionista exemplar (recolha de
cancdes, contos tradicionais, poemas e narrativas orais realizadas pelos irméos Jacob e
Wilhelm Grimm) e da valorizacao das relagdes coloniais portuguesas atraves do projeto
iluminista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (1838), que buscava a
integracdo do Brasil ao conjunto das nagdes civilizadas do Velho Continente.

Consoante Ortiz (1992), o filésofo alemdo Johann von Herder considerava a
lingua como possibilidade de transmissdo da cultura e chamava atengdo para a oposicao
entre “poesia da natureza” (criacdo espontanea dos camponeses) € “poesia da arte”
(producado intelectual e racional de individuos letrados). Nessa perspectiva, a “poesia da
natureza” passou a ser encarada como reveladora da natureza do povo, do carater, da
alma, da pureza. A busca pela literatura verdadeira e pura parece resolvida ao se
considerar tal conceito de lingua, como se o poder referencial da linguagem fosse
“fundado ou legitimado por uma ligagcdo direta (e verdadeira) entre as palavras e as
coisas” (Mondada; Dubois, 2003, p. 19).

Os estudos seguintes trataram de reatualizar essa questdo. Silvio Romero, ao
estudar a poesia popular do Brasil, tinha por objetivo utilizar o evolucionismo como
meio de analise da poesia popular brasileira. Sua investida, segundo Melo (2019a),
seguia os postulados de Herbert Spencer, para demonstrar o “atraso” do Brasil em

relacdo as nacdes modernas da Europa. Para Silvio, o jornal impresso conquistaria o
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lugar dos “livretos de rua” e seu interesse, inicialmente, se dava ao acreditar que o
cordel precisava ser registrado antes de sair de cena.

Amparando-se nos ideais do romantismo, com a visdo do indianismo, Silvio
Romero defendia o influxo das trés racas e, por isso, fez oposicao a varios intelectuais,
como Celso de Magalhaes, José de Alencar, Couto de Magalhaes, Carlos von Koseritz
e José Antonio de Freitas. Estes intelectuais pensaram a poesia popular do Brasil a
partir do sertanejo e do sertdo, aproximando-se da figura do mestico. Ao longo do
século XIX “se multiplicam os registros da pratica da cantoria” (Melo, 2019a, p. 72) e a
mobilizacdo em torno do conceito de folclore se torna mais forte.

A surpresa para esses intelectuais foi a formacao de um sistema editorial proprio
para a difusdo da poesia em versos nos fins do século X1X. Como exposto na subse¢édo
anterior, ao contrario da previsao dos intelectuais, a presenca das maquinas tipograficas
no Nordeste foi um dos fatores decisivos para a formagéo desse sistema editorial. O que
era considerado criacdo espontanea de camponeses virou um grande sistema articulado,
atraindo a atencdo dos intelectuais para a consolidacao do circuito préprio de producéo
e difusdo com participacdo de poetas, editoras e publico. Os intelectuais, ao invées de
selecionar materiais provenientes da oralidade, passaram a recolher poemas para
apresentar “a grafia, o vocabulario e as condi¢des de vida dos poetas” (Melo, 2019a, p.
74).

Apesar de os procedimentos de coleta mudarem face a nova materialidade em
circulacdo entre 0s poetas, as bases conceituais permaneceram as mesmas. Embora a
oralidade continuasse a vigorar para a venda e a divulgacdo dos folhetos, este Ultimo
recebia prestigio do trato folclorista. Esse interesse ja ndo se justificava apenas pelo
temor do desaparecimento das tradigdes camponesas, “mas em razao dos usos politicos
da valorizacdo do popular enquanto capital simbdlico na formulacdo de distintos
projetos de identidade nacional em disputa no Pais” (Melo, 2019c, p. 7). Os folcloristas
investiram em praticas de colecionamento e classificacdo da poesia popular em versos
até que os esforcos individuais se converteram em organizagdes coletivas com cursos e

seminarios. De acordo com essa pesquisadora,

cursos de folclore comegcam a ser ministrados na capital do Pais. Em
1913 Jodo Ribeiro realiza na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro,
a primeira inciativa neste sentido. As conferéncias sdo publicadas em
1919 sob o titulo Folclore: estudos de literatura popular em que o
folclorista ressalta a preocupacdo com o rigor metodoldgico e a
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filiacdo das pesquisas folcldricas brasileiras a cultura historica alemd,
especialmente inspirado na perspectiva das ‘ideias elementares’
(elementargerdanken) de Adolf Bastian (Melo, 2019c, p. 6-7).

Jodo Ribeiro também se concentrava na ideia de alma do povo. Apesar de
incorporar aos seus estudos aspectos psiquicos, antropoldgicos e histéricos, suas
analises reatualizavam a perspectiva representacionalista. Os termos nacdo e povo
continuaram a figurar no centro do debate. Jodo Ribeiro, porém, ndo foi o Gnico a
ministrar cursos e a disseminar os estudos folcléricos sobre a poesia popular.

Segundo os registros de jornais levantados por Mota (1977), em 1920, no Teatro
José de Alencar, na cidade de Fortaleza/CE, o escritor Leonardo Mota apresentou a
conferéncia intitulada “Cantadores”. Em 1921, Leonardo Mota viajou para o Rio de
Janeiro para proferir a palestra “Musa matuta”, no saldo nobre da Biblioteca Nacional,
em evento promovido pelo Instituto Histérico e Geogréafico Brasileiro. Além da

palestra mencionada,

nos dias seguintes proferiu palestra no saldo nobre do Jornal do
Comeércio quando dentre os presentes se encontravam os deputados
Melo Franco e Moreira da Rocha, além dos escritores Humberto de
Campos e Gustavo Barroso. Dias depois foi recebido por Rui Barbosa
para guem apresentou uma sintese de seus estudos. O presidente da
Repulblica, Epitdcio Pessoa, 0 recebeu em sua casa e assistiu a
explanagdo de Leonardo Mota sobre a poesia em versos. Em sua
passagem pelo Rio de Janeiro, Leonardo Mota proferiu palestra no
Cine-Teatro Republica e declamou versos compostos pelos poetas
cearenses na ‘vesperal do Ceard’, evento realizado no Cine-Teatro
Trianon, em companhia de Gustavo Barroso. Uma nota publicada na
edicdo de 28 de abril de 1925 do Jornal do Brasil informa que
Leonardo Mota proferiu palestra na inauguragdo do ginasio de
esportes do clube Fluminense. De acordo com a matéria do Jornal do
Brasil, a palestra intitulada ‘Ao pé da viola’ se referia a “literatura
humoristica do nosso sertdo”. Se colocando como mediador entre os
poetas do sertdo e as elites intelectuais e politicas, Leonardo Mota
assume a investigacao sobre a poesia em versos Como uma missao e
se define como ‘judeu errante do folclore nacional’ (Mota, 1977, p.
35).

E possivel perceber, através da circulacdo das acdes de Leonardo e dos atores
sociais envolvidos nesses eventos, que a empreitada folcldrica contava com um amplo
rol de distribuicdo. Entre palestras, cursos, reunides pessoais, notas de jornal
(estruturacdo e distribuicdo do discurso folclérico pela midia), declamacdes e

publica¢des, variados textos permitiam constituir “meios socioculturalmente eficientes
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para a evolu¢ao do conhecimento” (Antos; Wieser, 2005, p. 98). De um lado, havia
elaboracdo, estruturacdo e diferenciacdo do saber sobre a cultura popular, e, de outro, o
controle, “uma vez que os textos projetam o conhecimento apenas seletivamente”
(Antos, Wieser, 2005, p. 100).

Seguindo os procedimentos folcldricos de classificagdo, Mario de Andrade, em
1929, procedeu a classificagcdo dos poemas populares e utilizou, pela primeira vez na
histéria da poesia popular, a terminologia dos “ciclos” como marcador de tematicas
predominantes: os desafios e os romances. Os poemas classificados por Mario de
Andrade foram coletados por Donga, Pixinguinha e Jodo Pernambuco em viagem de
campo para a producdo de uma antologia. Apds o declinio do projeto inicial, Heitor
Villa-Lobos presenteou a documentacdo composta por 527 obras a Mario de Andrade.
“Deste total, cerca de 300 documentos sdo relativos a literatura de cordel — copias
datilografadas de folhetos publicados nas duas primeiras décadas do século XX” (Melo,
2019a, p. 75).

Em 1930, o repertdrio de sentidos que orienta a pesquisa intelectual sobre o
popular passa a contar com novos conceitos, dentre eles, a no¢do de patrimonio
cultural. Foi no contexto de reordenamento do Estado brasileiro que as agfes de
institucionalizacdo das artes que estavam no rol do popular ou do folclérico
aconteceram. “Apds a ascensdo de Getulio Vargas, a cultura passou a ter um papel
estratégico na institucionalizacdo da identidade nacional” (Melo, 2019b, p. 249). Dessa
forma, “o investimento analitico nos objetos e praticas definidos como populares
ocupam papel estratégico” (Melo, 2019c, p. 7).

A partir de entdo, muitas organizacdes foram fundadas. Algumas delas
atendiam ao projeto de construcdo da identidade nacional, enquanto outras percorriam
outros lugares do saber. Em 1936, a pedido do ministro Gustavo Capanema e movido
pelo interesse em torno da formacdo de colegdes, arquivos etnogréaficos e folcléricos,
Mario de Andrade elaborou “o anteprojeto que criou o Servico do Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN), por meio do decreto-lei 25/37, hoje, Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional” (Nogueira, 2005, 2014; Chuva, 2012).
Portanto, os discursos que reverberavam como Unico caminho possivel a ser seguido —
o discurso folclorista de representacdo da alma de um povo atraves da linguagem —

passa a contar com um novo repertorio de nogoes.
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Aléem do SPHAN, houve a criagdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE), do Instituto Nacional do Livro (INL) e do Conselho Nacional de Cultura.
Soma-se a essas agdes a regulamentacdo da radiodifusdo. De acordo com Calabre
(2007) e Melo (2019c), as iniciativas mencionadas integram 0s primeiros passos de
uma politica de estado baseada no controle social por meio do papel estratégico da
cultura em uma sociedade: a apropriagéo dos bens culturais. Se todas essas instituicoes
se aparelhavam numa perspectiva de estudos e de repertorios para estruturar o mundo e
as relacbes humanas, outras acoes representavam a descontinuidade desse discurso, até
entdo centralizador.

A Sociedade de Etnografia e Folclore — SEF (1937), por exemplo, “fundada
durante a gestdo de Mario de Andrade como diretor do Departamento de Cultura da
Prefeitura de Sé&o Paulo, adiciona outros lugares de producdo de saber que
potencializam as disputas entre diferentes concepgodes de patrimoénio” (Melo, 2019b, p.
250). Dina Lévi-Strauss orientava as acles intelectuais da SEF, que seguia a
perspectiva etnografica de Marcel Mauss. Na época, Lévi-Strauss era responsavel pelo
Curso de Etnografia mantido pela SEF. Diferentemente das perspectivas folcloricas que
se orientavam pelos conceitos de povo e de nacao, o interesse da SEF, segundo Melo
(2019c), era pelo primitivo e pelo popular.

Conforme Melo (2019a, p. 76), em 1938, “Mario de Andrade idealizou a
Missdo de Pesquisas Folcléricas com a finalidade de documentar os objetos e
manifestacBes populares através de diversos suportes (video, audio, fotografias e
cadernos de campo)”. O intuito de Mério era documentar as praticas culturais em favor
de uma arte nacional. Este material ficou conhecido como Inventario dos Sentidos e “¢
resultado do encontro entre a etnografia e o folclore na ambiéncia do Curso de
Etnografia, ministrado por Dina Lévi-Strauss, e também das atividades da Sociedade de
Etnografia e Folclore (1936-1938)” (Nogueira, 2019, p. 264).

Enquanto Mario de Andrade estava numa empreitada etnografica, promovendo
uma descontinuidade de tudo que havia sido pensado e divulgado até 0 momento sobre
a poesia popular, Camara Cascudo endossava o conceito de tradi¢do, que, embora fosse
um conceito novo para as analises daquele momento, retomava a ideia
representacionalista. Em 1939, o langcamento do livro Vaqueiros e cantadores marca o
inicio da atuacdo desse intelectual. Nele, o sertdo é representado a partir da heranca

ibérica. E a primeira vez que aparece a definigdo de “poesia tradicional sertaneja”, que,
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seguindo o método de classificacdo de Mario, foi classificada por “ciclos tematicos”
distintos: o “ciclo do gado” e o “ciclo heroico dos cangaceiros”.

Cabe salientar que o modelo de classificacdo baseado em tematicas, como € o
caso dos ciclos tematicos, ndo é consenso entre os estudiosos. Para Bezerra de Menezes
(1988, p. 45), “o assunto ou tema ndo constitui uma unidade elementar, mas um
complexo; ele ndo é constante, mas variavel; e toma-lo como ponto de partida no
estudo das narrativas populares € praticamente impossivel”. Isso, pois seria necessario
estudos exaustivos em cima de um corpus impossivel de compilar dada a periodicidade
e distribuicdo dos folhetos. Além do tema n&do ser uma unidade elementar para Bezerra
de Menezes (1988), ele apresenta mais argumentos que demonstram a inconsisténcia

das classificacdes:

“Utilizar o conceito de ‘ciclo’ para certos segmentos da Literatura de
Cordel é evidentemente uma incongruéncia, pois 0s assuntos como 0s
tratados em folhetos chamados “de circunstincia, de acontecido ou de
época”, por defini¢do, ndo circunscrevem um tema unico ou central.
[...] As classificacdes sobre a Literatura de Cordel, como por exemplo
a classificacdo temaética ou a classificacdo em ciclos, € carregada de
“uma certa dose de a-historicidade, jA que elas pressupdem a
Literatura de Cordel como um corpus acabado e fixo, sem, portanto,
uma sequéncia temporal significativa em decorréncia de mutacoes
sOcio-culturais gerais e de seus grupos criadores” (Bezerra de
Menezes, 1988, p. 46-47).

Baseado nos argumentos apresentados acima, 0 autor propbe que as
classificagcbes sejam realizadas, sem linearidade temporal, “ja que seus tempos
histéricos se acumulam ou se condensam, havendo assim superposi¢ao de movimentos”
(Bezerra de Menezes, 1988 p. 47) e apresenta, como hipdtese a ser explorada, uma
classificacdo organizada em trés grandes periodos que se superpdem. Os periodos sao:
recusa da historia (nesse periodo o poeta popular se recusa a contar uma histéria de que
esta nitidamente excluido, preferindo assim reproduzir uma tradigdo popular de que ele
simbolicamente participa ou de que é solidario por se sentir identificado com algum de
seus protagonistas, ainda que no plano da fantasia); aceitacdo da historia ou
incorporacdo do heroi popular nordestino tipicamente rural; e historia “acontecimental”
do presente.

Distante da perspectiva acima e baseado na classificagdo dos ciclos, Camara

Cascudo defendia que “a poesia tradicional sertaneja reproduz, em versos, 0s romances
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em prosa trazidos de Portugal pelos colonizadores” (Melo, 2019a, p. 77). Como
afirmamos anteriormente, as préaticas dos folcloristas se restringiam ao colecionamento
e a classificacdo. Os métodos com os quais estes se preocupavam estavam relacionados
a estas duas atividades, de modo que nao haviam, como demonstrado por Abreu (1999)
e comentado na subsecdo anterior, analises sisteméaticas nos estudos folcloricos.
Portanto, a afirmacdo de Céamara Cascudo baseava-se no material coletado e
classificado. Ele ndo realizou estudos comparativos entre a poesia atradicional sertaneja
e 0s romances em prosa trazidos de Portugal.

Além disso, Abreu (1999), ao analisar os registros dos materiais enviados ao
Brasil e comparé-los com o material escrito por poetas brasileiros, constatou que nédo
havia ligacdo entre uma coisa e outra, exceto em pouquissimos casos de reproducéo do
enredo, com total diferenca para a norma fixa dos textos em questdo. Consideramos,
desse modo, o argumento de Camara Cascudo como um discurso constituinte. “A
expressdo ‘discurso constituinte’ designa fundamentalmente os discursos que se
propbem como discursos de Origem, validados por uma cena de enuncia¢do que
autoriza a si mesma” (Maingueneau, 2012, p. 60). Nesse sentido, o estatuto de

inscricdo, proprio de um discurso constituinte, foi instaurado. Segundo este autor:

Uma inscricdo é por natureza exemplar; ela segue exemplos e da o
exemplo. Produzir uma inscricdo ndo € tanto falar em sou nome
guanto seguir o rastro de um Outro invisivel, que associa 0s
enunciadores-modelo de seu proprio posicionamento e, para além
disso, a presenga fonte que funda o discurso constituinte: a tradicéo, a
verdade, a beleza... A inscri¢do € assim profundamente marcada pelo
oximoro de uma repeti¢do constitutiva, a repeticdo de um enunciado
gue se situa numa rede repleta de outros enunciados (por filiacdo ou
rejeicdlo) e se abre a possibilidade de uma reatualizagdo
(Maingueneau, 2012, p. 63).

A presenca forte da tradigdo, dotada de um estatuto de verdade intrinseca, faz
com que o discurso de Camara Cascudo seja um exemplo. Além disso, ja havia um
caminho de anos percorrido por outros folcloristas, com uma rede repleta de
enunciados sobre a poesia popular brasileira. Seu discurso, entdo, fundava um
posicionamento assentado no rastro de um Outro invisivel. Ele associa, assim,
intimamente, “o trabalho de fundacdo no e pelo discurso, a determinagdo de um lugar
vinculado com um corpo de locutores consagrados e uma elaboracdo da memoria”

(Maingueneau, 2012, p. 61).
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Apos a publicacéo e a recepcédo do seu livro, em 1941, Camara Cascudo fundou
a Sociedade Brasileira de Folclore. Através dela, varios intelectuais se reuniram, entre
eles, Roger Bastide, Artur Ramos e Gustavo Barroso. Até mesmo Mario de Andrade,
que seguia na etnografia e pensava a poesia popular por outro prisma, participou do
projeto. Com sede na cidade de Natal, a pretensédo de Camara Cascudo era expandir a
Sociedade Brasileira de Folclore, construindo uma sede em cada estado com matriz em
Natal. A finalidade dessa organizacéo era sistematizar, institucionalmente, as pesquisas
acerca das expressdes da cultura do povo.

Mesmo com um sistema editorial de folhetos consolidados, a narrativa da morte
do cordel continuava forte. Os intelectuais que trabalhavam com poesia popular
apostavam no desaparecimento dessa pratica social com o passar do tempo, com as
novas tecnologias e com o gradual letramento da populacdo. Nesse sentido, uma das
acbes do Movimento Folclérico Brasileiro (1947-1964) foi a criagdo da Comissdo
Nacional de Folclore, em 1947. A nova comissdo foi gestada por recomendacdo da
UNESCO “para que fossem criados organismos nacionais responsaveis pela
documentacao das praticas culturais ameagadas de desaparecimento” (Melo, 2019a, p.
78).

Com a presenca de intelectuais de todo o pais e o ndcleo influente radicado no
Rio de Janeiro, dois objetivos foram tragados: “desenvolver o estudo e as pesquisas em
relacdo ao folclore nacional; incentivar sua preservacdo e introduzir o folclore no
ensino escolar com vistas a garantir a sua preservacdo através das futuras geragdes”
(Vilhena, 1997 apud Melo, 2019c, p. 9). Muitos estudiosos associam o inicio do
movimento folclérico brasileiro a criacdo da Comissdo Nacional de Folclore, mas,
como foi demonstrado aqui, esse movimento comecou muito antes. Para Barros (2018),
ele iniciou com o processo de discussdes promovidas por intelectuais brasileiros em
torno do folclore, desencadeado desde o final do século XIX.

Em 1952, Camara Cascudo publicou uma nova obra, a Literatura oral no
Brasil. Seu diferencial estava na composicao de uma classificacdo mais abrangente da
poesia popular, contemplando a literatura oral (contos, adivinhas, provérbios e
desafios), popular (folhetos impressos) e tradicional (novelas de origem europeia
impressas no Brasil a partir de 1840). O estudioso seguia 0 pensamento folclorista
hegeménico, em que a cultura é a expressao da alma do povo. Os debates seguiram e as

formas de conceituar a literatura de cordel passaram a considerar o perfil ideal do
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produtor de cordel. Assim, o interesse pela definicdo do ser cordelista ndo é um
fendmeno isolado, haja vista que

a partir das décadas de 1960 e 1970 se intensificaram as abordagens
em torno da definicdo do ser da cultura brasileira. Diferentes usos e
apropriacdes do popular condicionaram o dominio da cultura nas
conjunturas que caracterizaram o regime autoritario e o processo de
redemocratizagdo. De um lado, a definicdo de cultura inscrita no
Plano Nacional de Cultura (1975) passou a ser concebida e planejada
em perspectiva com o0s Planos Nacionais de Desenvolvimento
(PNDs) incidindo diretamente nos Orgdos de preservacdo, quais
sejam: o Iphan e a CDFB. De outro, a area da cultura é vista como
estratégica pelos governos militares em seu projeto de garantir o ideal
de unidade nacional, uma propaganda evidenciando um ‘sentimento’
de nacgdo coesa (Nogueira, 2019, p. 266).

As decadas de 1960 e 1970 foram conturbadas e demonstraram uma grande
arena de posicionamentos. Além de a cultura ser tomada como um meio estratégico
pelos militares e de a definicdo de cultura ser inscrita no Plano Nacional de Cultura
(1975), podemos destacar a chegada do marxismo ao Brasil e a criacdo dos Centros de
Cultura Popular. Nesse momento, ao se observar 0 modo como a produgdo dos
discursos e seus efeitos se realizam como formas de conhecimento, é possivel
aprofundar o olhar sobre as relagdes descontinuas entre as redes discursivas em
questao.

O esforgo dos folcloristas em classificar diferentes documentos, em padronizar
coletas e registros, “acabou por influenciar as pesquisas e estudos do folclore nas
décadas de 1960 e 1970” (Nogueira, 2019, p. 265). Tais estudos se organizavam de
maneira curiosa, dado o seu estatuto de discurso fundante, de Origem, baseado na
tradicdo e na beleza. Esses discursos contavam com diversos locutores e canais de
distribuicédo e repetibilidade, gerando reatualizacGes, mas negavam qualquer interacao
com outros discursos, submetendo-0s aos seus principios. Desse modo, a caracteristica
dos discursos constituintes fica evidente, “a posi¢do limite que ocupam no
interdiscurso: ndo ha acima deles nenhum outro discurso, e eles se autorizam apenas a
partir de si mesmos” (Maingueneau, 2012, p. 62).

E, nessa articulagio, que, em 1957, a Fundacio Casa de Rui Barbosa (FCRB)
deu inicio a estudos e pesquisas sobre literatura de cordel. Nos anos 1960, o primeiro
plano para divulgacdo dessa pratica se deu pela instituicdo que estava sob dire¢do do
escritor Thiers Martins Moreira. Seguindo a perspectiva do colecionamento — agao
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fundamental para sustentacéo do discurso de fundador dos folcloristas, tendo em vista
gue 0s acervos amparavam suas pesquisas em termos de robustez e de acontecimento
discursivo — a partir do acervo formado pelas colecGes de Manuel Cavalcanti Proenca
(1905-1966), Manuel Diégues Junior (1912-1991) e Origenes Lessa (1903-1986), o
plano de divulgacdo consistia na ideia de oferecer um “retrato material do folheto”
(Melo, 2019c, p. 9). O problema, porém, é que um retrato sempre parte de um angulo
escolhido intencionalmente, e, neste caso, o retrato era vendido como uma imagem fiel
da literatura de cordel, desconsiderando a opacidade da linguagem.

A ideia de lingua como representacdo translicida do ser fundamentava os
planos de divulgacdo da Casa de Rui Barbosa, como se a cultura fosse uma referéncia
direta a0 pensamento e ao carater de quem a produz e consome. De acordo com Melo
(2019a, p. 79): “A iniciativa da Fundagdo Casa de Rui Barbosa partiu do diretor de
pesquisas Thiers Martins Moreira, um intelectual com formacédo politica vinculada ao
integralismo e atuacdo nos estudos de literatura portuguesa”. Além de Thiers, os
escritores Manuel Cavalcanti Proenca e Origenes Lessa, bem mais do que fornecer suas
colecdes, participaram ativamente do projeto da FCRB, tendo contado também com a

participacdo do critico Antdnio Houaiss. O projeto baseou-se em:

a) praticas e métodos do pensamento tradicional brasileiro, cujos
contetdos estdo relacionados, por um lado, as idéias de Silvio
Romero e Camara Cascudo (Comissdo Nacional do Folclore - CNF)
e, por outro, aos Institutos de Historia e Geografia Brasileiro (IHGB);
b) aos quadros existentes da ‘colecdo de textos da lingua portuguesa
moderna’ da FCRB — de referéncias provenientes da filologia e
categorias da cultura candnica —; e, finalmente, ¢) das mesmas teses
ideolégicas do plano global da politica de integracdo nacional
(Santos, 2009, p. 68).

N&o é de se admirar que as praticas e os métodos sejam os mesmos de Silvio
Romero e de Camara Cascudo, ja que estes sempre se moveram pela necessidade de
registrar uma pratica cultural ameacada e a FCRB também se movimentou a partir de
uma “campanha de morte do folheto e do seu desaparecimento promovida pelo
conjunto destas politicas de salvaguarda” (Santos, 2009, p. 69), iniciadas na década de
30, com a fundacdo do SPHAN. Essas politicas foram decisivas enquanto politicas
culturais nacionais e em niveis regionais para a constituicdo de um cénone nessa area.
Isso também justifica o discurso sobre o folheto de cordel enquanto “tesouro” nacional,

portanto, patrimonio, pois a ideia de patriménio possibilitou que o cordel entrasse na
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ordem do discurso nacional e ganhasse a dimensdo de autenticidade para constitui¢cdo
do seu canone.

A constituicdo do canone do cordel seguiu as teses ideoldgicas do plano global
da politica de integracdo nacional. O alinhamento dos projetos se justifica, ainda, por
outra rede discursiva: os intelectuais a frente do projeto politico-editorial do Centro de
Pesquisa da FCRB foram “os responsaveis pela elaboracdo da politica nacional de
cultura do pais no contexto que abrange do golpe militar a abertura democratica”
(Santos, 2009, p. 71). O Conselho Federal de Cultura (CFC) desenvolveu, atraves do
MEC, campanhas de defesa e inser¢cdo do folclore nas escolas. Tais campanhas
“serviram para fundamentar os argumentos do folheto enquanto uma narrativa nacional,
bem como a construcdo de um discurso historiografico que, ainda hoje, mantém-se
quase que inalterado” (Santos, 2009, p. 68).

O plano organizado pela FCRB contou com muitas forgas legitimadoras, pois,
seu “discurso Unico de reabilitacdo, resgate e promoc¢do do Cordel” (Santos, 2009, p.
69), além da repetibilidade e da forca ancorada nas acGes salvacionistas e folcloristas
desde 1848, associaram “o trabalho de fundacdo no e pelo discurso, [a] determinacao
de um lugar vinculado com um corpo de locutores consagrados e uma elaboracdo da
memdria” (Maingueneau, 2012, p. 61, grifos do autor). Além de os intelectuais
consagrados a frente do projeto e de as politicas nacionais serem 0s mesmos, alguns
poetas foram importantes na legitimacdo desse projeto, a exemplo de Rodolfo Coelho
Cavalcante e de Sebastido Nunes Batista (filho de Francisco das Chagas Batista, neto,
sobrinho e primo dos poetas tradicionais da Serra do Teixeira). “Nado se tratava,
portanto, de qualquer colaborador, se tratava da propria encarnagdo da tradicdo exposta
pela FCRB” (Santos, 2009, p. 69).

O projeto editorial da FCRB, segundo Melo (2019a, 2019b, 2019c), Santos
(2009) e Nogueira (2019), iniciou no ano de 1961 e foi até 1986 com a publicagdo do
Catalogo (1961), contendo mil folhetos de antologias (publicadas entre 1964 e 1980),
além dos estudos (publicados entre 1973 e 1986) contendo prefacios e notas
introdutorias. “As antologias trouxeram a reprodugdo fac-similar de edigcGes raras de
autoria de Leandro Gomes de Barros e de Francisco das Chagas Batista” (Melo, 2019a,
p. 80).

Todo o projeto editorial e de pesquisa da instituicdo deu énfase a dimenséao

impressa do folheto, deslocando-o de sua relagdo intrinseca com a oralidade, ou seja,
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“conjurando discursos aos principios” (Maingueneau, 2012) do discurso constituinte de
origem em que se fundamentava a perspectiva folclorista. Como delineado por Abreu
(1999), ao realizar uma analise levando em consideracgéo as raizes orais da literatura de
cordel e sua situacdo de producdo para compreensdo de suas formas fixas, 0 argumento
da origem europeia cai por terra. Dessa maneira, 0s autores do projeto coletavam
materiais, tornando-os publico, o que era de seu interesse para manter a posicao
privilegiada desse discurso no interdiscurso, posicdo em que ndo havia nenhum
discurso acima ou em relacao ao construido pelas instituicdes.

Todo esse esforco conferiu visibilidade ao conceito de literatura de cordel
enquanto poesia, popular e impressa (Melo, 2019) classificada numa diviséo entre a
literatura folclérica (andnima e transmitida pela oralidade) e a literatura popular
(impressa e marcada pela autoria). Ao vislumbrar os trabalhos de Abreu (1999) e de
Santos (2009), no intuito de compreender o sistema editorial préprio do cordel, nos
percebemos que essa poesia sempre foi transmitida pela oralidade e que ha grandes

questdes em torno da autoria do cordel, como, por exemplo:

o editor proprietario que é, no sistema editorial do folheto, o patréo.
Observa-se que a pessoa que se podia identificar como sendo o
‘verdadeiro autor’ dos versos, na verdade, podia ndo constar na capa
dos folhetos. O ‘verdadeiro autor’ podia ser aquele poeta que teria
criado seu poema mnemonicamente, cantando, e, posteriormente,
alguém que sabia ler e escrever, transcrevia-os para o papel. O
responsavel por fixar (escrever) os versos, assinava-os como sendo do
‘poeta escritor’, que difere do ‘editor proprietario” — aquele individuo
que, embora ndo sendo poeta, edita as narrativas de outros e as
comercializa como sendo suas e, nesse sentido, passa a ser o ‘autor’
do verso impresso (Santos, 2009, p. 55).

Assim sendo, havia o que Santos (2009) chama de divisdo social poética do
sistema editorial do folheto. Qualquer poeta que participasse de tal sistema poderia
discorrer sobre a relagdo do sistema editorial com a oralidade e sobre o sistema de
autoria. Tais constatacbes permitem argumentar contra a divisdo entre literatura
folclorica e literatura popular, pois ela serviu para fundamentar a teoria originaria do
cordel brasileiro a partir de reproducdes do cordel de Portugal. Além disso, a partir
desse contexto, os folhetos de feira, até 0 momento chamados de livretos de rua, poesia

tradicional sertaneja, arrecifes ou livrinhos, passaram a ser designados pelos
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intelectuais como uma “literatura popular em verso” ou como uma “literatura de
cordel” (Santos, 2009, p. 67), fazendo jus ao nome importado das terras lusitanas.

Face a isso, outro marco do final da década de 50 e do inicio da década de 60
foi a internacionalizacdo do debate sobre a literatura de cordel. A presenca do professor
Raymond Cantel, da Universidade de Sorbonne, trouxe novos contornos para 0S
estudos da poesia popular. Sua presenca no Brasil fortaleceu a divulgacéo dos objetivos
das politicas do canone, do governo e do discurso de origem do cordel brasileiro como
uma poética originada do romanceiro popular. A presenca de Cantel foi tdo marcante
que, segundo Santos (2009), até no dicionario Aurélio o sentido da expressdo “cordel”
foi modificado.

O Aur¢lio, que antes definia o cordel como “algo de pouco valor ou nenhum
valor literario” (Santos, 2009, p. 86), passou a defini-lo como romanceiro popular
nordestino, em grande parte constituido de folhetos, pobremente impressos e expostos a
venda, pendurados em cordel nas feiras e nos mercados nordestinos, segundo a
definicdo de Cantel. De acordo com Batista (2004), nao s6 a origem lusitana do cordel
foi um artificio da presuncédo dos intelectuais a frente do projeto de integracdo nacional,
como a descricdo dos modos de venda do cordel que ndo eram comercializados
pendurados num corddo. “Os folhetos que, no nordeste do Brasil, tétm uns 80 anos de
existéncia, sempre foram expostos a venda em tampas de malas, em lonas e esteiras
estendidas no chao ou em bancos de feiras” (q, 2004, p. 137).

Todo o movimento da FCRB aconteceu na década de 60, promovendo
continuidade ao aparelhamento institucional iniciado bem antes. No entanto, outros
movimentos se organizavam com fundamental importancia na mudanca de perspectiva
de analise da literatura de cordel, gerando, assim, uma descontinuidade na rede
discursiva. O conceito de “cultura popular” passa a figurar como ponto de partida para
emergéncia de novos estudos sobre o cordel, afastando-se dos estudos folcloricos. “A
producdo académica em curso naquele momento travou uma disputa com a abordagem
considerada por Florestan Fernandes ‘pré-cientifica’ dos folcloristas” (Melo, 2019a, p.
95).

A recepcdo do marxismo no Brasil, na década de 60, e a criagdo dos Centros de
Cultura Popular (CPCs) no interior da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), a partir
de 1962, promoveram inflexdes importantes no conceito de cultura. No Anteprojeto do

Manifesto desses Centros, em uma perspectiva gramsciana, o conceito de cultura
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popular aparece pela primeira vez desmembrado em trés conceitos distintos: a arte do
povo (andnima e coletiva), a arte popular (uma arte superior & arte do povo, porém,
apresentada como uma modalidade de lazer ou diversdo) e a arte revolucionaria (que
permite ao povo adquirir a consciéncia de classe).

As reflexdes dos CPCs originaram o livro Cultura posta em questao, publicado
em 1963 pela Editora Universitaria da UNE. O poeta Ferreira Gullar participou da
publicacdo e formulou novas definicdes para os conceitos de cultura, povo e nacao,
bem como para o lugar da literatura de cordel no contexto de 60. Ele afirmou o

seguinte:

O que define a cultura popular, no sentido que apreciamos aqui, é a
consciéncia de que a cultura tanto pode ser instrumento de
conservagdo como de transformacdo social. E é essa visdo
desmistificada dos valores culturais que, naturalmente, leva o
intelectual a agir, em primeira etapa, sobre seus préprios instrumentos
de expressdo para, atraves deles, contribuir na transformacao geral da
sociedade (Melo, 2019a, p. 83).

A formulacdo de Ferreira Gullar e o restante da obra apresentam uma nocao de
cultura popular que critica o “juizo estético puro”. A pureza ou a ‘“conservacao” da
alma, em sua forma mais genuina, constituiu o pano de fundo da narrativa dos
folcloristas, para quem a literatura popular era pura e auténtica. A proposta dos CPCs
consistiu numa forma de analise relacionada a condicdo de vida dos produtores de
cordel, as diversas formas de expressdo artistica, ao seu carater historico e social
implicado. Assim, a literatura de cordel, num discurso dissonante ao que estava em
vigor desde 1848, seria parte essencial para a compreensao da formagdo brasileira “no
contexto da dominacdo imperialista e como estes condicionantes historicos interferem,
diretamente, na producdo cultural dos trabalhadores da cidade e do campo [...], o
mercado dos bens culturais numa sociedade de classes” (Melo, 2019a, p. 84).

Como ela destaca, novos problemas entram na ordem discursiva: as condigdes
de producdo dos bens culturais; a linguagem utilizada por os trabalhadores; o
comprometimento da obra com a transformacao da realidade social e o tratamento que
as obras de natureza artistica conferem aos problemas sociais, colaborando, assim, para
a superacdo da pobreza e do analfabetismo. A insercdo de novos problemas néo foi
tranquila, longe disso, foi resultado de embates intelectuais e institucionais acirrados

durante a ditatura militar e se deve a dois fatores importantes: a formag&o de uma nova
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geragdo de intelectuais (em consonancia com as ideias dos CPCs e da UNE) e o
fortalecimento da pds-graduacdo brasileira a partir dos anos 1970.

As primeiras dissertacdes e teses sobre a literatura de cordel comecaram a ser
defendidas no inicio da década de 70. Os novos problemas sdo temas de estudo dos
trabalhos, que, a partir da andlise da literatura de cordel, buscam problematizar o papel
da cultura popular na formacdo da consciéncia de classe e da transformacédo da
realidade social. O foco da relacdo entre cordel e construcdo de uma identidade
nacional foi deslocado. Em 1968, a Universidade de S&o Paulo adquiriu todo o acervo
pessoal de Méario de Andrade. Dentre os arquivos, segundo Melo (2019b), esta o Fundo
Villa-Lobos, que passou a integrar o arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros.

A partir da década de 70, Melo (2019b) destaca que jovens pesquisadores
estrangeiros vieram para o Brasil, a fim de realizar pesquisas sobre a literatura de
cordel em nivel de pds-graduacdo. Candace Slater, Marc Jay Curran, Idellete Muzart
Fonseca dos Santos, Joseph Maria Luyten (1941-2006) e Eno Teodoro Wanke (1992-
2001) sdo exemplos de pesquisadores com longa producao bibliogréfica sobre o tema,
em atividades no Brasil, na referida época. No periodo entre 1971 e 1972, a soci6loga
Ruth Brito Lemos Terra realizou um trabalho de fichamento e de estudo descritivo
acerca do Fundo Villa-Lobos, pertencente ao IEB/USP. A dissertagéo, orientada por
Walnice Nogueira Galvao, intitulada Memérias de lutas: primérdios da literatura de
folhetos no Nordeste (1893-1930).

Com todo o negacionismo, o enviesamento e o esforco para a manutencdo do
status quo da sociedade, o folclore foi rechacado pelos pesquisadores em formacao.
Sua auséncia se revela nos curriculos universitéarios. Os estudos folcléricos, no entanto,
mantiveram-se para além dos muros das universidades através das comissfes estaduais
de folclore, apoiadas pelo Estado. Em 1973, a FCRB realizou o | Congresso
Internacional de Filologia Portuguesa. Na ocasido, Raymond Cantel proferiu a
conferéncia A literatura de cordel: a merecida importancia. O pesquisador francés
continuou a reproduzir o discurso de origem do cordel sob influéncia de Portugal, mais
precisamente, as obras de Gil Vicente.

Até a realizagdo desse evento, “o termo literatura de cordel ndo fazia parte do
vocabulario dos poetas, dos leitores e dos pesquisadores brasileiros” (Melo, 2019b, p.
252). No Congresso, Cantel langou um chamado aos poetas brasileiros, sugerindo, em

nome da FCRB, as nomeac0es literatura popular em verso ou cordel. Essas expressoes
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linguisticas foram incorporadas pelos produtores culturais e pelos poetas, “que
entenderam que a mudanca poderia trazer novo prestigio diante de um tipo diferente de
consumidor: o turista, o estudante e os colecionadores que viam no folheto um objeto
exotico a ser cultuado” (Santos, 2009, p. 87). Como podemos ver, essas formas
nominais ja estavam em uso pela FCRB e pelos intelectuais que atuavam nesta
instituicdo, mas, sofriam resisténcia por parte dos poetas.

A década de 70 foi o inicio de um periodo dificil para quem vivia do sistema
editorial de folhetos. Com os impactos da ditadura militar e da crise econdmica, 0
poder de compra dos consumidores diminuiu e o preco do papel subiu. Os folhetos, que
antes vendiam como &gua, passaram a ficar nas bancas e os consumidores passaram a
enxergar a arte como luxo desnecessario diante da crise que assolava o pais. Nesse
contexto, os poetas se apropriaram de novas nomeacgdes como possibilidade de
prestigio e como forma de atrair novos perfis de consumidores. “Essa apropriagdo ndo
se da por acaso, ela faz parte da estratégia do poeta folheteiro que vendo no termo
‘cordel” um novo valor simbolico, passar a expor seus versos pendurados conforme a
perspectiva divulgada pelos estudiosos” (Santos, 2009, p. 49).

A necessidade de mercado ditou a aceitacdo que fortaleceu, ao confundir um
nome com outro, o discurso de origem. Além disso, novamente, os poetas se faziam
locutores legitimadores de um projeto institucional sem ao menos saber que esse
determinaria os rumos da historiografia do cordel brasileiro. A nomeacéo foi a ponta do
iceberg de um discurso que estava conjurando sua aparicdo ha muito tempo, isto €, o
exemplo mais nitido de como dizer é fazer, de como locutores legitimadores e
repetibilidade sdo importantes para discursos constituintes (Maingueneau, 2012), o que
revela o carater politico dos atos de nomeacao.

No entanto, Raymond Cantel ndo parou por ai. Além de ministrar diversas
palestras, conferéncias e publicar varios artigos e textos em atas de congressos e
jornais, entre 1974 e 1979, criou o “programme des études de maitrise et de DEA a
I”Université de Sorbonne Nouvelle-Paris III sobre a literatura de cordel” (Santos, 2009,
p. 84). O acervo de Cantel — Fonds Cantel — é um dos maiores da literatura de cordel
brasileira e fica na I'Université de Sorbonne Nouvelle-Paris 111, com documentos
unicos, dentre eles, registros em video de pelejas e folhetos de autoria feminina.

Ao passo que crescia o distanciamento entre os estudos folcléricos e as

pesquisas académicas, mais aumentava o aparelhamento institucional para que a
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promocdo dos ideais da integracdo nacional ocorresse via o uso do folclore. Isto, por
sua vez, estava vinculado a valorizag¢do do civismo, ao amor a patria e as tradi¢des nas
escolas. “Em 1976 a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro foi incorporada a
Fundagdo Nacional de Arte” (Melo, 2019a, p. 85). De acordo com Santos (2009, p. 75),
em 1977, os intelectuais Diegues Jr., Verissimo de Melo, Raymond Cantel e Camara
Cascudo constroem um discurso tedrico comum em torno do que seria a literatura
popular em verso e de quais 0s grupos especificos que podem produzir esse tipo de
literatura. O debate entre os autores ocorreu via correspondéncias que Santos (2009)
teve acesso no Fonds Cantel.

A primeira tese sobre o cordel, O trabalho e a fala: estudo antropol6gico sobre
os folhetos de cordel, foi realizada em 1978 por Antdnio Augusto Arantes. Ao
problematizar a significacdo politica dos folhetos, numa perspectiva de analise da
antropologia estrutural, tal como proposta por Lévi-Strauss, analisa um conjunto de
folhetos classificados pelos proprios poetas como folhetos de valentia. Para aquele
autor, além de integrar um sistema simbdlico, os poemas veiculam metéforas sobre a
vida social dos poetas e do publico.

A segunda dissertagdo de mestrado sobre o cordel foi produzida por Mauro
William Barbosa de Almeida, em 1979, no Programa de Ciéncia Politica da
Universidade de S&o Paulo. Intitulado como Folhetos: a literatura de cordel no
Nordeste brasileiro, o estudo trata da insercdo do cordel na realidade brasileira na
década de 60, momento critico motivado por dois fatores: “o fator econémico se referia
a diminuicéo do poder de compra dos camponeses, 0 aumento dos pregos dos folhetos
em razao do encarecimento do papel e o fechamento de editoras importantes” (Melo,
2019a, p. 91).

Os trabalhos de Ruth Brito Lemos Terra, Anténio Augusto Arantes e Mauro
William Barbosa Almeida formam a triade que demarcou um novo paradigma nos
estudos sobre o cordel brasileiro por mobilizar novos conceitos acerca da cultura
popular e marcar o inicio de uma producdo académica com rigor cientifico, dotada de
aspectos analiticos. Apesar disso, a visdo folclorista parece “insistir em ver o cordel
como o referente de uma dada tradicdo caracterizada pelo que ha de auténtico e
exdtico” (Nogueira, 2019, p. 268).

O esforgo dos intelectuais e o ressurgimento dos movimentos sociais na década

de 1980 sdo os fatores responsaveis, de acordo com Nogueira (2019), pelo novo
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paradigma das praticas preservacionistas em escala nacional, regional e local. Os novos
paradigmas sdo representados pelo artigo 215, que versa sobre a prote¢do as
manifestacdes das culturas populares, indigenas e afrodescendentes; e pelo artigo 216,
que abriga a definicdo atual de patrimonio cultural, utilizada por Meneses (2019), na
analise do Dossié de pertinéncia da literatura de cordel enquanto Patriménio Cultural
Imaterial.

Além dos movimentos e producdes descritas acima, da década de 70 até os dias
de hoje algumas das autoras que produziram trabalhos importantes sobre o Cordel
foram: Jerusa Pires Ferreira, com o livro “Cavalaria em Cordel: O Passo das Aguas
Mortas”, publicado em 1979; Maria José Londres, com o livro “Cordel do
Encantamento as Historias de Luta”, publicado em 1983; Edilene Matos, com o livro
“O imagindrio na literatura de cordel”, publicado em 1986; Marcia Abreu, com o livro
“Historias de Cordel e Folhetos”, publicado em 1999; Ana Maria de Oliveira Galvao,
com o livro “Cordel - Leitores e ouvintes”, publicado em 2001.

A partir dos anos 1990, os efeitos da globalizacdo sobre as praticas culturais de
diversos povos pautam a agenda dos debates politicos e cientificos, reverberando nas
discussdes sobre a literatura de cordel. O tema aparece no Manifesto dos Cordelistas
Malditos4, que questionam o que é ser cordelista, 0 que seria um cordel auténtico, a
reproducdo fac-similar (pratica iniciada pela FCRB), a oposicdo entre tradicdo e
modernidade e os impactos da globalizacdo na literatura de cordel.

No ano de 2000, os estudos e as discussdes levaram a aprovacdo do decreto
3.551, que instituiu 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial (refere-se aos
bens que constituem o patriménio cultural brasileiro). Esse registro tornou possivel a
criagdo do Programa Nacional de Patriménio Imaterial (BRASIL, 2000). Em 2003,
uma convencao sobre a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Intangivel foi promovida
pela Unesco. A preocupacdo com a salvaguarda da cultura imaterial foi debatida num
sentido antropoldgico, contemplando a humanidade e os contextos de producéo.

No curso da historia, varios arquivos publicos, fundagdes, centros de
documentacBes e instituicbes foram criados com o propésito de reunir acervos e

pesquisas que remetessem ao desejo de preservacdo e de protecdo da literatura de

4 A Sociedade dos Cordelistas Malditos surgiu nos anos 2000, em Juazeiro do Norte, com o objetivo de
promover critica politica aos cinco séculos da historia brasileira e diversificar os codigos estéticos da
literatura de cordel. O grupo era composto por doze poetas (quatro mulheres e oito homens).
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cordel no Brasil e no exterior. Esse interesse era movido ou pela falacia da morte do
cordel ou pela protecao da literatura popular em uma perspectiva antropolégica. Como
evidenciamos ao longo desta subsecéo, a pratica de colecionamento remonta as praticas
folcloristas, com principios e ideais bem definidos.

Nesses casos, o0s folhetos eram coletados e classificados conforme
configuracdes diferentes do transito dos folhetos em seus circuitos reais de producéo e
de consumo, gerando novos discursos e novos conceitos sobre o cordel. A respeito da
pratica problematica de colecionamento de folhetos, realizada, inclusive, no exterior,

umas das conclus@es € que

a pratica do colecionamento aponta para 0s usos individuais e
coletivos de objetos materiais. Além de desempenharem funcdes
praticas, os objetos atendem a funcBes econdmicas, rituais,
museoldgicas, patrimoniais e simbolicas, ao estabelecer formas de
constituicdo de subjetividades. Neste sentido, é necessario refletir
sobre os processos implicados nos transitos destes folhetos entre
diferentes circuitos de produgdo e consumo, quando deslocados da
fruicdo dos leitores para as colecdes particulares e dai para o contexto
institucional onde sdo reclassificados a partir de outras categorias,
possibilitando a instauracdo de outros usos, a configuragdo de outras
séries discursivas e a elaboracéo de outros conceitos (Melo, 2019a, p.
81).

Para os autores que se debrucam sobre a patrimonializacdo do cordel, que sédo
poucos (Melo, 2019a, 2019b, 2019c; Nogueira, 2019), se o colecionamento de folhetos
é um meio de preservacdo da memdria, consequentemente, é necessario repensar 0s

formatos de conservacdo da memoria da literatura de cordel. Isso se justifica, pois,

Se o registro e os planos de salvaguarda constituem-se em
dispositivos das politicas publicas que possibilitam aos grupos
detentores do bem se colocarem na condicdo de sujeitos ativos na
construcdo de sentidos do patrimonio cultural imaterial, ao pensar a
preservacdo da memoria das tradi¢des populares, devem-se levar em
consideracdo as relages sociais que as inscrevem e as produzem, no
caso, a memoria dos sujeitos produtores: os cordelistas. 1sso é algo
que pouco aparece nos acervos de cordel das instituicdes publicas
(Nogueira, 2019, p. 273).

Ao historicizar as instituicdes que participaram da construcdo do Dossié de
Registro da literatura de cordel, assim como as instituicOes detentoras de acervos,

evidenciamos que houve um acordo de siléncio sobre as praticas sociais de
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determinadas instituicdes que tomaram a cultura popular como elemento estratégico
para instituir a politica de integracdo nacional. Isso porque varias dessas instituicoes
foram incorporadas a Orgdos que se dizem novos paradigmas, a exemplo da
incorporacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro a Fundacdo Nacional de
Arte; do uso da expresséo referencial o folclore como sindnimo da expressdo cultura
popular, no documento final do VIII Congresso Brasileiro de Folclore, ocorrido na
cidade de Salvador, em 1995; e da propria definicdo de patriménio imaterial, formulada
em 2003, na Convencdo do Patrimonio Imaterial.

O modo como as comissdes estaduais de folclore se manteve em funcionamento
sob 0 mesmo viés ideoldgico, com 0s mesmos discursos € com a incorporacdo aos
Orgaos responsaveis pelo patriménio cultural explicam uma forca de verdade (Foucault,
2009), conjurada pelos discursos de origem do cordel e de sua manutencéo até os dias
de hoje. Isso explica, também, o tratamento que a literatura de cordel recebe em sala de
aula e a manutengéo do projeto editorial da FCRB em novas engrenagens, ou seja, toda
vez que ocorre a publicacdo de uma nova tese ou dissertacdo, utiliza-se da bibliografia
produzida pelo projeto editorial da FCRB, reatualiza-se o discurso de origem do cordel.
H& uma continua interacdo entre discursos constituintes (Maingueneau, 2012) e outras
variedades discursivas, assim como o discurso midiatico, o discurso académico, 0
discurso da escola e os discursos legislativos.

Este capitulo teve como objetivo apresentar os processos de requerimento, de
construcdo, de analise e de aprovacdo do Dossié de Registro da Literatura de Cordel
como patriménio imaterial brasileiro, mediante explanagéo de atores e de agendas de
trabalho, bem como historicizar as instituicdes responsaveis que construiram o saber
sobre a literatura do cordel no curso da historia. No capitulo Il a seguir, serdo
destacados os posicionamentos epistemologicos sobre linguagem, texto e interacdo, 0s

quais subsidiardo as propostas analitico-descritivas e interpretativas no Capitulo V.
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2 BASES TEORICAS

Neste capitulo, apresentamos 0s preceitos tedricos que norteiam a pesquisa.
Situamos nosso estudo numa perspectiva que concebe a lingua num enquadre
sociointeracionista. Nesse sentido, inicialmente, centralizamos a discusséo no conceito
de texto assumido. Em seguida, apresentamos a teoria da referenciacdo e a teoria da
representacdo dos atores sociais, ambos como pilares importantes para abordar a
construcdo de significados. As teorias foram escolhidas com base na necessidade do
nosso corpus — o Dossié de Registro, publicado em 2018, promovido pelo IPHAN como
parte integrante do processo de registro da Literatura de Cordel enquanto Patriménio
Cultural Imaterial do Brasil. Neste capitulo, a partir da subsecdo 2.2, iniciamos o
movimento analitico deste estudo ao exemplificar, com fragmentos do nosso corpus, as

categorias com as quais estamos trabalhando.

2.1 Os textos como formas constitutivas do saber

Embora o conceito de texto ndo seja homogéneo, ele é central para qualquer
pesquisa situada no campo da Linguistica Textual (LT). Na verdade, ndo s6 o conceito
de texto, como também a propria constituicdo do campo da LT, os quais se
desenvolveram de forma heterogénea, com preocupacdes tedricas bastante diversas.
Hoje, esta disciplina se encontra em um estado de maturidade, mas o “estatuto do texto”
(Cavalcante; Custodio Filho, 2010) permanece numa espécie de flutuacao terminolégica
dada a sua complexidade no que toca ao alcance e limite do objeto.

Nesse sentido, os objetivos de pesquisa € 0 objeto de estudo adotado podem
apontar o conceito de texto a ser utilizado ou, ainda, o conceito de texto adotado pode
definir o que vai ser estudado, pois, a teoria é decisiva para o carater empirico de um
estudo “e sua sutileza descritiva” (Antos; Wieser, 2005, p. 95). No caso do nosso
estudo, o objeto escolhido — o Dossié de Registro da Literatura de Cordel, producdo
documental, técnica e normativa do IPHAN — além de nos levar a reformular os
objetivos propostos, (demonstraremos no capitulo dedicado a metodologia), também,
levou-nos a selecionar o conceito de texto mais adequado ao tratamento do corpus.

Textos como dossiés técnicos para fins de registro patrimonial tém a fungéo

social de registrar conhecimentos de constituicdo individual e social partilhados por
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uma comunidade. Tendo em vista a fung@o do nosso corpus, resolvemos utilizar a nogéo
de textos que os trata como “meios socioculturalmente eficientes para a evolucdo do
conhecimento” (Antos; Wieser, 2005, p. 98). A obra em que Gerd Antos apresentou a
referida perspectiva de texto foi citada por Koch (2001), no artigo Linguistica textual:
quo vadis?, como uma das aberturas de grande relevancia paraa LT.

Segundo a linguista, o trabalho de Gerd Antos — Texte als
Konstitutionsformenvon Wissen (Textos como formas de constituicdo do conhecimento)
— foi publicado em 1997. O autor defende a posi¢do que assumimos neste estudo —
textos sdo, linguistica, conceptual e perceptualmente, formas de cognicédo social. A base
do conceito desenvolvido por Antos e Wieser (2005) € a teoria evolucionaria do
conhecimento. Sua reflexdo parte do papel que os textos representam no contexto da
evolucdo cultural do conhecimento.

Encarar os textos como formas constitutivas do saber, na medida em que esses
desempenham papel central na construcdo do conhecimento, é heranca da filosofia
analitica da linguagem. Como destacam Antos e Wieser (2005, p. 98-99), de acordo
com Humboldt (1994 [1820]) e Wittgenstein (1984 [1953]), “todo o saber declarativo
das nossas sociedades €, primeiramente, um conhecimento lingiistico ou, mais
precisamente, um conhecimento que se baseia em textos”.

Para tanto, os autores destacam que € necessario encarar o texto de “modo
dindmico, como ponto de partida ou como etapa num processo de constituicdo de
conhecimento” e, desse modo, para operacionalizar andlises, “incluir e fixar os textos
concretos num processo social de producdo e recepgdo recursivas e mutuas” (Antos;
Wieser, 2005, p. 109). O processo social a que esses autores fazem referéncia é o que
Beaugrande (1997) chamou de condi¢do necessaria para uma acao linguistica, cognitiva
e social, definindo texto como “evento comunicativo no qual convergem acdes
lingiiisticas, cognitivas e sociais’.

Observemos como as perspectivas se encontram, mas se diferenciam em suas
premissas e hipdteses. Antos e Wieser (2005) apresentam e pormenorizam duas
premissas. A primeira diz respeito a evolucdo moderna do conhecimento, sua
multiplicidade cultural, historica e funcional em relagdo a existéncia dos textos. Para
eles, o processo evolucionario ocorre via formas de distribuicdo e de recepgéo
socioculturais, econdmicas, midiaticas, entre outras. No entanto, apesar de 0s textos ndo

serem encarados como subprodutos, mas, sim, como formas linguisticas que constituem
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e organizam os conhecimentos complexos, a LT, em geral, desconsiderava as formas de

distribuicéo.

No decorrer da evolugdo cultural, os textos — vistos como um
subproduto ‘ocasional’ das agdes lingliistico-comunicativas —
evoluiram para formas linguisticas que constituem e organizam o0s
conhecimentos complexos. O fato de essa posi¢do, geralmente, ser
omitida é, de um lado, uma conseqiiéncia da interpretacdo equivoca da
fungdo constitutiva que a lingua exerce para o conhecimento; tal
interpretacdo foi elaborada nomeadamente no contexto do Circulo de
Viena (WITTGENSTEIN, 1922 [1996] e CARNAP, 1928 [1974]).
Por outro lado, acrescenta-se a esse desconhecimento a certeza de que
é facil abstrair do saber as varias formas lingisticas que se usam para
sua organizagdo (Antos; Wieser, 2005, p. 97).

Dessa maneira, 0 processo evolucionario via formas de distribuicdo e de
recepcdo pode ser demonstrado atraves do evento que estamos estudando. O registro do
cordel no livro de bens é encarado como uma evolugdo do conhecimento sobre essa
forma literaria, pois modifica as versdes publicas de significados que circulam sobre ela,
na medida em que o enunciado se constitui em um novo acontecimento. No entanto,
isso ndo aconteceria com as mesmas proporcoes sem o fator midiatico, como mostra a
Figura (1).

Figura 1: Repercussdo do reconhecimento da literatura de cordel como Patriménio
Cultural Imaterial Brasileiro no ciberespago®®

s L -~ R
e~ A R V7 &f_,._.‘m:ggw
Literatura de cordel & patriménio cultural X m 3 5 Q A, , B @
il /
ifiet |2 Hiimmy (1117 1
Todas Imagens Noticias Videos Shopping Web Livros | Mais Ferramentas
Qualquer pais ¥  Emqualqueridioma v  Emqualquerdata ¥ Todososresultados v Pesquisa avancada Aproximadamente 260.000 resultados (0,41segundos)

Fonte: Reprodugéo de pesquisa realizada na plataforma Google, utilizando navegador comum em 05 mar.
2024.

A Figura (1) acima demonstra a repercusséo do evento nas matérias dos sites de
noticia que veicularam a informacdo. Os numeros nos sites de busca (260.000
resultados em 0,41 segundos de busca no Google) sdo expressivos e apontam um carater

viral. Dessa forma, podemos concluir que a distribuigdo e a recepcdo midiaticas acerca

5 Resultado de busca realizada no Google, em 05 de margo de 2024, as 08h13min.
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do evento foram importantes para o amplo alcance do conhecimento linguisticamente
representado. Além da ampla repercusséo, € possivel destacar a variabilidade de canais
de distribuicdo midiatica, o que contribui para o alcance de diferentes publicos, em

diversos espacos. As Figuras (2) e (3), a seguir, demonstram essa variabilidade.

Figura 2: Postagem do perfil Midia NINJA sobre o reconhecimento da literatura de
cordel como patriménio cultural

Midia NINJA &
18- Q

A literatura de cordel foi reconhecida, por
unanimidade, nesta quarta-feira (19), como
Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro, pelo
Conselho Consultivo do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan). O género é
popular sobretudo no Nordeste e Norte. E
imprescindivel que os géneros literarios brasileiros
sejam reconhecidos. Viva a cultura!
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CULTURA'IMPORTA SIM!

Literatura de Cordel agora é
patrimoénio cultural do Brasil

Fonte: Reproducao/Facebook Midia NINJA. Acesso em: 30 de setembro de 2023.

A Figura (2) é uma postagem do perfil Midia NINJA, no Facebook, que obteve
621 curtidas, 22 comentérios e 335 compartilhamentos. Escolhemos essa ilustragdo para
poder exemplificar a importancia da distribuicdo via formas variadas devido ao seu
alcance. Os compartilhamentos demonstram que muitas pessoas ndo so foram atingidas
pela postagem, mas também a compartilharam em seus perfis, fazendo com que as
informagdes fossem amplamente distribuidas. Por sua vez, a Figura (3) nos traz outros

aspectos. Vejamos logo abaixo:
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Figura 3: Matéria do site de noticias G1 sobre o reconhecimento da literatura de cordel
como patriménio cultural

Literatura de cordel
recebe titulo de
Patrimonio Cultural
Imaterial Brasileiro
Reconhecimento foi feito nesta quarta-feira
(19), pelo Conselho Consultivo do Instituto do

Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan).

Por G1 PE
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Literatura de Cordel vira patrimoénio cultural

Fonte: https://gl.globo.com/google/amp/pe/pernambuco/noticia/2018/09/19/literatura-de-cordel-recebe-
titulo-de-patrimonio-cultural-imaterial-brasileiro.ghtml. Acesso em: 30 de setembro de 2023.

A matéria do G1, expressa na Figura (3), além de servir de exemplo de
variabilidade, se comparada a Figura (2), chama-nos a atencdo pelas escolhas de itens
lexicais. Sdo estas que tornam o conhecimento partilhado linguisticamente representado,
impactando a constru¢do de novas significagdes. A andlise de como esse evento foi
veiculado nas midias exigiria outro estudo. No entanto, 0 que nos importa, aqui, € 0
esforgo em tornar o conhecimento coletivamente valido.

Para Antos e Wieser (2005), esse conhecimento coletivamente valido (entendido
como um fenémeno abstrato desprendido de suas formas linguisticamente organizadas)
é, necessariamente, um conhecimento linguisticamente representado. Entéo, as questdes
que se colocam sdo: o que é possivel (ou permitido) ser representado? De que modo
essa representacdo se da? Tanto a perspectiva apresentada quanto os questionamentos
justificam a articulacdo epistemoldgica com a Teoria da Representagdo dos Atores


https://g1.globo.com/google/amp/pe/pernambuco/noticia/2018/09/19/literatura-de-cordel-recebe-%20%20titulo-de-patrimonio-cultural-imaterial-brasileiro.ghtml
https://g1.globo.com/google/amp/pe/pernambuco/noticia/2018/09/19/literatura-de-cordel-recebe-%20%20titulo-de-patrimonio-cultural-imaterial-brasileiro.ghtml

66

Sociais, (Van Leeuwen, 1997), promovida nesta pesquisa e comentada na subsecao
(2.3).

A articulacdo com a Andlise Critica do Discurso (ACD) e os caminhos para a
realizacdo de uma analise textual critica ficam ainda mais evidentes a partir da segunda
premissa desenvolvida por Antos e Wieser (2005). Seu ponto central estd na concepgédo
de texto como recurso essencial da constituicdo individual e social do conhecimento no
sentido historico-cultural, assim como atual-genético. Isso condiz com a ideia de que 0s
textos, para 0s autores, ndo sdo apenas realizagdes linguisticas de conceitos, estruturas e
processos cognitivos.

Nesse sentido, para constituir o conhecimento, de um lado, esta “a elaboragao,
diferenciacéo e estruturacdo do conhecimento e, do outro lado, o controle, a critica e a
mudanga” (Antos; Wieser, 2005, p. 98). Assim sendo, alguns aspectos costumeiros
foram reconhecidos pela sua importancia, como o canal, o género, a variedade e o estilo,
enquanto outros critérios formais foram acrescentados por eles: distribuicdo, proporcéao
e segmentacdo das informacdes. A essa articulacdo realizada envolve processos da
estrutura linguistica e processos da estrutura social, como demonstramos na figura

abaixo:

Figura 4: Constituicdo do conhecimento através de textos para Antos e Wieser (2005)

Estruturacédo do

conhecimento Mudanga
Diferenciacéo Critica
Elaboragéo Controle

Fonte: Elaboragdo propria com base nos autores.

Enquanto o conhecimento é distribuido e segmentado nas proporcdes cabiveis, a

depender dos interesses e das possibilidades, ocorre a elaboracdo do conhecimento
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através de procedimentos que permitem a selecdo, a organizagdo, a redistribuicéo e o
controle dos temas. Assim, a estruturacdo do conhecimento pode implicar em mudanga.
Mas, isso vai depender do jogo de interesse e de controle envolvido na elaboracdo dos
textos, o que vai definir a diferenciacdo ou pormenorizacao realizada, tecendo critica ou
mantendo o status quo.

A estruturagdo proposta pelos autores chama nossa atengdo para o processo de
elaboracdo textual que muitas vezes é encarado como natural. No entanto, 0s
procedimentos se destacam pela seletividade. Numa visdo politicamente engajada e
comprometida de producdo, distribuicdo e recepgao, “a pressuposi¢ao de um conceito
dindmico e processual do que seja um texto é essencial, uma vez que o0s textos projetam
o conhecimento apenas seletivamente” (Antos; Wieser, 2005, p. 101). Nessa
perspectiva, a estruturacdo de conhecimento redunda em “problemas globais de
formulagao” (Antos; Wieser, 2005, p. 99-100). A partir dos aspectos formais
apresentados, eles trazem onze perguntas, das quais destacamos apenas sete:

i) Quais procedimentos permitem a selecdo, a organizacéo, a redistribuicdo e o
controle dos temas?

i) O que fica no pano de fundo sem tornar-se destaque € 0 que ndo é nem
mencionado?

iii) O que é trazido a discussao, em que sucessao e com gual intensidade?
iv) O que é (apenas) implicito ou pressuposto?

V) Como nos referimos ao qué?

vi) O que é construido, estruturado e como?

vii) O que é concretizado, pormenorizado ou ilustrado e como?

As perguntas acima reforcam a escolha da perspectiva de texto aqui adotada,
visto que nossos objetivos estdo contemplados, de certo modo, pelas inquietacGes desses
autores. A articulacdo tedrica com a ACD ou, mais especificamente, com a Teoria da
Representacdo dos Atores Sociais (Van Leeuwen, 1997), também se justifica, tendo em
vista que algumas dessas perguntas podem ser articuladas as questbes aventadas por
Van Leeuwen, em seu estudo.

Conforme o linguista: (i) que escolhas nos apresenta a lingua inglesa para nos
referirmos as pessoas? (ii) como € que os dizentes podem ser representados — impessoal
ou pessoalmente, individual ou coletivamente, através de referéncia a sua pessoa ou ao

seu enunciado? Outra questdo que ndo esta posta como pergunta, mas que aparece no
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inventario sociossemantico proposto por Leeuwen (1997), é a do fato de as
representacdes incluirem ou excluirem atores sociais para servirem aos seus interesses e
propdsitos em relacdo aos leitores a quem se dirigem.

H&, na teoria de Van Leeuwen (1997), a nocdo de intencionalidade. Ainda que
tal terminologia ndo seja utilizada no estudo do autor, quando ele trata de interesses e
propdsitos, esse principio, tdo caro a LT, fica implicito. Além disso, outra questdo é o
encontro com o0 conceito de texto que adotamos, j& que, ao tratar de interesses e
propdsitos estabelecidos através da linguagem, assumimos que a elaboracdo de textos é
tudo, menos natural (Antos; Wieser, 2005).

Dessa forma, o saber também nédo é algo natural que observamos e descrevemos,
ou descobrimos. Toda observacdo e descricdo €, sim, interessada e representada pelos
nossos interesses. Como demonstrado no Capitulo I, o saber sobre o cordel atendeu a
diversos interesses ao longo do tempo, mas o0s textos, propositalmente, foram
interpretados como um saber desprendido de interesses, como se a realidade social
obedecesse a uma ordem natural com correferéncia exata e determinada pelo acaso dos
acontecimentos.

Sabemos, no entanto, que a realidade social ndo se da ao acaso e muito menos se

mantém por ele. Assim,

determinados aspectos de nossa realidade social s6 sdo criados por
meio da representacdo dessa realidade e s6 assim adquirem validade e
relevancia social, de tal modo que os textos ndo apenas tornam o
conhecimento visivel, mas, na realidade, sociocognitivamente
existente. A revolugdo e evolugdo do conhecimento necessita e exige,
permanentemente, formas de representacdo notoriamente novas e
eficientes (Koch, 2001, p. 20).

As formas novas e eficientes de representacdo podem representar aspectos ja
representados da realidade social, garantindo a inser¢do de um dado conhecimento em
novos contextos. Um exemplo disso sdo os deslocamentos de sentido dos conceitos de
folclore e de cultura popular, explicados no Capitulo | desta dissertacdo.
Costumeiramente, fala-se em atualizacdo dos sentidos, mas, dentre doze hipéteses de
Antos e Wieser (2005), somente uma discorre sobre esta nocao.

Para os autores, ndo ha uma mera atualizagdo de conhecimentos em textos, e sim
um processo permanente de producdo, de recepcao e de distribui¢do, uma vez que “eles

criam, primeiramente, os ‘mundos de conhecimento’ textualmente constituidos e
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dotados com a reivindicacdo de validade sociocognitiva e transcultural” (Antos; Wieser,
2005, p. 102). A validade sociocognitiva, como afirma Koch (2001), da-se atraves de
representacdes da realidade. Ou seja, um saber € constituido e distribuido conforme a
ocorréncia de um movimento de validade sociocognitiva ou de critica a esse saber.

Constituem aspectos importantes para se atingir a validade sociocognitiva: a
selecdo, a perspectiva, a representacdo, a acumulacdo, a diferenciacdo, as ligacoes
temporais, logicas e causais. Nesse influxo, “os textos concretos t€ém que selecionar e
perspectivar o conhecimento basico de um certo universo de textos, ou seja, de saberes”
(Antos; Wieser, 2005, p. 106). Tal selecdo implica em padrdes de sentido, isto €,
potenciais contingentes de sentido sob os quais o controle, a critica e a mudanca vao
incidir.

Outra hipotese apresentada por Antos e Wieser (2015) corresponde a funcéo de
recuperacdo. Para segmentar e organizar o conhecimento, as vezes, é necessario colocé-
lo em novos contextos, verifica-lo, avalid-lo, transforma-lo e estruturd-lo de uma nova
maneira. Isso inclui produzir novas representacdes sobre um mesmo objeto, criando
novos padrdes cognitivos sobre realidades sociais com “o objetivo de estabelecer
conclusdes novas a base de um conhecimento sabido e de apresenta-lo,
linguisticamente, de uma nova maneira, conforme 0s novos contextos pragmaticos e
sociais” (Antos; Wieser, 2005, p. 108).

A evolucdo do conhecimento baseada em textos tem estes fundamentos:
distribuicdo, transformacdo e inovacdo. Entretanto, nada disso vai ocorrer antes da
estruturacdo do conhecimento. Apesar de a seletividade textual ser decisiva em alguns
aspectos, o produtor/enunciador precisa se dobrar ao sistema. Por exemplo, a arquitetura
do texto é definida pelo género (textual/discursivo) e pelo tema escolhido.

“Essas formas arquitetonicas, socialmente possiveis, reduzem, como exigéncias
(constraints) globais da producéo e recep¢do, a contingéncia do que pode, por principio,
ser dito e compreendido” (Antos; Wieser, 2015, p. 112). Portanto, a seletividade textual
é a regulacdo das segmentacOes realizadas, ou seja, do conhecimento incorporado ao
texto. Em um texto como o Dossié de Registro, a seletividade é um fator importante na
construcdo das representacdes, visto que ela determina os saberes que serdo
incorporados ao texto.

Essa determinagdo em nosso corpus, por exemplo, incide na observacéo de quais

representacfes simbdlicas dos/as cordelistas foram utilizadas sob os interesses do
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IPHAN. Isso significa que a representacdo construida ndo é desinteressada ou coletiva,
como € justificado no Dossié, mas institucionalmente perspectivada através de relagdes
especificas e historicas entre a pratica social do cordel e as politicas publicas. Essas
relacGes foram abordadas no Capitulo I.

A partir da escolha do género textual e do tema, a perspectiva e a focalizagdo séo
selecionadas, distribuindo-se as informagdes segmentadas em primeiro plano ou pano

de fundo. A focalizacdo é um aspecto muito importante, pois,

0 que se torna assunto, o que é focalizado, desenvolvido, avaliado,
pormenorizado ou excluido néo é apenas — por meio de uma sele¢éo —
decisivo para a arquitetura de um texto, mas representa, além disso,
um meio para ter acesso ao(s) mundo(s) de conhecimento através de
uma operacao analdgica a das teorias (Antos; Wieser, 2005, p. 115).

Por conseguinte, as focalizacdes (ou agenciamentos) de ponto de vista impactam
na arquitetura do texto e na representacdo linguistica do que estd sendo representado.
Essa relacdo, no entanto, € mutua, pois as estruturas sociais e a arquitetura textual
também sdo decisivas na seletividade realizada, visto que os dois sistemas — social e
linguistico — sdo reguladores.

Devido a relagdo mUtua existente entre as estruturas, a estrutura linguistica pode
representar “a base para a critica e a constitui¢do alternativa do mundo” (Antos; Wieser,
2005, p. 116). Nesta perspectiva, a historicidade do objeto deve estar no centro das
formulacGes, a fim de se fazer entender as escolhas realizadas. De acordo com 0s
autores, quando se transfere a ideia de um processo individual de producdo do
conhecimento para a producdo coletiva dos textos, “¢ conveniente interpretar os textos
como meios da evolucdo de conhecimento” (Antos; Wieser, 2005, p. 116). Nessa
concepcao, a seletividade é um recurso muito importante. Apesar de esses autores
apresentarem operagdes a partir da visualizacdo do conhecimento nos textos, ndo

propdem categorias de analise. Eis alguns exemplos das operac¢des apresentadas:

i) Ler os textos e compara-los criticamente (isencdo de contradicdes, completude);

ii) Observar como o conhecimento foi posto em acessibilidade através de textos
(funcdo de recuperacéo);

iii) Verificar os conhecimentos adquiridos em novos contextos;

iv) Comparar, internamente, se 0 conhecimento esté isento de contradigdes;
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v) Avaliar os diferentes conhecimentos;
vi) Corrigir criticamente o conhecimento a base da recepcdo comparativa dos textos;
vii) Estruturar o conhecimento textual,

viii) Inferir, quer dizer, verbalizar o conhecimento através de conclusdes.
(Antos; Wieser, 2005, p. 117-118).

Dessa forma, para fundamentar teoricamente as categorias de analise e articula-
las & perspectiva de texto adotada, utilizaremos a teoria da referenciacdo (Mondada;
Dubois, 2003) como atividade discursiva para abordar a focalizacdo. Para promover
uma andlise textual critica que contemple as relacbes mutuas entre as estruturas
linguisticas e as estruturas sociais, utilizaremos a Teoria da Representacdo dos Atores

Sociais (Van Leeuwen, 1997). A seguir, apresentaremos a teoria da referenciacao.

2.2 Referenciacdo como atividade discursiva

A referenciacdo como atividade discursiva tem sido o pressuposto de muitos
estudos, na area da LT contemporénea, a exemplo de Koch e Marcuschi (1998); Denis
Apothéloz (2003); Lorenza Mondada e Daniele Dubois (2003). Para esses estudiosos, a
referéncia ¢ “um problema que diz respeito as operacdes efetuadas pelos sujeitos a
medida que o discurso se desenvolve; e que o discurso constrdi os ‘objetos’ a que faz
remissdo (‘objetos-de-discurso’), a0 mesmo tempo que € tributario dessa constru¢ao”
(Koch, 2001, p. 14).

Por esse prisma, a referenciacdo se afasta da perspectiva representacionalista da
linguagem, pois, referir ¢ “elaborar uma discursivizagdo ou textualizacdo do mundo, em
que se fundamentam as escolhas do sujeito em funcdo de um querer-dizer” (Lima, 2008,
p. 137). Ndo consideramos que o0 sujeito traduz a realidade social através da linguagem,
mas que ele elabora por meio da linguagem as representacOes sociais as quais,
intersubjetivamente, fazem sentido para si mesmo.

Esse movimento de elaboracdo ndo pode ser associado a verdade sobre um fato
ou a uma espécie de “realidade objetiva”, visto que a linguagem ¢ dotada de opacidade.
Sendo assim, as formas linguisticas nos permitem acessar as representacdes sociais

elaboradas intersubjetivamente pelos atores, pois, eles “constroem, através de praticas
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discursivas e cognitivas social e culturalmente situadas, versdes publicas do mundo”
(Mondada; Dubois, 2003, p. 17).

Considerar a opacidade da linguagem também implica defender que a
elaboracdo de textos é tudo, menos natural (Antos; Wieser, 2005). Outrossim, a
referenciagdo advém de préticas simbodlicas, e ndo de uma ontologia dada (Mondada;
Dubois, 2003). Dessa forma, a escolha de itens lexicais para elaborar a textualizacdo é
perspectivada. Mesmo que essa perspectivacdo nao seja planejada, ela advém da
memoria coletiva. No caso do nosso corpus, ha tanto a perspectivacdo através da
memoria coletiva (como demonstraremos nas analises) quanto o planejamento textual
regulado por diversas institui¢des (como ja demonstrado no Capitulo 1).

Mondada e Dubois (2003, p. 20) propdem 0 questionamento dos processos de
discretizagdo, ou seja, “como as atividades humanas, cognitivas e linguisticas
estruturam e ddo um sentido ao mundo”. A resposta estd no fato de os sujeitos ndo
estruturarem 0 mundo da mesma maneira, pois suas experiéncias impactam essas
estruturacdes, gerando disputas de significado. Isso potencializa 0 argumento de que
precisamos relacionar as categorias “aos discursos socio-historicos e aos procedimentos
culturalmente ancorados” (Mondada; Dubois, 2003, p. 27).

Em préticas dependentes da enunciacdo e da cognicdo, a instabilidade situada
depende das ocorréncias, na medida em que estas vao definir aquilo que permanece
instavel e aquilo que atinge estabilidade através da representacdo cognitiva socialmente
compartilhada. Assim, nos distanciamos dos conceitos de discurso como representacdo
adequada da realidade, cartografia da ordem natural do mundo, motivacdo iconica,
ligag&o direta entre palavras e coisas.

Os conceitos de representacdo defendidos na teoria da referenciacdo (Mondada;
Dubois, 2003) e na teoria da representacdo dos atores sociais (Van Leeuwen, 1997),
aproximam-se. A primeira proximidade estd na ideia de que a representacdo ndo
corresponde a representacdo do mundo, mas as representacdes das praticas sociais, e
gue uma mesma pratica pode ser representada de diversas formas pelos atores sociais.

Por conseguinte, “a referenciacdo adequada pode ser vista como um processo de
construcdo de um caminho ligando diferentes denominagdes aproximadas que nao sdo
excluidas pela ultima escolha” (Mondada; Dubois, 2003, p. 30). Nessa perspectiva,
entram em evidéncia processos de seletividade, como a exclusdo e a inclusdo, ou seja,

mais um ponto de encontro entre as teorias que adotamos aqui. Em vista disso, ha que
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se pensar quais sdo as exclusdes e inclusdes, realizadas numa determinada arquitetura
textual, que permitem a construcado referencial.

O desafio de Mondada e Dubois (2003) foi pensar um dispositivo geral para
explorar as restricoes e as potencialidades linguisticas, desenhando uma representacdo
cognitiva socialmente compartilhada da realidade. Sob o postulado da instabilidade e o
pressuposto de que a todo o tempo 0s sujeitos estdo na tentativa de estabilizar suas
representacdes, esse dispositivo se resume a processos de categorizacdo dos objetos de
discurso — entidades discretas que emergem “ao longo do tempo de enuncia¢do em que
fazem a referéncia” (Mondada; Dubois, 2003, p. 34).

O processo de estabilizacdo classifica-se em dois niveis: o psicoldgico e o
linguistico. No nivel psicoldgico, as autoras falam de prototipicidade; ja no linguistico,
elas falam de lexicalizacdo, esteredtipo e anafora. Interessam-nos 0s processos de
estabilizacdo de nivel linguistico, sobretudo, as expressdes referenciais, pois tem sido

3

visto como “um modo de estabilizar ou de focalizar uma denominagdo particular,
excluindo para isso outras possibilidades, mesmo se elas estiverem potencialmente
disponiveis no texto” (Mondada; Dubois, 2003, p. 43).

Nosso interesse pelas anaforas enquanto categorias estabilizadoras se da por
causa da importancia da focalizacdo e da seletividade para a perspectiva de texto
adotada nesta pesquisa. A anafora é uma das estratégias de textualizacdo que permite a
visualizacdo das escolhas textuais realizadas pelos interlocutores, tendo em vista que,
segundo Koch (2000), essas estratégias estdo ligadas a organizacdo da informacao e a
distribuicdo do material linguistico na superficie textual (ou no cotexto).

Basicamente, a focalizacdo ocorre através de movimentos de ativacdo e
reativacdo do referente/objeto de discurso. Uma vez que o objeto de discurso é
introduzido no texto (e isso pode ocorrer via 0 uso de uma ou mais expressdes
nominais), ele pode ser categorizado e recategorizado por outros itens lexicais. Ou seja,
0 ator social pode recorrer a diversos processos para realizar a focalizacdo de um objeto
de discurso. Este, também, pode entrar em desfocagem ou em segundo plano, se houver

a introducao de um objeto novo, vejamos o exemplo abaixo:

Fragmento (01)
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A producao intelectual acerca da literatura de cordel — compreendendo um conjunto de
livros, textos e teses —, desenvolvida por folcloristas e pesquisadores, excluiu, de igual
modo, a problematizacdo da presenca feminina.

A estratégia de ocultacdo da identidade feminina foi o caso de Maria das Neves
Pimentel, primeira autora de que temos noticia a publicar um folheto de cordel, em
1938. No poema O violino do diabo ou o valor da honestidade, Maria das Neves
Pimentel — filha do poeta e editor Francisco das Chagas Batista — utilizou o
pseudbnimo Altino Alagoano para esconder a verdadeira autoria, uma tatica para poder
se inserir, como autora, num universo predominantemente masculino (Brasil, 2018, p.
166).

Verificamos que, em (01), o primeiro referente (objeto de discurso) foi
introduzido pelo sintagma nominal “A producgéo intelectual acerca da literatura de
cordel”. Para que este referente introdutorio, ja presente no texto, mantenha-se em foco,
é preciso, gradativamente, ser reconstruindo (movimentos de ativacdo e reativacao) por
meio de uma expressdo referencial nova, como acontece com a expressao “Uum conjunto
de livros, textos e teses”, a qual remete ao referente introdutério (A producéo intelectual
acerca da literatura de cordel) por ser seu elemento de relagdo, de associacéo,
denominado de ancora. O mesmo processo ocorre com as expressdes referenciais
“folcloristas e pesquisadores”, “a estratégia de ocultagdo da identidade feminina”,
“Maria das Neves Pimentel”, entre outras. Essas formas linguisticas se caracterizam
por operar uma selecdo, dentre as diversas propriedades caracterizadoras de um
referente ou objeto de discurso.

A expressdo introdutdéria (A producdo intelectual acerca da literatura de
cordel) sinaliza a valorizacao dessa producéo textual-discursiva como excludente por ter
excluido a problematizacdo da presenca feminina (A estratégia de ocultacdo da
identidade feminina foi o caso de Maria das Neves Pimentel, primeira autora de que
temos noticia a publicar um folheto de cordel, em 1938). E essa agdo de exclusdo que
entra em foco, apds uma breve descri¢do de recursos linguistico-textuais, e a partir da
introdu¢do de uma entidade nova “A estratégia de ocultacédo da identidade feminina” a
qual faz remissdo ao referente anteriormente ja mencionado — a expressao introdutdria.

Outro objeto de discurso é ativado para exemplificar a acdo — “Maria das Neves
Pimentel”. Entidade esta que de algum modo introduzida passa a figurar no primeiro

plano do texto/discurso, enquanto os referentes acionados anteriormente permanecem
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em segundo. Tanto que “Maria das Neves” ¢ um objeto de discurso que vai se
reconfigurando ndo so6 pelas pistas contextuais que as expressoes referenciais (“primeira
autora”, “filha do poeta e editor Francisco das Chagas Batista”, “autora” [...])
fornecem, mas também por outros dados do entorno sociodiscursivo e cultural. Dessa
maneira, outros itens lexicais, aqui, relacionados a esses referentes podem estar
associados ao referente introdutdrio. Tal relacdo pode causar diferentes tipos de
processos de textualizacdo como a retomada, remissdo e/ou ancoragem. Logo, as
expressdes linguisticas responsaveis pela manutencdo e pela progressao da referéncia
nesse texto pertencem a categoria das anaforas. Isso, quer dizer, que a interpretacdo
desses recursos linguisticos s6 é alcancada no interior do universo textual/discursivo
que permeia tal producdo com conhecimentos compartilhados entre os participantes da
enunciacao (Cavalcante et al, 2010).

Podemos concluir que, no fragmento (01), a expresséo referencial “a producao
intelectual acerca da literatura de cordel” € construida de forma negativa e
generalizadora, na medida em que ndo apresenta nenhuma ressalva diante dessa
afirmacdo. Além disso, no uso de exemplificacBes, nesse fragmento, o seu produtor
coloca em evidéncia a primeira mulher cordelista — Maria das Neves Pimentel —
demarcando uma posicao contraria a producdo intelectual existente. No que se refere as
andlises descritiva e interpretativa que acabamos de realizar, a fim de exemplificar
ocorréncias de ativacdo e de reativacdo de varios objetos de discurso, foram orientadas
ou desenvolvidas mediante o uso de expressdes linguisticas nominais, com a introducéo
do referente textual “A producdo intelectual acerca da literatura de cordel”. A questdo
que nos coloca, enquanto pesquisadoras em busca de uma analise textual critica da
representacdo do cordel, é a seguinte: como trazer a relevancia sociolégica e a
relevancia critica para esse tipo de analises, de forma consistente e fundamentada?

Em face dessa necessidade, recorremos a ACD, numa abordagem
interdisciplinar, e, de forma especifica, a Teoria dos Atores Sociais, de Van Leeuwen
(1997). Ao encarar a gramatica como um potencial de significados, conforme Halliday
(1985), Van Leeuwen (1997) esboca um inventario sociosseméantico de relevancia
sociologica, critica e linguistica, o que nos permite falar da estruturacdo do
conhecimento de modo critico, tal como propdem Antos e Wieser (2005).

Dessa forma, optamos por trabalhar a seletividade — aspecto em destaque quando

pensamos 0s textos como formas constitutivas do saber — a partir das escolhas de
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estratégias de focalizacdo do interlocutor, tendo como ponto de partida os processos de
referenciacdo na interface com a Teoria dos Atores Sociais (Van Leeuwen, 1997).

Abordaremos esta teoria na proxima subsecao.

2.3 Representacao dos atores sociais

Esta teoria tem como mote central os diversos modos pelos quais os atores
sociais sdo representados no discurso. O primeiro foco (Van Leeuwen, 1997) reside nas
categorias socioldgicas, como a nomeacdo e a agéncia, e em seu elemento centralizador,
0 conceito de ator social. Segundo o proprio autor, ha duas razGes para tais diferencas:
(1) a falta de biunicidade da lingua devido a auséncia de correferéncia exata entre as
categorias sociologicas e linguisticas; (2) o significado é inerente a cultura, e ndo a
lingua.

Para Van Leeuwen (1997), a agéncia sociologica nem sempre é realizada pelo
papel gramatical do agente, visto que se restringir a determinadas categorias linguisticas
implicaria ignorar exemplos relevantes. Por isso, 0 inventario sociossemantico
compreende variados fenémenos linguisticos, entre o0s quais, 0 processo de
categorizacdo. A primeira questdo levantada, no inventario, é o fato de as
representacdes excluirem ou incluirem atores sociais “para servir os seus interesses e
propdsitos em relacdo aos leitores a quem se dirigem” (Van Leeuwen, 1997, p. 180).

Para ele, ha duas formas de exclusdo: a supressdo e o encobrimento. A primeira
ocorre quando o autor do texto realiza a exclusdo sem deixar marcas, fazendo-se
necessario comparar textos para comprovar a exclusdo. Por sua vez, o segundo ocorre
qguando hé atividades incluidas, mas alguns ou todos os atores sociais envolvidos nelas
sdo excluidos parcialmente, pois ficam marcas no texto. Linguisticamente, o
encobrimento é realizado através de elipses. Como esse encobrimento permite
identificar os atores sociais omitidos, no caso da representacao do cordel, por exemplo,
podemos nos perguntar: por meio de quais acdes o cordel é representado no Dossié? As
representacdes criadas reportam as concepgdes de cultura popular ou de folclore? As
acOes associadas ao cordel incluem atores sociais? Se sim, quem s&o?

A inclusdo de atores sociais pode ocorrer por meio de fatores como a
impersonalizacdo, personalizagéo, ativacdo, passivacdo, participagcdo, possessivacao e

circunstancializagcdo. Ha dois tipos de impersonalizagdo: abstracdo e objetivacao.
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Conforme Van Leeuwen (1997), a primeira corresponde a representacdo construida por
meio de qualidades, ou atributos atribuidos, enquanto a segunda, a objetivacdo, equivale
a representacdo, também, construida. Neste caso, 0s atores sociais fazem referéncia a
um local ou coisa associada quer a si mesmo quer a atividades, podendo se subdividir
em espacializagdo, autonomizagdo do enunciado, instrumentalizacdo e somatizacéo.
Segue um exemplo de impersonalizacdo por objetivacio mediante o uso da

autonomizacao do enunciado.

Fragmento (02)
A literatura de cordel faz parte da cultura brasileira ndo somente por meio do folheto
impresso, mas em igual medida pela diversidade de linguagens e formas de expressdo

gue essa poética [A literatura de cordel] assumiu ao longo do tempo [...]. (Brasil, 2018,
p. 9).

Segundo Van Leeuwen (1997), esse € um tipo de inclusdo bastante utilizada por
porta-vozes oficiais, fornecendo autoridade impessoal ao enunciado. Logo, é como se 0s
fatos falassem por si mesmos, pois ha ocultacdo da acdo de pessoas, encobrindo
identidades e retirando a reponsabilidade pela atividade. No caso de (02), é como se o
objeto de discurso “A literatura de cordel” introduzido, quanto a expressdo
recategorizadora “essa poética”, os quais se encontram materializados no cotexto,
exercessem a acao, sem a interferéncia de humanos. O que corrobora, também, a
naturalizacdo do acontecimento.

A personalizacdo pode ser realizada por meio de indeterminacao e determinacao.
A primeira, apesar de ndo chegar a ser um tipo de exclusdo, representa os atores sociais
de forma andnima, visto que ndo € possivel identifica-los, realizando-se via o uso de
pronomes indefinidos ou referéncia exoférical® generalizada. Ja a segunda, quando
ocorre, representa 0 ator a partir de sua identidade por referéncias genéricas ou por
especificacdo. Assim, a genericizacdo e a especificagdo podem ocorrer tanto para
personalizar quanto para impersonalizar.

Como o proprio nome sugere, a referéncia genérica é aquela que agrega grupos,

a exemplo de criancas, jovens e idosos. Por seu turno, a especificagdo ocorre quando, ao

16 A referéncia exoférica se refere a um elemento que se encontra fora do texto, isto é, uma relagéo que se
estabelece entre o texto e elementos do contexto da situacdo.
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invés da representagdo por classes, o que ha sdo formas identificaveis. Nesse caso,
podemos dividir a especificacdo: (i) individualizacdo (representacdo individual de cada
ator, conferindo estatuto, titulos, credenciais e afiliac6es institucionais); (ii) assimilacdo
(representacao de atores sociais agrupados). A assimilacdo ainda se subdivide em dois
tipos: 1) coletivizacdo, que ocorre por meio de categorias de identidade coletiva; ii) e
agregacdo, agrupamento via dados estatisticos. Abaixo, segue um exemplo de

determinacao:

Fragmento (03)

Os processos de migracdo de populacfes oriundas desse espaco ao longo do século XX
contribuiram para a difusdo dessa poética em outras regiGes. Assim, comunidades de
poetas, folheteiros, leitores e editoras se fortaleceram respectivamente na regido Norte,
a partir da extragdo da borracha; no Sudeste, com a industrializagdo e o crescimento
urbano; e no centro do pais, com a construcdo da cidade de Brasilia, o que conferiu ao
cordel uma abrangéncia nacional. (Brasil, 2018, p. 10).

Em (03), temos uma explicacdo referente a difusdo nacional da literatura de
cordel. O objeto de discurso cordel ¢ retomado duas vezes pelos termos “(d)essa
poética” e “(a)o cordel”, enquanto os atores associados a essa difusdo ndo sdo
identificados por nome proprio, mas sdo incluidos parcialmente no texto via
determinagdo. A primeira inclusdo ocorre através de referéncia genérica: “Os processos
de migragOes populages [...]”. Esse tipo de migrantes (Assim, comunidades de poetas,
folheteiros, leitores e editoras [...]) € especificado, no fragmento (03), ou seja,
representado pela classe a que esses migrantes pertencem, quando relacionados ao
cordel. Apesar de impersonalizados no tocante a representacdo individual, os atores sdo
personalizados diante de suas relacbes com a producdo ou a recepc¢do do cordel. 1sso
ocorre via 0 processo de assimilacdo, pois, 0s atores sdo agrupados coletivamente por
categorias relacionadas as suas fungdes para com o cordel: “comunidades de poetas”,
“folheteiros”, “leitores” e “editoras”. O que resulta em um agrupamento para validar a
afirmacdo da difusdo do cordel em todas as vertentes, seja através de produtores e
editores, seja atraves de leitores.

Além da referéncia genérica e da especificacdo enquanto possibilidades de

determinacdo, o inventario sociossemantico de Van Leeuwen (1997) apresenta oito
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tipos de determinacdo: nomeacdo, categorizagdo, determinacdo  Unica,
sobredeterminacdo, diferenciacdo, indiferenciacdo, associa¢do e dissociacdo. H& cinco
tipos de nomeacdo: formalizacdo, semiformalizacdo, informalizacdo, titulacdo e
destilacéo.

A importancia desse linguista neerlandés-australiano ao apresentar,
subsequentemente, trés tipos de categorizagdo: funcionalizagdo, identificacdo e
avaliacdo. No primeiro, “os atores sociais sdo referidos em termos de uma atividade, em
termos de alguma coisa que fazem, por exemplo, uma ocupagdo ou fun¢dao” (Van
Leeuwen, 1997, p. 202), realizando-se através de substantivacdo possessivacdo. No
segundo tipo, a de identificacdo, os atores sdo referidos através daquilo que eles séo, e
isso pode ocorrer, fazendo uso de fatores ndo s6 de classificacdo (idade, sexo, origem,
classe social, riqueza, raca, etnicidade, religido e orientacdo sexual), mas também das
identificacGes relacional e fisica, as quais correspondem, respectivamente, as relagdes
pessoais e as caracteristicas fisicas.

O terceiro tipo, a avaliacdo, como subtipo do processo de categorizacdo, em
consonancia com esse autor, da-se por meio de recursos interpessoais que qualificam,
ou caracterizam o0s atores sociais, a exemplo de sintagmas nominais e de expressoes
idiomaticas. A segunda questdo envolve a distribuicdo de papéis, sua redistribuicdo e
organizacao das relagdes sociais. O ponto ¢, entdo, “investigar que opg¢des sao feitas em
que contextos institucionais e sociais, e por que é que estas escolhas sdo feitas, que
interesse € que as servem, e que propodsitos sdo alcangados” (Van Leeuwen, 1997, p.
187). Esses atores, também, podem ser incluidos nos textos através das praticas sociais
das quais participam. Na participacdo de uma Unica préatica social, no momento da
enunciacdo, ocorre a determinacdo Unica. Outra possibilidade é o recurso da
sobredeterminagdo, que “ocorre quando os atores sociais sdo representados como
estando a participar em mais de uma pratica social em simultaneo” (Van Leeuwen,
1997, p. 211). Ela se divide em quatro tipos: inversdo, simbolizacdo, conotacdo e
destilacéo.

Na inversdo, os atores estdo ligados a duas praticas que se opdem. Geralmente,
constitui uma forma de legitimar as praticas através dos textos. Para tanto, os atores
podem ser projetados no futuro, mas suas atividades revelarem semelhanca com epocas

passadas, incorrendo no que o autor chama de anacronismo, ou 0s atores sociais podem
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ser envolvidos em atividades que ndo estdo qualificados para desempenhar, uma
referéncia de inversdo por desvio.

Na simbolizacdo, os atores sociais ficcionais representam atores ou grupos em
praticas sociais ndo ficcionais. Van Leeuwen (1997) destaca que isso ocorre bastante
quando o texto trata de passado mitico distante. Ocorre, também, em textos técnicos e
normativos de organizagdes, bem como em trabalhos académicos. Inclusive, hé bastante
ocorréncias no Nosso corpus, ao apresentarmos a constituicdo do trabalho, como

demonstra o exemplo abaixo:

Fragmento (04)

O pedido encaminhado pela ABLC [Academia Brasileira de Cordel] junto ao Iphan foi
analisado com base na Nota Técnica produzida pela Coordenagdo de Registro do
Departamento de Patrimonio Imaterial (CGIR/DPI/Iphan). (Brasil, 2018, p. 9).

Em (04), temos dois casos de sobredeterminacao via simbolizacdo. O primeiro
deles corresponde a acdo de envio do pedido de registro da literatura de cordel,
realizado pela ABLC — Academia Brasileira de Literatura de Cordel. Nesse caso, 0s
individuos que realizaram a acdo deram lugar a equipe. Isso ocorre devido a
sobredeterminacdo que os individuos sofrem diante da transicdo da individualizacao.
Né&o podemos, por exemplo, avaliar essa acéo e seus propdsitos com base nos atores que
a realizaram. No segundo caso, a sobredeterminacdo pode ser observada, ainda, no
Fragmento (4), através da andlise do pedido. De acordo com o enunciado, o resultado da
avaliacdo foi divulgado em nota técnica, mas a autoria da nota e da andlise €
sobredeterminada pelo departamento responsavel por coordenar a acdo, isto é, a
Coordenagéo de Registro do Departamento de Patrimonio Imaterial (CGIR/DPI/Iphan).

Por sua vez, a conotacdo, como subtipo da sobredeterminacdo, ocorre quando
“uma unica determina¢do (uma nomeacdo ou identificacdo fisica) corresponde a uma
classificagdo ou funcionalizagdo” (Van Leeuwen, 1997, p. 213). O autor utiliza a
conotacdo no sentido de Barthes (1967, 1970, 1977), por isso, diz que ela é descontinua
e dispersa, um conhecimento estabelecido por tradi¢des culturais. Por fim, a destilagéo
como um subtipo de sobredeterminacdo que combina a generalizagdo com a abstracéo.
Consiste, portanto, em abstrair aquilo que seria visto como qualidade periférica e eleva-

lo ao estatuto de generalizacdo.



81

Outros modos de representacdo dos atores sociais como grupos sdo a
associacéo, a dissociagéo, a indeterminacéo e a diferenciacdo. A associagéo diz respeito
as representacdes que ocorrem via interacdo com outros atores ou grupos “referidos
quer genérica quer especificamente” (Van Leeuwen, 1997, p. 197). Essas associagdes
podem desfazer-se no curso do texto para alterar a focalizacéo através da referéncia que
se faz ao ator social; esse fen6meno &, entdo, chamado de dissociagdo. A
indeterminacéo e a diferenciacdo sdo recursos que, além de representar os atores como
grupos, podem representa-los como individuos. A diferenca entre as duas categorias
consiste na especificacdo. Ao passo que, na indeterminacao, 0s atores ou grupos nao sao
especificados, resultando na anonimizacdo do ator, na diferenciagdo, 0s atores ou grupos
sdo especificados.

Os papéis tematicos que os atores exercem no contexto oracional também séo
preocupacOes do linguista, na medida em que esses papéis podem ser observados como
formas de incluir o ator social via distribuicdo de papéis. O que é algo de muita

relevancia, tendo em vista que

ndo é necessario que haja congruéncia entre 0s papéis que 0s atores
sociais desempenham, de fato, em praticas sociais e 0s papéis
gramaticais que lhes sdo atribuidos nos textos. As representacOes
podem redistribuir papéis e organizar as relagbes sociais entre 0s
participantes (Van Leeuwen, 1997, p. 186).

Nessa perspectiva, a distribuicdo de papéis pode ser um problema que a andlise
textual ndo consiga resolver, mas pode dar conta de investigar as opgdes feitas em
contextos institucionais e sociais. As escolhas sdo feitas conforme o interesse ou
necessidade de cada um ou de dado grupo com propdsitos a serem alcancados. Nesse
caso, a distribuicdo de papéis pode ocorrer de varias formas, recorrendo a processos de
ativacgdo, passivacao, participacédo, circunstancializacdo e possessivacao.

O fendbmeno da ativacdo ocorre quando os atores sdo representados como forgas
ativas e dindmicas e pode realizar-se via 0 uso de recursos de circunstancializacao,
nominalizacdo ou possessivacdo. A passivagao pode acontecer quando esses atores sao
representados submetendo-se a atividades, ou seja, sendo receptores. Desse modo, um
ator apassivado pode ser, ainda, sujeito (tratado como objeto da representacdo) ou

beneficiado (beneficiando-se da ag¢do de forma positiva ou negativa).
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A complexa rede de categorias que compdem o inventario sociossemantico de

Van Leeuwen (1997), que foi apresentada até aqui, pode ser visualizada de forma
sistematica no quadro abaixo:

Figura 5: Rede de sistemas - representacdo de atores sociais
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Objetivagio Traduzido de Van Leeuwen, 1996, p. 66

Fonte: Novodvorski, 2013.

Neste Capitulo 1I, tracamos o conceito de texto adotado nesta pesquisa e as
teorias assumidas (referenciacéo e representacdo dos atores sociais) que subsidiardo os
movimentos analiticos abrigados no Capitulo IV. No préximo capitulo (I11), tragamos o

percurso metodoldgico adotado por nds para a construcdo deste trabalho de dissertacéo.
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3 ASPECTOS METODOLOGICOS E DELIMITACOES DA PESQUISA

Neste capitulo, temos como objetivo apresentar o trajeto da pesquisa
empreendido neste estudo. Apresentamos, inicialmente, as motivacdes de escolha do
nosso objeto de pesquisa. Em seguida, contextualizamos o corpus — o Dossié de
Registro da Literatura de Cordel como Patrimonio Imaterial, descrevemos o0s
procedimentos tedrico-metodoldgicos e os procedimentos de andlise, explicitando os
critérios que orientaram a escolha destes procedimentos e como eles auxiliardo a

responder as questdes de pesquisa.

3.1 Delimitagdes da pesquisa

O nosso primeiro contato com o Dossié de Registro do IPHAN — corpus desta
pesquisa — se deu no Grupo de estudos Estante Feministal’. As reflexdes levantadas
nesse grupo de estudos acerca do conteudo do Dossié e a forma como ele foi construido
chamou nossa atencdo para as escolhas lexicais realizadas para representar o cordel. A
partir desse encontro, em momento pandémico, comeg¢amos a pensar como poderiamos
estar tdo desamparados/as diante de uma emergéncia social, pois, se além de algumas
leis estaduais®® que reconhecem a atividade do/a cordelista como profissdo e da Lei
12.198, também conhecida como Lei do Repente, de 14 de janeiro de 2010, temos um
Dossié como plano de salvaguarda.

Chegamos, entdo, a nos perguntar: a quem serve este Dossié? Para quem, por
que e a partir de quais motivacdes ele foi desenvolvido? Comegamos a nos questionar
como ele poderia ser aceito pelos/as cordelistas. Teimdvamos em relutar contra a
questdo que se colocava: sera que aquele também era o ponto de vista da maioria dos/as
cordelistas? Ou serd que esses nem haviam realizado a leitura desse material, apenas

celebravam o titulo de patrimdnio imaterial sem saber da rede de praticas a qual envolve

7.0 grupo de estudos Estante Feminista é uma das a¢des do Movimento Nacional Cordel sem Machismo.
As atividades do grupo acontecem online, via Google Meet, e conta com mulheres de diversos estados do
pais. O foco do grupo é estudar textos académicos sobre o cordel. Para saber mais sobre o grupo de
estudos acesse:
https://www.instagram.com/_estantefeminista?utm_source=ig_web_button_share_sheet&igsh=2DNIZDc
OMzIxNw

18 580 exemplos de leis estaduais que reconhecem a atividade do cordelista como profissdo: Lei n°
8.818/2021, de Sergipe; a Lei n° 1.724/2021, do Distrito Federal; Lei n°

10.700/2016, da Paraiba e Lei n® 16.639/2018, do Ceara.
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esse titulo? Tais inquietacdes, aliadas a nossa formagdo académica, conduziram nosso
olhar para a centralidade da linguagem como campo permanente de disputa no contexto
da literatura de cordel.

Mediante o interesse em produzir inteligibilidade sobre o papel que a linguagem
desempenha no cenério do cordel, inicialmente, nosso objetivo geral era investigar as
implicacdes entre a transformacéo do objeto de discurso cordel nas politicas nacionais e
a subjetivacdo dos/as cordelistas atraves das midias digitais. No entanto, ao entrar em
contato com o corpus, a arquitetura textual chamou a atencdo para outros aspectos e
mostrou o quanto seria trabalhoso pensar a transformacdo desse objeto nas politicas
nacionais. Tal atividade demandaria um tempo maior de pesquisa.

Dessa forma, o primeiro procedimento que realizamos foi fazer uma observacéo
analitica e descritiva do material a ser pesquisado. A partir dessa observacdo, sentimos a
necessidade de redefinir nossos objetivos. Um dos argumentos apresentados no Dossié
que chamou a nossa atencéo e orientou a redefinicdo de nossos objetivos se refere a
escolha dos instrumentos de pesquisa para compor o material, a saber, entrevistas e
rodas de conversa. Quanto as entrevistas, o argumento utilizado foi a possibilidade de
“perceber como sdo construidas as referéncias simbodlicas implicadas nas construgdes
identitarias de cordelistas provenientes de diferentes lugares e com historias de vida
unicas” (Brasil, 2018c p. 11).

Diante desse argumento nos perguntamos como essas referéncias simbolicas e 0s
atores sociais que as compartilharam foram incluidos na arquitetura textual do Dossié?
Todos foram incluidos ou foram realizadas escolhas de inclusdo? Se tais escolhas
aconteceram, quais foram os critérios de seletividade? Outro argumento que chamou
nossa atencdo tem relacdo com a escolha das rodas de conversa e diz respeito a
“envolver a participacdo dos detentores no didlogo para a construgdo coletiva da
descricdo de um bem cultural que lhes pertence, abrindo caminho para a sugestdo de
acOes que colaborem para a continuidade dessa pratica e para sua difusdo no Brasil”
(Brasil, 2018c p. 12).

Se um dos objetivos do Dossié foi a construcgdo coletiva da descricdo do bem em
questdo, quais sdo os beneficios e os prejuizos de construir a descricdo de um bem
cultural de forma coletiva, visto que ndo ha unanimidade sobre este bem e alguns pontos
de vista se excluem? O que seria, entdo, incluido e excluido desse material a partir dos

interesses do IPHAN, uma vez que este € o 6rgdo regulador do material? Considerando



85

essas reflexbes, nosso interesse posou nas significac@es atribuidas ao cordel no Dossié
de Registro.

Dada a densidade do nosso corpus, isso porque engloba mudancas importantes
nos modos de conceituar a literatura de cordel na politica brasileira, compreender as
significacBes atribuidas a essa literatura no Dossié exige mais do que a leitura do
material. Entendemos, portanto, ser necessario se debrucar na rede de préaticas que
envolve o evento estudado, a saber, o registro do cordel como patrimdnio cultural. Para
tanto, construimos um arquivo com base no nosso objetivo geral de pesquisa —
identificar quais as representacdes sociais da Literatura de Cordel construidas no Dossié
de Registro promovido pelo Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional

(IPHAN) — e nos nossos objetivos especificos:

) identificar os processos de Inclusdo e Excluséo de atores sociais no Dossié
de Registro do Cordel, publicado em 2018;

i) descrever como o cordel é focalizado no Dossié mediante o uso de recursos
textual-discursivos selecionados para construcdo de sentidos, 0s quais
contribuem para a recategorizacao do cordel;

i) explicitar os recursos (textual-discursivos) predominantes, responsaveis pela
representacdo dos atores sociais, e as cadeias coesivas, considerando a
conjuntura politica e histéria das praticas de representacdo social dessa
literatura, bem como a constituicdo de 6rgdos de salvaguarda ao longo da

historia.

Nesse sentido, selecionamos textos institucionais com o intuito de realizar uma
observacao analitica. Optamos apenas pelos textos institucionais, pois estes permitem
acessar as configuracOes textual-discursivas do evento, ajudando a fundamentar a
dimensdo interpretativa de nossas analises, visto que por meio de atas de reunido,
pareceres e inventarios, € possivel tanto identificar quem participou das a¢fes como
compreender os posicionamentos dos agentes e das instituicdes acerca do Dossié de
Registro. Dessa forma, alguns néo ditos no dossié, inclusive em dimensdes de producao
do material, podem ser acessados nesses documentos. O arquivo observado é descrito

na tabela abaixo.



86

Tabela 1 - Producéo documental e técnica do IPHAN

Descrigao Data Fonte
Parecer do relator, referente 19 de setembro de 2018 https://portal.iphan.gov.br/
ao processo N°. uploads/ckfinder/arquivos/
01450.008598/201 0-20 que cordel.pdf
tem como assunto a
solicitacéo de registro da
Literatura de Cordel como
patrimonio cultural
brasileiro
Ata da 892 reunido do 19 de setembro de 2018 https://www.gov.br/iphan/
conselho consultivo do pt-br/acesso-a-
patrimonio cultural informacao/participacao-
social/conselhos-e-orgaos-
colegiados/atas-do-
conselho-consultivo-do-
patrimonio-cultural/de-
2011-ate-
2020/ata_89 19 09-
3.pdf/view
Dossié apresentado ao 2018 http://portal.iphan.gov.br/p
Conselho Consultivo do agina/detalhes/687/
Instituto do Patrimébnio
Historico e Artistico
Nacional para a avaliagéo
da pertinéncia do registro
da Literatura de Cordel
como Patrimdnio Cultural
Brasileiro.
Literatura de Cordel no 15 de agosto de 2013 https://www.gov.br/fundaj/

Brasil: um Inventario
Bibliografico Nacional

pt-br/composicao/dimeca-
1/biblioteca/acervos/invent

arios-documentais-e-
indices/literatura de corde

|_brasil.pdf

Fonte: elaborado pela autora

Utilizamos fontes de primeira médo coletadas em arquivos publicos eletrénicos

para compreender o contexto de producdo. A observacdo desses arquivos permitiu a



https://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cordel.pdf
https://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cordel.pdf
https://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cordel.pdf
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
https://www.gov.br/iphan/pt-br/acesso-a-informacao/participacao-social/conselhos-e-orgaos-colegiados/atas-do-conselho-consultivo-do-patrimonio-cultural/de-2011-ate-2020/ata_89_19_09-3.pdf/view
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/687/
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/687/
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/biblioteca/acervos/inventarios-documentais-e-indices/literatura_de_cordel_brasil.pdf
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/biblioteca/acervos/inventarios-documentais-e-indices/literatura_de_cordel_brasil.pdf
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/biblioteca/acervos/inventarios-documentais-e-indices/literatura_de_cordel_brasil.pdf
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/biblioteca/acervos/inventarios-documentais-e-indices/literatura_de_cordel_brasil.pdf
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/biblioteca/acervos/inventarios-documentais-e-indices/literatura_de_cordel_brasil.pdf
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca-1/biblioteca/acervos/inventarios-documentais-e-indices/literatura_de_cordel_brasil.pdf
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descri¢do do envolvimento das instituicdes na producdo técnica do dossié, realizada no
capitulo I, em especial, do IPHAN, bem como discutir as concepg¢des de cultura popular
dessas instituicbes na atualidade. A seguir, contextualizaremos e descreveremos

aspectos da constituicdo do corpus.

3.2 Descricao do Corpus

O nosso objeto de estudo, o Dossié apresentado ao Conselho Consultivo do
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional para a avaliagdo da pertinéncia do
registro da Literatura de Cordel como Patriménio Cultural Brasileiro foi publicado em
2018 e € assinado pelo Ministério da Cultura; pelo Instituto do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN; e pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular —
CNFCP. Ap6s o IPHAN analisar e aprovar o pedido de registro enviado pela ABLC, as
instituicbes passaram a trabalhar em cooperagédo. Desta forma, o CNFCP coordenou o
trabalho de pesquisa para a instrucao técnica do processo de registro.

O documento final foi escrito pela professora Rosilene Alves de Melo, como
mencionado no capitulo I, a partir dos dados coletados por diversos agentes, dentre eles,
outros pesquisadores e poetas. Isso, pois a metodologia adotada para a construgéo do
Dossié consistiu em procedimentos de natureza qualitativa baseada em consulta aos
acervos, instituicdes de pesquisa, pontos de venda, museus, academias, universidades,
editoras e entidades representativas. Além disso, houve a realizacdo de entrevistas a
partir da perspectiva da Historia Oral e de rodas de conversa com poetas. As entrevistas
foram realizadas por vérias pessoas, visto que, entre cordelistas e pesquisadores, foram

entrevistados atores de nove estados, conforme demonstra a tabela abaixo.
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Tabela 2 — atores sociais entrevistados por estado

Estado NUmero de atores entrevistados
Bahia 15

Ceara 31

Maranhéo 6

Paraiba 6

Pernambuco 2

Piaui 13

Rio de Janeiro 48

Sergipe 8

Sdo Paulo 10

Fonte: elaborado pela autora.

Apenas um dos atores sociais entrevistados nédo teve sua localizagdo mencionada
no Dossié. De um total de cento e quarenta entrevistas, de acordo com a tabela acima, se
traduzirmos os dados em regides, podemos concluir que foram entrevistados atores
sociais residentes no Nordeste (81 atores) e no Sudeste (58 atores). Destes, vinte e trés

sdo mulheres e cento e dezessete s&o homens, como ilustrado no gréfico abaixo.

Figura 6: segmentacdo de atores sociais entrevistados por segmentacdo de género.

23; 16%

B Mulheres
117; 84% B Homens

Fonte: elaborado pela autora.
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O texto composto por duzentos e trinta paginas é organizado em sete capitulos:

i) Literatura de cordel: definicoes;

i) A oralidade: expressao fundante da poética do cordel,;

i) Da oralidade para o escrito: o folheto impresso e a formacdo de um
sistema editorial;

iv) Da oralidade para o escrito: o folheto impresso e a formacdo de um
sistema editorial;

V) A migragéo e a difuséo do cordel,

Vi) Das representacdes ao protagonismo: presencga das mulheres na literatura
de cordel;

vii)  Acervos e instituicGes de pesquisa;

viii)  Recomendacdes para salvaguarda.

A introducdo, que antecede os sete capitulos, inicia com uma estrofe do cordel
intitulado Queremos para o cordel seu registro e tombamento, de Goncalo Ferreira da
Silva. O cordel foi enviado ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), em 2010, junto do pedido de inscricdo da literatura de cordel como
Patrimdnio Imaterial. Em seguida, ha a apresentacdo e a descricdo da Academia.

Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), a descricdo da presenca dos
cordelistas no Rio de Janeiro e o preconceito por grande parte dos intelectuais, que ndo
reconheciam a producdo poética do cordel como um género da literatura brasileira.

Além disso, a introducdo do texto apresenta o0s diversos processos de
mobilizacdo para proteger o exercicio da literatura de cordel no espaco publico, as
defini¢bes do que vem a ser um cordel e suas transformac@es ao longo do tempo. Apds
toda a conceituacdo referente ao cordel, o processo de construgdo do dossié é
esmiucado. Assim, a aprovacdo do pedido encaminhado pela ABLC; as reunides
técnicas e a elaboracdo do plano de trabalho sdo processos descritos.

Ao final da introdugdo ha uma breve explanagdo da origem do cordel,
abrangéncia nacional e estados com maior intensidade de circulacdo dessa poética na
atualidade. Os aspectos formais tambem sé&o descritos de forma breve: parcela, quadra,

sextilha, setilha, oitavas ou quadrdo, décimas, martelo agalopado, galope a beira-mar e
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versos alexandrinos. Essas defini¢des breves encaminham o leitor para o capitulo | que
continua a tratar de definicdes em torno da literatura de cordel.

O capitulo I inicia com uma estrofe de Zé Maria de Fortaleza e Arievaldo Viana
sobre as regras para escrever folhetos. De forma geral, o capitulo tem como objetivo
apresentar elementos formais da criacdo poética: métrica, rima e oracdo. A reinvengdo
estética do cordel, promovida pela Sociedade dos Cordelistas Mauditos®, também, é um
dos assuntos abordados nesse capitulo, seguido da historicizacdo da expressdo
“literatura de cordel”. Esta secdo trata da questdo da impressdo de livros no Brasil
durante o periodo colonial, do conceito de autor e da circulagdo das historias dos
folhetos portugueses em territorio brasileiro através de adaptagdes. No entanto, ndo
descreve como o termo literatura de cordel passa a ser utilizado no Brasil ou diferencia
do seu uso em Portugal.

O capitulo Il que trata da oralidade como uma expressdo fundante da poética do
cordel inicia com uma estrofe da poesia de Gongalo Ferreira da Silva, a mesma utilizada
na abertura do capitulo I. O objetivo apresentado no inicio do capitulo ¢ “inventariar
como as diversas experiéncias sociais e referéncias culturais historicamente situadas
foram se amalgamando ao longo do tempo e resultaram no cordel como prética cultural,
como forma de expressao, tal como se apresenta nos dias atuais” (Brasil, 2018c, p. 56).
Contudo, o objetivo ndo é atingido, pois é realizada a apresentacao de alguns cantadores
e a explanacdo de conceitos como declamacdo, embolada, peleja, rodas de cantiga e
cantoria, mas nao fica explicito como o cordel se consolidou como uma prética cultural.
Além dos conceitos apresentados, a questdo da criacdo de estruturas formais para os
poemas, ja apresentada no capitulo I, foi retomada.

O capitulo 111 inicia com uma estrofe de José Alves Sobrinho sobre a expansao
territorial dos violeiros, folheteiros, cantadores e repentistas. Neste capitulo ocorre a
descricdo da sofisticacdo das pelejas a partir da popularizacdo da radiodifuséo e as
condigdes que possibilitaram o registro da poesia de improviso por meio do suporte
impresso — 0 aparecimento de um sistema editorial préprio. A trajetéria de Leandro
Gomes de Barros, considerado o responsavel pela producdo sistemética de folhetos, é

apresenta. O formato dos livretos, a estratégia da divisdo do poema em multiplos

9 A Sociedade dos Cordelistas Mauditos foi um movimento com a pretensdo de reinventar a estética do

cordel criada nos anos 2000 por 12 cordelistas. Para saber mais sobre a sociedade buscar os estudos de
Silva (2013) e Santos (2009).
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volumes, as questOes editoriais de formatacdo dos folhetos, a questdo da autoria, as
capas e as técnicas de ilustragdo sdo definidas nesse capitulo.

O capitulo IV é dedicado a migracao de nordestinos e a difusdo do cordel. Inicia
com uma estrofe de Rodrigues sobre o movimento de migracdo dos nordestinos. O
capitulo demonstra as diferentes versGes para o processo de ocupacdo do Campo de S&o
Cristovao pelos nordestinos, a descricdo de movimentos dedicados ao Cordel, estilos
literarios e obras consagradas.

O capitulo V tem por objetivo problematizar a presenca das mulheres na
literatura de cordel e ndo inicia com estrofe.

O capitulo VI trata dos acervos e instituicdes de pesquisa. Para tanto, a autora
descreve como a literatura brasileira tornou-se objeto das preocupacbes de muitos
intelectuais e aborda os estudos de alguns deles, como Silvio Romero. Além dos estudos
individuais, movimentos como a Missdo de Pesquisas Folcléricas, a construcdo de
acervos nacionais e internacionais séo caracterizados. O ultimo capitulo (V1) apresenta
algumas recomendacdes para salvaguarda do cordel.

Dentre as recomendacfes para a salvaguarda do cordel estdo: a manutencdo dos
vinculos com a oralidade; a protecdo do folheto impresso e de seus espagos tradicionais
de difusdo; a protecdo ao direito autoral e o cordel na escola. Ao conceituar a
salvaguarda os autores descrevem que esta acdo possui uma dimensdo processual a ser
construida coletivamente pelos diversos agentes envolvidos na protecdo do bem
registrado.

Descrevemos, portanto, os aspectos formais e de conteddo do Dossié de
Registro. A divisdo de capitulos por tematica demonstra 0s eixos considerados de
importancia para a descricdo do cordel enquanto pratica social. Feita a descricdo do
corpus, na proxima subsecdo nos ocuparemos em explanar os aspectos teorico-

metodol6gicos que orientam a anélise abrigada no proximo capitulo (1V).

3.3 Procedimentos tedrico-metodoldgicos

Circunscritos na area da Linguistica de Texto (LT), do ponto de vista teorico e
metodoldgico nossa orientagdo € o conceito de texto como “meios socioculturalmente
eficientes para a evolugdo do conhecimento” (Antos; Wieser, 2005, p. 98) e, assim, sdo,

linguistica, conceptual e perceptualmente, formas de cognicdo social. Nessa perspectiva,
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0 conceito de seletividade é importante para aplicar na analise das arquiteturas textuais.
Também elegemos uma interface com a Andlise Critica do Discurso (ACD) por meio da
qual contamos com a perspectiva de Van Leeuween (1997).

Além das justificativas que ja apresentamos no capitulo Il para a articulacdo que
realizamos entre a LT e a ACD, podemos justificar nossa opg¢ao por articular aspectos
tedrico-metodoldgicos das duas areas segundo a compreensdo de que alguns fatores séo
relevantes para ambas. 1sso, pois, as areas se originaram da matriz funcionalista da
linguagem, partilham o conceito de escolha (Kress, 1990) e a gramatica funcional
(Halliday, 1985). Por consequéncia, as areas em questdo concebem a linguagem como
instrumento de interacdo social.

Os conceitos de Kress (1990) e de Halliday (1985) sdo referenciados na teoria de
Leeuween (1997). Deste modo, embora o0s autores ndo apare¢cam em nosso estudo com a
mesma intensidade que Leeuween (1997) seus conceitos estdo na base da Teoria da
Representacdo dos Atores Sociais. Para Kress (1990) a categoria escolha é muito
importante, pois reflete graus de poder/controle e caracteristicas potenciais da acdo. No
entanto, “a escolha nao ¢ facultativa, mas ¢ facultativo o tipo de escolha. Os enunciados
podem, em alguns casos, ser alternativos, mas o uso de cada um deles resulta de uma e
numa relagdo social particular” (Pedro, 1997, p. 31).

O conceito de escolha de Kress (1990) pode ser associado ao conceito de
seletividade de Antos e Wieser (2005). Isso, portanto, como explicado no capitulo 11, a
seletividade textual, para Antos e Wieser (2005, p. 122) é reguladora das segmentacdes
realizadas, ou seja, do conhecimento incorporado no texto e enquanto reguladora reflete
graus de poder/controle. A seletividade, contudo, ndo é facultativa, pois depende dos
meios de realizacdo. A segunda partilha que apontamos como uma possibilidade de
associacdo das areas € a gramatica funcional (Halliday, 1985). De acordo com Neves
(2003, p. 83), a gramatica funcional estd na base da LT a partir do “modelo de interacao
verbal que rege toda a proposta”.

Nossa pesquisa € de tipo descritiva e interpretativista (Trivifios, 1987), visto que
nos concentramos na descricdo dos fatos e fendbmenos com vistas a atender aos nossos
objetivos. A contribuicdo dos autores citados acima foi importante para entendermos, no
caso deste estudo, de que modo a representacdo da Literatura de Cordel foi construida
no Dossié de Registro promovido pelo IPHAN. Tal identificacdo foi possivel por meio

da descricdo dos processos de inclusdo e exclusdo de atores sociais — a partir do
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inventario socio semantico na perspectiva da Andlise Critica do Discurso (Leuween,
2008) — e dos processos de referenciacdo — a partir da Linguistica Textual (Mondada;
Dubois, 2003). A seguir, descreveremos os procedimentos de analise adotados nesta

pesquisa.

3.4 Procedimentos de analise: o cordel como instrumento de transformacéo social

Inicialmente foi realizada uma observacéo analitica do arquivo constituido sobre
a producdo documental e técnica do Iphan (delimitado no subitem 3.1) relacionada ao
processo de reconhecimento patrimonial da literatura de cordel. Nessa etapa foi
realizada a pesquisa bibliografica e a pesquisa documental. A primeira possibilitou
“conhecer o que ja se estudou sobre o assunto” (Fonseca, 2002, p. 32), a saber, a
patrimonializacdo do cordel. Na pesquisa documental utilizamos fontes de primeira mao
coletadas de arquivos publicos eletrénicos. A partir da compreensdo da rede de préaticas
que envolve o Dossié de Registro, os atores sociais envolvidos e sua finalidade,
definimos o critério de selecdo dos fragmentos a serem analisados.

O Dossié de registro foi escolhido por causa da sua importancia enquanto género
institucional, que tem por objetivo abranger: uma descricdo pormenorizada do bem que
possibilite a apreensdo de sua complexidade e contemple a identificacdo de atores e
significados atribuidos ao bem; processos de producao, circulacdo e consumo; contexto
cultural especifico e outras informacgdes pertinentes; referéncias a formacdo e
continuidade historica do bem, assim como as transformacdes ocorridas ao longo do
tempo.

O material ndo foi analisado de forma integral, pois o foco foi a representacéao
discursiva da literatura de cordel. Tendo em vista 0 nosso objetivo, selecionamos
fragmentos para a analise. A finalidade do Dossié determinou a definicdo dos
fragmentos a constituirem os dados deste estudo. Decidimos analisar os fragmentos que
estivessem diretamente ligados &: i) descricdo da literatura de cordel ou do processo
para seu reconhecimento; ii) identificagdo de atores, processos de producdo, circulagdo
e consumo; iii) continuidade historica e as transformac6es ao longo do tempo. O Dossié
é parte integrante do processo de registro do cordel como patriménio cultural imaterial e

abriga o Plano Nacional de Salvaguarda. Por isso, entender como a literatura de cordel
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esta representada nesse documento é entender melhor sobre as politicas culturais na
sociedade em que vivemos.

Para tratamento do corpus e selecdo dos dados, com base nos critérios
apresentados anteriormente, a principio, pensamos em identificar os fragmentos a partir
dos tokens “literatura de cordel” e “cordel”. No entanto, a identificacdo se mostrou
ineficaz para o nosso objetivo, ja que o cordel é referenciado de diversas outras formas,
como por exemplo “o folheto”, “o livro”, “o foiéte”, 0 que nos faria perder fragmentos
importantes do material. Assim sendo, realizamos a leitura de todo o corpus para
selecionar os fragmentos que se encaixavam nos critérios estabelecidos. Nesse processo,
selecionamos 29 fragmentos. Desses fragmentos, 04 foram utilizados para fins de
exemplificacdo ao longo do capitulo Il (nosso movimento analitico inicia por 1a), nos
subitens “Referenciagdo como atividade discursiva” e “Representacdo dos atores
sociais”. Todos os fragmentos estdo enumerados de 01 a 29, a comegar pelos
fragmentos que estdo no capitulo 1I.

Para fins analiticos, reunimos os fragmentos que estdo no capitulo IV em quatro
agrupamentos, conforme as realizacBes linguisticas mais recorrentes. O primeiro
agrupamento, “a literatura de cordel é...”, reine fragmentos com predominancia de
oracOes declarativas do tipo “a literatura de cordel € (...)”. O segundo agrupamento, “a
literatura de cordel se atualizou e se transformou”, retine fragmentos com
predominancia do uso do pronome reflexivo “se” acompanhando a expressao “literatura
de cordel”. O terceiro agrupamento, “a literatura de cordel estabeleceu, ganhou,
passou”, retine fragmentos com predominancia de verbos na 3* pessoa do singular do
pretérito perfeito do indicativo acompanhando o nome “literatura de cordel”. O quarto
agrupamento, “0Os poetas”, retine fragmentos em que os poetas sdo representados como
entes de papel ativo em relacdo a apresentacdo da definicdo da literatura de cordel.

Por conta dos agrupamentos realizados, os fragmentos ndo seguem a ordem
cronoldgica de aparecimento no corpus. Cabe destacar também que, de acordo com 0s
critérios que estabelecemos para gerar os dados deste estudo, os 29 fragmentos
selecionados séo das seguintes partes do Dossié: introducdo, capitulo I, capitulo IlI,
capitulo V e capitulo VI. Na tabela a seguir organizamos os dados gerados conforme a

ordem que eles aparecem neste estudo e a localizac¢éo no corpus.
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Tabela 3 — organizagéo dos dados gerados a partir do corpus

Fragmento

Localizac¢éo no corpus

Fragmento (01)

Capitulo V (p. 166)

Fragmento (02)

Introducéo (p. 9)

Fragmento (03)

Introdugéo (p. 10)

Fragmento (04)

Introducédo (p. 9)

Fragmento (05)

Capitulo I (p. 16)

Fragmento (06)

Capitulo V (p. 164)

Fragmento (07)

Capitulo V (p. 161)

Fragmento (08)

Introducdo (p. 8-9)

Fragmento (09)

Introducéo (p. 14)

Fragmento (10)

Capitulo I (p. 55)

Fragmento (11)

Capitulo 111 (p. 75)

Fragmento (12)

Introducéo (p. 9)

Fragmento (13)

Introducédo (p. 15)

Fragmento (14)

Introdugéo (p. 15)

Fragmento (15)

Capitulo I (p. 20)

Fragmento (16)

Capitulo I (p. 39)

Fragmento (17)

Capitulo VII (p. 177)

Fragmento (18)

Capitulo 11 (p. 74)

Fragmento (19)

Capitulo V (p. 166)

Fragmento (20)

Introducdo (p. 10-11)

Fragmento (21)

Capitulo I (p. 39)

Fragmento (22)

Capitulo I (p. 17)

Fragmento (23)

Capitulo I (p. 53)

Fragmento (24)

Capitulo I (p. 53)

Fragmento (25)

Capitulo I (p. 53-54)

Fragmento (26)

Capitulo 111 (p. 76)

Fragmento (27)

Capitulo V (p. 154-155)

Fragmento (28)

Capitulo I (p. 16)

Fragmento (29)

Introducdo (p. 8-9)

Fonte: elaborado pela autora.
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Como apresentado tanto no capitulo Il quanto no subitem 3.3, a presente
pesquisa insere-se numa interface entre a ACD e a LT, considerando as relacdes entre
linguagem e sociedade. Dessa maneira, seguindo uma abordagem qualitativa, esta
investigacdo possui duas fases distintas: uma descritiva e uma interpretativa. Essa
divisdo € pontuada apenas para fins de apresentacdo didatica da metodologia. Na
pratica, as analises contemplardo de forma imbricada consideracdes descritivas e
interpretativas do corpus em questao.

Na fase descritiva, realizamos a identificacdo dos processos de inclusdo e
exclusdo de atores sociais no Dossié de Registro sobre o cordel a partir de ferramentas
advindas da ACD, categorizando os atores a partir do inventario sociossemantico de
Van Leeuwen (1997). Em seguida, realizamos a descricdo da recategorizacdo do cordel
mediante o uso de recursos textual-discursivos, com aparato da Teoria da Referenciagdo
(Mondada; Dubois, 2003), situada na area da LT.

Na fase interpretativa, tratamos o texto enquanto pratica discursiva, na
perspectiva de Antos e Wieser (2005), considerando os aspectos linguisticos e
extralinguisticos a medida que relacionamos 0s recursos (textual-discursivos)
predominantes, responsaveis pela representacdo dos atores sociais, e as cadeias
coesivas, considerando a conjuntura politica e histdrica das praticas de representacao
social dessa literatura, bem como a constitui¢cdo de 6rgaos de salvaguarda ao longo da
historia.

Por fim, os procedimentos analiticos realizados foram:

i) classificacdo dos atores sociais conforme a taxonomia proposta por Van
Leeuween (1997) (nesta fase observamos como os atores sociais estavam
organizados — se por ativacdo ou passivacdo, como ocorreu a forma de
ativacdo, se foi via participacdo, circunstancializacdo ou possessivagao — e
por meio de quais formas linguisticas os atores foram incluidos no texto —
personalizacdo ou impersonalizacao);

i) categorizacdo dos objetos de discurso de acordo com a Teoria da
Referenciacdo, de Mondada e Dubois (2003) (nesta fase descrevemos as
cadeias coesivas — formadas pelos referentes e por suas predicagdes — ou as

cadeias referenciais — formadas somente pelos referentes);
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i) demonstracdo dos recursos (textual-discursivos) predominantes nos
fragmentos a partir dos resultados obtidos na andlise. Assim, conseguimos

chegar as representacdes feitas pelo Dossié de Registro.

Quando necessério, para fins didaticos, ilustramos 0s processos oracionais e as
cadeias coesivas ou referenciais. A seguir, esta o capitulo 1V, que tem por objetivo
apresentar e discutir os resultados obtidos na analise de vinte e cinco dos vinte e nove

fragmentos que compdem o corpus desta pesquisa.
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4 A LITERATURA DE CORDEL.: “foiéte”, folheto, livro de feira, romance,
folhinha, poesia matuta, livro de historias matutas, folheto antigo, historias de jodo

grillo, livro de ataide, arrecifes, abcs e livro

No primeiro capitulo desta dissertacdo procuramos contextualizar o fenémeno da
patrimonializacdo do Cordel. Para isso descrevemos desde o pedido de registro
encaminhado pela ABLC ao IPHAN até a aprovacao do registro com base no parecer
técnico produzido mediante andlise do Dossié de Registro. Também, procuramos
fornecer informagdes de carater histérico, no intuito de problematizar narrativas sobre a
origem do cordel e apresentar trajetorias de instituicdes com forte impacto na Literatura
de Cordel e que, hoje, sdo instituicdes participes do processo de patrimonializacdo deste
bem cultural. O primeiro capitulo é fundamental para a interpretacdo dos dados que
analisaremos a seguir.

Nossa proposta, aqui, é apresentar os resultados obtidos a partir da analise dos
vinte e cinco fragmentos do Dossié de Registro do Cordel como Patrimdnio Imaterial
que compdem o corpus desta pesquisa. O Dossié € parte integrante do processo de
registro do cordel como patriménio cultural imaterial e abriga o plano nacional de
salvaguarda. Desenvolvemos uma descricdo com base na categorizacdo do inventéario
socio semantico proposto por van Leeuwen (2008) e na (re)construcdo discursiva, via
processos referenciais, descrita por Mondada e Dubois (2003) para analisar a
representacdo dos atores sociais de acordo com a seletividade lexical evidenciada na
arquitetura textual. Quando necessario, ilustramos 0s processos oracionais importantes
para 0 processo de representacao e as cadeias coesivas ou referenciais.

Como apresentado na metodologia, o material ndo foi analisado de forma
integral, pois o foco € a representacdo discursiva da literatura de cordel e 0 nosso corpus
da conta de outras questBes. Por isso, selecionamos fragmentos para a andlise, a partir
da finalidade do Dossié. Os fragmentos selecionados estdo diretamente ligados a: i)
descricdo da literatura de cordel ou do processo para seu reconhecimento; ii)
identificacdo de atores, processos de producdo, circulagdo e consumo; iii) continuidade
historica e transformacg6es ao longo do tempo.

Todos os fragmentos analisados estdo enumerados de 01 a 29, a comegar pelos
fragmentos que estdo no capitulo 11. Os fragmentos que analisamos neste capitulo (1V),

para fins analiticos, estdo reunidos em quatro agrupamentos, conforme as realizages
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linguisticas mais recorrentes. O primeiro agrupamento, “A literatura de cordel é...”,
retine fragmentos com predominancia de oragdes declarativas do tipo a literatura de
cordel é(...). O segundo agrupamento, “A literatura de cordel se atualizou e se
transformou”, retine fragmentos com predominancia do uso do pronome reflexivo se
acompanhando a expressdo literatura de cordel. O terceiro agrupamento, “A literatura
de cordel estabeleceu, ganhou, passou”, reune fragmentos com predominancia de verbos
na 3% pessoa do singular do pretérito perfeito do indicativo acompanhando o nome
literatura de cordel. O quarto agrupamento, “Os poetas”, reine fragmentos em que os
poetas sdo representados com papel ativo em relacdo a apresentacdo da definicdo da
literatura de cordel.

Por conta dos agrupamentos realizado, os fragmentos ndo seguem a ordem
cronoldgica de aparecimento no corpus. Cabe destacar, também, que de acordo com os
critérios que estabelecemos para gerar os dados deste estudo, os 29 fragmentos
selecionados sdo das seguintes partes do Dossié: introducdo, capitulo I, capitulo IlI,
capitulo V e capitulo VI. A seguir, iniciamos as analises a partir do agrupamento “a

literatura de cordel é...”.

4.1 A literatura de Cordel é...

Como uma das finalidades do Dossié de registro é a descri¢do pormenorizada do
bem e a identificacdo de significados atribuidos ao bem, além das descri¢des a respeito
do cordel contemporaneo e de suas transformacdes ao longo do tempo, identificamos,
como ja esperado, varias conceituacdes sobre o cordel. Essas conceituacfes foram
realizadas linguisticamente através de oracdes declarativas (A literatura de cordel é...),
modificando-se as predicagdes utilizadas (como demonstraremos abaixo) e o referente
utilizado para fazer mengé&o a literatura de cordel (A literatura de cordel / O cordel / A
literatura de cordel do Brasil). Os 07 fragmentos analisados nesta subsecao apresentam
uma definicéo para o cordel por meio da oracdo declarativa A literatura de cordel é... ou

se relaciona, de alguma forma, a um fragmento que tem a oragéo declarativa.

Fragmento (05)
A literatura de cordel é um género poético que resultou da conexdo entre as

tradicOes orais e escritas presentes na formacgdo social brasileira e carrega



100

vinculos com as culturas africana, indigena e europeia e arabe. Nesse sentido, a
literatura de cordel é um fendmeno cultural vinculado as narrativas orais (contos
e historias de origem africana, indigena e europeia), a poesia (cantada e
declamada) e a adaptacdo para a poesia dos romances em prosa trazidos pelos
colonizadores portugueses. Os poetas brasileiros no século XIX conectaram
todas essas influéncias e difundiram um modo particular de fazer poesia que se
transformou numa das formas de expressdo mais importantes do Brasil (Brasil,
2018, p. 16).

O fragmento (05) inicia com uma afirmagdo em que o objeto de discurso
(Mondada; Dubois, 2003), é representado pela expressdo referencial, a literatura de
cordel. Essa expressao é representada via a participacdo como um ator social ativo e
portador. Para Leeuwen (2008), os atores sociais ndo correspondem aos sujeitos
encarnados que enunciam o discurso, mas sim, a agéncia social distribuida
gramaticalmente em relacdo as atividades que sao introduzidas pelas formas verbais. O
autor desenvolve a sua teoria baseado no sistema de transitividade de Halliday &
Matthiessen (2004). Nessa perspectiva, ator social € um conceito central, dotado de
agéncia enquanto conceito socioldgico, diferente do conceito de ator social dos estudos
da pragmaética, podendo, portanto, haver atores sociais com tracos [+] humanos
(expressos por nomes proprios, pronomes pessoais, pronomes pPossessivos, relativos,
interrogativos ou por substantivos) e 0s atores sociais com tracos [-] humanos
(expressos por substantivos abstratos ou concretos). E nesta perspectiva que
consideramos a literatura de cordel um ator social. A predicacdo ([...] € um género
poético.) que acompanha o ator social corresponde a um processo de caracterizacdo e
forma referencial nominal, um relacional de atributo. Do mesmo modo, quando
retomada — a literatura de cordel é um fenémeno cultural vinculado as narrativas orais
(contos e historias de origem africana, indigena e europeia), a poesia (cantada e
declamada) e a adaptacdo para a poesia dos romances em prosa trazidos pelos
colonizadores portugueses — a expressao continua a ser organizada mediante seu papel
ativo.

Inicialmente, ao falar da conexdo entre as tradiches orais e escritas ndo ha
qualquer referéncia aos atores em questdo. Diz-se que o cordel resultou dessa conexao e

que ele carrega vinculos com algumas culturas, mas nédo fica explicito o modo como
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essa conexdo aconteceu ou quem foram os atores responsédveis por estabelecer tal
conexdo. O fragmento (05), foi localizado na introdugdo do Dossié, mas isso nédo
justifica a auséncia dos atores relacionados as tradi¢des orais, ja que quando se fala na
adaptacdo dos romances em prosa os atores sdo incluidos, a saber, os colonizadores
portugueses.

O que ocorre, ao analisar o texto por completo, € que na introducéo do trabalho
0s atores sociais relacionados as tradi¢des orais, inclusive, a cantoria, sdo colocados em
segundo plano, melhor, sdo mencionados posteriormente no texto, enquanto os atores
sociais colonizadores portugueses estdo incluidos desde a introducdo. Devemos
recordar que “o apagamento do ator social, sua exclusdo, pode ser um traco de uma
posicao ideoldgica ou relacdo de poder manifesta no texto” (Santana, 2011, p. 67) e,
inegavelmente, a posicdo social e de poder atribuida aos colonizadores, mesmo nos dias
de hoje, é hegemonica.

Uma questdo a ser discutida é se nesse caso, de acordo com o inventario
sociossemantico de Leeuwen (1997), ndo estariamos diante de um caso de supressao.
Isto, considerando que, a depender da ordem de leitura do material, ndo é possivel
inferir, mesmo que sem total certeza, os atores relacionados as tradigbes orais. E
importante destacar, também, que quando esses atores sdo incluidos no decorrer do
texto h& diferencga entre a inclusdo dos homens cantadores e das mulheres cantadoras,
bem como das proprias cordelistas.

H& um capitulo dedicado a presenca das mulheres na Literatura de Cordel e é
neste capitulo que as mulheres cantadoras sdo citadas. No entanto, também ha dois
capitulos dedicados a relacdo entre a oralidade e a Literatura de Cordel, como
apresentado na descricdo do corpus realizada no Capitulo Ill. Os capitulos tém os
seguintes titulos — “A oralidade: expressdo fundante da poética do cordel”; e “Da
oralidade para o escrito: o folheto impresso e a formacdo de um sistema editorial”.
Nesses dois capitulos ha descricdo da trajetoria de vida de varios cantadores, poetas,
editores e folheteiros, mas ndo ha mengéo as mulheres da cantoria.

As mulheres da cantoria sdo mencionadas apenas no capitulo dedicado a
presenca feminina na Literatura de Cordel, porem essa descricdo € diferente da
descricdo da trajetoria masculina. Apesar do Dossié abrigar criticas sobre a presenca das

mulheres no canone da Literatura de Cordel, ndo ha detalhamento da trajetoria dessas
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mulheres. Na maioria dos casos ha apenas men¢do ao nome. Um exemplo disso é o caso

de Chica Barrosa, mencionada no fragmento abaixo:

Fragmento (06)

Algumas dessas mulheres tiveram suas trajetrias acompanhadas pelos
folcloristas e, por meio dessas investigacdes, pudemos conhecer a atuagéo das
cantadoras Zefinha do Chaboc&o, Chica Barrosa, Terezinha Tietre, Maria de
Lourdes, Vové Pangula (Brasil, 2018, p. 164).

O fragmento (06) foi coletado no capitulo dedicado as mulheres. Nele é possivel
perceber que a mencdo feita as mulheres cantadoras € realizada através das pesquisas
dos folcloristas. O referencial tedrico utilizado para dissertar sobre a presenca feminina
no Cordel € outro problema do ponto de vista tedrico e social, j& que temos pesquisas
recentes com o objetivo de explorar a representacdo da mulher no Cordel, a exemplo da
tese de Francisca Pereira dos Santos (2009). O fragmento vem apds a critica realizada
ao canone do Cordel, por isso, ele inicia com uma retomada a partir de uma expressao
pronominal — algumas dessas mulheres.

Este tipo de retomada, segundo Lima (2009) pode ter a funcdo de sumarizar
porcdes discursivas. E o que acontece no fragmento (06), pois a retomada faz remissao
ao fato de que as mulheres ndo receberam a devida importancia no canone, apesar de
um grande numero de publicacbes de autoria feminina figurarem nos acervos dos
folcloristas. Essas informacfes foram apresentadas, no Dossié, no paragrafo anterior ao
fragmento (06) e sdo essas mulheres, mencionadas no fragmento, algumas delas tiveram
suas publica¢tes catalogadas.

O argumento de que pouco se sabe sobre elas ndo se sustenta com tanta maestria,
ja que na tese de doutorado de Francisca dos Santos (2009), por exemplo, tem uma
subsecdo de capitulo dedicada a Chica Barrosa. O material, inclusive, foi mencionado
nas referéncias do Dossié, mas ao tratar das cantadoras esse material ndo aparece como
referéncia. O privilégio dado ao referencial tedrico dos folcloristas e aos relatos
masculinos culmina nas representacbes observadas, pois, como ilustrado na
metodologia, 84% dos entrevistados sdo homens e apenas 16% sédo mulheres.

Homens e mulheres cantadoras sdo colocados em segundo plano desde a

introducdo do trabalho, como verificado no fragmento (05). Contudo, quando se trata da
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presenca feminina, a representacdo é ainda mais comprometida visto que a frequéncia
com que essas mulheres recebem o papel ativo € bem menor. O fragmento (06)
representa a atuacdo das cantadoras em relacdo as trajetorias acompanhadas pelos
folcloristas. Desse modo, ocorre a ativacdo do ator social folcloristas através do
processo de circunstancializagdo. As cantadoras estdo representadas “apenas pela
relacdo que possui com tal atividade” (Melo, 2013, p. 73), a atividade dos folcloristas.
Além disso, outra questdo a ser colocada sobre a representacdo das mulheres
cordelistas no Dossié € 0 modo como essa representacdo € incluida. O capitulo que
inicialmente parece ser um lugar de destaque para essas representacOes logo se
demonstra problematico, pois, a presenca das mulheres é problematizada como

podemos conferir no fragmento abaixo.

Fragmento (07)

Qualquer estudo sobre a literatura de cordel no Brasil ndo podera deixar de
problematizar a presenca das mulheres numa dupla perspectiva: como tematica
privilegiada pelo conjunto de poemas dos quais emergem diferentes
representacdes sobre as mulheres e do ponto de vista da autoria feminina
(Brasil, 2018, p. 161).

O fragmento (07) mostra que qualquer estudo (participante 1) deve realizar a
acao de problematizar, que recai sobre a presenca das mulheres (participante 2) e deve
ocorrer numa dupla perspectiva. Ao modo de ocorréncia foram atribuidas informaces
adicionais (como tematica privilegiada pelo conjunto de poemas dos quais emergem
diferentes representacdes sobre as mulheres e do ponto de vista da autoria feminina).
Dos elementos que constituem o fragmento (07), o processo de problematizar tem lugar
central, pois ¢ através dele que “nos damos conta do valor representacional do discurso”
(Melo, 2013, p. 86).

Em qualquer estudo sobre a literatura de cordel no Brasil ndo podera deixar de
problematizar a presenga das mulheres numa dupla perspectiva temos um processo
relacional, pois relaciona duas entidades representacionais classificando-as. Apesar de
ndo termos uma predicacdo de ligacdo, o discurso apresenta uma representacdo que
indica que o Portador (qualquer estudo sobre a literatura de cordel) se torna atributo (a

presenca das mulheres). Temos o tipo de significado que Halliday & Matthiessen
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(2004) chama de Relacionais Intensivos Atributivos, relacbes que se desenvolvem

através do tempo, ao invés de representar uma situacao estatica, uma fase da atribuicao.

1)
“Qualquer estudo sobre a literatura de cordel no Brasil ndo podera deixar de

problematizar a presenga das mulheres numa dupla perspectiva” (Brasil, 2018, p. 161)

Qualquer estudo sobre nao podera deixar de a presenca das
a literatura de cordel problematizar mulheres numa dupla
no Brasil perspectiva
Portador Processo Relacional Intensivo Atributo
Atributivo

Nessa perspectiva, temos a atribuicdo do estudo da presenca das mulheres na
Literatura de Cordel como um processo que estd acontecendo e, de acordo com o
Dossié, deve ocorrer na forma de problematizacdo. Apesar de critérios de textualizacao
utilizados para se referir a expressdo problema ndo ser uma adjetivacdo. Leeuwen
(1997) defende que ndo é necessario que haja congruéncia entre 0s papéis que 0s atores
sociais desempenham em praticas sociais e 0s papéis textual-discursivos. Além disso, as
categorias gramaticais podem ser alteradas em funcéo do significado a ser construido ou
categorizado. Ao se falar em problematizar, que ocorre pelo processo de abstracao,
vemos que ao representar essa abordagem que deve ser dada aos grupos em questéo
“retira-se deles toda e qualquer atribui¢do concreta e humana” (Melo, 2013, p. 61).

O atributo via processo relacional intensivo recebe tal qualidade, o que lhe
confere um status a ser replicado com o passar do tempo. A essa qualificacdo
interpessoal Leeuwen (1997) dd o nome de avaliagdo, quando os atores “sdo referidos
em termos que os qualificam”. Nesse caso a presenga dessas mulheres deve ser
problematizada em qualquer perspectiva que for trabalhada, seja enquanto tematica, seja
enquanto autoria; quando, na verdade, acreditamos que uma escolha que poderia ser
realizada é: qualquer estudo sobre a literatura de cordel no Brasil ndo podera deixar de
problematizar as questdes que impactaram e impactam na presenca das mulheres na
Literatura de Cordel. Assim, a qualificacdo seria atribuida aos entraves enfrentados por

essas mulheres e ndo a presenca delas.
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Essa forma linguistica, um sintagma preposicional, para atribuir o carater de
problema a algo ou alguém, é utilizada em outros momentos do Dossié. Registramos 06
ocorréncias desse tipo e elas se referem a grupos de atores especificos: mulheres, grupos

racializados e autoria, como ilustramos no bloco de sintagmas abaixo.

Sintagmas nominais Localizagédo no material
problematizar a presenca das mulheres (Brasil, 2018, p. 161)
a problematizacédo da presenca feminina (Brasil, 2018, p. 166)
0 problema da mistura de racas no pais (Brasil, 2018, p. 173)
o0 problema relativo a autoria de diversos (Brasil, 2018, p. 176)
folhetos
0 problema da autoria dos folhetos (Brasil, 2018, p. 101)

Assim, a Literatura de Cordel é representada com base no seu potencial de
transformagdo sem agéncia humana, nos elementos que constituem problemas de sua
historia e nos elementos constituidos a partir do processo relacional com os registros
dos folcloristas ou as acdes dos colonizadores. Ainda no fragmento (05), os
colonizadores portugueses sdo representados com papel ativo ja que a eles esta
atribuida a acdo de trazer os romances em prosa para o Brasil. Além dos colonizadores,
outro ator social foi incluido no fragmento (05), através da expressdao 0s poetas
brasileiros. Poetas estes que, por sua vez, sao incluidos via participacdo através dos
processos materiais conectaram e difundiram.

Os poetas sdo participantes ativos e inerentes do processo no qual um
participante ¢é afetado pela a¢do (0o modo particular de fazer poesia). O fragmento (05)
finaliza com a afirmacdo de que o Cordel ¢ uma das formas de expressdao mais
importantes do Brasil. Assim como nos fragmentos anteriores, quando ha afirmacdes
relacionadas a importancia do Cordel para o Brasil ou para a sociedade brasileira, a
predicacao indica que o processo de transformacao, neste caso, transformou é precedido
da particula se em funcdo pronominal, de modo que as caracteristicas humanas séo
quase abstraidas no processo de representacao.

Duas cadeias coesivas sdo construidas para garantir a progressao referencial e
possibilitar que o referente permaneca focalizado diante de tantas informacoes
apresentadas. Umas das cadeias tem como base o referente Literatura de Cordel, que é
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introduzido logo no inicio do fragmento. Quando o referente é introduzido ha uma
definicdo que j& o categoriza. Essa definicdo, de acordo com a gramatica funcional,
ocorre via Processo Relacional Intensivo Identificativo, ou seja, uma entidade é definida

em funcéo de outra.

(2)
“A literatura de cordel é um género poético” (Brasil, 2018, p. 16)
A literatura de cordel E um género poético
Identificado Processo Relacional Identificador
Caracteristica Intensivo Valor

Identificativo

O referente € retomado logo em seguida por meio do mesmo item lexical (a
Literatura de Cordel), pois, a escolha realizada foi através da repeticdo da propria
expressao, a Literatura de Cordel. A retomada vem acompanhada por uma predicacéo
que recategoriza este objeto. Dessa forma, defendemos, assim como Koch (2003), que
atribuir predicagcBes ao referente ndo é um simples movimento de acréscimo de
informacBes, mas é operar na construcdo do objeto de discurso por meio de descritores
lexicais nominais. Do mesmo modo que ocorreu quando a expressdo foi introduzida no
texto, houve a presenca do Processo Relacional Intensivo Identificativo no sentido de

definir e atribuir valor a este objeto.

©)
“A literatura de cordel é um fenomeno cultural” (Brasil, 2018, p. 16)
A literatura de cordel E um fenémeno cultural
Identificada Processo Relacional Identificador
Caracteristica Intensivo Valor

Identificativo

Diferente dos processos anteriores, as novas retomadas dependem de algum tipo
de associagdo com os elementos ja utilizados no texto ou com o contexto. Temos um
processo em que precisamos lancar mao da ‘“associagdo e/ou inferenciagdo” (Koch,

2002, p. 33) para compreender que nos sintagmas um modo particular de fazer poesia e
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formas de expressdo mais importantes do Brasil, as expressdes poesia e formas de
expressao fazem remisséo a Literatura de Cordel. A cadeia referencial formada com

base nesse referente e suas predicacfes segue ilustrada abaixo.

Figura 07. Cadeia coesiva do fragmento (05)

A literatura de € um género
cordel poético

A literatura de E um fenémeno
cordel cultural

poesia

formas de
expresséao

Fonte: Elaboracéo da autora.

A segunda cadeia coesiva do fragmento (05) faz progredir as diversas
influéncias e conexdes presentes na Literatura de Cordel. Consideramos que ela é
secundéria em termos de focalizacdo dos elementos, pois ela é acionada para explicar 0s
processos relacionais que foram realizados. Além disso, a juncdo de elementos
corresponde a inclusdo de atores via associacdo. Dois grupos foram formados, um deles
compreende as narrativas orais, a poesia cantada/declamada e a adaptacdo para a
poesia dos romances em prosa; 0 outro grupo é composto por diferentes culturas: a
africana, a indigena, a europeia e a arabe.

Os elementos estdo associados para formar grupos que orientem a leitura do
texto até que o leitor compreenda o Cordel ndo s6 como um género poético ou como um
fendmeno cultural, mas como tributario de um modo particular no seu fazer e,
principalmente, como uma das formas de expressao mais importantes do Brasil. Essas
escolhas sdo motivadas, e como afirma Koch (2002), séo realizadas em fungéo de um
querer dizer do produtor do texto. A conclusdo a que o leitor é levado foi um argumento
importante para o aceite do pedido de inscri¢cdo do Cordel como um patrimonio, e para a
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andlise do Dossié. A segunda cadeia referencial do fragmento (05) segue ilustrada

abaixo.

Figura 08. Cadeia coesiva do fragmento (05)

as narrativas orais

As tradicdes orais e
escritas

a poesia

a adaptacdo para a

= influénci ;
ssas uéncias poesia

As culturas africana, contos e historias de
indigena, européia e origem africana, indigena
arabe e europeia

Fonte: Elaboragdo da autora.

As influéncias atribuidas ao Cordel por meio de expressdes referenciais
nominais relacionadas no fragmento (05) sdo demonstradas em outros estudos, a
exemplo de Santos (2009), ou seja, € um conhecimento partilhado por estudiosos e
cordelistas. Neste caso jaz uma memoria social “encharcada”, como diz Lima (2009),

produzida sobre e a partir desses referentes.

Fragmento (08)

A literatura de cordel é forma de expressdo, linguagem, género literario,
veiculo de comunicacao, oficio e meio de sobrevivéncia para inimeros cidadaos
brasileiros: poetas, declamadores, editores, ilustradores (desenhistas, artistas
plasticos, xilogravadores) e folheteiros (como sdo conhecidos os vendedores de
livros de cordel) (Brasil, 2018, p. 8-9).

No fragmento (08) a literatura de cordel, de acordo com o inventario

sociosemantico de Van Leeuwen (1997), € um ator social impessoalizado, ativado pela
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participagdo, pois é expresso, segundo as categorias gramaticais levantadas por Halliday
(1985), como um identificado. Neste caso, temos um processo — Processo Relacional
Intensivo Identificativo — em que a literatura de cordel € alvo de identificacdo. Ha uma
relacdo de definicdo para atribuicdo de significados ao cordel, de modo que o cordel foi
definido por suas fungdes (forma de expressdo, linguagem, género literario, veiculo de

comunicacao, oficio e meio de sobrevivéncia).

(4)
“A literatura de cordel é forma de expressdo, linguagem, género literario, veiculo de

comunicacdo, oficio e meio de sobrevivéncia” (Brasil, 2018, p. 8-9)

A literatura de cordel E forma de expressao,
linguagem, género literario,
veiculo de comunicacao,
oficio e meio de

sobrevivéncia

Identificado Processo Relacional Identificador

Caracteristica Intensivo Valor
Identificativo

Os descritores lexicais nominais (forma de expressdo, linguagem, género
literario, veiculo de comunicacdo, oficio e meio de sobrevivéncia) desempenham papel
importante enquanto escolhas significativas “em fun¢dao de um querer dizer do produtor
do texto” (Koch, 2002a). Isso, pois cumpre bem com o proposito do Dossié de
identificar e sistematizar as significacdes atribuidas ao cordel, construindo-o enguanto
objeto de discurso (Mondada; Dubois, 2003) na dindmica textual e recategorizando-o.
Essa multiplicidade de valores atribuido ao cordel reforgca 0 argumento maior do Dossié,
ou seja, sua complexidade e importancia para a cultura brasileira.

A importancia do bem cultural é reforcada ndo sé de forma subjetiva como
também de forma objetiva pelo valor econémico através do descritor lexical nominal
meio de sobrevivéncia. Esse descritor, além de trazer a carga da dimensdo econémica
para reafirmar a importancia da literatura de cordel na vida dos brasileiros, foi associado
ao ator social inimeros cidadaos brasileiros. Este ator social foi incluido no texto por

passivacao, pois e beneficiario de uma das fungdes que o cordel pode exercer (meio de
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sobrevivéncia), mas € expresso por um mecanismo de genericizagdo em que ha uma
coletiviza¢do ndo-contavel.

O mecanismo de genericizacdo indica uma representacdo com baixo grau de
identificacdo dos atores sociais. E 0 que ocorre em inlimeros cidaddos brasileiros,
temos uma representacdo de pessoas por meio de um grupo numeroso, haja vista que
cidadaos brasileiros pode ser qualquer pessoa que seja cidada brasileira, ou seja, 0 grau
de identificacdo desses atores € quase zero. O fragmento, no entanto, avanca para uma
especificacdo dos atores, isto €, os individuos incluidos passam a ter alguma identidade
na medida em que passam a compor grupos identificaveis (poetas, declamadores,
editores, ilustradores (desenhistas, artistas plasticos, xilogravadores) e folheteiros
(como séo conhecidos os vendedores de livros de cordel)). Os tragos identificadores
utilizados sdo descritores nominais (Koch, 2003) caracterizadores das profissées que
participam de alguma forma da cadeia produtiva do cordel, definidos por Leeuwen
(1997) como mecanismos de representacdo por Funcionalizagéo.

Seguindo o pressuposto de que “a seletividade textual mantém um papel
decisivo na transmissdo dos aspectos linguistico-sociais e cognitivos que sdo
constitutivos para o conhecimento” (Antos; Wieser, 2015, p. 115), entendemos que a
escolha de partir da genericidade para a especificacdo se relaciona com os propésitos do
Dossié. Da mesma forma, a predicacao atribuida a literatura de cordel contribui para a
atribuicdo de significados a este bem como um elemento importante, representativo da
identidade brasileira e um modo de ganhar a vida. A predicacdo atribuida ao cordel e os
atores incluidos no fragmento a partir dessa predicacdo orientam a conclusdao a que

leitores devem chegar e esta expressa na cadeia coesiva abaixo.
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Figura 09. Cadeia referencial do fragmento (08)

forma de expresséo

linguagem

género literario

A eratura
de Codel
veiculo de

comunicagdo o

declamadores

desenhistas

. NS Inumeros cidadaos .
meio de sobevivéncia R editores

ilustradores

artistas plasticos

folheteiros xilogravadores

Fonte: Elaboracéo da autora.

A coletivizacdo, categoria proposta por Van Leeuwen (2008) para uma
representacdo realizada via assimilacdo grupal, € uma estratégia comumente utilizada
para criar no universo textual um grupo consensual e homogéneo em relagéo a ideia
defendida. Neste caso, o prop6sito € ratificar as definicdes inicialmente apresentadas
sobre o cordel. Tendo isso em vista, através da competéncia de seletividade textual
(Antos; Wieser, 2005), a arquitetura do texto foi construida de modo que primeiro as
definicbes foram apresentadas, depois os atores envolvidos nas praticas foram
associados, formando um grande grupo e ativando novos enderecos cognitivos (Koch,
2003; Lima, 2009) para o leitor, que deve concluir como a literatura de cordel impacta a
vida de tantas pessoas/segmentos.

O fragmento (09), retoma a ideia do cordel como forma de expressdo (ideia
defendida no fragmento (08)), mas agora recategoriza 0 tipo de expresséo,

especificando-a como expresséo cultural.

Fragmento (09)
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O cordel é uma expressao cultural que revela o imaginario coletivo, a memoria
social e 0 ponto de vista dos poetas acerca dos acontecimentos vividos pela

populacédo ou imaginados pela verve criativa dos poetas (Brasil, 2018, p. 14).

No fragmento acima (09) também temos a inclusdo do ator social de forma
impessoalizada, ativado pela participagdo como uma entidade identificada. Desta vez o
referente que faz mencdo ao bem cultural é o cordel, que recebe a predicacdo uma

expressao cultural.

()
“O cordel ¢ uma expressao cultural” (Brasil, 2018, p. 14)
O cordel E uma expressao cultural
Identificado Processo Relacional Identificador
Caracteristica Intensivo Valor
Identificativo

Apesar da predicagdo (uma expressao cultural) iniciar com um artigo indefinido,
a entidade identificadora ndo é qualquer entidade. Ao longo do fragmento (09) essa
entidade cumpre dois papéis. Ela é identificadora em relacdo a entidade o cordel,
atribuindo-o valor, mas tem papel ativo em relacdo a revelar o imagindrio coletivo, a
memoria social e o ponto de vista dos poetas. As nominaliza¢cdes o imaginario coletivo
e a memoria social trazem a dimensdo da memdria coletiva e, por consequéncia,
constroem a representacdo do cordel como expressdo cultural coletiva, do povo. A
nominalizacdo o ponto de vista dos poetas, por sua vez, traz a dimensao individual e
particular da producdo textual da literatura de cordel. Nesta expressdo ha inclusdo do
ator social os poetas de forma passiva, por assimilagdo coletiva. O agrupamento 0s
poetas corresponde a uma categoria de identidade coletiva. No préximo fragmento (10)

os atores [+] humanos também serdo representados como grupos.

Fragmento (10)
A literatura de cordel do Brasil é o resultado de uma série de praticas culturais
em que 0s cantos e 0s contos — e suas variantes — constituem as matrizes a partir

das quais uma série de formas de expresséo se forjou. Na formacéo da cultura
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brasileira, da qual a literatura de cordel faz parte, tanto indigenas quanto
africanos e portugueses adicionaram praticas de transmissdo oral de suas

cosmologias, de seus contos, de suas cancdes (Brasil, 2018, p. 55).

No fragmento (10) o referente (a literatura de cordel) recebe um novo
especificador (do Brasil), mas o processo, segundo a gramatica funcional, e a relagéo de
significacdo estabelecida sdo o0s mesmos — um Processo Relacional Intensivo
Identificativo com vistas de definir o que é a literatura de cordel. Mais uma vez,
atendendo ao projeto de dizer que busca demonstrar a complexidade do bem cultural
descrito, a predicacdo atribuida (o resultado de uma série de praticas culturais em que
0S cantos e 0s contos — e suas variantes — constituem as matrizes a partir das quais uma
série de formas de expressdo se forjou) parte da genericidade (uma série de praticas
culturais) para entidades identificaveis (os cantos e os contos). Essas entidades
identificaveis estdo relacionadas ao campo semantico da oralidade.

A partir deste fragmento, apesar de se tratar da conceituacdo do cordel e do uso
inicial da oracdo declarativa, a particula reflexiva (se) aparece logo em seguida. Assim,
o0 ator impessoal uma série de formas de expressao passa a ter papel ativo no processo
das préticas culturais que foram transformadas para originar o que hoje chamamos de
cordel. Mais adiante, no fragmento (10), o objeto de discurso a literatura de cordel é
retomado via participacdo num processo de passivacdo, pois é afetado pelo processo de
formacdo da cultura brasileira. Atores sociais humanos (indigenas, africanos e
portugueses) sao inseridos com papel ativo (adicionaram praticas de transmissao oral
de suas cosmologias, de seus contos, de suas cancdes) e representados a partir da
assimilacdo coletiva dos grupos. O referente praticas de transmissdo oral retoma, por
associagao semantica, os referente os cantos e 0s contos.

Numa leitura mais atenta € possivel inferir que desde o inicio do fragmento,
quando o cordel é construido como o resultado de uma série de praticas culturais, as
praticas culturais, os cantos e 0s contos sdo as praticas de transmissdo oral
mencionadas no final do fragmento, adicionadas na formacéao da cultura brasileira pelos
indigenas, africanos e portugueses. Apesar das entidades humanas mencionadas
anteriormente receber papel ativo no final do fragmento, houve a escolha de representar,
inicialmente, as formas de expressdo com papel ativo, suprimindo os agentes humanos

que fizeram parte deste processo e retomando-0s, posteriormente, via associacdo. Este



114

recurso, por sua vez, depende da capacidade de inferéncia do leitor, que pode realiza-la

ou ndo.

Fragmento (11)

O cordel se apresenta, numa perspectiva ampla, como um produto cultural. Isso
quer dizer que, mais do que um género da literatura, o cordel é “um fenémeno
de criacdo cultural realizado por multiplos setores e grupos” (GONCALVES,
2007, p. 22) que se atualizou ao longo do tempo e que esta presente na
contemporaneidade, assumindo formatos diversos. E possivel também definir o
cordel como uma linguagem, como um sistema de comunicagdo (LUYTEN,
1988) e como um “estilo” de cria¢do cultural que associa uma forma editorial
particular a um universo tematico ao mesmo tempo redundante e heterogéneo
(Brasil, 2018, p. 75).

O fragmento (11) inicia com o referente o cordel, introduzido de forma ativa,
acompanhado pelo pronome reflexivo se. Definido, desta vez, como um produto
cultural, a atribuicdo de sentido que a realizacdo linguistica nos faz chegar é de que o
préprio cordel se denomina ou deseja ser visto como um produto cultural. Dessa forma,
0 ator social, apesar de ser impessoalizado, abstraindo os atores sociais humanos no
processo de representagdo, “funcionando, assim, como um producente meio para
camuflar os atores” (Melo, 2013, p. 61), recebe caracteristicas humanas. A declaracio
inicial do fragmento é explicada em seu desenvolvimento. Para isso, recorreu-se
novamente ao Processo Relacional Intensivo Identificativo com vistas de definir o que é
a literatura de cordel.

Diferente dos fragmentos analisados anteriormente, o fragmento em questdo
sustenta-se em citacBes diretas. A primeira citacdo conceitua o cordel, através dos
descritores nominais, como um fenémeno de criacdo cultural e inclui os atores
multiplos setores e grupos de forma ativa em relacdo a realizacdo desse fendmeno de
criagdo cultural. Apesar dos atores sociais com papel ativo serem representados de
forma impessoal e genérica, ou seja, so é possivel identifica-los se houver conhecimento
prévio sobre os multiplos setores e grupos que participam da cadeia produtiva do cordel,
a criacdo cultural ndo é representada de forma natural e reflexiva, sabemos que tem

grupos realizando esta criacéo.
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(6)
“um fendmeno de criagdo cultural realizado por multiplos setores e grupos” (Brasil,
2018, p. 75)
um fendmeno de criacdo realizado por multiplos setores e grupos
cultural
Meta Processo material Ator

Em continuidade a citacdo, mas j& nas palavras do

proprio dossié, ao dissertar

sobre as transformacOes sofridas pelo cordel ao longo do tempo, as agbes séo

representadas através de formas verbais que suprimem a

exemplo em se atualizou ao longo do tempo e assumindo fo

agéncia humana, como por

rmatos diversos. Se o cordel

tem um papel passivo com relagéo a ser um fendémeno de criagéo cultural, com relacdo

a sua atualizacdo ao longo do tempo e novos formatos ele

segunda citacdo é indireta e ajuda a atribuir novos significa

tem papel ativo. Por fim, a

dos para o cordel a partir de

formas nominais (uma linguagem, um sistema de comunicacao e um “estilo” de criagdo

cultural).

As duas citagcOes sdo associadas e utilizadas, junto

a descrigdo do dossié, para

formar uma conceituacao sobre o cordel, representada na cadeia coesiva a seguir.

Figura 10. Cadeia referencial do fragmento (11)

um produto cultural

O cordel e Um género da literatura

cultural

um fendmeno da criacaa

uma linguagem

um sistema de
O cordel comunicacao

cultural

Fonte: Elaboracéo da autora.

um “estilo™ de criacdo
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Podemos sistematizar as conceituagdes atribuidas ao cordel nos fragmentos

analisados anteriormente da seguinte forma:

Fragmento Nominalizacéo Conceito
(05) A literatura de cordel Um género poético
Um fenémeno cultural
(08) A literatura de cordel Forma de expresséo
Linguagem
Género literéario
Veiculo de comunicacao
Oficio
Meio de sobrevivéncia
(09) O cordel Uma expresséo cultural
(10) A literatura de cordel do Brasil | O resultado de uma série de praticas
culturais
(11) O cordel Um produto cultural

Um género da literatura

Um fenémeno da criagdo cultural

Uma linguagem

Um sistema de comunicacgéo

Um “estilo” de criagdo cultural

As conceituagdes apresentadas acima demonstram o potencial das predicacGes

em casos de oracOes relacionais. Fica evidente que, ao atribuir predica¢Ges, muito mais

do que o objeto de discurso Literatura de Cordel é (re)construido por meio de

descritores lexicais nominais (Koch, 2003). Essas predica¢des, ao passo em que sdo

repetidas ao longo do dossié, como vimos nos fragmentos acima, em que ora ou outra 0S

termos eram retomados, formam enderegos cognitivos para o leitor, servindo de guia

para a leitura e cristalizando representa¢bes. Podemos concluir que as representacoes
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sociais do Cordel estdo ancoradas em trés eixos da vida social: campo cultural, campo
comunicacional e 0 campo econdmico.

A seguir, prosseguiremos com a analise dos fragmentos referente ao conjunto “a
literatura de cordel se atualizou e se transformou”. Nele ha predominancia do pronome

reflexivo se.

4.2 A literatura de cordel se atualizou e se transformou

Nesta subsecdo séo analisados 09 fragmentos com ocorréncia predominante de
uso do pronome reflexivo se apds o nome literatura de cordel ou qualquer referente

dessa natureza.

Fragmento (12)

“Por meio das bancas de jornal, pontos de comércio nos mercados publicos,
feiras, livrarias, escolas, bibliotecas, universidades, centros de pesquisa,
academias literarias, museus e internet, a literatura de cordel faz parte da vida
social dos brasileiros. Ao longo do tempo, por meio das trocas e empréstimos
culturais com a musica, o cinema, 0 teatro, as novelas e as redes sociais, a
literatura de cordel se atualizou e se transformou, sem perder a identidade, a

originalidade e sua estética propria, particular” (Brasil, 2018, p. 9).

De forma geral, podemos dizer que o fragmento (12), por meio dos enunciados
([...] a literatura de cordel faz parte da vida social dos brasileiros. [...] e [...] a
literatura de cordel se atualizou e se transformou, sem perder a identidade, a
originalidade e sua estética propria, particular.), destaca o papel da Literatura de
Cordel na vida social dos brasileiros, bem como as atualiza¢Ges e transformagdes desta
forma poetica. N&o é dificil constatar como a introdugdo da expressdo referencial, a
literatura de cordel, ao longo do texto, vai sendo (re)construida de forma determinada,
atendendo, assim, aos propoésitos de comunicacdo do IPHAN. Nesse processo de
categorizacao e recategorizacdo, vemos que o objeto de discurso - a literatura de cordel
- desempenha papel crucial (Koch, 2009).

Posto isso, a interpretagéo de uma expressédo referencial nominal ou pronominal,

como a Literatura de Cordel no exemplo (12), consiste ndo somente em identificar uma
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forma linguistica, ou um referente no texto/discurso, mas, sim, algum tipo de
informagdo anteriormente alocada na memoria discursiva desses atores. Quando h4,
como no fragmento (12), os atores com tracos [-] humanos, a exemplo do sintagma
nominal, a Literatura de Cordel, mesmo as atividades associadas a esse ator, sendo de
cunho humano esses tracos sdo apagados, ou seja, 0s participantes humanos que
deveriam ser incluidos na acéo (cordelistas, poetas) tornam-se dispensaveis a essa a¢ao
e dependentes da inferéncia do leitor que pode ocorrer ou nao.

No interior dessa perspectiva, a forma linguistica nominal, a Literatura de
Cordel é, socialmente, ator em relacdo as atividades que sdo introduzidas pelas formas
verbais faz, atualizou, transformou e perder, ou seja, o papel ativo é atribuido a
expressao referencial a Literatura de Cordel, tendo em vista que a ela pertencem as
forcas ativas relacionadas a vida social dos brasileiros. Desse modo, os brasileiros
aparecem como beneficiarios das trocas, empréstimos, atualizacdes e transformacdes da
Literatura de Cordel, construindo um poder impessoal e natural para essa literatura. Os
unicos tracos humanos que temos estdo na expressdo o0s brasileiros. Estes sdo
representados através da assimilacao, via substantivo que denota um grupo de pessoas.
Dessa forma, os brasileiros sdo apresentados como grupo consensual e homogéneo, o
que ajuda a legitimar a informacao.

Alem disso, na sequéncia referencial do texto, o sintagma nominal, a Literatura
de Cordel, faz-se presente na vida social dos brasileiros por meio das bancas de jornal,
pontos de comércio nos mercados publicos, feiras, livrarias, escolas, bibliotecas,
universidades, centros de pesquisa, academias literarias, museus e internet. Como
vemos, mais uma vez nao ha humanos, recebendo a agéncia de inserir esta literatura em
suas vidas. Da maneira como foi representada, a presenca da Literatura de Cordel na
vida dos brasileiros se deve a presenca dessa Literatura nesses espacos, mas nao ha
tracos da agéncia humana nessa circulagéo.

Nesse sentido, a Literatura de Cordel é um objeto de discurso dindmico em
evidéncia no fragmento (12). O objeto é introduzido pelo sintagma nominal (a literatura
de cordel) e permanece em foco, ou melhor, ativado no modelo textual por meio da
predicacdo verbal ((a literatura de cordel) se atualizou e se transformou, sem perder a
identidade, a originalidade e sua estética propria, particular.) e, esse objeto é

novamente caracterizado por remissdo textual através de expressdo pronominal ([...] sua
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estética prépria, particular). O processo de remissdo forma a cadeia referencial

ilustrada no esquema abaixo:

Figura 11. Cadeia coesiva do fragmento (12)
A literatura de

cordel

Faz parte da vida
social dos brasileiros

A literatura de
cordel

Se atualizou;
Se transformou

Sua estética
prépria,
particular.

Fonte: Elaboracéo da autora.

Como é possivel perceber no esquema acima, as remissdes mantém o objeto de
discurso, a Literatura de Cordel, em evidéncia, em outras palavras, focalizado, ativado,
de modo que ele perpassa o fragmento (12). Adicionamos as predicacfes ao esquema —
faz parte da vida social dos brasileiros; se atualizou e se transformou — como forma de
evidenciar a relacdo entre a cadeia referencial construida no fragmento e os papéis
distribuidos, bem como as representacdes. Ao passo em que ocorre a introducdo
referencial e as retomadas também ocorre a ativacdo cognitiva desse objeto para que
papéis de agéncia sejam distribuidos e, assim, representacdes sejam construidas.

Nesse movimento de focaliza¢do, o objeto de discurso — a Literatura de Cordel
— € recategorizado, uma vez que 0s processos de acdo escolhidos nos fazem
compreender que o cordel ndo é o mesmo, ao longo do tempo, se atualizou e se
transformou sem perder a identidade, a originalidade e sua estética propria, particular.
O possessivo sua, além de retomar o objeto de discurso, a Literatura de Cordel,
categoriza a sua estética associada ao Cordel como algo proprio, uma vez que, a

expressao passa a ser possessivada e particularizada. Esse processo de atribuicdo de
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sentidos via remissdo, segundo Lima (2009), ndo é simples, mas, sim, uma elaboracéao
numa dindmica discursiva.

Quando a forma linguistica a Literatura de Cordel é recategorizada através dos
processos de acdo ocorre a impersonalizacdo por meio da objetivacdo. Em outras
palavras, processa-se a referéncia a enunciados, ocorrendo autoridade impessoal a
Literatura de Cordel. Dessa forma, essa Literatura é incluida, mas os sujeitos, que
participam da rede de préaticas sociais envolvidas com essa literatura, tém suas
identidades e papéis encobertos. Como demonstrado no Capitulo | desta dissertacdo, 0s
processos de transformacdo e adaptacdo do Cordel ao contexto histérico e social, bem
como 0s novos meios de comunicagdo, sdo complexos e dependem de personalidades
citadas nos estudos historicos.

Com base nos estudos ja realizados, podemos citar diversas expressdes
referenciais nominais ou pronominais que sdo responsaveis pelas atividades citadas no
fragmento (12), entre as quais, citamos, a sua estética prépria e particular (do Cordel),
que confere, historicamente, a sua originalidade atribuida a Silvino de Piraud (Abreu,
1999). Este ator social aparece em outros momentos do Dossié, mas nesse fragmento
(12), coletado na introducédo do trabalho, a estética construida ao longo de anos aparece
como algo natural. Do mesmo modo, outras formas linguisticas nominais apresentadas
no inicio desse fragmento, como (d)as bancas de jornal; pontos de comércio nos
mercados publicos; feiras; centros de pesquisa; universidades aparecem em outros
momentos do Dossié com 0s atores sociais responsaveis expressos.

Vale ressaltar que a escolha por citar tais entidades na introdugédo do trabalho,
como forma de destacar a importancia do Cordel na vida social dos brasileiros,
invisibilizando os atores responsaveis e atribuindo a agéncia social ao Cordel nédo é
arbitraria. Compreendemos que apagar a expressao visivel de atores sociais “significa
apontar aquela caracteristica como dada e inquestionavel, naturalizando o que diz, como
sendo a verdade sobre o fato enunciado” (Melo, 2013, p. 61). Desse modo, ha
impossibilidade de questionamento dos fatos enunciados, uma vez que, ndo sabemos
guem defende tais ideias.

As atividades de transformacao, de atualizacéo, de trocas e de empréstimos séo
dotadas de forca. A escolha realizada para registro da Literatura de Cordel como parte
da vida social dos brasileiros organiza as a¢6es que culminaram nessa participagdo em

procedimentos impessoais. Assim sendo, ndo temos a identificacio de quem é
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responsavel por tais acbes, de modo que a autonomizacdo do enunciado ocorre em
relacdo a autoria do dossié e aos profissionais os quais participam da rede de préticas do
Cordel. Dessa maneira, € como se 0 objeto de discurso a Literatura de Cordel
assumisse a agéncia de sua prépria transformacdo. O mesmo movimento ocorre em

partes no fragmento (13).

Fragmento (13)

Ao contrario do que diziam muitas previsdes que, no século XX, assinalaram a
morte do cordel, esse saber se fortalece no século XXI por meio do didlogo com
os elementos da contemporaneidade e se adapta aos mecanismos de producdo e
circulacdo cultural do tempo presente, assumindo novos formatos — como “o
cordel virtual” — e produzindo reflex@es criticas da realidade social através de
multiplos setores — como as academias de literatura de cordel — e de grupos que
se utilizam dessa linguagem para expressar seus valores éticos e posicdes
politicas” (Brasil, 2018, p. 15)

O fragmento acima inicia com a inclusdo de atores sociais por indeterminagéo
via referéncia exoférica. Séo eles, os atores que anunciaram as previsdes de morte do
Cordel, representados através de predicagdes ([...] diziam muitas previsdes que, no
século XX, assinalaram a morte do cordel, [...]). Nesse caso, temos um tipo de
indeterminacdo agregada (Leeuwen, 1997, p. 199). As atividades estdo incluidas, mas 0s
atores sociais envolvidos estdo anonimizados, entendemos que alguém ou alguma
instituicdo fez as previsdes sobre a morte do Cordel, mas ndo sabemos quem ou qual
instituicdo fez, o que nos tira a possibilidade de contestar as afirmacdes.

Verifica-se que o referente principal de nosso estudo, a Literatura de Cordel foi
introduzido por meio da expressdo, a morte do cordel. Ao ser introduzido ele foi
passivado enquanto o papel ativo e dindmico dessa acdo pousa no dizente indeterminado
(diziam muitas previsoes [...], assinalaram a morte do cordel [...]). Em outras palavras,
as atividades estdo incluidas, mas alguns ou todos os atores sociais envolvidos se

encontram “pouco visiveis, empurrados para segundo plano” (Leeuwen, 1997, p. 181).

Fragmento (14)
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Naquele momento, diversas vozes prenunciaram o desaparecimento da literatura
de cordel no Brasil, entre intelectuais, jornalistas, folheteiros e poetas. Numa
palestra proferida na Universidade Federal do Ceara, em 1979, o pesquisador
francés Raymond Cantel defendeu a hipétese de que com a urbanizacdo, a
difusdo dos meios de comunicacdo de massa e da energia elétrica, e
principalmente, com a industrializacdo avancando na regido Nordeste, o

interesse pela leitura do folheto de cordel se arrefeceria” (Brasil, 2018, p. 15).

Dessa forma, atores sociais como intelectuais, jornalistas, folheteiros e poetas
sdo empurrados para segundo plano, pois, suprimidos do corpo do texto, aparecem nos
elementos textuais que ndo sdo principais, a margem. Em nota de rodapé, tem-se a
representacdo de atores sociais por sua funcionalizacdo (intelectuais, jornalistas,
folheteiros e poetas). Estes atores séo associados, na medida em que formam o grupo de
vozes que prenunciou 0 desaparecimento da Literatura de Cordel. Como defende
(Leeuwen, 1997), o grupo representa uma alianga que existe apenas em relacdo a uma
atividade especifica, neste caso o seu papel ativo em relacdo aos enunciados sobre o
Cordel.

Além da representacdo de atores por associacdo, a nota de rodapé traz um ator
social representado de forma individualizada por semiformalizag&o, ou seja, com nome
e sobrenome, (Raymond Cantel) e funcionalizacdo marcada por localidade (o
pesquisador francés). O que nos chama a atencdo em comparagdo com outros textos e
como discutido no Capitulo 1, a morte do Cordel aparece como uma prética de
intelectuais da época, antes e depois do sistema editorial de folhetos consolidado.
Véarios movimentos e dérgdos nacionais se movimentaram para documentar 0 que,
segundo Melo (2019a), chamavam de préaticas culturais ameacadas de desaparecimento.

Nesse sentido, o discurso historiografico sobre o folheto é fundamental para a
construcdo do canone do Cordel, a qual tem como tonica “a revitalizagao”, “0 resgate” e
“a promocdo do folheto”. Segundo Santos (2009), fazem parte desse discurso a
Fundagdo Casa de Rui Barbosa (FCRB), o pesquisador francés Raymond Cantel e as
pesquisas coordenadas por Atila Almeida e José Alves Sobrinho, na Universidade
Federal da Paraiba. Este Gltimo é o Unico poeta que sabemos ter colaborado com esse

processo. Dos movimentos criados para documentacdo do Cordel, podemos citar o
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Movimento Folclorico Brasileiro (1947-1964) e a Comissdo Nacional de Folclore criada
em 1947 por recomendacéo da UNESCO.

No entanto, podemos perceber que tanto os movimentos quanto algumas
instituicOes e intelectuais ndo s@o mencionados na referida nota de rodapé que inclui os
atores sociais, correndo, assim, a responsabilizacdo de atores sociais que, em outros
estudos, ndo constavam nesse processo (jornalistas, folheteiros e poetas). Também néo
hd, nessa nota a fonte da afirmacdo. Somos levados a concluir que tanto a
indeterminacdo no fragmento (13) quanto as inclusbes no fragmento (14) estdo,
diretamente, associadas a estratégias que atribuem forgas transcendente e natural ao
Cordel, por meio da ideia do consenso que foi contrariada, quanto ao que apontam
outros estudos, esse consenso sO havia entre os intelectuais e um poeta.

Retornando ao fragmento (13), o referente, introduzido pelo sintagma nominal, a
morte do cordel, vai sendo construido e reconstruido por meio de uma cadeia de
expressdes referenciais (esse saber; cordel virtual, dessa linguagem). Isso permite a
manutencdo do foco no referente ao passo em que novas informacdes sobre ele sdo
adicionadas ao texto, recategorizando-o e possibilitando a progresséao textual. O Cordel,
entdo, é compreendido de vérias formas, como um saber (esse saber), como um novo
formato (cordel virtual) e como um tipo de linguagem (dessa linguagem).

As retomadas demonstram mdltiplas facetas da Literatura de Cordel. Duas das
retomadas sdo realizadas por meio do uso de expressdes referenciais pronominais (esse
saber, dessa linguagem), enquanto, a outra se realiza (o cordel virtual) mediante 0 uso
de uma forma nominal definida. A retomada textual por intermédio dessas expressdes
referenciais, além de recategorizar o Cordel, relacionando-o a um lugar novo, o
ambiente virtual. Desse modo, por inferéncia, podemos associar esse tipo de literatura,
também, a novas condicGes de producdo e de recepcdo textual. As retomadas constituem
uma atividade de linguagem, na medida em que contribuem para a progressao
referencial do texto/discurso, possibilitando, assim, a introducdo de predicacGes ao
referente.

Quando o referente/o objeto de discurso, o cordel, é retomado como um saber é
atribuido a ele as acOes de fortalecimento e adaptacdo. Os verbos de acdo fortalecer e
adaptar, como no exemplo do fragmento (13) (esse saber se fortalece no século XXI
por meio do didlogo com os elementos da contemporaneidade e se adapta aos

mecanismos de producéo e circulagéo cultural do tempo presente, [...].) estdo precedidos
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da particula se em fungdo pronominal que indica acdo reflexiva. A continuidade do
processo de indeterminacdo dos atores sociais se faz presente na progresséo do texto via
0 uso dessa particula, que constitui uma atividade referencial, consequentemente, da
linguagem. Para Koch (2009), o emprego de uma expressado referencial pronominal com
a funcdo de recategorizagdo remissiva de referentes implica sempre uma escolha entre
uma multiplicidade de maneiras de caracteriza-los.

Os enunciados sdo autonomizados em relagdo a quem pratica o fortalecimento
do saber e quem adapta os mecanismos de producdo e circulagéo cultural de modo que a
acdo passa a ser reflexiva, sofrida pelo Cordel e praticada pelo préprio Cordel, sem
agéncia humana (esse saber se fortalece no século XXI por meio do dialogo com os
elementos da contemporaneidade e se adapta aos mecanismos de producdo e
circulacdo cultural do tempo presente). As acbes seguintes sdo representadas por
verbos no gerindio (assumindo novos formatos; produzindo reflexdes criticas). A
cadeia coesiva elaborada a partir da introdugdo do referente a morte do cordel,

observada no fragmento (06), esta ilustrada no esquema abaixo.

Figura 12. Cadeia coesiva do fragmento (13)

A morte do cordel

esse saber

se fortalece se adapta dessa linguagem

assumindo novos
formatos

cordel virtual

Fonte: Elaboracéo da autora.

Novos atores sociais sdo representados de forma determinada, via genericizacéo

(maltiplos setores, grupos). Essa inclusdo ocorre apos a locucdo prepositiva atraves de
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que preserva o papel ativo do Cordel e, inicialmente, atribui o papel de passivagdo aos
multiplos setores e grupos. Um exemplo de multiplos setores apresentado no fragmento
sdo as academias de literatura de cordel, ator social correspondente a uma entidade
institucional, sendo, por isso, mais especifica. Os grupos, por sua vez, recebem papéis
ativos em relacdo ao Cordel quando este € recategorizado a partir do sintagma nominal
essa linguagem.

Os grupos se utilizam dessa linguagem, ou seja, a0 mesmo tempo em que 0S
grupos sdo tributarios, eles também sdo beneficiarios dessa linguagem. A expressao 0s
grupos € reativada através de um recurso referencial pronominal. Os grupos sao
representados ativamente, ou seja, como ator de posse de seus valores éticos e posicdes
politicas. O fragmento (12) € composto por duas cadeias referenciais. A primeira tem
sua base de desenvolvimento no referente a morte do cordel e ja foi explorada nas
nossas analises. A segunda cadeia coesiva referencial se desenvolve a partir do referente
multiplos setores e esta ilustrada na figura abaixo.

Figura 13. Cadeia referencial do fragmento (12)

Mudiltiplos setores e
grupos

academias de literatura de
cordel

seus valores éticos e
posicdes politicas

Fonte: Elaboracédo da autora.

Podemos dizer que a cadeia coesiva (1) € a cadeia principal, enquanto a cadeia
referencial (2) € subjacente a anterior. Isso se justifica pelo referente focalizado
(maltiplos setores e grupos). Mesmo com essa nova cadeia que se desenvolve a partir
dessas expressdes novas introduzidas, o referente que se mantém em foco € o cordel,

visto que as formas linguisticas multiplos setores e grupos sdo incluidos no
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texto/discurso por meio da do processo de remissdo a expressao esse saber que se refere
ao cordel e, portanto, so faz sentido nessa relacdo de associagdo. A juncdo dos atores
inseridos no texto, por diversas escolhas de representacdo, com cadeias referenciais e/ou
coesivas foi adotada para gerar naturalidade a fatores de transformacdo e de adaptacédo
sofridos pelo Cordel.

Quase que excluindo a acdo humana desse processo, a escolha de iniciar o
paragrafo colocando os atores sociais em segundo plano gera o efeito de sentido de que
mesmo com tantas falacias o Cordel resistiu. Assim, cognitivamente, a realidade
construida na textualizacdo nos faz conceber essa expressao cultural quase como um
mito transcendente a qualquer acdo humana, 0 mesmo corre no fragmento a seguir, com

relacdo ao sistema editorial.

Fragmento (15)
No inicio do século XX, quando a literatura de cordel se consolidou como um
sistema editorial préprio, os poetas desenvolveram um modo particular de

comercializar seus livros nos mercados e feiras livres (Brasil, 2018, p. 20).

O fragmento (15) esta situado no Capitulo I do Dossié intitulado “Literatura de
cordel: defini¢des”. O fragmento tem como tematica o modo como os poetas
comercializavam o Cordel. Para tratar desse tema um ator social foi incluido: os poetas.
Antes disso, porém, o fragmento inicia com a afirmacao de que a literatura de cordel se
consolidou como um sistema editorial proprio. Nesse enunciado, temos um caso de
encobrimento que se realiza via voz média — exclusdo de um participante agentivo —,
pois ndo ha traco de agéncia. Poderia ser incluso o agente que consolidou a Literatura de
Cordel como um sistema editorial proprio, mas ao invés disso “o processo ¢
representado como agindo por conta propria” (Santana, 2011, p. 68).

Consideramos que ocorre um caso de encobrimento, pois é possivel inferir que
0s poetas fizeram essa consolidagdo. Desse modo, o ator social é citado em outros
momentos do texto, apds o0 enunciado em que ocorre 0 encobrimento. A questdo que se
coloca é que o ator social foi secundarizado, ja que é referido explicitamente no texto
em uma quantidade reduzida. Nesses exemplos, apesar de ndo haver uma auséncia total

do ator social, mas sim um apagamento, como defende Santana (2011, p. 67), “a
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importéncia do ator social na representacdo social diminui, por coloca-lo em segundo
plano, ele é encarado como dispensavel a pratica”.

Dentro dessa concepc¢éo, apds sofrer um processo em que o participante agentivo
¢ apagado, a Literatura de Cordel passa a ser recategorizada por meio do emprego da
expressdo referencial indefinida, um sistema editorial proprio. Diante disso, temos uma
predicacao ([...] se consolidou como um sistema editorial préprio) atribuida ao referente
Literatura de Cordel com o intuito de, segundo (Koch, 2003), construir esse objeto de
discurso. Objeto este que segue sofrendo transformacgdes ao longo do Dossié e, no
fragmento (15), transforma-se a partir do contexto do século XX, como descrito no
inicio do fragmento.

H4, entdo, a inclusdo do ator social os poetas, via participacao, organizados na
forma de ativacdo e numa forma linguistica que corresponde a personalizacdo. O ator
social os poetas estd ligado a um processo material representado pelo termo
desenvolveram que expressa a construcdo de algo, neste caso, a construgdo do modo
particular de comercializar. Fica evidente, que apesar dos poetas serem encobertos num
primeiro momento no fragmento (15), a acdo deles para que o Cordel seja transformado
e receba o status peculiar que tem hoje é muito importante.

A acdo do ator social € especificada, ou seja, prolongada em um modo particular
de comercializar seus livros, o que chamamos de Escopo. No fragmento (15), o termo
desenvolveram depende de um modo particular de comercializar seus livros para
completar seu significado, o que quer dizer que o escopo €, de acordo com Melo (2013,
p. 88), responsavel pela propria significacdo do grupo verbal. Se o escopo fosse
modificado, todo o processo pelo qual os poetas sdo responsaveis seria modificado,
implicando na mudanca de representacdo social do Cordel, que poderia ndo ser um
modo particular e, ndo ter a importancia necessaria para ser patrimonio nacional ou, até
mesmo, se distinguir de outras formas de poesia.

Para Halliday e Matthiessen (2004), o processo do material, representado o
termo verbal desenvolveram (os poetas desenvolveram um modo particular de
comercializar seus livros nos mercados e feiras livres) € um processo de tipo criativo, ja
que representa a producéo de alguém, neste caso, de um grupo, os poetas. Além disso,
informagdes adicionais sdo atribuidas a nos mercados e feiras livres. O processo

relacionado a desenvolveram (processo material) que teve seu sentido complementado
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em um modo particular de comercializar seus livros (escopo) ocorre nos mercados e

feiras livres (circunstancia).

(7)
“0s poetas desenvolveram um modo particular de comercializar seus livros nos

mercados e feiras livres” (Brasil, 2018, p. 20)

0s poetas | desenvolveram um modo particular de nos mercados e feiras
comercializar seus livros livres
Ator Processo Material Escopo Circunstancia

O ator social os poetas (referente que denota grupo de pessoas), apesar de
corresponder a uma forma linguistica personalizada, é referido como grupo, via
assimilacdo do tipo coletivizacdo ndo-contavel. Para Leeuwen (1997, p. 196), na
coletivizacdo é formado um grupo consensual e homogéneo, o que ajuda a realcar o fato
de estarem de acordo. Neste caso, como o ator social tem papel ativo ha, também, a
ideia de que todos os poetas realizaram este processo.

Outro ponto a ser destacado é que ao acompanhar, no fragmento (15), a
trajetéria dos referentes a Literatura de Cordel e os poetas identificamos uma cadeia
referencial construida para o referente Literatura de Cordel e uma retomada ao referente
0S poetas. A remissdo ao objeto os poetas ocorre via pronominalizagdo em seus livros.
Dessa forma, o ator social que recebeu papel ativo, como j& demonstramos, é
pronominalizado e apagado do texto, funcionando como um recurso referencial
pronominal. Além disso, € expressa uma relacdo de propriedade entre os livros
(remissdo a Literatura de Cordel) e os poetas. Essa relagdo, além do apagamento do
agente, marca a identidade do possuidor (os poetas), pois identifica aqueles que
possuem estes livros (livros de Literatura de Cordel).

A cadeia referencial construida para o referente Literatura de Cordel cruza os
apagamentos sofridos pelo agente (os poetas). Nela ndo temos retomadas diretas ou
correferenciais, como seria se tivéssemos, por exemplo, as expressées Cordel ou Esta
Literatura para retomar o objeto de discurso. O que temos séo predicagdes que ndo estéo
diretamente atreladas ao referente Literatura de Cordel, como em um sistema editorial
préprio; um modo particular e livros. Isso, pois “a representagdo ndo resulta de uma

ligagdo entre expressdes referenciais designadoras do objeto focalizado. Trata-se, na
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verdade, de algo muito mais basico - uma relagdo de predicagdo” (Custodio Filho, 2012,
p. 850). Abaixo segue a cadeia referencial ilustrada.

Figura 14. Cadeia referencial do fragmento (15)

Um sistema
editorial proprio

A Literatura de Um modo

Cordel particular

Fonte: Elaboragéo da autora.

A cadeia referencial acaba por manter o referente em questdo focalizado. No
curso da atividade discursiva a entidade designada é encharcada de predicacBes que,
segundo Koch (2003), ativa um endereco cognitivo no leitor. O mesmo ndo ocorre com
0 ator social os poetas. Apesar de ele ser retomado no texto atraveés da expressdo
pronominal (seus livros) ele sofre apagamento e antes disso foi empurrado para segundo
plano. Assim como nos fragmentos analisados anteriormente, o sentido construido € de
que o Cordel tem uma importancia fundamental para a sociedade brasileira, essa
importancia e suas peculiaridades foram construidas ao longo do tempo de forma
natural, pelo préprio processo, como se 0s cordelistas fossem meros participantes,

dispensaveis a esta pratica. Esse mesmo movimento, veremos no fragmento (16).

Fragmento (16)

A literatura de cordel se atualiza constantemente. Estar aberta para a
experimentacdo e a subversdo das regras também é uma possibilidade de
continuidade da tradicéo (Brasil, 2018, p. 39).

O fragmento (16), também, foi coletado no capitulo I, especificamente da
subsecdo intitulada “A reinven¢do estética do cordel: a Sociedade dos Cordelistas
Mauditos”. Para contextualizar, o que estava em discussdo antes desse fragmento era o

lancamento do movimento Sociedade dos Cordelistas Mauditos e seus objetivos, com
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destaque para um deles - diversificar os codigos estéticos na literatura de cordel. Essa
diversificacdo foi promovida pelos/as poetas que fizeram parte do movimento, mas o
fragmento (16) atribui o papel ativo a Literatura de Cordel.

Em A literatura de cordel se atualiza constantemente, consideramos a Literatura
de Cordel como ator social, mas temos um caso atipico, pois o pronome reflexivo “se”
traz o sentido de que a Literatura de Cordel faz e sofre a acdo. O verbo atualizar
corresponde a um processo material do tipo transformativo, pois denota “mudanga e
alteracdo da realidade representada” (Melo, 2013, p. 90). O processo material tem seu
sentido complementado pelo escopo, que atribui modo, ou seja, de que forma essa

atualizacdo ocorre (constantemente).

(8)
“A literatura de cordel se atualiza constantemente” (Brasil, 2018, p. 39)
A literatura de cordel se atualiza constantemente
Ator Processo Material Escopo

Ainda no fragmento (16) a Literatura de Cordel é retomada sem mengdo em
estar aberta. A Sociedade dos Cordelistas Mauditos também é retomada sem mencéo
em experimentacdo e subversdo. Temos ai a classificacdo do movimento, isto é, a
Sociedade dos Cordelistas Mauditos é representada por categorias que diferencia e
atribui uma identidade a esse movimento, categorizando-0 como uma experimentacao e
uma forma de subversdo. Apesar de fazer essa referéncia sem mencéo explicita, ambas
as palavras estdo em predicacdes ap0Os a expressdo estar aberta, que faz referéncia a
Literatura de Cordel.

Isso importa, pois o efeito de sentido gerado é que o Cordel tem agéncia
suficiente para estar aberto ou fechado para algo e que, portanto, ele opta por aceitar ou
ndo, uma experimentacdo. Neste caso, o sentido que fica é o de que a Sociedade dos
Cordelistas Mauditos teve sucesso em suas empreitadas, pois 0 Cordel estava aberto a
iSSO, COMO um processo, mais uma vez, natural. Em experimentacdo ha alteracdo da
classe gramatical da palavra, “esse processo transforma a representagdo de determinadas
caracteristicas identitdrias na representagdo das proprias caracteristicas personificadas”
(Melo, 2013, p. 70), o que significa que a caracteristica (experimentacdo) se sobressali

em detrimento da representacao integral.
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Seguindo o que ja estava em evidéncia nos fragmentos anteriores, temos 0 uso
do pronome reflexivo se acompanhando o referente/objeto de discurso a literatura de
cordel ou referentes préximos pelo campo semantico, como folhetos, nos fragmentos

que seguem.

Fragmento (17)

“a literatura de cordel se firmou como uma “via de acesso” a cultura popular e
seus processos de simbolizacdo de seu cotidiano, problemas e formas de luta”
(Brasil, 2018, p. 177)

Fragmento (18)

“os folhetos se difundiram pela Paraiba, Pernambuco, Ceara, Rio Grande do
Norte, Alagoas, Sergipe, Bahia, Piaui, Maranhdo e Pard — territdrios onde se
concentrou 0 maior numero de editoras (tipografias) dedicadas a impressao dos
folhetos, poetas e leitores” (Brasil, 2018, p. 74)

O fragmento (17) tem como contetido temético a conceituagdo da literatura de
cordel. Ja o fragmento (18) aborda a difusdo territorial dos folhetos. Em ambos houve a
escolha pelo pronome reflexivo se acompanhando os referentes/objetos de discurso (a
literatura de cordel, os folhetos) de modo que estes foram representados de forma ativa,
realizando os processos através dos quais sdo afetados (firmou como uma “via de
acesso” a cultura popular / difundiram pela Paraiba, Pernambuco, Ceard, Rio Grande
do Norte, Alagoas, Sergipe, Bahia, Piaui, Maranh@o e Pard). No fragmento (17) o
referente/objeto de discurso a cultura popular é retomado em seus processos de
simbolizacdo. Ao ser definida como uma via de acesso a cultura popular e seus
processos de simbolizacdo, a literatura de cordel recebe uma dimensdo simbdlica,
representativa.

No final do fragmento (18) a difusdo territorial dos folhetos é explicada
(territérios onde se concentrou o maior nimero de editoras (tipografias) dedicadas a
impressdo dos folhetos, poetas e leitores), mas a ordem que as informagdes foram
inseridas constroi uma representacdo que leva o leitor a concluséo de que os territorios
onde se concentrou 0 maior numero de editoras se deu em decorréncia da difusdo dos

folhetos, quando, na verdade, seria 0 contrario. Isso se deve a realizacdo linguistica que
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foi adotada, os atores sociais poetas e leitores estdo organizados de forma passiva, pois
foram incluidos através de uma circunstancializacdo (territorios onde se concentrou o

maior namero de editoras (tipografias) dedicadas a impresséao dos folhetos).

Fragmento (19)

“O sistema editorial que se organizou em torno da literatura de cordel,
consolidado na década de 1930 — formado por uma rede de autores, folheteiros,
agentes —, foi organizado excluindo as mulheres de uma participacdo mais
ativa” (Brasil, 2018, p. 166)

No fragmento (19), o sistema editorial € dotado de papel ativo, pois o0 processo
(organizou) é precedido do pronome reflexivo. A literatura de cordel é inserida como
beneficidria da organizacdo do sistema editorial. Em seguida, os atores sociais com
tracos [+] humanos sdo incluidos no texto por assimilacdo coletiva que remete a
funcionalizacdo (nos casos de uma rede de autores e folheteiros, uma vez que remetem
as suas funcdes relacionadas ao cordel) e por genericizacdo (no caso de agentes, pois a
identificacdo destes é minima). Estes atores (uma rede de autores, folheteiros, agentes),
por sua vez, recebem papel ativo, uma vez que formaram o sistema editorial, o qual se
fala no fragmento (19).

Outro ator social incluido no fragmento (19) € as mulheres, que neste caso,
sofrem as consequéncias da organizacdo do sistema editorial, recebendo papel passivo.
Apesar do fragmento (19) descrever que o sistema editorial era formado por uma rede
de autores, folheteiros, agentes; a responsabilidade pela organizacdo desse sistema é
apagada, ou melhor, atribuida, de forma reflexiva, ao proprio sistema editorial, tirando-
nos a possibilidade de questionar, por exemplo, de quem é a responsabilidade pela
exclusdo da participagdo ativa das mulheres. Ainda que atribuissemos esta
responsabilidade aos atores mencionados no fragmento (uma rede de autores,

folheteiros, agentes) estariamos generalizando essa responsabilidade.

Fragmento (20)
“De acordo com as pesquisas, a literatura de cordel se inseriu na cultura
brasileira em fins do século XIX, forjada como a variacdo escrita da poesia

musicada por duplas de cantadores de viola, de improviso, conhecida como
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“repente”, especialmente na Paraiba, Pernambuco, Ceara e Rio Grande do
Norte, um territério que a partir da década de 1920 passou a integrar uma regido
identificada como Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999). Os processos
de migracdo de populacbes oriundas desse espaco ao longo do século XX
contribuiram para a difusdo dessa poética em outras regiGes. Assim,
comunidades de poetas, folheteiros, leitores e editoras se fortaleceram
respectivamente na regido Norte, a partir da extracdo da borracha, no Sudeste,
com a industrializacdo e o crescimento urbano, e no centro do pais, com a
construcdo da cidade de Brasilia, o que conferiu ao cordel uma abrangéncia
nacional. Na atualidade, o cordel circula com maior intensidade nos seguintes
estados: Paraiba, Pernambuco, Ceara, Maranhdo, Para, Rio Grande do Norte,
Alagoas, Sergipe, Bahia, Minas Gerais, Distrito Federal, Rio de Janeiro e Sao
Paulo” (Brasil, 2018, p. 10-11).

O fragmento (20) também trata da difusdo territorial da literatura de cordel.
Iniciando com a inclusdo de forma ativa do ator a literatura de cordel, para explicar sua
inser¢do na cultural brasileira a opcdo se deu pelo uso do pronome reflexivo se. Em
seguida temos a inclusdo do ator social duplas de cantadores de viola, de improviso,
que recebe papel ativo em relagcdo ao processo de musicalizar a poesia. Apesar de haver
referéncia aos cantadores de viola, o processo de insercao do cordel na cultura brasileira
é atribuido, por meio do pronome reflexivo se, a propria literatura de cordel. Uma opc¢éo
para a oracao a literatura de cordel se inseriu na cultura brasileira em fins do século
XIX seria a literatura de cordel foi inserida na cultura brasileira em fins do século XIX,
substituindo se inseriu pela forma verbal foi inserida e a insercdo dos atores que
realizaram essa insercdo, ou seja, daqueles que forjaram a variacdo escrita da poesia
musicada por duplas de cantadores de viola, de improviso.

O processo de difuséo da literatura de cordel é explicado a partir do processo de
migracao, para isso séo adicionados ao processo material (forjada), realizado por duplas
de cantadores de viola, de improviso, circunstancias de localizacdo (especialmente na

Paraiba, Pernambuco, Ceara e Rio Grande do Norte) (Halliday; Matthiessen, 2004).
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“forjada como a variagdo escrita da poesia musicada por duplas de cantadores de viola,

de improviso, conhecida como “repente”, especialmente na Paraiba, Pernambuco, Ceara

¢ Rio Grande do Norte” (Brasil, 2018, p. 10-11)

Forjada como a duplas de conhecida especialmente
variacgao cantadores de como na Paraiba,
escrita da viola, de “repente” Pernambuco,
poesia improviso Ceara e Rio
musicada por Grande do
Norte
Processo Escopo Ator Escopo Escopo
material Circunstancia Circunstancia | Circunstancia
de extensao de extensao de localizagao

Os estados brasileiros que sdo introduzidos no fragmento (20) — Paraiba,

Pernambuco, Ceara e Rio Grande do Norte — sdo sumarizados na expressdo um

territorio, que logo em seguida é recategorizada pela expressdo uma regido identificada

como Nordeste. As ao direcionamento

recategorizagdes estdo “relacionadas
argumentativo que o produtor pretende dar a seu texto” (Cavalcante, 2012, p. 106),
neste caso, o direcionamento segue para o estreitamento da relacdo entre o processo de
migracdo da populacdo nordestina e a difusdo da literatura de cordel no territorio
brasileiro, por isso, mais adiante ha uma nova recategorizacdo através da expressao

desse espaco, formando a cadeia referencial ilustrada abaixo.
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Figura 15. Cadeia referencial do fragmento (20)

Paraiba, Pernambuco, Ceara
e Rio Grande do Norte

um territorio

uma regido identificada
como Nordeste

desse espaco

Fonte: Elaboracdo da autora.

O mesmo movimento ocorre com a expressdo a literatura de cordel. Ela é
recategorizada ao longo do fragmento, isto €, (re)construida enquanto objeto de discurso
(Mondada; Dubois, 2003) através das expressdes dessa poética, ao cordel, o cordel.
Esta cadeia referencial ancora predicagdes que geram significagcOes para guiar o leitor
até a conclusdo de que houve uma grande difusdo do cordel, presente em varios estados
brasileiros (Paraiba, Pernambuco, Ceara, Maranhdo, Para, Rio Grande do Norte,
Alagoas, Sergipe, Bahia, Minas Gerais, Distrito Federal, Rio de Janeiro e S&o Paulo).

Por fim, os atores comunidades de poetas, folheteiros, leitores e editoras séo
incluidos de forma ativa em relacdo ao processo de se fortalecer nas regides descritas.
H4&, também, o uso do pronome reflexivo se para designar o processo realizado por estes
atores, evidenciando a acao destes, mas também os impactos das acdes para estes atores.

As acbes acompanhadas pelo pronome reflexivo se, relacionadas ao cordel nos

fragmentos analisados nesta subsecéo, estdo sistematizadas abaixo.
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Fragmento Nominalizacéo Acéo
(12) a literatura de cordel atualizou
transformou
(13) esse saber fortalece
Adapta
(15) a literatura de cordel consolidou
(16) a literatura de cordel atualiza constantemente
a7 a literatura de cordel firmou como uma “via de
acesso” a cultura popular
(18) os folhetos se difundiram
(19) 0 sistema editorial organizou
(20) a literatura de cordel inseriu na cultura brasileira

A sistematizacdo acima permite que observemos as aces descritas nos
fragmentos analisados nesta subsecdo. Todas as acOes representam processos de cunho
material, de acordo com as classificacdes de Halliday & Matthiessen (2004). Esse tipo
de processo ¢ muito importante “na atribui¢do de sentido para a representagdo da
ascensao e queda de poder entre os individuos” (Melo, 2013, p. 87). Como pudemos
verificar ao longo da analise, o ator social ativado em relacdo a esses processos € a
literatura de cordel. Dessa forma, ndo temos um movimento de ascensdo ou queda de
poder entre individuos, mas sim, a atribuicdo de um poder impessoal a propria literatura
de cordel, que nos contextos oracionais analisados assume atividades humanas,
naturalizando os processos de consolidagdo, organizacédo, difuséo e transformacéo que
sofreu, por intervencdo humana, ao longo da histéria e apagando ou empurrando para
segundo plano os atores sociais humanos responsaveis por essas acoes.

Na subsecdo que segue, analisamos o0 conjunto de fragmentos com
predominancia de verbos na 3?2 pessoa do singular do pretérito perfeito do indicativo
acompanhando o nome literatura de cordel.
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4.3 A Literatura de cordel estabeleceu questionamentos e ganhou diversos nomes

Nesta subsecdo sdo analisados 05 fragmentos agrupados sob o critério de que ha
predominancia do uso de verbos na 3% pessoa do singular do pretérito perfeito do
indicativo acompanhando o nome literatura de cordel ou qualquer variante de

referéncia deste.

Fragmento (21)

Ao longo do tempo, a literatura de cordel estabeleceu ndo s6 o questionamento
de sua propria linguagem, mas o dialogo com outras expressdes artisticas e com
outras linguagens advindas dos veiculos de comunicagdo. Por isso, é possivel
encontrar no cordel contemporaneo as influéncias do teatro, do cinema, da
televisdo, das historias em quadrinhos, do rap, do grafitte, bem como da

experiéncia dos poetas com a internet (Brasil, 2018, p. 39).

No fragmento (21) temos mais um caso em que a literatura de cordel é ator
social com papel ativo e as transformacOes e conexdes realizadas sdo atribuidas a este
ator, naturalizando todo o processo. Neste caso, nem ha supressdo dos atores, mas total
exclusdo quando pensamos que a agéncia é atribuida a propria literatura, que deveria ser
a beneficiaria das acdes/processos realizados pelos/as cordelistas. O ator (a literatura de
cordel) realizou o processo (estabeleceu) descrito na sua predicacdo e no processo
referencial nominal (o dialogo). Esses processos sdo importantes, pois garantem a
dimensao de significado do que vem a ser justificado depois - as influéncias do cordel
contemporaneo.

Enguanto objeto de discurso, a literatura de cordel foi recategorizada através
das expressdes sua propria linguagem e cordel contemporaneo. O processo referencial
que aconteceu para que as recategorizagdes ocorressem, como qualquer outro, foi
“cognitivamente motivado, estratégico” (Cavalcante, 2012). Isso significa dizer que os
interlocutores selecionam formas de atuar sobre a producdo e recepcdo de textos,
fazendo deles “meios socioculturais de constru¢cdo de conhecimento” (Antos; Wieser,

2015). Apesar de ndo estd escrito no fragmento, podemos concluir que o cordel



138

contemporaneo é diferente e isso é possivel gracas ao processamento referencial e
cognitivo que foi motivado.

O ator social os poetas aparece como de forma passivada, introduzido para
caracterizar um dos tipos de experiéncia que influencia no cordel contemporaneo.
“Dessa forma, esse grupo esta representado apenas pela relacdo que possui com tal
atividade” (Melo, 2013, p. 73). Mais que isso, esse grupo, da forma em que foi
representado no fragmento (21), ndo é produtor do cordel contemporaneo, mas sim,
influencia através de sua experiéncia. O sentido construido é de que o cordel
contemporaneo é uma unidade abstrata independente das acdes humanas, preexistente
no mundo, contrariando, inclusive, o entendimento construido no dicionario IPHAN de
Patriménio cultural, por Vianna (2016): “os bens dessa natureza s6 podem ser
preservados por meio da acdo de seus atores sociais, detentores dos sentidos e
significados. S80 as pessoas, em suas praticas cotidianas, que atualizam

permanentemente suas tradicdes”.

Fragmento (22)

“Ao longo do tempo, a literatura de cordel estabeleceu um canone com
definicbes, regras e expoentes — poetas que pelo seu talento em aliar a
obediéncia as regras e a criatividade da narrativa se tornaram referéncias para

quem quer se iniciar na pratica dessa literatura” (Brasil, 2018, p. 17).

No fragmento (22) tanto o ator social a literatura de cordel quanto o ator social
poetas tem papel ativo. A literatura de cordel tem papel ativo em relacéo ao processo de
estabelecimento do canone, ja os poetas tem papel ativo em relacdo ao processo do fazer
poético (aliar a obediéncia as regras e a criatividade da narrativa). Neste fragmento,
contudo, os atores sociais responsaveis pelo estabelecimento do canone e os atores
sociais que fazem parte do canone sdo suprimidos. Ambos poderiam ser citados e
exemplo disso é a propria literatura brasileira. Se temos ciéncia do conjunto de autores
que fazem parte do canone da literatura brasileira, que é um conjunto de textos bem
maior, por qual motivo ndo conseguiriamos citar os autores do canone da literatura de
cordel?

Como explica Leuween (2008), s6 podemos saber o que foi invisibilizado pela

Supressao se compararmos textos. N&o faremos aqui a explicacdo detalhada do processo
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de constituicdo do canone da literatura de cordel, mas basta citar que todo o processo foi
orientado pela Fundacdo Casa Rui Barbosa e que no estudo de Francisca Pereira dos
Santos (2009) ha a descricdo detalhada deste processo. Do mesmo modo, a constituicao
do canone ndo se deu a partir do talento dos poetas, tanto que, as mulheres foram
excluidas desse processo. Essas informacfes sO sdo possiveis de posse de outros textos,
pois através do fragmento (22) ndo temos como questionar as afirmacdes.

Os fragmentos (23), (24) e (25) discorrem sobre a mesma tematica: as

nomeac0es atribuidas a literatura de cordel.

Fragmento (23)

“No Brasil, essa literatura ganhou diversos nomes: “foiéte”, folheto, livro de
feira, romance, folhinha, poesia matuta, livro de histérias matutas, folheto
antigo, histérias de Jodo Grillo, livro de Ataide (em referéncia ao poeta e editor
Jodo Martins de Athayde), arrecifes (livros impressos na cidade de Recife) e
ABCs. O termo “livro” também foi utilizado para identificar os folhetos
impressos pelos poetas e editores de cordel, como aponta a pesquisadora Ana
Maria Galvdo em sua tese Ler/ouvir folhetos de cordel em Pernambuco: 1930-
1950 (2000). Durante a pesquisa de campo para instrucao deste dossié, o termo
“livro” apareceu com bastante frequéncia nas entrevistas realizadas com os

poetas residentes na cidade de Aracaju” (Brasil, 2018, p. 53).

No fragmento (23) a literatura de cordel aparece pela primeira vez através da
expressdo essa literatura. Segundo as categorizacdes de Leuween (2008), o ator essa
literatura foi incluido na forma de participacdo, de forma passivada, pois esta sendo
beneficiado pelo processo de nomeacdo (ganhou diversos nomes). Outro ator social
incluso no fragmento (23) é o poeta e editor Jodo Martins de Athayde, incluso de forma
passiva, inicialmente pela expressdo livros de Ataide, que corresponde — dentre os
processos de substantivacdo de atributos de VVan Leeuwen (2008) — a uma nomeagéo de
através da formalizagdo. Quando isso acontece ha “o distanciamento com a pessoa em
si” (Melo, 2013, p. 67) ¢ estabelece-se uma aproximacao com o valor simbdlico que sua
figura de editor possui. Logo em seguida o ator é representado novamente. Desta vez,
primeiro ocorre a funcionalizacdo (poeta e editor), em referéncia a atividade que o ator

social desenvolvia, depois ocorre a nominalizacdo via semiformalizacdo, uso do nome e
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sobrenome ao mesmo tempo — Jodo Martins de Athayde — a representacdo conjunta de
uma caracteristica singular e privada com uma caracteristica que lhe da carater publico.

O mesmo processo (representacdo por funcionalizacdo + nominalizacdo via
semiformalizacdo) ocorre com o ator social Ana Maria Galvao, representado,
inicialmente como a pesquisadora (funcionalizagdo) e logo em seguida por nome e
sobrenome (nomeacdo via semiformalizacdo) Ana Maria Galvdo. Os atores sociais
poetas e editores de cordel sdo representados de forma ativa em relacdo a atividade de
impressédo de folhetos.

Com relacdo aos processos de recategorizagdo do objeto de discurso (Mondada;
Dubois, 2003) literatura de cordel, introduzido neste fragmento pela retomada essa
literatura, registramos 13 ocorréncias: ‘foiéte”, folheto, livro de feira, romance,
folhinha, poesia matuta, livro de histdrias matutas, folheto antigo, histérias de Jo&o
Grillo, livro de Ataide, arrecifes, ABCs e livro. As motivacdes das nomeacgdes
variavam. No fragmento (24) temos exemplos de nomeacdo a partir do editor e a partir
da localizacédo/cidade. Como o termo literatura de cordel passou a ser utilizado envolve

um processo que, no Dossié, esta descrito no formato que aparece no fragmento (24).

Fragmento (24)

“O termo “literatura de cordel” passou a ser empregado no Brasil a partir do
final da década de 1950, quando o pesquisador francés Raymond Cantel passou
a colaborar com instituicbes académicas brasileiras por meio de conferéncias e
artigos publicados e associou a poesia em versos produzida pelos poetas
brasileiros com a literatura dita de cordel praticada na Europa” (Brasil, 2018, p.
53).

No fragmento (24) o objeto de discurso literatura de cordel é introduzido logo
no inicio do fragmento e s € retomado e recategorizado uma vez (a poesia em versos).
Enquanto ator social, tanto literatura de cordel quanto a poesia em versos estdo
passivados. J& os atores [+] humanos estdo ativados, sdo eles: o pesquisador francés
Raymond Cantel e poetas brasileiros. No primeiro caso temos mais uma situagio de
representacdo via funcionalizacdo (pesquisador francés) + nomeacdo via
semiformalizacdo (Raymond Cantel), atribuindo-lhe caracteristicas enquanto individuo

e enquanto pessoa publica. No segundo caso (poetas brasileiros) temos uma
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representacédo via assimilagcdo, de forma genericizada que coloca em destaque a funcao
desempenhada pelos individuos representados, com baixo grau de identificacéo.

Em comparacdo com outros textos, a exemplo de Abreu (1999), sabemos,
contudo, que o termo literatura de cordel ndo foi empregado de forma tdo tranquila,
sendo, inclusive, rejeitado pelos poetas. O dossié traz o relato de apenas um poeta (0
que consideramos pouco para 0 quantitativo de entrevistas realizadas) sobre a

introducao do termo no Brasil.

Fragmento (25)

“O poeta Abrado Batista narra a contribui¢do do professor Raymond Cantel na
introdu¢do do termo “literatura de cordel” no Brasil: [...] Até os idos de
1960/1970 a expressdo “cordel” era desconhecida entre nés. O que chamamos
hoje de cordel, o povo chamava de folheto (quando de oito paginas) e de
romance (quando de 16, 32 ou 40 paginas). Durante 0 meu tempo de menino e
adolescente eu nunca presenciei um vendedor de romances e folhetos fazé-los
pendurados em um cord&o ou barbante. Espalhava-os numa mesinha ou no chéo,
protegidos do vento por pedrinhas por cima. Naquele tempo, Raimundo Cantel,
um pesquisador e professor da Sorbonne (Paris) pediu para eu encontrar certos
romances. O vendedor disse: “ - eu ndo vendo cordel!”... Eu apontei para o
chdo... e aqueles ndo sdo cordéis? — N&do! Sdo romances, folhetos! Daquele
tempo pra ca o nome cordel ficou. E um nome de fantasia, bonito. Ha quem jure
que cordel tem esse nome porque é vendido pendurado em chdo. (BATISTA
apud CARVALHO, 2017)” (Brasil, 2018, p. 53-54)

No fragmento (25), o ator social que faz o relato € representado via
funcionalizagdo (o poeta) + nomeacéo via semiformalizacdo (Abrado Batista) e recebe
papel ativo em relacdo ao processo verbal de narrar. Por sua vez, temos, novamente, a
representacdo do ator social professor Raymond Cantel, de forma passiva, via
funionalizagéo + nomeacao/semiformalizacéo.

No relato do poeta Abrado Batista o cordel € recategorizado diversas vezes. O
poeta comeca introduzindo o objeto de discurso através do sintagma nominal a
expressdo “cordel”, retomada logo em seguida por repeticdo de parte do sintagma

nominal (o cordel) e recategoriza-o como folheto e romance. Isso, com a intencdo de
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expressar como 0 povo nomeava a literatura de cordel nas décadas de 60 e 70. O povo é

um ator social, com papel ativo, expresso através de um processo verbal.

(10)
“o povo chamava de folheto (quando de oito paginas) e de romance (quando de 16, 32

ou 40 paginas)” (Brasil, 2018, p. 53-54).

0 povo Chamava de folheto (quando de
oito paginas) e de
romance (quando de 16,
32 ou 40 péginas)

Dizente Processo verbal Verbiagem

Circunstancia de extensao

Em seguida o poeta retoma novamente o objeto de discurso através das
expressdes um vendedor de romances e folhetos, espalhava-os e romances. Ao dizer
Naquele tempo, Raimundo Cantel, um pesquisador e professor da Sorbonne (Paris)
pediu para eu encontrar certos romances, o poeta revela que chama a literatura de
cordel de romances, pois certamente, Raymond Cantel, ndo pediu-lhe dessa forma. Fica
evidente, também, ao retomar o objeto de discurso nos sintagmas a seguir < O vendedor
disse: ““ - eu ndo vendo cordel!”... Eu apontei para o chdo... e aqueles ndo sdo cordéis?
— Nao! Sédo romances, folhetos! > que o termo ndo era aceito ou utilizado pelos
vendedores de cordel.

O desfecho da histéria, no entanto, é apresentado através de uma elipse —
Daquele tempo pra ca o nome cordel ficou. Isso, pois ndo sabemos o que aconteceu
entre o periodo em que se deu a tentativa de compra do poeta e o periodo em que o
termo passou a ser adotado pelos cordelistas. O poeta ainda recategoriza o termo como
um nome de fantasia, bonito, revelando o seu ponto de vista sobre a nomeacéo atribuida
ao cordel. Podemos, entdo, ilustrar as recategorizacdes do relato de Abrado Batista na

cadeia referencial abaixo.
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Figura 16. Cadeia referencial do fragmento (25)

A expressao

cordel

[ [ T I T ]
U U C
cordel folheto romance 0 nome cordel fantasioso, cordel
bonito

Fonte: Elaboracéo da autora.

Na subsecdo que segue analisamos o conjunto de fragmentos com

predominancia do ator social (0s poetas) representado com papel ativo.

4.4 O papel ativo do ator social — os poetas — na defini¢do da literatura de cordel

Nesta subsecdo sdo analisados 04 fragmentos agrupados sob a justificativa de
predominancia do ator social (0s poetas) representado com papel ativo em relacdo a

apresentacdo da definicdo da literatura de cordel.

Fragmento (26)
0 poeta escreve aquilo que o povo quer ouvir/ler [...]. O poeta transforma seu
folheto num veiculo de comunicacgdo, repercutindo as noticias veiculadas em

outros meios, como o radio e o jornal” (Brasil, 2018, p. 76).

No fragmento (26), o ator social o poeta é representado duas vezes de forma
ativa. A forma impersonalizada, por assimilacdo coletivizada € relacionada a dois

processos, um processo verbal (escreve) e um processo material (transforma).

(11)
0 poeta escreve aquilo que o povo quer ouvir/ler” (Brasil, 2018, p. 76).
0 poeta Escreve aquilo que o povo quer
ouvir/ler

Dizente Processo verbal Verbiagem




144

(12)
“O poeta transforma seu folheto” (Brasil, 2018, p. 76).
O poeta Transforma seu folheto
Ator Processo material Meta

A partir da segunda oracéo — o poeta transforma seu folheto — o referente/objeto

de discurso folheto é construido por meio do descritor lexical nominais (Koch, 2003)

veiculo de comunicagdo. Essa construcdo referencial sera ampliada a partir do proximo

fragmento.

Fragmento (27)

“O poeta recolhe, numa relacdo direta com seu publico, a opinido sobre os
acontecimentos por meio da convivéncia com os leitores. Nesse sentido, a
literatura de cordel reproduz as representacdes que circulam socialmente,
evocando os valores morais, a perspectiva em torno dos fatos e a opinido
publica. E nesses termos que podemos compreender a relagdo entre os
acontecimentos, a noticia produzida pelos meios de comunicacdo e o cordel
como um processo social de comunicacdo e de reproducédo de uma cosmovisao,
uma releitura dos acontecimentos produzida a partir da relacdo entre a noticia e
0 imaginario social situado em determinados contextos e campos de referéncia
préprios das comunidades em que vivem poetas e leitores. [...] Os cordelistas
buscam, na convivéncia com os leitores, nas ruas e pragas, os elementos para a
elaboracdo de suas visfes do acontecido, reproduzindo a opinido dos leitores. O
recurso da rima facilita a memorizacdo das palavras e, por conseguinte, do
enredo” (Brasil, 2018, p. 154-155).

O fragmento (27) ao passo em que fala sobre a agdo do poeta, caracteriza a

literatura de cordel. O ator social o poeta é representado de forma ativa em relagdo a

atividade de recolher a opinido do publico sobre os acontecimentos. Do mesmo modo,

o ator social a literatura de cordel é representado de forma ativa e relacdo a atividade de

reproducédo (reproduz). Seguindo na esteira do fragmento (26), que construiu a

representacdo do cordel como veiculo de comunicacdo, no fragmento (27) essa

representacdo é reforcada em um processo social de comunicacéo e reelaborada, pois ha
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0 acréscimo de novos descritores lexicais, como reproducdo de uma cosmovisao, uma
releitura dos acontecimentos. A atividade do poeta e a literatura de cordel sdo

representadas, entdo, como uma reproducéo da opinido dos leitores.

Fragmento (28)
“Os poetas costumam definir a literatura de cordel como um género literario

que obrigatoriamente possui trés elementos: métrica, rima e oragdo” (Brasil,

2018, p. 16).

No fragmento (28) temos uma definicdo mais formal (no sentido do apelo a
forma da poesia) do que é a literatura de cordel. Essa definicdo aparece de modo que o
ator social ativo em relacdo a definicdo € os poetas, a literatura de cordel aparece como
ator social passivado em funcdo de sua definicdo. A representacdo dos poetas por
coletivizacédo cria um grupo consensual e homogéneo, dotado de autoridade impessoal,
na medida em que ndo podemos identifica-los ou pessoaliza-los. A definigdo “esta aqui
representada como algo que ndo vai ser quer reexaminado quer contestado” (Leeuwen,

1997, p. 183), diferente do fragmento (29). Nele os atores séo pessoalizados.

Fragmento (29)

O poeta Raimundo Santa Helena define o cordel nos seguintes termos: “O
cordel é um jornal sem patrocinio, sem patrdo, o cordel é imprensa livre, a Unica
imprensa livre no mundo é a literatura de cordel”. (HELENA, 2016). Por sua
vez, 0 poeta Marcus Lucenna reitera a perspectiva apontada por Raimundo
Santa Helena e define o cordel como “uma das formas de expressao mais
importantes do povo brasileiro, porque nela o povo fala de si, sem tutela.”

(LUCENNA, 2015) (Brasil, 2018, p. 8-9)

No fragmento (29) dois atores séo representados de forma pessoalizada, séo eles:
O poeta Raimundo Santa Helena e o poeta Marcus Lucenna. Ambos sdo representados
a partir das mesmas categorias definidas por (Leeuwen, 1997), funcionalizacdo (o0
poeta) + nominalizacdo via semiformalizacdo (nome + sobrenome). O fragmento traz
defini¢Oes sobre o cordel a partir da visdo dos dois poetas. O poeta Raimundo Santa

Helena, assim como nos fragmentos (26) e (27) representa o cordel como meio de
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comunicacgdo. Isso, pois os descritores lexicais utilizados por ele para definir o cordel
sdo do mesmo campo semantico (jornal, imprensa livre). O poeta Marcus Lucenna
apresenta uma definicdo mais ampla — uma das formas de expressdo mais importantes
do povo brasileiro — mas conserva a questdo da liberdade, ja introduzida por Raimundo
Santa Helena, quando diz que nela [na literatura de cordel] o povo fala de si, sem
tutela.

Neste capitulo realizamos a andlise dos fragmentos do Dossié que compdem o
nosso corpus. lIdentificamos os atores sociais incluidos e excluidos; e as
recategorizagdes sofridas pela literatura de cordel em cada fragmento, com a finalidade
de demonstrar os recursos textual-discursivos predominantes nos fragmentos. Faremos,

no capitulo seguinte, os comentarios em torno dos resultados obtidos por este estudo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste espaco de conclusdo do trabalho, pretendemos destacar algumas saliéncias
do estudo empreendido, situar algumas limitacbes desta pesquisa e, para finalizar,
apontar possibilidades para futuros projetos de pesquisa.

O objetivo almejado nesta investigacédo foi identificar e descrever, a partir de um
inventario sociossemantico estruturado pela perspectiva da Analise Critica do Discurso
(Leuween, 2008) e da Teoria da Referenciacdo, associada a da Linguistica Textual
(Mondada; Dubois, 2003), tanto os processos de incluséo e excluséo de atores sociais
quanto os processos de referenciacdo predominantes em vinte e nove fragmentos do
Dossié de Registro que estabelece a literatura de cordel como patriménio imaterial
brasileiro. Nossa finalidade foi a de investigar, a partir dos processos explorados, as
representacdes sociais do cordel feitas pelo Iphan no Dossié de Registro que reconhece
este bem como patrimonio cultural e descreve suas particularidades.

As politicas de monumentalizacdo da literatura de cordel, as acbes do
Movimento Folclérico Brasileiro (1947-1964), a criacdo da Comissdo Nacional de
Folclore, em 1947, a “campanha de morte do folheto ¢ do seu desaparecimento
promovida pelo conjunto destas politicas de salvaguarda” (Santos, 2009, p. 69),
iniciadas na década de 1930, cotejada pelo FCRB, com a fundacdo do SPHAN,
trouxeram consequéncias para a constituicdo de politicas que seriam decisivas enquanto
politicas culturais nacionais e em niveis regionais para a formacdo de um canone da
literatura de cordel. Um cénone movido pela faceta excludente e alimentado por teses
ideoldgicas do plano global da politica de integracdo nacional.

As instituicdes que hoje assumem o compromisso de salvaguarda do cordel séo
as instituicdes que contribuiram para o plano global da politica de integracdo nacional,
mas que foram dissolvidas e reformuladas. Essas instituigdes, atualmente, defendem o
discurso sobre o folheto de cordel enquanto “tesouro” nacional, patriménio cultural.
Pensando no modo como as instituigdes utilizam os recursos textual-discursivos para
representar suas acgoes, seus anseios, desejos e suas relagdes de poder para alinharem-se
aquilo que dizem defender, consideramos pertinente analisar o documento que compde
parte da producdo técnica para reconhecimento do cordel enquanto patriménio cultural,
sendo esse documento o repositdrio das defini¢Bes institucionais sobre essa literatura de

cunho popular na atualidade.
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O corpus deste estudo possibilita uma anélise por diversas vertentes, no entanto,
nesta dissertacdo, focamos na concepcdo de texto da LT, que o entende como
“processos de elaboracdo, diferenciagdo e estruturagdo que envolve aspectos como
controle, critica e mudanga” (Antos; Wieser, 2005). Focamos também na concepcédo da
linguagem como instrumento de interacdo social, numa perspectiva partilhada entre as
concepgdes de base funcionalista, como as da LT e da ACD. Desse modo, analisamos o
corpus numa perspectiva textual-discursiva e por ultimo tentamos estabelecer uma
relacdo entre as estruturas linguisticas e o projeto de dizer.

O corpus desta pesquisa foi composto por vinte e nove fragmentos coletados no
Dossié de Registro sobre a literatura de cordel a partir dos seguintes critérios: i)
fragmentos com sequéncias descritivas sobre a literatura de cordel ou sobre o processo
para seu reconhecimento; ii) fragmentos com identificacdo de atores, processos de
produgdo, circulacdo e consumo; iii) fragmentos com descricdo da continuidade
historica e das transformac@es do cordel ao longo do tempo.

De acordo com as andlises realizadas nos vinte e nove fragmentos, ha trinta e
sete ocorréncias da expressao “literatura de cordel” e de suas variantes como ator social
(registradas na tabela que consta nos anexos). Dessas, vinte foram organizadas na forma
de ativacdo e dezessete, na forma de passivacdo. Com relacdo aos numeros de
ocorréncia de ativacdo e passivacdo referentes a atores [+] humanos (“poetas”,
“folheteiros”, “editores”), de um total de vinte e uma ocorréncias, treze sdo por
passivacdo e oito sdo por ativacdo. A maioria das ocorréncias de ator social com
caracteristicas [+] humanas foi representada de forma coletivizada e generalizada.
Afunilando os dados, segmentando apenas o ator social “o0s poetas” e suas variantes “0s
autores” e “os cordelistas”, foram registradas dezessete ocorréncias, das quais doze
foram classificadas como ativacdo e cinco, como passivacao. Essas ocorréncias foram
registradas em quatorze dos vinte e nove fragmentos. Isso significa dizer que quinze dos
fragmentos, ou seja, pouco mais da metade deles, ndo conta com o ator social “os
poetas” ou qualquer uma de suas variantes.

Com relacdo aos processos, a maioria deles € processo material, seguida pela
quantidade de processo relacional. No caso dos processos materiais, 0 ator sempre é a
literatura de cordel; isto €, o conhecimento do mundo fisico sempre é realizado pela
literatura de cordel, como se essa entidade abstrata tivesse caracteristicas humanas. No

caso dos processos relacionais, a literatura de cordel é o elemento identificado. Quando
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o ator social “poeta” aparece definindo o que € literatura de cordel, ocorre o processo de
simbolizacdo, no qual atores sociais ficcionais representam atores ou grupos em praticas
sociais ndo ficcionais, tendo em vista que, exceto em poucos casos, como 0 dos poetas
Raimundo Santa Helena e Marcus Lucenna, o individuo cede o lugar a um grupo
impessoalizado.

A intencdo do Dossié parece ser a de dar atencao as agdes da literatura de cordel
pelo discurso, por meio dos processos materiais, com o intuito de gerar a ideia de que o
cordel é uma expressdo cultural importante para a sociedade brasileira, que se®
transforma ao longo do tempo (o pronome reflexivo “se” foi usado propositalmente,
fazendo referéncia a forma como esta utilizado no Dossié, como se o cordel pudesse se
transformar sem agéncia humana). Em suma, os atores sociais [+] humanos tornam-se
dispensaveis a pratica social. Nesse caso, o cordel recebe o estatuto de autopromocao, as
acOes sdo pensadas para salvaguardar o folheto de cordel, e ndo os atores sociais
responsaveis pela pratica. Temos, portanto, um grande exemplo do impacto das
representacdes sociais/linguisticas para a elaboracao de politicas pablicas.

De fato, o cordel é uma literatura viva, de extrema importancia para a sociedade
brasileira, mas sua salvaguarda depende de seus fazedores. Ele s sobrevive no bojo das
praticas e, por isso, naturalizar os processos realizados pelos/as poetas com tanta
engenhosidade para se manter e perpetuar essa literatura ao longo do tempo é apagar o
potencial desse grupo social e sua contribui¢do para a formacdo da cultura brasileira.
Acdes como essa geram 0 que estamos presenciando desde 2018: o fortalecimento
massivo dos acervos de cordel — acdo muito importante para salvaguarda do folheto — e
muito pouco apoio para o reconhecimento dos fazedores de literatura de cordel e para a
manutencdo de suas praticas.

O discurso do Dossié oferece representacGes para significados sobre o cordel
que ja estdo presentes na cogni¢do social e as legitima, transformando a pratica social de
registro em um discurso acerca da pratica social do fazer cordel. Isso fica evidente
quando analisamos as (re)categorizacOes sofridas pelo objeto de discurso “literatura de
cordel” ao longo das analises e das tabelas sistematizadas. Os conceitos empregados ja
s80 usuais, 0 que é novo € 0 seu registro no Dossié institucional. Assim, partindo do

pressuposto de que o texto € um evento comunicativo que se realiza a cada vez que é

20 5 pronome reflexivo “se” foi usado propositalmente, fazendo referéncia a forma como estd utilizado
no Dossié, como se o cordel pudesse se transformar sem agéncia humana.



150

enunciado (Beaugrande, 1997), quanto a construgdo de significados acerca do cordel no

discurso do Dossié, na medida em que informacdes ja compartilhadas pela comunidade

sdo focalizadas por reativacdes, elas sao representadas de forma nova.

O cordel é uma literatura brasileira viva, concebida de formas diversas e

realizada de formas diversas. No Dossié faltou, a nosso ver:

i)

Vi)

vii)

viii)

critérios de sistematizacdo na escolha dos entrevistados, para que a descri¢do
do bem alcancasse a maior variabilidade possivel;

a apresentacdo das entrevistas na integra, na secdo de anexos, a fim de
substanciar a validade das informac6es apresentadas;

uso das entrevistas de forma proveitosa ao longo do Dossié, pois poucos
fragmentos das entrevistas de fato aparecem no Dossié. O material que serve
como base é, em sua maioria, referencial teorico, e a ideia do Dossié é
descrever o bem de forma coletiva a partir de seus fazedores;

comparar fontes de informacGes e apresentar as diversas versdes de um
mesmo acontecimento ou justificar o motivo de adotar uma narrativa em
detrimento de outra, como no caso do modo como a nomeacao “literatura de
cordel” foi atribuida;

atribuir as acdes referentes a consolidacdo, organizacdo da literatura de
cordel, difusdo e transformacédo aos cordelistas e, assim, pessoalizar quando
possivel, desfazendo a ideia de que realizar um cordel é um processo natural
e demonstrando as diversas estratégias desenvolvidas pelos poetas para se
manter no mercado editorial;

explorar melhor as trajetdrias de mulheres cordelistas, bem como descrever
trajetérias de mulheres cantadoras;

apresentar um panorama dos usos do cordel em sala de aula e das ac¢des de
cordelistas em prol desse movimento;

registrar as praticas dos poetas do sertdo do Pajeu.

As recomendacOes para salvaguarda apresentadas no Dossié sdo divididas em

quatro eixos, sdo eles: a manutencdo dos vinculos com a oralidade; a protecdo do

folheto impresso e de seus espacos tradicionais de difuséo; a protecdo ao direito autoral;

e o cordel na escola. As agdes, no entanto, sdo recomendadas de forma genérica e com
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responsabilizagcdo maior dos cordelistas do que das agéncias de fomento ou do governo
federal. Falta a¢Ges de plena formalizagio/reconhecimento da profissédo de cordelista e
de fomento/difusdo real. Segue uma lista de propostas elaboradas de forma conjunta
entre 0 Movimento Cordel sem Machismo e o selo Cordel de Mulher, apresentada ao

grupo de trabalho da equipe de transi¢do do governo Lula em 2022.

e Acdes de formalizacao/reconhecimento
- criacdo de projeto de lei federal para reconhecimento nacional da profissdo de
cordelistas, repentistas e xilografistas;
- formalizar a participacdo de representantes (incluindo mulheres, negros, populacdo
LGBTQIA+) do segmento junto aos 6rgaos governamentais federais;
- criagdo de um edital de fomento dedicado aos mestres e mestras do cordel — uma
diplomacdo que seja avaliada por uma curadoria e que anualmente abra inscri¢cdes para
analise de curriculos e/ou trajetorias desses mestres;
- retomar prémios nacionais, a exemplo do Prémio Patativa do Assaré (Minc, 2012),
como agdo de fomento e reconhecimento dos artistas, ampliando esses instrumentos
com categorias que contemplem minorias (mulheres, negros, populacdo LGBTQIA+);
- criacdo de memoriais dedicados aos poetas e a poesia popular, incentivando
curadorias, mostras e producdo de acervos digitais a serem destinados a formacdo dos
jovens a nivel local, regional, estadual e nacional;
- constituicdo e implantacdo de projeto de acervos virtuais, visando estabelecer uma
plataforma comum de acervos virtuais latino-americanos em colaboracdo com o Acervo
Atila de Almeida e o Fonds Raymond Cantel, que também possa agregar demais

acervos estrangeiros.

e Acdes de fomento/difusdo
- criacdo de editais especificos para publicagbes, manutencBes de espacos e
criagdo/formalizagdo de novos espagos de difusdo de literatura de cordel, repente e
xilogravura;
- realizacédo de féruns semestrais de discusséo nacional, ampliando o debate para todo o
pais, descentralizando as vozes ouvidas;
- adocdo de obras em cordel — folhetos — como categoria especifica nas compras em

programas nacionais, como o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico
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(PNLD) (nesse e em outros editais da categoria, prezar por um conselho editorial e
cientifico presidido por poetas notoriamente reconhecidos e que fortalecam o género e a
cadeia produtiva do cordel com qualidade e em respeito a métrica, rima e oracéo, entre
outros aspectos importantes do género);

- divulgagdes dos cordelistas nas diferentes midias digitais: plataformas como sites,
programas de radio e de televisdo, assim como em producdes de documentarios para
compor as memdrias digitais dos mestres de culturas populares;

- investimento em pesquisas relacionadas ao segmento, especialmente as de
levantamento biogréafico, para que possa ser realizado um grande mapeamento estadual
e federal, unindo as pesquisas aos mapeamentos de comités culturais existentes ou que
possam ser estabelecidos pelo Governo Federal e pela Secretaria de Cultura;

- adocdo sistematica de formacdo empreendedora para 0s cordelistas como
empreendedores da cultura, realizada por meio de parcerias com instituicdes de
formagé&o e qualificacdo do empreendedor, por exemplo, 0 SEBRAE;

- fomentar editais de premiacéo para publicacdo e, igualmente, para amparo dos mestres
com trajetdria de vida dedicada a arte e cultura, nos moldes dos Tesouros Vivos da
Cultura (CE) e da Lei Canhoto (PB), assegurando um auxilio financeiro aos detentores
de saberes e fazeres, tornando-os pensionistas do Estado, reconhecidos pela sua atuacéo,
producdo artistica e cultural, patrim6nio vivo do Estado em suas tradicdes e em
fortalecimento da historia cultural de seu povo;

- fomentar espacos fisicos para serem desenvolvidas as praticas artisticas e culturais dos
mestres, de modo que possam trabalhar e ter retorno financeiro e digno;

- apoio financeiro e de qualificacdo técnica a criacdo de cordeltecas nas instituicdes de
ensino (escolas do fundamental, do ensino médio, técnico e universidades), bibliotecas
de bairro e feiras centrais abertas ao publico;

- promover a aquisicdo de acervos cordelisticos, folhetos, livros, matrizes e obras
(gravuras), assim como obras fonograficas de cantadores e repentistas;

- implementar orcamento para a realizacdo de eventos (saraus) envolvendo os
cordelistas e para o seu deslocamento (translado), possibilitando que participem como
convidados dos eventos;

- propor parceria com grandes instituicdes formativas publicas e privadas do pais para

circuitos formativos que permitam a circulacdo e o intercdmbio de poetas, bem como a
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qualificacdo desses em habilidades culturais necessarias para o acesso a dispositivos que
Ihes fornecam recursos, como a instrucao para a inscricado em editais, por exemplo;

- garantir a distribuicdo/o escoamento das publicacGes por meio de compras sistematicas
em parceria com 0s governos locais, permitindo aos artistas que sua publicacéo circule a
nivel local e nacional;

- implementar orgamento para oficinas de cordéis nas escolas e producéo coletiva nesses
espacos;

- distribuicéo de folhetos para professores nas escolas, assim como fortalecimento das
cordeltecas existentes nas escolas;

- criacdo e fomento de novas cordeltecas para auxiliar no trabalho dos professores na

sala de aula.

Para trabalhos futuros pensamos que € interessante ouvir, principalmente, as
mulheres cordelistas, que foram minoria dentre os entrevistados do Dossié. Neste
trabalho ndo houve a possibilidade de entrevistar as cordelistas para compreender o que
elas pensam sobre o cordel como patrimonio devido ao tempo de realizacédo do trabalho.
Do mesmo modo, ficou inviavel a realizacdo de entrevista com a autora do Dossié,
Rosilene Melo. S&o aspiragdes para um trabalho futuro.

Importante destacar que aqui ndo atribuimos responsabilidade a profa. Rosilene
Melo pelas representaces sociais do cordel no Dossié. Compreendemos o material
como um documento institucional, assinado pelo Ministério da Cultura, pelo Iphan e
pelo CNFCP. Também destacamos a impossibilidade de abordar a questdo da imagem
como constitutiva do cordel. Como ja foi mencionado, nosso corpus se abre para varias
possibilidades de analise, mas, por questdes de tempo, delimitacdo e aprofundamento,
tivemos que fazer escolhas e priorizamos o material escrito do Dossié para realizacdo da

analise textual-discursiva.
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Tabela 4 — Distribuicdo da organizacéo (ativacdo/passivacdo) do ator social no

dossié de registro

Fragmento

Localizacéo no
corpus

Ocorréncias da
expressao

literatura de

Como os atores
sociais estao

organizados?

cordel
Fragmento (01) Capitulo V (p. 166) Literatura de Passivagéo
cordel
Fragmento (02) Introducéo (p. 9) A literatura de Ativacéo
cordel
Essa poética Ativacdo
Fragmento (03) Introducdo (p. 10) Dessa poética Passivacdo
Cordel Passivagéo
Fragmento (04) Introdugédo (p.9) | - | s
Fragmento (05) Capitulo I (p. 16) Literatura de Ativacéo
cordel
Literatura de Ativacéo
cordel
Fragmento (06) CapituloV (p. 164) |  —========== | e
Fragmento (07) Capitulo V (p. 161) A literatura de Passivagédo
cordel
Fragmento (08) Introducdo (p. 8-9) A literatura de Ativacéo
cordel
Fragmento (09) Introducdo (p. 14) O cordel Ativacédo
Fragmento (10) Capitulo I (p. 55) A literatura de Ativacéo
cordel do Brasil
Fragmento (11) Capitulo 111 (p. 75) O cordel Ativacéo
Fragmento (12) Introducéo (p. 9) A literatura de Ativacédo

cordel

A literatura de

Ativacéo




cordel

Fragmento (13) Introducdo (p. 15) A morde do Passivacgdo
cordel
A morte do Ativacéo
cordel
Fragmento (14) Introducdo (p. 15) @) Passivacgdo
desaparecimento
da literatura de
cordel no Brasil
Fragmento (15) Capitulo I (p. 20) A literatura de Ativacdo
cordel a
Fragmento (16) Capitulo I (p. 39) A literatura de Ativacédo
cordel
Fragmento (17) Capitulo VII (p. 177) | A literatura de Ativacéo
cordel
Fragmento (18) Capitulo 11 (p. 74) Os folhetos Ativacédo
Fragmento (19) Capitulo V (p. 166) A literatura de Ativacéo
cordela
Fragmento (20) Introducdo (p. 10-11) | A literatura de Ativacéo
cordel
Fragmento (21) Capitulo I (p. 39) A literatura de Ativacao
cordel
Fragmento (22) Capitulo I (p. 17) A literatura de Ativacéo
cordel
Fragmento (23) Capitulo I (p. 53) Essa literatura Passivagédo
Fragmento (24) Capitulo I (p. 53) Literatura de Passivacgédo
cordel
Fragmento (25) Capitulo I (p. 53-54) Literatura de Passivacgéo
cordel
Fragmento (26) Capitulo 111 (p. 76) Seu folheto Passivacgédo
Fragmento (27) Capitulo V (p. 154- A literatura de Ativacéo

155)

cordel
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Fragmento (28) Capitulo I (p. 16) A literatura de Passivagéo
cordel

Fragmento (29) Introducdo (p. 8-9) Literatura de Passivacgdo
cordel

A expressao Passivagéo

“cordel”

Cordel Passivacdo

Folheto Passivagéo

Romance Passivacdo

Cordéis Passivacdo

Fonte: elaborado pela autora.

Tabela 5 — Distribuicdo da organizacdo (ativacdo/passivacdo) dos atores sociais

[+] humanos no dossié de registro

Fragmento Localizacdo no Ocorrénciasda | Como os atores
corpus expressao sociais estdo
literatura de organizados?
cordel
Fragmento (03) Introducdo (p. 10) Poetas, ativacao
folheteiros,
leitores e
editores
Fragmento (06) Capitulo V (p. 164) Homens e 2° plano
mulheres
cantadoras
Folclorista Ativo
Poetas Ativo
Colonizadores Ativo
portugueses
Fragmento (08) Introducdo (p. 8-9) Inimeros Passivacgéo
cidadaos

brasileiros
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Poetas, Passivagéo
declamadores,
editores
Fragmento (09) Introducdo (p. 14) Os poetas Passivagéo
Fragmento (10) Capitulo I (p. 55) Indigenas, Passivacdo
africanos e
portugueses
Fragmento (15) Capitulo I (p. 20) Os poetas Ativacéo
Fragmento (18) Capitulo 11 (p. 74) Poetas e leitores Passivagéo
Fragmento (19) Capitulo V (p. 166) Uma rede de Ativacéo
autores, agentes
As mulheres Passivagéo
Fragmento (20) Introducdo (p. 10-11) Duplas de Ativacéo
cantadores de
viola
Comunidades de Ativacéo
poetas,
folheteiros
Leitores Ativacéo
Fragmento (21) Capitulo I (p. 39) Poetas Passivacdo
Fragmento (22) Capitulo I (p. 17) Poetas Ativacéo
Fragmento (24) Capitulo I (p. 53) Poetas Passivagédo
brasileiros
Fragmento (25) Capitulo I (p. 53-54) Literatura de Ativacao
cordel
Fragmento (27) Capitulo V (p. 154- O poeta Ativacéo
155)
Fragmento (28) Capitulo I (p. 16) Os poetas Ativacédo

Fonte: elaborado pela autora.




