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RESUMO

Este trabalho busca compreender a expressao artistica de Paulo Lima, um escultor
que transforma madeira bruta em representagdes vividas da fauna Brasileira. Suas
esculturas, especialmente as de passaros como o tucano, o cardeal do nordeste, o
sofré e as araras, ndo sao apenas pecas decorativas, mas manifestacbes de uma
identidade cultural enraizada no artesanato popular brasileiro. A pesquisa adota uma
abordagem qualitativa, exploratéria e descritiva, combinando visitas ao atelié do
artista, entrevistas e uma analise minuciosa de suas obras. Além de discutir os
desafios enfrentados por Paulo Lima para dar visibilidade a sua arte, o estudo
também investiga a relagdo entre sua produgdo e a nog¢ao de “belo natural”’. A
documentacéao fotografica complementa essa investigacao, proporcionando um olhar
sensivel sobre o processo criativo do artista e a forga simbdlica de suas esculturas.

Palavras-chave: Arte popular. Escultura em madeira. Paulo Lima.



ABSTRACT

This study seeks to understand the artistic expression of Paulo Lima, a sculptor who
transforms raw wood into vivid representations of Brazilian fauna. His sculptures,
especially those of birds such as the toucan, the red-cowled cardinal, the sofré, and
the macaws, are not merely decorative pieces but manifestations of a cultural identity
deeply rooted in Brazilian folk craftsmanship. The research follows a qualitative,
exploratory, and descriptive approach, combining visits to the artist's workshop,
interviews, and a detailed analysis of his works. In addition to discussing the
challenges Paulo Lima faces in gaining visibility for his art, the study also explores
the relationship between his work and the concept of "natural beauty." Photographic
documentation enriches this investigation, offering a sensitive perspective on the

artist's creative process and the symbolic power of his sculptures.

Keywords: Folk art; Wood sculpture; Paulo Lima.
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INTRODUGAO

A escolha de desenvolver este Trabalho de Conclusao de Curso sobre o
artista Paulo Lima se deu por parte de uma vivéncia pessoal que carrego desde
a infancia. Cresci em Japaratuba, municipio vizinho de Pirambu, e, nas viagens
em direcao a Aracaju, sempre passavamos pela estrada onde o atelié de Paulo
exibe suas esculturas de madeira a beira da pista. Ainda crianga, me encantava
com aquelas obras expostas ao ar livre, a vontade de descer do taxi e
observa-las de perto era enorme, mas minha mae nunca deixava. Com o tempo,
ingressei na Universidade Federal de Sergipe, e, durante a rotina universitaria,
passei a ver essas esculturas quase todos os dias, agora sob um novo olhar,
mais atento e admirado. Foi apenas com a oportunidade deste TCC que
finalmente pude parar, conhecer o artista, conversar com ele e estudar seu
processo criativo. Essa experiéncia n&do so realizou um desejo antigo, como
também me proporcionou um mergulho profundo em uma arte que sempre me
tocou. Sentir que essa trajetéria se concretizou por meio da pesquisa €, para

mim, motivo de grande realizagao.

A arte popular brasileira € diversa e representativa das tradigbes, crengas
e dos costumes do dia a dia de varias comunidades. Um artesdo de Pirambu,
Sergipe, possui seu atelié as margens da rodovia estadual SE 100, conhecido
por suas esculturas de animais, € Paulo Lima. No oficio de artesdo a mais de 21
anos ele exerce com exceléncia e maestria suas obras, “ndo importa o tempo
que passo para fazer uma peca. Para mim o importante ndo é quantidade é

fazer com amor (Lima, 2025.)".

A arte de Paulo Lima, embora profundamente enraizada na celebragao
da natureza e na tradigao popular, é pouco visivel nos espagos artisticos formais,
como feiras regionais e estaduais de artesanato, galerias e museus. Com isso,
surgem duas perguntas acerca dessa problematica; Como a falta de
reconhecimento institucional e a auséncia de espagos para exposi¢cao afetam a
percepcao publica e o valor atribuido a esse tipo de arte? De que maneiras a
inclusdo de artistas populares como Paulo Lima no cenario artistico formal
poderia contribuir para uma maior valorizacido e preservacao das tradicdes

culturais?.
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Este Estudo se concentra na vida e na arte de Paulo, analisando seu
trabalho e as técnicas utilizadas para escultura em madeira. Ele também serve
para investigar sobre a importancia cultural da escultura de Paulo, examinando a
maneira como ele as utiliza para interagir com o0 ambiente e como a falta de um

espaco formal para suas obras impacta em seu reconhecimento.

O objetivo principal desta pesquisa é analisar a expressdo artistica de
Paulo Lima, artesao de Pirambu, Sergipe, e sua contribuicdo para a valorizacao
do artesanato popular. Destacando a importancia das esculturas de animais do
artista em madeira e a influéncia da falta de reconhecimento em espagos formais

de arte.

Os objetivos especificos desta pesquisa séo:
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a) Investigar as técnicas de escultura de animais em madeira
utilizadas por Paulo Lima.

b) Relacionamento das obras de Paulo com a natureza e a
celebragdo de sua delicadeza, identificacdo da agéncia que as
esculturas exercem sobre a natureza do municipio.

c) Avaliar o impacto da auséncia de reconhecimento formal das
obras de Paulo Lima em galerias, museus e feiras artesanais, e
como isso afeta a visibilidade e valorizagdo do artista e do
artesanato popular no municipio.

d) Sugestao para inclusao de artistas populares como Paulo Lima na
expressdo e passagem de tradicbes pirambuense e na

preservacao do artesanato popular.

A metodologia deste projeto de pesquisa € qualitativa, com foco
exploratério e descritivo, visando compreender em profundidade a expressao
artistica de Paulo Lima e os fatores que influenciam sua visibilidade e
valorizagdo no cenario cultural. A abordagem qualitativa permitira uma analise

detalhada das praticas artisticas e das dinamicas culturais envolvidas.

Inicialmente, foi realizado um levantamento bibliografico sobre temas
relacionados a arte popular, técnicas de escultura em madeira, cultura sergipana,
e a importancia da valorizagao de artistas populares. Fontes como livros, artigos
académicos, dissertacdes, teses e sites serdo consultadas para fornecer um
embasamento tedrico sdélido. Paulo Lima é o foco central do estudo de caso.
Foram realizadas visitas ao ateli€ de Paulo Lima, localizado as margens da
rodovia estadual SE 100, em Pirambu, Sergipe. Durante essas visitas, foram
observadas as praticas diarias do artesdo, seu processo de criagdo e 0 ambiente
em que trabalha. A observacao foi essencial para captar detalhes do cotidiano
do artesdo e a interacdo dele com o ambiente natural. Foram analisadas
algumas das esculturas de Paulo, considerando aspectos como técnica,

tematica, estilo, e a representagao da natureza.

Esta analise é complementada por uma comparagao com obras de outros

artistas, artesaos brasileiros, identificando singularidades e convergéncias
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na produgao artistica. Foi desenvolvida uma documentagcédo fotografica e
audiovisual do processo de criagdo de Paulo Lima, de suas obras concluidas e
do contexto em que elas sao produzidas. Esse material servira tanto para analise
quanto para compor um acervo visual que podera ser utilizado para exposi¢des

futuras ou como parte de materiais de divulgacéo.

Foram conduzidas entrevistas semiestruturadas com Paulo Lima,
explorando suas perspectivas sobre sua arte, suas motivacboes, desafios
enfrentados, e sua visao sobre a falta de reconhecimento institucional. Além de
Paulo, foram entrevistados membros da comunidade local, e possiveis
representantes de instituigdes culturais, como a Secretaria de Cultura de Sergipe
( Apéndice A), para obter diferentes perspectivas sobre o impacto da falta de
espacos formais de exposicdo. Os dados coletados nas entrevistas,
observacbes, e analises das obras serdo tratados por meio de analise de
conteudo, identificando temas recorrentes, significados subjacentes e padrdes
na percepgao e expressado artistica de Paulo Lima. Esta analise permitira
compreender melhor como sua arte se insere na cultura local e como é

percebida por diferentes grupos.
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2 ARTESANATO E SUA RELEVANCIA CULTURAL

O artesanato € uma forma de arte em que objetos decorativos sao
produzidos manualmente, muitas vezes, associados a tradi¢gdes culturais e
praticas locais. Ao contrario das obras institucionalizadas, sua funcionalidade
nao é a unica distingao: ele desempenha um papel profundamente simbdlico na
identidade comunitaria, e seu processo tende a ser transmitido por geragoes.
Segundo Eduardo Barroso Neto (2014), “a descricdo artesanal decorre de um
artesdo que utiliza habilidades manuais e técnicas artesanais para criar objetos
que realizados manualmente, ou com a utilizagdo de meios tradicionais ou

rudimentares, com habilidade, destreza, apuro técnico, engenho e arte ( p.3).”

O artesanato desempenha um papel crucial como forma de manifestacao
cultural, refletindo as tradigbes e praticas locais. De acordo com Lima (2020), o
artesanato também tem uma dimensdo socioecondmica, contribuindo para o
desenvolvimento de regides e comunidades através da criagdo de empregos e
da valorizacdo dos saberes tradicionais. No caso de Paulo Lima, a sua obra
contribui para o fortalecimento da identidade cultural de Sergipe, a0 mesmo
tempo em que enfrenta desafios relacionados a falta de visibilidade e

reconhecimento formal.

A falta de reconhecimento institucional do artesanato como uma forma de
arte “legitima” em espagos como museus e galerias € um dos principais desafios
enfrentados por artistas populares como “seu Paulo”. Giorgio Agamben (2009)
sugere que o conceito de contemporaneidade implica uma constante reavaliagao
do que é valorizado e incluido nas institui¢des culturais. A exclusdo de formas de
arte como o artesanato pode ser vista como um reflexo da hierarquia imposta
entre arte erudita e arte popular. No entanto, essa exclusdo subestima o valor
cultural e social do artesanato, que € uma forma de expressao artistica com

profundas raizes comunitarias e ecoldgicas.

Para situar o artesanato no panorama
socio-cultural de um pais extenso, como o Brasil, é
necessario entender o modo de vida de milhdes de
pessoas e seu envolvimento ambiental, bastante
diversificado, implicando ndo s6 o dominio de
técnicas particulares a cada caso como os fatores
de ordem ecoldgica, historica e socio-econdmica
(Salles, 1983, p. 1056).
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Vicente Salles no livro Histéria Geral da Arte no Brasil de Walter Zanini
(1983), abordou a distingéo entre arte popular e artesanato, ressaltando que a
criatividade do artesao esta profundamente enraizada em sua vivéncia cotidiana.
Ele afirma que o artesanato possui um carater util, magico e religioso, o que
pode ser observado na obra de Paulo Lima, cuja arte reflete a conexdao com o
meio ambiente, manufatura e as tradi¢des da comunidade. O autor ainda discute
como a demanda econdmica pode influenciar o ciclo criativo das artes, muitas
vezes levando a adaptar suas producdoes para atender ao mercado, o que
também pode impactar o trabalho de seu Paulo, que, apesar de sua produgao
individual e genuina, pode enfrentar desafios ao equilibrar a preservagao de sua

autenticidade.

A arte popular enfrenta obstaculos para alcancar o reconhecimento nos
espacos tradicionais de exibicao, como galerias e museus. O artesanato, como
manifestacdo da cultura material e simbdlica, representa uma ponte entre o
passado e o presente, conectando as tradicdes locais ao universo da identidade
cultural. No Brasil, esse campo tem recebido atencéo significativa apenas a partir
do século XIX, quando intelectuais e instituicbes comegaram a reconhecer sua
relevancia no contexto das artes populares e da economia local. Conforme
Salles (1983), o estudo sistematico do artesanato no pais encontrou inspiragcéo
nos movimentos europeus, que associavam as praticas artesanais as dimensoes

folcléricas, econdmicas e artisticas.

Salles (1983), destaca que a valorizagdo do artesanato foi impulsionada
por iniciativas uma delas foi os Liceus de Artes e Oficios, estabelecidos no Brasil
a partir de 1856. Essas instituicbes buscavam preservar e transmitir
conhecimentos técnicos ligados ao trabalho manual, promovendo assim o
artesanato como uma forma de resisténcia a crescente industrializacdo e ao
capitalismo monopolista. Essa preocupagao também foi refletida em movimentos
culturais e académicos que, a partir da virada do século XIX para o XX,

passaram a mapear e registrar os aspectos materiais das culturas populares.

Contudo, no século XIX, surgiram esforgos para
restaurar e reunificar as corporagdes, como
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organizagbes protetoras do artesanato e do
pequeno comércio contra o capitalismo
avassalador e as grandes empresas
monopolisticas. Expande-se entdo o movimento
dos Liceus de Artes e Oficios que chegou ao
Brasil, como vimos, em 1856. Nas Uultimas
décadas do século XIX, os folcloristas europeus
aceitaram a interagdo das objetivacbes materiais
e nao materiais, partindo da Franga, em 1881, o
movimento para o estudo sistematico do
artesanato. (Salles, 1983, p. 1050).
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Amadeu Amaral, citado por Salles (1983), foi um dos pioneiros que propés
mapear a arte popular e criar um museu dedicado a esses artefatos'. Ele
enfatizou a indissociabilidade entre os objetos materiais e os costumes que |lhes
davam sentido, argumentando que o artesanato era um reflexo da vida cotidiana
e das praticas comunitarias. A abordagem enfatiza a importancia do artesanato
como expressao da identidade cultural, ligada as condi¢des de vida, as crengas

e a histdria dos grupos sociais que o produzem.

No contexto brasileiro, Mario de Andrade desempenhou papel central na
articulacdo de politicas culturais voltadas a protecao e valorizagdo da arte
popular. Durante a Missao Folclérica de Sao Paulo (1938), Andrade e sua equipe
coletaram artefatos de diversas regides do pais, criando um acervo que langou
as bases de um museu dedicado ao folclore e a arte popular. Esses esforgos
acabaram por levar a criagao de instituicdes como o Museu Edison Carneiro, que

hoje integra a Fundacao Nacional de Arte (Funarte).

O artesanato brasileiro é rico em sua diversidade de técnicas e materiais
que refletem as especificidades regionais e culturais do pais. De acordo com
Salles (1983), a produgao artesanal inclui desde pecas utilitarias, como utensilios
domésticos e instrumentos musicais, até objetos de carater religioso e
decorativo. Essa magnitude de produgdo ndo apenas evidencia a riqueza
cultural brasileira, mas também mostra como o artesanato articula tradicdes e

inovagao em resposta as dinamicas sociais e econdmicas.

No entanto, o artesanato enfrenta desafios de visibilidade e valorizagao.

Apesar de seu reconhecimento como patriménio cultural, muitas vezes é tratado

' Hoje, o museu é conhecido como museu do folclore e € a Unica instituigdo nacional voltada
exclusivamente para o folclore e a cultura popular.
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como uma manifestacdo de menor relevancia frente as artes consideradas
eruditas. Além disso, a producao artesanal esta sujeita as pressdes do mercado
e as transformacdes nas relagdes de trabalho, que podem comprometer sua

autenticidade e sustentabilidade.

O trabalho de Paulo Lima, entra nesse contexto de ressignificagao do
artesanato como expressao artistica. Suas esculturas em madeira, inspiradas na
fauna local de Pirambu, Sergipe, refletem uma integragdo singular entre técnica,

criatividade e valorizacido do patriménio natural.

A obra de seu Paulo, portanto, dialoga diretamente com os principios
apontados por Vicente Salles, ao revelar como o artesanato pode ser uma forma
de expressao estética profundamente conectada ao territério e a cultura local.
Para compreender a relevancia do artesanato em um pais diverso como o Brasil,
€ essencial considerar o modo de vida das populagdes e seu vinculo com o
ambiente. Essa pratica, profundamente enraizada no cotidiano, combina dominio
técnico, sensibilidade estética e fatores ecoldgicos, histéricos e

socioecondmicos.

Por definicdo, o artesanato é o "fazer diario", onde a habilidade de
transformar matéria-prima local em objetos Uteis ou artisticos carrega as marcas
da individualidade do artesao e da identidade da regido onde é feita. Exemplos
como Vitalino, Chico Santeiro e a ceramica do Vale do Jequitinhonha nos mostra
como essas praticas transcendem a funcionalidade, alcangando uma dimenséo
simbdlica e cultural, um desses exemplos que Salles (1983), usa € a renda
irrandesa da cidade de Aracaju-SE, conhecida como patrimdnio imaterial cultural
de Sergipe, porém o Estado de Sergipe nao é citado muito muito menos Aracaju
a ndo ser pela imagem da renda seguida da fonte.? Nesse contexto, a produgao
artesanal reflete os elementos da fauna, flora e recursos do meio ambiente,
compondo um panorama de significados que entrelagam funcionalidade, estética

e espiritualidade.

2 Sallles, cita a renda irlandesa de Aracaju, mas o foco da renda irlandesa em Sergipe

comecgou no municipio de Divina Pastora onde se deu inicio ao Projeto de Lei de n° 197.
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As esculturas em madeira de Paulo Lima, objeto central deste estudo,
interagem diretamente com essa tradicdo a que Salles se refere. Suas esculturas
em madeira de animais, nos mostra ndo apenas uma habilidade técnica, mas
também uma conexdo profunda com os elementos naturais e o ambiente
regional, no caso o municipio de Pirambu, como descrito por Salles, o artesanato
pode servir como equipamento tecnoldgico, utensilio doméstico ou mesmo
objeto de uso pessoal, incorporando elementos culturais que configuram o

espaco e o tempo em que a arte vive.

Outro ponto relevante é a relagao entre artesanato e identidade regional.
Como ¢é colocado por Salles (1983), as marcas regionais se manifestam na
escolha da matéria-prima, nas técnicas empregadas e na estética das pecas
produzidas. Em Sergipe no municipio de Pirambu, por exemplo, a produgao de
Paulo Lima exala essas caracteristicas regionais, evidenciando a interagéo entre
a natureza local e a criatividade humana. O uso da madeira como suporte, além
de ser um material amplamente disponivel na regido, simboliza um dialogo entre

o0 homem e a natureza, algo caracteristico do artesanato brasileiro.

O artesanato também possui um papel duplo: ele pode ser tanto uma
manifestacdo de cultura popular quanto um elemento de subsisténcia. Vicente
Salles observa que, em muitos casos, o interesse econdmico forca os artesaos a
adaptarem sua produgado ao mercado e ao consumo, ou que, por vezes, modifica
a esséncia original do objeto artesanal. Entretanto, essa comercializagao
também possibilita que o artesdo-artista, como Paulo Lima, amplie sua
visibilidade e perpetue seu ciclo criativo. Além disso, o artesanato estabelece

uma ponte entre tradicdo e contemporaneidade.

Lélia Coelho Frota, é citada por Salles (1983), ela distingue entre o
"artista primitivo", que adapta de forma criativa sua heranga cultural, e o "artista
popular anbénimo", que produz para atender demandas especificas de sua
comunidade. Ambos, no entanto, compartilham a caracteristica de estarem
profundamente ligados a cultura de seus territrios. No caso de Paulo Lima, sua
obra se insere nessa dualidade, a0 mesmo tempo em que preserva as
desvantagens de sua heranga cultural e responde aos desafios
contemporaneidade, como a busca por reconhecimento e valorizagao no cenario

artistico e cultural.
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Por fim, é essencial destacar que o artesanato ndo se limita a funcao
decorativa ou utilitaria. Ele carrega em si narrativas de resisténcia, memoéria e

identidade, sendo um meio poderoso de preservacao cultural.

Outro autor que trata de maneira estética analitica a questao cultural
usando da sociologia para fins do julgamento do gosto € o Pierre Bourdieu (
2007), ele fala como o campo artistico é estruturado por através de um sistema
de distingdo, onde certas praticas sdao consideradas “alta cultura” e outras sao
relegadas a categoria de arte menor ou folclorica. Assim, Fazendo uma conexao
entre sociologia e a psicanalise social trazendo o “gosto” como objeto de estudo
assim como Platdo discutia sobre o gosto acerca do belo, porém Bourdieu, no
contexto da analise socioldgica da cultura em sua obra, A distingao: critica social
do julgamento (2007), ele analisa como o julgamento do gosto e as praticas
culturais sdo moldadas pelo capital cultural e pela origem social dos individuos.
Argumentando que o gosto, embora muitas vezes tratado como uma expressao
natural e espontanea, é, na verdade, um produto das condigdes sociais e da
formagao cultural. Desse jeito, as expressdes culturais populares, como o
artesanato, enfrentam muitas vezes uma desvalorizacdo nos mercados culturais,
devido a auséncia de reconhecimento institucional e de um capital simbdlico

associado as praticas culturais predominantes.

O artesanato, por exemplo, é frequentemente desprezado a um status de
“arte menor”, sendo visto como algo util ou ligado a tradicdo, em oposicéo a
obras que circulam nos espacgos legitimados da alta cultura, como galerias de
arte e museus. A hierarquia cultural reflete a légica de poder que privilegia as
expressdes associadas as classes dominantes, relegando as manifestagbes

populares para uma posi¢ao marginal.
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Os raros casos em que existe maior semelhanca
entre a sociologia e uma psicanalise social é
quando ela se confronta com um objeto como o
gosto, ou seja, um dos pretextos mais vitais das
lutas, cujo espago é o campo tanto da classe
dominante quanto da produgéao cultural. Por dois
motivos: o primeiro porque o julgamento do
gosto €& a manifestacdo suprema do
discernimento que, pela reconciliagdo do
entendimento com a sensibilidade - ora, o
pedante compreende sem sentimento profundo,
enquanto o mundano usufrui sem compreender,
define o homem na acepgao plena do termo.
(Bourdieu, 2007, p. 17).

No entanto, essa marginalizagdo nao se da apenas pela falta de qualidade
ou inovagao do trabalho artesanal, mas pela auséncia de estruturas que
legitimam tais obras como expressdes artisticas validas, como ocorre no caso de
artistas que, como Paulo Lima, encontram barreiras para o reconhecimento de
sua arte enquanto patriménio cultural. O artesanato de Paulo Lima, suas
esculturas em madeira de animais remetem ao cotidiano e a relagcdo do homem
com a natureza. No entanto, o seu reconhecimento cultural € limitado, em parte,

pelas estruturas que privilegiam a arte vinculada ao “capital cultural legitimo”.

De acordo com Bourdieu (2007), o artesanato popular, por estar
associado a contextos extra-escolares e ao saber empirico, muitas vezes €
relegado a um status de menor prestigio em relacdo a arte consagrada pela
academia ou pelas instituicdes culturais. A sociologia de Bourdieu nos ajuda a
compreender como o campo artistico e cultural é estruturado por uma luta
simbdlica, em que as praticas culturais "eruditas" sao privilegiadas em

detrimento das manifestacdes populares.

Ao problematizar o que Bourdieu denomina "jogos da cultura", é possivel
compreender como o artesanato de Paulo Lima percorre por um espago de
esforgo entre o campo popular e o culturalmente legitimo. Sua obra, embora rica
em significados estéticos e simbdlicos, € frequentemente avaliada a partir de
critérios que nao favorecem plenamente suas especificidades. Para superar essa
visdo limitada é necessario reavaliar as estruturas que determinam o valor
cultural, liberando o artesanato popular como um patriménio cultural que

transcende a classificacao de arte “menor” e arte “maior”.



Além disso, Bourdieu destaca como as convengdes sociais moldam o
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julgamento estético, frequentemente associando a arte popular ao "filistinismo"."
Esse preconceito reflete uma relagdo de desigualdade entre os campos de
produgao cultural, onde o artesanato € frequentemente interpretado como uma
manifestacdo "menor" em comparagao as formas legitimadas pela alta cultura.
Essa desigualdade ressalta a importancia de agées que buscam dar visibilidade
e reconhecimento ao artesanato, valorizando ele como uma das formas legitimas

de expressao artistica e cultural.

Ao discutir a construgao do gosto, Bourdieu destaca como a cultura
popular & frequentemente percebida como inferior, em parte porque ela é
consumida de maneira diferente em relagao as praticas eruditas. No entanto, ele
aponta que essa distincdo € um reflexo das estruturas de poder no campo
cultural, que modela tanto a produgcdo quanto o consumo das obras. A
valorizagao de praticas como a de seu Paulo depende portanto, de uma
reconfiguragdo das relacbes de poder nesse campo, assim, permitindo que as
expressoes artisticas populares sejam vistas como possuidoras de valor cultural

e estético.

A relevancia do artesanato popular ndo € limitada a sua funcéo estética
ou utilitaria, mas inclui sua capacidade de resgatar, preservar e transformar a
memoria cultural. O trabalho de Paulo Lima é uma manifestagao viva do dialogo
entre tradicdo e contemporaneidade, agindo como um testemunho material das

interagcdes entre o homem e o ambiente natural.

Sob a perspectiva de Bourdieu, esse dialogo pode ser interpretado como
uma resisténcia simbdlica as imposigbes culturais da classe dominante,
afirmando a legitimidade de uma arte que é profundamente enraizada nos
valores culturais, nas tradicbes e no cotidiano das comunidades que a
produzem. Essa forma de expressdo artistica ndo apenas reflete a identidade
coletiva de um povo, mas também serve como um meio de preservagao e
resisténcia cultural diante das transformagdes sociais e econémicas, repletas de

simbolismo e modernidade.

Essa producéo artistica popular “bate de frente” com as nogdes

' Qualidade de quem é grosseiro ou inculto, especialmente em relagdo as artes. = FILISTINISMO
"filisteismo", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2025,
https://dicionario.priberam.org/filiste9 %ADsSmMo.
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tradicionais de estética ao valorizar a criatividade que emerge do cotidiano, das
relagdes sociais e da conexdo intima com o territério e a natureza. Nesse
sentido, uma escultura popular de madeira, como a de seu Paulo, ndo apenas
evidencia o talento técnico e o dominio dos materiais por parte do artista arteséo,
mas também expressa a sabedoria transmitida por geragdes, que encontra na
madeira um suporte vivo para contar historias e transmitir conhecimentos através
de suas obras. A analise de Bourdieu é essencial para compreender como o
artesanato, como no caso das esculturas de Paulo Lima, esta inserido em uma

dinamica sociocultural que reflete desigualdades estruturais.

Essas dindmicas determinam n&o apenas quais expressdes culturais sao
legitimadas e exaltadas, mas também os desafios enfrentados por artistas
populares para obter visibilidade e valorizagdo em um mercado -cultural
amplamente dominado pelas elites. Apesar disso, € importante destacar que o
artesanato e outras formas de expressao artistica popular possuem um papel
fundamental na construgcdo da identidade cultural de uma sociedade. Ao
conectar tradicdo, histéria e criatividade, essas manifestacbes resistem as
l6gicas excludentes do campo cultural, reafirmando seu valor enquanto arte
exclusiva e indispensavel para a diversidade cultural. A obra de Paulo, nesse
contexto, nao reflete apenas os desafios da arte popular, mas também sua
capacidade de ressignificar espacos, criando pontes entre o local e o universal, o

tradicional e o contemporaneo.

A critica de Bourdieu ao “gosto puro” e a distingdo imposta pelo sistema
artistico formal encontra eco no artesanato, que se coloca como uma forma de
resisténcia as posicdes culturais. Suas obras nao foram bloqueadas por parte de
instituicdes ou especialistas para serem reconhecidos; elas pertencem a
comunidade e sao legitimadas por ela. Isso reforca a importancia de uma arte
que esta profundamente enraizada no dia a dia, funcionando como um reflexo da

memoria coletiva e dos valores compartilhados.

Voltado para as esculturas de Paulo Lima, essa relevancia aumenta, pois
sua arte ndo apenas perpetua técnicas tradicionais, mas também promove uma

reflexdo sobre o meio ambiente perpetuando a fauna e a relagao entre o homem
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e a natureza. Ao representar animais com um olhar que mistura realismo e
sensibilidade, suas obras tornam-se uma ponte entre o espectador e a
biodiversidade local, com um pensamento na valorizagao e preservagao do meio
ambiente como os manguezais do municipio. Além disso, o artesanato popular,
como o de seu Paulo, desafia a légica do mercado artistico, que muitas vezes
privilegia obras criadas para atender a demandas comerciais ou para se adequar

a padrdes de exclusividade.

No mercado formal de arte, a valorizagdo de uma obra depende
frequentemente de critérios especificos de especialistas ou instituicdes culturais,
criando uma barreira que dificulta o acesso e o reconhecimento de formas de
expressao populares. No entanto, o artesanato popular subverte essa légica ao
se ancorar no cotidiano e na experiéncia sensorial imediata do publico. As
esculturas de Paulo Lima, por exemplo, ndo se preocupam em atender a uma
estética elitista ou em criar distingdo social, mas sim em estabelecer uma

conexao genuina com quem as observa.

Suas obras se tornam veiculos de didlogo, capazes de transcender as
barreiras culturais e socioecondmicas, pois falam diretamente a sensibilidade
humana, independentemente de conhecimentos técnicos ou de bagagem
intelectual. Essa caracteristica faz do artesanato um campo de resisténcia
simbdlica, onde a arte € democratizada e os valores comunitarios sao

reafirmados.

De outro modo, o artesanato de Paulo nao se limita a preservagao das
tradicdes; Suas esculturas de animais, a0 mesmo tempo em que evocam
praticas artesanais transmitidas de geracdo em geracao sao também um reflexo
de sua visao unica e contemporanea sobre a relagdo do homem com a natureza.
Esse carater, que surge de um dialogo entre o tradicional e o atual, da ao seu
trabalho um papel fundamental na construcdo de uma identidade cultural que

nao se estagna, mas se adapta e se expande.

Portanto, o artesanato popular ndo é apenas uma forma de arte; € um elo

entre o passado e o presente, entre o individuo e o coletivo, entre o homem e o
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meio ambiente. O trabalho de Paulo Lima exemplifica como o artesanato pode
transcender essas barreiras, sendo um meio de expressao legitimo, significativo
e profundamente humanizado. Suas esculturas nos convidam a reavaliar o que
entendemos por arte e beleza, mostrando que a simplicidade, a funcionalidade e
a conexao com as raizes podem ser tdo ou mais habilidades do que a

sofisticagao e a exclusividade promovidas pelo sistema artistico convencional.

Logo, percebe-se, que o artesanato popular desempenha um papel
essencial na valorizagao cultural, especialmente em contextos locais como o do
municipio de Pirambu, onde a obra de Paulo Lima ganha vida. Suas esculturas
nao apenas celebram a natureza, mas também criam uma narrativa visual que
conecta as pessoas a sua regido e as suas tradigbes. Mais do que objetos
decorativos ou funcionais, essas obras sdo heranga que resiste as forgas
uniformizadoras da globalizagdo, o padrao imposto pelo social contemporaneo,
reafirmando a importancia de preservacdo das especificidades culturais. As
esculturas em madeira de Paulo Lima, ao ser reconhecida e valorizada, n&o
apenas enriquece o repertorio da arte popular brasileira, mas também inspira
novos olhares para o artesanato como um pilar da expressao artistica universal,

capaz de unir estética, identidade e memaoria em um so gesto criativo.
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3 ESCULTURA EM MADEIRA DA ARTE POPULAR DO BRASIL

A madeira, elemento de origem natural, ha séculos se faz presente na
trajetéria artistica da humanidade, sendo utilizada para a materializagdo de ideias e
expressdes culturais. Desde as primeiras civilizagbes, esse material tem sido
explorado pela escultura, oferecendo uma combinagdo unica de resisténcia,
maleabilidade e textura. No Brasil, a escultura em madeira na arte popular reflete
nao apenas a criatividade dos artesaos, mas também a relacéo sensivel entre o ser

humano e a natureza.

Ao abordar a escultura em madeira no contexto da arte popular brasileira, é
impossivel ignorar sua conexdo com as raizes culturais do pais. Escultores
populares. A arte de Paulo, especialmente ao longo da estrada de Pirambu, Sergipe,
nao se limita a uma pratica artistica isolada, mas se insere em uma tradicdo maior,

onde a madeira ganha vida pelas maos dos mestres do oficio.

A valorizagcdo da madeira na escultura ndo se da apenas pela sua
disponibilidade ou facilidade de trabalho, mas também pela sua capacidade de
contar historias. Diferente de materiais como pedra ou metal, a madeira carrega em
suas fibras as marcas do tempo, do clima e do proprio crescimento da arvore de
onde foi retirada. Assim, cada pecga esculpida é Unica, pois carrega em si nao

apenas a intervengao do artista, mas também os vestigios da propria natureza.

A arte popular no Brasil é a identidade de uma comunidade, suas raizes
estdo profundas nas tradigdes e expressdes culturais de varias regides. Ela reflete
os costumes, as crencas religiosas, os modos de vida e as vivéncias cotidianas das
comunidades. Segundo Canclini (2001), a arte popular é muitas vezes vista como
uma "arte menor", ja que suas criagdes ndo seguem 0s canones académicos ou as
tendéncias das elites artisticas. Esse tipo de arte, entretanto, é fundamental para a
preservacao da identidade cultural de um povo. Paulo se insere nesse contexto, ja
que ele utiliza elementos da natureza e da fauna local como inspiracdo. Estudos
sobre a arte popular de diferentes regides do Brasil, como a de Ramalho ( 2010),
mostram que, embora o valor artistico dessas produgbes seja inegavel, o

reconhecimento institucional e académico muitas vezes é escasso.
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Apesar do profundo valor cultural e artistico da arte popular, ela
frequentemente enfrenta uma barreira significativa para ser reconhecida nos
espacos formais de exibigdo, como museus e galerias. Bourdieu (2007) explica que
o campo artistico é estruturado por um sistema de distingdo, no qual determinadas
expressdes culturais sdo legitimadas como "alta cultura", enquanto outras sao
desvalorizadas e classificadas como "artesanato" ou "folclore". Essa divisao cria
uma hierarquia no campo da arte, onde a arte popular € frequentemente

marginalizada.

No Brasil, a arte popular abrange uma série de praticas artesanais e
artisticas, sendo amplamente difundida em todas as regides, cada uma com suas
especificidades. Em Sergipe, estado onde Paulo Lima desenvolve suas obras, a arte
popular esta fortemente ligada ao contexto rural e ao ambiente natural, onde
artesdos, como ele, encontram na fauna e flora local a inspiracdo para suas
criagcdes. Para Gongalves (2018), a arte popular no Nordeste brasileiro € marcada
pela fusdo entre praticas culturais e a relagdo com o meio ambiente, uma
caracteristica fundamental para compreender o trabalho de artistas como Paulo

Lima.

As esculturas de animais que Paulo produz revelam um profundo
enraizamento nas tradigdes populares da regidao de Pirambu, onde sua arte dialoga
com o imaginario local. Essa conexao entre o popular e o natural é central para a
preservagao cultural, pois, conforme Lima ( 2020) a arte popular contribui ndo
apenas para a economia local, mas também para a manutencdo da identidade

cultural em meio a globalizagéao.

A obra de Paulo Lima exemplifica essa exclusdo. Embora suas esculturas
possuam grande valor artistico e representem uma conexao profunda com a cultura

e a natureza de sua regiao, elas nao sdo amplamente reconhecidas nos circuitos
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tradicionais da arte. Sua posicdo as margens da rodovia estadual SE-100, em
Pirambu, Sergipe, reflete simbolicamente essa marginalizagdo: suas obras estdo
presentes no cotidiano das pessoas que transitam pela estrada, mas estdo ausentes

dos espacos institucionalizados de arte (Figura 1).

Figura 1- Atelié de Paulo Lima as margens da rodovia SE 100

o

o N S,
Foto: Brendo Rodrigo, 2025.

e,

Gongalves (2018) aponta que a marginalizacdo da arte popular nas instituicées
formais de arte ndo se deve a falta de valor estético ou técnico, mas a preconceitos
culturais e a falta de politicas publicas que promovam o reconhecimento de artistas
populares. Nesse sentido, a obra de Paulo Lima permanece em uma espécie de
limbo, sendo apreciada pelos locais, mas sem a devida visibilidade e
reconhecimento que artistas contemporaneos mais "formalizados" recebem. A
auséncia de Paulo Lima em espacos de destaque no cenario artistico formal pode
ser entendida por meio dessa légica. Sua produgao,
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baseada em tradigdes populares e no artesanato, muitas vezes nao encontra espaco

para exposigao em galerias que priorizam a arte contemporanea ou conceitual.

Diversos estudos apontam a importancia de integrar artistas populares no
circuito oficial da arte, como forma de preservar tradicdbes e valorizar suas
contribuigdes para o patriménio cultural. Seu Paulo, ao nao ter suas obras expostas
em espacgos formais, acaba sendo vitima de um sistema que privilegia outras formas
de arte. Conforme Lopes (2019), o reconhecimento de artistas populares em
espacos institucionais amplia o repertério cultural de uma sociedade,
democratizando o acesso a arte e proporcionando maior visibilidade a formas
artisticas muitas vezes negligenciadas, a inclusdo de artistas como Paulo Lima no
sistema formal ndo sO beneficiaria sua trajetéria artistica, mas também poderia
enriquecer o cenario cultural brasileiro e sergipano ao trazer novas narrativas e

estéticas para o centro do debate.

Francisco José Gongalves (2014) destaca que a escolha da madeira na
escultura ndo se da apenas por sua disponibilidade, mas também pelas qualidades
plasticas e estruturais que permitem a execugao de obras tanto no método do talhe
direto quanto no método construtivo, cada um com suas especificidades técnicas e
estéticas. Esse conhecimento técnico, aliado a tradigcdo artesanal, contribui para a
perpetuacado da escultura popular em madeira no Brasil, onde artistas como Paulo
Lima desenvolvem um trabalho singular, dando nova vida a natureza por meio da

arte.

A madeira, de acordo com Gongalves (2014), possui uma importancia
singular na escultura por sua capacidade de absorver o gesto do artista e eternizar
suas intencdes. Diferente de outros materiais, como pedra ou metal, a madeira
carrega em suas fibras a marca do tempo, das intempéries e do préprio crescimento
organico, tornando cada pega esculpida unica e impregnada de histéria. No caso
dos escultores populares, esse carater biografico da matéria-prima se mescla a
memoria coletiva da cultura brasileira, evidenciando modos de fazer transmitidos por

geragoes.
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A escultura em madeira no Brasil € de uma longa tradigdo, sendo uma das
formas mais antigas de arte no pais. Desde o periodo colonial, a madeira tem sido
um dos principais materiais utilizados para esculpir imagens religiosas, objetos
utilitarios e, mais recentemente, figuras populares que expressam as paisagens e a
fauna brasileira. Teixido (1997) destaca que a beleza destas esculturas de madeira,
limpas de toda a policromia, faz a gente duvidar que pudessem ter, no tempo para
que foram feitas, como as esculturas de marmore Gregas no seu tempo, outra
aparéncia mais exuberante, porém, penso que a escultura em madeira tem um papel
especial na arte popular, pois conecta o artesdo ao ambiente natural de maneira
direta, j4 que o material € proveniente das florestas e matas que cercam suas

comunidades sendo galhos e troncos que ja estao danificados.

Na producdo de Paulo Lima, essa conexao é claramente evidente onde o
mesmo utiliza de coqueiros como matéria-prima e outros tipos de madeira em suas
obras. A madeira, como matéria-prima, oferece ao artesdo a oportunidade de
transformar elementos da natureza em obras tangiveis que refletem a fauna local.
As suas esculturas, que frequentemente retratam animais como passaros, jacarés,
gargas e outros bichos nativos da regido de Pirambu, onde podemos observar
algumas em ( ANEXO A -), sdo exemplos de como a técnica tradicional da escultura

em madeira se mantém viva através das geragdes.

A obra de Paulo Lima insere-se nesta tradicdo de escultura popular, e uma
analise de sua técnica pode ser fundamentada em trabalhos como o de Gongalves
(2014), que discute a continuidade de técnicas artesanais em meio as
transformacgdes dos movimentos artisticos europeu do renascimento ao barroco até
sua mudancga devido a reforma protestante em especificamente na Alemanha, onde
chega o fim da escultura em madeira no estilo barroco deixando a madeira mais livre

de adornos até a contemporaneidade.

Em diversas regides do pais, a madeira € utilizada para esculpir santos,
ex-votos, personagens do folclore e animais tipicos da fauna brasileira, essa

conexao entre arte e territdrio confere
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um carater unico a sua produgao, tornando-a ndo apenas uma expressao estética,

mas também um testemunho cultural.

Além disso, a arte popular em madeira se destaca pela espontaneidade e
pela auséncia de lesbes académicas. Os escultores muitas vezes trabalham sem
esbogos prévios, o que ocorre muito na produgao de Paulo Lima, como observado
na (Figura 2), o mesmo entalhando sem nem mesmo um risco apenas dando forma,
permitindo que a obra se desenvolva de maneira intuitiva. Esse processo resulta em
pecas de personalidade e singularidade, que expressam a identidade do criador e de

sua comunidade.

Figura 2- Paulo Lima, em seu atelié entalhando a madeira

foto: Bndo Rodrigo, 025.

O talhe direto € um processo fundamental na escultura em madeira,

caracterizando-se pela retirada de camadas do material para esculpir uma peca.
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Essa técnica exige um conhecimento profundo das propriedades do material, neste
caso, da madeira, pois a resisténcia e a densidade da influéncia material
diretamente no resultado final. Michelangelo, por exemplo, afirmava que "romper o
encanto do marmore (ou da madeira) é tudo o que pode fazer a mao ao servigo do
cérebro", destacando a importancia da intuicdo e do pensamento prévio no processo

escultorico.

E claro, que antes de tudo estara o
pensamento, a ideia. Como afirma Miguel
Angelo, segundo Wittkower, num dos seus
sonetos "romper o encanto do marmore (ou
da madeira) é tudo o que pode fazer a mao
ao servico do cérebro 171, Porque em
escultura, como nas outras artes, nada surge
do vazio, é essencial o "antes". Depois, ha
que materializar: indagar e fazer. O talhe
directo é apenas uma via, um modo.
(Gongalves, 2014, p. 72).
Essa observacado ressalta a relagcédo intuitiva entre o artista e a matéria,
destacando que a escultura ndo é apenas um ato técnico, mas também um dialogo

sensivel entre a intencao criativa e as propriedades do material.

Além do talhe direto, outras técnicas podem ser empregadas, como o
encaixe de partes separadas e o uso de acabamentos como polimento, pintura ou
verniz. Essas etapas sdo fundamentais para garantir a durabilidade da obra,
protegendo a madeira contra a agao do tempo e do clima e a partir delas que Paulo
da vida as obras. Além disso, o0 acabamento das esculturas pode envolver
lixamento, pintura ou aplicacdo de vernizes naturais. No caso da obra de Paulo
Lima, ha um forte didlogo entre a matéria-prima e a forma final, onde a textura da
madeira muitas vezes € preservada para evidenciar a organicidade do material.
Essa abordagem remete a ideia de que a escultura popular mantém um vinculo
profundo com a natureza, ndo apenas como inspiragdo, mas também como

elemento essencial na construgao da identidade artistica.

No caso dos escultores populares, essa relagdo com a madeira é ainda mais
intensa, pois muitos trabalham com troncos encontrados na natureza, permitindo
que o proprio material sugira as formas de serem esculpidas. Essa interacao entre
artista e matéria-prima da origem a pecas que preservam a organicidade do

material, criando esculturas que parecem emergir da propria madeira, como se ja



estivessem vivendo ali e apenas precisassem ser reveladas.
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Muitas produgcbes de artistas populares, como Paulo Lima, sao
frequentemente categorizadas como uma forma de arte menosprezada, o que limita
seu acesso a museus e exposi¢cdes de grande porte. Essa distingdo, no entanto, &
questionada por pesquisadores que vimos nos capitulos antecessores, eles
enfatizam o valor estético e cultural dessas obras, destacando que a arte popular
nao € apenas uma reproducao de formas tradicionais, mas sim uma interpretacao

peculiar e dindmica da realidade cultural do Brasil.

Apesar da riqgueza da producdo artesanal brasileira, muitos artesaos
populares enfrentam desafios em relacdo a visibilidade e ao reconhecimento
institucional. A falta de acesso a espagos expositivos e a mercados formais limita a
valorizag&do dessas obras, tornando essencial a criagdo de iniciativas que promovam

a arte popular em contextos mais amplos.

Gongalves (2014) aponta que, historicamente, a escultura em madeira tem
sido marginalizada em comparagdo com outros suportes, como 0 marmore ou O

bronze. Segundo ele:

ha uma tendéncia em associar a
madeira a efemeridade, o que
contribui para a sua subvalorizagéo
no campo da escultura (Gongalves,
2014, p. 35).

No entanto, artistas populares brasileiros resistem a essa visao, reafirmando

a madeira como um material legitimo para a criagdo de obras significativas e sérias.

O trabalho de Paulo Lima se insere nesse contexto, trazendo uma proposta
que dialoga com a tradicdo e a contemporaneidade. Suas esculturas, espalhadas
pela estrada de Pirambu, funcionam como um museu a céu aberto, desafiando as
nocdes convencionais de exposicao e ressignificando o espago publico como local

de frutificagao artistica.

A escultura em madeira na arte popular brasileira representa nao apenas
uma técnica artesanal, mas um meio de expressao carregado de significados

culturais e identitarios. A partir da analise de textos como o de Gongalves (2014),
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percebe-se que a escolha da madeira como suporte artistico vai além da praticidade:

ela simboliza conexdo uma profunda com a tradi¢gao e a natureza.

No caso de Paulo Lima, sua producdo artistica reflete uma busca por
valorizagao e reconhecimento, evidenciando o papel da arte como agente cultural. A
estrada de Pirambu, onde suas obras ganham vida, é um testemunho da resisténcia
da arte popular diante dos desafios da modernidade. Como destaca Goncalves
(2014),

[...] a madeira, mesmo diante das
transformacdes tecnoldgicas, continua sendo
um suporte vivo para a criagcao artistica,
renovando-se constantemente através das
maos de seus escultores. (p. 50).

A escultura em madeira tem um valor simbdélico importante na arte popular,
pois os artistas utilizam esse material de maneira intuitiva, seguindo conhecimentos
que foram passados de geracdo em geragdao como Francisco Graciano, filho do
mestre Manoel Graciano, onde aprendeu a esculpir a madeira e transformar em

animais observando o pai.

Em muitos casos, como no trabalho de Paulo Lima, o processo de esculpir
vai além da técnica: € uma forma de preservagao da histéria e da memoaria cultural.
Para Paulo, cada pega que ele esculpe carrega consigo uma histéria unica e um
vinculo emocional com a natureza, algo que se reflete em suas palavras: “nao
importa o tempo que passo para fazer uma pec¢a. Para mim o importante ndo é

quantidade, é fazer com amor.” (Lima. 2025. Informagéao verbal)
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4 PAULO LIMA:O BELO ESCULPIDO NA NATUREZA

A arte de Paulo Lima ndo é apenas um oficio. E um reflexo da vida, da luta e
do amor pela madeira, pela natureza e pela liberdade. Sua historia nao pode ser
contada apenas pelos tracos precisos que fazem com as maos, mas também pelas
cicatrizes que a vida lhe deu, pelas perdas, pelas reinvengbes e pela busca
incessante por reconhecimento. A cada escultura que cria, ele deixa um pedaco de
si — da infancia, dos caminhos percorridos, das dificuldades enfrentadas e da alegria

de ver uma peca ganhar forma, quase como se tivesse tido a prépria vida.

Nascido em Penedo, Alagoas, no dia 14 de dezembro de 1969, Paulo Lima
cresceu cercado pela arte sem perceber, de imediato, que aquele era seu destino.
Seu irmao mais velho, o primeiro a se aventurar no entalhe em madeira, foi quem
Ihe mostrou o caminho, enquanto sua irma& moldava a argila e transformava galhos
finos em pequenas obras. O talento, portanto, corria no sangue, mas Paulo s6 o
descobriu quando a vida os imp6s desafios que a pesca — seu primeiro oficio — ndo

conseguiu resolver.

Quando chegou a Pirambu, Sergipe, a pesca |he pareceu a melhor
alternativa para sobreviver. Mas era um trabalho sem reconhecimento, sem
identidade. Apenas um esforgo diario para garantir o pdo. N&o tinha admiragao pelo
que fazia. Havia apenas uma necessidade. E uma necessidade, como sempre,
impulsiona mudancgas. Foi assim que, em um momento de dificuldade financeira, a
Madeira comegou a chamar por ele. O irmao, que ja trabalhava no ramo, deu o
empurrdo inicial. "Por que vocé ndo tenta?", sugeriu. Sem muita pretensdo, Paulo
fez sua primeira pega: um barco. Talvez tenha sido o destino brincando com sua
histéria — da pesca, que ele deu o sustento, para o barco esculpido, que lhe abriu os
olhos para o que realmente queria fazer. O dono de um dos barcos pesqueiros se
encantou e comprou a peca. Naquele instante, Paulo percebeu que a arte poderia

ser seu caminho.
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Mas viver da arte nunca foi facil. Sem um ateli€¢, sem um espago adequado para
criar, sem uma rede de apoio, ele precisou buscar alternativas. Como tantos
brasileiros, tentaram uma sorte longe de casa. Passou dois meses em Porto de
Galinhas, Pernambuco, mas ndo conseguiu se estabelecer. Seguiu para a Bahia,

onde viveu uma experiéncia amarga.

La, encontrou um comerciante disposto a vender suas esculturas. No inicio,
parecia uma oportunidade 6tima e com a promessa de trazer sua familia para perto
dele. Mas logo percebemos que era um sistema injusto. Ele produziu, esculpiu, dava
forma a madeira com personalidade e dedicacdo. O homem vendia pegas a pregos
altos, enquanto Paulo Lima recebia apenas o minimo para sobreviver. Durante oito
meses, produziu mais de cem esculturas sem nunca ver o verdadeiro retorno de seu
trabalho. Quando decidiu ir embora, o comerciante fez um acordo: ele poderia partir,
mas suas pegas ficariam ali. O pagamento, segundo o homem, viria depois. Nunca

aconteceu.

Sem registro das obras que criou nesse periodo, Paulo Lima deixou para tras
mais do que madeira esculpida — deixou um pedago de sua historia, que se perdeu

sem rastros. Mas, ao invés de se prender a perda, decidiu seguir em frente.

De volta a Pirambu, recomecgou do zero. Sem um atelié, passou a expor suas
pecas em frente de casa. “Foi ali que vi algo fundamental: a arte precisa ser vista”.
(Lima. 2025. Informagao verbal), As esculturas expostas ao ar livre chamavam a
atengao das pessoas. O movimento constante, a curiosidade das pessoas, o contato

direto com o publico fez a diferenca.

Ainda assim, a busca por um espaco definitivo continuava. Tentou se
estabelecer na llha do Rato, um assentamento proximo a Barra dos Coqueiros. Mas
ali, ao invés de apoio, encontrou resisténcia. Sofreu ataques, teve materiais
destruidos, viu suas plantas arrancadas e sacolas com fezes jogadas no teto do

atelié. A incompreensao de alguns pesos, mas nao o impediu de continuar.
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Uma grande mudanga aconteceu quando o entdo prefeito Nilton Vieira exerceu
seu papel e decidiu dar uma oportunidade. Organizou uma feira de artesanato e
chamou Paulo para participar. O evento trouxe visibilidade e, como reconhecimento,
Paulo recebeu um terreno as margens da rodovia principal. Ali, enfim, encontrou um

lar para sua arte.

A estrada se tornou sua vitrine. Suas esculturas, expostas ao tempo,
dialogam com quem passa. Algumas pessoas param apenas para admirar. Outras,
encantadas, levam um pedaco de sua arte para casa. A madeira, que antes era

apenas matéria-prima bruta, agora € identidade, expressao, sustento.

Em 2009, a arte de Paulo Lima ganhou ainda mais proje¢cdo. O municipio de
Pirambu foi contemplado pelo evento Culturarte, promovido pela Fundagao Projeto
Tamar. Ele participou, conduzindo suas esculturas para um publico maior. No
entanto, apos algumas de suas pecas ficarem danificadas no transporte, decidiu se
afastar dessas iniciativas. Seu trabalho era precioso demais para ser tratado com
descaso, nisso o municipio excluiu sua participacdo nas feiras artesanais como

também muitos eventos artesanais estaduais e interestaduais.

Paulo Lima continua esculpindo sua histéria, com as méaos firmes e o olhar
atento. Sua arte n&o é apenas sobre representar animais, barcos ou formas naturais.
E respeitar seus veios, entender seu ritmo. Para ele, esculpir ndo é importante uma

forma, mas revelar aquilo que ja existe na matéria.

Seu atelié, as margens da rodovia, € mais do que um ponto de venda. E um

testemunho de resisténcia. E um espaco onde a arte se encontra com a estrada,

" Eleito no dia 05/ 10/ 2008, tomando posse em 2009 ficando no cargo até 2012, perdendo
as elei¢gdes para Elinho do do PSC. Fonte: Infonet- Eleicbes de 2008 e 2012- Prefeito de Pirambu.
Disponivel em: hitps://infonet.com.br/elei 2 r 1turno/32 Prefeito.htm.


https://infonet.com.br/eleicoes/2008/apuracao/1turno/32050/Prefeito.htm
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com o vento, com o tempo. Suas esculturas carregam histérias, ndo apenas por

aquilo que representam, mas pela jornada de quem a criou.

Seu nome pode ndo estar nos grandes circuitos da arte, mas esta gravado em
madeira que transforma. Sua trajetdria prova que o verdadeiro artista ndo € aquele
que segue padrées, mas aquele que, mesmo diante das dificuldades, encontra na

criagdo um sentido para existir.

Paulo Lima trabalha com as maos, mas é como se também esculpisse com o
olhar. Antes mesmo do primeiro corte na madeira, ele ja enxerga a forma escondida
ali dentro, esperando para ganhar vida. A forma desliza, a madeira cede, e aos
poucos surge um passaro, um peixe, um bicho qualquer que pareca ter saltado da

natureza para suas maos.

“E o0 que deixa uma obra mais bonita e valorizada” (Lima. 2025. Informagao
verbal), ele diz sobre o trabalho manual. Para Paulo Lima, a arte precisa desse
contato direto, desse esforgco quase ritual de transformar o bruto em delicado. No
comego, ele treinou em raizes de cortica, um material mais macio, aprendendo a
sentir o ritmo da madeira e texturas. Foi ali, nesse dialogo silencioso entre artista e
matéria, que ele descobriu sua técnica — nao com férmulas prontas, mas com o

tempo, o toque e a paciéncia de quem aprende experimentando. ( Figura 3)
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Figura 3- Raiz de Cortiga, primeiro material de Paulo Lima para producao de suas esculturas

L

i

foto: Breﬁcio Rodrigo, 2025.

Suas esculturas em madeira revelam um dialogo intimo entre o artista e a
natureza que o rodeia, desenvolvendo troncos e raizes em representacdes de
animais que habitam o cenario nordestino. O jacaré, o sapo, 0s caranguejos, as
tartarugas, os peixes, os passaros, as arraias e, mais recentemente, o pavéo sua
primeira escultura desta espécie emergem de sua habilidade artesanal, traduzindo
nao apenas formas reconheciveis, mas também movimentos, expressdes e texturas

que comunicam a esséncia desses seres.
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A analise de suas obras sob a ética da percepgao visual, conforme colocada
por Arnheim (1980), nos permite compreender como a forma esculpida nao se limita
a imitacdo da realidade, mas se constitui como um sistema visual proprio, onde
equilibrio, peso, direcdo e textura interacdo para criar uma experiéncia estética
unica. Como afirma Arnheim, "a forma € a configuracao visivel do conteudo" (p.89),
e no caso das esculturas de Paulo Lima, cada obra expressa nao apenas a
anatomia dos animais retratados, mas a energia vital que parece pulsar na madeira

esculpida.

Arnheim também destaca que o equilibrio visual ndo se da apenas pela
simetria, mas pelo jogo de especifico, pesos e for¢as dentro da composi¢ao. Cada
escultura de Paulo Lima apresenta um equilibrio, no qual os volumes da madeira
sao distribuidos de forma a movimento e expressividade. Seu jacare, por exemplo,
esculpido com as mandibulas entreabertas, transmite uma sensagao de alerta e

forca contida.

A escultura de Paulo Lima é caracterizada por uma forte presenca da
organizacdo da madeira, respeitando suas formas naturais e integrando-as a
composicao da obra. Seu processo criativo envolve uma escolha criteriosa de
troncos cujas curvaturas e texturas ja sugerem um esbogo da forma final, num
didlogo entre acaso e intencdo artistica. Esse método se alinha ao que Arnheim
(1980) chama de "configuragado", na qual a percep¢ao humana organiza os

elementos visuais de forma a criar significado.

Sob o titulo "Configuragdo" examinei alguns dos
principios pelos quais o material visual que os olhos
recebem se organiza de modo que a mente humana
possa capta-lo. Apenas para fins de analise
extrinseca, contudo a configuragdo pode separar-se
daquilo que ela significa. Todas as vezes que
percebemos a configuragdo, consciente ou
inconscientemente, nés a tomamos para representar
algo, e desse modo ser a forma de um conteudo.
(Arnheim, 1980, p. 89).

O jacaré, se destaca pelas extensées do corpo e pela forga expressa nas
mandibulas abertas, enquanto os vaos esculpidos da madeira evocam a textura

escamosa da pele do réptil.



40

Figura 4- Jacaré

foto: acervo pessoal de Paulo Lima, 2017.

A escultura de jacaré de Paulo Lima carrega uma forga quase brutal, mas ao
mesmo tempo revela o olhar cuidadoso do artista sobre a madeira. As mandibulas
abertas parecem capturar o momento exato antes do ataque, transmitindo
movimento e imponéncia. Ja os primeiros esculpidos, que criam a textura escamosa,
mostram como Paulo trabalha a madeira ndo apenas como matéria-prima, mas
como parte viva da sua criagdo. Ele ndo forga a madeira a ser algo que ela nao é,
pelo contrario, ele entende suas formas, acompanha seus veios e deixa que a

prépria natureza do material guie o resultado final. ( Figura 4- 5- 6-)



Figura 5- Jacaré
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Foto: cervo pessoal de Paulo Lfma, 2016

41



Figura 6- Jacaré
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Figura 7- Mestre Nuca, leao, ceramica. Acervo da Colegao Janete Costa

Foto: Marcelo Pereto, 2012.

Comparando o trabalho de Paulo em sua obra Jacaré com o trabalho de Mestre
Nuca (Severino Borges da Silva), artesao pernambucano, outro grande nome da
escultura popular brasileira, da para perceber um dialogo interessante entre os dois.
Mestre Nuca, famoso por seus Ledes e outros bichos, também tinha essa
capacidade de capturar a esséncia do animal sem perder o carater artesanal da
obra. Mas enquanto ele estiliza suas figuras de maneira mais rustica, Paulo Lima se
aprofunda nos detalhes da textura e da anatomia do jacaré, criando algo que parece

vivo, quase pronto para se mover. ( Figura 7)

Suas esculturas nao sdo meramente representagdes literarias de animais, mas
capturam sua esséncia por meio de um processo de estilizagao e sintese formal. O
pavao, por exemplo, resultado de um trabalho que o artista desenvolveu
recentemente (2025), ilustra bem esse processo. A complexidade das curvas

sinuosas,
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trabalhada em camadas sobrepostas, desafia a rigidez da madeira e busca recriar a
fluidez das penas através das cores usadas na representagao do animal. Ha, nessa
construcdo, um senso de trajetoria visual: o olhar € guiado do corpo compacto do
passaro até a imponéncia da cauda aberta, criando uma composi¢cao que equilibra
peso e leveza, solidez e movimento. Os pés também chamam bastante atengao
onde Paulo Lima, utilizou de barbantes em movimentos circulares padronizados,
chegando proximo da realidade da ave, em suas unhas pedagos de canos PVC de

cor preta.

Figura 8- Pavao

4

' f;)to: red Rodrigo, 2025 -



Figura 9- Pavao

foto: Brendo Rodrigo, 2025.
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Figura 10- Pavao,

-

A Partir do pavao, notamos que Paulo esta sendo inovador em suas
esculturas, passando a adicionar elementos em sua composigao. Deixando assim de
ser apenas Madeira pura, e enriguecendo o seu modo operante, o artista ndo se
limita a literalidade da forma. Seus animais sao interpretagdes poéticas, nas quais a
textura da madeira, os cortes e os acabamentos aprimorados para a expressividade.
As cores de suas obras vem de seu préoprio conhecimento e percepgao visual, sua
nogcdo de cores € simplesmente precisa, onde Paulo Lima se aproxima bastante da

realidade cromatica dos animais.

Entre os passaros esculpidos por Paulo Lima, destacam-se o tucano, as
araras, o galo de campina e o sofré. Cada um além deles apresenta caracteristicas
unicas que vao da reproducao anatdmica, explorando aspectos simbdlicos e formais

que dialogam com a percepgao visual descrita por Arnheim (1980).

O tucano, com seu bico grande e colorido, € uma das aves mais iconicas da
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fauna brasileira. Nas esculturas de Paulo Lima, essa caracteristica € explorada com

riqueza de detalhes em suas penas esculpidas, bico e cor, destacando a relagao
entre forma e fungdo na natureza. O contraste entre o preto do corpo e o amarelo
vibrante do bico, tipico da ave, evidencia o uso expressivo da cor na escultura. A
escolha dessa ave pode representar ndao apenas um tributo a biodiversidade, mas
também um dialogo com a simbologia do tucano na cultura popular e na arte
brasileira, onde €& frequentemente associada a exuberancia da fauna tropical. (

Figura 11)
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Figura 11- Tucano,

foto tirada por BrenoLRodrigo, 2025.

A escultura do tucano valoriza a relagao entre peso e equilibrio. O bico,
elemento visual dominante, € projetado para frente, criando uma tensdo equilibrada
pelo corpo compacto. Esse contraste reforca a presenga marcante da ave, que, na

natureza, é simbolo de exotismo e vivacidade.
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As araras, conhecidas por suas cores vivas e presencga sua imponente, sdo um dos
simbolos mais emblematicos da fauna brasileira. Paulo Lima trabalha a escultura
dessas aves com énfase na exuberancia das penas e no olhar expressivo. A escolha
das araras pode refletir ndo apenas uma avaliagao estética, mas também uma critica
sutil a necessidade de preservagao dessas aves, que frequentemente sofrem com o
trafico de animais silvestres. Cada escultura pode ser vista como uma celebracao da

vida e um lembrete da importancia da biodiversidade.

Figura 12- Araras
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Figura 13- Araras
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foto: acervo pessoal do artis

Figura 14- Araras

= :
foto: acervo pessoal do artista, 2015.
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As araras esculpidas apresentam uma composi¢ao fluida, com cauda
trabalhadas que sugerem movimento. A textura da madeira acompanha o contorno
do corpo, criando um ritmo visual que lembra o bater de asas. Arnheim (1980)
menciona que o0 movimento pode ser sugerido por padroes de equilibrio e direcao, e

Paulo Lima consegue capturar essa dinamica na sua representagao da arara.

O cardeal-do-nordeste, conhecido por sua plumagem branca e pelo
inconfundivel topete vermelho, € um péassaro que carrega forte identidade
nordestina. Paulo Lima enfatizou essa caracteristica ao esculpir a postura ereta da
ave. A escultura ndo apenas reproduz sua aparéncia, mas também transmite a
vivacidade e a energia do passaro, que € conhecida por seu canto marcante. Essa
escolha reforga a ligagao do artista com a cultura regional e a valorizagdo da fauna
nordestina, a leve diregao da cabeca cria uma linha direcional que sugere atengao,

remetendo ao comportamento do passaro no ambiente natural. ( Figura 15)

Figura 15- Cardeal-do-nordeste

foto: acervo pessoal do artisté, 2010.
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O sofré, também chamado de corrupido, € uma ave de coloragao
vibrante, com penas laranjas e pretas que formam um contraste marcante. Sua
presenca na obra de Paulo Lima reflete a atengcdo do artista aos detalhes
cromaticos, pois a reprodugao fiel dessas tonalidades exige um trabalho cuidadoso
na pintura das esculturas. Além da beleza visual, o sofré tem forte ligagdo com a
cultura popular do Nordeste, sendo associado a sorte e ao canto melodioso. A
representacdo dessa ave no artesanato contribui para a preservagdao de sua
memoéria simbdlica na arte popular.

Figura 16- Sofré

foto: acervo pessoal do artista, 2010.

O sapo esculpido por Paulo Lima apresenta um jogo interessante entre
simetria e peso visual. Como Arnheim (1980) sugere, o equilibrio de uma
composi¢ao pode ser alcangado pelo contraste entre elementos estaticos e sonoros.
O corpo do sapo, robusto e com pernas dobradas, transmite a sensacdo de

estabilidade e forca. No entanto, a textura da madeira e os olhos esculpidos com
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leve orientacdo sugerem alerta, como se o0 animal estivesse prestes a saltar ( Figura
17).

Figura 17- Sapo
1

. e
foto: acervo pessoal do artista, 2014.

A escultura do sapo, assim, ndo se limita a representagdao de um anfibio; ela
comunica sua esséncia. A tensao entre repouso e movimento confere vida a peca,
algo que transcende a simples imitacdo da natureza e a transforma em uma

expressao artistica auténtica.

Por fim, a escultura que despertou meu total interesse. As arraias esculpidas por
Paulo Lima representam um desafio técnico e estético. Diferentes dos passaros ou
do sapo, que possuem volumes mais definidos, as arraias bloqueiam uma
abordagem de fluidez e continuidade da forma. A madeira, tradi¢cao tradicional, é

trabalhada para sugerir a leveza do movimento subaquatico.



Figura 18- Arraia

| foto: Brendo odrigo, 2025.
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Figura 20- Arraia
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o tirada por Brendo Rodrigo, 2025.

(o} tiraa por Brendo Rodrigo, 025.
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Arnheim (1980) enfatiza que a percepg¢ao da forma esta ligada a organizagao
visual do espaco. No caso das arraias, Paulo Lima utiliza curvas suaves para criar a
ilusdo de penetracdo. A disposicdo das nadadeiras em equilibrio acustico reforca a
ideia de um ser em movimento, algo dificil de capturar em uma escultura de

madeira, mas que o artista executa com maestria.

Suas esculturas sdo mais do que representagcdes de animais; elas carregam
memoéria, afeto e simplicidade do fazer artesanal. Ndo ha moldes ou repeticoes
mecanicas. Cada peca tem seu préprio tempo, sua propria histéria. Em um mundo
onde tudo parece apressado e definido, o trabalho de Paulo Lima é quase um
manifesto: um lembrete de que o belo ainda pode nascer do toque humano, da

relagao cuidadosa entre o artista e a natureza.

Hegel, em suas Licboes de Estética, apresenta uma distingdo fundamental entre
o belo natural e o belo artistico, privilegiando o ultimo. Para Hegel, o belo artistico é
superior ao belo natural porque resulta de uma criacido consciente do espirito
humano, ao passo que o belo natural carece dessa intencionalidade. Conforme
afirma: "o belo artistico é superior ao belo natural por ser um produto do espirito,
enquanto a natureza € apenas o reflexo sem consciéncia dessa idealizagao" (Hegel,
1997).

[...] Segundo a opinido corrente, a beleza criada
pela arte seria muito inferior a da natureza, e o maior
mérito da arte residiria em aproximar as suas
criagbes do belo natural. Se, na verdade, assim
acontecesse, ficaria excluida da  estética,
compreendida como ciéncia unicamente do belo
artistico, uma grande parte do dominio da arte. Mas,
contra esta maneira de ver, julgamos nés poder
afirmar que o belo artistico é superior ao belo natural
por ser um produto do espirito que, superior a
natureza, comunica esta superioridade aos seus
produtos e, por conseguinte, a arte; por isso € o belo
artistico superior ao belo natural. ( Hegel, 1997, p.
3.4).

A arte popular, como a escultura de Paulo Lima, esta profundamente ligada

ao conceito de beleza natural, representando a flora e fauna de forma a capturar a
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esséncia da natureza ao seu redor. Esse tipo de arte se diferencia pela simplicidade
e pela ligacao direta com o meio ambiente, remetendo as tradi¢gdes culturais locais e
a relagéo intrinseca entre o homem e a natureza. No entanto, ao explorar o conceito
de "belo natural", € importante considerar a perspectiva filoséfica de Hegel e seu

contraste com a ideia de "belo artistico".

Nas suas Ligdes de Estética, Hegel desenvolve uma teoria em que o belo
natural, apesar de ser reconhecivel e apreciavel, ndo ocupa a mesma posicao do
belo artistico. Para Hegel, o belo é algo que emerge do espirito humano, sendo uma
forma de idealizagao e espiritualizacédo da realidade. Isso quer dizer que o "belo" ndo
esta simplesmente presente na natureza como uma caracteristica objetiva, mas é
uma criagdo do espirito ao organizar e interpretar o mundo ao seu redor. Portanto,
enquanto podemos sentir a beleza de uma paisagem natural, essa experiéncia é, em
ultima instancia, moldada por nossa capacidade de espiritualizacdo e formagao do

espirito.

Nesse sentido, o debate sobre o belo natural e o belo artistico ndo é apenas
uma questdo filosofica abstrata, mas tem implicagcbes diretas sobre o
reconhecimento e a valorizagdo de formas de arte que, como as de Paulo Lima,
nascem de uma relacao intima com a natureza, mas também da habilidade humana

de transformar e idealizar essa realidade através do trabalho criativo.

Sergipe, com sua rica diversidade cultural, € um estado no qual a arte
popular tem uma presenca significativa. As tradigbes artesanais e as expressdes
artisticas locais estao fortemente ligadas ao ambiente natural. O trabalho de Lima,
que retrata animais e a paisagem natural de Sergipe, pode ser visto como uma
forma de “esculpir’ a prépria natureza, traduzindo elementos ambientais em obras
tangiveis, a arte popular em Sergipe tem um papel importante na preservacao da

memoria cultural e na sustentabilidade das praticas artesanais.

Paulo Lima, ao situar seu atelié as margens da rodovia estadual SE-100,
interage com o meio ambiente tanto como fonte de inspiragdo quanto como cenario

para sua producao artistica. Tal relagcao pode ser estudada no contexto das
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discussbes contemporaneas sobre arte e ecologia, como sugere Guattari (2001),

que defende a interligacao entre praticas artisticas e a preservacdo ambiental.

Contudo, a exclusdo da arte popular de espagos formais, como galerias e
museus, reflete uma visao limitada que nao reconhece o valor transformador dessas
expressoes artisticas. A falta de visibilidade institucional para a arte de Paulo Lima
sublinha o desafio de reconhecimento que a arte popular enfrenta, mesmo quando
ela realiza a idealizagédo proposta por Hegel em sua concepc¢ao de beleza artistica.
Concluindo, uma pesquisa sobre a arte popular brasileira, com foco nas obras de
Paulo Lima, revela a profundidade e relevancia cultural desse tipo de expressao
artistica, que é frequentemente marginalizada no cenario institucional e académico.
A arte popular, produzida por Paulo Lima em suas esculturas de madeira, traz a tona
uma conexao intima entre o artista e a natureza, resgatando tradi¢ées locais e

preservando identidades culturais em meio as mudancgas.

A marginalizagdo dessas formas de arte, conforme proposta ao longo deste
trabalho, reflete uma posicao estabelecida no campo artistico que, conforme
argumenta Bourdieu, privilegia determinadas expressdes culturais em detrimento de
outras. Contudo, é inegavel que a arte popular, na sua simplicidade e conexdao com
0 meio ambiente, carrega em si um valor estético e cultural que merece maior

reconhecimento e visibilidade.

A obra de Paulo Lima ndo apenas exemplifica essa marginalizagdo, mas
também o poder transformador da arte popular em manter vivas as tradicbes e a
memoria coletiva de uma comunidade. Ao conectar-se com o conceito de "belo
natural" de Hegel, pode-se afirmar que suas esculturas transmitem uma
espiritualizacao da natureza, transformando a fauna local em uma expressao
artistica que vai além do simples artesanato. Dessa forma, a valorizagdo da arte
popular ndo é apenas uma questdo de justiga cultural, mas também de ampliar o
repertorio estético e narrativo do Brasil, permitindo que artistas como Paulo Lima
alcancem o devido reconhecimento. Promover essa inclusdo nos espagos formais
de arte contribuindo para a preservacao de saberes e tradigdes é fundamental para

o fortalecimento do patrimonio.
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5 CONCLUSAO

Paulo Lima n&o é apenas um escultor. E um contador de histérias que, em vez de
tinta ou palavras, usa madeira e ferramentas simples para dar forma ao que sente,
ao que vé e ao que vive. Sua arte é a tradugdo da natureza para o universo da
madeira, um registro especial da fauna sergipana que, em suas maos, ganha
movimento, textura e vida. Cada escultura sua carrega ndo apenas a precisdo do
talhe, mas também o olhar de alguém que enxerga na matéria-prima muito mais do

que um objeto inerte: ele vé potencial, vé alma, vé historia.

O trabalho de Paulo ndo nasceu apenas de técnica ou aprendizado, mas de uma
relagdo profunda com o ambiente e suas raizes. Ele cresceu cercado por madeira,
por ferramentas e pela necessidade de transformar dificuldades em arte. Se a pesca
Ihe deu o sustento por um tempo, foi uma escultura que lhe deu identidade. Através
dela, ele encontrou uma maneira de existir artisticamente, de dialogar com o mundo
e de resistir em um cenario onde o reconhecimento para artistas populares ainda é

um desafio.

Ao iniciar esta pesquisa com o titulo “Esculpindo a Natureza: a expresséo
artistica de Paulo Lima na estrada de Pirambu, Sergipe”, minha intencdo era
simples, mas profundamente significativa: compreender a arte de um homem que
transforma pedagos de madeira em vida, cor e beleza, as margens de uma estrada
onde poucos param para olhar com atengao. Foi a partir dessa inquietagédo de como
algo tao bonito podia ser, ao mesmo tempo, tao invisivel aos olhos das instituicoes
que formulei as perguntas que nortearam o trabalho que Foram: Como a falta de
reconhecimento institucional e a auséncia de espagos para exposicao afetam a
percepcao publica e o valor atribuido a esse tipo de arte? De que maneiras a
inclusdo de artistas populares como Paulo Lima no cenario artistico formal poderia

contribuir para uma maior valorizacao e preservacgao das tradigdes culturais?.

Essas questdes surgiram do encantamento diante das esculturas que ele produz
como: passaros, sapos, araras, tucanos e da constatacdo de que, apesar da beleza
e originalidade de seu trabalho, Paulo Lima ainda €& pouco reconhecido pelas
instituicbes culturais. Com base nisso, os objetivos do estudo foram compreender
sua trajetoria, analisar suas obras e refletir sobre os sentidos da arte popular no

contexto sergipano.
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Durante este estudo, ficou evidente que sua arte extrapola a funcionalidade do
artesanato e adentra o campo da expressao artistica. Seu olhar para os animais
esculpidos ndo é apenas o de um observador; € o de um artista que compreende a
esséncia do que retrata. Um tucano ndo é apenas um tucano, mas um simbolo de
equilibrio e cor. Uma arara ndo € apenas uma arara, mas uma celebragcdo da
biodiversidade e da cultura nordestina. Seu jacaré, de mandibulas entreabertas, nao
€ apenas um reéptil esculpido, mas um testemunho do movimento e da forca da vida

selvagem.

A pesquisa, que uniu visitas ao atelié, entrevistas, observacéo direta e analise
estética, permitiu responder com clareza as perguntas propostas. Ficou evidente que
a relacdo entre arte e natureza € central em sua pratica: ele utiliza madeira
encontrada no ambiente e deixa que a forma da raiz ou do galho guie o surgimento
da escultura. Sua criacdo esta profundamente enraizada no contato com o meio

natural e com a cultura local além de suas vivéncias.

Ao longo das paginas deste TCC, o que se destacou nao foi apenas a habilidade
técnica de Paulo Lima, mas também a profundidade de sua obra, seu impacto na
identidade cultural local e os desafios que ele enfrentou para ser reconhecido no
circuito das artes. Uma escultura popular, muitas vezes marginalizada dentro do
sistema artistico tradicional, encontra na estrada de Pirambu um espacgo vivo de

exposigao e resisténcia.

Também ficou claro que Paulo Lima cumpre um papel importante na valorizagao
da arte popular em Sergipe. Sua obra gera curiosidade, afeto e encantamento em
quem passa pela estrada. Porém, ele enfrenta desafios como a falta de apoio,

visibilidade e incentivo, o que limita o alcance de sua producao.
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O Brasil é um pais de dimensdes continentais, rico em manifestacoes artisticas
que refletem a diversidade de seu povo. O artesanato, como um dos principais
pilares da cultura popular, ocupa um lugar fundamental na construgdo da
nacionalidade. No entanto, conforme discutido ao longo deste estudo, ainda persiste
uma orientagdo no campo das artes, na qual o artesanato muitas vezes é visto como

uma expressao menor, distante das grandes galerias e museus.

A obra de Paulo Lima desafia essa visdo. Seu atelié, as margens da rodovia
estadual SE-100, funciona como um espaco alternativo de arte, onde a
contemplagao se da de forma espontanea, sem intermediagdes institucionais. Ali,
sua arte € vista por viajantes, moradores locais e curiosos que, ao parar para
observar suas esculturas, ambos entram em contato direto com um trabalho que

carrega memoria, técnica e emocgao.

No entanto, mesmo diante dessa valorizagao espontanea por parte do publico, a
falta de reconhecimento formal ainda coloca obstaculos para o crescimento do
artista. Como destacado por Bourdieu (2007), o campo artistico é estruturado por
dindmicas de poder que definem o que é ou nao considerado arte legitima. No caso
de Paulo Lima, sua exclusdo dos grandes espagos expositivos ndo se da pela falta
de qualidade em sua obra, mas pela auséncia de mecanismos que legitimam a arte

popular dentro das esferas culturais dominantes.

O estudo de Vicente Salles (1983) contribui para essa reflexdo ao demonstrar
como o artesanato carrega em si um valor cultural imensuravel. Cada peca
esculpida ndo é apenas um objeto, mas um testemunho da relagéo entre o homem e
seu ambiente. A madeira, ao ser trabalhada por Paulo Lima, se torna um meio de
contar histérias, de preservar tradicbes e de ressignificar a natureza por meio da

arte.

O reconhecimento da arte popular dentro dos espacgos institucionais ainda € um
processo em construg¢ao. A valorizagao do artesanato como patrimonio imaterial tem
avangado, mas muitos artistas populares continuam a margem das grandes
discussbes sobre arte e cultura. Paulo Lima, como tantos outros mestres do oficio,

enfrenta essa realidade diariamente.
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Seu trabalho, apesar de respeitado no ambito local, ainda ndo possui a
visibilidade que merece. Feiras de artesanato, exposicbes e politicas publicas
abertas para o reconhecimento de artistas populares poderiam ampliar seu alcance
e proporcionar novas oportunidades. A criagdo de programas que incentivam a
insercao de escultores como Paulo Lima em circuitos culturais formais seria um
passo fundamental para democratizar 0 acesso a arte e romper com a visao

hierarquica que separa arte erudita e arte popular.

Além disso, o desenvolvimento de registros audiovisuais e publicagdes sobre seu
trabalho pode ser uma estratégia importante para a preservagao de sua historia.
Como visto em outras regides do Brasil, documentarios, exposi¢des itinerantes e
catalogos de arte tém sido instrumentos de valorizagdo de artistas populares. Para
Paulo Lima, iniciativas como essas poderiam garantir que seu legado néo seja
apenas reconhecido, mas também eternizado como parte da cultura sergipana e

brasileira.

A arte de Paulo Lima, apesar da falta de visibilidade e apoio institucional. Vive na
madeira, na estrada, no olhar dos que param para apreciar suas esculturas. Seu
legado ndo se mede apenas pelo numero de pegas produzidas, mas pelo impacto
que seu trabalho tem sobre aqueles que o conhecem. Seu ateli€, simples e aberto
ao mundo, reflete sua esséncia: um artista que resiste a marginalizacdo do
artesanato, trazendo fragmentos e vivéncia em suas obras, pois sua arte se

inscreve na propria paisagem de Pirambu.

Paulo Lima esculpe a natureza ndo apenas com suas maos, mas com sua propria
histéria. Sua arte, resistente como a madeira que trabalha, permanece viva apesar

dos desafios. E enquanto houver pessoas dispostas a enxergar beleza na
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simplicidade, suas esculturas continuarao sendo um reflexo do Brasil que pulsa nas

maos de suas artes.

Concluo que os objetivos da pesquisa foram plenamente alcangados. Este trabalho
nao so investigou e refletiu sobre a producéo de Paulo Lima, como também
colaborou, ainda que modestamente, para dar visibilidade a sua arte, feita com as

maos, o olhar e o coragao voltados para a natureza e sua trajetoria.



62
REFERENCIAS

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepg¢ao visual. Sdo Paulo, Pioneira, Ed. da USP,
1980.

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Chapeco, SC:
Argos, 20009.

Arte Popular do Brasil. Nuca de Tracunhaém (Mestre Nuca). 2012. Disponivel
em:
https://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/12/nuca-de-tracunhaem-mestre-nuca.ht
ml?m=1. Acesso em:10 jul. 2024.

BOURDIEU, Pierre. A distingao: critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp,
2007.

BOURRIAUD, Nicolas. Pés-produgao: como a arte reprograma o mundo
contemporaneo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sdo Paulo: EDUSP, 2001.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. A Arte Popular e o campo artistico
brasileiro. S&o Paulo: Hucitec, 2018.

GONCALVES, José Francisco. Madeira na Escultura. Universidade de Lisboa
Faculdade de Belas-Artes, 2014.

GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Sao Paulo: Papirus, 2001.

HEGEL, G. W. F.. Curso de Estética: o belo na arte. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1996. Traducéao: Orlando Vitorino.

LIMA, Paulo Depoimento (fev 2025). Entrevistador: Brendo Rodrigo Santos Barroso.
Universidade Federal de Sergipe, 2025. 1 arquivo mp3 (1h e 37 min). Entrevista
concedida para a pesquisa de conclusdo de curso ( TCC).

LIMA, Martha Lohane Silva. O ARTESANATO COMO FORMA DE
MANIFESTAGAO CULTURAL E SUA CONTRIBUIGAO SOCIOECONOMICA: um
estudo sobre o mercado do artesanato de penedo * al.. 2020. 38 f. TCC
(Graduacéo) - Curso de Ciéncias Econdmicas, Universidade Federal de Alagoas
Unidade Santana do Ipanema, Santana do Ipanema, 2020.

LOPES, Luisa. Artistas populares e o espaco institucional: desafios e
perspectivas. Rio de Janeiro: Zahar, 2019.

NETO, Eduardo Barroso. O que é Artesanato. Disponivel em
https://pt.scribd.com/document/435204688/0-QUE-E-ARTESANATO-Eduardo-Barr
0 so-Neto-Primeiro-Modulo-Curso-Artesanato-Modulo-1-1. Acesso em: 15 ago. de
2024.

OLIVEIRA, Maria Aparecida. Escultura em Madeira no Brasil: tradigao e


https://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/12/nuca-de-tracunhaem-mestre-nuca.html?m=1
https://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/12/nuca-de-tracunhaem-mestre-nuca.html?m=1
https://pt.scribd.com/document/435204688/O-QUE-E-ARTESANATO-Eduardo-Barroso-Neto-Primeiro-Modulo-Curso-Artesanato-Modulo-1-1
https://pt.scribd.com/document/435204688/O-QUE-E-ARTESANATO-Eduardo-Barroso-Neto-Primeiro-Modulo-Curso-Artesanato-Modulo-1-1
https://pt.scribd.com/document/435204688/O-QUE-E-ARTESANATO-Eduardo-Barroso-Neto-Primeiro-Modulo-Curso-Artesanato-Modulo-1-1

modernidade. Sdo Paulo: Senac, 2015.

62



63

QUEVEDO, Renan. Novo para nés: Renan Quevedo em uma jornada pelo brasil em
busca de artistas populares.. Renan Quevedo em uma jornada pelo Brasil em busca
de artistas populares.. Disponivel em:
https://novosparanos.com.br/post/168325088796/novo-para-n%C3%B3s-paulo-lima
- artes%C3%A30-aqui-de-pirambu/amp. Acesso em: 10 jul. 2024.

RAMALHO, Juliana Pereira. Modelando a vida e entalhando a arte: o artesanato
do Vale do Jequitinhonha. Vigosa: Universidade Federal de Vicosa, 2010
(dissertacdo de mestrado).

SOUSA, Carla. Arte que vem do coqueiro. 2009. Disponivel em:
https://infonet.com.br/noticias/cultura/arte-que-vem-do-coqueiro/. Acesso em:10 jul.
2024.

TEIXIDO, J. e SANTAMERA, C. A Talha Escultura Em Madeira. Lisboa: Editorial
Estampa, 1997, p. 20.

ZANINI, Walter. Histéria Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walter Moreira
Salles, Fundagao Djalma Guimaraes, 1983.


https://novosparanos.com.br/post/168325088796/novo-para-n%C3%B3s-paulo-lima-artes%C3%A3o-aqui-de-pirambu/amp
https://novosparanos.com.br/post/168325088796/novo-para-n%C3%B3s-paulo-lima-artes%C3%A3o-aqui-de-pirambu/amp
https://novosparanos.com.br/post/168325088796/novo-para-n%C3%B3s-paulo-lima-artes%C3%A3o-aqui-de-pirambu/amp
https://infonet.com.br/noticias/cultura/arte-que-vem-do-coqueiro/

64
APENDICES

APENDICE A- Questionario semiestruturado para o artesdo Paulo Lima,

membros da comunidade e possiveis representantes de instituicdes culturais.

b~

Entrevista com Paulo Lima (Artista)

Como vocé comecgou a trabalhar com escultura em madeira?

Quais foram suas principais inspiragdées no inicio da sua trajetéria artistica?
Pode descrever o processo que vocé segue ao criar suas esculturas?

De onde vem sua inspiragao para as tematicas das esculturas, especialmente
as relacionadas a natureza?

Como o ambiente natural de Pirambu e a estrada SE-101 influenciam seu
trabalho?

De que forma vocé sente que o espago em que vocé trabalha influencia na
criacdo das suas obras?

Como vocé enxerga o reconhecimento da sua arte na comunidade local e em
Sergipe de forma geral?

Vocé ja recebeu algum apoio institucional ou governamental para divulgar ou
promover seu trabalho?

Quais sao os principais desafios que vocé enfrenta como artista popular em

Sergipe?

10.De que maneira a falta de espacos formais de exposi¢cao impacta o

reconhecimento do seu trabalho?

11. O que vocé gostaria de ver mudando em termos de apoio e reconhecimento

1.

2.

para artistas como vocé?

Entrevista com membros da comunidade local.

Como vocé descreveria o trabalho de Paulo Lima em termos de importancia
para a comunidade local?
De que forma as esculturas dele representam a cultura e a natureza de

Pirambu?
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Vocé acredita que o trabalho de Paulo Lima atrai visitantes ou turistas para a
regiao?

Qual a relevancia das obras de Paulo para o sentimento de identidade
cultural da comunidade?

Na sua opinido, o trabalho de Paulo Lima recebe a valorizacéo e
reconhecimento que merece?

O que poderia ser feito para aumentar o reconhecimento do trabalho dele em

outros lugares?

Entrevista com Representantes de Instituicdes Culturais.

Como a Secretaria de Cultura enxerga o papel de artistas populares como
Paulo Lima no cenario cultural de Sergipe?

Quais sé&o as iniciativas atualmente em vigor para promover e apoiar esses
artistas?

Quais sao os principais desafios enfrentados pelas instituicées culturais ao
tentar promover artistas populares como Paulo Lima?

De que forma a Secretaria pretende enfrentar essas dificuldades no futuro?
Como a Secretaria avalia o impacto da arte de Paulo Lima na preservacao da

cultura local.



ANEXO

ANEXO A- Fotos de algumas das obras de Paulo Lima.

Figura 17- Sapo
¥

i il
foto: acervo pessoal do artista, 2014.

Figura 15- Cardeal-do-nordeste

foto: acervo pessoal do artista: 2010.
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Figura 22- tartaruga

foto: Acervo pessoal do artista, 2010.
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