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RESUMO

Esta monografia investiga o desenvolvimento criativo de alunos do Ensino Médio na rede
publica estadual por meio da préatica escultérica com o uso de materiais alternativos. A pesquisa
contempla também aspectos da pratica pedagogica, como a adaptacdo de recursos didaticos
para estimular a criatividade e a resolucéo de eventuais problemas. Além disso, apresenta uma
analise dos dados obtidos por meio de questionarios aplicados antes e apés as atividades
praticas. Um dos principais objetivos deste trabalho é a catalogacdo de dados qualitativos
consistentes, que possam servir como base para futuras propostas pedagdgicas voltadas a
producdo escultérica com materiais ndo convencionais, oferecendo uma alternativa econémica
e acessivel aos materiais tradicionais. Para isso, foram utilizados recursos como maizena, sabdo
em barra e papeldo, que resultaram em criagdes visuais atrativas, expostas ao término da
pesquisa. Esta monografia inclui, ainda, registros das observacfes em sala, planos de aula e a
fundamentacdo teorica que sustentou as praticas pedagogicas, refletindo as experiéncias
adquiridas ao longo da formacédo académica e suas implicaces no desenvolvimento artistico

dos alunos.

PALAVRAS-CHAVE: Artes Visuais; Criatividade; Escultura; Materiais Alternativos; Pratica
Pedagogica.
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ABSTRACT

This monograph investigates the creative development of high school students from the state
public school system through sculptural practices using alternative materials. The research also
addresses aspects of pedagogical practice, such as the adaptation of didactic resources to
stimulate creativity and problem-solving. Additionally, it presents an analysis of data collected
through questionnaires applied before and after the practical activities. One of the main
objectives of this work is to catalog consistent qualitative data that may serve as a basis for
future pedagogical proposals focused on sculpture production with non-conventional materials,
offering a cost-effective and accessible alternative to traditional ones. Materials such as
cornstarch, bar soap, and cardboard were used, resulting in visually engaging creations
exhibited at the end of the study. The monograph also includes classroom observation records,
lesson plans, and the theoretical foundation that supported the pedagogical practices, reflecting
the experiences gained during academic training and their implications for students’ artistic

development.

KEYWORDS: Visual Arts; Creativity; Sculpture; Alternative Materials; Pedagogical Practice.
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1 INTRODUCAO

A criatividade constitui um aspecto central no desenvolvimento humano, contribuindo
diretamente para a capacitacdo de pessoas capazes de propor solugdes inovadoras diante das
exigéncias da sociedade contemporanea. No ambiente educacional, as aulas de arte
desempenham um importante papel nesse processo, sobretudo ao utilizar a escultura como
instrumento de expressdo criativa. Ao incorporar materiais comuns e de fécil acesso, os alunos
tém a disponibilidade de explorar diferentes possibilidades estéticas e simbdlicas, o que amplia
suas habilidades criativas e expressivas.

No entanto, muitas escolas enfrentam dificuldades estruturais que limitam a pratica
artistica, como a auséncia de espagos adequados e a escassez de materiais especificos. Essas
limitacBes restringem o acesso dos estudantes a experiéncias essenciais com a producdo e
experimentacao de atividades artisticas mais complexas, comprometendo o potencial educativo
da arte. Tradicionalmente, a producao escultérica no contexto educacional depende de materiais
convencionais como argila, gesso, madeira e metal, que nem sempre estdo disponiveis devido
ao custo elevado e a exigéncia de técnicas mais especializadas. Dessa forma, a adocdo de
materiais alternativos surge como uma solucdo viadvel, permitindo aos alunos explorar
diferentes formas tridimensionais sem depender exclusivamente desses recursos.

Neste estudo, as esculturas foram produzidas a partir da utilizacdo de trés materiais
principais: maizena, sabdo em barra e papeldo. Além dessas bases, outros elementos
complementares foram incorporados ao processo criativo, proporcionando novas possibilidades
experimentais. A utilizacdo dessas novas opc¢des de materiais tornou a produgdo mais acessivel
e incentivou a adaptacdo e inovacdo, desafiando os estudantes a explorarem novas técnicas e
texturas.

A maizena, quando misturada com outros ingredientes, como cola branca, vinagre e 6leo
de cozinha, viabilizou a fabricacdo de massas moldaveis, que chamei de biscuit alternativo,
possibilitando a modelassem formas organicas e detalhadas. O sab&o em barra foi utilizado para
entalhar figuras e esculpir detalhes precisos, favorecendo a producéo de texturas e relevos. Ja o
papeldo foi empregado no corte e na colagem de estruturas tridimensionais, através da
confeccdo de bases, camadas e encaixes para diferentes composicGes escultoricas. Essas
técnicas estimularam a criatividade dos estudantes, incentivando-os a explorar novas
possibilidades de producao artistica.

Além de expandir as possibilidades criativas, essa abordagem estimula a

experimentacdo, a inovacao e o0 pensamento critico. O reaproveitamento de materiais também



13

promove a conscientizacdo ambiental, incentivando préticas pedagdgicas sustentaveis
conectando-as a desafios sociais contemporaneos.

Além de ser uma prética artistica, a aplicacdo de recursos alternativos busca desenvolver
habilidades criticas e cognitivas nos estudantes. A utilizacdo de materiais simples em
composigdes tridimensionais desafiadoras exige raciocinio espacial e uma abordagem reflexiva
sobre as funcdes e os sentidos atribuidos as manifestacGes artisticas. Através da pratica
envolvendo texturas, formas e possibilidades inusitadas, os alunos ampliam a aptiddo para a
observacdo, analise e interpretacdo — competéncias essenciais para seu crescimento social e
intelectual.

Diante desse contexto, surge a seguinte questdo-problema: Como a aplicacdo de
recursos alternativos na criacdo de esculturas impacta a criatividade e o aprendizado dos alunos
do Ensino Médio do Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes?

O objetivo geral desta pesquisa € investigar o impacto da utilizacdo de materiais
alternativos para producao de esculturas sobre a expressao criativa dos alunos do Ensino Médio
no Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes. Para alcancar esse propésito, foram definidos
0s seguintes objetivos especificos: analisar como o0 emprego de materiais alternativos afeta a
inventividade dos estudantes ao elaborar esculturas; avaliar as percepc¢des dos discentes e
docentes acerca da atividade artistica com materiais alternativos, através de questionarios;
identificar os desafios enfrentados pelos educadores na implementacdo dessa abordagem na
grade curricular; e propor abordagens metodoldgicas para o uso pedagdgico de materiais
alternativos nas aulas de arte, possibilitando, assim, uma visdo mais holistica da arte.

A pesquisa foi desenvolvida com alunos das turmas 12 série A, 12 série B, 3% série A e
3% série B do Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes, localizado no Bairro Mosqueiro, em
Aracaju — SE. As atividades ocorreram entre os dias 7 de fevereiro de 2025 e 4 de abril de 2025,
através de oficinas praticas e da realizacdo de questionarios junto aos alunos e a professora de
Arte Perolina Souza Teles, supervisora do Estagio V.

Esta pesquisa esté estruturada em capitulos. O capitulo 1 apresenta a introdugdo, com
contextualizacdo, justificativa, problema e objetivos da pesquisa. O capitulo 2 aborda os
aspectos tedricos da praxis escultdrica, se baseando em altores, como Dewey, Gardner,
Vygotsky, Nehr, Krauss e na arte contemporanea. O capitulo 3 trata do desenvolvimento
criativo proporcionado pelas aulas de Arte com materiais alternativos. O capitulo 4 apresenta
as andlises e resultados das producGes e dos questionérios. Por fim, o capitulo 5 traz as

consideracdes finais, com os principais achados, dificuldades e desdobramentos da pesquisa.
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2 ASPECTOS TEORICOS QUE ENVOLVEM A PRAXIS ESCULTORICA

A escultura, enquanto linguagem artistica, esta profundamente relacionada a exploracéo
tanto técnica quanto conceitual de distintos materiais. A insercdo de materiais inusitados e fora
dos padrdes tradicionais nesse processo amplia significativamente as possibilidades criativas,
possibilitando aos educandos criar e explorar novas solugdes expressivas e refletir de forma
critica sobre as fronteiras e defini¢des tradicionais da arte. A utilizacdo desses materiais
favorece a liberdade no ato criativo e estimula investigacbes mais amplas, tanto no campo
simbolico quanto no técnico. Dessa maneira, além de enriquecer a experiéncia estética dos
alunos, essa pratica incentiva uma postura questionadora e reflexiva frente aspectos que
estruturam a linguagem tridimensional. Com base nesse enfoque, esta pesquisa articula
discussoes a respeito da inventividade, das praticas educativas em Artes e da aplicacao didatica
de materiais ndo convencionais como forma de expandir as possibilidades expressivas no
espaco escolar. Com esse objetivo, fundamenta-se em autores como John Dewey (1979), Fayga
Ostrower (1977), Howard Gardner (1994) e Lev Vygotsky (2009), cujas contribuicGes sdo
essenciais para compreender os mecanismos envolvidos no desenvolvimento da criatividade
em contextos educativos. Ademais, o debate sobre metodologias de ensino mais acessiveis e
ecologicamente conscientes nas atividades educacionais voltadas as Artes Visuais encontra
respaldo em pesquisadores que analisam o emprego de recursos materiais reaproveitados na

arte contemporanea, como Laura Cristina Nehr (2018) e Rosalind E. Krauss (2001).

2.1 CRIATIVIDADE E EDUCACAO ARTISTICA NO CONTEXTO ESCOLAR

2.1.1 A Educacdo Artistica como Experiéncia: Contribuicdes de Dewey e Ostrower

John Dewey (1859-1952) foi um importante pensador da educacdo que concebia o
processo de ensino como meio de reestruturar e reinterpretar as vivéncias anteriores,
possibilitando ao individuo atribuir significado as suas atitudes e direcionar seus vinculos
futuros com o ambiente ao redor. Dewey (1979) enfatizava o ‘aprender fazendo’, um método
que une experimentacao e reflexdo para estimular a criatividade e a habilidade de encontrar
solugdes para desafios, especialmente na infancia. Ele prop6s uma educagdo progressiva,
centrada na crianga, que visava o desenvolvimento completo em aspectos fisicos, emocionais e

intelectuais.
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Na area do ensino das artes, Dewey argumentava que o aprendizado deveria surgir com
base em experiéncias reais e significativas, nas quais o envolvimento com a arte ocorresse de
forma sensivel, perceptiva e reflexiva. Para ele, o envolvimento emocional e a producéo estética
sdo fundamentais na formacdo do saber. O autor também destacava que 0 percurso de
aprendizagem envolve a renovagdo continua das vivéncias individuais e coletivas, sendo esse
processo desenvolvido tanto nas relagbes informais do cotidiano quanto nas praticas
pedagogicas planejadas, que asseguram a continuidade cultural e o reforco das conexdes
sociais.

Como ele afirma:

A educacdo é o processo da renovacao das significacBes da experiéncia, por meio da
transmissdo, acidental em parte, no contato ou no trato ordinario entre os adultos e os
mais jovens, e em parte intencionalmente instituida para operar a continuidade social.
(DEWEY, 1979, p. 354).

Segundo Dewey, 0 processo educativo é essencialmente ativo e transformador,
ultrapassando a mera transmissdo de contetdo. Ele defendia que, principalmente na infancia, o
aprendizado deveria ocorrer através da experiéncia direta, colocando a acdo no centro da
formacgédo. A base do "aprender fazendo" articula a pratica com a reflexdo, promovendo o
estimulo a criatividade e a capacidade de solucionar questdes em diversas situa¢fes do dia a
dia.

Conforme Dewey esclarece:

Em seu contraste com as ideias do desdobramento do interior para o exterior de
faculdades latentes, e da formacdo do exterior para o interior, a ideia do
desenvolvimento d& em resultado a concepgdo de que a educagdo é um constante
reorganizar ou reconstruir de nossa experiéncia. Ela tem sempre um fim imediato, e,
na proporcdo em que a atividade for educativa, ela atingira esse fim, que é a

transformac&o direta da qualidade da experiéncia. (DEWEY, 1979, p. 82 e 83).
Dewey também traz énfase para a distingdo entre a mera execucdo de uma acédo e a
vivéncia consciente dessa agdo no contexto educativo. Ele observa que, com frequéncia,
realizamos tarefas de modo tdo automatico que deixamos de refletir sobre seus propdsitos ou
significados. Segundo o autor, dominar uma técnica ou resolver um problema com habilidade
ndo garante, isoladamente, uma experiéncia educativa significativa. Quando falta a consciéncia
do processo e de suas consequéncias, a atividade se limita a sua realizacdo pratica, sem

promover um envolvimento mais profundo e transformador do sujeito.



16

Conforme as palavras do préprio Dewey:

E possivel ser eficiente na agdo e ndo ter uma experiéncia consciente. Uma atividade
pode ser automatica demais para permitir uma sensacao daquilo a que se refere e de
para onde vai. Ela chega ao fim, mas ndo a um desfecho ou consumacgdo na
consciéncia. Os obstaculos sdo superados pela habilidade sagaz, mas ndo alimentam
a experiéncia. (DEWEY, 2010, p.114).

No livro Arte como Experiéncia, Dewey (2010) destaca que vivenciar a experiéncia
constitui um aspecto central tanto da vida quanto da arte. Ele argumenta que as manifesta¢des
artisticas precisam estar integradas ao cotidiano, contribuindo para enriquecer e intensificar
nossas vivéncias emocionais e praticas. Segundo o tedrico, a apreciacdo estética genuina ocorre
quando a peca artistica estd contextualizada cultural e socialmente de forma relevante,
possibilitando ao observador estabelecer uma relagdo pessoal com ela. Essa experiéncia estética
exige uma participacdo mais ativa do individuo, onde percepcdo e sentimento atuam como
elementos fundamentais para o processo criativo. A partir disso, Dewey defende que o ensino
da arte deve promover a articulacdo consciente entre a o aprendizado e a experiéncia estética.

Complementando esse pensamento, Fayga Ostrower (1920-2001), artista e educadora,
oferece importantes reflexdes acerca do processo criativo nas artes, destacando a funcdo da
capacidade imaginativa, da sensibilidade e dos conhecimentos culturais acumulados. Segundo
Ostrower, criar vai além da técnica; envolve uma vivéncia sensivel, uma percepcao agucada e
a autonomia para expressar-se. Para ela, a producdo artistica precisa criar oportunidades para
gue o aluno pense com autonomia, experimente livremente e se envolva de maneira afetiva e

intelectual com sua producdo. Nessa perspectiva, a autora define o ato criador como:

Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em qualquer que
seja 0 campo de atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de novas coeréncias que se
estabelecem para a mente humana, fendmenos relacionados de modo novo e
compreendidos em termos novos. O ato de criar abrange, portanto, a capacidade de
compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar.
(OSTROWER, 2001, p. 9).

No livro Criatividade e Processos de Criacdo (1977), Fayga Ostrower apresenta a
imaginacdo como uma capacidade essencial do ser humano, especialmente no campo da
producdo artistica. Segundo a escritora, 0 ato de imaginar vai aléem de meras fantasias ou
sonhos; ¢ uma forma dindmica de captar e entender a realidade ao redor, permitindo reorganizar
vivéncias, emoc0es e saberes de forma inovadora. Essa habilidade criativa esta profundamente
relacionada a aptidao de estabelecer ligacdes entre elementos diversos, gerando novos sentidos

a partir de referéncias ja conhecidas.
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Ostrower enfatiza que a imaginacdo opera aliada a sensibilidade, as vivéncias pessoais
e 0 acervo cultural do individuo. Por isso, ela compreende o ato criativo ndo como um simples
resultado de um dom natural, mas como consequéncia de uma trajetdria que envolve autonomia,
experiéncia e reflexdo. A autora defende que € responsabilidade da educacdo fomentar essa
imaginacao criadora, oferecendo um espago em que o0 estudante possa explorar, experimentar e
compreender a realidade com autonomia, desenvolvendo uma linguagem expressiva propria e
significativa.

Dentro dessa perspectiva, Ostrower também introduz o conceito de “imaginagdo
especifica”, ao reconhecer que a imaginacdo se manifesta de maneiras diferenciadas conforme
a natureza da atividade realizada. Assim, a criatividade assume caracteristicas particulares
conforme o cenario e do campo de atuacdo do individuo. Trata-se de perceber que a criatividade

assume formas particulares conforme a area de atuacédo profissional do individuo:

Formulamos aqui a ideia de uma imaginacéo criativa vincular-se a especificidade de
uma matéria, de ser uma 'imaginacdo especifica' em cada campo do trabalho. Haveria
uma imaginacédo artistica, uma imaginacao cientifica, tecnologica, artesanal, e assim
por diante. Referida a atividade, a imaginacdo ocorreria em formas especificas porque
adequadas ao carater da matéria, nas ordenagcGes em que a compreende a mente
humana.” (OSTROWER, 1977, p. 32)

Essa perspectiva ressalta a importancia de identificar e apreciar as diversas maneiras de
conceber e produzir, entendendo que a percepcao artistica difere dagquelas presente em campos
como a ciéncia ou a tecnologia — embora todos envolvam processos criativos. No ambito
educacional, essa visdo amplia a nogdo de criatividade, possibilitando que cada estudante
desenvolva sua imaginacdo conforme suas capacidades, interesses e contextos particulares.
Enquanto Dewey enfatiza o principio pedagogico do “aprender fazendo”, Fayga Ostrower
enfatiza a importancia de respeitar o ritmo e a manifestacdo pessoal de cada estudante,
defendendo uma abordagem que priorize o0 processo criativo em vez do resultado final da
atividade artistica. Essas contribuigbes se complementam ao evidenciar a arte como uma

experiéncia profunda, significativa e transformadora.
2.1.2 A Teoria das Inteligéncias Multiplas de Howard Gardner
Howard Gardner (1943-), em Estruturas da Mente (1983), apresenta a teoria das

multiplas inteligéncias, segundo a qual os individuos possuem diferentes tipos de inteligéncia,

como a espacial, corporal-cinestésica e intrapessoal.
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Gardner destaca que:

(. . .) existem evidéncias persuasivas para a existéncia de diversas competéncias
intelectuais humanas relativamente autbnomas abreviadas daqui em diante como
“inteligéncias humanas”. Estas sdo as “estruturas da mente” do meu titulo. A exata
natureza e extensdo de cada “estrutura” individual ndo é até o momento
satisfatoriamente determinada, nem o ndmero preciso de inteligéncias foi
estabelecido. Parece-me, porém, estar cada vez mais dificil negar a conviccéo de que
ha pelo menos algumas inteligéncias, que estas sao relativamente independentes umas
das outras e que podem ser modeladas e combinadas numa multiplicidade de maneiras
adaptativas por individuos e culturas. (GARDNER, 1994, p. 7).

Considerando as inteligéncias mencionadas, o uso de materiais alternativos na escultura
pode ativar diferentes capacidades nos alunos, estimulando o desenvolvimento criativo de
maneiras diversificadas. A inteligéncia espacial é estimulada quando os alunos trabalham com
formas, volumes e Interagdes espaciais ao criar esculturas tridimensionais, exigindo que
visualizem e ajustem a organizacdo dos materiais. A inteligéncia corporal-cinestésica é
desenvolvida pela manipulacao fisica da matéria-prima, que requer coordenagdo motora fina e
precisdo, permitindo aos alunos experimentarem sensacOes tateis e diferentes texturas.
Enquanto a inteligéncia intrapessoal € ativada quando os alunos utilizam o processo criativo
para expressar seus sentimentos e examinar sua identidade artistica, refletindo sobre suas
experiéncias pessoais através da arte.

Essas praticas ndo apenas diversificam o repertdrio artistico, mas também potencializam
a formag8o completa dos alunos, conforme a teoria das multiplas inteligéncias de Gardner. Ao
integrar essas inteligéncias, a educacdo artistica se torna mais inclusiva e abrangente,
permitindo que os estudantes desenvolvam seus potenciais de forma significativa.

Nesse contexto, é fundamental adotar Estratégias pedagogicas diversificadas que
respeitam a diversidade intelectual, entendendo que cada estudante aprende de maneira
singular, conforme as suas vivéncias, percepcbes e emogdes. Essas praticas valorizam nédo s
0s aspectos cognitivos, mas também os afetivos, sensoriais e corporais, fundamentais para o
processo de ensino-aprendizagem. Na pratica, isso significa propor atividades que despertem
diversas habilidades cognitivas, levando em conta os tempos e métodos Unicos de cada aluno e
incentivando a assimilacdo de saberes por meio de mdaltiplas formas de expressao.

Ao integrar experiéncias artisticas nas aulas, os educadores ampliam a expressdo e
reflexdo dos alunos, fortalecendo autoestima e autonomia. Assim, a escola se torna um espaco
mais democratico, valorizando diversas inteligéncias para uma educacdo mais criativa e

transformadora.
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2.1.3 A Criatividade na Perspectiva de Lev Vygotsky

Lev Vygotsky (1896-1934), psic6logo soviético e um dos maiores pesquisadores da
psicologia historico-cultural, em seus estudos, destacou a relevancia das interacdes sociais e
culturais no aprendizado e no desenvolvimento cognitivo. Ele apontou que a criatividade
emerge das relagBes do individuo com seu contexto cultural e social, separando-as entre dois
tipos de atividades humanas: a reprodutiva e a criadora.

Em seu livro Imaginacéo e Criacdo na Infancia, ele explica:

Se olharmos para o comportamento humano, para a sua atividade, de modo geral, é
facil verificar a possibilidade de diferenciar dois tipos principais. Um tipo de atividade
pode ser chamado de reconstituidor ou reprodutivo. Estd ligado de modo intimo a
memoria; sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios de conduta
anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressdes precedentes.
Quando me lembro da casa onde passei a infancia ou de paises distantes que visitei,
reproduzo as marcas daquelas impressdes que tive na primeira infancia ou a época das
viagens. Da mesma forma, quando elaboro desenhos de observacdo, quando escrevo
ou faco algo seguindo determinado modelo, reproduzo somente o que existe diante de
mim ou o que assimilei e elaborei antes. O comum em todos esses casos € que a minha
atividade nada cria de novo e a sua base ¢ a repeti¢cdo mais ou menos precisa daquilo
que ja existia. (VYGOTSKY, 2009, p. 11 e 12).

O processo de inovacgdo é essencial para o desenvolvimento humano, especialmente
durante a infancia, periodo em que, por meio do brincar e da imaginacdo, as criancas
reconfiguram suas experiéncias de maneira criativa. Vygotsky amplia essa analise ao apresentar

a habilidade criadora, que se destaca por combinar e transformar elementos da experiéncia:

Além da atividade reprodutiva, é facil notar no comportamento humano outro género
de atividade, mais precisamente a combinatéria ou criadora. Quando, na imaginagao,
esboco para mim mesmo um quadro, digamos, a vida do homem no regime socialista,
0 quadro de um passado longinquo da vida e luta do homem pré-historico, em ambos
ndo reproduzo as impressdes que tive a oportunidade de sentir alguma vez. Nao estou
simplesmente restaurando a marca de excitagdes anteriores que chegaram ao meu
cérebro, pois nunca vi de fato, nem esse passado nem esse futuro. Apesar disso, posso
ter a minha ideia, a minha imagem, o meu quadro. (VYGOTSKY, 2009, p. 13).

No contexto da arte-educacdo, a abordagem pedagégica de Vygotsky valoriza a
criatividade como uma habilidade estimulada atraveés de interagfes sociais significativas e do
uso de meios culturais. A partir disso, 0 uso de materiais alternativos na escultura permite que
0s estudantes explorem sua criatividade de maneira pratica, transformando e combinando
experiéncias preexistentes, o que promove inovacao e aprendizado ativo. Nesse processo, 0
educador atua como mediador entre o aluno e os meios culturais, possibilitando um ambiente

favoravel para o desenvolvimento da criatividade como forma de expressao.
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Autores como Howard Gardner (1994), Lev Vygotsky (2009), John Dewey (1979) e
Fayga Ostrower (1977) oferecem uma base teorica sélida para uma proposta metodoldgica que
valoriza a utilizagdo de materiais alternativos como estimulo a criatividade nas aulas de arte.
Gardner, por meio da Teoria das Inteligéncias Multiplas, evidencia que diferentes formas de
inteligéncia — espacial, corporal-cinestésica e intrapessoal — sdo mobilizadas no processo
criativo, especialmente quando os alunos manipulam materiais diversos para construir
esculturas. Vygotsky, ao distinguir a atividade reprodutiva da criadora, reforca que a
criatividade é potencializada por meio das relagcdes sociais e da capacidade de combinar e
transformar experiéncias anteriores — aspecto diretamente relacionado as praticas artisticas
experimentais em sala de aula. Dewey compreende o fazer artistico como uma experiéncia
significativa que une acdo e reflexdo, permitindo ao aluno aprender de forma ativa, explorando
e ressignificando os materiais que interage. Por fim, Ostrower ressalta que a expressividade
artistica estd profundamente ligada a vivéncia sensivel e a liberdade de criagdo — elementos
gue se intensificam quando o educando se sente livre para experimentar e investigar formas
alternativas de producéo.

Essas abordagens, em conjunto, fundamentam uma metodologia que reconhece a arte
como uma é&rea de inovacdo e descobertas da expressdao pessoal, promovendo uma

aprendizagem mais inclusiva, auténtica e relacionada com a realidade dos alunos.

2.2 O USO DE MATERIAIS ALTERNATIVOS NA ARTE CONTEMPORANEA

2.2.1 A Arte Contemporanea e os Ready-Mades

A introducdo dos ready-mades por Marcel Duchamp revolucionou a escultura ao
deslocar objetos comuns do cotidiano para a esfera da arte, atribuindo-lhes novos significados
através da escolha e da assinatura do artista. A obra Fountain (1917), um mictério
industrializado apresentado como arte, tornou-se um dos exemplos mais emblematicos desse
conceito, desconstruindo a visdo tradicional de obra de arte. Esse gesto provocador expandiu
as fronteiras da escultura, influenciando geracdes de artistas e incentivando a incorporacao de

materiais ndo convencionais na producao artistica.
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Sobre Duchamp, Krauss afirma em Caminhos da Escultura Moderna (2001):

Em 1913-14, Duchamp envolvera-se diretamente com produtos industriais
propriamente ditos, ao criar suas duas primeiras "esculturas": uma roda de bicicleta
presa a um banco de cozinha e uma armacdo para secar garrafas, produzida
comercialmente, que ele se limitou a assinar (fig. 55). Em outras palavras, tinha
ingressado na fase madura de sua carreira, marcada por uma constante obsessao pela
pergunta: o que "faz" uma obra de arte? (KRAUSS, 2001, p. 88)

Essa pratica radical, ao transpor objetos ordinarios para o campo da arte, deu inicio a
uma profunda transformacéo na concepcéo artistica no século XX. Como afirma Krauss (2001,
p. 88), “o porta-garrafas assinado, seu primeiro ready-made, foi transplantado do mundo dos
objetos ordinarios para o dominio da arte pelo simples fato de ter sido assinado pelo artista.”
Essa constatacdo evidencia a forca simbodlica do gesto de Duchamp e sua influéncia para esse
novo entendimento de obra de arte.

As relacBes entre os ready-mades e a producdo artistica no contexto educacional
manifesta-se na liberdade criativa que essa abordagem proporciona aos alunos. Essas produgoes
tinham como objetivo questionar a propria natureza da arte por meio da experimentacdo com
objetos comuns, rompendo com os paradigmas estéticos e técnicos tradicionais. O uso de
materiais ndo convencionais incentiva os estudantes a explorarem novas possibilidades
expressivas, desvinculando-se de suportes convencionais e de um apego a estética tradicional
Ou ao virtuosismo técnico.

A partir dos ready-mades, a utilizacdo de materiais alternativos na producéo escultérica
tornou-se mais comum, influenciando diversos movimentos artisticos subsequentes. Embora
Duchamp tenha se afastado da producéo de ready-mades na década de 1920, voltando-se para
0 xadrez e a escrita, sua influéncia perdurou. Artistas como Constantin Brancusi, embora com
uma abordagem distinta — utilizando, por exemplo, o bronze polido com énfase na forma pura
— também contribuiram para a ampliacdo da linguagem escultérica moderna.

Essas transformacdes inspiraram movimentos artisticos como o dadaismo, o surrealismo
e, mais adiante, o pop art e as intervencOes da arte conceitual. Duchamp, Brancusi e outros
pioneiros influenciaram diretamente artistas contemporaneos como Hélio Oiticica, Andy
Warhol e o coletivo Guerrilla Girls, cujas obras continuam a questionar a arte, 0 consumo, 0s
espacos expositivos e os valores sociais.

No ambito da arte educacdo, essa metodologia justifica-se pela abertura que promove
ao fazer artistico. A escultura com materiais alternativos, inspirada nos ready-mades, propde

uma abordagem acessivel, critica e criativa, rompendo com a rigidez das materialidades e
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métodos tradicionais. Ela reforca o pensamento divergente, valoriza a experimentacdo e permite
gue os estudantes participem ativamente da ressignificacdo de objetos, espacos e ideias através

da producéo artistica.

2.2.2 A Inovagéo na Escolha dos Materiais na Escultura Contemporéanea

Embora a influéncia de artistas como Marcel Duchamp e Constantin Brancusi tenha sido
decisiva para a revolucao da escultura, seu impacto tornou-se mais evidente a partir dos anos
1960, quando uma nova geracgéo de escultores incorporou essas ideias em suas praticas. Como

destaca Krauss:

Na verdade, foi apenas na década de 60 que o interesse de Duchamp pela escultura
como uma espécie de estratégia estética, e o interesse de Brancusi pela forma enquanto
manifestacdo da superficie, assumiram uma posi¢do central no pensamento de uma
nova geracédo de escultores. (KRAUSS, 2001, p. 126).

Nos anos 1970, a escultura passou por transformacgdes significativas, entre elas a
incorporacdo de materiais alternativos, a expansdo através dos espacos urbanos e o rompimento
com categorias tradicionais. Muitos artistas comegaram a rejeitar os padrées convencionais,
buscando novas formas de se expressar ao integrar objetos e elementos do cotidiano em suas
obras. Laura Cristina Nehr, em Escultura e Manifestacfes Tridimensionais (2018), destaca a
relevancia desses materiais tanto no processo criativo quanto no ensino da arte: “A escultura e
a arte contemporanea permitem explorar materiais alternativos e estdo abertas as novas ideias...
(NEHR, 2018, p. 236).”

No contexto da arte contemporanea, a diversidade de materialidades e procedimentos
rompeu com as técnicas tradicionais, ampliando os conceitos da escultura. Nehr observa que
essa transformacdo levou a uma producéo artistica que rejeita classificagdes rigidas e valoriza

a ocupacéo e as transformacg6es nos espacos:

A partir dos anos 1970, muitos artistas comecaram a mesclar linguagens e novos
procedimentos para evitar as técnicas escultéricas tradicionais, e o resultado foi a
ampliacgdo da escultura como uma forma de intervencdo no espago. Para isso, usaram
locais, materiais e técnicas tdo variados que se tornou dificil, a partir da arte
contemporanea, elencar todos os recursos usados €, principalmente, classificar ou
etiquetar determinada obra em uma categoria Unica. (NEHR, 2018, p. 219).
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As relacOes entre obra e espacgo tornou-se um aspecto central para muitos escultores
contemporaneos. Richard Serra, por exemplo, cria obras monumentais que dialogam com o
ambiente, alterando percepcéo e a disposicao do espaco. Nehr explica:

A obra de Richard Serra associa-se aos conceitos ampliados da escultura
contemporanea: instalacéo, site specific e land art, nos quais os artistas exploram a
paisagem e 0s espacos circundantes da arquitetura, usando a escultura como um meio

de demarcar um espaco determinado ou paisagem através de intervencdes. (NEHR,
2018, p. 197).

Além do campo artistico, Nehr destaca o potencial pedagdgico da escultura
contemporanea como alternativa aos recursos tradicionais utilizados nas escolas, como o
desenho e a massinha. Ela ressalta que essa préatica contribui para o desenvolvimento criativo
dos alunos e amplia a expressividade artistica no contexto escolar.

Ideias de pensadores como Dewey, Gardner e Vygotsky apoiam essa Visdo, ao
entenderem o processo educativo como um meio em que a criatividade se desenvolve através
da prética e do aprendizado ativo. A teoria das inteligéncias multiplas de Gardner, com foco na
experimentacao proposto por Dewey, indica que o uso de materiais alternativos em trabalhos
tridimensionais contribui efetivamente para o aprimoramento de competéncias como
coordenacgdo motora, percepgao espacial, autonomia e expressdo emocional.

Além disso, a perspectiva atual sobre escultura, apresentada por autoras como Krauss,
Nehr e Ostrower, destaca o papel marcante da inovacdo, da liberdade formal e da
sustentabilidade artistica— aspectos indispensaveis para uma educacao artistica mais inclusiva,

criativa e em sintonia com as questdes sociais contemporaneas.
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3 DESENVOLVIMENTO CRIATIVO COM MATERIAIS ALTERNATIVOS NA
DISCIPLINA DE ARTE DO ENSINO MEDIO

3.1 CONSTRUCAO E DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

O Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes possui sete salas de aula em
funcionamento no horario Vespertino, atendendo duas turmas da 32 série, duas da 22 série, duas
da 12 série e uma turma do ProSIC-NEM (22 Etapa), um projeto do Governo do Estado voltado
para combater a distor¢do idade/série no Ensino Médio. Considerando essa organizacao, para a
realizacdo da pesquisa do Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), optei por trabalhar com as
turmas da 12 série A, 12 série B, 32 série A e 3% série B do Ensino Médio.

Este estudo foi realizado entre os dias 7 de fevereiro a 14 de abril de 2025, totalizando
34 aulas, com duracdo entre 30 e 50 minutos. Desse total, seis aulas foram dedicadas a
observacao das aulas de Arte ministradas pela professora Perolina Souza Teles, vinte e sete
foram conduzidas por mim e uma foi destinada a montagem da exposicéao final. Ao longo desse
periodo, a professora colaborou significativamente, fornecendo materiais necessarios para
algumas préticas artisticas e auxiliando na limpeza das salas apds cada atividade.

A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, a fim de avaliar o desenvolvimento
criativo dos alunos. Para isso, os estudantes foram incentivados a produzir esculturas utilizando
materiais alternativos, como maizena, sabdo em barra e papeldo. A selecdo desses materiais
levou em conta sua acessibilidade e baixo custo, assim como seu potencial educativo para a
conscientizagado e a ressignificacdo de objetos.

Durante as aulas de Arte, os alunos produziram trés esculturas, explorando diferentes
técnicas. O primeiro projeto envolveu a modelagem de uma escultura com biscuit alternativo,
produzido com de maizena, cola branca, éleo de cozinha e vinagre de alcool. No segundo, os
estudantes aplicaram a técnica de entalhe para esculpir o sabdo em barra. O terceiro projeto foi
desenvolvido com colagem e montagem em papel&o, realizado de forma individual ou coletiva.

Para estruturar as atividades do estagio, utilizei o quadro branco como recurso visual
para dialogar com os estudantes.

A Figura 1 mostra o registro dessas orientagdes, com a indicacdo das datas e tarefas

atribuidas a 12 série A e B.
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Figura 1 — Foto de quadro branco com a solicitagdo das atividades e suas respectivas datas.

Fonte: Acervo do autor.

Para auxiliar no planejamento das esculturas, os alunos foram orientados a criar um
esboco tridimensional em uma folha de papel sulfite estruturada em quatro divisGes. Cada
quadrante deveria conter um desenho da escultura sob uma perspectiva diferente, como lateral,
frontal, traseira ou superior. Essa atividade teve como objetivo estimular a visualizagdo
tridimensional antes da execucdo pratica.

A seguir, apresentam-se registros que exemplificam o andamento do projeto
tridimensional: na Figura 2, observa-se uma demonstracao feita a turma da 32 série A, utilizando
um modelo baseado na escultura Moai. Ja na Figura 3, sdo exibidos alguns dos projetos

elaborados pelos proprios alunos. As atividades foram realizadas no dia 17 de margo de 2025.

Figura 2 — Referéncia da realizacdo do projeto.

Fonte: Acervo do autor.
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Figura 3 — Projetos dos alunos da 32 série A

Fonte: Acervo do autor.

Durante o desenvolvimento deste projeto, foram feitos registros fotograficos com a
finalidade de documentar a interacdo dos alunos com os materiais utilizados, além de observar
0 desenvolvimento de habilidades como criatividade, inovagdo e resolucdo de problemas,
evidenciando a evolucéo dos alunos.

A Figura 4 mostra a participagdo ativa dos estudantes da 12 série B na concepgao dos
projetos tridimensionais que precederam a confeccdo das esculturas. Essa atividade ocorreu em
17 de fevereiro de 2025.

Fonte: Acervo do autor.
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Dentre os materiais utilizados para a criacdo das esculturas, foi utilizada uma massa de
biscuit artesanal, feita com ingredientes acessiveis e adaptada a realidade escolar. Antes da
pratica, expliquei aos alunos como preparar essa massa alternativa, apresentando os materiais
necessarios e demonstrando como preparar a massa. Possibilitando aos estudantes manusear 0s
ingredientes, misturando-os manualmente até atingir uma consisténcia homogénea, adequada
para o cozimento.

Devido a auséncia de um local adequado no colégio para o cozimento da massa, orientei
que cada aluno finalizasse o cozimento em casa. Para garantir que todos os alunos pudessem
experimentar a técnica em sala, produzi previamente uma quantidade minima do material em
minha residéncia, utilizando cerca de 2,5 kg de amido de milho, 2,5 kg de cola branca, 200 ml
de 6leo de cozinha, 200 ml de vinagre de alcool e aproximadamente 50 ml de creme de
hidratacdo capilar, este Gltimo utilizado para facilitar o manuseio da massa apds o preparo.

Esse contato inicial com a matéria-prima bruta aconteceu no dia 21 de fevereiro de 2025,
com os alunos da 3? série A e B, respectivamente, como € possivel observar na Figura 5 - Alunos

manipulando os ingredientes do biscuit.

Figura 5 — Alunos manipulando os ingredientes do biscuit.

Fonte: Acervo do autor.
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Apos o preparo da massa de biscuit em casa, 0s alunos iniciaram a etapa pratica de
moldagem das esculturas. Essa fase foi marcada por momentos de intensa experimentacéo, onde
os estudantes exploraram diferentes formas e técnicas de modelagem, colocando em pratica as
ideias desenvolvidas nos esbocos tridimensionais. A atividade estimulou o desenvolvimento da
coordenagdo motora fina, a criatividade e da paciéncia, além de possibilitar o trabalho coletivo
entre os alunos. Para a modelagem, além do uso das maos, foram empregados materiais como
pregos, tachinhas, estiletes e palitos de churrasco.

A seguir, apresento registros visuais da etapa de produgdo em biscuit, quando os
estudantes das turmas da 12 série A e B deram inicio & modelagem de suas esculturas, utilizando

a massa preparada previamente. Essas atividades ocorreram em 10 de margo de 2025.

Figura 6 — Alunos moldando esculturas com biscuit alternativo.

Fonte: Acervo do autor.

Apdbs a modelagem com a massa de biscuit, os alunos das turmas da 32 série A e B
iniciaram a fase de producéo das esculturas em sabdo. A atividade foi realizada no dia 14 de
marco de 2025 e teve como objetivo prover aos estudantes uma experiéncia diferente com a

escultura, utilizando um material acessivel e que exigia maior delicadeza no manuseio. A
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seguir, é possivel visualizar a producéo das esculturas em sabédo realizado pelas respectivas
turmas, evidenciando um momento de concentracdo, criatividade e experimentacdo com a
matéria-prima. O dessa técnica favoreceu a ampliacdo da destreza manual e do senso artistico
dos estudantes. Para essa pratica artistica, foram utilizados, estiletes, pedacos de arame liso,
facas descartaveis, bocais de canetas e palitos de churrasco, como sabdo a ser utilizado, foi
orientado que dessem preferéncia ao sabdo de coco sem glicerina, mas como nem sempre todos
possuem o recurso necessario, foi dada a opcdo que levassem tipo de sabdo em barra que
tivessem a disposi¢do, e em Gltimo caso, sabonetes. Embora os alunos da 12 série e 32 série,
tenham idades entre 15 e 18 anos, foram tomadas todas as precau¢Ges com seguranca, evitando

0 uso de objetos pontiagudos ou contundentes,

Figura 7 — Registros de producdo das esculturas em sabdo pelos alunos da 3? série A e B.

Fonte: Acervo do autor.

Dando continuidade as experimentaces, os alunos foram apresentados a terceira
proposta de intervencao artistica, a escultura em papeldo. Tendo como proposta a reutilizacdo
de materiais reciclaveis, promovendo reflexdes sobre ressignificacéo e sustentabilidade.

Durante a atividade, os alunos utilizaram técnicas como recorte, dobra, encaixe e
colagem para transformar um material plano em formas tridimensionais. Foram usados diversos

materiais, incluindo arame liso, estiletes, tesouras sem ponta, cola branca, cola de silicone, tinta
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guache e pincéis. J& o uso do papeldo despertou habilidades como percepcdo espacial,
coordenacdo motora e o planejamento artistico.

As esculturas foram confeccionadas nos dias 14, 21 e 24 de marco de 2025, sendo
destacado como principal metodologia de produgdo a vontade de produzir arte. A seguir,
apresento registros fotograficos que demonstram o envolvimento dos alunos com o processo de

criacdo.

Figura 8 — Registros das producdes das esculturas em papeldo pelos alunos do Leonor.

Fonte: Acervo do autor.
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Durante as atividades préticas, foi possivel observar variagfes e particularidades na
interacdo dos estudantes com cada material apresentado. Enquanto alguns demonstraram
facilidade na escultura com um material especifico, outros se adaptaram melhor a diferentes
suportes, refletindo a metodologia aplicada, inspirada na teoria das inteligéncias maultiplas
proposta por Howard Gardner. Apesar das dificuldades iniciais, alguns estudantes produziram
mais de uma escultura utilizando biscuit e papeldo, o que evidencia uma identificacdo maior,
por parte da maioria, com esses materiais em comparacdo ao sabao em barra. Possivelmente
motivado pela necessidade de cada aluno ter que levar seu proprio sabdo e pela falta de local
adequado para 0 armazenamento.

As turmas da 32 série A e B apresentaram maior engajamento inicial, enquanto os alunos
da 12 série A e B, possivelmente devido ao calor, a superlotacdo das salas e por terem apenas
uma aula semanal, em contraste com as turmas da 3? série, que dispunham de duas aulas por
semana, demonstraram menor envolvimento e grande agitagdo, embora tenham se engajado
mais na etapa final, produzindo belissimas obras. O horario das aulas também pode ter
influenciado na motivacdo: no turno da tarde, especialmente nas ultimas aulas, os alunos
mostravam-se mais cansados, 0 que impactava diretamente na atencdo e no desempenho.

Para garantir um acompanhamento eficaz das atividades, foi elaborado um cronograma
detalhado, que permitiu tanto a mim quanto a professora Perolina monitorarmos o andamento
das aulas, e as propostas de atividades para cada dia, bem como os feriados e os dias sem aula.
Esse planejamento pode ser conferido no Apéndice A.

Assim, a fase de construcdo e desenvolvimento do projeto possibilitou ndo apenas a
vivéncia pratica dos contedos artisticos, mas também a andlise de aspectos pedagdgicos e
comportamentais relevantes ao processo de ensino-aprendizagem. As distintas respostas dos
alunos sobre a utilizacdo dos materiais propostos, os obstaculos surgidos durante as atividades
praticas e a perspectiva da professora como mediadora evidenciaram aspectos importantes da
estrutura escolar e do cotidiano em sala de aula. O planejamento prévio, aliado ao
acompanhamento continuo, possibilitou intervencBes pontuais e ajustes metodoldgicos
conforme as demandas das turmas. Esses elementos contribuiram diretamente para o0s
resultados analisados posteriormente, tanto nos questionarios aplicados quanto nas impressoes
colhidas ao decorrer da supervisdo pedagogica, refletindo diretamente no resultado final das

obras produzidas, como é possivel observar na exposi¢éo realizada ao término do projeto.
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3.2 DESAFIOS E ESTRATEGIAS NA IMPLEMENTACAO DO PROJETO

Acompanhando as aulas de Arte no CELTM, foi possivel obter uma compreensdo mais
aprofundada sobre a dindmica do ensino de Artes Visuais em escolas publicas. Ao decorrer do
processo, observei como os alunos se envolvia com as propostas, evidenciando suas
particularidades e modos distintos de aprender.

Entre os principais desafios observados, destacou-se a limitacdo da infraestrutura e a
escassez de recursos essenciais, fatores que afetavam tanto o bem-estar dos alunos quanto a
realizacdo das atividades de Arte. As salas, superlotadas, acomodavam entre 35 e 50 alunos,
dificultando a mobilidade e a atencéo individualizada. A falta de uma ventilacdo apropriada era
outro problema significativo: cada sala contava com apenas dois a quatro ventiladores,
insuficientes para amenizar o calor excessivo. Além disso, havia uma caréncia de materiais
essenciais para as atividades praticas, como tesouras, colas e fitas adesivas, o que limitava a
abaodagem de algumas propostas pedagogicas.

Outro desafio enfrentado foi a variagdo no tempo das aulas: enquanto os trés primeiros
horérios do turno vespertino tinham duracdo de 50 minutos, os trés ultimos — apds o intervalo
— eram reduzidos para apenas 30 minutos, o que prejudicava o andamento das atividades com
maior profundidade.

Essas condigOes adversas impactavam diretamente o rendimento dos alunos,
especialmente devido ao calor e a falta de recursos. Ainda assim, foi possivel perceber uma
grande dedicagéo por parte de alguns estudantes, que demonstravam interesse tanto nas aulas
tedricas quanto nas praticas. Para contornar as dificuldades estruturais, adotei agdes como o
reaproveitamento de materiais acessiveis e de baixo custo.

Como ex-aluno da escola, eu ja conhecia os desafios enfrentados e, antecipando essas
limitacGes, adquiri diversos materiais necessarios, Como maizena, copos e pratos descartaveis,
6leo de cozinha, vinagre, cola branca, cola quente e bastdes de cola. Ainda, a professora
Perolina e alguns alunos se dispuseram ajudar na compra de alguns materiais necessarios a
producdo do biscuit alternativo. O sabdo em barra foi adquirido pelos proprios estudantes,
enquanto o papeldo foi coletado em um supermercado do Bairro.

A escolha por materiais acessiveis teve um impacto positivo na autonomia dos alunos.
Muitos perceberam que poderiam continuar suas experimentacdes artisticas em casa, sem a
necessidade de grandes investimentos. 1sso ndo apenas incentivou a criatividade, mas também

reforgou a possibilidade de produzir arte com recursos simples e reaproveitaveis.
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Apesar das estratégias aplicadas durante o processo de ensino-aprendizagem, torna-se
necessario refletir a respeito dos obstaculos impostos por uma infraestrutura deficiente e como
isso afeta a acessibilidade a educacdo artistica. Além disso, a caréncia de um espaco apropriado
limita algumas possibilidades de aprendizado e pode desmotivar especialmente os alunos que
ja enfrentam dificuldades, como a falta de recursos para adquirir materiais.

Essa vivéncia evidenciou a importancia do desenvolvimento de politicas pablicas que
priorizem melhores condi¢des de ensino, contribuindo para um ambiente mais inclusivo,
acolhedor e motivador. Apesar disso, 0 acesso a arte e a expressao criativa deve ser um direito
garantido a todos, e ndo um privilégio restrito a poucos.

Durante a pesquisa, um dos desafios enfrentados foi a dificuldade na comunicacdo com
os alunos. A recente proibicdo do uso de celulares em sala dificultou a organizacdo de algumas
atividades, como a criagdo de grupos no WhatsApp para envio de lembretes sobre materiais e
prazos. Embora a professora Perolina tenha permitido o uso do celular em situacGes
pedagdgicas, muitos alunos ndo o levavam para a escola, o que limitou o acesso a referéncias
visuais para a producao de esculturas.

Como alternativa, levei alguns exemplos fisicos de trabalhos autorais e de outros
estudantes, incentivando os alunos a desenvolverem suas ideias com base na propria
criatividade, sem depender exclusivamente de fontes externas. Com isso, foi possivel manter o
envolvimento da maioria dos alunos e estimulando seu processo criativo, mesmo diante das
limitacdes estruturais.

Apesar das dificuldades, as estratégias adotadas foram eficazes na conducao do projeto,
oferecendo aos alunos uma experiéncia enriquecedora no contato com a Arte. O uso de
materiais alternativos e de facil acesso, aliado ao envolvimento da comunidade escolar,
promoveu a autonomia dos estudantes e ampliou suas formas de expressao. A antecipacéo dos
obstaculos e a busca conjunta por solugdes demonstraram sensibilidade e comprometimento
com a realidade dos alunos em meio a um ambiente escolar, pouco favoravel ao ensino de arte.

Ainda assim, ficou evidente que tais solugdes, embora relevantes, ndo substituem a
necessidade de investimentos permanentes em infraestrutura. E necessario que o poder plblico
assegure condicOes favoraveis ao ensino da Arte, garantindo que todos os alunos possam
vivenciar plenamente o direito a criacdo, a experimentacdo e a aprendizagem em espacos

adequados e inspiradores.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 ANALISE DO ENGAJAMENTO DOS ALUNOS E PERCEPGOES SOBRE O
PROCESSO

O periodo de observacdo das aulas ocorreu entre os dias 7 e 10 de fevereiro de 2025,
durante o qual assisti a algumas aulas ministradas pela professora Perolina. Em seguida, iniciei
a fase de regéncia no dia 14 de fevereiro de 2025, uma sexta-feira. Nesse dia, ministrei aulas
para a 32 série A no quarto horario e, depois, para a 3? série B no quinto horario. A 32 série B
era a Unica turma, dentre as quatro escolhidas para esta pesquisa a qual eu ja havia trabalhado
em estagios anteriores, o que significava que a alguns dos alunos ja me conheciam. O
cronograma completo das atividades esta disponivel no APENDICE A — CRONOGRAMA DE
ATIVIDADES.

A Figura 9 apresenta uma foto da minha observacdo de uma aula ministrada pela
professora Perolina, no dia 7 de fevereiro de 2025, para a 3? série A.

Figura 9 — Foto da observacdo da aula realiz

ada no dia 7 de fevereiro de 2025 na 3" série A.
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Fonte: Acervo do autor.

Ao decorrer da regéncia, procurei incentivar individualmente os alunos, procurando
entender as particularidades de cada alunos (a). Em alguns casos, consegui motivar estudantes

desinteressados a participarem das atividades propostas, o que contribuiu para um ambiente
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mais colaborativo e produtivo. Afim otimizar ao méximo o tempo disponivel, adotei uma
abordagem mais pratica, resumindo a parte teodrica e utilizando exemplos visuais, como
desenhos no quadro.

Durante a explicacdo do projeto, utilizei o quadro como suporte para ilustrar os
principais elementos da proposta tridimensional. Esses desenhos funcionaram como referéncia
visual, facilitando a compreenséo dos alunos quanto a estrutura, organizagdo e possibilidades
de producdes tridimensionais.

A Figura 10 apresenta os desenhos feitos no quadro, afim de exemplificar um modelo
de projeto tridimensional, utilizados no dia 17/02/2025, durante as aulas ministradas para as

turmas da 12 série A e B.

F

projeto 3D.

igura 10 — Desenhos feitos no quadro para ilustrar exemplos de

Fonte: Acervo do autor.
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Para a primeira aula de regéncia, realizada no dia 14/02/2025, utilizei o Plano de Aula
1 (ver APENDICE B — PLANOS DE AULA), intitulado Introducdo & Escultura, no qual
apresentei o tema geral desta pesquisa: Escultura com Materiais Alternativos. Para ilustrar as
principais diferencas entre materiais convencionais e ndo convencionais na escultura, levei dois
exemplos: uma escultura em argila de uma ararinha-azul, feita por mim, representando um
material tradicional; e um brinquedo plastico em formato de Moai, produzido industrialmente,
afim de exemplificar um tipo de material alternativo.

Expliquei que, no caso da escultura em argila, desenvolvi o projeto previamente,
baseando-me em imagens e na imaginacdo. Ja para o Moai, realizei um esboco a partir da
observagdo do objeto real, afim de reproduzi-lo com outros materiais. Essa abordagem ajudou
a visualizar melhor cada face do projeto antes de iniciar a fase de producéo artistica.

A Figura 11 apresenta registros das aulas ministradas para as turmas da 32 série A e B,
no dia 14/02/2025. Na primeira imagem, é possivel me ver conduzindo a explicacdo em sala;
nas demais, aparecem o0s objetos utilizados como exemplos: a escultura de argila e o brinquedo

em formato de Moai

Figura 11 — Aula nas 3¢ séries exemplos de esculturas tradicionais e alternativas.

Fonte: Acervo do autor.
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Como as aulas do dia 14 de fevereiro ocorreram apds o intervalo, enfrentei o desafio de
condensar todo o conteudo em apenas 30 minutos, o que se revelou uma tarefa complexa devido
a natureza do tema abordado. Apesar dessa limitagcdo, observei que, ao longo do estagio, o
interesse dos alunos aumentou gradualmente.

Pude notar que os alunos da 32 série B demonstraram maior interesse por técnicas como
a escultura em sabdo; os da 12 série A e 12 série B preferiram trabalhar com escultura em biscuit;
e os da 32 série A preferiram usar o papeldo. De modo geral, os alunos da 32 série A revelaram
mais curiosidade e envolvimento tanto com os assuntos teéricos quanto com as atividades
praticas.

Um aspecto interessante foi a relutancia inicial de algumas turmas em utilizar os
materiais apresentados. No entanto, os alunos das 12 séries demonstraram bastante entusiasmo
ao se aprofundar no uso do biscuit alternativo, ainda que ndo tenham se adaptado tdo bem as
demais técnicas. Curiosamente, essas turmas foram as que mais se dedicaram a elaboragdo dos
Projetos 3D, sendo também as que mais produziram esculturas em casa para trazer prontas ao
colégio.

De maneira geral, o processo de producdo das obras foi bastante satisfatorio, pois muitos
alunos, mesmo dispondo de pouco tempo em sala e recursos limitados, demonstraram grande
empenho nas atividades extraclasse, organizando-se em grupos para desenvolver suas

esculturas com autonomia, contando com minha supervisdo em aula.
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4.2 AVALIAGAO DA CRIATIVIDADE E INOVACAO NAS PRODUGOES DOS
ALUNOS

Apesar das limitacGes estruturais, como a climatizacdo inadequada, o calor excessivo e
o tempo reduzido de aula para as atividades, os alunos demonstraram grande interesse pelos
temas abordados em sala. Esse engajamento se refletiu na qualidade das esculturas produzidas,
tanto em sala quanto extraclasse. Um exemplo marcante foi a iniciativa de alguns alunos da 32
série A, que decidiram juntar em grupo para criar varias esculturas em papelao. Eles exploraram
diferentes texturas, relevos e acabamentos, utilizando pintura e outros materiais alternativos
para aperfeicoar suas obras.

Na Figura 12 a seguir, é possivel visualizar essas esculturas, entre as quais estdo: Colete
do vegeta, Mascara do Springbonnie, espada Kyojuro Rengoku - Espada Vermelha e Ackerman

- Espada da Mikasa.

Figura 12 — Esculturas em Papeldo produzidas por alguns alunos da 32 série A.

Fonte: Acervo do autor.

Essa abordagem pedagdgica evidenciou que, com estimulo e orientacdo apropriados, até
mesmo estudantes mais reservados ou com comportamentos mais inquietos podem se envolver
ativamente nas propostas e desenvolver tanto suas capacidades cognitivas quanto expressivas.

Ao longo do processo, foi possivel identificar caracteristicas singulares e preferéncias artisticas
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entre os alunos: alguns demonstraram afinidade por certos materiais, enquanto outros
preferiram néo colorir suas esculturas ou optaram por combinar diferentes técnicas.

Houve ainda quem buscasse caminhos criativos e originais, como 0 uso de papel
higiénico para gerar texturas na superficie das esculturas. Esse tipo de iniciativa é ilustrado na
Figura 13, que mostra uma pega criada a partir da juncdo de varias técnicas exploradas durante

as aulas.
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Fonte: Acervo do autor.

Como preparacao para esta pesquisa, realizei uma experiéncia prévia durante o Estagio
IV, no mesmo colégio, no periodo letivo de 2024.1. Naguele momento, utilizei diferentes
materiais, como massinha de modelar escolar, papel maché (feito com folhas de caderno
reutilizadas pelos proprios alunos), arame liso e papeldo. Porém, ao iniciar o Estagio V, precisei
adaptar algumas escolhas de materiais.

A massinha de modelar, por exemplo, foi descartada devido ao alto custo e a grande
quantidade necessaria para as atividades. O arame liso permaneceu como um material opcional,
mas poucos alunos optaram por utiliza-lo na producdao de suportes internos para suas esculturas.
Ja o papeldo, por ser um material acessivel e versatil, tornou-se a base principal para as

producoes.
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A seguir, na Figura 14, apresenta-se uma imagem das esculturas produzidas para a
Exposicao de Artes realizada em 6 de setembro de 2024, intitulada 12 Esculturartes do Leonor

Teles.

Fonte: Acervo do autor.

As atividades realizadas mostraram que, mesmo diante de limitacdes estruturais e de
materiais, 0s alunos foram capazes de explorar sua criatividade de maneira satisfatoria. A
liberdade na experimentacdo de diferentes técnicas e abordagens resultou em cria¢des Unicas,
que revelam tanto o conteddo assimilado quanto a habilidade de transformar materiais simples
em expressivas obras artisticas. Ao dar prioridade ao processo criativo dos alunos, foi possivel
construir um ambiente educativo mais inclusivo, estimulante e sensivel as individualidades.
Isso reforga o papel essencial da arte como instrumento acessivel de expressdo, inovacéo e

desenvolvimento integral.
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4.3 ANALISE DOS QUESTIONARIOS E IMPRESSOES DA SUPERVISAO
PEDAGOGICA

Com o objetivo de investigar as percepgdes dos alunos sobre o ensino de escultura
utilizando materiais alternativos, foram aplicados dois questionarios: um antes do inicio das
atividades préaticas e outro ao seu término (ver APENCDICE C — QUESTIONARIOS
APLICADOS COM OS ALUNOS e APENCDICE D — QUESTIONARIOS APLICADOS COM A
PROFESSORA). Esses instrumentos de coleta possibilitaram identificar o nivel de
conhecimento prévio dos alunos sobre a técnica escultorica, avaliar mudancas no interesse, na
participacao e na relacdo dos alunos com a producdo artistica.

A avaliacdo dos dados indicou uma transformacdo significativa na forma como os
estudantes passaram a enxergar o tema. Inicialmente, a maioria demonstrava desconhecimento
ou pouca familiaridade com a prética escultorica, além de certa resisténcia ao uso de materiais
reciclaveis ou ndo tradicionais. Termos como “lixo”, “dificil” ¢ “sem graga” apareceram em
respostas abertas, sinalizando uma viséo limitada sobre o potencial educativo desses elementos.
Contudo, ao final das oficinas, observou-se um aumento no entusiasmo e na valorizacdo do
valor estético e expressivo dos materiais reaproveitados. Muitos alunos relataram que as
experiéncias foram bastante enriquecedoras e diferente de tudo o que ja haviam vivenciado em
aulas de Arte. Destacaram que a autonomia de criar suas proprias obras, com liberdade para
experimentar formas e técnicas, despertou sentimentos de realizacdo e pertencimento. Alguns
depoimentos evidenciaram esse impacto, como: “Nunca pensei que daria conta de fazer uma
escultura” e “Gostei de mostrar minha arte pros outros na exposigdo”. No APENDICE F —
QUADRO COMPARATIVO DAS RESPOSTAS DO QUESTIONARIO 1 APLICADO COM OS
ALUNOS ANTES DAS ATIVIDADES PRATICAS., é possivel visualizar um quadro geral das
respostas dos alunos.

Dentre os pontos mais mencionados pelos estudantes, destacou-se a valorizacdo da
criatividade pessoal, o estimulo a consciéncia ambiental e a possibilidade de transformar
materiais descartados em produgfes artisticas. Muitos relataram ter aprendido novas
habilidades, especialmente no manuseio de materiais mais simples como o papeléo e o uso de
materiais como maizena e sabao — estes Ultimos considerados mais desafiadores. As respostas
também indicaram que a pintura e o corte do papeldo foram as etapas mais faceis, enquanto a
colagem e o planejamento artistico representaram maiores dificuldades.

Dentre as preferéncias de materiais os estudantes mencionaram argila, papeldo,

massinha e biscuit como materiais ideais para escultura, evidenciando interesse por elementos



42

maledveis e acessiveis. De modo geral, 0 uso desses materiais alternativos foi percebido como
divertido, ecologico e inspirador. Em termos quantitativos, a maior parte dos alunos das quatro
turmas (1° A, 1° B, 3° A e 3° B) atribuiu notas altas a experiéncia, em destaque a 3? série B,
onde a maioria parte dos estudantes deu nota 5 para a atividade (ver Tabela Comparativa —
Experiéncia com Esculturas, no APENDICE G — QUADRO COMPARATIVO DAS RESPOSTAS
DO QUESTIONARIO 2 APLICADO COM OS ALUNOS APOS AS ATIVIDADES PRATICAS.).
Além disso, todos as turmas relataram que gostaram de utilizar materiais reaproveitados e
aprovaram a proposta préatica da oficina.

No que se refere a supervisdo pedagdgica, a professora de Arte, Perolina Souza Teles,
também respondeu aos questionarios aplicados antes e ap6s as atividades (ver APENDICE H —
QUESTIONARIO 1 APLICADO A PROFESSORA PEROLINA ANTES DAS ATIVIDADES
PRATICAS. e APENDICE | — QUESTIONARIO 2 APLICADO A PROFESSORA PEROLINA
DEPOIS DAS ATIVIDADES PRATICAS). Em sua primeira resposta, revelou néo ter trabalhado
com esculturas anteriormente, mas demonstrou entusiasmo quanto a utilizagdo de materiais
alternativos, considerando a proposta excelente e estimulante. Indicou que esperava por um
desenvolvimento significativo das habilidades manuais pelos dos alunos, além de ajuda-los no
desenvolvimento da criatividade e do raciocinio Idgico, além de citar o papeldo, papel maché e
massinha como 0s materiais mais adequados a pratica escultural no ensino médio.

Apos as oficinas, a professora reconheceu o projeto como eficaz e inovador para o
desenvolvimento criativo dos estudantes. Além disso avaliou os beneficios do uso de materiais
alternativos, salientando para a importancia de reutilizar materiais e enxergar outras
possibilidades para o uso destes, promovendo a experimentacdo e respeitando 0s ritmos e
capacidades de cada estudante. Ressaltou, ainda, que mesmo alunos que inicialmente
demonstravam pouco interesse conseguiram se envolver e produzir esculturas criativas e
expressivas. Um aspecto que chamou sua atengdo durante o processo criativo foi o fato de que,
segundo suas palavras, “percebi que alguns alunos trouxeram materiais e ideias de casa para
apresentar a professora e estagiario”, evidenciando o interesse nas atividades propostas. Esse
comportamento revela ndo apenas o envolvimento ativo dos estudantes com o projeto, mas
também a capacidade da pratica artistica de ultrapassar os limites do ambiente escolar,
despertando iniciativas pessoais e colaborativas.

Por fim, a exposic¢do das esculturas, organizada como etapa de encerramento do projeto,
foi considerada um momento marcante para a consolidacdo dos resultados obtidos. As obras
foram identificadas com etiquetas (ver APENDICE E — ETIQUETAS USADAS PARA
EXPOSICAO DAS OBRAS) e apresentadas a comunidade escolar, reforcando o protagonismo
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estudantil e proporcionando um momento de reconhecimento coletivo. Essa experiéncia
simbdlica contribuiu para fortalecer a autoestima dos participantes e despertou maior interesse

pela continuidade do projeto artistico na escola.

4.4 EXPOSIGCAO DAS ESCULTURAS E IMPACTO DA EXPERIENCIA NA
FORMACAO DOS ALUNOS

No encerramento do periodo de regéncia, foi realizada uma exposicao das esculturas no
refeitorio do colégio, tronando este ambiente familiar um espaco de valorizacao e celebracao
das producdes estudantis. A iniciativa proporcionou um ambiente acolhedor e inclusivo, no qual
os alunos puderam expressar suas ideias e ter seus esfor¢os reconhecidos

No dia 04 de abril de 2025, me dispus a estar na escola a partir das 14h para realizar a
montagem do espaco expositivo e organizar as esculturas, contando com a ajuda de alguns
alunos voluntarios. Para a identificacdo das obras e dos autores, produzi etiquetas no Word (ver
no APENDICE E — ETIQUETAS USADAS PARA EXPOSICAO DAS OBRAS), que foram
coladas proximas as esculturas correspondentes.

A seguir, na Figura 15, é possivel visualizar um registro do processo de montagem da

exposicéo, intitulada 22 Esculturartes do Leonor Teles:

Figura 15 - Mo da 22 Esculturartes do Leonor Tele
e T e e

Fonte: Acervo do autor.
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Logo apos a montagem, a exposicao foi aberta as 17 horas. Os alunos foram liberados
das salas para visitarem a mostra, e a professora Perolina iniciou 0 momento com uma breve
fala, explicando o proposito da atividade, sendo eles, valorizar a criatividade dos estudantes,
estimular a produgéo artistica com materiais acessiveis e tornar a escola um espaco mais
expressivo e acolhedor. Em seguida, foi a minha vez de falar, momento em que compartilhei
algumas das experiéncias vivenciadas ao longo da producao desta pesquisa.

Expliquei aos alunos que meu principal objetivo, por meio dessas a¢Ges, € motiva-los a
continuarem produzindo suas proprias esculturas — tanto aqueles que participaram diretamente
das oficinas quanto aqueles que, mesmo sem vivenciar o processo completo, se interessaram
pelo projeto ao contemplar a exposicédo final. Com a finalidade de que todos compreendam que
é possivel criar obras significativas e expressivas utilizando apenas materiais simples, de baixo
custo, reciclaveis e reutilizaveis.

Apos minha fala, a palavra foi aberta aos alunos expositores, para que pudessem relatar
suas experiéncias pessoais na producdo de esculturas com materiais alternativos e expressar
como se sentiram durante o desenvolvimento do projeto.

A seguir, é possivel ver na Figura 16 um registro desse momento, em que eu, a
professora Perolina e alguns alunos falamos ao microfone sobre as experiéncias adquiridas com

0 projeto.

Figura 16 — Falas durante a abertura da 22 Exposi¢do Esculturartes do Leonor Teles.

ey — b

Fonte: Acervo do autor.

De maneira geral, essa experiéncia foi extremamente enriquecedora para 0s estudantes
do Colégio Estadual Leonor Teles, tanto para aqueles que tiveram a oportunidade de produzir
suas esculturas quanto para os demais que puderam acompanhar o processo de criacdo e

apreciar os resultados obtidos. Os impactos positivos dessa iniciativa foram perceptiveis ndo
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apenas nas producdes finais, mas também na gratiddo expressa pelos alunos, pela dire¢do do
colégio e pelos professores, que reconheceram o valor pedagdgico e criativo do projeto.
A seguir, na Figura 17, é possivel visualizar imagens da exposi¢cdo montada com

as esculturas produzidas pelos alunos.

Figura 17 — Imagens da exposicdo com as esculturas finalizadas pelos alunos.
L o R :«:l_-;\‘;alg._ﬁ« gy A F ,.K:_.; =

O % Rl
ol A i > Iy

Fonte: Acervo do autor.
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A realizacdo da 22 Esculturartes do Leonor Teles representou o encerramento de uma
etapa muito importante do estagio, culminando em um processo pedagdgico pautado na
valorizacédo da criatividade, na promocao da expressdo pessoal e coletiva, e na reinvencgéo de
materiais acessiveis. O envolvimento dos estudantes e o interesse da comunidade escolar
evidenciam o impacto positivo de praticas pedagdgicas alinhadas a vivéncia dos alunos.

A experiéncia revelou que, mesmo diante de limitacbes estruturais, € possivel
desenvolver acdes significativas e sensiveis, capazes de despertar nos alunos o senso de autoria
e de pertencimento. As esculturas produzidas, mais do que simples objetos artisticos, tornaram-
se representacdes das vivéncias, das emog0Oes e das ideias dos estudantes, abrindo caminhos
para novas formas de aprendizado e expressao.

Portanto, essa etapa do estagio evidenciou os resultados de um trabalho desenvolvido
em conjunto, mostrando o potencial da Arte como ferramenta pedagdgica e como linguagem
acessivel a todos.

O sucesso dessa experiéncia aponta para a viabilidade e os beneficios de incorporar, de
forma continua, o uso de materiais alternativos no ensino de escultura, promovendo uma
educacéo artistica acessivel, sustentavel e inovadora.

Que experiéncias como essa possam inspirar novas praticas e reafirmar a importancia
de garantir, nas escolas publicas, espacos permanentes de cria¢do, escuta e valorizagdo das

multiplas formas de existir e se expressar.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como objetivo analisar o desenvolvimento criativo dos alunos na
producdo de esculturas a partir do uso de materiais alternativos, explorando suas percepcoes
sobre 0 processo criativo e 0 impacto da experiéncia em sua formacao artistica. Os resultados
demonstraram que essa abordagem pode contribuir significativamente para o ensino de arte no
ensino médio, estimulando a expressao individual, a experimentacgdo e o interesse pela produgédo
artistica. As observacoes e regéncias das aulas de Arte no CELTM revelaram tanto desafios
quanto oportunidades. A adequacéo da relagcdo entre os estudantes e as atividades desenvolvidas
e a reestruturagcdo do ambiente escolar, Sdo pontos que requerem atencao para o aprimoramento
das praticas educativas

Essa experiéncia pratica reforca os aportes teéricos discutidos ao longo deste trabalho.
Krauss (2001), destaca a ruptura com padrdes tradicionais da escultura, contribuindo para
compreensdo de como os estudantes se sentiram mais livres ao experimentar novos suportes e
formas. Nehr (2018) corrobora esse olhar ao defender os materiais alternativos como estratégia
pedagdgica inclusiva e inovadora. Ja Dewey (1959) e Gardner (1995) destacam a relevancia do
fazer pratico e do reconhecimento das diversas inteligéncias humanas, aspectos que se
refletiram na evolugcdo do comportamento dos alunos ao longo das propostas desenvolvidas.

A investigacdo partiu da seguinte questdo: como a utilizagdo de materiais alternativos
pode impactar o desenvolvimento criativo dos alunos no do ensino médio? Observou-se que,
no inicio, muitos estudantes apresentavam inseguranca ou desinteresse diante de materiais ndo
convencionais, o0 que refletia um repertorio artistico limitado. No entanto, ao longo das
atividades, essa resisténcia foi gradualmente substituida por maior engajamento, criatividade e
autonomia — evidenciando uma transformacao significativa na percepcao e na valorizacgdo da
pratica artistica.

A interacdo com o0s materiais revelou-se diversa, com diferencas no nivel de
envolvimento entre as turmas, influenciadas por fatores como a organizacéo e a disposi¢éo do
espaco, o horério das aulas e a familiaridade prévia com praticas artisticas. No inicio das
atividades, muitos demonstraram receio e resisténcia ao utilizar materiais ndo convencionais, 0
que indicava uma limitacdo no repertorio pratico. Contudo, a medida que se apropriavam das
propostas, 0s estudantes passaram a explorar mais livremente os materiais, buscando solucdes
criativas e desenvolvendo maior autonomia no processo. Esse contraste entre o inicio e o final
da aplicacdo demonstra uma evolugdo significativa na postura dos alunos diante da prética

artistica.
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Apesar dos desafios iniciais enfrentados, como a familiarizagdo com novos tipos de
materiais e técnicas, 0s alunos passaram a demonstrar maior engajamento e criatividade no
decorrer das atividades subsequentes. A realizacao da exposic¢ao das esculturas representou um
momento significativo de valorizagdo do esfor¢o dos estudantes que se empenharam nas
producdes dessas obras.

As vivéncias proporcionadas por este trabalho também servirdo de base para a
elaboracdo de intervencOes pedagdgicas futuras, favorecendo praticas mais inclusivas e
criativas. Essas praticas podem potencializar as habilidades individuais dos estudantes e
estimular um ambiente colaborativo para o ensino aprendizagem. A continuidade desse
percurso permitird aprofundar as pesquisas sobre o0 uso de materiais alternativos e seu papel no
desenvolvimento criativo dos estudantes, além de proporcionar o acesso a producao artistica no
contexto escolar.

Por meio dos resultados alcangados, & possivel sugerir que pesquisas futuras se
debrucem ndo apenas sobre o uso de materiais reaproveitaveis em outras etapas da educacao
basica, como também sobre seu impacto em diferentes realidades socioculturais. Investigar
como essas abordagens influenciam no desenvolvimento de competéncias como empatia,
cooperacéo e consciéncia ambiental, uma perspectiva interessante a ser explorada.

Além disso, recomenda-se que o0 uso de materiais alternativos seja adaptado para outras
faixas etarias, incluindo a educacdo infantil e o ensino fundamental, adotando propostas
educacionais que dialoguem com suas especificidades. Tais experiéncias podem ser integradas
a projetos interdisciplinares, especialmente nas areas de educacdo ambiental, ciéncias e
geografia, favorecendo uma aprendizagem mais contextualizada e significativa. Outro caminho
interessante € o fortalecimento da iniciativa de formacéo continuada dos professores, com foco
em praticas artisticas sustentaveis e acessiveis, capazes de inovar no ensino de Arte nas escolas.

Esta pesquisa reforca, portanto, o valor das metodologias criativas para a arte-educacao.
Quando os alunos tém a oportunidade de explorar livremente diversos tipos de materiais e
linguagens, assumem um papel mais ativo no processo de aprendizagem. O uso de materiais
alternativos revela-se como uma estratégia viavel e enriquecedora para democratizar 0 acesso

a arte e fomentar a expressao artistica no ambiente escolar.
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APENDICE A — CRONOGRAMA DE ATIVIDADES
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Este apéndice apresenta o cronograma de atividades elaborado para organizar os

horérios e a quantidade de aulas durante o periodo de regéncia, permitindo uma melhor

distribuicéo das tarefas e controle das sessdes realizadas com o0s alunos.

Dia: Turma: | Horario: Hora: Atividade:
= 16:00 as
g *E 07/02/2025 |32A 4° 16:30 1 Aula de Observacao
@ | & 16:30 as
= 07/02/2025 |32B 5° 17:00 1 Aula de Observacao
13:50 as
10/02/2025 |32B 2° 14:40 1 Aula de Observacao
i 14:40 as
g '§ 10/02/2025 |12B 30 15:30 1 Aula de Observacao
o | P 16:00 as
& [ ? |10/02/2025 |12A 40 16:30 1 Aula de Observagao
16:30 as
10/02/2025 |32A 50 17:00 1 Aula de Observagao
1 Aula de Regéncia - Introducéo a
= 16:00 as Escultura + Aplicacao de
g *E 14/02/2025 |32A 4° 16:30 Questionarios 1.1e 2.1
S & 1 Aula de Regéncia - Introducéo a
& 16:30 as Escultura + Aplicacao de
14/02/2025 |32B 5° 17:00 Questionarios 1.1e 2.1
1 Aula de Regéncia - Elaboracao
13:50 as de Projeto 3D para a Producao de
17/02/2025 |32B 2° 14:40 Esculturas
1 Aula de Regéncia - Introducao a
S| & 14:40 as Escultura + Projeto + Aplicacao
g '§ 17/02/2025 |12B 30 15:30 de Questionarios 1.1e 2.1
o P 1Aula de Regéncia - Introdugéo a
$ | 16:00 as Escultura + Projeto + Aplicacao
17/02/2025 |12A 40 16:30 de Questionarios 1.1e 2.1
1 Aula de Regéncia - Elaboracao
16:30 as de Projeto 3D para a Producéo de
17/02/2025 [32A 50 17:00 Esculturas
2 16:00 as 1 Aula de Regéncia - Producao de
g E 21/02/2025 |32A 4° 16:30 Massa de Biscuit
03 & 16:30 as 1 Aula de Regéncia - Producao de
o 21/02/2025 |32B 5° 17:00 Massa de Biscuit
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13:50 as Greve dos alunos devido as
24/02/2025 |32B 2° 14:40 condicoes climaticas
14:40 as Greve dos alunos devido as
24/02/2025 |12B 30 15:30 condicoes climaticas
16:00 as Greve dos alunos devido as
24/02/2025 |12A 40 16:30 condicoes climaticas
16:30 as Greve dos alunos devido as
24/02/2025 |32A 50 17:00 condicoes climaticas
16:00 as
28/03/2025 |32A 4° 16:30 Semana de Carnaval
16:30 as
28/03/2025 |32B 5° 17:00 Semana de Carnaval
13:50 as
03/03/2025 |32B 2° 14:40 Semana de Carnaval
14:40 as
03/03/2025 |12B 30 15:30 Semana de Carnaval
16:00 as
03/03/2025 |12A 40 16:30 Semana de Carnaval
16:30 as
03/03/2025 |32A 50 17:00 Semana de Carnaval
& 16:00 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
g .E 07/03/2025 |32A 4° 16:30 Biscuit
03 & 16:30 as 1 Aula de Regéncia - Esculturaem
< 07/03/2025 |32B 5° 17:00 Biscuit
13:50 as 1 Aula de Regéncia - Esculturaem
10/03/2025 |32B 2° 14:40 Biscuit
= p 14:40 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
E 2 |10/03/2025 |12B 3° 15:30 Biscuit
i% ?:” 16:00 as 1 Aula de Regéncia - Esculturaem
= @ 110/03/2025 |12 A 40 16:30 Biscuit
16:30 as Os alunos foram liberados por
10/03/2025 |32A 50 17:00 falta de agua
% 16:00 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
g *E 14/03/2025 |32A 4° 16:30 Sabao
2 @ 16:30 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
- 14/03/2025 |32B 5° 17:00 Sabao
13:50 as Feriado Municipal - Aniversario de
17/03/2025 |32B 2° 14:40 Aracaju
e | o 14:40 as Feriado Municipal - Aniversario de
£ | B |17/03/2025 [12B  |3° 15:30 Aracaiju
03 ?:” 16:00 as Feriado Municipal - Aniversario de
| ©?117/03/2025 |12A |40 16:30 Aracaju
16:30 as Feriado Municipal - Aniversario de
17/03/2025 |32A 50 17:00 Aracaju
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39B.

© 16:00 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
g ‘E 21/03/2025 |32A 4° 16:30 Papeldo
[<}]
f,” & 16:30 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
< 21/03/2025 |32B 5° 17:00 Papelao
13:50 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
24/03/2025 |32B 2° 14:40 Papelao 2
% = 14:40 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
£ § 24/03/2025 |12B |30 15:30 Sabao
08 o 16:00 as 1 Aula de Regéncia - Escultura em
S @ 124/03/2025 |12 A 40 16:30 Sabédo
16:30 as 1 Aula de Regéncia - Esculturaem
24/03/2025 |32A 50 17:00 Papelao 2
1 Aula de Regéncia - Aplicacao de
% 16:00 as Questionarios 1.2 e 2.2 + Debate
= *E 28/03/2025 |32A 4° 16:30 Sobre os Resultados
§ 3 1 Aula de Regéncia - Aplicagao de
= 16:30 as Questionarios 1.2 e 2.2 + Debate
28/03/2025 |32B 5° 17:00 Sobre os Resultados
13:50 as 1 Aula de Regéncia - Debate
31/03/2025 |32B 2° 14:40 sobre amontagem da Exposicao
1 Aula de Regéncia - Escultura em
e | o 14:40 as Papelao + Questionarios + Debate
g S [31/03/2025 |12B 30 15:30 sobre os Resultados
& ’9:0 1 Aula de Regéncia - Esculturaem
°3 2 16:00 as Papelao + Questionarios + Debate
31/03/2025 |12A 40 16:30 sobre os Resultados
16:30 as 1 Aula de Regéncia - Debate
31/03/2025 |32A 50 17:00 sobre a montagem da Exposicao
132A, .
04/04/2025 . Periodo de Montagem e
N 12 B, 13:00 as . .
a 38 A 1° a0 6° 17:30 Exposicao das obras produzidas
14/04/2025 ’ pelos alunos(as).
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APENDICE B — PLANOS DE AULA

A seguir, apresentam-se os planos de aula utilizados durante a realizacdo do Estagio V
no Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes, com as turmas da 12 série A, 12 série B, 32 série
A e 3? série B do Ensino Médio.

PLANOS DE AULA:

12 série A, 1° série B, 32 série A e 3° série B.

IDENTIFICACAO

Escola: Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes
Professor: Wedney dos Reis Santos

Disciplina: Artes Visuais

Turmas: Segunda Feira

-3* série B — 2° Horério - 13:50 as 14:40

-1% série B - 3° Horario - 14:40 as 15:30

-1? série A - 4° Horario - 16:00 as 16:30

-3* série A - 5° Horario - 16:30 as 17:00

Sexta Feira

-3 série A — 4° Horéario - 16:00 as 16:30

-3* série B — 5° Horario - 16:30 as 17:00

Datas: 14/02; 17/02; 21/02; 07/03; 10/03; 14/03; 21/03; 24/03; 28/03;
31/03; 04/04 de 2025.

Duracio: Entre 30 ¢ 50 Minutos para cada Horario de Aula.

TEMA GERAL DO MODULO:

Escultura com materiais alternativos

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS GERAIS:

Basicas: -NEHR, Laura Cristina. Escultura e manifestacoes
tridimensionais. Londrina: Editora e Distribuidora Educacional
S.A., 2018. Ministério da Educacao. 28 de dezembro de 2018.

-KRAUSS, Rosalind E. Caminhos da escultura moderna. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2001.




Complementares:

-SCHMIDT, I. A. John Dewey e a educacio para uma Sociedade
Democratica. Revista Contexto & amp; Educacgao, [S. 1.], v. 24, n.
82, p. 135-154,2013. DOI: 10.21527/2179-1309.2009.82.135-154.
Disponivel em:
https://www.revistas.unijui.edu.br/index.php/contextoeducacao/arti
cle/view/1016. Acesso em: 9 out. 2024.

-DEWEY, John. Democracia e educacio: introducio a filosofia
da educacgdo. 4. ed. Trad. Godofredo Rangel e Anisio Teixeira. Sdo
Paulo: Nacional, 1979. (Atualidades Pedagogicas; v. 21)

-DEWEY, John. Arte como experiéncia. Trad. Vera Ribeiro. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2010.

-GARDNER, Howard. Estruturas da mente: A teoria das
maultiplas inteligéncias. Porto Alegre: Artes Médicas, 1994.

-MOZZER, Geisa Nunes de Souza; BORGES, Fabricia Teixeira. A
criatividade infantil na perspectiva de Lev Vigotski. Passei
Direto. Disponivel em:
https://www.passeidireto.com/arquivo/151490659/a-criatividade-
infantil-na-perspectiva-de-lev-vigotski. Acesso em: 20 out. 2024.

-SCHWALB, Carlos Leandro A. Materiais alternativos para
inovacao tecnolégica em sala de aula. Florianopolis, 2002, 70f.
Disserta¢dao (Mestrado em Engenharia de Produgdo) - Programa de
Pos-Graduagdo em Engenharia de Produgdao, UFSC, 2002.
Disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/xmlui/handle/123456789/84051. Acesso
em: 09 out. 2024.

-VIGOTSKY, L. S. Imaginagéo e Criacao na Infincia. Trad. Zoia
Prestes. Sao Paulo: Atica, 2009.

Plano de Aula 1: 14/02 e 17/02 de 2025.

Tema da Aula:

Introducio a Escultura

Objetivos:

Objetivo Geral:
Compreender a diferenga entre bidimensionalidade e
tridimensionalidade, explorando como esses conceitos se

manifestam na arte € na escultura.
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Objetivos Especificos:

e Identificar e diferenciar formas bidimensionais e
tridimensionais em obras de arte.

e Experimentar técnicas basicas de representacao
bidimensional e tridimensional no papel.

e Refletir sobre como a bidimensionalidade afeta a percep¢ao
visual por meio da criagao de desenhos.

e Conhecer o conceito de escultura e sua importancia no
campo das artes visuais.

e Aplicar um questionario diagnostico para levantar
experiéncias prévias dos estudantes sobre arte e escultura.

e Iniciar a elaboragdo de projetos tridimensionais no papel,

como planejamento para futuras esculturas.

Contetdo: e Conceito de bidimensionalidade e tridimensionalidade
e Caracteristicas das formas tridimensionais (largura, altura e
profundidade)
e Introducao ao conceito de escultura
e Elaboracao de projeto 3D para esculturas futuras
Habilidades: -(EM13LGG301) Participar de processos de producao individual e
colaborativa em diferentes linguagens (artisticas, corporais e
verbais), levando em conta seus funcionamentos, para produzir
sentidos em diferentes contextos.
Metodologia: e Exposicao oral: Apresentacdo dos conceitos com apoio de

desenhos e imagens.
-Aplicagdo de Questionario 1: Levantamento das experiéncias e
conhecimentos prévios dos estudantes sobre escultura e artes

visuais.

e Atividade pratica:
-Criagdo de desenho bidimensional utilizando l4pis de cor e técnicas
de luz, sombra e perspectiva.
-Elaboragao de projeto tridimensional no papel, como base para

futura produgao de escultura.
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Recursos e Piloto e quadro
Didaticos: e Folhas de papel

e Lapis grafite e lapis de cor
¢ Questionario impresso

e Desenhos e imagens ilustrativas feitas pelo professor

Desenvolvimento e Boas-vindas e Introducio aos Conceitos:
da Aula: -Apresentacdo da proposta da aula e introdugdo aos conceitos de
bidimensionalidade, tridimensionalidade ¢ escultura.
e Aplicacio do Questionario 1:
-Distribui¢do e preenchimento do questiondrio diagnostico sobre
experiéncias e conhecimentos prévios em arte.
e Exposicao e Demonstracio:
-Explicagdo teorica das diferengas entre 2D e 3D.
-Exemplo de escultura e desenho no quadro para fixacao visual.
e Atividade Pratica
-Elaboragao de projeto tridimensional no papel, com base no que

sera produzido futuramente como escultura.

Forma de e Atividade Pratica: Avaliagdao das formas bidimensionais e
Avaliacao: tridimensionais criadas pelos alunos, durante a criagao dos
projetos 3D.

¢ Discussio e Reflexdo: Participacao dos alunos na discussao
e sua capacidade de explicar as diferencas entre

bidimensionalidade e tridimensionalidade.

Plano de Aula 2: 21/02 e 07/03 e 10/03 de 2025.

Tema da Aula: Escultura em Biscuit

Objetivos: Objetivo Geral:
Explorar a escultura como linguagem artistica tridimensional por
meio da pratica com biscuit, estimulando a criatividade, a

expressao individual e o desenvolvimento técnico dos estudantes.
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Objetivos Especificos:

e Compreender o processo de criagdo escultorica com massa
de biscuit.

e Aplicar conceitos de tridimensionalidade na pratica
artistica.

e [Estimular a coordenacdo motora, planejamento e nogdes
de volume e proporcao.

e Relacionar os conhecimentos prévios (registrados no

questionario 1) com a pratica escultorica.

Conteudo:

e Conceito e caracteristicas do biscuit como material
artistico.

e Técnicas basicas de modelagem: bolinha, coxinha, rolinho
e unido de partes.

e Planejamento e execugdo de uma escultura simples
utilizando biscuit.

e Aplicagdo pratica da tridimensionalidade.

Habilidades:

-(EM13LGG301) Participar de processos de produgao individual e
colaborativa em diferentes linguagens (artisticas, corporais e
verbais), levando em conta seus funcionamentos, para produzir
sentidos em diferentes contextos.

-(EM13LPO05) Produzir, revisar e editar textos verbais e
multissemioticos, considerando a situagdo comunicativa e o

projeto de produgdo.

Metodologia:

e Exposicao oral e demonstracio pratica: Apresentagao
do biscuit e das técnicas basicas de modelagem.

e Atividade pratica individual: Modelagem de uma
escultura simples, a partir do projeto tridimensional
elaborado na aula anterior.

e Acompanhamento continuo: Apoio do professor durante
o processo de criagao, com orientagdes técnicas e incentivo
a experimentacao.

e Socializacdo: Exposi¢ao das esculturas produzidas e

conversa coletiva sobre o processo e os resultados.
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Recursos e Massa de biscuit alternativa (cola branca, maisena, 6leo de
Didaticos: cozinha e vinagre de alcool)
e Palitos de dente, talheres descartaveis, pregos ou
ferramentas simples de modelagem.
e Guardanapos ou panos umidos
e Projetos tridimensionais (desenhados na aula anterior)
Desenvolvimento e Apresentacio do Biscuit:
da Aula: -Explicagdo sobre o material, formas de manuseio e cuidados.
-Demonstragao das técnicas basicas de modelagem (bolinha,
coxinha, rolinho, montagem de partes).
e Atividade Pratica — Modelagem:
-Execucdo da escultura baseada no projeto individual.
-Orientagdo continua do professor para apoiar questdes técnicas e
estéticas.
Forma de e Processo Criativo: Participacdo, envolvimento e iniciativa
Avaliacao: dos alunos durante a atividade.

e Resultado Final: Observacao da escultura quanto a
tridimensionalidade, equilibrio e criatividade.

¢ Relagdo com o Projeto: Fidelidade ou adaptacdo
consciente ao projeto tridimensional desenhado

anteriormente.

Plano de Aula 3: 14/03 e 24/03 de 2025.

Tema da Aula:

Escultura em Sabao

Objetivos:

Objetivo Geral:
Proporcionar aos estudantes a experiéncia pratica da escultura por
meio do sabdo como suporte artistico, estimulando o senso
estético, a coordenagdo motora fina e a criatividade, enquanto
aprofundam os conceitos de tridimensionalidade.
Objetivos Especificos:

e Explorar o sabdo como material escultorico acessivel e

alternativo.
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Desenvolver habilidades de observacao, entalhe e volume.
Aplicar conceitos técnicos de escultura tridimensional com
cuidado e precisao.

Incentivar a criatividade e a resolugdo de problemas

durante o processo artistico.

Conteudo:

Introdugao ao entalhe como técnica escultorica.
Caracteristicas do sabao enquanto suporte de escultura.
Cuidados no manuseio de ferramentas cortantes (palitos,
talheres, pregos, estiletes).

Criacdo de formas simples com volume e acabamento.

Habilidades:

-(EM13LGG301) Participar de processos de producao individual e

colaborativa em diferentes linguagens (artisticas, corporais e

verbais), levando em conta seus funcionamentos, para produzir

sentidos em diferentes contextos.

-(EM13CHS401) Analisar producdes culturais e artisticas como

formas de expressdo de identidades, memorias e visdes de mundo.

Metodologia:

Exposi¢ao oral: Apresentacdo da técnica de escultura em
sabdo e seus cuidados.

Demonstracio pratica: Passo a passo do processo de
entalhe.

Atividade pratica individual: Esculpir uma forma livre

ou inspirada no projeto 3D feito anteriormente.

Recursos

Didaticos:

Sabonetes (neutros, em barra, preferencialmente de
formato retangular)

Palitos de churrasco, palitos de dente, lixas finas,
faquinhas sem ponta ou estiletes com ponta arredondada
Panos para limpeza e apoio

Projetos tridimensionais e imagens de referéncia

Desenvolvimento

da Aula:

Introducio e Preparacio:

-Apresentacdao do material e da técnica de escultura em sabao.

-Orientacao sobre seguranca ¢ manuseio cuidadoso dos

instrumentos.
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Demonstracao:

-Exibicdo pratica de como iniciar o entalhe.

-Dicas para remover camadas, suavizar formas e esculpir detalhes.

Atividade Pratica — Escultura em Sabio:

-Cada aluno esculpe sua peca inspirada no projeto 3D elaborado

previamente ou livremente, com acompanhamento do professor.

Forma de

Avaliacio:

Participagao e empenho na atividade pratica.
Capacidade de aplicar conceitos de tridimensionalidade na

escultura.

Criatividade, organizagdo e acabamento da obra.

Plano de Aula 4: 21/03 e 24/03 de 2025.

Tema da Aula:

Escultura em Papeliao

Objetivos:

Objetivo Geral:

Estimular a criagdo de esculturas a partir de materiais reciclaveis,

como o papeldo, promovendo consciéncia ambiental, criatividade

e dominio técnico de estruturas tridimensionais.

Objetivos Especificos:

Compreender as possibilidades do papeldo como material
para a criacdo artistica.

Trabalhar nog¢des de sustentagdo, encaixe ¢ estrutura na
construgdo de esculturas.

Desenvolver o pensamento critico sobre o reuso de
materiais no contexto artistico.

Valorizar o trabalho colaborativo e a organizagao no

processo de montagem da escultura.

Conteudo:

Conceito de arte sustentavel e reutilizagao de materiais.
Técnicas de recorte, dobra e colagem de papelao.

Planejamento de formas e encaixes a partir do projeto.

Habilidades:

-(EM13LGG301) Participar de processos de produgado individual e

colaborativa em diferentes linguagens (artisticas, corporais e
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verbais), levando em conta seus funcionamentos, para produzir
sentidos em diferentes contextos.

-(EM13CHS403) Analisar o papel das praticas culturais na
formacao das identidades dos sujeitos e grupos sociais.
-(EM13CNT204) Avaliar possibilidades de utilizagdo sustentavel

de recursos naturais e reaproveitamento de materiais.

Metodologia: e Demonstragao pratica: Técnicas basicas para recortar,
unir € montar estruturas com papelao.

e Atividade pratica: Criacdo de esculturas individuais ou
em grupos a partir do planejamento ou projeto 3D
elaborado anteriormente.

Recursos e (aixas e tiras de papeldo variadas
Didaticos: e Tesouras, estiletes (com supervisdo), cola quente, fita
crepe, cola branca, cola de silicone

e Réguas, lapis e moldes

e Projetos 3D feitos anteriormente pelos estudantes

e Imagens de esculturas em papeldo para inspiragao

Desenvolvimento e Introduc¢io ao Material:
da Aula: -Conversa sobre sustentabilidade e reaproveitamento de materiais.

e Planejamento e Organizacio:

-Defini¢do dos projetos a serem executados (individuais ou em

grupo).

-Separacdo dos materiais e inicio das producdes

Atividade Pratica — Constru¢ao da Escultura:

-Recorte, dobra, colagem e montagem da escultura.

Acompanhamento do professor com orientagdo técnica.
Forma de e Participagdo e envolvimento nas etapas do processo
Avaliacao: criativo.

e Aplicagao das técnicas de montagem e dominio do
material.
e Originalidade e coeréncia da escultura com o projeto

proposto.
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e (apacidade de argumentar sobre as escolhas estéticas e
materiais.

e Trabalho em equipe (quando realizado em grupo).

Plano de Aula 5: 28/03 e 31/03 de 2025.

Tema da Aula:

Aplicacio do Questionario 2 e Debate sobre os Resultados

Objetivos: Objetivo Geral:
Refletir sobre o processo de aprendizagem por meio da aplicagado
do segundo questiondrio e analise dos avangos conceituais,
técnicos e criativos dos estudantes ao longo das aulas praticas de
escultura.
Objetivos Especificos:
e Avaliar os conhecimentos adquiridos sobre escultura e
tridimensionalidade.
e Estimular a autorreflexao sobre as experiéncias nas
atividades praticas.
e Promover o debate critico sobre os processos de criagao,
desafios enfrentados e superacoes.
e Ouvir sugestoes e percepcdes dos alunos quanto a
metodologia e aos materiais utilizados.
e Identificar os impactos das praticas artisticas no
desenvolvimento criativo dos alunos.
Conteudo: e Autoavaliacdo e avaliagdo diagnostica final.
e Interpretacao de resultados.
e Debate critico e construtivo.
Habilidades: -(EM13LGG304) Avaliar, com autonomia, o processo de producao

de sentidos nas diferentes linguagens, reconhecendo seus modos
de organizagdo, funcionamento e circulagao.

-(EM13CHS201) Analisar as relagdes entre individuo, sociedade e
natureza nas praticas sociais.

-(EM13AR02) Analisar e avaliar processos e produtos das artes

visuais com base em critérios técnicos, estéticos e culturais.
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Metodologia: e Aplicagdo individual do Questionario 2, com perguntas
abertas e fechadas sobre o conteudo, experiéncias €
percepgoes.

e Leitura coletiva ou compartilhamento de algumas
respostas (de forma voluntaria).

e Debate em roda, com estimulo a escuta ativa e
argumentacao.

e Registro das falas mais relevantes como parte da avaliagdo
qualitativa do projeto.

Recursos e (Copias impressas do Questionario 2

Didaticos: e Canetas ou lapis

¢ Quadro branco para anotagdo das ideias discutidas

Desenvolvimento e Apresentacio da Proposta:

da Aula: -Relembre os objetivos do projeto de escultura.

-Explique a importancia do segundo questionario como forma de
retorno sobre o processo.

e Aplicacio do Questionario:
-Distribui¢@o e preenchimento individual.
-Recolhimento e leitura de trechos com os alunos (se houver
tempo e disposicao).

e Debate Coletivo:
-Roda de conversa com mediagdo do professor.
-Discussao sobre o que foi mais desafiador, mais prazeroso e o
que poderia melhorar.

e Encerramento:
-Agradecimento pela participagdo dos alunos.
-Orientagdes sobre a finaliza¢do do projeto (exposi¢do, entrega de
trabalhos, etc.).

Forma de e Participacdo na aplicacdo do questionario.

Avaliacéo: e Clareza e profundidade nas respostas.

e Envolvimento no debate e escuta dos colegas.

e Cooperagdo e respeito durante 0 momento coletivo.
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Plano de Aula 6: 04/04 de 2025.

Tema da Aula:

Exposicao das Esculturas e Apresentaciao dos Processos

Criativos

Objetivos:

Objetivo Geral:
Proporcionar aos estudantes a oportunidade de compartilhar suas
producdes artisticas com a comunidade escolar, valorizando os
processos criativos e reflexivos desenvolvidos durante as aulas.
Objetivos Especificos:
e Organizar uma exposi¢ao coletiva com as esculturas
produzidas ao longo do projeto.
e Estimular a oralidade e a argumentagdo por meio da
apresentacao individual ou em grupo.
e Valorizar a identidade e as narrativas expressas nas
criagOes artisticas dos alunos.
e Incentivar a autonomia, protagonismo e o senso de
pertencimento.

e Fortalecer os vinculos entre arte, escola e comunidade.

Conteudo:

e Organizagdo de uma exposicao artistica.
e Apresentagdo de processos criativos.
e Reflexdo sobre arte, identidade e territorio.

e Mediacdo artistica e didlogo com o publico.

Habilidades:

-(EM13AR02) Analisar e avaliar processos e produtos das artes
visuais com base em critérios técnicos, estéticos e culturais.
-(EM13CHS104) Discutir formas de intervengao solidaria na
realidade, respeitando valores democraticos e promovendo o bem

comuim.

Metodologia:

e Organizagdo do espaco para a exposi¢ao.

e Montagem coletiva das obras com identificagdo (nome,
titulo, materiais, turmas).

e Apresentacdes orais curtas dos alunos ou grupos sobre
suas esculturas.

e Visitagdo aberta para turmas da escola.

e Registros fotograficos das obras expostas.
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Recursos

Didaticos:

Esculturas em biscuit, sabao e papelao.
Etiquetas de identificagdo das obras.
Cartazes, mesas ou painéis para apoio.

Celular ou camera para registros.

Desenvolvimento

da Aula:

Preparacao do Espaco:

-Definir local da exposi¢do (sala, corredor, patio, etc.)

-Montagem coletiva com os alunos: disposi¢do das obras, cartazes

e legendas.

Visitacio e Interacao:

-Abertura para visitagao de outras turmas e professores.

-Estimulo ao didlogo entre visitantes e artistas.

Encerramento:

-Avaliagdo afetiva do projeto e compartilhamento de

aprendizados.

-Registro fotografico das obras.

Forma de

Avaliaciao:

Participagao na organizagdo ¢ montagem da exposi¢ao.
Capacidade de reflexao sobre o proprio processo artistico.
Cooperagao, respeito € protagonismo na constru¢ao
coletiva.

Criatividade e expressividade nas esculturas expostas.
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APENCDICE C — QUESTIONARIOS APLICADOS COM OS ALUNOS

Este apéndice retne os dois questionarios aplicados aos alunos do Ensino Médio
participantes da pesquisa, antes e apos a realizacdo das atividades préaticas. O objetivo foi avaliar
suas percepcoes, expectativas e experiéncias relacionadas a criagdo de esculturas com materiais

alternativos.
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APENDICE C.1 — QUESTIONARIO 1 APLICADO COM OS ALUNOS ANTES DAS
ATIVIDADES PRATICAS.

O questionario a seguir foi aplicado antes das atividades praticas, com o intuito de

compreender o repertorio prévio e as expectativas dos alunos.

NOME:
TURMA:
1. Vocé ja fez alguma escultura antes? SIM ( )/ NAO ()

Caso sim, como foi sua experiéncia?

2. O que vocé pensa sobre usar materiais alternativos para fazer esculturas? Exemplos:

papelao, arame, maizena, sabdo em barra, etc.

3. Vocé gosta de atividades praticas e manuais, como desenhar, pintar ou criar objetos?
SIM ( )/ NAO ()

Caso sim, qual e 0 que vocé mais gosta nessa ou nessas atividades?

4. Qual tipo de material vocé gostaria de usar para fazer uma escultura? Porqué?

5. Vocé se sente confortavel para experimentar atividades nao convencionais (nao
comum) na aula de arte? SIM ( )/ NAO ()

Porqué?

6. Em uma escala de 1 a 5, o quanto vocé acha que criar esculturas com materiais
alternativos pode ser divertido e interessante? Justifique sua resposta.

Marque um X na sua resposta: (1)-(2)-3)-4)-(5)
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APENDICE C.2 — QUESTIONARIO 2 APLICADO COM OS ALUNOS APOS AS
ATIVIDADES PRATICAS.

O questionario a seguir foi aplicado ap6s a realizacdo das atividades praticas, com o
objetivo de avaliar as percepcdes dos alunos sobre o processo de criagdo das esculturas, 0s

materiais utilizados e o desenvolvimento de sua criatividade durante as aulas de Arte.

Nome:

Turma:

1. Como foi sua experiéncia em criar esculturas com materiais alternativos?
FACIL ( )/ MEDIO ( )/ DIFICIL ( )

Justifique sua resposta.

2. Vocé gostou de usar materiais como papeliao, arame, maizena e sabao em barra para

fazer suas esculturas? SIM ( )/ NAO ( ) Porqué?

3. O que foi mais facil e mais dificil para vocé durante a criaciao das suas esculturas?

4. Vocé acha que aprendeu novas habilidades ao trabalhar com materiais alternativos?

SIM ( )/ NAO ( ) Porque?

5. Vocé mudaria algo em alguma de suas esculturas? SIM ( )/ NAO ()

Qual e 0 que vocé mudaria?

6. Em uma escala de 1 a 5, o quanto vocé acha que essas atividades influenciaram na sua
criatividade? Justifique sua resposta.

Marque um X na sua resposta: (1)-(2)-3)-4)-(5)
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APENCDICE D — QUESTIONARIOS APLICADOS COM A PROFESSORA

Este apéndice retine os instrumentos de coleta de dados utilizados junto a professora de
Arte do Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes, com 0 objetivo de compreender suas
percepgdes antes e apds a realizacao das atividades praticas com esculturas produzidas a partir

de materiais alternativos
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APENDICE D.1 — QUESTIONARIO 1 APLICADO COM A PROFESSORA ANTES DAS
ATIVIDADES PRATICAS.

O questionario a seguir foi aplicado com a professora de Arte antes das atividades
praticas. Seu objetivo foi investigar sua experiéncia prévia com o uso de materiais alternativos
em sala de aula, bem como suas expectativas em relacdo ao engajamento e as habilidades que

os alunos poderiam desenvolver durante as aulas de escultura.

NOME:

1. Vocé ja trabalhou com esculturas feitas com materiais alternativos em suas aulas?
SIM ( )/ NAO ()

Caso sim, como foi sua experiéncia?

2. Qual a sua opinido sobre o uso de materiais alternativos para ensinar arte nas

escolas?

3. Quais habilidades vocé espera que os alunos desenvolvam ao trabalhar com esculturas

feitos com materiais alternativos?

4. Quais materiais vocé acha mais adequados as praticas de escultura com materiais

alternativos?

5. Em uma escala de 1 a 5, o quanto vocé acredita que os alunos estarao engajados na
criaciio de esculturas com materiais alternativos? Justifique sua resposta.

Marque um X na sua resposta: (1)-(2)-3)-4)-(5)
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APENDICE D.2 — QUESTIONARIO 2 APLICADO COM A PROFESSORA APOS AS
ATIVIDADES PRATICAS.

Este questionario foi aplicado ap6s a realizacdo das atividades praticas. Tem como
finalidade compreender a avaliacdo da professora sobre a experiéncia pedagdgica com
esculturas feitas de materiais alternativos, as dificuldades enfrentadas e os beneficios
observados no processo de aprendizagem dos alunos.

Nome:

1. Como foi a sua experiéncia ao ensinar escultura utilizando materiais alternativos?
FACIL ( )/ MEDIO ( )/ DIFICIL ( )

Justifique sua resposta.

2. Quais foram as principais dificuldades observadas durante as atividades praticas?

3. Vocé notou algum desenvolvimento na criatividade ou habilidades dos alunos durante

as atividades praticas? SIM ( ) / NAO ( ) Caso sim, o qué?

4. Na sua visao, quais os beneficios do uso de materiais alternativos para a pratica de

escultura nas escolas?

5. Em uma escala de 1 a 5, o quanto vocé considera importante o uso de materiais
alternativos para o desenvolvimento criativo dos alunos? Justifique sua resposta.

Marque um X na sua resposta: (1)-(2)-(3)-4)-(5)
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APENDICE E — ETIQUETAS USADAS PARA EXPOSICAO DAS OBRAS

Este apéndice apresenta o modelo das etiquetas utilizadas para identificar as esculturas
produzidas pelos alunos durante a exposigéo final. As etiquetas foram confeccionadas com base
nas informacdes fornecidas pelos proprios alunos, respeitando a autoria e os titulos atribuidos

as obras.

Colégio Estadual Leonor Teles de Menezes - CELTM | Disciplina: Artes Visuais

Série: | Professora: Perolina Souza Teles | Estagiario: Wedney dos Reis Santos
Titulo: | Técnica: Data: _/ /2025
Dimensoes: | Autor(a/es/as):

Descrigao da Obra:
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APENDICE F — QUADRO COMPARATIVO DAS RESPOSTAS DO QUESTIONARIO 1
APLICADO COM OS ALUNOS ANTES DAS ATIVIDADES PRATICAS.

O quadro a seguir apresenta uma comparacao das respostas obtidas nas turmas 1° A, 1°

B, 3° A e 3° B do Ensino Médio, referentes ao Questionario 1, aplicado antes das atividades

praticas do projeto de artes. As perguntas abordam as experiéncias prévias dos alunos com

escultura, suas percepgdes sobre 0 uso de materiais alternativos, preferéncias de materiais para

criacdo artistica, interesse por atividades praticas e manuais, bem como a disposi¢cdo para

experimentar propostas ndo convencionais na aula de Arte.

Pergunta 1°A 1°B A 3B
1. Ja fez escultura antes? | Sim: 6 (38%) Sim: 1(33%) |Sim: 0 (0%) |Sim: 13
Nao: 10 (62%) | N&o: 2 (67%) |N&o: 7 (76%)
Comentario: (100%) Nao: 4 (24%)
dor nos dedos.
2. O que acha de usar Inspirador, util Acessivel, | Divertido,
materiais alternativos? | divertidoe legal e sustentavel e
ecolégico interessante | reciclavel
3. Gosta de atividades Sim: 15 (94%) |Sim: 2 (67%) |[Sim:7 Sim: 17
praticas e manuais? N&o: 1 (6%) Nao: 1 (33%) |(100%) (100%)
4. Material preferido Argila (5), Massinha (mais | Sab&o (1), Materiais
para escultura papeldo (3), facil de Biscuit (1) faceis de
variados modelar) modelar
5. Conforto com Sim: 13 (72%) | Sim: 3 (100%) |Sim: 5 (71%) |Sim: 16
atividades ndo Né&o: 2 Né&o: 1 (94%)

convencionais? Sem resp.: 2 Mais ou Né&o: 1 (6%)
menos: 1

6. Nota (1 a 5) — Criar Nota 5: 8 Nota 5: 3 Nota 3: 3 A maioria

esculturas com materiais | (47%) (100%) (43%) deu nota 5

alternativos é Nota 4: 4 Nota 4: 2 (sem namero

divertido/interessante? Nota 3: 2 Nota 5: 1 exato)

Sem resp.: 2
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APENDICE G - QUADRO COMPARATIVO DAS RESPOSTAS DO QUESTIONARIO 2
APLICADO COM OS ALUNOS APOS AS ATIVIDADES PRATICAS.

O quadro a seguir apresenta uma sintese das percepg¢des dos alunos do 1° A, 1° B, 3° A

e 3° B do Ensino Médio ap6s participarem das atividades praticas de escultura com materiais

alternativos. As respostas refletem aprendizados, sentimentos e mudancas de viséo sobre a arte

vivenciadas no processo.

Dificil: 1 (7%)

Pergunta 1°A 1°B 3°A 3°B

1. Como foi sua Facil: 4 (22%) Facil: 4 (27%) Facil: 2 (13%) | Facil: 2 (18%)

experiéncia? Médio: 14 (78%) | Médio: 9 (60%) | Médio: 12 Médio: 8
Dificil: 0(0%) | Dificil: 2 (13%) | (80%) (73%)

Dificil: 1 (9%)

2. Gostou de usar os Sim: 18 (100%) | Sim: 15(100%) |Sim: 15 Sim: 11

materiais? (100%) (100%)

3. 0 que foi mais facil? Pintura, Papelao Papelao Papelao
papelao, cortar

3. 0 que foi mais dificil? Colagem, Maizena e Maizenae Maizena e
planejamento, |sabao sabao sabao
cobrir/pintar

4. Aprendeu novas Sim: 16 (89%) |Sim: 13 (87%) |Sim:13(87%) | Sim: 11

habilidades? Nao: 2 (11%) (100%)

5. Mudaria algo na

Sim: 4 (22%)

Sim: 6 (40%)

Sim: 6 (40%)

Sim: 5 (45%)

escultura? Nao: 13 (72%) |[N&o: 9(60%) Nao: 9 (60%) | Nao: 6 (55%)
Nao sabe: 1
(6%)
6. Influéncia na 10 alunos 6 alunos 6 alunos Maioria
criatividade (Nota 5) (56%) (numero
exato nao

informado)
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APENDICE H — QUESTIONARIO 1 APLICADO A PROFESSORA PEROLINA ANTES
DAS ATIVIDADES PRATICAS.

Este apéndice apresenta o questionario aplicado a professora de Arte, Perolina, antes da
realizacdo das atividades praticas com esculturas produzidas a partir de materiais alternativos.
O objetivo foi compreender as expectativas da docente em relacdo a proposta pedagogica, suas

experiéncias anteriores com escultura em sala de aula, os materiais previstos e 0s possiveis

desafios esperados no processo.

& & ?
& UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

\"‘\' DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS E DESIGN

N

w CURSO DE GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
UFS TRABALHO DE CONSLUSAO DE CURSO I

Identificaca
Nome: [~ U\OQ» Jaar o f\f% 2R t 9 pnn
T

Questionirio | - Professora de Arte (Antes das Atividades Priticas)

L. Vocé ji trabalhou com esculturas feitas com materiais alternativos em suas
aulas? SIM ( )/ NAO (],

Caso sim, como foi sua experiéncia?

—

2. Qual a sua opinido sobre o uso de materiais alternativos para ensinar arte nas
escolas?

\Ciég (o ‘ / /t. ) ” ]E ? ?i'
3. Quais habilidades vocé espera que os alunos desenvolvam ao trabalhar com
esculturas feitos com materiais alternativos?

Mmﬁ_mwmp) Qu'a*&\u‘ﬂlnﬁﬁ 0 As MO O -~
&

;7 ' ’

4. Quais materiais vocé acha mais adequados is praticas de escultura com
materiais alternativos?

i {30912 o de ) gt D

-

5. Em uma escala de 1 a 5, o quanto vocé acredita que os alunos estario engajados
na criacio de esculturas com materiais alternativos? Justifique sua resposta.
Marque um X na sua resposta: (1) - (2) - (3) - 4)-(5)

< rvyr'an o oue @ Qno~ ol o =) VR4 910} J{J-:- P T O

s e odut o
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APENDICE | — QUESTIONARIO 2 APLICADO A PROFESSORA PEROLINA DEPOIS
DAS ATIVIDADES PRATICAS

Este apéndice contém o questionario respondido pela professora de Arte, Perolina,
apos a realizagdo das atividades praticas. A proposta visou avaliar a percepgdo da docente
sobre o desenvolvimento dos alunos, os aprendizados adquiridos, os desafios enfrentados e 0s

resultados alcangados com a construcdo de esculturas utilizando materiais alternativos.

& &8  UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

; X DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS E DESIGN
CURSO DE GRADUACAO EM ARTES VISUAIS
UFS TRABALHO DE CONSLUSAO DE CURSO II

Identific

Nome: Qna@mﬂ /‘\K“"m /{’Jk’

Questionario 2 - Professora de Arte (Depois das Atividades Praticas)

1. Como foi a sua experiéncia 20 ensinar escultura utilizando materiais alternativos?
FACIL ( )/ MEDIO (& / DIFICIL ( )

Justifique sua resposta.

iffca h&s o“orvﬁ;sr antc‘%’sﬂa vi ades priticas?

_£9 ‘Lomm (u/er RAQ, Am/&qnm o \n-'r‘\x.rl()n(% J Q
> » 3 ;A , £

QO

as at%mdes priticas? SIM (047 NAO ( ) Caso sim, 0 qué?
AXCR Q&» rT)m aQatnm ao,uh(b ‘}ASNDCU\O-m Mn{l/\un A

4. Na sua visio, quais os beneficios do uso de materiais alternativos para a pritica de
escultura nas escolas?

-jY\r\ ra&’\"\DMA‘AO 0(9 AmA\‘\JA\‘Y\ NYVO“«Q-MWD WP~ ~

ézm_@g&&_fn@,&odm bOU\O 0 oo olos 0P PN
. E

m uma escala de 1 a 5, 0 quanto vocé consndena importante o uso de materiais

alternativos para o desenvolvimento criativo dos alunos? Justifique sua resposta.

Marque um X na sua resposta: (1) - (2) - (3) - 4)-&

Mo dies otuwms o m4o JmD\M‘lQ—v«‘\Q o@QXUx Quar
Lo Cun! Qﬁ] M,O’oo‘& N Q%\&(Am&h"tb ua&ohwu) Am:\" J

W+MOLo




