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RESUMO

O Surrealismo e a fotografia ocupam um lugar importante na producao de Walter Benjamin
sobre a arte ¢ a modernidade, sendo analisados por ele como manifestagdes de uma
experiéncia potencialmente politica, isto €, emancipatdria. Este trabalho busca entender como
Benjamin articula esses elementos a partir da nocdo de "iluminagdo profana",
compreendendo-os como possiveis respostas a crise da inteligéncia causada na modernidade.
A partir da analise de seus textos sobre politica, fotografia e arte, examina-se de que modo o
Surrealismo age como uma arte critica que tenciona o senso comum da percep¢do e do
conhecimento. A pesquisa ¢ feita a partir das relagdes entre técnica, experiéncia e politica,
observando como Benjamin identifica nas imagens — sobretudo na fotografia — um meio de
reconfiguragdo do pensamento ¢ de deslocamento da razdo. Dessa forma, o estudo propde
entender a funcdo da imagem na superacdo da crise da inteligéncia, a partir da agdo

transformadora que Benjamin atribui a arte em sua época.

Palavras-chave: Surrealismo. Fotografia. [luminagdo profana. Walter Benjamin. Crise da

inteligéncia.



ABSTRACT

Surrealism and photography occupy an important place in Walter Benjamin’s work on art and
modernity, being analyzed by him as manifestations of a potentially political, that is,
emancipatory, experience. This study seeks to understand how Benjamin articulates these
elements through the notion of "profane illumination," viewing them as possible responses to
the crisis of intelligence brought about by modernity. By analyzing his texts on politics,
photography, and art, this research examines how Surrealism functions as a critical art that
challenges common perceptions and knowledge. The study explores the relationships between
technique, experience, and politics, observing how Benjamin identifies the
image—particularly photography—as a means of reconfiguring thought and displacing
reason. In this way, the research aims to understand the role of the image in overcoming the
crisis of intelligence, based on the transformative action that Benjamin attributes to art in his

time.

Keywords: Surrealism. Photography. Profane illumination. Walter Benjamin. Crisis of

intelligence.
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1 INTRODUCAO

Ao viver no inicio do século XX, Walter Benjamin dedica seu percurso de escrita ao
esforco constante de entender e falar sobre a modernidade e, principalmente, suas
consequéncias na arte, sociedade e politica. Seus escritos sdo marcados por uma perspectiva
que se diferencia das abordagens tradicionais do marxismo materialista', pois visa destacar a
importancia da experiéncia estética através da sensibilidade como fator para uma
transformagdo social. Nasce ai, entdo, um interesse pelo século XIX, em particular, pois foi
nesse periodo que surgiram muitas das caracteristicas fundamentais da modernidade, como o
avanco do capitalismo industrial, a urbanizagdo acelerada e a transformagdo nas formas de
visdo, percepcao e experiéncia do mundo, principalmente em Paris, que, nesse momento,
passou pela conhecida reforma de Haussmann, que fez com que a sociedade se dividisse
geograficamente e a classe trabalhadora fosse remanejada para os cantos da cidade,
pretendendo assim um apagamento e higieniza¢do social por parte da classe burguesa em
relacdo a operaria. A burguesia estava alienando-se e alienando a todos a sua volta com suas
vitrines, com a sede pelo consumo, que pouco a pouco foi apagando conceitos e principios
vindos do Iluminismo, que visavam uma razao social — uma razao critica e emancipatoria
que deveria promover a transformacao das relagdes sociais em beneficio do coletivo —, um
pensamento critico que, nesse momento, estava se perdendo. Benjamin encontra aqui uma
necessidade de pensar uma transformagdo social para libertar a sociedade dessa entdo
intitulada por ele “crise da inteligéncia”, mas agora ndo por meio da razdo técnica ou
econdmica, e sim dos sonhos, do ludico e da embriaguez. Ele encontra, entdo, no Surrealismo

um meio de provocar, de estimular o pensamento por meio desses conceitos.

O Surrealismo foi um movimento de vanguarda que surgiu em Paris na década de
1920, fundamentado pelo escritor André Breton, que enxergava a necessidade de uma nova
lucidez na producdo artistica. Breton analisava obras em busca daquelas consideradas
imperfeitas, rejeitadas pelos criticos e técnicos de fotografia, pois acreditava que essa ruptura
com os padrdes estabelecidos era essencial para romper com a busca pela perfeicao e a
higienizacao estética da arte. Benjamin compreende esse momento de liberdade criativa do

artista, que produz o ludico, e da autonomia do espectador, que ¢ convidado a perceber a

' As abordagens tradicionais do marxismo materialista referem-se principalmente as interpretagdes de Karl
Marx e Friedrich Engels sobre o materialismo histérico, que explicam as transformagdes sociais e politicas a
partir das condi¢des materiais e econdmicas, com foco na luta de classes e na infraestrutura econdmica como
base das superestruturas ideologicas, sem dar énfase a experiéncia estética ou subjetiva, aspectos que Benjamin
considera fundamentais para a transformagao social. (Marx, 2003).
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necessidade de se desprender das amarras do senso comum. Para Benjamin, esse rompimento
pode ser entendido a partir do conceito de “Iluminagdo Profana”, que ndo tem relacdo com
drogas ou religiosidade, mas sim com um processo de libertacdo do olhar e do pensar,
rompendo com as limitagdes impostas pela tradigdo e pela cultura burguesa. Assim, a ruptura,
ainda que ludica, é consciente, pois Benjamin alerta para o perigo de apropriagdo dessa
liberdade pelo fascismo, que pode nos alienar por meio da cultura de massas e da
reprodutibilidade técnica. Para ele, essa reprodutibilidade tem o potencial de democratizar a
arte, rompendo com a “aura” e os pressupostos de autenticidade, permitindo uma nova forma

de produgdo e percepcao artistica.

A "Aura", para Benjamin, ¢ aquilo que confere a obra de arte uma qualidade unica ¢
irrepetivel, um "aqui e agora" que se traduz em uma conexao direta entre o espectador ¢ a
obra. Para Benjamin, ¢ necessario romper com essa aura para democratizar a arte sem que isso
leve a alienacdo das massas. Este trabalho busca investigar como o rompimento da aura pode
ser entendido como uma estratégia para a transformagao social e artistica. Esse rompimento,
no entanto, ndo se da de forma arbitraria; ele € canalizado para um processo de transformacao
do pensamento revolucionario, em que o ludico desempenha um papel crucial. Nesse sentido,
Benjamin aponta para a importancia de novas técnicas de producdo artistica, como a
fotografia e o cinema, que ndo exigem a autenticidade que antes era fundamental nas artes
plasticas. Embora Benjamin ndo necessariamente questione a relagdo direta entre o
rompimento da aura e essas novas técnicas, € possivel interpretar sua analise como uma
sugestdo de que a fotografia e o cinema oferecem um potencial transformador especifico. Para
este estudo, limitarei a andlise a fotografia surrealista, pois ela ¢ o campo onde podemos
perceber de maneira mais clara os dois elementos que Benjamin identifica: a fotografia como
uma técnica emancipada, capaz de libertar o artista das limitagdes impostas pela tradicao, e o
choque provocado no espectador pelo absurdo do Surrealismo. O objetivo desta monografia ¢
explorar como essa pratica artistica contribui para a emancipagdo do pensamento, analisando
a fotografia surrealista como uma técnica que vai além da mera reprodugdo técnica e serve
como um meio de ruptura com a aura da arte tradicional. O método adotado para essa analise
sera a interpretacdo dos textos de Benjamin, com foco na relacdo entre "I[luminagdo Profana"
e fotografia surrealista, observando como essa técnica artistica provoca tanto o artista quanto
o espectador a questionarem as normas estabelecidas e buscar novas formas de pensar e

perceber a realidade.
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No que tange a selecdo das obras para analise, serdo incluidas aquelas comentadas
diretamente por Benjamin, como as fotografias de Eugéne Atget, cujas imagens Benjamin
interpretou de maneira significativa, refletindo sobre a memoria e o desaparecimento da
cidade. Além disso, serdo analisadas outras obras fotograficas que, embora nao diretamente
discutidas por Benjamin, podem ser lidas a luz de sua teoria, especialmente a partir de sua
visdo critica sobre o capitalismo, a reprodutibilidade técnica e o papel da arte na sociedade. A
escolha dessas obras se justifica pela sua capacidade de ilustrar as teses benjaminianas acerca
da aura, da reprodutibilidade técnica e do impacto da modernidade na percepcao estética. A
analise dessas imagens visa demonstrar como elas podem servir como exemplos de rupturas
artisticas que desafiam as convengdes estéticas e sociais da época, alinhando-se as
proposi¢des de Benjamin sobre a emancipacdo do olhar e a transformagdo do pensamento

critico.
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2. A CRISE

2.1 COMO BENJAMIN PERCEBE O SECULO XIX

Paris € importante na investigacdo de Benjamin sobre o século XIX. O filésofo
escreveu sua obra-prima e inacabada intitulada 4s Passagens, que mostra as conclusdes do
que pretendemos discutir aqui. Para ele, Paris era o ponto central das transformagdes desde a
Revolugdo Francesa, que derrubou a aristocracia e colocou no seu lugar de poder a burguesia
com a inten¢do da criagdo de uma constitui¢do, que so refletia os valores burgueses, dando
posse aos Girondinos e aniquilando os Jacobinos (que nesse momento, representavam a classe
popular que ia contra esses tais interesses), sendo assim um periodo extremamente conturbado
até a posse de Napoledo que torna a Franga, nesse momento, poderosa militarmente para
atingir seu principal objetivo de dominar a Europa, porém, sofrendo depois uma série de
sancoes e derrotas e saindo do poder em 1815, com isso, a realeza vem a tona e com ela um
periodo de conservadorismo que sempre atendia aos interesses da burguesia, tornando-se uma
republica posteriormente, até que Napoledo III ¢ intitulado imperador da Franga, do Segundo
Império (1852-1870). Paris agora passa por profundas mudangas, durante o Segundo Império,
sob o governo de Napoledo III e a administracdo do Barao Haussmann, que promoveu uma
grande reforma urbana. Bairros antigos e labirinticos foram demolidos para dar lugar a amplas
avenidas e bulevares, permitindo maior circulagdo de mercadorias e facilitando o controle da
populacdo pelas autoridades. Essa remodelagdo, embora fosse apresentada como um avango
para a modernizagdo e o progresso, também teve efeitos desagregadores na vida social, aqui
esta o foco de Benjamin ao estudar esse momento a partir de um conjunto de ideias formadas
pela burguesia, produzindo sobretudo imagens que conseguem alucinar a populagdo, criando
uma fantasia, um imagindrio cultivado, uma imagem fetichista, gerando uma fascinagao pelo

capitalismo, fragmentando comunidades e deslocando os ideais.

Nunca houve uma transformacao tdo grande na estrutura urbana de uma cidade, Paris
foi remodelada a novos padrdes estabelecidos pelo Imperador e prefeitos, que visavam
modernizar a cidade com a principal intengdo de romper com a arquitetura medieval, que a
capital ainda tinha, que gerava insalubridade, ndo havia luz solar agravada por uma
superpopulacdo vivendo em miséria. Walter Benjamin enxergava essa Paris do século XIX
como o cendrio das transformagdes que moldariam a modernidade. Em Passagens ele analisa

a cidade como um espago onde se cruzam arquitetura, mercadoria, experiéncia sensivel, como
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as pessoas recebem essas mudancas ¢ a sede de consumo que isso ocasionou. Para Benjamin,
Paris era a capital do século XIX e da esse titulo a seu texto Paris, capital do século XIX; a
cidade nesse momento, redesenhada por Haussmann, tornava-se palco do novo ritmo e estilo
da vida urbana. As passagens cobertas, construcdes emblematicas dessa modernidade, eram
espacos hibridos onde o flaneur, como chamam os franceses, alguém que anda sem pressa e
observa a vida ao seu redor, circula, explorando a paisagem repleta de mercadorias e signos
do consumo, principalmente com a ascensao das galerias e as passagens da cidade, pois, nesse
momento, foi descoberto o rendimento financeiro, que o mercado do ferro ocasionava para as
ferrovias e para a arquitetura; as galerias sdo lugares abrigados onde se localizam lojas

frequentadas pela burguesia, como exemplo a “Passage des Panorames” . (Bozzetti, 2022).

O flaneur, figura central para Benjamin, era a0 mesmo tempo um observador e um
produto dessa Paris transformada: um individuo que vagava sem destino fixo, contemplando a
cidade como quem decifra um texto fragmentado. Mas, ao longo do século, essa figura
romantica cede espaco ao trabalhador alienado e ao consumidor passivo, encapsulando a
degradacao da experiéncia na modernidade, o mesmo acontece com Baudelaire, ao se ver em
uma desconfiguracdo dos motivos que lhe fazia produzir, pensa no Spleen, termo fundado por
ele para representar uma tristeza absoluta: “Longos féretros, sem musica nem tambores,
Desfilam em minha alma; chora, passageira, a esperanca, ¢ a Angustia, com 0s seus rigores,
Planta em seu Cranio penso uma negra bandeira”. (Baudelaire, 2019, p. 271) O poeta nesse
momento entra em crise, pois percebe que nao ha mais para produzir sem pensar o mercado,
ou seja, sua arte virou mercadoria. Benjamin percebia a emergéncia da logica fetichista da
mercadoria, analisada por Marx

Na historia das sociedades tradicionais o fetiche representava um objeto encantado
com poderes magicos. Para Marx, a mercadoria se apresenta como um fetiche
mercantil, por isso se uma mercadoria se espelha em outra para revelar o seu valor,

as relagdes entre as pessoas, que agora sdo expressas através das mercadorias, sdo
objetuais, fetichizadas (Silva, 2011, p. 29).

A Exposicdo Universal de 1867, as grandes lojas e a publicidade demonstravam como

a mercadoria passava a dominar ndo s6 a economia, mas também a imaginag¢ao e a cultura, o
conceito de fantasmagoria agora comeca se tornar pertinente.

Fantasmagoria seria para Benjamin uma imagem criada pelo homem, que adquire

uma realidade propria, passando a ser ilusoria e independente daquele que a criou.
Com isso, na pratica, o homem passa a ndo mais conhecé-la, e o pior, té-la ndo como
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criagdo sua, mas como autéonoma e, imagem verdadeira do mundo (Santos, 2015,
p-17).

A arte e a literatura, por sua vez, refletiam essa transi¢do, Baudelaire capta a
fragmentacdo da experiéncia moderna, a melancolia do flaneur e a sensagdo de deslocamento
diante de um mundo cada vez mais mediado pela mercadoria. No entanto, Paris ndo era s6
esse espago da comercializacdo e da alienagdao, mas também da revolugdo. As barricadas da
Comuna de Paris de 1871, que j& tomavam forma mesmo antes da reforma da cidade, onde
era aproveitada as ruas estreitas para criar muros em virtude de uma manifestacao sdo, para
Benjamin, o contraponto a modernidade alienante. A Comuna representava uma tentativa de
reconfigurar a cidade e seu tempo, interrompendo o decorrer dessa historia. Nesse sentido,
Benjamin enxergava Paris ndo apenas como a cidade da modernidade capitalista, mas como o

espaco onde a luta politica poderia reverter seu destino (Aquino, 2013).

A experiéncia de viver na cidade moderna foi transformada por essas mudangas. As
pessoas em suas multidoes passaram a ocupar um enorme espago na vida urbana, mas de
forma antagdnica, pois ao mesmo tempo em que proporcionam uma ideia de coletividade,
também mostrava o anonimato, a indiferenca e a alienagdo. Nesse momento, quem vivia em
Paris estava imerso em um acimulo de imagens, sons e estimulos sensoriais, que mudavam
sua percep¢ao do tempo e do espaco. Benjamin vé esse fendmeno como um sintoma da crise
da experiéncia. A nocao tradicional de experiéncia Erfahrung, palavra utilizada por Benjamin
segundo Konder (1999, p. 83) , era utilizada para falar do conhecimento adquirido através de
uma experiéncia acumulada, prolongada, desdobrada, num sentido préximo a “viagem” (que
em alemao ¢ fahren), baseada na passagem de conhecimento entre geracdes € na continuidade
da cultura que comeca a se perder no ambiente acelerado e moldado da cidade capitalista. O
ritmo frenético da vida moderna, associado ao avango das novas tecnologias e da
comunicagdo e essa crescente comercializagdo da cultura, dificulta a autonomia de

pensamentos, substituindo tudo por uma experiéncia superficial ¢ manipulada. (Fabris, 2010)

Nesse contexto, Benjamin encontra em Charles Baudelaire uma figura importante para
entender a experiéncia de viver essa modernidade, no seu texto Paris, capital do século XIX,
Benjamin faz uma importante leitura sobre os pensamentos de Baudelaire enquanto alguém
que viveu esse periodo e escreveu sobre seu sofrimento e angustia. O poeta francés captou

uma forma de compreender as tensoes e contradigdes da vida urbana, identificando a figura do
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flaneur, o observador que percorre as ruas de Paris, analisando suas paisagens. O flaneur ¢ um
personagem ambiguo ja que, por um lado, ele representa a possibilidade de uma experiéncia
estética da cidade, mas, por outro, ¢ também um fruto da alienagdo moderna. Diferente do
artesdo ou do camponés, que possuiam uma relacdo mais organica com seu trabalho e seu
ambiente, o fldneur agora ¢ um espectador solitario, um sujeito que observa, mas que nao

necessariamente participa ativamente do mundo ao seu redor (D’angelo, 2003).

Benjamin identifica no flaneur uma figura emblematica dessa nova paisagem urbana.
O flaneur, aquele que percorre a cidade sem destino fixo, observando o fluxo da multidao e as
vitrines das lojas, torna-se um simbolo da tentativa de apreensdo desse mundo em
transformag@o. No entanto, essa experiéncia se revela paradoxal: ao mesmo tempo em que o
flaneur busca captar as nuances da vida urbana, ele proprio esta imerso em um ambiente que
dissolve a experiéncia genuina. Em vez de um envolvimento profundo com a realidade, o que
se observa ¢ uma experiéncia mediada pela mercadoria e pela superficialidade da

modernidade (D’angelo, 2003).

A experiéncia, como Benjamin entende, estd ligada a tradicdo e a memoria coletiva.
Antes da modernidade, o conhecimento era transmitido de geragdo em geracdo,
principalmente por meio da comunicagdo. O contador de historias era uma figura central
nesse processo, pois sua narragdo permitia a assimilagdo do passado e a construgdo de uma
identidade coletiva. No entanto, com a chegada da sociedade moderna, essa forma de
experiéncia foi sendo substituida pela informagao fragmentada e efémera. No momento no
qual as relagdes sociais sdo pensadas pelo mercado e pela mercadoria, a passagem de
experiéncias se torna cada vez mais escassa. A alienagdo, nesse contexto, manifesta-se de
diversas formas. O trabalhador, submetido as exigéncias do capital, perde o vinculo com o
produto de seu trabalho, tornando-se uma pega substituivel no sistema de produgdao. O
individuo urbano, por sua vez, encontra-se cercado por imagens e mercadorias que o
influenciam a uma forma de pertencimento, mas que, na verdade, refor¢am sua condi¢do de
isolamento, sendo assim, um pertencimento ilusério. O choque da modernidade, que se
manifesta na imaginagdo criando imagens, sons ¢ informagdes, que acabam por impedir a
assimilacdo da experiéncia em sua plenitude e realidade. Como resultado, o sujeito moderno
se vé desprovido da capacidade de pensar e repensar sua propria experiéncia de maneira

significativa e real.
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Um dos espagos que exemplifica essa alienagdo ¢ a Passagem coberta, estrutura que
surgiu no século XIX como um ambiente ideal para o consumo. As passagens cobertas
possuiam vitrines brilhantes e mercadorias que chamavam atenc¢do, sendo sedutoras, sendo o
suprassumo da logica da modernidade capitalista, onde tudo se torna espetaculo e mercadoria.
Esses espacos simbolizam a transformag¢do da cidade em um grande mercado, onde os
individuos ndo apenas consomem produtos, mas também internalizam uma nova forma de
viver baseada no fetichismo da mercadoria.

A crise da experiéncia, nesse momento, ndo ¢ s6 um fendomeno individual, mas um
sintoma da transformagdo da estrutura dessa sociedade, sendo incapaz de estabelecer uma
relacdo organica com o passado e com a tradi¢do. No entanto, as situagdes apresentadas ndo
se limitam a um diagnéstico pessimista; Benjamin demonstra como, através das revoltas
populares e da produgdo cultural francesa do século XIX, & possivel perceber as nuances
nocivas da modernidade e seu consumismo exacerbado, contra o qual a arte e a literatura
podem desempenhar um papel crucial na resisténcia a essa logica alienante.

Para Benjamin, a poesia de Baudelaire, marcada pelo spleen e pela melancolia,
expressa a angustia do individuo diante da modernidade, mas também propde uma forma de
resisténcia ao ritmo acelerado da vida urbana. Em sua analise, a aceleracao das informacdes e
a mercantilizagdo das relagdes sociais sdo aspectos que ampliam e radicalizam os fendomenos
observados no século XIX. Sua critica revela como a alienag@o e a experiéncia permanecem

sendo desafios centrais para o pensamento critico (D’angelo, 2003).

2.2 A CRISE DA INTELIGENCIA NO SECULO XX

O observador alemdo nio est4 situado na fonte. E sua oportunidade. Ele esta situado
no vale. E capaz de avaliar as energias do movimento. Para ele, que como alemio
esta familiarizado com a crise da inteligéncia, ou melhor, do conceito humanista de
liberdade, que sabe essa crise ter despertado uma vontade frenética de ultrapassar o
estdgio das eternas discussdes e chegar a todo preco a uma decisdo, ¢ que
experimentou na propria carne sua perigosa vulnerabilidade entre a fronda
anarquista e a disciplina revolucionaria, ndo haveria nenhuma desculpa se
considerasse esse movimento como “artistico” ou “poético”. (Gatti, 2009, p 80, 81).

A transicdo do século XIX para o século XX foi marcada por profundas
transformagdes. Ocasionando, nesse momento, uma inquietacdo em Walter Benjamin, pois
nessa passagem ele enxerga a crise nas formas de pensar, intitulando como Crise da
Inteligéncia, pensada a partir da perda dos pressupostos iluministas, ou seja, a aliena¢do que

acontece no final do século XIX agora emerge uma caréncia da busca pela razao, progresso e
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o senso de luta por direitos. No final do século XIX, ainda prevaleciam concepgdes
positivistas e historicistas que confiavam no progresso continuo da razdo. No entanto, o
século XX inaugurou uma ruptura com essas crengas, evidenciada principalmente pela
Primeira Guerra Mundial, pelas novas formas de producdo industrial e pelo avango das
midias. O que antes era visto como emancipac¢ao intelectual e progresso torna-se um processo
contraditorio, que tanto ampliava as possibilidades humanas quanto aprofundava sua
alienacdo. Benjamin percebeu que essa crise da inteligéncia se manifestava, sobretudo, na
degradagdo da experiéncia auténtica. O desenvolvimento da técnica, longe de ser apenas um
fator de progresso, alterou a relacdo do sujeito com o mundo, substituindo a vivéncia e
experiéncia pela mudanca da percepcdo de como enxergar o mundo a nossa volta. Essa
reflexdo ¢ central em seu ensaio Experiéncia e Pobreza, no qual ele argumenta que, apos
eventos como a guerra e a ascensdo da industria cultural, os individuos j& ndo conseguiam
transmitir experiéncias, pois 0 mundo se tornava cada vez mais mecanizado, hd uma perda da
autoridade nas pessoas mais velhas. (Benjamin, 1933).

Pra onde foi tudo isso? Quem ainda encontra pessoas que consigam narrar algo

direito? Onde se encontram ainda ditados tdo duraveis vindos de moribundos,

capazes de passear [wandern] como um anel, de geracdo em geracao? A quem, hoje,

ainda ajuda um provérbio? Quem ir4, sequer, tentar lidar com a juventude invocando
sua experiéncia? (Benjamin, 1933, p 4).

A crise da inteligéncia, nesse contexto, ndo era apenas uma crise epistemologica, mas
também politica. A ascensdo dos regimes totalitarios e a instrumentalizacdo da cultura pelas
massas mostraram que o saber j4 ndo era um dominio exclusivo das elites intelectuais, mas
i1sso nao significava uma verdadeira emancipacao popular. O século XX inaugura um cenario
em que a inteligéncia ja ndo pode se apoiar nas garantias do Iluminismo. Benjamin, ao
explorar a retérica entre tradicdo e modernidade e entre arte e a politica, diz como a
inteligéncia do século XX precisa reinventar suas formas de resisténcia e de leitura do mundo,
como forma de acabar com a alienacdo e o esquecimento dos ideais. A crise neste momento
estd profundamente ligada ao declinio da cultura e da arte em um mundo cada vez mais
dominado pela reprodu¢do mecanica e pela logica capitalista, a modernidade e os avancgos
tecnologicos transformaram nao apenas as formas de produgdo, mas também a experiéncia
humana e a percep¢do da arte. Para Benjamin, a arte ¢ a cultura sdo espagos fundamentais
para a reflexdo critica e a emancipacdo humana, mas, no século XX, esses campos foram

perdidos pela massificacdo. Nesse momento, a crise estad diretamente ligada a perda da
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experiéncia auténtica e dos valores iluministas que antes guiavam a ideia de progresso que

diverge com a visdo de Weber sobre a modernidade. (Gatti, 2009).

Max Weber, importante Socidlogo, também foi muito importante nesse periodo dos
escritos sobre a passagem do século XIX para o século XX, porém, o mesmo entendia a
modernidade como o momento no qual o homem torna-se cada vez mais racional, havendo
uma espécie de império da razdo: “O desencantamento em sentido estrito se refere ao mundo
da magia e quer dizer literalmente: tirar o feitico, desfazer um sacrilégio, escapar da praga
rogada, derrubar um tabu, em suma quebrar o encanto” (Pierucci, 2003,p.7). Mas, para
Benjamin, na modernidade, o conhecimento ndo se acumula mais ao longo das geracdes, pois
as condi¢des modernas tornaram o passado quase irrelevante. Para Benjamin, havia um
esvaziamento da cultura intelectual, aliado ao fortalecimento de discursos autoritarios e

dogmaticos que faz com que a inteligéncia entre em crise.

O século XX, nesse momento, vive nao apenas o colapso de uma tradi¢ao filosofica,
mas também a emergéncia de uma sociedade que se orienta mais pelo impacto das sensagdes
imediatas do que pela construcao do conhecimento. A crise da inteligéncia, nesse sentido, nao
se reduz a uma crise académica ou filosofica, mas abrange um esvaziamento da cultura
enquanto espago de resisténcia e questionamento. Se antes a arte servia como meio de
transformagdo e emancipagdo, agora ela perde sua forca ao ser esquecida por um mundo que
valoriza a rapidez, a novidade e a superficialidade, como nas vitrines de Paris no Século XIX.
Dessa forma, sua preocupagdo com a crise da inteligéncia estd intimamente ligada a uma
tentativa de resgatar formas alternativas de percep¢do e pensamento, que possam escapar
dessa logica de empobrecimento cultural. Em um mundo onde a experiéncia se dissolve e a
reflexdo se torna cada vez mais rara, Benjamin busca compreender qual meio para resistir a
crise e encontrar caminhos para a emancipagdo. Benjamin percebeu como a modernidade e os
avangos tecnologicos mudaram nao s6 as formas de produgdo, mas também a experiéncia e a
percepcao da arte. Para ele, a arte e a cultura s3o espacos fundamentais para o pensamento
critico e a emancipagdo humana, mas, no século XX, esses campos foram corroidos pela
massificacdo e pela perda da aura, que ¢ um dos principais conceitos em seu pensamento.

(Gatti, 2009).

Em suma, o que é a aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a aparigdo unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja.
Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos, significa respirar a aura dessas
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montanhas, desse galho. Gragas a essa definigéo, ¢ facil identificar os fatores sociais
especificos que condicionam o declinio atual da aura. (Benjamin, 1955, p 4).

Carregando significados na obra de Benjamin, o termo aura tem origem religiosa,
significando em sua etimologia, um vento, brisa ou respiracao, alguns cristdos, por exemplo,

dirdo que aura é o sopro que nos deu a vida, entdo estamos blindados por ele.

A aura, para Benjamin, ¢ aquilo que torna uma obra de arte Unica, auténtica e
carregada de significado historico e cultural. Ela est4 ligada a experiéncia de contemplagao, a
distancia respeitosa e ao contexto ritualistico ou tradicional em que a obra ¢ inserida. No
entanto, com a chegada da reprodutibilidade técnica e as novas tecnologias, como a
fotografia, o cinema e a industria cultural, a aura das obras de arte foi dissipada, se perde o
aqui e agora das obras de arte, ou seja, a necessidade de locomocao aos espacos burgueses
onde a obra de arte estava inserida em sua autenticidade. O proprio via na tecnologia e nas
novas formas de arte, como a fotografia e o cinema, um potencial para a emancipa¢ao, desde
que fossem utilizadas de maneira critica e consciente, sem interesses de pequenos burgueses.
O cinema, por exemplo, poderia ser uma ferramenta para educar as massas e despertar uma
consciéncia politica por meio do choque de consciéncia que ¢ ocasionado, mas isso exigiria
uma ruptura com a logica da industria cultural e uma reapropriacdo das técnicas artisticas
pelos proprios trabalhadores, seria entdo, necessaria uma nova forma de produ¢do, onde o
autor agora se torna emancipado e utiliza-se das novas técnicas para produzir uma arte

engajada (Abreu, 2014).

2.3. COMO PENSAR A ARTE?

Ha em Benjamin uma tentativa de um novo olhar para a historia da arte, nesse
momento, pensando a partir das imagens e das técnicas. Didi-Huberman, em L ‘ivresse des

formes et ’illumination profane, afirma:

Mas Benjamin tocou no coragdo mesmo da questdo que é a nossa, saber a relagdo
entre historia e imaginacdo. A imaginagdo de quem vé se apoia sobre os documentos
do observador, mas ele se autoriza também a tomar todo esse material historico a
contrapelo, desorganizando alegremente ou cruelmente aquilo que surgiria as
evidéncias casuais da superficie. E preciso imagens para fazer imagens, para fazer
arte e para produzir historia, a saber, sobretudo na época da fotografia e do cinema,
mas ¢ preciso também imaginacdo para repensar a arte, logo para repensar a historia.
(Didi-Huberman, 2010, APUD Palhares, 2018).
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Essa questdo relaciona-se a um dos aspectos do pensamento de Benjamin, a relagdo
entre a historia e a visualidade, especialmente quando entendida pelas técnicas reprodutivas
modernas. Para Benjamin, a historia da arte ndo pode ser compreendida como um fluxo
continuo e progressivo, mas como uma constelagio de imagens que devem ser lidas a
contrapelo. Esse processo exige um olhar atento as técnicas que produzem e reproduzem as

imagens, pois elas ndo apenas registram a historia, mas também a constroem (Palhares, 2018).

Segundo a professora de Taisa Palhares em sua aula disposta no youtube em 20182,
Benjamin apesar de todos os seus pensamentos, ¢ pouco estudado na historia da arte, e Didi
estd tentando trazé-lo para a historiografia da arte e, para que isso ocorra, ¢ necessario
entender a existéncia e a importancia da contradi¢do para Benjamin, pois seus escritos passam
por inimeras contradi¢des e apontar essas contradigdes ¢ o que, para 0 mesmo, tornard um
bom historiador engajado, segundo Taisa Palhares em sua aula sobre o autor disponivel no
Youtube. Entendendo que a historia das contradi¢des € a historia da modernidade, pois € nesse
momento onde tudo passa a ser questionado, a tarefa do Critico é entender como apontar as
contradigdes, mas ndo sO6 fazendo uma descricdo e sim, um diagnostico de época. Fazer
historia ndo ¢ sé interpretar um material do ponto de vista cronologico, ¢ preciso de
imaginacdo para escrevé-la. Essa critica em Benjamin ¢ pensada e feita a partir das leituras de
obras de arte, é na arte que ele encontra onde apontar essas contradi¢des.

O meu interesse sempre foi na estética, ¢ na estética que encontro o centro da
gravidade do pensamento e todos os meus interesses cientificos vao se
transformando... A minha intencdo ¢ abrir um caminho em direcdo a obra que se

caracteriza por arruinar a doutrina da arte como um dominio especifico (Palhares,
2018 APUD Benjamin, p.1994.).

Benjamin associa essa imagem a sua concepgdo do anjo da histéria, uma figura que
gostaria de deter-se para remendar os escombros do passado, mas que ¢ arrastada para o
futuro por uma tempestade vinda do paraiso. Essa tempestade, ele diz, ¢ o que chamamos de
progresso. Diferente da visao iluminista de progresso como um caminho linear e positivo,
Benjamin vé€ um actimulo de ruinas, uma sucessao de catastrofes que se empilham diante do

anjo.

2 Fonte: disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=RhYRWFiI34A>. Acesso em 23 de margo de 2025
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Existe um quadro de Klee intitulado Angelus Novus. Nele esta representado um
anjo, que parece estar a ponto de afastar-se de algo em que crava o seu olhar. Seus
olhos estdo arregalados, sua boca esta aberta e suas asas estiradas. O anjo da historia
tem de parecer assim. Ele tem seu rosto voltado para o passado. Onde uma cadeia de
eventos aparece diante de nds, ele enxerga uma Unica catastrofe, que sem cessar
amontoa escombros sobre escombros e os arremessa a seus pés. Ele bem que
gostaria de demorar-se, de despertar os mortos e juntar os destrogos. Mas o paraiso
sopra uma tempestade que se emaranhou em suas asas e ¢ tdo forte que o anjo ndo
pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, para
o qual da as costas, enquanto o amontoado de escombros diante dele cresce até o
céu. O que chamamos de progresso ¢ essa tempestade (Benjamin, 1984, p. 87).

O passado, para ele, ndo ¢ algo a ser simplesmente narrado de maneira continua, mas
algo que deve ser resgatado a contrapelo, rompendo a légica da histéria dos vencedores. O
Angelus Novus sintetiza, assim, 0 pensamento benjaminiano sobre a historia € a memoria. Ele
rejeita a concepcao historicista que narra os eventos como uma sucessao inevitavel, preferindo
uma abordagem que resgata as vozes silenciadas. Ao tomar Klee como referéncia, Benjamin
reforca a poténcia das imagens como veiculos de pensamento histdrico, algo que também

dialoga com sua andlise da fotografia e do cinema (Silva, 2015).
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Figura 01: Angelus Novus

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Angelus Novus (1920).

Especialmente essa visdo ¢ um exemplo do modo como as imagens podem ser a partir
de agora organizadas de maneira a produzir significados antes invisiveis. O historiador para
Benjamin ndo deve apenas descrever os acontecimentos passados, mas combina-los a
imaginagdo para construir um discurso histdrico, isso se alinha com a ideia de que a historia
deve ser pensada como um campo de luta entre diferentes narrativas, e ndo como uma linha
continua ¢ homogénea. Além disso, ao sugerir que ¢ preciso imaginacao para repensar a arte e
a histéria, Didi-Huberman refor¢ca a no¢do de que a produgdo e a recepgao das imagens nao
sdo meros atos passivos de contemplagdo, mas sim atos de construcdo e interpretagdo. O
historiador da arte que se orienta por Benjamin ndo pode simplesmente colecionar artefatos

visuais, deve trabalhar esses itens de forma ativa e organiza-los para que revelem aquilo que,


https://pt.wikipedia.org/wiki/Angelus_Novus
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na narrativa historica tradicional, permaneceu oculto. A técnica, longe de ser apenas um meio
de reproducdo, transforma-se em um operador epistemologico, modificando as formas como
vemos e compreendemos a historia. Esse deslocamento implica em uma reconfiguracao dos
objetos da historia da arte e também do proprio papel do historiador e do critico, que agora

precisam lidar com a politizacdo da imagem na constru¢do do pensamento histérico (Lowy,

2005).
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3 ESPACO DAS IMAGENS E DA ACAO POLITICA
3.1 O SURREALISMO E A EMBRIAGUEZ.

Michael Lowy disse em uma entrevista para o canal do youtube TV Boitempo em
2018% que o Surrealismo tomou do Marxismo a Critica feroz e a utopia revolucionaria, a
ultima utopia de uma perspectiva de revolucao que rompe com a ordem estabelecida ¢ a
utopia de uma sociedade sem classe, sem nominagdo e sem Estado. A partir disso, ¢
compreensivel que o carater revolucionario do Surrealismo €, acima de tudo politico, e ndo s6
estético.

Benjamin entdo escreve mais um de seus ensaios intitulado “O Surrealismo: O ultimo
instantdneo da inteligéncia europeia” que, segundo Lowy: “Nao se trata de um artigo de
Critica literaria no sentido habitual do termo, mas, de um ensaio poético, filosofico e politico
de primeirissima importancia” (Lowy, 2018, p.35). E, dentro das questdes mais conceituais do
texto, ele falara tanto do movimento Surrealista, mas sobretudo acerca do seu carater politico,
nesse momento, ele busca dizer como a arte surrealista contribui para uma transformacao
politica efetiva, uma revolugdo. O texto vai sendo construido em torno de suas inquietagoes,
mostrando seus gostos no movimento e suas criticas; aqui, ele busca responder a uma questao
que sera o epicentro desse ensaio: como canalizar as for¢cas da embriaguez para a revolucao?

Entendemos anteriormente o que Benjamin nomeia como “ Crise da inteligéncia”, ou
seja, os efeitos do século XX causaram perdas nos valores e nas crengas e ha, para ele, no
ambiente onirico, do sonho e do inconsciente que estdo presentes no movimento surrealista,
um meio de ruptura desse estado de crise. Ele argumenta que, no declinio, temos a condicao
de uma nova energia que visa movimentar essa decadéncia para um recomeco, uma nova

perspectiva, novos caminhos.

Quando Weber argumenta sobre o desencanto do mundo, essa entrada do homem na
razao o afasta do ludico, pois desmistifica todo o tipo de encantamento e explicagdo magica
sobre o mundo e Benjamin vé no surrealismo o contrario, o encantamento do mundo, mas nao
dentro dos moldes de alienag@o narcotizantes que alguns aspectos da cultura de massa podem
nos levar (Cardoso, 2014). Segundo Lia Freitas, o Surrealismo para Walter Benjamin
reencanta a realidade a partir de uma iluminacdo de carater materialista e antropoldgico

(Freitas, 2020). Ou seja, essa iluminagdo ¢ um estado de consciéncia em que a criatividade se

* Fonte: disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=qkSFl-Xe6ao&t=136s>. Acesso em 23 de margo de
2025
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manifesta e assim ndo ficamos presos as forcas racionais e expandimos a nossa compreensao
de mundo,. Porém, Benjamin reconhece que hd um limite para essa embriaguez e entdo
entendemos o questionamento levantado anteriormente, como canalizar essa embriaguez, até
aonde podemos nos aproveitar dela para um ato de revolugdo social e ndo cair na alienagao da
cultura de massas, valendo-se de uma disciplina necessaria para a transformacao, pois, para
criarmos um novo sentido politico, social e econdmico, precisamos nos valer da criatividade

artistica, segundo Benjamin (Benjamin, 1994).

3.2 COMO CANALIZAR AS FORCAS DA EMBRIAGUEZ PARA A
REVOLUCAO?

Benjamin ird discutir a respeito dessa embriaguez que € nos colocada pelo cotidiano,
ou seja, o proprio cotidiano do capitalismo nos coloca em estado de embriaguez, como uma
espécie de transe, pois diariamente fazemos as mesmas coisas, agimos da mesma forma,
realizamos as mesmas atividades, interagimos com as mesmas pessoas ¢ chega a um
momento em que acabamos por nos transformarmos em maquinas, uma maquina que entra
nesse estado de transe, pois apenas existe em prol de reproduzir suas habilidades pelo habito
(Benjamin, 1994.). Benjamin sempre tratara da embriaguez no seu sentido amplo, ha sempre
essa ambivaléncia, mas ele também ¢ consciente da capacidade dessa substancia, em que elas
podem sim servir de propedéutica para o pensamento, mas elas ndo sdo essenciais ou

necessarias.

Benjamin com “esses homens” quer referir-se aos surrealistas, pois, afinal a produgdo
artistica e filosofica resulta dessa consciéncia que podemos chamar de iluminacao profana, ou
seja, uma iluminacdo que nao possui carater religioso, ndo estd presa necessariamente ao uso
de substancias quimicas, mas sendo ainda assim iluminagdo, pois expande a consciéncia e
essa consciéncia interage de forma direta e material com a realidade da qual ela participa,
transformando essa realidade: “[...] esses autores compreenderam melhor que ninguém a
relacdo entre esses objetos e a revolucdo. Antes desses videntes e intérpretes de sinais”.

(Benjamin, 1994, pag. 25)

Como ele se ilumina de forma profana? Uma das a¢des que o surrealismo proporciona,
ou seja, um dos resultados dessa ilumina¢do profana ¢ o que Benjamin entenderd como
“devassar o mistério da realidade”, pois o surrealismo acaba por tirar o uso comum das coisas,

mostrando o quanto o ordinario na nossa realidade ¢ extremamente absurdo (Benjamin, 1994.)
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Viver em uma casa de vidro é uma virtude revolucionaria por exceléncia. Também
isso é embriaguez, um exibicionismo moral que nos é extremamente necessario. A
discricdo no que diz respeito é extremamente necessaria, antes uma virtude
aristocratica, transforma-se cada vez mais num atributo de pequenos burgueses
arrivistas. (Benjamin, 1994 p. 24)

Para Benjamin, essa nog¢ao do eu autocentrado, que vem da heran¢a moderna e da
interioridade burguesa de comportamento, agora, ndo se configura mais, a etiqueta agora ¢
quebrada no Surrealismo, ele fala sobre isso utilizando-se da “casa de vidro”, que serviria
para colocar para fora todos os conceitos de interioridade, ao deixar o nosso interior a mostra,
ao entender que monges budistas ndo fechavam suas portas com a ideia de deixar a vida e ao
redor sempre visivel, trazendo a tona que esconder o seu interior estd relacionado a um
moralismo burgués que vende essa ideia como a Unica correta. O Surrealismo, por sua vez,
quebra com essa ideia, mostrando-nos uma nova perspectiva que nos revela o quio absurdo ¢
a ideia de acabar com a interioridade, de deixar seus valores, individualidades e pensamentos
escondidos para caber em moldes ditados O maior exemplo disso € o proprio corpo humano
despido, ¢ absurdo aqui pensar um horror da nudez, da interioridade, esquecendo um
exibicionismo moral, que por muitas vezes € necessario. “Nao € por acaso que o vidro ¢ um
material tio duro e tdo liso, no qual nada se fixa. E também um material frio e sobrio. As
coisas de vidro ndo tém nenhuma aura. O vidro é em geral inimigo do mistério. E também o

inimigo da propriedade ” (Benjamin, 1994, 117).

O desvio aqui se faz necessario, pois esta ligado a uma quebra na continuidade;
pensando revolucao, Michael Lowy diz que para os astronomos a revolucdo significa o
planeta dar uma volta e voltar ao mesmo ponto onde comegou (Lowy, 2019), Benjamin
acredita que para chegarmos a esse mesmo ponto, tudo tem que estar diferente, entdo ha essa
interrupg¢ao na légica dessa inércia, ha portanto um desvio, uma quebra na continuidade e isso,
para Benjamin, ¢ o que produz um pensamento producente, um pensamento que se envolve
com a realidade de fato, ndo ficando somente no campo das ideias, deve ser um pensamento
que proponha verdadeiramente um novo, utdpico, que seja totalmente diferente, mas
produzindo um novo a partir do nosso olhar para o passado, por isso ele pensa o século XX a
partir do século XIX, para que possamos avangar para um novo momento, sabendo do que foi

feito e construido no passado, para nao cairmos numa perspectiva progressista da historia.
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A verdadeira realidade transformou-se na realidade funcional. As relagdes humanas,
reificadas numa fabrica, por exemplo, ndo mais se manifestam. E preciso, pois,
construir alguma coisa, algo artificial, de fabricado. O mérito dos surrealistas ¢ o de
ter preparado o caminho para essa construgao fotografica. (Benjamin, 1994, p. 106)

No contexto das imagens surrealistas, Benjamin argumenta que a imagem efémera
exerce uma relacdo paradoxal com o conceito de icone, pois, a0 mesmo tempo em que ¢ um
icone, ela também subverte e destroi a propria concepgdo de icone. Esse paradoxo € essencial
para compreender as imagens surrealistas, que rompem com a ideia tradicional de que a
imagem deve ser uma representacdo fiel da realidade. Para Benjamin, a imagem efémera nao
se limita a ser uma reproducdo de um mundo externo; ela ¢ uma construcao fugaz, carregada
de significados provisorios e mutdveis. Em vez de se referir a algo fixo e estavel, a imagem

surrealista revela a transitoriedade da experiéncia humana no contexto da modernidade.

A nocao de icone, para Benjamin, estd associada a ideia de uma representacdo que
contém uma verdade ou um significado fixo (Benjamin, 2012). No entanto, nas imagens
surrealistas, essa relacdo ¢ questionada, pois o que vemos nao corresponde exatamente ao que
a imagem ¢ ou representa. A imagem surrealista ndo se limita a simplesmente refletir a
realidade, mas subverte a propria logica da representacdo, convidando o espectador a uma
leitura mais complexa e instdvel. Assim, a imagem, enquanto icone, também destroi sua
funcdo como tal, pois expde a ilusdo de que ela poderia capturar uma esséncia Unica e
imutavel. Em outras palavras, o que vemos nas imagens surrealistas ndo € uma verdade unica

ou objetiva, mas uma multiplicidade de interpretacdes possiveis.

Essa ambiguidade das imagens surrealistas, que ao mesmo tempo apresentam algo
reconhecivel e ao mesmo tempo desafiam essa legibilidade direta, reflete a crise da percepgao
que Benjamin identifica na modernidade. As imagens ndo sdo mais algo que se 1€ de maneira
clara ou linear, como era o caso em tradicdes anteriores. Elas exigem uma leitura mais
profunda, que ultrapassa a superficie e questiona as certezas que antes eram dadas como
verdadeiras. Em sua esséncia, as imagens surrealistas oferecem um choque de percepcao,
forcando o espectador a confrontar a realidade de forma mais critica e instavel. Assim, a
imagem efémera se torna ndo apenas um objeto de contemplacdo, mas um espago para a

desconstru¢ao das velhas formas de ver e entender o mundo.
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Figura 02: A traigdo das imagens.

LCeci nest nas une fufie.

Fonte:https://blog.artsoul.com.br/o-mundo-dos-sonhos-e-o-inconsciente-na-obra-de-artistas-surrealistas/ (1931).

René Magritte, nesse momento, nos traz uma reflexdo sobre a arte e a representacgao.
Com seu quadro conhecido por apresentar a imagem de um cachimbo com uma legenda que
diz que aquilo ndo ¢ um cachimbo, "Ceci n’est pas une pipe" (Isto ndo é um cachimbo),
rompendo com a nossa percep¢ao sensivel ao nos lembrar que aquilo que vemos de fato ndo ¢
o objeto em si, mas uma representagdo, uma mimese. A contradi¢do que aparece no titulo se
torna mais clara quando entendemos a diferenca entre o real e a sua representacdo, pois de
fato, ninguém poderia fumar aquele cachimbo porque ele ndo ¢ um cachimbo, mas apenas a
representacdo de um. Essa dualidade entre a linguagem e a percep¢ao nos leva a pensar sobre
a propria esséncia e significados da arte. Magritte nos obriga a entender que a sua obra em
questdo nao deve ser confundida com a realidade que esté representando, mas sim entendé-la
a partir dos signos que compdem a imagem, um universo paralelo ressignifica as figuras do
mundo e como as enxergamos. A arte nesse momento, entdo, ndo ¢ uma simples mimese do
real, mas também uma constru¢do que cria suas proprias regras, € muitas vezes rompendo

com qualquer compromisso de verossimilhanca (Paulino, 2016).

Essa questdo da representacdo ¢ completamente presente na visdo de Walter Benjamin
sobre esse papel da arte, especialmente quando ele discute o Surrealismo e a importancia da
imagem e pensamento. Para Benjamin, o Surrealismo ndo estd somente explorando o
inconsciente e os sonhos, esta aplicando isso a forga disruptiva da arte, seu potencial de
modificar a percep¢do comum por meio do pensamento e abrir novos meios para a
compreensdo da realidade. Em sua critica a reprodugao técnica e a estetizag@o da politica, que

para ele significa uma apropriacdo do fascismo em meio a reprodutibilidade técnica, que


https://blog.artsoul.com.br/o-mundo-dos-sonhos-e-o-inconsciente-na-obra-de-artistas-surrealistas/
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visava colocar uma politica centrada nas imagens de um campedo, de uma figura que
carregava autenticidade, de uma figura ditadora, que acabava por alienar por meio da cultura
de massas, Benjamin aponta que deve haver o contrario, a arte deve ser pensada ndo como
uma mera representacdo do mundo, mas como um ambiente livre de significados reais, um
espaco onde o sensivel se organiza e permite novas formas de experiéncia de produgdo e
leitura das obras. Assim como Magritte nos mostra que uma imagem nao deve ser confundida
com aquilo que representa, Benjamin aponta riscos de perceber a arte como um espelho direto
da realidade sem considerar seu potencial critico. A arte neste momento ndo apenas ¢
necessaria para entender o mundo, mas também para reconfigurd-lo, imaginando novas
formas e provocando mudangas no modo como a percebemos. “Pois essa evolugdo ja se
completou em grande parte na pratica do cinema, sobretudo do cinema russo. Muitos dos
atores que aparecem nos filmes russos ndo sao atores em nosso sentido, € sim, pessoas que se

auto representam” (Benjamin, 1994, p.184).



30

4 FOTOGRAFIA: A INTELIGENCIA E O LUDICO

A fotografia ¢ um fator importantissimo na jornada de Benjamin e nos seus escritos,
para ele, a fotografia ¢ uma nova técnica necessaria da produgdo artistica, pois €
compartilhdvel e democratica; aqui, qualquer um pode ser o produtor ou a figura, o artista ou
o objeto artistico, rompendo com um valor que era atribuido a obra de arte como um culto que
condicionava a percep¢do humana a uma admiragdo a autenticidade da obra, a uma obra
Unica, que tem cheiro, toque e textura que sé era alcancada e vista por alguns; a fotografia,
por sua vez, entdo, rompe com esse estigma. A fotografia surrealista vai além desses
pressupostos, pois acabava por reformular as formas do cotidiano e como as enxergamos,
tirando-as da visualidade comum a partir de jogo de luzes, angulos, mostrando assim outros
aspectos que tornam o objeto fotografado quase irreconhecivel, pois ndo conseguimos
identificar exatamente o que estava sendo fotografado, trazendo a tona o nosso inconsciente

para uma resposta nas interpretagdes das obras.

Em 1936, Breton publicou na revista O Minotauro, um artigo que definia a estética
surrealista, ““ La beauté sera convulsive”, e para ilustrar seu ponto, ele escolhe uma fotografia
de Man Ray, que foi batizada por Breton como Explosante-fixe. Ha outras duas fotos que
também fizeram parte do ensaio do artista, porém sdo fotos comuns e corretas partindo do
ponto de vista técnico que elas carregam: contudo, Explosante-fixe seria considerada falha por
um técnico do senso comum, o movimento ¢ rdpido demais para a camera, esta fora de foco,
mas a imperfeicdo, aqui sendo intencional ou ndo, liberta a imagem do contexto. Nao estamos
mais vendo a dangarina, e sim seu movimento, a energia capturada e fixada em estado puro.
(Rigolini, 2009).

Se no caso da poesia esta explosdo se consuma gragas ao poder da metafora, no caso
da fotografia realiza-se, basicamente, na explosante-fixe, que determina igualmente
um movimento de anamorfose, gracas a interferéncia do olhar na imagem. Conforme
queria Breton ao mencionar o “momento exacto da expiracdo do proprio
movimento”, principio regulador da beleza convulsiva, que em L'Amour Fou
receberd justamente o nome “explosante-fixe”, acompanhado da ilustragdo de uma

fotografia de Man Ray mostrando uma dangarina envolvida no seu vestido em
movimento (Frias, 2010, p 10).
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Figura 03: Explosante fixe

Fonte: https://now-time.biz/products/explosante-fixe (1934).


https://now-time.biz/products/explosante-fixe
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Figura 04: Sem titulo Figura 05: Sem titulo

fonte: https://manray-photo.com/fr/photographies/1491-explosante-fixe-variant.html (1934).

Eugene Atget ¢ um fotdégrafo que segundo Benjamin ¢ um dos precursores da
fotografia surrealista, sendo conhecido por fotografar as ruas de Paris, mas nao da perspectiva
de um sonho parisiense, e sim da vida social, pois o artista aqui busca fotografar aquilo que
ndo ¢ visto, que ¢ silenciado. Como entendemos anteriormente, Paris na reforma de
Haussmann com Napoledo III culminou em um processo de higienizagdo social com a classe
trabalhadora tendo que estar invisivel perante a sociedade burguesa, indo para os muros de
Paris, criando assim, as periferias, zonas com problemas sociais € econdOmicos, com iSso
entendemos que Atget busca mostrar essa realidade, mostrar e expor em fotografias aquilo
que ninguém Vvé, ou, ndo quer ver, dando entdo uma Optica diferente aquilo que tem e deve ser
visto, com isso, ¢ gerado um desconforto na ordem social, que precisam e querem que essas
pessoas sejam e continuem esquecidas, suas fotos buscam celebra-las.

Piloto de avido ou enfermeira. Motorista de caminhdo ou comissario de bordo
Padeiro ou pescador. Um copo para os campedes das piores horas. Aos jovens pais

abalados pelo pranto. Aos profissionais em insonia e todos aqueles que sofrem de
dores no corag@o que ndo tém coracdo para celebragoes. (Stromae, 2022)


https://manray-photo.com/fr/photographies/1491-explosante-fixe-variant.html
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Figura 06: Avenue des Gobelins.

Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265148 (1925).

A fotografia de Atget, Avenue des Gobelins de 1925, mostra-nos uma vitrine de Paris
na qual estdo alguns manequins que se assemelham aos seres humanos, trazendo uma
melancolia do comego do século XX das pessoas plastificadas, provocando uma reflexao

politica acerca de seu tempo.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265148
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Figura 07: Retour a La Raison

Fonte:https://www.mutualart.com/Artwork/THE-REASON-FOR-THE-RETURN/BFSF4A 5433ED4AC
C (1923).

Em Retorno a razdo de 1924, Man Ray observou as sombras criadas sobre uma caixa
de ovos sobreposta nos seios da modelo Kiki de Montparnasse e aqui, além do corpo livre de
algo que o esconda, estando portando exposto, também hd um jogo de formas que se
assemelha com uma ilusdo de Optica, as formas curvas parece parte de uma hipnose.
Benjamin argumentava que a fotografia possuia um potencial revolucionério ao nos mostrar
um olhar do mundo fora do cotidiano, seja por meio do zoom, corte, do enquadramento ou de
técnicas utilizadas. No entanto, ao mesmo tempo que a fotogratfia mudou a percepgao,

também corria o risco de ser utilizada na légica da reproducdo técnica da que visava cultura


https://www.mutualart.com/Artwork/THE-REASON-FOR-THE-RETURN/BF8F4A5433ED4ACC
https://www.mutualart.com/Artwork/THE-REASON-FOR-THE-RETURN/BF8F4A5433ED4ACC
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de massa, o que a faria um instrumento de alienacdo em vez de libertacdo. Em Retorno a
Razdao, Man Ray parece enxergar exatamente esse limiar, pois sua fotografia ¢ técnica, mas
nao industrial ou mecanica, mas subjetiva, a0 mesmo tempo que mostra algo real, o corpo de
uma mulher, a0 mesmo tempo cria uma imagem alucinada por sua composi¢do (Santiago,

2011).

Dessa forma, nesse contexto, ndo é apenas sobre o registro do que € visivel, mas um
meio de tornar visivel aquilo que escapa da razao convencional. Man Ray, ao implementar
contornos, as formas onduladas, transforma a propria imagem em um enigma, questionando a
fotografia no ambito da arte e do pensamento. Se remete a razdo, ¢ apenas para
desorganiza-la, desmonté-la e fazer com que o espectador se coloque em um novo estado de

percepe¢ao, onde o mundo se apresenta como um campo de possibilidades infinitas.

Em Estudo para um presente de Claude Cahun, a fotografia do artista guarda sua
cabe¢a em uma cupula de vidro, separando, assim, ela de seu corpo. Cahun era um artista que
ndo se limitava a capturar simples retratos, pelo contrario, suas imagens sdo construgdes até
performaticas que afrontam o olhar comum e rompe com a tradi¢do da fotografia como um
meio de documentacdo, no qual meros retratos aqui ndo reconfiguram a logica, segundo
Benjamin: “O rosto humano era rodeado por um siléncio em que o olhar repousava. Em suma,
todas as possibilidades da arte do retrato se fundam no fato de que nio se estabelecera ainda
um contato entre a atualidade e a fotografia” (Benjamin,1987, p.95). Estudo para um
presente, portanto, coloca-se nesse contexto ao expor a artista em uma composicao
enigmatica, surreal, onde sua figura fica dividida entre o autorretrato e a encenagdo. O titulo
sugere uma dualidade de significados, pois trata-se de presente enquanto tempo ou como um

objeto a ser oferecido.

Esse jogo entre real e representagdo, pertencente ao surrealismo, revela em Cahun uma
visdo radical, pois suas fotografias frequentemente questionam a constitui¢do da
subjetividade. Se Man Ray, como citado anteriormente, rompe com a logica de técnica na
imagem, Cahun o faz por meio do seu corpo e da identidade. Sua fotografia ndo apenas
mostra um momento, mas apresenta uma teatralidade em que o sujeito se transforma em

multiplas versdes de si mesmo. (Sabid, 2019)
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Figura 09: Estudo Para um presente

ism (1925).

Em 1936, pelas lentes de Henry Cartier Bresson, um homem lia seu jornal, e o que ha
de surreal nisso? Uma cortina amarrada em sua cabeca que de alguma forma também o separa
de seu corpo, seja por intengdo ou inconsciéncia. Essa presenca humana na fotografia ¢
marcante, mas o que se destaca mesmo aqui ¢ a forma como Cartier-Bresson captura o acaso.
O espectador sente que naquele momento ndo existiria de fato, aqui hd uma conexdo efémera
entre os elementos da cena e isso reflete diretamente sua poética, na qual o cotidiano e o

ludico gera aqui uma observagdo que visa captar um instante Unico.


https://testudomkt.com/editorial/claude-cahun-radical-legacy-surrealism
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Figura 10: Livorno, Italy

Fonte:https://ar.pinterest.com/pin/977914506586957579/ (1925).

Essa obra também reflete a teoria de Walter Benjamin sobre a fotografia e sua
capacidade de revelar aspectos ocultos do real. Benjamin acreditava que a fotografia podia
extrair um ver além da imagem, tornando agora visto o que normalmente passaria

despercebido no cotidiano. Em Livorno, Cartier-Bresson faz exatamente isso, pois ele coloca


https://ar.pinterest.com/pin/977914506586957579/
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em um momento de estranheza dentro uma rotina do dia a dia, mostrando que a realidade

pode ser tdo ludica quanto qualquer pintura surrealista. (Ribeiro, 2016).

Nessas imagens, ha uma semelhanga que percorre o Surrealismo, o artista surrealista
encontra-se constantemente dividido entre seu corpo e sua cabega, variando entdo entre
instinto e razdo, num dilema que define sua expressdo criativa. Nesse momento, sua
inconsciéncia permanece viva, mas em contrapartida dissociada do instinto, como se o
inconsciente fosse se tornando um territorio autonomo, livre dos estimulos do corpo, sendo
apenas pensando e operando em uma légica propria, que transcende a dualidade da divisdo. O
ludico se faz presente como uma forga disruptiva, colocando-se no campo das imagens e
desestabilizando o pensamento racional. E nesse jogo que as fotografias, a0 mesmo tempo
que seduzem e intrigam, carregam em si uma leitura critica pois apresentam contradigdes,
pois como alguém leria com sua cabega coberta? Ironizam certezas cotidianas e desafiam os
limites da representagdo, até onde a figura faz ou ndo um sentido 16gico? O espectador se vé
convidado a entender e dar significados a esse sentido, onde o real e o onirico se confundem,

revelando um universo onde o irracional ndo se opde a critica, mas a potencializa.

O principal feito de Benjamin aqui estd em entender essa producido, para ele, o artista
se torna engajado por esse novo pensar das técnicas, dessa nova forma de produzir, a
fotografia aliada ao surrealismo ¢ disruptiva e diferente da ordem comum do pensar, choca

quem a observa independente de sua época ou contexto, aqui o que se procura € esse choque.

(...) a historiografia marxista tem em sua base um principio construtivo. Pensar ndo
inclui apenas o movimento das ideias, mas também sua imobilizagdo. Quando o
pensamento para, bruscamente, numa configuracdo saturada de tensdes, ele lhes
comunica um choque, através do qual essa configuragdo se cristaliza enquanto
modnada. O materialismo historico s6 se aproxima de um objeto histérico quando o
confronta enquanto monada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma
imobilizagdo messidnica dos acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma
oportunidade revoluciondria de lutar por um passado oprimido. Ele aproveita essa
oportunidade para extrair uma época determinada do curso homogéneo da historia;
do mesmo modo, ele extrai da época uma vida determinada e, da obra composta
durante essa vida, uma obra determinada. Seu método resulta em que na obra o
conjunto da obra, no conjunto da obra a época e na época a totalidade do processo
historico sdo preservados e transcendidos. (Benjamin, 1994, p. 231)

Portanto, ¢ necessario achar o surrealismo no real e o real no sonho (Rigolini, 2009), e
isso se torna dever do fotdgrafo realizar, entendendo de angulos, jogo de luzes, formas e

sombras, ele consegue se apropriar ¢ manipular as coisas a serem fotografadas, pois, segundo



39

Breton, os surrealistas: “Velejaram no barco da fotografia através dos imprevisiveis mares da

imagem ” (Rigolini, 2009, APUD, Breton, 1937).
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5 CONCLUSAO

O percurso desta pesquisa buscou compreender a fotografia surrealista pela
perspectiva de Walter Benjamin, refletindo sobre como essa pratica se insere no processo de
ruptura com os modelos tradicionais de percepcdo e na constru¢do de um pensamento critico
sobre a modernidade. Se a arte, para Benjamin, pode ser um espaco de resisténcia, a fotografia
surrealista se mostra um campo particularmente fértil para esse deslocamento, pois opera pela
perturbacdo do olhar e pela dissolugdo de significados pré estabelecidos. Nesse sentido, o
Surrealismo ndo apenas se apropria da fotografia como técnica, mas a reinventa como
estratégia de subversdo do visivel. Ao trabalhar com imagens que desafiam a logica de
representacdo, ela desestabiliza a relacdo entre aparéncia e realidade, abrindo brechas para
uma experiéncia que nao se limita a contemplacao, mas convoca o espectador a um estado de
aten¢do. Benjamin v€ nesse processo um potencial emancipador , pois ao desmontar as
certeza do que vemos, a fotografia surrealista nos arranca da passividade e nos obriga a

enxergar aquilo que geralmente passa despercebido.

Contudo, Benjamin também antecipa os perigos desse mesmo potencial absorvido
pela logica da mercadoria. A fotografia, ao perder sua aura, torna-se acessivel e democratica,
mas ao mesmo tempo, corre o risco de ser esvaziada pelo consumo massivo e pelo espetaculo.
O que antes era ruptura pode se tornar fetiche e a subversdo pode ser neutralizada pela
repeticdo. Esse paradoxo acompanha toda a reflexdo benjaminiana seguindo com um
problema central para pensar as imagens na contemporaneidade. Assim, mais do que uma
simples defesa da fotografia como ferramenta critica, Benjamin nos alerta para a necessidade
de estarmos atentos ao modo como as imagens operam na sociedade. A fotografia surrealista,
com sua capacidade de instaurar o estranhamento e provocar o pensamento, nao ¢ apenas um
exemplo do que a arte pode fazer, mas um lembrete de que a experiéncia estética nunca esta
dissociada das disputas politicas e culturais que atravessam cada época. A verdadeira
transformagdo ndo estd na imagem em si, mas na maneira como aprendemos a vé-la e, mais

do que isso, na maneira como permitimos que ela nos desoriente.
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