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RESUMO

Ao longo da historia, as cores adquiriram significados préprios quando utilizadas
isoladamente, sendo capazes de transformar interpretacdes ao simplesmente atribuir
determinada cor a um objeto, podendo ser empregadas em contextos religiosos, rituais ou como
indicativos de status, as cores carregam consigo sensacOes e interpretacfes distintas. Este
memorial tem como objetivo investigar as sensagdes e interpretacGes suscitadas pela carga
emocional advinda da utilizacdo exclusiva das cores Amarelo e Azul em pinturas sobre tela. A
pesquisa sobre a cor e sua historia, associada a psicodindmica das cores, permite compreender
como o Amarelo e o Azul estdo intrinsecamente ligados, independentemente do contexto em
que sdo aplicados, seja na arte, no comércio, no design, nas interaces sociais, nas emog¢des ou
na percepcdo fisica. A investigacao final vem da producéo e analise de quatro telas que buscam,
com a nogdo no foco nas cores e menos no carater representativo das formas, explorar o
potencial visual presente no contraste simultaneo dessas cores, através da pintura a 6leo,
dividindo as telas em ambas as cores para observar em como essas cores atuam juntas.

Palavras-chave: Azul; Amarelo; Contraste; Psicodindmica das Cores.

ABSTRACT

Throughout history, colors have acquired their own meanings when used in isolation,
being able to transform interpretations by simply attributing a certain color to an object. They
can be used in religious contexts, rituals or as indicators of status, colors carry with them distinct
sensations and interpretations. This memorial aims to investigate the sensations and
interpretations aroused by the emotional charge arising from the exclusive use of the colors
Yellow and Blue in paintings on canvas. Research on color and its history, associated with the
psychodynamics of colors, allows us to understand how Yellow and Blue are intrinsically
linked, regardless of the context in which they are applied, be it in art, commerce, design, social
interactions, emotions or physical perception. The final investigation comes from the
production and analysis of four canvases that seek, with the focus on colors and less on the
representative character of the shapes, to explore the visual potential present in the simultaneous
contrast of these colors, through oil painting, dividing the canvases into these two colors to
observe how these colors work together.

Keywords: Blue; Yellow; Contrast; Color Psychodynamics.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente aos meus familiares: pais, primos(as), avl e tios(as) que
mesmo distante estiveram comigo em algo. Em especial, Alessandra da Silva, a pessoa que
levou ao pé da letra o conceito de maternidade, sempre me apoiou nos estudos, desenvolveu
meu carater e me guiou desde sempre e sei que sempre serd. Também as minhas tias, Adriene
e Adriana que sempre me deram todo amor do mundo e que sem elas eu ndo teria tido uma

criacdo tdo saudavel.

A minha musa, minha parceira, minha amiga, meu complemento e adicdo Manuella
Cruz Pereira Lima, por ter me acompanhado, me inspirado, me empurrado pra frente e por me

amar incondicionalmente.

Ao0s meus amigos que permaneceram em tempos dificeis: Mikael, Gléria, Nivea, Enzo,
Rony. Aos amigos que entraram em um momento dificil pra tornar ele muito mais facil:
Anthony, Auria e Lua, agradeco por requerer minha presenca e me mostrar que querem estar
por perto. Em especial, a Stella que foi uma parceira em tudo, esteve comigo, me ouviu e me
ajudou, sem vocé eu estaria em outro lugar; a Silas, uma pessoa incrivel que me acompanha
desde sempre e sei que sempre vai estar comigo e também a Sara e Luan que sdo minhas grandes
inspiracdes nas artes plasticas, sempre me ajudando e me guiando nesse caminho. Amo todos

vocés e desejo todo amor do mundo a vocés.

Aos professores, colegas e profissionais do curso de Artes Visuais por terem me ajudado
a chegar até o fim dessa jornada, em especial, minha Orientadora Dra. Adriana, que foi uma
grande inspiracdo durante o curso, tanto quanto a incrivel artista que ela é tanto quanto uma

excelente docente.

A Ana Hadassa, que me ensinou 0 quanto que amor € algo interno, espero que vocé

cresca saudavel e que tenha um futuro t&o incrivel quanto o que eu imagino pra vocé.

E por fim agradeco a Petherson Guilherme da Silva Fontes, em seu passado, presente e
futuro. Agradeco por ndo desistir, por continuar e decidir ir até o fim, que mesmo néo
precisando estar sozinho pra nada, manteve-se de pé e terminou apenas um passo de sua

jornada.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Modelo AditiVO RGB. .........cooiieieie et 12
Figura 2 - ESPectro da LUZ VISIVEL ..ot 12
Figura 3 - Modelo Subtrativo CMY 0U CMYK ......cooiiiiiiiee e 13
Figura 4 - Modelo SUBLratiVo RYB .........ooiiiiiie e 14
Figura 5 - Circulo Cromatico de HAITIS. ......ccviieiiiiice e 16
Figura 6 - Circulo cromatico proposto por GOELHE ..........ccceoveiiiiciiicieeee e 20
Figura 7 - Doze Girass6is numa Jarra, Van GOgh.........ccccecveriiieiieiesieese e e 25
Figura 8 - Teste de disposi¢do de formas coloridas sem e com alteracdo no matiz................. 27
Figura 9 - Teste de disposicdo das cores em contraste entre si e com diferenca de valores de
TTUMINAGAD ... bbb bbb bbbt b 28
Figura 10 - Teste de disposicao de tons de amarelo e seu contraste com o azul e com outros
LE0] 43 (0= T 1 - =] o OSSPSR 35
Figura 11 - Teste de disposicao de tons de azul e seu contraste com o0 amarelo.................... 37
Figura 12 - Foto dos pigmentos Preto, Terra de Siena Queimada e Vermelho Cadmio Escuro
.................................................................................................................................................. 39
Figura 13 - Foto dos pigmentos Amarelo de Cadmio Escuro, Azul Ultramar Claro e Branco
08 THEANEO. .ottt ettt bbb bttt s e s et e b et et et benreanes 40
Figura 14 - Foto do pigmento azul PrimAario. ........ccoceoeereriieniene e 40
Figura 15 - Foto do 6leo de linhaga da ACIHEX ........c.cceiieiieieiie e 41
Figura 16 - Foto do Solvente ECOSOIV da ACTIEX ........coveiiiiiiiiiiiieee 42
Figura 17 — Foto kit de pincéis de cerdas duras, varios tamanhos e formatos ........................ 43
Figura 18 - Foto dos pincéis de Cerdas Macias .........ccoevrereererenieine e 43
Figura 19 - Série de Retratos Frontais 1 em grafite, 5X5 cm, 2022..........ccccccevvvevveveiiieinennnns 45
Figura 20 - Série de Retratos Frontais 2 em grafite, 5X5 cm, 2022........c.cccccceveveieiniveeenen, 45
Figura 21 - Série de Retratos Frontais 3 em grafite, 5X5 cm, 2022..........ccccccevvvevveveiiiecnenne 45
Figura 22 - Autorretrato em grafite, 8X5 €M, 2022 .........ccovieiiiiieiiee e 46
Figura 23 - Série de Retratos em Perfil 1 em grafite, 8x8 cm, 2023 ........c..ccceevevveieiieciene 46
Figura 24 - Série de Retratos em Perfil 2 em grafite, 8x8 cm, 2023.........ccccceveveveivieeeeneen, 47
Figura 25 - Série de Retratos a 6leo I, papel Kraft, 210x148mm, 2024 ............cccccvvvveerrennnne 49
Figura 26 - Série de Retratos a 6leo |, papel Kraft, 210x148mm, 2024..........c.ccoceevrvereanenn. 50
Figura 27 - Garota do 6nibus, 6leo sobre tela, 50X70 cm, 2024..........ccccovveveiieveeie e 51
Figura 28 - A Virgem COmM O MENINO .......ccoiiiiiiiiiiieieie e 53
Figura 29 - Cristo descoberto NO templo.........ccoooviiici i 54
Figura 30 - Noite Estrelada de Van GOgh ... 55
Figura 31 - Versao Final da série de retratos em azul e amarelo I, grafite, papel canson 150
MG, 8XS CM, 2025 ...ttt nres 57
Figura 32 - Primeiro Esbogo da série de retratos em Azul e Amarelo 11, grafite, papel canson
150 MQ, 8X5 CM 2025 ...ttt nres 58
Figura 33 - Versdo final da série de retratos em Azul e Amarelo I, grafite, papel canson 150
MG, 8X5 CM 2025 ...t e e e e e e nnaes 59
Figura 34 - Construgéo da pintura, série de retratos em Azul e Amarelo I, tinta 6leo, 50x70
(01 TR 1 OSSPSR 61
Figura 35 - Construgéo da tela, série de retratos em Amarelo e Azul I, tinta 6leo, 50x70 cm,
2025, ettt R Rt Rt Rt Rt e te e be e Ee Rt e Rt e Rt e Rt e n e et e nteetenreereenes 62
Figura 36 - Retrato de Suzanne BIOCH............cooi i 63
Figura 37 - Velho judeu Com Um MENINO0........cuoiieiiieiie et 63

Figura 38 - VEelNO gUItarriSta CEGO.......ciuuiuiriiriiiiiieiieiiee et 64



Figura 39 - Construcdo da tela; primeira camada de azul, Série de Retratos em Azul e

Amarelo 1, tinta 010, 50X70 CM, 2025 .......coviiiiiiiiesieeese e 65
Figura 40 - Campos de trigo com CeIfeIro € SOl .........cooveiiiiiiiii 66
Figura 41 - Mulher Italiana, Van GOgh. ..........cccoiviiiiiiiieie e 67
Figura 42 - Construcdo da tela; primeira camada de amarelo, Série de Retratos em Amarelo e
Azul 11, tinta 610, 50X70 CM, 2025, .....c.ooiiiiieiieie e 68
Figura 43 - Série de Retratos em Azul e Amarelo I, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025. .................. 70
Figura 44 - Série de Retratos em Amarelo e Azul I, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025. .................. 71
Figura 45 - Série de Retratos em Azul e Amarelo I, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025. ................. 72

Figura 46 - Série de Retratos em Amarelo e Azul Il, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025. ................. 73



SUMARIO

L. INTRODUGAO ...ttt 9
2. ACOR .t ae e 11
2.1. COR LUZE COR PIGMENTO ..ottt sttt 11
2.2, HISTORIA DA COR ...ovuiiiiiieie sttt 15
2.3.  PSICODINAMICA DAS CORES......cocoiiieiieeesieeetseeees s en s 18
3. AZUL E AMARELO ...ttt ne e 23
3.1. LEIDO CONTRASTE SIMULTANEO DAS CORES.......ccceviirireseersseeeisinen, 26
Bi2. AZUL ..o e e aeera e 29
3.3. AMARELOD ... e ara e re e 30
4., PROCESSO CRIATIVO ...ttt 33
4.1. O COMPORTAMENTO DO AZUL E DO AMARELO........coceiiiiiiiiiiiciiecie i 33
4.1.1. TINA @ 0l@0....ciiirrrmrmssssssssssssssssss s s sss s s sssssas s ssssssnsssssassssssssassnsnsasasas 33
4.1.2. CoNtraste das COT ... sssasssssssssssssssssnsssssssssassssnssnsassnss 34
4.1.3. Escolha do material.......ccormmmmsmmsmsmsmsssmssssssssmssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassnss 38

4.2. OESTUDO DO RETRATO .. .ciiii ittt ettt ettt et saee e snneene e 44
4.3. ESBOCO E COMPOSICAO .......coioieeeeeieeeeeetee et er ettt 51
4.4, APRODUGCAO DAS TELAS ...ttt 60

ST = I N PSP 68
6. CONSIDERAGCOES FINAIS ...ttt 74

REFERENCIAS ..o et e e e e et et e e et e e e et e s e e e e e s e e e e et e es e e se e eenan s 76



1. INTRODUCAO

A cor ndo somente é um efeito fisico presente em nossas vidas, mas um delimitador de
funcBes culturais, morais, fisicas, quimicas e, mais que tudo isso, emocionais. Entdo, a partir
de autores como Pedrosa?, Farina?, Heller® e outros, iremos compreender, por meio de um
memorial descritivo, como a cor € uma sensacdo quando pensada no campo da psicologia e a

priori entender como existe esse funcionamento das cores, em especifico Azul e Amarelo.

Pedrosa (1982) observa que a cor exerce uma influéncia direta sobre as fungdes
psicoldgicas do observador. Esta relacdo entre cor e observador tem raizes historicas profundas,
manifestando-se em diferentes esferas da sociedade. E nesse contexto que, com Farina (2016),
discutiremos como as cores séo moldadas pela cultura na qual estdo inseridas, desempenhando

um papel comunicativo independente ou em conjunto.

As cores impressionam, expressam e constroem significados culturais e psicolégicos,

funcionando como um meio de expressdo e comunicacgdo ao longo do tempo.

Entdo é partir das descobertas de Goethe?, que discutiremos os diversos métodos que
foram desenvolvidos para compreender o psicoldgico dos individuos por meio de cores e
formas. Ao abordar a capacidade expressiva e sensivel das cores, € pertinente introduzir a ideia
do Amarelo e do Azul, cores escolhidas como protagonistas deste memorial. Utilizando a escala
cromatica, essas duas cores podem representar os valores de um objeto de forma tdo eficaz
guanto uma escala de cinzas representa os claros e escuros e ainda sim entregar um significado
que conversa com o sensivel da cor e € a partir disso que destrincharemos esse conceito pré-

concebido da cor.

O Amarelo e o Azul sdo observados em uma dicotomia que se estende a diversas areas,
como religido, arquitetura, psicologia e arte. Durante séculos, essas cores coexistiram em
composic¢des harmoniosas, mesmo quando cumprindo funcGes opostas, seja no Egito, na Idade
Média ou até mesmo na atualidade.

L 1srael Pedrosa foi um pintor, pesquisador, professor universitario, escritor e livreiro brasileiro.

2 Modesto Farina, Professor Livre Docente de Propaganda e Publicidade. Professor Adjunto de Psicossociologia
Publicitaria e Processos Psicodinamicos da Comunicagdo Publicitaria. Professor Titular de Estudo do
Comportamento do Consumidor e de Psicossociologia da Motivagdo Publicitaria da Escola de Comunicagdes e
Artes da Universidade de S&o Paulo.

3 Eva Heller foi uma escritora e cientista social aleméa que procurou entender o mecanismo psicolégico das cores.
4 Johann Wolfgang von Goethe, fildsofo alemao conhecido por estudar a cor e seus desdobramentos tanto
fisicos, quanto quimicos e fisioldgicos. Autor do livro Farbenlehre, que sua traducédo é Teoria das Cores.
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Essas cores ndo apenas coexistiram, mas também criaram um dialogo dindmico e Unico
entre si, contribuindo para a construgdo de significados profundos ao longo da historia da arte
e da cultura. Diante dessa carga historica dessa dupla, este memorial busca quebrar as ideias
pré-concebidas do que € representativo do Azul e do Amarelo, para entender até que ponto essas
cores sdo harmoniosas entre si, observando seus aspectos em todas as areas em que possuem
um significado e observar como elas podem se potencializar quando juntas, assim, encontrando

essa possibilidade de alterar o sensivel dessas cores.

A ideia da individualidade de cada cor fundamenta essencialmente a necessidade o
estudo da psicodindmica das cores quando colocada no campo artistico, com embasamentos

tedricos de todas as areas que englobam o observador.

Para aprofundar a constru¢cdo do memorial, passaremos pela historia da cor, entendendo
seus aspectos fisicos, historicos e sociais para entdo seguirmos para uma abordagem psicoldgica
das cores. A partir das descobertas e conclusdes sobre as caracteristicas gerais das cores, dareli
inicio a pesquisa do Azul e do Amarelo para compreender as cores sozinhas em sua jornada,
para entdo avaliar diante de metodologias como elas funcionaram e ainda funcionam unidas.
Ap0s todo esse embasamento tedrico que irei apresentar a construcdo do memorial e apresentar

as referéncias poéticas e a producdo manual.

Em busca de entender como esse dialogo é feito e como elas podem se alterar, dou inicio
a uma jornada de pesquisa-artistica de compreensdo do Contraste Psicodindmico entre o

Amarelo e 0 Azul.
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2. ACOR
2.1. COR LUZ E COR PIGMENTO

Comeco o0 capitulo com uma citacdo de Kops® (2020): “Desde as primeiras
manifestacdes das atividades humanas, 0 homem produziu Cores para expressar conhecimento,
crengas, magias, sentimentos e encantamentos.”. A existéncia da cor por si s6 ndo possui
materialidade, ela é observada e, através da luz, é entendida pelo nosso olho, captada e
transformada em informacéo, isto &, a cor so é entendida como cor a partir do momento em que
ela pode ser observada e compreendida previamente pelo nosso cérebro, pois, mesmo que vocé
possa enxergar o objeto, pode ser que vocé ndo consiga observar a cor como de fato ela é ou
observa-la de maneira diferente, assim como no Daltonismo e outros fatores como a cultura em
gue vocé esta inserido, sua area de atuacdo e entre outros. Quando falamos de cor, existe a
diferenca entre a cor retratada nos fendmenos fisicos e a cor retratada e interpretada pelos
artistas, visto que na fisica a questdo € compreender como funciona o fendbmeno e na arte como
as cores afetam o individuo. Como o memorial procura fazer pinturas em tela, existe a

necessidade de compreender a diferenca entre a cor luz e a cor pigmento.

Segundo Pedrosa (1982), cor luz € a radiacdo luminosa visivel, sendo composta por
faixas coloridas que, quando vistas isoladamente, denominam-se de luzes monocromaticas. J&
a cor pigmento é a substancia material, que por sua natureza acaba absorvendo, refratando e

refletindo a luz visivel, decompondo-a.

Para a percepcdo de uma cor, ocorre o fenébmeno da refracéo, no qual o objeto observado
absorve todas as demais frequéncias do espectro visivel e reflete unicamente a cor que ndo é
absorvida. Assim, um objeto azul é percebido como tal porque reflete a luz azul e absorve todas
as outras. Inacio® complementa com a teoria de Helmholtz’dotados de uma visdo tricromatica,
0s seres humanos percebem cores a partir das trés frequéncias fundamentais: vermelho, verde
e azul, sistema conhecido como RGB (Figura 1) (red, green, blue). No entanto, essa percepc¢éo

é limitada a uma porc¢éo do espectro eletromagnético, conforme ilustrado na Figura 2.

5> Mestrado profissional em andamento em Programa de P6s-Graduagéo em Ensino de Ciéncia e Tecnologia,
graduada em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Ponta Grossa

® Vania da Conceicdo Gaudéncio Inacio, mestre em design de moda pela universidade da Beira Interior.

" Hemann Lugwig Ferdinand von Helmholtz, ele e seus colaboradores com a teoria da viséo tricromatica foram
grandes contribuintes na Teoria da Cor e na criacdo do sistema RGB.
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Figura 1 - Modelo Aditivo RGB.

Fonte: Acervo pessoal.

Essa percepcdo de cor, de maneira fisica, ocorre segundo Nunes® (2012) devido a trés
fatores: 0 matiz, como o comprimento de onda; a intensidade, que corresponde a luminosidade
ou ao brilho da cor; o croma, que é a saturacdo ou o grau de pureza da cor. Esses trés fatores

sdo importantes para identificar e classificar a cor, podendo definir fisicamente qual cor € qual.

Figura 2 - Espectro da Luz Visivel.

Luz visivel

Fonte: https://muralcientifico.com/wp-content/uploads/2017/10/luz-visivel-800x216.png

Isaac Newton® foi um dos principais fisicos a investigar a natureza da luz e da cor,
conduzindo experimentos através do prisma com o intuito de decompor a luz e entender as suas
propriedades, verificando que a luz visivel decomposta possui o espectro de todas as cores que
conhecemos. Vendo que a decomposicéo da luz originava todas as cores, fez um experimento

8 Possui graduacdo em MODA pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2010), atuando principalmente
nos seguintes temas: cor; informacéo; psicodinamica; produto, bem estar, salde.
® Fisico, matematico e filésofo. Conhecido por pesquisar e iniciar o estudo das cores e seus fendmenos 6pticos.


https://muralcientifico.com/wp-content/uploads/2017/10/luz-visivel-800x216.png
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utilizando um disco com cores diversas e girando em alta velocidade para tentar obter a cor
branca, essa representando a luz ndo decomposta. Segundo a analise de Rochal® (2023)
Posteriormente, Newton verificou que a recomposicao da luz branca ndo exigia todas as cores
do espectro, mas poderia ser obtida pela combinacdo de vermelho, verde e azul em seu disco

giratorio, resultando em um branco amarelado.

Essa compreensdo da decomposicdo e recomposicao da luz predominou até que, com o
desenvolvimento da industria téxtil, surgiu a necessidade de um padrdo mais preciso para a
defini¢do das cores pigmento. Como observa Carlos Rocha (2023), “O que era vermelho para
uns, podia ser um laranja avermelhado para outros, o vermelho podia variar entre o vermelho
propriamente dito, passar pelo bordd e chegar as vezes até uma espécie de magenta.” Para
atender a essa necessidade, foi estabelecido o sistema CMY (Cyan, Magenta, Yellow) (Figura
3), posteriormente expandido para CMYK, com a adicdo do preto (Key) para facilitar a
obtencéo de tons mais escuros sem a necessidade de misturas excessivas. O sistema CMY opera
de forma subtrativa, no qual a sobreposicao das cores leva a obtencdo do preto, ao contrario do
sistema RGB, que funciona por adi¢édo, gerando o branco na combinagdo maxima das trés cores

primarias.

A Cor tem grandes impactos através de seus estimulos. Diversas areas estudam os
efeitos das Cores, como Publicidade, Moda, Comunicacao, Educacdo, Medicina, Arte,
Ciéncia, entre outras. Porém, por mais que haja muitas areas que estudam as Cores é
dificil generalizar e dizer que determinada Cor passa a mesma sensagdo para todas as
pessoas. Pois é fato, que nem todo mundo enxerga as Cores da mesma maneira. (Kops,
2020, p. 45)

Figura 3 - Modelo Subtrativo CMY ou CMYK

10 Jodo Carlos Rocha, Centro Universitario Belas Artes de S&o Paulo, Mestre em Comunicagio.
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Fonte: Acervo pessoal.

Existe também a paleta popularmente utilizada pelos pintores, que segue o modelo RYB
(Red, Yellow, Blue) (Figura 4), segundo o Guia Completo da Cor (2007), essa paleta também
opera de maneira subtrativa, porém com limitacdes significativas ja que a auséncia do magenta
e do ciano restringe a gama de misturas possiveis, mas essa limitacdo é contornada, de maneira
sagaz, pelos artistas com o uso de pigmentos adicionais, como o0 branco, para ajustes tonais e

matizes, assim conseguindo finalmente chegar a essas cores.

Figura 4 - Modelo Subtrativo RYB

Fonte: Acervo pessoal.
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A percepcéo da cor na fisica difere da maneira como é compreendida pelos artistas. Pela
Gtica da fisica, 0 azul é considerado uma cor de alta energia, associada ao espectro de radiacao
quente. No entanto, no campo da pintura, é visualmente interpretado como uma cor fria, em
oposicao a tons quentes como vermelho e amarelo. Esse descompasso evidencia a necessidade
de um entendimento poético e interpretativo da cor, conforme apontado por Goethe: "Goethe
nédo quer determinar a natureza da luz ou da cor enquanto tais, mas suas relagdes de um ponto
de vista empirico, isto €, atento a sensagdo da cor.” (Lichtenstein, 2008, p. 72). Diante disso,
fil6sofos e tedricos passaram a investigar a cor nao apenas sob seu aspecto fisico, mas sobretudo

em relacdo a experiéncia sensorial e perceptiva.

2.2. HISTORIA DA COR

A compreensdo das cores, antes de ser abordada como pigmento ou luz no contexto
fisico, percorreu um longo caminho filosofico. Essa abordagem filoséfica atribuiu a cor um
carater quase mistico, conforme Farina descreve: "Possuido pela ideia do misterioso, dentro de
um sentido césmico, em busca de algo além de suas fronteiras cognitivas, 0 homem procurou,
entre as manifestagoes deslumbrantes de luz e de forca da natureza, um deus ou deuses.”

(Farina, 2016, p. 3)

Segundo Maranh&o!! (2021), ao analisar a historia da teoria das cores, percebe-se que a
concepcao de cor sempre foi influenciada pelo contexto cultural e pelas perspectivas de quem
a estudava. Aristoteles?, por exemplo, defendia que as cores primarias estavam associadas aos
elementos naturais — fogo, terra, agua e ar — e que suas variacGes dependiam do grau de
iluminagio ou escuriddo. Leonardo®®, por sua vez, adicionou o branco e o preto como cores
primarias, vinculando-as aos elementos, enquanto Kircher4, filésofo alemao, propds que todas
as cores eram, essencialmente, luz sombreada ou sombra iluminada. Goethe, em sua teoria das
cores, opds-se as ideias de Newton ao rejeitar a concepcao de que o branco contém todas as
cores. Para Goethe, o branco representava uma neutralidade, um ponto de partida que
influenciava as demais cores na escala cromatica. Essa perspectiva enfatiza o papel do branco

como mediador no contraste cromatico, oferecendo uma abordagem distinta e sensivel a

11 pgs-Doutor em Educagdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie — SP

12 Aristételes foi um fildsofo e polimata da Grécia Antiga.

13 Leonardo da Vinci foi um pintor, filésofo, fisico e matematico do século XV.

14 Athanasius Kircher filésofo, conhecido por produzir o livro intitulado d’Ars magna lucisetumbre, dedicado as
cores.
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percepcao das cores, em contraposicdo a visdo estritamente fisica de Newton. Harris®® buscava
entender como as cores preto e branco funcionavam, sendo o preto a unido das cores primarias
(azul, amarelo e vermelho) e o branco a auséncia total da luz, conforme na Figura 5, vé-se
também como a percepcao de ver o branco como auséncia da luz acinzentou o circulo cromatico
de Harris deixando ele dessaturado e tirando a vivacidade da cor, principalmente quando se
analisa 0 azul e suas misturas, pois é notavel em como ele se perde ao longo do circulo, deixando

0s tons frios muito mais opacos e coadjuvantes.

Figura 5 - Circulo Cromético de Harris.

PRISMATIC

L —_— )

Green

Mot Harmie ' etfeudit

Fonte:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Moses Harris%2C Prismatic_Colour Wheel%2C 1766.
jpg. Data de acesso: 16/03/2025

15 Moses Harris, entomologista inglés que desprendeu seu tempo em trabalhar e estudar as cores a partir da teoria
Optica de Newton.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Moses_Harris%2C_Prismatic_Colour_Wheel%2C_1766.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Moses_Harris%2C_Prismatic_Colour_Wheel%2C_1766.jpg
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Essas teorias, se aplicadas em composic¢des artisticas, resultariam em uma experiéncia
perceptiva singular para o observador. Ainda que os circulos cromaticos desses pensadores ndo
possam reproduzir todas as cores como conhecemos hoje, 0 que se destaca é o impacto sensorial
e emocional que elas provocam. Como Farina (2016) afirma, a cor ndo apenas comunica, mas
também impressiona e transforma a experiéncia, reforcando seu papel na construcdo de
significados na arte. Farina também comenta: As cores influenciam o ser humano e seus efeitos,
tanto de carater fisiologico como psicoldgico, intervém em nossa vida, criando alegria ou
tristeza, exaltacdo ou depressdo, atividade ou passividade, calor ou frio, equilibrio ou

desequilibrio, ordem ou desordem etc. (Farina, 2016, p. 2)

No sentido de entender a cor como matiz, é necessario compreender o efeito da luz e
sua auséncia. De acordo com Pedrosa (1982), a identificacdo de um objeto, ser ou figura, nas
artes plasticas é, em primeira instancia, determinada pelos valores de claro e escuro que
compdem a forma perceptivel ao observador. Pedrosa faz referéncia a técnica de observacéo
descrita por Leonardo da Vinci, que buscava a esséncia da obra por meio da exploracéo desses
contrastes tonais, dando o devido contorno para projetar o formato, entendendo que essa forma
do objeto surge antes da cor. Portanto, a capacidade de reconhecer um objeto, segundo essa
perspectiva, baseia-se na percepc¢éo de sua funcéo e na nomeacao de sua forma. No entanto, a
cor — ou 0 matiz — introduz uma camada adicional de sensagdes visuais, transcendendo os

valores tonais e, consequentemente, transformando o significado conceitual do objeto.

Ao longo da historia, as cores mais utilizadas e buscadas tém constantemente mudado
de significado, dependendo da cultura e dos recursos disponiveis em diferentes periodos. O
amarelo, o branco, o vermelho e o azul figuram entre as tonalidades mais utilizadas na
antiguidade, especialmente em contextos religiosos e arquitetdnicos. Essas cores ndo apenas
desempenhavam func¢des decorativas, mas também carregavam simbolismos profundos

enraizados nas crencas e valores de cada civilizacao.

Para Farina (2016), Roma, por exemplo, se destaca pelo uso extensivo do branco, que
resultou em uma simbologia associada a pureza e a auséncia do escuro, refletindo aspectos
centrais da cultura romana. Para Heller (2000), o vermelho na cultura chinesa mostra a
formalidade da cultura festiva dos fogos, como também se tornou um emblema de prosperidade
e sorte, enquanto no Egito, o azul e o amarelo ganhavam destaque devido a sua raridade e
associacdo com o divino e a eternidade. Maranhdo (2021) complementa que, a partir da

Renascencga, a cor se tornou algo mais amplo, por ser mais pesquisada, e 0s objetos tenderam a
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ser pintados da forma como eram observados, apenas considerando um tipo de visualizagéo de
uma fonte de luz. Vale lembrar que nessa época era comum a utilizagdo do preto para o
escurecimento das cores em seu valor tonal. Ja no Impressionismo houve um apego a impressao
das cores e como elas eram trabalhadas, assim, uma casa branca ao entardecer nao seria de fato
pintada de branco, mas sim em um tom alaranjado, ou seja, as cores comecgaram a ter um sentido
de passar sensagdes e ndo sé de representar a realidade, o que nesse caso a tonalidade alaranjada

passaria 0 entardecer sem necessariamente mostrar o céu, por exemplo.

Na atualidade, a psicologia das cores estuda como as cores afetam o emocional das
pessoas, podendo deixa-las inquietas, felizes, com fome, presas ou livres, dando a cor um
sentido a mais. I1sso acontece devido ao carater capitalista de comercio, onde a cor pode indicar
um tipo de produto ou a qualidade dele, entdo surge a necessidade de entender como elas
funcionam. E possivel concluir que a trajetoria da cor passou por diversos sentidos durante as
eras em que foram utilizadas, principalmente em que contexto histdrico se passava na época, e
iSso ocorreu até chegar nos tempos atuais, onde, atualmente, a cor tem a capacidade de
transmitir uma sensacdo e/ou uma classificacdo, seja na arquitetura, no esporte, no comércio,

na arte e entre varios outros.

Essas cargas historicas e culturais atribuidas as cores influenciam diretamente as
sensacOes que elas provocam no observador contemporéaneo. A simbologia acumulada ao longo
dos séculos enriquece a experiéncia sensorial, transformando a percepc¢do das cores em uma

jornada que transcende o aspecto visual para se conectar ao emocional e ao histérico.

2.3. PSICODINAMICA DAS CORES

Antes de comentar como a cor nos afeta, devemos entender o que ela afeta. Para Inacio,
em Cor e Emogao, “a emocao ¢ considerada um estado afetivo que contém sensagoes agradaveis
e desagradaveis, estando relacionada com um acontecimento ou estado claro que possui uma

duracdo curta.” (Inacio, 2010, p. 21)

A emocéo ¢ amplamente influenciada pelas cores, uma vez que estas evocam respostas
emocionais imediatas, sendo este o ponto crucial da relagdo. Para Inacio, a emocéo é entendida
como uma reacgdo complexa que resulta da interacdo entre estimulos externos e internos, unindo
uma série de respostas mentais e corporais que culminam na constru¢cdo do sentimento.
Importante destacar que tal reacdo ndo é plenamente controlavel, pois ela ocorre de forma

involuntaria e espontdnea diante de determinados estimulos. A resposta emocional,
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desencadeada pelas cores, provoca alteracoes fisiologicas visiveis, como expressdes faciais e
mudancas no comportamento corporal, além de impactar diretamente 0s processos cognitivos
e psicologicos do individuo. Nesse contexto, as cores funcionam nao apenas como estimulos
visuais, mas como catalisadores de uma reacao emocional que pode afetar o estado fisico e
mental do observador, demonstrando a profunda conexdo entre percepgdo cromaética e

sentimentos humanos.

Segundo a teoria das cores de Goethe (2013), as cores sdo classificadas em trés
categorias: estimulos fisicos, fisiologicos e fisico-quimicos. De acordo com Goethe, as cores
nos afetam por meio da refracdo da luz, provocando as reagbes emocionais e propriedades
quimicas. Em relacéo a refracdo, conforme demonstrado por Newton, a luz que um objeto ndo
absorve é aquela que percebemos como cor. Quando essa luz atinge a retina, ela gera uma
resposta sensorial que vai além da simples identificacdo do objeto, conferindo a cor um papel

perceptivo autbnomo.

A partir das descobertas de Goethe, diversos métodos foram desenvolvidos para
compreender o psicoldgico dos individuos por meio de cores e formas. Ele comecou a ver as
cores como potencializadores de emocdes e identificou quais cores poderiam afetar ou induzir
certos arquétipos conforme seu circulo cromético na imagem 6. Exemplos disso sdo o teste de
manchas de tinta de Rorschach'® e o teste das pirdmides coloridas de Pfister’, ambos
amplamente utilizados na psicologia para interpretar aspectos da personalidade e estados
emocionais. Rorschach concluiu que o individuo deprimido iria observar a forca e deixar de ver
a cor, ja as piramides de Pfister poderiam descobrir qual sentimento estaria prevalecendo no
individuo a partir das pecas e como elas eram dispostas. Goethe possuia uma forte relacdo com
a cor, salientava como a cor é uma sensacao por si s6 e como ela ndo pode ser separada do ser

enguanto individuo.

Goethe comenta em seu livro Doutrina das Cores (2013) como a escolha de cor esta
atrelada ao sentimento por ser uma maneira de retratar as emoc6es. Entdo, naturalmente, o
pintor utiliza das cores e ele sempre tende a buscar a harmonia dessas cores a partir de sua

complementar, pois assim que o preto tende a se inclinar para o azul, o amarelo aparece diante

16 Hermann Rorschach foi um psiquiatra e psicanalista freudiano suico, reconhecido principalmente por sua criagdo
do teste projetivo conhecido como teste da mancha de tinta de Rorschach.

17 Max Pfister, linguista e artista, baseou a criagdo do teste das piramides coloridas (TPC) em suas experiéncias
artisticas em vida observando a experiéncia subjetiva. Mais informagSes do método e sua criacdo em:
https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1516-36872014000300009.



https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1516-36872014000300009
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da necessidade do complemento a partir do instinto. A producdo da harmonia de Goethe s6 se
dé baseada no circulo cromatico da cor pigmento que, por natureza, é advinda da intuigdo, pois,
antes mesmo do trabalho manual, a cor é enxergada e entendida como um todo diante da

composicao apresentada.

Figura 6 - Circulo cromatico proposto por Goethe

Fonte: https://static.significados.com.br/foto/teoriadascores-goethe-db.png. Data de acesso: 16/03/2025

Foi compreendido que as formas, ao serem associadas as cores, possuem a capacidade
de evocar sentimentos e reflexdes de maneira espontanea no observador. No entanto, as cores
carregam, intrinsecamente, um significado predisposto, que € cultural e historicamente
construido. Ainda assim, essa percepcdo, inicialmente direcionada, pode ser transformada pela


https://static.significados.com.br/foto/teoriadascores-goethe-db.png
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interacdo individual do observador com a obra, revelando a natureza dindmica e interpretativa

das cores em diferentes contextos visuais. Podemos ver a partir do comentario de Calandrinié:

Assim como podemos ter diversas impressdes visuais de uma mesma cor, as sensagdes
também estdo sujeitas as mesmas oscilacfes. Cada vez que muda o contexto no qual
uma cor é inserida, muda também seu sentido. O mesmo tom de azul é capaz de
transmitir sentimentos como tristeza, tranquilidade, passividade, harmonia, confianca
etc. (Calandrini, 2018, p. 16)

O conceito de "contexto", conforme mencionado por Calandrini (2018), pode abranger
diferentes elementos, como arquitetura, objetos, vestimentas, faixas, entre outros. A cor esta
intrinsecamente vinculada a figura, e sua interpretacdo pode ser alterada pela reagdo quimica
do observador. Por exemplo, ao identificar rapidamente um objeto como uma garrafa, 0
individuo também reconhece sua cor e a associa a referéncias previamente estabelecidas, como
séries, desenhos, roupas ou capas. Assim, as cores ndo apenas comunicam visualmente, mas
também operam como mecanismos de agrupamento e participacdo cultural, estando sempre
ligadas a ideias pre-concebidas e socialmente construidas. O contexto, portanto, transforma a

percepcao da cor, adicionando camadas de significado que transcendem o objeto em si.

A cor tem a funcdo de aproximar através de suas diversas fungdes, segundo Farina
(2016):

Determinadas cores ddo sensacdo de proximidade, outras de distancia, da mesma
forma que uma pessoa comunicativa, vibrante, mais facilmente se aproxima de nos,
enquanto outra parece manter-se a distancia por ser de poucas palavras ou sem um
sorriso. Em geral todo elemento de aproximag&o contribui para abrir as portas de uma
boa comunicacdo. (Farina, 2016, p. 86)

A escolha das cores esta diretamente ligada a busca por expressar a individualidade do
individuo, muitas vezes refletida no vestuario. Cores vibrantes, como o azul — identificado por
Eva Heller (2000) como a cor preferida da sociedade —, séo frequentemente usadas para destacar
a presenca, enquanto tonalidades dessaturadas, como o cinza, remetem a simplicidade e
discricéo.

As cores desempenham um papel sedutor, funcionando como identificadores sociais que

orientam o individuo em sua relacdo com a coletividade, posicionando-o em grupos que

18 Fotdgrafa profissional graduada em Comunicagdo Visual Design em 2012 na Universidade Federal do Rio de
Janeiro
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refletem seus interesses e preferéncias. Além disso, ativam rea¢fes emocionais e sensagdes que
impulsionam a experiéncia visual. Essa dinamica afeta diretamente a percepg¢éo do observador,

tanto em relacdo as obras quanto as interagdes cotidianas.
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3. AZUL E AMARELO

Sobre a rela¢do das cores Azul e Amarelo, Simonnet conclui que: A histdria das cores
mistura-se a historia das artes. Nos quadros, observamos a cor que se contrapde ao azul em
predilecdo: o malfadado amarelo, ainda segundo pesquisas 0 menos benquisto do mundo
ocidental (Simonnet, 2007, p. 164)

Inacio (2010) complementa com a teoria oponente de Hering!®, a nossa visdo capta as
cores devido a trés processos oponentes na visao, sendo uma delas o Azul/Amarelo, e isso faz
com que ocorra uma menor sensibilizacdo da cor, em relacdo a outra, ao olhar uma delas por
muito tempo. Ja na teoria de Hering, além de ser uma extensdo da teoria de Helmholtz, ndo
explica todos os fenémenos visuais, mas partindo dessa interacdo dessas cores ao serem vistas,
podemos dar procedimento em como elas afetam diretamente 0s nossos receptores quando estéo
juntas. Explicando cientificamente o processo, Inacio (2010) nos da uma rapida analise sobre a

teoria de Hering:

Na retina h4 trés tipos de cones, estando de acordo com a teoria tricromatica, e nas
células ganglionares na retina, ndcleo geniculado lateral e cortéx visual no cérebro,
estdo 0s neurdnios visuais que actuam através de respostas contrérias, excitando ou
inibindo em relagdo as cores oponentes, estando de acordo com a teoria oponente.
(Inécio, 2010, p. 30)

Procurando entdo entender como as cores funcionam juntas, é necessario observar a
maneira como elas agem. Ainda que venhamos a centralizar certo conjunto de percepc¢des como
afeito ao cortex visual, os processos de analogia, de comparacgdes, de implicacdes aos quais 0s
dados sensoriais (ou ja interpretados perceptivamente) sdo submetidos em outras regides do
cérebro mostram a necessidade de rever nosso processo de cognicao visual, em uma perspectiva
que pode ndo apenas integrar escalas diversas de opera¢des de um mesmo sensor (Mari, 2010).
Sendo esses dados sensoriais de grande importancia, ja que visualmente, quando observamos a
cor azul e amarelo, em diferentes quantidades, elas vdo mudar a percepg¢éo sensitiva e visual do

que esta sendo enxergado.

Voltando para o Pigmento Luz, as cores Azul e Amarelo sdo complementares que,
através do fenbmeno da sintese aditiva, a unido das duas produz a cor branca. Assim, ambas

unidas tendem a passar a sensacgao de retorno a luz, composi¢do do branco, o estagio natural da

19 Ewald Hering foi um fisiologista alemao que fez pesquisas quanto as questdes Opticas e as cores.
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luz visivel, afetando os receptores visuais em nosso olho. A tedrica Ladd Franklin?® comenta a
sua visdo sobre como ela acredita que os receptores primarios no inicio da evolugéo se dividiam
em preto, branco e cinzento, mas ao passar do tempo eles ficaram sensiveis a sensacdo de
amarelo e a sensacdo de azul. Desenvolvendo-se o termo ‘sensacdo’ dito por Franklin: a
sensacao, termo também discutido em Goethe, é a percepcao fisioldgica que a cor passa ao ser
enxergada, logo essas duas cores valorizam ou desvalorizam uma a outra ao serem colocadas
juntas sem se misturarem, justificando que o efeito de contraste entre essas duas sao muito mais

fortes ja que 0s nossos olhos sdo mais sensiveis a essas cores.

A medida que a cor Azul ao longo da histéria ocidental foi sendo mais enaltecida ao
entrar em contato com todos os tipos de castas, 0 Amarelo teve sua decadéncia com o passar da
historia, mesmo que ambos uma vez foram declarados como a cor da grandeza, restou-se a uma
delas prevalecer-se ao grandioso. Segundo Pastoureau?! (2005, p. 80), a cor amarela ¢ a Unica

que retém a parte negativa, ao contrario das outras cores que tem um sentido ambiguo.

20 Christine Ladd-Franklin foi uma psic6loga americana que desenvolveu uma teoria evolutiva da visdo das cores.
Sua teoria é baseada na ideia de que a visdo das cores evoluiu em estégios.
2L Michel-André-Lucien Pastoureau é um arquivista, heraldista, paledgrafo, historiador e professor francés.
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Na arte, Van Gogh?? conseguiu transbordar uma energia controversa através de suas
pinturas amarelas que conseguiram quebrar a ideia de otimismo que o Amarelo por sua vez
passava, segundo Chagas? (2019), que analisa 0 quadro “Doze Girassois numa Jarra” (Figura
7), o talento de Van Gogh se manifesta ao emprestar ao amarelo, que também é signo do fruto
ja maduro, o sentido da morte e da melancolia — muitas vezes associadas ao azul —, ao

representar girassois secos dourados, no final de seu ciclo de vida.

Figura 7 - Doze Girassois numa Jarra, Van Gogh

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doze_Girassdis_numa_Jarra#/media/Ficheiro:Vincent Willem van _Gogh 128.jpg
.Data de acesso: 09/03/2025

22 \Vincent Willem van Gogh foi um pintor pés-impressionista neerlandés atualmente bastante conhecido por suas
pinturas.

23 pesquisadora Independente em Historia da Arte. Mestre em Historia da Arte (Universidade Federal do Espirito
Santo, 2012), bacharel em Artes Plasticas (Universidade Federal do Espirito Santo, 2008) e graduada em Gestao
de Recursos Humanos (Universidade Vila Velha, 2019).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Doze_Girassóis_numa_Jarra#/media/Ficheiro:Vincent_Willem_van_Gogh_128.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Doze_Girassóis_numa_Jarra#/media/Ficheiro:Vincent_Willem_van_Gogh_128.jpg

26

Ana Cravo (2010) complementa sobre o estudo de Brusatin: “Como Brusatin vai
referindo, o Azul passa a ter um lugar na representacdo do divino, como presenca simbdlica,
ajustando-se como um contraste classico entre o amarelo e o0 azul, que ainda hoje tomamos do
exemplo da expressdo: «ouro sobre azul!»”, nessa linha de pensamento, temos o artista Simone
Martini 24 que pintava com o Azul sobre o ouro, representando o Amarelo, para compor suas
obras. Estas cores estiveram trabalhando juntas mesmo muitas vezes cumprindo funcdes

opostas de funcdo de contraste.

3.1. LEI DO CONTRASTE SIMULTANEO DAS CORES

Para compreender a dindmica entre essas duas cores, pode-se recorrer & Lei do Contraste
Simultaneo das Cores, de Eugéne Chevreul. Fundamentado na percepcdo fisioldgica das cores,
o tratado busca entender como a modificacdo da intensidade cromatica pode influenciar a forma
como duas ou mais cores sdo percebidas quando contrastadas e vistas simultaneamente.
Segundo Jacqueline Lichtenstein, Chevreul identifica contrastes naturais entre as cores a partir
da diferenca de matiz quando observadas isoladamente. No entanto, essa percepc¢ao se altera
guando as cores sdo vistas em conjunto, sendo esse o principio central da lei proposta por ele.
Em sua obra, Chevreul conclui que as cores dispostas lado a lado sofrem modifica¢bes na forma
como sdo percebidas, especialmente na regido limitrofe entre elas. Essa variacdo afeta
diretamente a composi¢ao como um todo, pois “colocar qualquer quantidade de cor sobre uma
tela € movimentar todas as faixas do espectro, criando tensdes entre a cor aplicada, o fundo da

tela e as demais cores existentes no quadro” (Silveira, 2015, p. 99).

O contraste entre cores pode tanto dessaturar uma cor quanto intensificar outra, criando
um efeito de destaque. Essa alteragcdo ocorre, sobretudo, em funcéo da variagdo da iluminagé&o.
Nos estudos cromaticos de Goethe, observou-se que cores aplicadas sobre um fundo branco
(iluminado) tendem a escurecer, enquanto sobre um fundo preto (escurecido) se tornam mais
claras. Pedrosa (1982), no entanto, argumenta que a percepcao das cores ndo se restringe apenas
a diferenca de matiz, saturacdo ou iluminacdo, mas pode ser influenciada também pela

guantidade e forma, impactando diretamente a maneira como séo vistas.

24 Simone Martini foi um grande pintor italiano e uma grande influéncia para o conhecido gético internacional,
sendo bastante relevante para a arte francesa.
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Para ilustrar esses fendmenos, foram selecionadas duas cores proximas da paleta
utilizada na pintura, com base na referéncia do livro Guia Completo da Cor (2007, p. 33). Na
Figura 8, compara-se uma mesma figura com alteracdo apenas na cor, demonstrando como essa
variacdo afeta a harmonia geral.

Figura 8 - Teste de disposi¢do de formas coloridas sem e com alteracdo no matiz.

Fonte: Acervo pessoal.
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JanaFigura9, a direita, as cores foram isoladas em trés fundos distintos: branco, cinza
e preto. Observa-se que, no fundo branco, as cores perdem intensidade e tornam-se opacas; no
fundo cinza, apresentam-se de maneira mais neutra e fiel a sua tonalidade original; enquanto
no fundo preto, tornam-se mais vibrantes. A esquerda, dois quadrados exibem tons base,
contendo no centro um quadrado menor em tom contrastante. No primeiro caso, um fundo
amarelo com centro azul cria a ilusdo de que o amarelo escurece e que 0 azul parece menor e
comprimido. No segundo, um fundo azul com centro amarelo provoca o efeito contrario: o azul
clareia e 0 amarelo aparenta ser maior e mais espacoso. Esse fenbmeno ocorre porque, como
demonstrado, o azul tende a ser percebido como uma cor préxima do preto, enquanto o amarelo
aproxima-se do branco. Juntas, essas cores revelam como uma pode potencializar a outra,

dependendo de sua posi¢cdo na composicao e do protagonismo assumido na relacdo cromatica.

Figura 9 - Teste de disposicdo das cores em contraste entre si e com diferenga de valores de iluminagdo

Fonte: Acervo pessoal.
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3.2. AZUL

De acordo com as pesquisas de Heller (2000), o azul € amplamente reconhecido como
a cor predileta entre homens e mulheres, além de ser a menos rejeitada, com apenas 1-2% dos
individuos declarando aversdo a ela. Historicamente, o azul destacou-se como uma das cores
mais dificeis de obter, exigindo processos elaborados para a extracdo de seus pigmentos, 0 que
conferia & cor um valor simbdlico de exclusividade e raridade. Essa dificuldade também

influenciou suas associac@es culturais e sociais, atribuindo-Ihe status e significado.

Guy Deutscher 2, a partir dos estudos de Lazarus Geiger sobre o azul, analisou as
percepcdes histdricas das cores e observou que, em muitas culturas antigas, o azul ndo era
identificado como o reconhecemos hoje. Em vez disso, era frequentemente associado ao preto,
sendo utilizado para representar tons escuros. Segundo Heller (2000), o azul celeste,
especificamente, ndo era utilizado para simbolizar o céu, mas para colorir ou dar sentido ao

obscuro. Para Goethe, todo preto que se clareasse se tornaria azul.

A cor azul teve uma longa jornada na histéria do ocidente, segundo o artigo Azul na
Historia da Moda?® no Egito Antigo, o azul era um simbolo de grandeza e realeza, enquanto,
na Grécia e Roma, era associado as classes trabalhadoras. Os barbaros, por outro lado, o
utilizavam como forma de intimidacdo, pintando seus rostos de azul antes de batalhas. J& no
Oriente, Pedrosa destaca que o Azul tinha significados religiosos profundos, como na dinastia
mongol, em que o nascimento do lider era atribuido a um lobo Azul, ou no budismo, onde
simbolizava sabedoria transcendental. O autor também destaca acerca da cor azul que “Pela
ideia de superioridade sugerida em comparacdo com as outras cores, o azul foi escolhido como

a cor da nobreza, originando a expressao designativa de sangue azul.” (Pedrosa, 1982, p. 127)

Ao longo do tempo, o azul passou a ser mais acessivel, especialmente no século XIX,
guando a democratizacdo dos pigmentos o popularizou no vestuario e na decoracao. No entanto,
essa maior disponibilidade ndo diminuiu sua carga simbdlica, construida ao longo dos séculos.
Além de simbolizar o divino na religido, remetendo ao céu celestial, o azul influenciava a

arquitetura ao transmitir frescor e reduzir a percepcao de tamanho dos espagos.

25 Guy Deutscher é um linguista israelense que por curiosidade desprendeu um pouco da pesquisa em relagéo a
cor azul.

26 BARIANI, Ana Julia Neres; TAGUCHI, Anna Gabriela Seiko Ferraz; ALVES, Beatriz Nogueira; SILVA,
Leandro Arcanjo Ferreira da; SANTOS, Thais Malta dos. O azul na histdria da moda. Epigrafe, Sdo Paulo,
Brasil, v. 10, n. 2, p. 148-190, 2021. DOI: 10.11606/issn.2318-8855.v10i2p148-190. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/epigrafe/article/view/173708. Acesso em: 10 mar. 2025.
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Na arte, 0 Azul desempenhou papéis diversos, o artigo Azul na Histéria da Moda
comenta em como na "fase azul" de Picasso?’, que associava a cor a melancolia e introspeccao.
Para Da Vinci, o Azul representava o ar e a atmosfera, enquanto Goethe o via como uma
transicdo entre o preto e a luz, uma ideia contrastante com Pedrosa, que 0 via como a cor do
infinito.

Para Heller (2000) o azul é frequentemente relacionado a masculinidade, harmonia e
calma, mas, em excesso, pode evocar tristeza e ansiedade. Essa dualidade reflete seu impacto
emocional e cultural, reforcando seu papel como uma cor marcante na historia da arte, da

sociedade e da espiritualidade.

O azul é a mais profunda das cores, o olhar o penetra, sem encontrar obstaculo e se
perde no infinito. E a propria cor do infinito e dos mistérios da alma. Devido a
afinidades intrinsecas a passagem dos azuis intensos ao preto faz-se de forma quase
imperceptivel. O azul é, ainda a mais imaterial das cores, surgindo sempre nas
superficies transparentes dos corpos. Por isso na Antiguidade, acreditava-se que ele
era formado pela mistura do preto com o branco. (Pedrosa, 1982, p. 126)

Para finalizar sobre o Azul trago a perspectiva de Ana Cravo(2010), o azul foi uma cor
que atravessou a histéria se mantendo dominante em relacdo a outras ou até mesmo
complementando seus sentidos, pois em contrapartida do Amarelo que foi algo em decaimento,

o0 azul se manteve firme em seu sentido.

3.3. AMARELO

Para iniciarmos sobre a cor, destaco um comentario de Chagas: O amarelo é, entdo, uma
cor que abarca multiplos sentidos. Por um lado, ela é signo de alegria e jovialidade; por outro,
ela é o fruto maduro e a expectativa do fim. (Chagas, 2019, p. 174)

Para Goethe (1993), todo branco que se escurece torna-se amarelo, a cor associada a
iluminacdo, podendo em seu grau puro se tornar estimulante. O amarelo, por sua natureza
vibrante e por ser a tonalidade mais brilhante do espectro, atrai naturalmente a atencéo. Além
disso, é uma das cores primarias no sistema de pigmentos. Heller (2000) afirma que o amarelo

¢ a cor mais contraditoria, pois pode tanto representar otimismo e inteligéncia quanto remeter

27 Pablo Ruiz Picasso foi um pintor, escultor, ceramista, cendgrafo, poeta e dramaturgo espanhol conhecido por
sua fase no movimento cubista.
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a acidez e traicdo. Sua intensidade luminosa explica, em parte, por que ndo é amplamente

apreciado, embora historicamente tenha sido associado ao sol, ao ouro e a grandiosidade.

Segundo Farina (2016), no Oriente, o Amarelo funciona como um mediador entre
deuses e homens. Sendo uma cor de esséncia divina, tornou-se um simbolo de poder para reis,
principes e imperadores, legitimando a origem sagrada de sua autoridade. Tal simbolismo se
reforca na associacdo entre o amarelo e elementos como o ouro, o trigo e 0s cereais, que, na
Antiguidade, representavam riqueza. Heller (2000) complementa essa analise ao destacar que,
na China, a conexdo entre o Amarelo e o poder se consolidou através da figura dos imperadores,

cuja relacdo com essa cor se estendia por toda a vida:

A China sempre se autodenominou o “Império do Meio”, sendo a residéncia do
Imperador o centro do mundo. A cor da majestade imperial era 0 amarelo. Existe uma
figura legendaria, o “imperador amarelo” Huang-ti, venerado como um deus, que deu
aos homens a cultura. (Heller, 2000, p. 180)

Pedrosa (1982) menciona essa relagéo entre o Amarelo e a religiosidade, destacando sua
presenca marcante no Egito, onde adornava tumulos e palécios, sendo frequentemente citado
no Livro dos Mortos. A associacdo com o Sol torna essa conexdo ainda mais evidente. No

cristianismo, a cor Amarela sempre esteve vinculada a fé e a grandeza.

Entretanto, em diversas culturas, o Amarelo adquiriu conotagdes negativas. Durante a
Inquisicgdo, era usado para identificar infi€is, e, no contexto nazista, a estrela Amarela tornou-
se um simbolo de segregacdo. Na Heraldica®®, o Amarelo passou a representar inveja e
inconsisténcia, o que pode estar relacionado a sua instabilidade visual: sua tonalidade pode
variar significativamente conforme a composicao do pigmento e sua interagdo com outras cores

ao redor.

Farina (2016) descreve a forma expansiva do Amarelo, ressaltando como essa cor parece
transbordar de seus limites espaciais e invadir areas circundantes, conferindo uma amplitude
grandiosa ao ambiente. Sua intensidade visual tem o poder de capturar a atencdo do observador,
evocando uma grandeza vibrante, quase religiosa e inexplicavel. No entanto, em suas
tonalidades mais claras, 0 amarelo pode provocar desconforto ou até mesmo nausea, dada sua
natureza imprevisivel, que Heller (2000) associa a um comportamento quase psicético. Além

disso, sua capacidade de modificar visualmente as cores ao redor — escurecendo algumas e

28 Arte ou ciéncia cujo objeto € o estudo da origem, evolucéo e significado dos emblemas blasonicos, assim
como a descricdo e a criagdo de brasdes (‘peca ou composicao')
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destacando outras — demonstra sua influéncia marcante na percepgdo cromatica. Embora
historicamente ligado a nobreza e ao sagrado, com o passar do tempo, o amarelo perdeu parte
desse status e tornou-se uma cor de uso mais comum, contrastando com a permanéncia do azul

como um tom mais valorizado e estavel em sua significacao cultural.

A cor amarela prende o observador em uma grandeza vibrante quase que religiosa e
inexplicdvel, enquanto ela pode moldar o carater visual em tons mais claros a algo que pode
causar nausea e desgosto, com sua imprevisibilidade quase que psicotica, ela molda todas as
outras cores que estdo em sua volta, podendo escurecer ou se destacar facilmente. Tendo uma
carga historica de grandeza, ela foi deixada de lado para algo comum em contrapartida ao Azul,

tendo seu sentido algo ambiguo e imprevisivel.
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4. PROCESSO CRIATIVO

4.1. O COMPORTAMENTO DO AZUL E DO AMARELO

4.1.1. Tinta a 6leo

A escolha pela tinta a 6leo fundamenta-se em sua carga técnica académica, no tempo de
secagem e, principalmente, na qualidade Optica que proporciona a pintura. Essa técnica
potencializa a percepcdo visual devido a maneira como as cores se apresentam de forma
vibrante e intensa. Assim, considerando a centralidade das cores no estudo proposto, essa
escolha se mostrou a mais adequada, considerando claro, as minhas capacidades técnicas. Dessa
forma, a escolha da tinta a 6leo resultou tanto de uma decisdo I6gica quanto de uma conexao
com a poética pessoal, aliada ao dominio técnico necessario para sua aplicacdo sobre a tela. O
primeiro contato com essa técnica ocorreu na Universidade Federal de Sergipe, em 2023,
seguido por um periodo de experimentacéo e apoio pratico de colegas do curso na produgdo de
telas. Esse processo culminou na primeira exposi¢do no Festival Cultural de S&o Cristovao?®,
em 2024, evento gque consolidou a seguranca técnica necessaria para eleger a pintura a 6leo

como eixo central do memorial.

O comportamento do pigmento na tinta a 6leo oferece vantagens significativas. Ralph
Mayer (2016) destaca sua estabilidade cromatica apds a secagem, a diversidade de técnicas que
possibilita e a ampla gama de efeitos tonais na construcdo da luz e da sombra. Além disso, a
pintura a Oleo carrega um forte valor historico, sendo amplamente reconhecida no meio
artistico, o que reforca sua legitimidade como meio expressivo. Considerando as relacGes entre
a pintura e a psicologia da percepcdo, aproximar-se do observador era um dos objetivos

principais deste estudo.

Embora todas as outras técnicas sejam praticadas em virtude de certas vantagens que
possuem sobre a pintura a 6leo, esta Gltima permanece como padrdo porque a maioria
dos pintores considera que suas vantagens excedem em valor seus defeitos, e que, em
termos de seu alcance e das varia¢des de qualidade otica, ela ultrapassa a aquarela, a
témpera, o afresco, o acrilico e o pastel. (Mayer, 2016, p. 179)

Do ponto de vista material, a tinta a 6leo apresenta quatro funcdes principais: executiva,

aglutinante, adesiva e optica. Sua maleabilidade permite multiplas aplicacdes e reaplicacdes,

29 Mais informagdes em: https://www.saocristovao.se.gov.br/noticia/exposicao-do-salao-de-artes-vesta-viana-no-
fasc-2024-e-inaugurada-com-riqueza-de-obras-e-olhares-sergipanos#:~:text=30%2F11%2F2024-
,EXposi¢ao%20d0%20Saldo%20de%20Artes%20Vesta%20Viana%20n0%20Fasc%202024,e%20em%20todo%
200%?20estado.
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enquanto suas propriedades adesivas e opticas intensificam a profundidade e a luminosidade
das cores na tela. No entanto, essa técnica tambem possui desafios, como o tempo de secagem
prolongado e a possibilidade de amarelamento ou formagéo de rachaduras ao longo dos anos.
Contudo, tais aspectos ndo representaram um problema dentro da proposta deste memorial, uma

vez que o foco central era a compreensdo da interacdo cromatica e suas aplicagoes.

O impressionismo foi um movimento que também exerceu significativa influéncia na
escolha da tinta a 6leo e na construcdo da poética pessoal deste trabalho, especialmente pela
liberdade com que os impressionistas exploravam a cor e seus efeitos em diferentes condicdes
de luz, pois eu quis me aproximar dessa observacdo visual que era feito através da pintura a
6leo com as pinturas retratadas no memorial. Santos e Reis (2021) observam que, no
impressionismo, a cor ndo é um atributo fixo dos objetos, mas se transforma de acordo com a
incidéncia da luz, reforcando a importancia da observacdo direta e das varia¢fes tonais. Essa
abordagem proporcionou maior liberdade na interpretacdo cromatica, permitindo que a cor

assumisse um papel central na concepgdo do memorial.

Entre as referéncias artisticas que influenciaram essa escolha, destaca-se Vincent van
Gogh, cuja técnica de pintura a 6leo explorava a interacdo entre luz e sombra sem recorrer ao
preto, mas utilizando tonalidades proximas para criar contraste. Seu uso expressivo do Amarelo
foi particularmente relevante para esta pesquisa. Outro pintor de referéncia foi Simone Martini,
que frequentemente contrastava azul e dourado em suas composi¢Oes, criando divisdes
cromaticas marcantes. Seu tratamento da cor e da composicdo visual também serviu de

inspiracdo para este estudo.

4.1.2. Contraste das Cor

Para compreender a interacdo entre essas duas cores e definir a paleta, foi utilizado o
método de Chevreul, que possibilita a observacéo de diversas variagdes cromaticas a partir de
sua teoria, analisando o impacto na percepgéo visual da pintura como um todo. A proposta
consiste em explorar a separacdo entre as cores de modo a potencializar o médio contraste
gerado por sua justaposicdo. Dessa forma, busca-se utilizar o Amarelo e 0 Azul em um sentido
empirico, conforme discutido por Goethe, sem negligenciar os aspectos fisicos envolvidos no
processo. 1sso se deve ao fato de que a interagédo entre as cores desencadeia uma alteragéo visual
no matiz de cada uma, dependendo do contexto em que estdo inseridas. Ou seja, a aplicacdo do

Amarelo em determinado matiz influencia diretamente a forma como o azul é percebido,
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independentemente de sua coloragdo intrinseca. Ressalta-se, portanto, que a escolha das cores
ndo estd pautada unicamente no aspecto do pigmento, mas sim em sua psicodindmica e nas

variacdes perceptivas resultantes de sua interacao.

Figura 10 - Teste de disposicdo de tons de amarelo e seu contraste com o azul e com outros tons do amarelo
a b c d
la

Fonte: Acervo pessoal.

Na Figura 10, a coluna “a” apresenta as cores em seu estado base, evidenciando seu
contraste natural. O Amarelo e o Azul, representando respectivamente uma cor clara e uma cor
escura, possuem uma tendéncia a se destacar, independentemente da figura representada. No
entanto, a pintura ndo se limitara a aplicacdo das cores em seu estado puro, mas incorporara

variagOes tonais para a construcdo da luz e da sombra.

Antes de abordar a necessidade dessas variagdes tonais, é essencial compreender o
funcionamento da luz e da sombra. Segundo Burne Hogarth (1999), existem cinco tipos de

iluminacdo que resultam em diferentes projecdes de sombra: luz unidirecional, luz bidirecional,



36

luz plana e difusa, luz da lua e luz escultural. Para este estudo, optou-se pela luz de duas
direcdes, pois ela permite uma modelagem mais eficiente da forma tridimensional sem perda
de informacGes para a escuriddo. Caso fosse utilizada apenas a iluminacdo unidirecional,
haveria uma tendéncia a interpretar o escuro apenas como auséncia de luz, comprometendo a
transicdo tonal dentro da composicdo e limitando a leitura tridimensional do objeto
representado. Dessa forma, a escolha da iluminacdo bidirecional possibilita uma melhor
integracdo das cores e sua interacdo dentro da estrutura pictorica, assegurando uma percepgao
mais equilibrada dos volumes e do contraste cromatico, assim como afirma Hogarth sobre a luz
de duas direcBes "A principal ou directa é quase sempre quente e luminosa [...] A fonte
secundéria ou indirecta € normalmente produzida pelo reflexo de uma superficie oposta a luz
principal.”(Hogarth, 1999, p.50)

A luz de duas dire¢bes considera que haverd uma luz principal e uma luz secundaria,
como na pintura so6 havera as cores azul e amarelo, ambas serdo agentes iluminadores, 0 que
coloca elas no mesmo patamar, ou seja, quando o protagonista for o azul, ele ndo serad
interpretado a priori como uma sombra, pois o lado de maior iluminacdo acarreta na sombra

mais escura enquanto a iluminacdo mais fraca apenas compde a sombra na forma do objeto.

Diante dessas consideragdes, reconheci que para a minha composicao iria requerer uma
abordagem que possibilite 0 escurecimento das cores sem comprometer sua integridade visual
e seu sentido psicodindmico. Isso implica a necessidade de utilizar pigmentos que permitam a
percepcdo da cor em sua forma escura sem distorcer suas caracteristicas fundamentais. Na
imagem 10, especificamente na coluna “b”, foi empregado o amarelo-avermelhado, tonalidade
que, conforme Goethe, mantém a mesma capacidade empirica e psicodinamica do amarelo. O
objetivo foi avaliar o contraste dessa variagdo cromatica em relacdo ao azul. Observa-se que
essa relacdo se mantém coerente com a interacdo entre amarelo e azul descrita na Figura 9 do

capitulo 3.

Contudo, ao analisar a coluna “c”, onde o amarelo foi escurecido mediante a redugao de
seu brilho — simulando a adicéo de preto ao pigmento original — torna-se evidente a tendéncia
desse tom ao esverdeamento. Esse fendbmeno decorre do fato de que, ao escurecer, 0 amarelo
normalmente tenderia a0 marrom; entretanto, sua proximidade com o azul intensifica a
percepcdo do esverdeamento, fenbmeno que também se explica pela natureza do pigmento
preto, que frequentemente apresenta um viés azulado. Dando seguimento, na coluna “d”, o

escurecimento do laranja por meio da reducdo de sua luminosidade faz com que o contraste



favoreca o azul, que se destaca como uma tonalidade mais escura. Ainda assim, o laranja
mantém indicios de sua qualidade quente, conferindo & composi¢do uma dindmica cromética

diferenciada.

Na mesma imagem, a linha “1*”

apresenta uma comparagdo entre as variagdes do
amarelo, permitindo uma avaliacéo de sua interacdo interna. A partir dessa analise, foi definida
a escolha do amarelo-avermelhado como principal tom para a transi¢cdo cromatica, enquanto o
amarelo-avermelhado-escuro foi reservado para as areas de menor luminosidade na pintura. A
inclusdo do laranja na composicdo se mostrou relevante tanto por sua afinidade com a
abordagem impressionista de selecdo cromatica quanto pelo efeito dureo que proporciona a

pintura, remetendo a estética das obras de Simone Martini.

Figura 11 - Teste de disposi¢ao de tons de azul e seu contraste com o amarelo

Fonte: Acervo pessoal.

Na Figura 11, foi realizado o mesmo estudo com a cor azul. Observa-se que, na coluna
“c”, a utilizagdo do azul-avermelhado resultou em uma perda da identidade cromaética do azul,
comprometendo tanto sua funcéo psicodinamica quanto sua integridade visual na composic&o.
Esse fendbmeno levou a formacdo de uma mistura perceptiva que se distancia da relacdo
esperada entre azul e amarelo, assumindo um carater quase alimenticio. Goethe ja apontava que
0 azul-avermelhado transmite uma energia inquieta, que se desvia dos sentidos originais
atribuidos tanto ao azul quanto ao amarelo. Ja na coluna “d”, nota-se que o azul adquire um
aspecto menos coeso, com uma maior predominancia da ideia de roxo — cor complementar ao

amarelo —, 0 que evidencia o impacto da proximidade entre essas tonalidades. Mesmo pequenas
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quantidades de violeta tendem a intensificar essa percepcao, tornando a cor mais roxa do que
realmente é. Assim, a medida que o azul se aproxima do vermelho, ha uma perda de sua
identidade empirica, especialmente quando confrontado com o amarelo. Ja o azul escuro da
coluna “b” demonstrou maior compatibilidade com a pigmentacdo do amarelo, sendo
escurecido exclusivamente com preto. No entanto, para contornar a perda de brilho que ocorre
quando o preto é utilizado isoladamente para esse fim, a estratégia adotada nas pinturas
subsequentes envolveu a combinacgéo de dois tipos de azul pigmento, permitindo um controle

mais preciso dos valores tonais e uma relagdo cromatica mais equilibrada com o amarelo.

4.1.3. Escolha do material

Apobs a definicdo da técnica e do funcionamento das cores, tornou-se necessario
estabelecer os materiais a serem utilizados. A escolha dos pigmentos foi baseada tanto na
obtencdo dos efeitos cromaticos desejados quanto na disponibilidade e familiaridade com
determinadas marcas. Para a base de clareamento, optei pelo Branco de Titanio 319 da
Acrilex®, cuja alta cobertura proporciona maior brilho e melhor integracdo do amarelo e do
azul nas misturas. O Preto 320 da mesma marca foi selecionado para escurecer o azul, embora
tenha sido empregado em pequenas quantidades devido a sua elevada opacidade e forte

influéncia sobre a tonalidade final.

No espectro do amarelo, adotei o0 Amarelo de Cadmio Escuro 341 da Acrilex, que se
mostrou compativel com o Vermelho de Cadmio Alaranjado 374 da mesma marca, permitindo
a construcdo da transicao entre luz e sombra. Para intensificar as areas mais escuras, empreguei
a Terra de Siena Queimada 357 da Acrilex, que foi utilizada pontualmente para reduzir a
luminosidade do laranja. Essa selecdo cromatica foi estruturada com o objetivo de alcangar um

tom &ureo na pintura, intensificando a relacéo entre luz e sombra.

30 Marca conhecida e renomada na producéo de pigmentos, tenho bastante familiaridade com a marca e gosto da
qualidade da pigmentacdo, por isso é observado a quantidade de tintas sdo dessa mesma marca.
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Figura 12 - Foto dos pigmentos Preto, Terra de Siena Queimada e Vermelho Cadmio Escuro

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025.

No uso do azul, conforme discutido anteriormente, o preto foi a principal escolha para
escurecimento. No entanto, para manter a vivacidade do pigmento e evitar um aspecto apagado,
recorri a combinacdo do Azul Ultramar Claro 348 da Acrilex com o Azul Primério da Daler
Rowney3!. A interacdo entre esses pigmentos possibilitou um equilibrio entre profundidade e
saturacdo, garantindo uma composi¢do cromatica mais dindmica. Ndo necessariamente os dois
foram usados sendo misturados para formar um novo tom de azul, mas sim foram usados em

camadas na pintura para gque elas dessem um tom mais brilhante para o azul.

81 Diferentemente da outra marca, conheco pouco desta e foi meu primeiro contato, foi uma escolha de
acessibilidade diante da necessidade de uma nova pigmentacdo do azul.
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Figura 13 - Foto dos pigmentos Amarelo de Cadmio Escuro, Azul Ultramar Claro e Branco de Titaneo.
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Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025

Figura 14 - Foto do pigmento azul primério.

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025

Para a diluicdo das tintas, utilizei 6leo de linhaca da Acrilex, aplicado de forma pura
para intensificar o brilho e proporcionar um acabamento mais refinado. Esse recurso, apesar de

demandar um tempo maior de secagem, ndo comprometeu a execuc¢do da obra, visto que a
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alteracdo da pigmentagdo ap0s a secagem € minima. Além disso, o 6leo de linhaca influenciou
positivamente a fluidez das camadas, favorecendo a transparéncia e facilitando a transi¢do das

cores.

Na etapa de limpeza e preparacdo dos esbocos, escolhi o ecosolv da Acrilex como
solvente, que, além de ser eficaz na remocao dos residuos de tinta dos pinceis, foi utilizado para
diluir a Terra de Siena Queimada 357 da Acrilex, empregada nos esbocos iniciais. Essa
combinagdo proporcionou uma secagem rapida e evitou interferéncias nas camadas

subsequentes, garantindo maior controle sobre a composicao.

Figura 15 - Foto do 6leo de linhaca da Acrilex

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025
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Figura 16 - Foto do Solvente Ecosolv da Acrilex

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025

Em relacdo as ferramentas, utilizei um kit de pinceis de cerdas duras e macias, sendo
que os primeiros, apesar de presentes, tiveram aplicacao reduzida em comparagéo aos de cerdas
macias, tradicionalmente associados a aquarela. A escolha pelos pincéis de cerdas macias deve-
se a sua capacidade de proporcionar um acabamento mais uniforme e facilitar a fusao entre as
cores, elemento essencial para a construcdo das transi¢des tonais desejadas.
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Figura 17 — Foto kit de pincéis de cerdas duras, varios tamanhos e formatos

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025

Figura 18 - Foto dos pincéis de cerdas macias

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025
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Escolhi que a tela seria de 50x70 de tecido 100% algoddo, previamente preparadas com
uma base de tinta acrilica para melhor fixacdo, o tamanho foi decisivo para melhor captacéo
dos detalhes e para o contraste das cores serem melhor vistos de uma distancia curta, que é

como é normalmente avaliado.

4.2. O ESTUDO DO RETRATO

Em 2022, tive meu primeiro contato com desenho bidimensional de corpo e rosto com
a professora Dra. Adriana Datas Nogueira®? na disciplina de Lab. Ensino Formas Expressivas
Bidimensionais Il na Universidade Federal de Sergipe (UFS), nesse mesmo ano iniciei um
estudo focado na representacdo de retratos a partir da observacéo direta do cotidiano. Para isso,
realizei pequenos desenhos em miniaturas de 5x5 cm, utilizando papel de 200 g/m? e grafite. O
objetivo era captar rapidamente as principais caracteristicas fisiondbmicas das pessoas,
considerando que, por serem estudos feitos em tempo real, os modelos ndo permaneciam
parados por longos periodos. Durante esse ano, concentrei-me na representacdo frontal de
diferentes rostos.

Ja em 2023, com um sketchbook de dimensdes maiores, passei a trabalhar com perfis
em formato 8x8 cm, utilizando os mesmos materiais. Essa transi¢cdo permitiu aprofundar a
compreensdo da estrutura facial e das variagdes sutis nas expressoes, consolidando minha
capacidade de representar a fisionomia humana. Utilizei bastante nessa época de estudos o
método de duas luzes diretas para entender melhor a forma, o que posteriormente seria 0 uso

escolhido para a conclusdo desse memorial.

32 pgs-doutorado na Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (2023) e Pés-doutorado na
Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa (Lisboa, Portugal, 2014-2015). Professora Titular da
Universidade Federal de Sergipe (UFS), no Departamento de Artes Visuais e Design, ministrando disciplinas de
Desenho (Perspectiva, Figura humana) e Pintura (técnicas de pastel, lapis de cor, guache, aquarela, acrilica e 6leo).



Figura 19 - Série de Retratos Frontais 1 em grafite, 5x5 cm, 2022

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025

Figura 20 - Série de Retratos Frontais 2 em grafite, 5x5 cm, 2022

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025

Figura 21 - Série de Retratos Frontais 3 em grafite, 5x5 cm, 2022

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025
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Figura 22 - Autorretrato em grafite, 8x5 cm, 2022

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025

Figura 23 - Série de Retratos em Perfil 1 em grafite, 8x8 cm, 2023

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025
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Figura 24 - Série de Retratos em Perfil 2 em grafite, 8x8 cm, 2023

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025

Os esbocos que fundamentaram as obras finais foram concebidos com a intencéo de
apresentar personagens em situacdes visiveis, mas ambiguas. Dessa forma, ao ndo oferecer uma
interpretacdo definitiva da cena, o protagonismo recai sobre as cores, que conduzem a

percepcdo do espectador e sugerem possiveis narrativas.

A escolha de retratar figuras humanas foi consolidada ao longo desse percurso,
resultando na decisdo de aprofundar o estudo da pintura a 6leo. Para isso, iniciei uma jornada
de aprendizado técnico em conjunto com a artista Sara Cardoso®3, focando no aprimoramento
dos procedimentos especificos desse meio. Como parte desse processo, produzi pequenos
retratos em folha A5 de papel Kraft, previamente preparado com tinta acrilica branca para maior

durabilidade. Esses exercicios foram fundamentais para o desenvolvimento da minha técnica e

33 Artista Sergipana com especialidade em pinturas a 6leo, formanda em Artes Visuais Licenciatura. Fonte de
inspiracdo e guia na jornada da tinta a dleo, esteve presente auxiliando os estudos e a producéo das obras para
esse Memorial. Mais informagdes sobre a artista:
https://saracardosoportfolio.my.canva.site/portfolio?fbclid=PAZXh0bgNhZWOCMTEAAaZL G7sVqwFVoJzyEr
BVvSv3Y11whOzdTLxgwtveyY42YaWQjunul 18yJs0_aem FqRRCA4JtDsB6Jfb3vLRztw.



https://saracardosoportfolio.my.canva.site/portfolio?fbclid=PAZXh0bgNhZW0CMTEAAaZLG7sVqwFVoJzyErBVvSv3Y11whOzdTLxqwtvcyY42YaWQjunuLI8yJs0_aem_FqRRC4JtDsB6Jfb3vLRztw
https://saracardosoportfolio.my.canva.site/portfolio?fbclid=PAZXh0bgNhZW0CMTEAAaZLG7sVqwFVoJzyErBVvSv3Y11whOzdTLxqwtvcyY42YaWQjunuLI8yJs0_aem_FqRRC4JtDsB6Jfb3vLRztw
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para a evolugdo da producgdo que compde este projeto. A pintura também era em tempo real e
tinha uma paleta selecionada (vermelho, amarelo ocre, preto, branco e terra de siena queimada),
essa paleta tinha auséncia da cor azul e foi nesses testes onde tive o primeiro contato com o uso
do amarelo e do preto para a producdo do verde, na qual foi um dos motivos de fazer o teste

com o amarelo escurecido para ver no que ocasionaria em relacdo ao azul.

J& 0 meu primeiro contato com a interacdo entre as cores azul e amarelo ocorreu em
uma producédo de 2023, que explorava 0 mesmo tema e serviu como uma experiéncia inicial
para o desenvolvimento do projeto atual. Essa obra, intitulada Garota no 6nibus®*, consistia em
um retrato pintado com essas duas cores, porém, sem um estudo aprofundado sobre suas
relacfes cromaticas. Essa experimentacao foi essencial para compreender os desdobramentos
do uso conjunto dessas cores na pintura artistica. Executada em 6leo sobre tela de 50x70 cm, a
pintura revelou desafios técnicos inerentes ao manuseio desse meio, evidenciando uma
aplicacéo inicial ainda limitada no tratamento da luz e sombra. A auséncia de transi¢des sutis
resultou em &reas chapadas, com pouca profundidade. Entretanto, essa experiéncia serviu de
base para a reformulacdo da obra dentro do memorial, permitindo ajustes na paleta e na estrutura
pictorica com base em estudos posteriores. A producdo ter sido um retrato também foi uma

forte influéncia para que as obras finais fossem retratos.

34 Essa obra foi exposta em uma Mostra do curso de Artes Visuais Licenciatura, porém hoje em dia ela ndo
existe mais.



Figura 25 - Série de Retratos a 6leo |1, papel Kraft, 210x148mm, 2024

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025




pel Kraft, 210x148mm, 2024

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025
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4.3. Esbogo e Composicao

A producdo do primeiro esboco teve como ponto de partida a obra Garota no énibus,
pois, ao observar a maneira como as cores Azul e Amarelo se distribuiam na composicéo,
despertou-me o interesse em compreender a dindmica entre elas. A estrutura da obra, conforme
representada na Figura 27, é dividida em duas partes: uma superior, acima do celular, e outra
inferior. Para demarcar essa separacdo, foi inserida intencionalmente uma linha verde,
considerando que a transicdo entre as areas se daria pela fusdo do azul e do amarelo, sem que

houvesse uma sobreposicao direta dos pigmentos.

Figura 27 - Garota do 6nibus, 6leo sobre tela, 50x70 cm, 2024

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025
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As transicGes de luz e sombra na pintura apresentam um carater mais chapado, com
pouco uso do degradé, evidenciando um emprego ainda inicial da técnica da tinta a 6leo.
Contornos em tons de roxo escuro foram amplamente utilizados, assim como o verde,
empregado para conferir brilno e detalhamento. O azul, por sua vez, resultou em um tom
dessaturado e claro, como consequéncia dos materiais utilizados, enquanto o amarelo
permaneceu 0 mesmo usado no futuro, embora sua aplicacdo tenha sido reformulada

posteriormente, dada a auséncia do marrom nesta versao inicial.

Houve diversos aspectos que foram considerados problematicos para a pintura final,
levando a ajustes na composicdo. No entanto, essa obra foi essencial para o desenvolvimento
do projeto, fornecendo um primeiro contato pratico com a interagdo entre azul e amarelo. A
analise cromatica demonstra que o amarelo utilizado gera um tom vibrante, intensificando a
leve expressdo de felicidade da personagem. Além disso, a divisdo da cena pelo celular sugere
uma fonte de luz amarela, abrindo espaco para novas interpretagcdes, uma vez que essa coloragao
esta associada a energia e intensidade. Em contrapartida, o azul perde protagonismo visual e
assume um aspecto escurecido, consequéncia da presenca do verde, que reduz o contraste entre

as cores e dificulta sua distincao.

A inclusdo do verde também interfere na percep¢do psicodindmica das cores, pois
estabelece uma relagcdo harménica baseada nos pigmentos, em vez de um contraste conceitual
entre azul e amarelo. Isso ocorre porque o verde finaliza a fusdo entre os pigmentos,
enfraquecendo a experiéncia empirica das cores em oposicdo. Além disso, o azul utilizado
adquire um aspecto palido e sem vida, afetando negativamente sua fun¢do na composicdo e
impedindo que suas caracteristicas expressivas sejam plenamente exploradas. Assim, a obra
ndo atinge todo o seu potencial devido a auséncia de ajustes estruturais e compositivos, 0s quais

foram posteriormente refinados.

Para a composic¢do, inspirei-me nas obras de Martini para criar um corte entre as cores,
reduzindo ao maximo a distancia entre os toques de azul e amarelo, de modo que parecessem
se aproximar sem, no entanto, se fundirem. N&o encontrei nenhuma andlise das cores e da
pintura que fosse especifico do azul ou até mesmo do ouro, entdo a analise vem com base nas
teorias e desenvolvimentos aplicados e estudados nesse memorial. Dando seguimento ao
quadro, a maneira como Martini representava a VVirgem Maria, envolta em seu manto azul sobre
o fundo dourado, conferia a personagem uma aura mistica em relacdo as demais figuras da

composi¢do. O manto, além de ser um elemento pictorico, adquiria um carater quase autbnomo,
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COMo se possuisse uma presenca propria dentro da cena. Em A Virgem com o Menino (Figura
28), a Virgem é representada com um manto azul-escuro sobre um fundo dourado. Ao analisar
as areas de contato entre o azul e o ouro, percebe-se uma tensdo cromatica, um embate pelo
protagonismo visual. O azul do manto, delimitado de forma rigida em relacdo ao amarelo do
fundo, sugere uma imensiddo aprisionada dentro de si, conferindo a figura um caréater
religiosamente fantéastico. O dourado, enquanto manifestacdo do amarelo, representa um espago
ilimitado que se expande para além das figuras, carregando consigo simbolismos de grandeza

e pureza, como se 0s personagens estivessem inseridos em uma realidade transcendental.

Figura 28 - A Virgem com O Menino

g e A A N A R Al

Fonte: https://upload.wikimedia.ofq/wikipedia/commons/2/2f/Simdne Martmi -_Virgin_and_Child - P30w8 -
Isabella_Stewart Gardner_Museum.jpg, Data de acesso: 14 de marco de 2025



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/Simone_Martini_-_Virgin_and_Child_-_P30w8_-_Isabella_Stewart_Gardner_Museum.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/Simone_Martini_-_Virgin_and_Child_-_P30w8_-_Isabella_Stewart_Gardner_Museum.jpg
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Em Cristo Descoberto no Templo (Figura 29), Martini estabelece uma dindmica distinta
entre os matizes de azul, explorando um contraste variavel com o amarelo. No manto da Virgem
Maria, a esquerda, o azul € mais intenso e misterioso, com sombras acentuadas que, ao interagir
com o ouro, tornam a separacdo cromatica mais evidente, reforcando a impressdo de que sua
vestimenta pertence a uma esfera extraterrena. J& no menino a direita, o azul é aplicado de
maneira mais serena e iluminada, remetendo a um tecido comum, sem a mesma conotacdo
metafisica. A auséncia de um contraste direto entre o azul claro e o fundo dourado —
intermediado pelo manto vermelho e pelo chdo de tom amarelo escurecido — faz com que essa
tonalidade perca protagonismo na composicdo. Observa-se ainda que o processo de
escurecimento do amarelo, realizado com preto para criar um tom terroso, acaba resultando em
uma coloracdo esverdeada devido a proximidade com o azul, intensificando a sensacdo de
materialidade dessas areas. Esse efeito também ocorre na parte interna do manto da Virgem,
sugerindo que sua aparéncia etérea € uma caracteristica externa, funcionando quase como uma

protecdo simbolica.

Figura 29 - Cristo descoberto no templo

Fonte:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/be/Simone Martini_Christ_Discovered in_the Temple G

oogle_Art_Project.jpg/800px-Simone _Martini_-_Christ_Discovered _in_the Temple - Google Art_Project.jpg. Data de

acesso: 14 de marco de 2025


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/be/Simone_Martini_Christ_Discovered_in_the_Temple_Google_Art_Project.jpg/800px-Simone_Martini_-_Christ_Discovered_in_the_Temple_-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/b/be/Simone_Martini_Christ_Discovered_in_the_Temple_Google_Art_Project.jpg/800px-Simone_Martini_-_Christ_Discovered_in_the_Temple_-_Google_Art_Project.jpg
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A forma como Martini estabelece o contraste entre azul e amarelo foi um dos principais
elementos estruturantes do esboco e da pintura final. Sua abordagem cromaética conferia as cores
um carater empirico e explorava seu potencial expressivo de maneira magistral. A analise dessa
interacdo levou-me a questionar os impactos visuais e simboélicos de uma inversdo cromatica:
e se o fundo, em vez de amarelo, fosse do mesmo tom azul do manto? E se o manto fosse
representado com o amarelo aureo do fundo? Essas indaga¢Bes impulsionaram o
desenvolvimento da composicéo, ndo apenas na busca pelo maximo contraste, mas também na
experimentacao de uma inversao das cores dentro da mesma estrutura pictdrica. Esse exercicio
possibilitou uma compreensdo mais profunda dos efeitos do contraste e da forma como ele

influencia a percepgéo das cores em conjunto.

Uma mencdo honrosa para Van Gogh em A Noite Estrelada (Figura 30) que trabalha o
Amarelo e 0 Azul de uma forma tdo misteriosa e etérea quanto Martini, Chagas (2019) analisa

essa obra e comenta sobre o amarelo:

A gestualidade do pintor, associada ao uso expressivo das cores, atribui ao quadro um
carater vibrante. As estrelas, construidas a partir de uma mistura de amarelo e branco,
parecem se mover, tamanha a energia conferida a elas. A pureza simbélica e o sentido
incorporeo do amarelo ddo a imagem uma aura talvez mistica. (Chagas, 2019, p. 174)

Figura 30 - Noite Estrelada de VVan Gogh

fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ea/Van Gogh - Starry Night -

Google Art Project.jpa/1200px-Van _Gogh - Starry Night - Google Art Project.jpg. Data de acesso: 11 de

marco de 2025


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ea/Van_Gogh_-_Starry_Night_-_Google_Art_Project.jpg/1200px-Van_Gogh_-_Starry_Night_-_Google_Art_Project.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/ea/Van_Gogh_-_Starry_Night_-_Google_Art_Project.jpg/1200px-Van_Gogh_-_Starry_Night_-_Google_Art_Project.jpg
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Ouso dizer que todo esse potencial do Amarelo foi despertado pelo azul que limita todas
as estrelas pintadas no céu, quase que como uma tela dentro da tela, ele limita o espago para
que o Amarelo possa brilhar com toda a sua grandeza, além de que é com o Azul que ele
proporciona 0 movimento que guia a visdo para 0 Amarelo, dando uma sensacdo de que a
pintura esta viva e em constante movimento, alcangando o céu. Contudo, ele utiliza do branco
para dar o brilho para as estrelas e a lua, 0 que impede o melhor contraste possivel entre a cor

Azul e Amarelo

No primeiro retrato (figura 31) mantive a divisdo cromatica da pintura original,
diferenciando a parte superior da parte inferior da tela. Contudo, ao invés de trabalhar a
interacdo entre azul e amarelo em uma Gnica composicao, optei por distribui-la entre duas telas,
criando um jogo de inversdo cromatica. Preservei a divisdo sem utilizar os contornos dos
préprios objetos, permitindo que a transicdo entre as cores ocorresse de forma abrupta e
inesperada, surpreendendo o observador. Coloquei algumas figuras musicais para dar uma
intengdo de movimento, porém, decidi ndo manter a ideia e deixar o fundo mais chapado.
Também pode-se notar alguns rabiscos de um possivel cérebro ou pulméo, pois também penseli
em pintar de forma mais delicada alguns Orgaos remetentes a ideia da acdo em que a
personagem estava fazendo, contudo, isso ndo se manteve posteriormente pois percebi que

poderia dar mais foco na acdo do que nas cores em si.

Durante a elaboracdo do segundo retrato, percebi que a forma inicial de divisdo das
cores comprometia a criacdo do contraste desejado. Assim, desenvolvi uma segunda versdo, na
qual me inspirei na abordagem de Martini para transformar as cores no elemento fundamental
da segmentacdo dos objetos. Dessa forma, atribui ao manto e ao fundo uma funcéo estrutural e
simbdlica, explorando a profundidade empirica inerente a cada uma das cores. O azul e o
amarelo, quando isolados, carregam significados préprios; no entanto, ao serem justapostos,
intensificam-se mutuamente, amplificando seus efeitos visuais e conceituais. Vale ressaltar que
a escolha das figuras retratadas ndo seguiu um critério especifico, pois o objetivo era, sobretudo,

explorar o comportamento das cores dentro dessa configuracao pictorica.
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Figura 31 - Versdo Final da série de retratos em azul e amarelo |, grafite, papel canson 150 mg, 8x5 cm, 2025

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025
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Figura 32 - Primeiro Esbogo da série de retratos em Azul e Amarelo |1, grafite, papel canson 150 mg, 8x5 cm
2025

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025
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Figura 33 - Versdo final da série de retratos em Azul e Amarelo Il, grafite, papel canson 150 mg, 8x5 cm 2025

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: janeiro de 2025
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4.4. A producgéo das Telas

Para a producéo das telas, ndo foi necesséria a aplicacdo de uma camada preparatoria,
pois estas ja vieram devidamente imprimadas®®, permitindo que o processo se iniciasse
imediatamente. Com o esboco previamente definido, a tela foi subdividida em nove quadrantes,
conforme a grade cléssica, o que possibilitou uma replicacdo mais precisa das composi¢oes. A
estruturacdo do esbogo foi realizada com terra de siena queimada diluida, servindo como base
preparatoria para guiar o desenho e com o passar das camadas 0 esboco ia se perdendo diante
das tintas. O mesmo desenho foi repetido em duas telas, possibilitando a inversdo cromatica em
cada uma delas. O objetivo ndo era uma reproducéo especular exata, mas sim a criagcdo de um
didlogo visual complementar, no qual a fisionomia e demais caracteristicas das figuras néo se
destacassem como protagonistas. Dessa forma, ao serem dispostas lado a lado, as pinturas se

completariam mutuamente.

A escolha e aplicaco das cores foram guiadas por referéncias artisticas e fundamentadas
na andlise previamente desenvolvida no memorial. O objetivo central foi explorar o valor do
contraste, ndo apenas em termos cromaticos, mas também em sua dimensdo psicodinamica, isto
é, na forma como as cores se relacionam e se intensificam mutuamente quando colocadas em

oposicao.

3 Camada extra, feita normalmente de tinta acrilica branca e cola ou material divers, para melhor



Figura 34 - Construgdo da pintura, série de retratos em Azul e Amarelo 1, tinta dleo, 50x70 cm, 2025
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Figura 35 - Construcdo da tela, série de retratos em Amarelo e Azul I, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025.

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025

A abordagem cromaética iniciou-se com o estudo do azul, com referéncia as obras de
Simone Martini, conforme analisado no capitulo 4.3, e a fase azul de Picasso. Neste periodo,
Picasso restringiu sua paleta a tonalidades azuladas, conferindo as suas pinturas um carater
incisivo e empirico, por meio do qual expressava as dificuldades vivenciadas naquele momento.
A forca expressiva do azul nessa fase despertou um interesse particular, sobretudo pela forma
como o artista transformou uma cor tradicionalmente associada a grandeza em um simbolo de
pobreza e marginalizagdo. Como ressalta Piacenza (2005), “O monocromatismo azul como
vemos em O Retrato de Suzanne Bloch, surge, nas obras de Picasso, relacionado as ideias da
morte e do excluido e marginalizado. Picasso se concentra na expressividade da cor”. Obras
como O Retrato de Suzanne Bloch (Figura 36) e O mendigo e o menino (Figura 37) o0s
personagens também vestem um manto assim como nas obras de Martini, mas diferente da
Virgem que tinha um manto mistico e religiosamente inalcancavel, o menino e o mendigo
possuem um manto do simples e do tocavel, do sujo, que quando se junta ao fundo azul faz com
gue eles sejam de fato despercebidos diante do fundo e a Unica coisa que nos faz lembrar da

humanidade de ambos e o tom da pele deles.
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Figura 36 - Retrato de Suzanne Bloch

Fonte: https://i.pinimg.com/736x/5b/4d/e8/5b4de850961a987ada382a3fb76b54e9.jpg. Data de Acesso: 10/01/2025

Figura 37 - Velho judeu com um menino

Fonte: https://wahooart.com/A55A04/w.nsf/O/BRUE-5ZKDFP/$File/Pablo+Picasso+-+0Old+Beggar+with+a+Boy+.JPG.
Data de Acesso: 09/01/2025



https://i.pinimg.com/736x/5b/4d/e8/5b4de850961a987ada382a3fb76b54e9.jpg
https://wahooart.com/A55A04/w.nsf/O/BRUE-5ZKDFP/$File/Pablo+Picasso+-+Old+Beggar+with+a+Boy+.JPG
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Em O velho guitarrista cego (Figura 38) evidencia essa ressignificagdo, na qual a
profundidade da cor enriquece a melancolia das figuras retratadas, a0 mesmo tempo em que
destitui 0 azul de seu tradicional carater régio e o converte em um elemento de desgaste. Em O
velho guitarrista cego, nota-se ainda a énfase que a coloracdo azul confere ao instrumento
musical, que se destaca na composicao a ponto de parecer mais vivo do que o proprio masico.
Essa vivacidade concede a guitarra um potencial simbdlico de salvagdo, sugerindo que o0 som
produzido por ela transcende a atmosfera melancélica imposta pelo monocromatismo da

pintura.

Figura 38 - Velho guitarrista cego
- T} S U

fonte: https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xI/AVvXsEh42ewl 5aXH1dZQPJRzy5n1IRKu468mFbhG-
OH262Q3zcRpTOKIr-4fJ2zPt10byD1k YNKHu4FAB-KIA8-vQ6xTWBQI81LVaFZbmwB5xpA-
01jdDUel19wLKqarllcYdYB_Zo0udwKeQalQ/s1600/Velho+Violonista+Cego+-+Pablo+Picasso.jpg. Data de acesso:
11/09/2025



https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXsEh42ewL5aXH1dZQPJRzy5n1lRKu468mFbhG-OH262Q3zcRpTOKr-4fJ2zPt10byD1k_YNkHu4FAB-KIA8-vQ6xTwBQI81LVaFZbmwB5xpA-o1jdDUeII9wLKqr11cYdYB_Zo0u4wKeQaIQ/s1600/Velho+Violonista+Cego+-+Pablo+Picasso.jpg
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXsEh42ewL5aXH1dZQPJRzy5n1lRKu468mFbhG-OH262Q3zcRpTOKr-4fJ2zPt10byD1k_YNkHu4FAB-KIA8-vQ6xTwBQI81LVaFZbmwB5xpA-o1jdDUeII9wLKqr11cYdYB_Zo0u4wKeQaIQ/s1600/Velho+Violonista+Cego+-+Pablo+Picasso.jpg
https://blogger.googleusercontent.com/img/b/R29vZ2xl/AVvXsEh42ewL5aXH1dZQPJRzy5n1lRKu468mFbhG-OH262Q3zcRpTOKr-4fJ2zPt10byD1k_YNkHu4FAB-KIA8-vQ6xTwBQI81LVaFZbmwB5xpA-o1jdDUeII9wLKqr11cYdYB_Zo0u4wKeQaIQ/s1600/Velho+Violonista+Cego+-+Pablo+Picasso.jpg

65

Figura 39 - Construcdo da tela; primeira camada de azul, Série de Retratos em Azul e Amarelo I, tinta 6leo,
50x70 c¢cm, 2025

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025.

Apds definir o uso do azul, passou-se a analise da aplicacdo do amarelo. As principais
referéncias para essa cor foram Simone Martini e Van Gogh, ambos utilizando o amarelo de
maneiras distintas. Enquanto Martini explorava essa tonalidade como simbolo aureo, Van Gogh
trabalhava diretamente com o pigmento, conferindo-lhe singular intensidade visual.
Diferentemente de outros pintores, Van Gogh explorava o amarelo com um tratamento pictorico

expressivo e emocional, atribuindo-lhe vivacidade e multiplos significados. Algumas de suas
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obras foram fundamentais para a constru¢do cromatica do presente estudo, como Vaso com
quinze girassois (Figura 7), Campos de trigo com ceifeiro e sol (Figura 40) e Mulher italiana
(Figura 41).

Em Vaso com quinze girassois, observa-se como o artista consegue, a partir de uma
paleta limitada e tons muito préximos, diferenciar cada flor individualmente, conferindo
personalidade prépria a cada elemento da composicéo. Além disso, Chagas (2019) discute a
percepcao melancolica que os girassois adquirem, mesmo sendo representados em um amarelo
vibrante, tradicionalmente associado a felicidade e energia. Essa ambiguidade do amarelo
revela sua capacidade de evocar tanto a plenitude quanto o esgotamento, refor¢cando a

simbologia do amadurecimento e do fim de um ciclo.

Ja em Campos de trigo com ceifeiro e sol, a caracteristica mais marcante € a resisténcia
cromatica dos campos de trigo, que permanecem dourados e imponentes, apesar da tonalidade
esverdeada do céu. Essa relacdo sugere que a intensidade do amarelo foi capaz de se misturar
visualmente com o azul celeste, resultando na tonalidade esverdeada. Essa fusdo cromatica
reforca a ideia de um pigmento tdo potente que é capaz de alterar a percepcdo da realidade

representada na tela, conceito que orientou a aplicacdo do amarelo na presente pesquisa.

Figura 40 - Campos de trigo com ceifeiro e sol

Fonte:

https://paintingondemand.art/media/cache/sylius_shop_product original/reproductions_artiste/vincent_van_gogh wheat fiel

d_with_reaper_and_sun.jpg. Data de acesso: 02/03/2025.



https://paintingondemand.art/media/cache/sylius_shop_product_original/reproductions_artiste/vincent_van_gogh_wheat_field_with_reaper_and_sun.jpg
https://paintingondemand.art/media/cache/sylius_shop_product_original/reproductions_artiste/vincent_van_gogh_wheat_field_with_reaper_and_sun.jpg
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Em Mulher italiana, o fundo amarelado apresenta uma transigéo sutil para tonalidades
avermelhadas, estabelecendo uma gradacdo cromaética que preserva a forca do amarelo sem
comprometer a harmonia visual. Esse recurso serviu de inspiracdo para o desenvolvimento de
passagens cromaticas que evitassem rupturas abruptas, garantindo que a cor mantivesse seu

protagonismo na composig&o.

Figura 41 - Mulher Italiana, Van Gogh.

Fonte: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/eb/L %27italiana.jpg. Data de acesso: 26/02/2025.



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/eb/L%27italiana.jpg
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Figura 42 - Construgdo da tela; primeira camada de amarelo, Série de Retratos em Amarelo e Azul |1, tinta éleo,
50x70 cm, 2025.

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: fevereiro de 2025.
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5. TELAS

Esse capitulo tem o objetivo de mostrar as telas finalizadas e diante do que foi discutido
em toda a monografia, deixo esse espaco em aberto para a observacdo, analise e interpretacao
critica de toda a composicao das obras. A funcdo de dar ao observador a chance de procurar
entender e observar essa alteracdo das cores e quais funcbes elas passaram a cumprir ou
deixaram de trabalhar, quero que cada interpretacdo seja pessoal, pois, a ideia do Azul e do
Amarelo é Unica a cada um e a funcionalidade da obra é destrinchar, alterar e reestruturar o

conceito de ambas as cores.

Cada tela sem sua prépria funcdo em seu sentido de cor tanto sozinha quanto em
conjunto, sendo trabalhado em diferentes técnicas e espessuras para fugir da ideia de igualdade
na inversdo, ou seja, quando uma tela mude as tonalidades de lugar, ndo ocorra a inversao dos
sentidos que foram interpretados na primeira tela. Essa foi a maneira que pensei para estruturar

a ideia principal dessa monografia de entender e desestruturar o sensivel dessas cores.



Figura 43 - Série de Retratos em Azul e Amarelo I, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025.

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: marco de 2025.




Figura 44 - Série de Retratos em Amarelo e Azul I, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025.

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: marco de 2025.




Figura 45 - Série de Retratos em Azul e Amarelo Il, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025.

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: marco de 2025.




Figura 46 - Série de Retratos em Amarelo e Azul 11, tinta 6leo, 50x70 cm, 2025.

e . V7
~ 7 7

Fonte: Acervo pessoal. Data da Fotografia: marco de 2025.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Atravessando a histdria da cor, entendemos em como a cor possui um legado histérico
que atravessa diferentes campos do conhecimento, como na fisica, na simbologia e no
psicoldgico, cada ambito possui uma influéncia significativa sobre o individuo e isso altera em
como ele vé algo, principalmente no campo artistico. Assim, cada cor adquire um significado
singular, passivel de interpretagdo individual ou coletiva, o que fundamenta a necessidade de
estudos sobre a psicodindmica das cores e como ela afeta 0 campo artistico.

Diante disso, a busca por entender como as cores funcionam e afetam o observador
revelou que, enquanto uma cor isolada provoca determinado efeito, sua interagdo com outras
pode modificar significativamente sua percepcao. Isso levou ao desenvolvimento de estudos
sobre o contraste simultaneo, demonstrando que variagGes de matiz, saturacdo e iluminagéo
influenciam a forma como a cor é percebida dentro de uma composi¢do, podendo mudar ou
agregar um novo sentido. Partindo desse principio, estabeleci no memorial o objetivo de
compreender individualmente as cores azul e amarelo e investigar os efeitos gerados por sua
interacdo e como isso poderia ser feito através de pinturas em telas e isso levou a notar a
importancia dessas observagdes ndo s6 para 0 campo da psicologia, em entender em como as
cores podem mudar o seu sentido quando estdo juntas, agregando entre si, mas também para o
campo artistico, onde podemos perceber que o sentido sensivel da obra muda em como as cores

serdo trabalhadas em seu potencial sensivel.

Percebi entdo, ao analisar as cores, que havia uma certa dualidade no sentido dessas
cores, pois elas eram frequentemente consideradas antagbnicas em diferentes areas. Sao, na
psicologia das cores, associadas ao quente e ao frio ou a felicidade e a tristeza; na teoria das
cores, ao claro e ao escuro; na arquitetura, ao espacoso e ao apertado; e em rituais, ao feminino
e masculino, bem como ao religioso e intelectual. Seguindo essa linha, procurei imaginar como
elas, em contraste simultaneo, poderiam ou néo intensificar o sentido de ambas, ja que, por

serem antagonicas, elas poderiam se complementar em seu sensivel.

E foi com base nisso que o Azul e o Amarelo foram explorados em pinturas em tela,
guiadas pela poética de artistas reconhecidos pelo uso expressivo dessas tonalidades, como
Picasso, Martini e Van Gogh. Busquei extrair a maxima potencialidade do azul e do amarelo,
de modo a alcancar uma percepcdo ampliada de seus significados individuais e da



75

transformacdo que ocorre quando estdo em contraste e, diante disso, as telas ndo foram
concebidas com um significado fixo, pois, como discutido, a cor ja carrega um legado préprio
antes mesmo de ser intencionalmente manipulada, mas para contornar isso, busquei a inversdo
dessas cores na obra. A inversao da posic¢éo das cores permitiu criar um sentido de mobilidade,
desestabilizando associacfes prévias e sugerindo novas interpretagdes, com vista a que o
observador j& estivesse dessensibilizado das ideias pré-concebidas das cores Azul e Amarelo.

O Azul e 0 Amarelo representaram nesse memorial, para mim, uma dindmica complexa
e instigante dentro da escala cromatica. Ao mesmo tempo que se opdem, possibilitam a
construcdo de um equilibrio visual e conceitual. Assim, podem ser vistos como um yin e yang
cromatico, em que cada um contém e reforca a identidade do outro, viabilizando a harmonia

por meio do contraste.

Por fim, esse memorial € um caminho a se seguir quando buscamos entender a nossa
poética através de uma construcdo historica, fisica e psicologica do que pretendemos abordar.
As cores trabalhadas aqui sdo apenas uma combinacdo possivel a ser estudada nas artes e ndo

seria apenas exclusivo de pinturas mas podendo ser explorada em diversas areas.
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