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Resumo

O presente memorial descritivo trata do processo de idealizacgdo, criacdo e produgdo do filme
“Oleo”, com roteiro e diregdo de Ariel Barros e diregdo de fotografia de Alicia Mendes. O curta
metragem de fic¢do conta a histéria de uma mae que leva seu pequeno filho a praia para se
divertir e tentar melhorar sua relacdo com ele apos divorcio dos pais. Mas quando surge do mar
uma presenca misteriosa, ela vé a tranquilidade da praia se tornar em uma jornada de tensdo e
mistério. O projeto se propde a discutir a as relagdes humanas e as agdes humanas para com o
meio ambiente e o territorio onde vive, trazendo a tona essas discussdes através de uma

narrativa impulsionada por uma experiencia de imersao e reflexao.

Palavras-chave: Curta metragem; Ficg¢ao; Oleo;



Abstract

The present descriptive memorial delves into the process of idealization, creation, and
production of the film "Oleo", written and directed by Ariel Barros, with cinematography by
Alicia Mendes. This fiction short film tells the story of a mother who takes her young son to
the beach, hoping to have fun and strengthen their bond after his parents' divorce. However,
when a mysterious presence emerges from the sea, the peaceful beach setting transforms into
a journey filled with tension and mystery. The project aims to explore human relationships and
the impact of human actions on the environment and the territory we inhabit. These discussions
unfold through a narrative designed to immerse the audience in an experience of deep

reflection.
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1. INTRODUCAO

O presente memorial descreve o processo de realizagdo do curta-metragem ficcional Oleo
(2025), com duragdo de 15 minutos, cujo roteiro e dire¢ao sdo assinados por Ariel Barros, enquanto
a dire¢do de fotografia ¢ de responsabilidade de Alicia Mendes. O projeto ¢ apresentado como um
trabalho experimental de conclusdo de curso no programa de Cinema e Audiovisual da
Universidade Federal de Sergipe.

Vindo de uma longa jornada de primeiras ideias, pesquisas, mudanc¢as e uma pandemia em
meio a isso tudo, desde 2024 trabalhando intensamente para chegar em 2025 e finalmente tornar
o curta em realidade. Aqui entraremos em uma imersao de como o projeto foi concebido em cada

detalhe, de roteiro a filmagem e sua pos-produgao.

Oleo surge de, entre outros fatores, uma frustragdo pessoal: a percepgdo de que muitos
curtas-metragens, principalmente quando projetos de TCC, ndo exploram plenamente a interagao
com o espectador, em um nivel de imersdo e engajamento. Essa interagdo permite envolver,
manipular e capturar a atengdo do publico, criando uma experiéncia sensorial € emocional
imersiva. No entanto, observamos uma tendéncia da linguagem nao ser um elemento priorizado

ou explorado.

Dessa percepgdo nasceu o projeto. A ideia era de que a forma ndo fosse apenas um suporte,
mas um meio de intensificar a mensagem, proporcionando uma experiéncia visceral ao espectador.

O objetivo ¢ imergi-lo na narrativa, evocando tensdo, inquietacao e reflexao.

Juntou-se a isso uma inspiragdo central para a narrativa. Um desastre ambiental de 2019,
quando manchas de 6leo atingiram o litoral brasileiro, afetaram diretamente cidades como Aracaju,
onde os realizadores vivem. Embora baseado em fatos, Oleo ndo se trata de uma abordagem
documental. O desastre ¢ retratado de forma simboélica e subjetiva, indo além da mera
reconstituicdo dos acontecimentos. O 6leo na narrativa ndo representa apenas a poluigdo literal,
mas também os danos irreversiveis causados ao planeta. Utilizando codigos do horror para engajar,
questionar e conscientizar. Mais do que contar uma histéria, Oleo pretende criar uma experiéncia

intensa e memoravel, que ressoe no espectador muito além dos minutos finais.



2. CONCEPCAO NARRATIVA

A concepcao do roteiro foi fruto da jungao de dois pontos ou dois ganchos, um deles sendo
o ponto de querer realizar um curta metragem que fosse imersivo, que engajasse com o publico
que o assistisse € o segundo querer contar uma histdria sobre nos, nés enquanto seres humanos que
ocupam um espago no mundo e dele usufruimos para viver, nés enquanto humanos que nos
relacionamos, que trocamos vivéncias, que vivemos e percebemos as coisas de formas diferentes.
A partir desses dois pontos centrais se deu a constru¢do de uma primeira ideia do filme em 2019

até seu ultimo tratamento em 2024.

Figura 1: Manchas de 6leo no litoral - Aracaju, SE (2019)

Fonte: Agéncia O Globo

Em 2019 presenciamos o acontecimento do vazamento de petrdleo nos mares, o que
ocasionou a chegada do mesmo na costa do nordeste brasileiro, incluindo Aracaju. Observar esse
ocorrido de forma tdo préxima, ver a propor¢ao do impacto ambiental de algo assim, gerou em
mim uma série de reflexdes sobre nosso papel enquanto habitantes deste espago, sobre as
consequéncias de nossas a¢des e como isso, de certa forma, nos define.

Em dado momento surgiram as figuras dos dois personagens, mae e filho. Mae e filho que

vivem e veem o mundo a partir de suas proprias vivéncias. Um mundo onde ambos t€ém problemas



de relagdes entre si, incluindo um divorcio e uma relagdo dificil apos esse ocorrido, mas também
de pertencer a uma classe social mais alta e o mundo, ou a visao dele, serem moldados a partir
disso. S@o pessoas que vivem sem pensar muito em problemas para se sustentar ou em questdes
humanitarias pelas quais elas estdo muito distantes. Nesse sentido, temos algumas camadas entre
esses dois personagens. A figura do 6leo, que surge por uma clara inspiracao a esse ocorrido real,
no filme precisava ser tornar um simbolo mais ambiguo, mais subjetivo, no sentido do que ele
também pode representar para além do dbvio.

Em um primeiro momento, entre 2019 e 2020, a ideia passou por varias etapas. No comego,
tinha um problema de literalidade, eu via um potencial simbdlico abrangente que poderia chegar
na empatia humana e como, em dado momento, n6s também nos tratamos como se nao fossemos
todos humanos, como um ser humano poderia ser também uma mancha ou poca de 6leo que pararia
na praia. Isso permeou por um momento, mas nessa primeira concep¢ao do roteiro estava presente
de forma mais literal. Depois de conversas e pesquisas sugeridas por alguns professores que foram
de muita ajuda, entre eles Cesar Castanha e Thiago Paulino, pude perceber as implicagdes e seu
poder da representacao.

A inspiracdo sempre foi o oOleo, mas ele tomaria agora rumos e camadas com o
aprofundamento e amadurecimento da concepgao da historia. O 6leo agora estaria enquanto uma
figura um com camadas de surrealismo, quase como um monstro no filme, algo que de certa forma
tem vida, e que direta e indiretamente afetaria a narrativa e os personagens, fazendo essa conexao
com o mar, com o ambiente da praia e desafiando o ponto de vista da personagem da mae.

Nos primeiros tratamentos do filme os personagens tinham dialogos, mesmo que poucos,
mas a partir de dado momento chegou-se a conclusdo de faria sentido e agregaria a narrativa se o
personagem da crianga ndo pudesse ouvir e se comunicar verbalmente, que isso nao s6 simbolizaria
seu momento e relagdo com a mae, sua personalidade introspectiva e o mais importante: sua
percepgao diferente do mundo ao redor. A partir disso entdo LIBRAS (Linguagem Brasileira de
Sinais) se tornou um ponto essencial da narrativa e da construgado do filme.

O ultimo tratamento do roteiro foi concluido em outubro de 2024, onde os processos de
tratamentos foram de fato intensificados no ano de 2024 em diversos encontros para discutir

projetos de TCC, e Oleo era um deles.



3. GENERO E LINGUAGEM

3.1 Fundamentacao

O horror enquanto género cinematografico se consolida a partir da década de 30, com
filmes como Frankenstein e Dréacula, muito inspirados esteticamente pelo impacto do
Expressionismo alemdo. Nessa época, ele desenvolve uma estética com tragos obscuros,
personagens vilanescos, traduzindo a falta de esperanca de tal movimento cinematografico.
Também ¢ relevante lembrar como o horror estava ligado ao romance, ponto de partida do género,
por meio dos personagens ambiguos como, por exemplo, monstros que, sendo vildes, sentem amor

pela "mocinha".

Ao longo dos anos, o horror se desenvolve sempre, direta ou indiretamente, acompanhando
os tragos e principais pontos do periodo histdrico. Nas décadas de 1970 e 1980 o horror chega a
um novo ponto de destaque no cinema, com o surgimento do slasher. Filmes como The Texas
Chain Saw Massacre (Tobe Hooper, 1974), Halloween (John Carpenter, 1978) marcaram o
subgénero do horror trazendo questdes que até hoje sdo estudadas e que repercutiram em uma série

de filmes que neles foram inspirados ao longo dos anos.

O slasher traz algumas caracteristicas marcantes para além de sua violéncia extrema e
grafica. No subtexto existem codigos claros que permeiam os filmes do subgénero. Os filmes
normalmente se passam em um suburbio familiar controlado pelos pais ou pela policia. O monstro
quase sempre ¢ uma figura masculina, por vezes uma figura mais grotesca. O que
consequentemente, desagua na representacdo feminina nesses filmes. Ha sempre uma figura
feminina que claramente ficara por Gltimo e sobrevivera. Além de toda a significacao que o sexo
adquire nesses filmes, tornando-o um ato mortal.

E, assim como ja se dizia sobre os romances goticos, tem sido
afirmado por diferentes tipos de abordagem critica que o
horror ndo apenas envolve a violéncia contra as mulheres,

mas que essa violéncia ¢ altamente sexualizada
(JANCOVICH, 1992).

Outros filmes ndo pertencentes ao subgénero slasher também marcaram o horror nessas
décadas. Os classicos The Exorcist (William Friedkin, 1973), Rosymary’s Baby (Roman Polanski,

1968), Carrie (Brian de Palma, 1976) sdo alguns exemplos. Sdo filmes em que uma entidade



maléfica sobrenatural esta mais presente do que um monstro propriamente dito. Essa representacao

da figura do monstro vai tomar outras configuracdes e afetar o espectador de outras formas.

Embora sejam caracteristicas que existem desde obras anteriores do género, vou me atentar
a algumas obras contemporaneas onde esses codigos estdo presentes, mas nao sé isso, de certa
forma moldados pelo tempo e espaco onde se encontram, pelo contexto historico que existem.
Ainda na coletanea de textos sobre o horror, Expressoes do horror: Escritos sobre cinema de
horror contempordaneo (Marcio Makendorf e Leonardo Ripoll, 2017) contamos com textos sobre
alguns filmes como The Witch (Robert Eggers, 2015), It Follows (Robert Mitchell, 2014), Get Out
(Jordan Peele, 2017) e The Babadook (Jennifer Kent, 2014).

The Witch e The Babadook sao exemplos extraordinarios de como o monstro ou entidade
¢ algo fantastico e muito mais sugestivo. Em The Witch permeia a tensdo e suspense do que pode
estar levando a familia de Thomasin a desgraca. O filme admite diegeticamente que ha uma ameaca
fantastica, uma entidade presente. Fala-se na presenga da bruxa, mas ela ou elas ndo aparecem até
o fim do filme, o suspense cria o horror aqui. At¢ em uma cena em que o diabo manifesta-se
claramente no bode da familia, ndo podemos vé-lo, apenas ouvi-lo. Em The Babadook,
acompanhamos um horror que consegue transformar os sentimentos da personagem em uma
narrativa de ilusdo e tensdo. O filme cria tensdo no desconhecido, no drama entre a personagem e
seu filho e como eles carregam o fardo do luto e ressentimento. O monstro aqui existe em uma
camada que se apresenta no imaginario dos personagens, sao personificagdes do que estdo vivendo
e sentindo. O espectador ndo se encontra em uma posi¢do de apenas ser chocado, mas de ser
amedrontado pelo horror do desconhecido.

De um lado, um livro misterioso que parece conduzir a cenas
de persegui¢do e, de outro, um mundo interno habitado por
sentimentos tdo fortemente negados que tornaram-se
monstruosos. Em meio a esse jogo e a essa luta o espectador
vai percebendo que ndo ha nenhum fantasma ou figura
assombrosa, tal como acontecia em A Bruxa de Blair (The
Blair Witch Project, 1999), por exemplo. Nao ha qualquer
tipo de perseguigcdo. Nenhum inimigo ameaga mae ¢ filho.
Ha, isto sim, sentimentos persecutdrios, ha muita dor ¢ muita

tristeza, ha um luto ndo elaborado e muita raiva por ter sido
abandonada. (NUNES, p79).

Tendo essa coordenacao entre temas e lugares/tempos em que sao produzidos, filmes como

Trabalhar cansa (Juliana Rojas e Marco Dutra, 2011) e Uma mulher sem cabega (Lucrecia Martel,



2008) sao utilizados pela autora Mariana Souto (2012) para discutir sobre como isso esta presente
na representacao da classe média em recentes filmes de horror. Observando aspectos dos filmes,
podemos ver como ha elementos simbolicos e narrativos que sutilmente levantam questdes sobre
como um filme de horror pode trazer medos da classe média no geral. Ela demonstra a relagdo
entre terror e territdrio, com espago fisico, ndo so trazendo que as palavras Terror e territorio tem
raizes compartilhadas, mas de uma relagdo do ser humano com o territorio que habita, como uma
necessidade de territorialidade quase "animal". Por isso, ¢ um dos medos identificados nos filmes
de horror que tentam representar a classe média. E possivel trazer varios pontos, como um parasita
que invade seu corpo ou sua casa, podendo ser um inquilino que se revela como alguém perigoso,
ou uma entidade maligna tentando entrar na sua casa ou destruir sua familia.

“devemos ceder um lugar aos medos mais culturais, que

podem, igualmente, invadir os individuos e as coletividades,

fragilizando-os. E 0 medo do outro” (DELUMEAU, 2007:
45-46)

No geral, podemos ver como esse medo "do outro" pode se manifestar de diferentes formas
e remeter a preconceitos que partes, ou a classe média por inteiro, carregam. Esse medo vem de
dentro e se materializa como um monstro, uma entidade, também um reflexo de algo que vem
antes, que estd enraizado no coletivo. O outro vem para ameagar o que vocé tem e para muitos
(como os personagens dos filmes citados acima) esse outro esté ligado a alguém de outro lugar ou

de uma classe mais pobre, completando o "o vislumbre de poder" da classe média.

3.2 APLICACAO NO PROJETO

Tornou-se uma tarefa dificil classificar esse projeto em uma palavra, em um género
especificamente, pelas configuragdes que ele foi tomando com o amadurecer, com a pesquisa e
com os tratamentos do roteiro. Mas, certamente, de toda essa pesquisa realizada sobre horror e
pontuada no tdpico anterior, sairam muitas conclusdes produtivas que, por fim, revelaram suas

conexdes com o género, além de coisas que vieram também apos essa pesquisa.

Em um primeiro momento, temos a figura do 6leo no filme, que funciona, de certa forma,

como a representacdo de um monstro. Nao estamos necessariamente falando da figura do monstro



que foi apresentada como nos primérdios do género, mas como uma figura que adquire novas
representacdes em filmes mais recentes como 7The Witch (Robert Eggers, 2015) e The Babadook
(Jennifer Kent, 2014), monstros que criam sua presenca no ato de ndo terem uma presengca fisica
exatamente, onde sua constante especulagdo constroem a tensdo no espago do filme e nado

necessariamente sua presenca visual explicita.

A figura do 6leo no filme vem como uma presenca que, em dado momento, se mostra, mas
que pela maior parte do tempo esta ali atuando como algo invisivel, que permeia pelo mar, pelo
vento, pela areia. Ele vai tomando configuracdes que o fazem atuar de forma misteriosa, criando

assim esse mistério do desconhecido, da especulagao.

Seguindo com o ponto da figura do monstro e sua representacao fisica, esses dois filmes
também trazem essa figura com uma camada. Ao ndo se mostrar enquanto presenca fisica, pode
ser também a representacdo de algo interno de seus personagens. Como em The Babadook a fusao
de sentimentos de luto e tristeza permeiam o ambiente do filme e dos personagens, por exemplo.
Em Oleo, presenciamos a histéria do ponto de vista da mie e ha ali, uma série de circunstancias
que permeiam sua relacdo com seu filho no momento, dela enquanto mae, como figura protetora

e presente na vida dele.

H4, também, uma interessante relagao entre classe, territorio no horror em filmes que foram
mencionados anteriormente, como Trabalhar cansa (Juliana Rojas e Marco Dutra, 2011) e Uma
mulher sem cabe¢a (Lucrecia Martel, 2008), onde o medo, o horror vem da ameacga ao territorio
do personagem, seja ele de sua casa ou até do seu corpo e da sua mente. Essa nogdo faz relagdo

com os anseios da classe média e com uma certa nog¢ao de posse e pertencimento.

Em Oleo, temos as figuras dos dois personagens, e como eles reagem de formas diferentes
a ameaca do 6leo e tudo que acontece durante a narrativa. Acompanhamos pelo ponto de vista da
mae, a0 mesmo tempo que € possivel observar que o personagem do filho reage e tem uma
percepgao diferente do que se apresenta ali, principalmente no fim do filme. A mae vé a ameaca
intrigada, naturalmente por ndo saber do que se trata, mas como algo misterioso que esta
ameacando e até invadindo, de certa forma, o espaco de conforto dela, um espago que ela tem um
tipo de conexdo e um espago que significa para ela também uma seguranga e conforto para seu

filho, j& que fo1 a escolha dela para o levar no seu dia com ele.



Em termos gerais, apesar de ver como ¢ dificil classificar o filme como “uma coisa s6”
vejo-o como um filme que tem caracteristicas do género horror, que permeia principalmente por
essas novas configuracdes de filmes mais recentes e de conexdes interessantes com filmes latino-
americanos que permeiam por esses codigos do horror. Oleo é um filme que cria tensdo através
dessa figura do desconhecido. Essa tensao vem de um natural medo do desconhecido que, no filme,

se manifesta como parte da natureza, do ambiente em que os personagens se encontram.

4. DIRECAO

O filme busca explorar e discutir temdticas de relacdes humanas e de agdes humanas no
ambiente em que vivemos, imergir na jornada dos dois personagens pelo ponto de vista da mae
em um dia na praia com seu filho. A ideia ¢ transportar o espectador para uma narrativa que em
um primeiro momento, apresenta uma naturalidade e que, ao avangar da historia, vai tornando-se

estranha e misteriosa.

Oleo deve seguir um viés que trafega entre o contemplativo e o inquietante. A praia
representa esse lugar de calmaria, contemplagdo, de um certo conforto. O 6leo representa uma
ameaga misteriosa que surge para contrastar com a praia ¢ o que ela representa. A ideia é que a
mise-en-scene incorpore essa ideia, transformando a camera durante o filme, transitando entre

planos mais estaticos e contemplativos e planos mais dindmicos e instaveis.

A escolha de ser preto e branco, incorpora o contraste entre os dois sentimentos e tudo que
permeia os personagens, cria uma atmosfera contrastada que cria uma aura diferente para a ja
familiarizada praia. Mesmo que conceitualmente carregue um significado que condiz com o 6leo
e as possiveis simbologias do filme, o preto e branco também cria um visual unico que obedece a

mise-en-scene.

Parte de criar uma atmosfera imersiva também perpassa essencialmente por um som que
cumpra esse papel. O curta constréi um design de som detalhado que consiga capturar sons que
sejam reais, mas ndo so isso, que também remete a uma experiéncia real, mesmo que para isso ele
seja um pouco irreal. A trilha sonora, a partir de certo momento da narrativa, se encarrega de

conduzir aos poucos a personagem e o espectador por um caminho de tensdo e mistério.



Além disso, trabalhamos sempre em textura, contraste e levando em consideragdo um
minimalismo que traz um foco em poucos elementos que sdo importantes durante a narrativa,

elementos esses que trafegam entre o palpavel e o surreal, a exemplo do 6leo.

5. CASTING E PREPARACAO DE ELENCO

O filme apresenta dois personagens, que nao tem nome, uma vez que no roteiro estao
descritos como mulher e crianga. A ideia de fazer um curta metragem onde o espago de tempo da
historia € um episodio curto e pontual faz com que os nomes ndo sejam relevantes. A presenga e

as acdes dos personagens sdo mais importantes nesse processo.

A personagem da mulher tem por volta de 30 anos, ¢ divorciada e divide a guarda do filho
com o ex-marido. E uma mulher educada, carinhosa, descontraida e independente, que tenta
conciliar trabalho com lazer para ter uma relagdo melhor com seu filho. Apesar de trabalhar muito,
nem sempre estar presente, mas ama seu filho e faria de tudo por ele. Uma mae protetora. A
personagem se sente culpada pela reacdo negativa do seu filho ao divorcio, tentando sempre

contornar isso com carinho, atencao ¢ tentando nao ficar triste com tal fato.

O personagem da crianga tem por volta de 10 anos de idade. E um menino observador e
inteligente. Costumava ser muito mais ativo e alegre, mas desde o divorcio dos pais ficou bem
mais introspectivo, vivendo em seu proprio mundo. Isso reflete em sua relagdo com seus pais.
Apesar de ama-los, ele ndo aceita a situagdo e reage com indiferenca. Porém, ndo deixa de ser

sensivel.

Como visto no roteiro, nao ha muitos didlogos no filme. As agdes nao precisam ser faladas,
mas incorporadas nos elementos do filme, ou seja, em sua mise-en-scéne. E nesse ponto que a
atuacao entra como um ponto crucial dessa construgado total. O filme constréi uma atmosfera que
perpassa por algo que remete ao “palpavel ou realista” e transforma isso em algo estranho e
misterioso. A praia por si s6 ¢ um ambiente familiar, que pode facilmente trazer esse conforto de
algo familiar e palpavel. Mas, com a construgdo atmosférica e estética do filme, ele mistura isso
com a tensdo de uma presenca de certa forma invisivel, que causa efeito no mundo e nos

personagens, mas que sO se mostra aos poucos no rodar do filme.



As atuagdes deviam seguir essa mesma linha. Primeiramente um “realismo”, mas ¢ apenas
um ponto de partida, ja que, assim como os outros elementos do filme, estdo em um meio termo
entre o real e palpavel e o estranho e surreal. O real e palpavel estd no contexto dos personagens e
em como eles se apresentam em um primeiro momento. Mas a medida que o filme vai se
construindo, a nuance de que ha algo de estranho ali vai ficando mais pronunciada, mais visivel.
Ha uma inegéavel atmosfera de que sdo mae e filho na praia e que ndo tem nada demais nisso, mas

também ha uma constante sensagcdo de que tem algo errado, uma tensao invisivel que incomoda.

A intera¢do entre os dois personagens, mae e filho, foi o foco principal na escolha do
elenco. Era essencial que houvesse uma quimica natural entre eles, refletindo a proximidade e o
vinculo inquebrantdvel que existe entre a mae e a crianca, mesmo em um cenario de tensdo e
isolamento. Assim, o trabalho do elenco foi fundamental para transmitir essa relacdo de forma

crivel e sensivel.

A escolha dos atores se deu por meio de teste de elenco. Foi realizada uma dinamica de
interacdo com um objeto, com um som de mar e tensdo ao fundo. A dinamica visou observar a
carga emocional que eles teriam perante a situagdo e a capacidade de imaginacdo de um elemento

surreal.

Para o papel da mae, 10 candidatas compareceram, mas Mariah Teixeira se destacou. Sua
capacidade e facilidade em expressar emog¢des de forma sutil e de imaginar situagdes, explicadas
também pela sua ja estabelecida carreira, foram essenciais para a escolha. A presenca de Mariah
no teste foi uma grata surpresa que culminou em sua escolha para o papel. Ter a possibilidade de
contar com uma atriz ja consagrada no meio nos deixou empolgados com o que ela poderia agregar
ao projeto.

Para o papel da crianca, apenas 4 compareceram, mas Caetano Jardim foi escolhido.
Felizmente, pudemos realizar o teste com ele em outro momento e ele se mostrou a melhor escolha.
Uma crianca que entendia o conceito de encenar, que j& tinha uma vivéncia minima com

audiovisual, pois sua mae trabalha na 4rea.



Os ensaios ¢ as gravagdes de Oleo foram conduzidos de forma cuidadosa e detalhada, com
0 acompanhamento direto da preparadora de elenco Diane Veloso. Diane desempenhou um papel
essencial, guiando tanto Mariah quanto Caetano no desenvolvimento de suas performances,
garantindo que as nuances de seus personagens fossem expressas de maneira auténtica e sutil,
como o filme exigia. Ela ajudou a fortalecer a conexao entre mae e filho, essencial para a dindmica

emocional do filme.

Além disso, como a crianga precisava aprender e interpretar as falas em LIBRAS, uma
profissional especializada em LIBRAS esteve presente durante todo o processo de ensaio e
gravacao, assegurando que as falas fossem corretamente realizadas e que a linguagem de sinais
fosse incorporada com naturalidade. Essa presenca foi crucial para garantir a precisao da
performance de Caetano e para que a comunicagdo dos personagens fosse clara e fluida,

respeitando a proposta do filme.

O acompanhamento meticuloso da diregdo e das profissionais envolvidas na preparagdo e
gravacdo foi fundamental para que as performances dos dois atores, com suas diferengas de

experiéncia, se complementassem de forma harmdnica.

Figuras 2 e 3: Caetano Jardim, Mariah Teixeira e Ariel Barros em ensaio com o elenco




Fonte: Still feito por Kiris Carvalho

6. FOTOGRAFIA E ILUMINACAO: DO PRE-PROJETO A EXECUCAO

A fotografia de Oleo tem como principal objetivo criar uma linguagem visual Gnica que
amplifique as emogdes e os simbolos presentes na narrativa, utilizando o preto e branco para
enfatizar o contraste entre luz e sombra. Essa abordagem busca intensificar a carga emocional das
cenas, tornando-as mais introspectivas e carregadas de significado, a0 mesmo tempo em que
destaca os momentos de tensdo e vulnerabilidade dos personagens. O contraste entre as areas
iluminadas e sombrias também ajuda a refletir as dindmicas psicoldgicas da trama, com a luz
simbolizando a esperanga ou a resisténcia e as sombras representando a destrui¢do ¢ a ameaca

Iminente.

O uso do preto e branco permite que o foco seja direcionado para as texturas, os elementos
simbdlicos e as expressdes dos personagens, permitindo que a fotografia se torne uma extensao
das emocgoes e da narrativa. Além disso, o preto e branco amplifica a simbologia do 6leo como um

"monstro metaforico", presente de maneira constante e ameacadora ao longo do filme.

A composi¢do escolhida para Oleo dialoga diretamente com as tensdes psicologicas dos
personagens € a imersdo na paisagem. A maneira como os elementos visuais sdo organizados no
quadro € essencial para a constru¢do da atmosfera do filme e foi pensada para destacar a fragilidade

e a solidao dos personagens diante do ambiente vasto e aberto da praia. Ao mesmo tempo, embora



0s personagens sejam pequenos em relagdo a imensidao da paisagem, a composicdo também foca
na proximidade e intensidade da relagdo entre eles. Isso ¢ evidenciado nos planos fechados, onde
a conexao emocional € retratada de forma intima e pessoal, criando um contraste com o ambiente

amplo e solitario ao redor.

A escolha do formato Cinemascope proporciona uma sensagao de isolamento, destacando
a vastidao do cendrio e a vulnerabilidade dos personagens em relacdo ao ambiente. A camera lenta
¢ utilizada para capturar a textura do 6leo e 0 movimento das ondas do mar, criando uma atmosfera

surreal e destacando a alienagcdo emocional dos protagonistas.

Além disso, a escolha da camera na mao foi essencial, especialmente nos momentos de
fuga, com seu movimento constante e erratico. Esse estilo de filmagem intensifica a urgéncia e a
tensdo da situagdo, criando uma sensacdo de proximidade e imersdo com os personagens. O
movimento instavel da camera reflete a instabilidade emocional e a impossibilidade de controle

que os personagens enfrentam, amplificando o caos e a intensidade das cenas mais dramaticas.

6.1 Referéncias Estéticas
® Paisagem na Neblina de Theodoros Angelopoulos

A influéncia de Paisagem na Neblina (1988), de Theodoros Angelopoulos, foi fundamental
para a estética de Oleo. A forma como o filme utiliza a paisagem como um personagem ativo e
reflexivo das emocgdes dos personagens inspirou nossa abordagem visual. A fotografia de
Angelopoulos, com seus planos longos e atengdo aos detalhes da natureza, serviu como base para

capturar a conexao entre os personagens ¢ o ambiente.

Em Oleo, a paisagem também é tratada como um reflexo das emogdes dos personagens,
com planos amplos que ressaltam a vastidao do cenario, transmitindo a vulnerabilidade dos
mesmos. A luz natural e a imersdo na paisagem, de forma organica criaram uma atmosfera
melancélica e introspectiva, evocando a mesma sensibilidade encontrada em Paisagem na

Neblina.



Figuras 4 e 5: Referéncia para direcao de fotografia

Fonte: Printscreen do filme Paisagem na Neblina (1988), de Theodoros Angelopoulos

® Desejo e Obsessdo (2002) de Claire Denis

A influéneia de "Desejo e Obsessdo" (2002) de Claire Denis em Oleo pode ser vista na
abordagem sensorial da cAmera. Assim como no filme de Denis, a cAmera em Oleo tem um papel
central em capturar as emocdes sutis e as tensdes entre os personagens, especialmente nas
interagdes entre a mae e o filho. A aproximagao visceral e imersiva da camera reflete a tentativa
de transmitir a complexidade emocional de cada gesto e olhar, ampliando a carga simbolica dessas

relagoes.

A maneira como a camera foca nas expressoes € nos pequenos detalhes também reflete a
exploracdo de Denis das emocdes mais profundas e dos estados interiores dos personagens. A
tensdo entre a proximidade e o medo ¢ construida de forma semelhante, capturando a
vulnerabilidade e a fragilidade das relagdes humanas. Além disso, como em Desejo e Obsessdo, a
constru¢do de um espago visual que reflete o estado emocional dos personagens foi essencial para

transmitir a ambiguidade e a complexidade das suas experiéncias no filme.



Figuras 6 e 7: Referéncia para dire¢do de fotografia

Fonte: Printscreen de "Desejo e Obsessdo" (2002) de Claire Denis
® Sob a Pele (2013) de Jonathan Glazer

A influéncia de Sob a Pele (2013), dirigido por Jonathan Glazer, é claramente vista na
busca por uma atmosfera de alienacdo e na exploragdo de uma estética visceral que amplifica a
tensdo emocional. Assim como em Sob a Pele, Oleo se utiliza de elementos sensoriais e visuais

para criar uma experiéncia imersiva e desconcertante para o publico.

A sensagdo de desconforto e a dualidade entre a tranquilidade e o horror sdo abordagens
centrais em ambos os filmes. Em Oleo, essa dualidade é representada pela constante tensdo entre
o cenario aparentemente pacifico da praia e a ameaga crescente que se impde sobre 0s personagens.
A textura do 6leo, que se torna um elemento simbdlico, carrega um peso sensorial, similar a textura
da pele em Sob a Pele, para intensificar a vulnerabilidade dos personagens. A camera em Oleo
foca na pele e nas interagdes fisicas, criando uma conexao tangivel e visceral com os personagens,
de forma a aproximar o espectador de suas experiéncias emocionais mais profundas e

perturbadoras.



Figuras 8 e 9: Referéncia para dire¢ao de fotografia

Fonte: Printscreen do filme Sob a Pele (2013), dirigido por Jonathan Glazer

e Roma (2018) de Alfonso Cuaron

A influéncia de "Roma" (2018), de Alfonso Cuardn, em Oleo é evidente na busca por uma
estética sensivel e contemplativa que utiliza a fotografia como uma forma de explorar a intimidade
e a vulnerabilidade dos personagens. A escolha de filmar em preto e branco, que ¢ uma das

caracteristicas mais marcantes de Roma, serve como referéncia para criar uma atmosfera



introspectiva e atemporal em Oleo. Em ambos os filmes, a fotografia ndo ¢ apenas uma ferramenta

estética, mas também um veiculo emocional que aproxima o publico dos personagens.

A iluminacdo natural, que ¢ uma caracteristica essencial da obra de Cuaron, também se
reflete em Oleo. Assim como em Roma, onde a luz suave e difusa realca a sensibilidade ¢ a
humanidade das cenas, em Oleo, a luz natural foi cuidadosamente manipulada para criar um
contraste entre a beleza do ambiente e a tensdo emocional crescente. A luz suave que entra pela
janela ou reflete sobre a areia da praia em Oleo lembra o uso de luz natural em Roma para dar
profundidade emocional as cenas e capturar a vulnerabilidade dos personagens, principalmente

nas interacdes mais silenciosas e intimas.

Além disso, a composi¢do cuidadosa presente em Roma influencia na forma como Oleo
trata seus cenarios. Os planos longos, sem pressa, permitem que o ambiente se torne quase um
personagem a parte, interagindo com os sujeitos e criando uma sensa¢ao de imersao. A escolha de
destacar a vulnerabilidade dos personagens em Oleo, similar ao que é feito com Cleo em Roma, é
apoiada pela aten¢do aos detalhes do cendrio e pela forma como a camera captura a relagdo entre

o ser humano e o ambiente.

Figuras 10,11 e 12: Referéncia para dire¢ao de fotografia




Fonte: Printscreen do filme "Roma" (2018), de Alfonso Cuarén

6.2 Decupagem

O processo de fotografia de Oleo teve inicio com a busca por referéncias visuais, que foram
fundamentais para estabelecer o tom e a atmosfera do filme. Essas referéncias ajudaram a criar
uma base estética que guiaria todas as decisdes subsequentes, desde a escolha de lentes até os
movimentos de camera. A equipe de dire¢do de fotografia comecou a explorar imagens que
refletissem a sensibilidade emocional do filme, buscando elementos que transmitisse o clima de

tensdo e estranhamento.

Logo em seguida, a decupagem foi realizada de forma conjunta com a dire¢ao, permitindo
que as decisdes sobre o visual do filme fossem tomadas em harmonia com a narrativa. Nessa etapa,
as cenas foram divididas em blocos e pensadas ndo apenas em termos de agdao, mas também de
como a composic¢ao visual, a iluminagdo e o movimento de cadmera poderiam amplificar a emogao

e a tensdo da historia.

Esse foi um processo desafiador, visto que a maior parte do filme se passa em apenas duas
locagdes, com a praia sendo o cenario predominante. Isso exigiu um planejamento cuidadoso para
evitar que as imagens se tornassem repetitivas e cansativas, especialmente considerando que
muitas das cenas envolviam a¢des e movimentos semelhantes dos personagens. A dificuldade era
manter o interesse visual do publico enquanto exploramos um espaco tdo limitado e com poucos

elementos variaveis.



Diversos encontros entre os dois departamentos foram realizados para discutir as melhores
formas de variar a composicao, de modo a evitar que a repeticao de cenarios e acdes se tornasse

evidente.

A escolha de planos e angulos de camera foi essencial para dar dinamismo a narrativa,
mesmo com um numero restrito de locagdes. O uso de planos longos e fechados, a alternancia
entre momentos de maior intimidade e aqueles que exploram a vastiddo da praia, contribuiram
para criar uma sensacao de tensdo crescente, sem que as imagens se tornassem previsiveis ou

excessivamente semelhantes.

6.3 A Estética do Preto e Branco: Intensificando Emoc¢des e Simbolismos

Com a decisao pelo preto e branco estabelecida, a direcao de fotografia iniciou um processo
criativo em colaboracdo com o diretor para definir o nivel de contraste a ser utilizado ao longo do
filme. Desde o inicio, ficou claro que a manipulagio do contraste seria fundamental para

intensificar a atmosfera de tensdo e aumentar a carga emocional das cenas.

As cenas iniciais seriam filmadas com um contraste mais suave, sugerindo uma sensagao
de tranquilidade ¢ familiaridade, refletindo a calma antes da tragédia. A medida que o desastre
ambiental se aproxima e o 6leo comeca a invadir o ambiente, a iluminagdo e o contraste se
intensificam. Sombras profundas e luzes duras s3o usadas para criar um clima de opressao,
simbolizando a crescente ameaca do 6leo como uma forga que invade e transforma o ambiente
natural. A fotografia foi trabalhada para mostrar essa transi¢ao gradual de serenidade para o caos,

alinhando-se com a tensao emocional crescente entre os personagens.

Além disso, a dire¢do de arte foi alinhada a fotografia, influenciando as escolhas de roupas,
objetos e tons no cenario. A sele¢ao cuidadosa desses elementos visuais visava complementar a
estética em preto e branco e reforgar o simbolismo do filme, equilibrando a vulnerabilidade e a

tensdao emocional de cada personagem.

Essa gradacdo de contraste foi ajustada na pds-produgdo, permitindo maior controle sobre

o efeito final, o que possibilitou a transi¢ao gradual da serenidade para o caos, refletindo de



maneira mais precisa a tensdo crescente entre os personagens € a ameaga iminente representada

pelo 6leo.

6.4 A Escolha de Enquadramentos: Construindo a Relacdo entre Personagens e

Ambiente
6.4.1 Plano Geral (PG)

Os planos gerais sdo essenciais para situar o espectador no ambiente da narrativa. A
vastiddo da praia e do mar serd destacada, oferecendo uma introdugdo visual ao cenério onde a
histdria se desenrola. Esse tipo de plano ndo apenas estabelece o espaco fisico, mas também ajuda
a transmitir o contexto emocional da trama. A abordagem remete ao estilo de diretores como
Angelopoulos, que transforma a paisagem em um personagem ativo, funcionando como um

reflexo das emogdes dos personagens e das transformagdes que se dardo ao longo da historia.

Esses planos proporcionardo uma percepgao clara da escala do ambiente natural em relagdo
aos personagens, reforcando sua vulnerabilidade diante de uma for¢a maior e imprevisivel. Ao
destacar a grandiosidade do mar e da praia, esses planos intensificam a sensagdo de soliddo e
impoténcia dos protagonistas. A beleza do cendrio serd inicialmente apresentada como um refagio,
uma calma antes da tragédia, mas com o tempo, essa vastiddo se tornard um simbolo do isolamento

¢ da ameacga iminente.
6.4.2 Plano Detalhe (PD) e Close-up

Os planos detalhes se concentrardo em momentos intimos entre a mae e o filho, como
toques, olhares e gestos subtis. Esses planos capturam as emogdes mais sutis e profundas dos
personagens, permitindo que o publico se conecte com sua vulnerabilidade. A escolha dessa
abordagem remete ao trabalho de Claire Denis em Desejo e Obsessdo, onde cada gesto se torna
uma expressdo visceral de amor, fragilidade e desejo. Estes planos visam intensificar a conexao

emocional e criar um vinculo direto entre os personagens e o publico.

Além da intimidade, os planos detalhes também servirdo para enfatizar objetos e simbolos

significativos, como o 6leo, que se torna um elemento central e carregado de significado na



narrativa. Através da captura desses objetos em planos fechados, a fotografia ajudara a amplificar
o simbolismo da historia, refletindo a transformagao do ambiente e dos personagens a medida que

a ameaca do 6leo se intensifica.

Os planos detalhes irdo explorar a dimensao sensorial, permitindo que o publico “sinta” o
ambiente. A textura da areia, a dgua, a pele e os objetos ao redor serdo capturados com uma
sensibilidade que vai além da estética visual. Esse enfoque no detalhe fisico permite uma conexao
mais profunda com os personagens e seu mundo, evocando uma experiéncia tatil e emocional que
se alinha a filosofia de filmes como Sob a Pele, onde o corpo e seus pequenos gestos se tornam

reflexos do estado emocional interno.
6.4.3 Plano e contraplano

O uso do plano e contra plano nos didlogos ¢ uma técnica cldssica que permite destacar as
trocas verbais e emocionais entre os personagens. No entanto, em "Oleo", esse estilo de
enquadramento ¢ adaptado para ressaltar também a linguagem de sinais (Libras), conferindo um

carater Unico e sensivel & comunicagdo entre os personagens.

Em didlogos em que os personagens utilizam Libras, a énfase ndo recai apenas nos rostos
ou nas palavras, mas também nas maos, que se tornam protagonistas da narrativa visual. A escolha
do plano e contra plano neste contexto nao se limita ao simples corte entre as expressdes faciais
dos interlocutores, mas se aprofunda na captura das maos em movimento, que transmitem as

emocoes ¢ intengdes de forma visceral e direta.

Ao evidenciar as maos nos planos e contraplanos, a fotografia ndo sé respeita a linguagem
dos sinais, mas também a integra de forma emocional e sensorial, estabelecendo uma conexao
mais profunda com o publico e destacando a beleza e a for¢a da comunicagdo nao verbal no

contexto da narrativa.



Figuras 13 e 14: exemplos da decupagem

Fonte: Printscreen das gravagdes de Oleo

6.5 Formato Cinemascope: Uma Composicio Ampla e Imersiva

A escolha pelo formato Cinemascope em Oleo foi uma decisdo estratégica que visava ndo
apenas capturar a beleza da paisagem, mas também reforgar a narrativa e o simbolismo central do
filme. O Cinemascope, com sua tela mais ampla e cinematografica, oferece uma sensagao imersiva
ao publico, permitindo que a vastiddo do cenario seja explorada em toda a sua magnitude. A praia
e o mar, elementos fundamentais do enredo, sdo apresentados em toda a sua grandiosidade, e o
formato oferece a oportunidade de capturar a extensdo do ambiente natural, refor¢ando o contraste

entre a serenidade e a ameaca iminente.

Além de destacar a beleza natural do local, o Cinemascope também acentua o isolamento
dos personagens dentro desse vasto espago. A vastiddo da paisagem, filmada de maneira ampla,
coloca os personagens em uma posi¢ao vulneravel diante da natureza, amplificando a sensacdo de
que estdo a mercé do ambiente ao redor. Essa escolha visual intensifica a ideia de que a mae e o

filho, embora fisicamente proéximos, estdo distantes e vulneraveis em um cendrio que parece ser,



ao mesmo tempo, belo e ameagador. O formato contribui para essa sensacdo de impoténcia,
sublinhando a vulnerabilidade emocional dos personagens a medida que o desastre ambiental se

aproxima.

Além disso, o Cinemascope também colabora para criar uma tensdo crescente entre os
personagens e o ambiente. Ao ampliar o espago, o formato amplifica a sensa¢do de que o mundo
ao redor estd se tornando cada vez mais hostil, a medida que o desastre do 6leo se insinua. A
distancia entre os personagens e o cenario enfatiza sua desconexdo emocional e a crescente ameaca

que se aproxima, criando uma tensao visual que ressoa com o desenvolvimento da trama.

Portanto, o formato Cinemascope ndo ¢ apenas uma escolha estética, mas uma ferramenta
narrativa poderosa que permite aprofundar a conexdo entre a paisagem, os personagens € a tensao
emocional central do filme. Ele amplia o impacto visual da historia e reforca o simbolismo do
ambiente como uma forca implacavel e opressiva, aumentando o drama e a profundidade

emocional de Oleo.

6.6 Textura e Movimento: A Fluidez do Oleo e das Ondas

A escolha de capturar a textura do 6leo ¢ a movimentacao das ondas do mar em camera
lenta ¢ uma das estratégias visuais mais significativas de Oleo, com o objetivo de evocar uma
sensacdo de surrealidade e desconforto. O 6leo, enquanto substincia espessa e viscosa, sera
filmado de forma a ressaltar sua consisténcia pesada, criando uma sensacao tatil quase palpavel
que envolve a tela. A camera lenta amplifica essa percepg¢do, tornando o movimento do 6leo nao
apenas visualmente impressionante, mas também simbolicamente carregado. Ele se torna uma
metafora da ameaga lenta, mas inevitdvel, que se espalha pelo ambiente e pela vida dos

personagens, como um "monstro metaforico" que invade cada espaco e cada momento.

Da mesma forma, a movimentacdo das ondas do mar sera capturada em camera lenta, uma
escolha que vai além da representacdao estética do movimento das aguas. As ondas, que se
desenrolam com fluidez e suavidade, contrastam fortemente com a rigidez da situagdo emocional
vivida pela mae e pelo filho. O mar, um elemento natural que parece ter vida propria, se move com

uma cadéncia tranquila, mas ao mesmo tempo incontrolavel, refletindo a tensdo interna dos



personagens. Enquanto as ondas flutuam suavemente, a jornada emocional dos protagonistas ¢

marcada por uma luta constante, onde a serenidade exterior contrasta com o caos interno.

Essa técnica também evoca uma sensagdo de alienacdo, semelhante aquela presente no
filme Sob a Pele. Assim como a protagonista de Sob a Pele experimenta uma desconexdo entre
sua percepcido do mundo e a realidade ao seu redor, em Oleo os personagens se veem imersos em
uma situagdo que os forca a encarar a impossibilidade de controle. O movimento lento das ondas
sugere que o mundo natural segue seu curso imperturbavel, enquanto as emog¢des humanas tentam

desesperadamente lidar com a destrui¢ao iminente.

O uso da camera lenta, portanto, ndo € apenas uma escolha técnica, mas uma forma de
aumentar a tensao emocional, criando um contraste entre a fluidez do mundo exterior e a rigidez
da situagdo emocional dos personagens. Ao dar atencdo detalhada a textura do 6leo e ao
movimento das ondas, a fotografia ndo apenas enriquece a experiéncia sensorial, mas também

expoe a alienagdo e o desconforto que permeiam a jornada dos personagens.

6.7 Camera na Mio: A Intenciio do Movimento e a Urgéncia da Fuga

A escolha pela cdmera na mao foi fundamental para transmitir a intensidade emocional e a
urgéncia da situagdo. Esse estilo de filmagem traz um dinamismo unico, refor¢cando a sensacdo de
imprevisibilidade e tensdo que permeia a narrativa, especialmente nos momentos criticos de fuga.
Ao usar a camera na mao, buscamos criar uma sensagdo de proximidade com os personagens,
fazendo com que o publico sinta-se parte da agdo, como se estivesse vivendo a experiéncia ao lado

deles.

Esse movimento vivo e instavel da camera reflete o caos crescente na historia,
especialmente quando a mae e o filho se veem em situagdes de risco. Em vez de manter a camera
estatica ou controlada, o movimento erratico e imprevisivel acentua a intensidade emocional e o
desespero dos personagens. No momento da fuga, a camera, em constante movimento, acompanha
a angustia dos protagonistas, transmitindo visualmente a impossibilidade de controle sobre o

ambiente e a situacdo em que se encontram.



Esse estilo também ajuda a refletir o desconforto emocional da narrativa, pois a
instabilidade da camera se conecta diretamente a fragilidade da relacdo entre os personagens e o
mundo ao seu redor. No 4pice da tensdo, quando o desastre ambiental comecga a se manifestar
como algo estranho e incompreensivel, 0 movimento da cAmera amplifica o senso de urgéncia e
vulnerabilidade. A ameaca ndo ¢ algo familiar ou controldvel, mas uma presenca desconhecida
que gera medo e desconforto. O movimento erratico da camera, entdo, conduz o espectador por
um turbilhdo de emogdes, refletindo a crescente angustia dos personagens enquanto o caos se

aproxima.

Portanto, a escolha pela cdmera na mdo ndo ¢ apenas uma decisdo estética, mas uma
ferramenta narrativa vital, capaz de transmitir o desespero, a fuga e a instabilidade emocional dos

personagens, criando uma imersdo mais profunda e visceral para o publico.

6.8 Aplicacio das Escolhas Visuais na Sequéncia do Roteiro

O curta comecgara com planos abertos da praia, capturando a serenidade do ambiente com
uma iluminagao difusa que cria uma sensagao de tranquilidade. A paleta de cinzas sera suave, sem
sombras intensas, refletindo a calma e a beleza natural do cendrio. Esses planos iniciais servirao
para estabelecer uma atmosfera de contemplacdo, estabelecendo uma conexdo entre os

personagens e o ambiente antes da transformag@o que ocorrerd com o avango da narrativa.

A camera, em um movimento lento e fluido, acompanhara as ondas € o movimento da
areia, enfatizando a suavidade e a imobilidade da cena. Essa abordagem ajudara a criar um estado
de calma, semelhante a serenidade inicial de Paisagem na Neblina, antes de introduzir as tensoes

e mudangas que afetardo os personagens.

O inicio da chegada dos personagens sera mostrado por meio de um plano do carro se
aproximando da praia. Esse plano destaca a faixa de areia ao fundo, criando uma expectativa visual
sobre o que esta por vir. O carro se torna o simbolo do movimento e da transi¢ao para um novo
espaco, ¢ o foco na faixa de areia sugere a iminéncia de um novo comeco ou a chegada a um

destino.



Dentro do carro, close-ups das expressdoes da mae e do filho serdo capturados com a luz
suave do exterior entrando pelas janelas. Esses momentos intimos mostrardo os sorrisos e
expressdes de expectativa, estabelecendo uma atmosfera acolhedora e calorosa, antes de qualquer
sinal de ameaga. Esse instante contrasta com o que estd por vir, preparando o publico para a

transformacdo emocional dos personagens.

Planos gerais serao usados enquanto a mae e o filho saem do carro e caminham em direcao
a praia. A camera os acompanhara, mantendo a iluminagdo natural e destacando as expressdes de
alegria e curiosidade em seus rostos. Esses planos inicializam a constru¢do da relagdo entre os
personagens e o ambiente, representando um momento de felicidade antes da introdugdo do

conflito e da tensao.

A medida que a presenga do 6leo comeca a se manifestar, a iluminagdo se tornard mais
sombria, criando sombras mais profundas e sutis. A leve inquietacdo gerada pela mudanca na
iluminagao refletira o desconforto emocional crescente. Este movimento em dire¢do ao escuro
preparara o publico para a mudanga de tom, da serenidade para a tensdo e o medo. A referéncia ao
trabalho de Angelopoulos € evidente, ja que a transformacdo da paisagem e da luz simboliza a

transicao emocional dos personagens.

A praia, que inicialmente representa a tranquilidade, se transformar ao longo da narrativa,
tornando-se um personagem ativo, como ja observado em filmes como Roma, onde o ambiente ¢
uma extensdo das emog¢des dos personagens. A fotografia vai capturar a mudanca da praia,
refletindo o impacto emocional da situagdo da mae e do filho, e como o mar e a areia se tornam

metaforas para suas proprias transformacoes.

Durante o climax, a fotografia se concentrard em planos detalhes que capturam as
expressoes da mae em momentos de panico e confusao. O uso de contrastes intensificados criara
uma tensao visual, tornando as expressdes de medo, raiva e angustia ainda mais palpéaveis. Esses
momentos visuais serdo fundamentais para conectar o publico a experiéncia visceral dos

personagens, aproximando-os da realidade emocional da narrativa.

ApoOs o climax, a narrativa retornard aos planos abertos, simbolizando uma tentativa de

retorno a tranquilidade. No entanto, essa nova paz estard carregada de uma compreensdo mais



profunda sobre a fragilidade da vida e das relagdes humanas. O desfecho, com sua suavidade
visual, refletird a mudanca interna dos personagens e o impacto duradouro do evento que se

desenrolou.

6.9 Estratégias de Iluminac¢iao Natural e Desafios Enfrentados

No filme Oleo, a escolha pela iluminagio natural foi inevitavel, principalmente devido a
locacdo escolhida e horario que a narrativa se passava — uma praia ao ar livre. A luz do sol foi a
principal fonte luminosa, o que trouxe tanto desafios quanto oportunidades para a fotografia. A
inten¢do de trabalhar com luz natural visava criar uma estética mais organica e realista, alinhada a

atmosfera intimista do filme, além de reforcar a sensac¢ao de verossimilhanca nas cenas.

Apesar do planejamento detalhado, a execugdo da fotografia enfrentou desafios logisticos
significativos. O filme, que se passa em uma janela de mais ou menos duas horas, foi filmado
durante um dia inteiro, o que resultou em grandes variacdes na ilumina¢do natural. A luz solar
mudou constantemente ao longo das filmagens, dificultando a consisténcia entre luz e sombra.
Para lidar com essas condi¢des, utilizamos acessorios como butterfly, rebatedores, bandeiras e

bandeiras difusoras.

A falta de comunicagdao com o assistente de direg¢ao, responsavel pelas ordens do dia,
somada a limita¢do de didrias, impactou a execucdo da iluminacdo, exigindo constantes ajustes e

reunides no set para tentar minimizar os efeitos da variacao da luz.

O butterfly, inicialmente planejado para suavizar a luz dura do sol e criar sombras mais
suaves e controladas, ndo funcionou como esperado, devido ao vento forte, que fez com que sua
estrutura ndo se mantivesse firme. Como resultado, a equipe teve que se adaptar e passar a trabalhar
com bandeiras difusoras para planos mais fechados. As bandeiras ajudaram a suavizar a luz
intensa, criando areas de sombra controladas e evitando o brilho excessivo. Os rebatedores foram
usados para direcionar a luz refletida e preencher sombras, ajudando a equilibrar a iluminagao nos

personagens € no ambiente, mas também foram usados apenas nos planos mais fechados.



Além dos acessoérios mencionados, também levamos refletores de LED para situagdes
emergenciais de iluminagdo. No entanto, esses refletores ndo foram usados, pois conseguimos lidar
com as variac¢des de luz natural utilizando os recursos disponiveis. A decisdo da ndo utilizacao foi
uma adaptacao as condi¢des de filmagem e a necessidade de manter a naturalidade da iluminagao,

mesmo com as dificuldades enfrentadas no set.

Esse controle da luz foi fundamental para manter a atmosfera do filme e acompanhar a
transicdo emocional dos personagens. Mesmo com os desafios logisticos e a varia¢do constante de
luz, a iluminagdo natural ajudou a intensificar a tensdo crescente, criando uma experiéncia
cinematografica mais imersiva € com maior proximidade emocional com os personagens. A
adaptagdo as condi¢des variaveis de luz foi uma constante, permitindo ajustes na iluminagdo sem

perder a naturalidade da cena.

Figuras 15, 16 e 17: exemplos de iluminag@o usados no filme




Fonte: Still feito por Kiris Carvalho

6.10 Equipamentos Utilizados e Desafios na Captura da Imagem

Em relagdo aos equipamentos utilizados, a principal camera da producao foi a Blackmagic
6K PRO, que ofereceu flexibilidade e alta resolucdo para capturar a intensidade e os detalhes das
cenas. Para facilitar a exposi¢ao e garantir uma precisdo maior no controle de luz, utilizamos varios
recursos da camera, como graficos de false color, que ajudaram a monitorar a distribuigdo da luz
nas imagens; zebra, para identificar dreas de exposi¢cdo excessiva; e histograma, que permitiu

avaliar a distribuicdo tonal e o equilibrio da luz nas imagens.

Além disso, empregamos filtros ND varidveis para controlar a intensidade da luz,

especialmente em um ambiente ao ar livre, onde a luz solar era a principal fonte luminosa.

Esses recursos foram fundamentais para manter a consisténcia da exposicdo durante a

filmagem ao ar livre, onde as condic¢des de luz variavam rapidamente ao longo do dia.

A filmagem foi realizada em 24 fps e uma velocidade de obturador de 1/48, o que garantiu
a fluidez e o estilo cinematografico tradicional. Para cenas em cdmera lenta, utilizamos 60 fps e
1/120 de obturador, proporcionando um movimento mais suave e detalhado nas sequéncias

especificas. Toda a produgdo foi capturada em Blackmagic RAW, com resolug¢do de 6144 x 3456



pixels e taxa de bits de 3:1, o que permitiu uma maior qualidade de imagem e mais flexibilidade

na pos-producao, mantendo a fidelidade dos detalhes e cores nas cenas filmadas.

Em relagdo as lentes, utilizamos um kit de lentes DZO, composto pelas lentes 12-25mm,
20-55mm e 50-125mm, que possibilitaram uma variagao de distancias focais e ajudaram a adaptar

as filmagens a diferentes composigdes e exigéncias de campo.

A escolha da abertura das lentes foi planejada para servir tanto a estética do filme quanto
as necessidades praticas da producdo. Em cenas mais intimas e com foco nos personagens, a
abertura foi mantida em /2.8 para criar uma profundidade de campo rasa, destacando as emogoes
e relagdes entre os personagens e proporcionando um fundo suavemente desfocado que reforcava

a proximidade emocional com a audiéncia.

No entanto, em momentos em que a intenc¢ao era capturar a relacdo dos personagens com
o ambiente ao redor — como as vastas paisagens da praia — optamos por fechar um pouco o
diafragma, o que resultava em uma maior profundidade de campo. Isso permitia que o cenario e
os elementos ao redor dos personagens fossem igualmente visiveis, criando uma conexdo mais

forte entre os personagens € o ambiente.

Apesar dessas escolhas estilisticas, houve variagdes na abertura das lentes que ndo foram
exclusivamente motivadas pela estética, mas também por desafios técnicos enfrentados durante as
filmagens. A falta do motor de foco e a correria das gravagdes, com um tempo reduzido para cada
cena, obrigaram ajustes frequentes no diafragma. Esses desafios, infelizmente, ndo deixaram a
equipe completamente satisfeita, ja que a ideia era manter um controle mais rigoroso e uma estética

mais uniforme ao longo das cenas.

Como citado, a producdo de Oleo enfrentou desafios técnicos tanto no controle da
iluminagdo quanto na captura das imagens, especialmente devido as condigdes adversas do
ambiente e problemas com os equipamentos. Embora a iluminagao natural tenha sido uma escolha
estética central, ela ndo foi o Unico fator desafiador no set. A captura das imagens exigiu solugdes

rapidas e improvisagdes devido a limitagdes técnicas e imprevistos.

Um dos desafios enfrentados durante as filmagens foi a falha no motor de foco durante a

primeira didria. Isso levou a ajustes manuais, o que exigiu maior cuidado e precisdo na captura de



determinadas cenas, especialmente em planos dindmicos ou quando era necessario acompanhar o
movimento dos personagens. Embora isso tenha tornado o processo mais trabalhoso, a equipe foi

capaz de contornar a situagdo e continuar a filmagem sem maiores complicagdes.

Outro desafio significativo foi a presenca constante de areia no ambiente, exigindo que os
equipamentos fossem protegidos e limpos com frequéncia, o que interrompia o ritmo das

filmagens.

Apesar de todos esses desafios, a equipe se adaptou e seguiu com o planejamento inicial.
As limitacdes do ambiente e dos equipamentos nao impediram a execugao da visao criativa do
filme, e a colaboracdo entre os departamentos foi crucial para encontrar solugdes e manter a

qualidade das imagens capturadas.

Figura 18: exemplo de equipamento usado na captura do filme

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho

7. DIRECAO DE ARTE E LOCACAO: DO PRE-PROJETO A EXECUCAO
7.1 Direcao de Arte: Concepcao Estética

A diregdio de arte e a locagio de "Oleo" tém um papel essencial na construgdo do clima

tenso e misterioso que permeia o filme, com o objetivo de refletir a relacdo entre o ambiente natural



e o impacto humano, com foco na questdo ecoldgica trazida pela tragédia do vazamento de 6leo

no litoral nordestino.

Partindo da ideia central do filme, o 6leo emerge ndo apenas como uma substincia
poluente, mas como um elemento visual e narrativo com potencial simbodlico. A poga de 6leo, que
se espalha pela areia, se torna a chave para o conceito visual do filme. O 6leo, que ja saiu do mar
€ se encontra na areia, transforma-se em um personagem inorganico, mas com uma presenga quase
viva. O desafio da direcdo de arte, neste caso, ¢ criar uma textura que transmita a ideia de vida ou
movimento sutil, sem que isso se traduza de maneira explicita em uma forma animalizada ou
monstruosa. O conceito ¢ mais sobre o estranhamento e mistério, com a inten¢do de que o 6leo
tenha uma presenga ambigua, quase como se fosse algo respirando ou pulsando, sem, no entanto,

perder sua natureza de substincia viscosa e sombria.

A inspiracdo visual para o 6leo também se conecta a uma estética surreal, como visto no
filme Castelo Animado de Hayao Miyazaki, onde o inesperado e o inanimado se mesclam de
maneira quase magica. O filme, ao focar no estranhamento, cria uma atmosfera onde o elemento

de mistério esta sempre presente.

Figura 19: Referéncia para direcao de arte

Fonte: Printscreen do filme Castelo Animado de Hayao Miyazaki

A escolha do preto e branco ¢ uma decisdao importante, pois permite que o 6leo se destaque

de maneira mais sutil e impressionante contra o cendrio da praia. O contraste de luz e sombra ¢ um



recurso vital para o destaque do 6leo, ja que seu brilho pode criar uma linha ténue entre o grotesco
e o fascinante. O brilho da poca, sutil, mas presente, pode ser um indicativo de algo ndo resolvido,
como se ela fosse uma presenga que nao pertence ao ambiente natural da praia, ao mesmo tempo

em que ¢ fundamental para manter o mistério.

Quanto a ambientagdo da praia, a direcdo de arte tem a tarefa de construir um espaco que
se sinta tanto aberto quanto desolado, sem sobrecarregar o espectador com uma sobrecarga de
objetos. A praia deve ter uma sensagao de abandono, e o uso de galhos ou vegetacao sujos de 6leo
pode criar esse impacto visual, pois esses elementos ajudam a expandir a ideia da poluicao que
estd invadindo o ambiente de forma organica, quase imperceptivel. Esses detalhes também podem
indicar a presenca da tragédia ecologica sem que seja preciso mostrar explicitamente os danos

causados aos animais, refor¢ando a tragédia de forma simbolica.

Por fim, a 4gua-viva morta, encontrada pela mae na praia, traz uma simbologia poderosa
para a narrativa. A dgua-viva é uma espécie fascinante, mas fragil, e sua presenga na praia, com a
poluicdo ao seu redor, reforca o tema da vulnerabilidade da natureza. A direcdo de arte deve
investigar a escolha da espécie de dgua-viva que melhor se encaixa na estética e na narrativa do

filme, trazendo uma conexao visual entre os elementos da natureza afetados pela tragédia.

Essa fusdo de aspectos visuais € narrativos cria uma atmosfera de mistério, estranhamento
e desolagdo que, em conjunto com a escolha de locagdes, reforca a tensdo que permeia o filme e
aproxima o espectador das emocgdes ¢ do impacto humano, ecoldégico e emocional que o filme

pretende transmitir.
7.1.1 Caracteriza¢ao Dos Personagens

A escolha do figurino em Oleo foi cuidadosamente pensada para reforgar tanto o contraste
visual quanto a representacdo simbolica dos personagens, levando em consideracao a narrativa e
a atmosfera do filme. Para a personagem da mae, optamos por um maid preto combinado com uma
saida de praia também preta, o que ajudou a criar um contraste sutil com o ambiente ao redor. O
preto foi escolhido ndo apenas pelo impacto visual, mas também para transmitir a intensidade

emocional da personagem, refletindo a tensdo que ela enfrenta ao longo da histéria. A escolha do



figurino também buscou refletir a simplicidade e a contencdo da personagem, reforcando seu

carater reflexivo.

Para a crianga, a cor vermelha foi uma escolha simbélica ¢ contrastante. Embora o filme
fosse em preto e branco, o vermelho foi utilizado para indicar, mesmo que de forma sutil, a energia
e a vulnerabilidade da crianca. A camiseta vermelha, associada a uma figura ou personagem
famoso, serviu como um recurso visual que permitia ao publico identificar a cor de forma clara,
apesar da limitagdo de tonalidades da pelicula. O vermelho também ajudava a criar um contraste

visual com o ambiente e com o figurino da mae.

Além disso, acessoOrios como a bolsa, a canga e os chinelos foram escolhidos para
introduzir uma diversidade de tons de cinza, enriquecendo a paleta visual do filme e contribuindo
para a composi¢do de cenas em preto e branco, sem perder a riqueza de texturas e nuances. Esses
detalhes ajudaram a criar uma aparéncia mais natural e realista, mantendo a tensdo emocional e a

complexidade da narrativa visual.

Figura 20: Pesquisa preparada pela equipe de arte para o figurino

Fonte: Apresentagcdo em Slide de Fellipe Paixao



Figuras 21 e 22: exemplos do uso do figurino no filme

Fonte: Printscreen do filme e foto Still de Kiris Carvalho
7.1.2 Locacao

No total, as locac¢des de Oleo foram limitadas a dois espagos principais: a praia € o carro.
Ambas as locagdes desempenham papéis cruciais na constru¢do da narrativa e na criagdo da

atmosfera do filme.

A escolha da praia foi crucial para a constru¢do da atmosfera do filme, e a praia
desempenhou um papel fundamental nesse sentido. A faixa de areia ampla e deserta foi essencial
para a narrativa de Oleo, pois a praia é o local onde o mistério e a tensdo do filme se desdobram,
refletindo a solidao e a vulnerabilidade dos personagens. A Praia do Viral, localizada na regiao do
Mosqueiro em Aracaju, foi escolhida por sua vastiddo e pela caracteristica mais isolada, o que nos

proporcionaria maior controle sobre a equipe e o ambiente ao redor.

A localizagdo mais afastada permitiu que tivéssemos mais liberdade para gerenciar as
filmagens, sem a interferéncia de grandes multidoes ou trafego de carros. Esse controle era
especialmente importante para garantir que a estética desejada fosse alcancada sem interrupgdes
externas. No entanto, apesar da escolha estratégica, em um dos dias de gravacao, que coincidiu
com um domingo, o bar proximo a praia, que servia como ponto de apoio para a equipe, recebeu
clientes, o que resultou em um aumento de pessoas e veiculos na area. Isso trouxe alguns desafios

logisticos, mas foi contornado com a colaboragdo da equipe.



A praia escolhida, ndo apenas serviu como um cenario ideal para as cenas do filme, mas
também foi crucial para transmitir visualmente o isolamento e a carga emocional da historia. A
vastiddo quase deserta da paisagem, aliada a presen¢a enigmatica do 6leo na areia, intensificou o
sentimento de estranhamento e tensdo que permeia a narrativa. Essa relagdo entre o ambiente e o

elemento central da trama contribuiu significativamente para a atmosfera do filme.

Figuras 23 e 24: registros da pesquisa de locagdo do filme

Fonte: Fotos registradas por Alicia Mendes

Figura 25: Personagens do filme em meio ao vasto cenario

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho



O carro em Oleo vai além de uma simples locagio, assumindo um papel simbélico crucial
na narrativa. Ele ¢ o ponto de partida e de chegada da jornada dos personagens, marcando o inicio
e o fim de sua trajetdria. Esse espaco fechado funciona como um refugio temporario, contrastando
com a liberdade que o ambiente natural da praia oferece, a0 mesmo tempo em que reforga a

dicotomia entre o ambiente fisico e as tensdes emocionais que envolvem os personagens.

Além de ser um ponto de transi¢do, o carro € o local inicial onde a mae e o filho sao
apresentados ao publico. Quando o filme comega, o0 espago restrito do carro cria uma atmosfera
intimista e contida, que serve como palco para o desenvolvimento das dindmicas entre eles. E no
interior desse ambiente fechado que suas caracteristicas, interagdes e conflitos emocionais

comecam a se desenrolar.

Figuras 26 e 27: Equipe de arte e foto preparando carro para filmagem

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho

7.2 Dire¢ao de Arte: Execucio
7.2.1 Ambientacio e Objetos Cénicos

Para a construgdo do ambiente e reforco do tom de estranhamento, foram utilizados
elementos proprios da praia, como algas, galhos e animais mortos que estavam na beira da agua.
Esses elementos organicos ndo sé acrescentaram textura a cena, mas também reforgaram a

sensagdo de abandono e deterioracdo, aspectos centrais para o filme.



Durante o processo de gravacdao, houve alteracio no uso de elementos visuais,
especificamente em relagcdo a dgua-viva que inicialmente estava prevista para aparecer em uma
cena. A ideia original era que a personagem principal encontrasse uma agua-viva morta na praia,
um simbolo de deterioracao e desolagdo, alinhado com a tematica do filme. No entanto, na pré-
producdo tomamos a decisdo de trocar a 4gua viva por um peixe, apOs pesquisas € conversas,
chegamos a conclusdo de que ndo seria possivel artificialmente chegar ao visual de uma agua viva
real de forma satisfatoria. Sabiamos que a troca de 4dgua-viva por peixe ndo teria um impacto
narrativo significativo, ja que o peixe ainda cumpria o papel simbolico, refletindo o impacto do

vazamento de 0leo no ambiente marinho.

A ideia entdo seria obter um peixe com o proprio proprietario do bar onde fizemos nossa
base durante os dias de gravacado, pois sua familia realizava pesca na area para consumo proprio.
Mas durante a segunda didria de gravacdo encontramos um peixe morto na praia, o visual e
circunstancias do dele nos fizeram decidir ali que aproveitariamos o achado e gravariamos as cenas

com a presenga do peixe.

Figura 28: Exemplo de objeto cénico do filme - peixe sujo de 6leo

Fonte: Printscreen do filme

A criagao do 6leo, um dos elementos centrais do filme Oleo, passou por um processo de

experimentacdo e adaptacdo. A ideia inicial era que o dleo fosse uma presenca sutil e organica,



capaz de transmitir a sensacao de vida e mistério, sem perder sua caracteristica de algo imundo e
perturbador. Para alcangar esse efeito, a equipe utilizou cola e tinta preta para simular a aparéncia

do 6leo, o que resultou em um material mais manipulavel e com a textura desejada.

Na primeira tentativa, o resultado nao foi o esperado, especialmente no que se refere a
forma e & movimentagdo do 6leo. Usando areia para preenchimento e sacos plasticos pretos por
cima, com a inten¢ao de criar movimento, ndo deu certo, pois passava muita aparéncia de um saco

na areia que poderia remeter a outras coisas, ndo sendo o objetivo do filme.

Figura 29: Primeira versio do Oleo feita com saco plastico

- . 3 \.\.' ‘
Fonte: Printscreen do filme

Por isso, foi necessario realizar uma segunda tentativa, com ajustes no processo de criagdo, até que
o resultado final atendesse as necessidades estéticas e narrativas do filme. Entdo, foi feito um
modelo prévio que seria levado ja estruturado, apenas com a necessidade de jogar o liquido preto
criado na hora de gravar. A consisténcia e a textura foram ajustadas para que o 6leo parecesse mais
fluido, com uma aparéncia que remetesse a substancia que ja tinha sido exposta ao ambiente da

praia, conferindo-lhe um aspecto mais realista e imersivo.



Figuras 30 e 31: Estrutura base do novo 6leo feito para a nova didria de gravagao

Fonte: Registro feito pelo diretor de arte Fellipe Paixao

Esse processo foi fundamental para criar a atmosfera de estranhamento que o filme exigia,
onde o dleo se torna uma metafora visual para a contaminagdo e a destrui¢cdo. A utilizagdo desse
material também ajudou a reforcar a conexao entre os elementos visuais e a narrativa, com o 6leo
servindo como um elemento simbolico de contaminagdo, ndo apenas no ambiente, mas também

no proprio psicoldgico das personagens.

Figuras 32 e 33: Diretor de arte montando objeto cénico (6leo)

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho



Figura 34: Registro do novo 6leo montado pela equipe de arte

R s
Fonte: Printscreen do filme

8. SOM
8.1 O Som e o Siléncio como Elemento Imersivo e Narrativo

Em Oleo, o som desempenha um papel essencial na constru¢io da atmosfera e na
transmissdo das emogodes e tensdes internas dos personagens. A ideia central da narrativa ¢ criar
uma experiéncia sensorial imersiva para o espectador, e, nesse sentido, o som ndo ¢ apenas um
acompanhamento da imagem, mas um dos principais responsaveis pela sensacdao de proximidade
e estranhamento que permeia o filme. Assim, a equipe de som optou por uma abordagem detalhada,
em que cada elemento sonoro contribui para o desenvolvimento da trama e das emocdes dos

personagens.

Desde o inicio do filme, a proposta sonora ¢ a de criar uma atmosfera que remetesse a
sensacdo palpavel e familiar da praia. A praia em que os personagens estdo ¢ isolada, sem
interferéncias externas, e isso se reflete no som. Os sons do ambiente — o sussurrar do vento nos
coqueiros, o som dos passos na areia, o movimento suave das ondas — compdem um cenario de
tranquilidade e relaxamento, quase bucdélico, onde nao ha mais nada além dos personagens e da

vastiddo ao seu redor.



Embora a intencdo fosse criar algo realista e imersivo, a escolha de destacar certos sons foi
pensada de maneira estratégica. Os ventos fortes da praia sergipana, o som constante e quase
meditativo do mar e até mesmo os barulhos do movimento de objetos e gestos simples, como abrir
uma bolsa ou mexer na agua, foram ampliados para reforgar essa sensacao de presenca. O detalhe
sonoro se torna essencial, criando uma atmosfera de paz, ainda que levemente exagerada em alguns
momentos, justamente para que o espectador sinta que estd ali, naqueles mesmos espagos

silenciosos, enquanto observa os personagens.

A medida que o filme avanga e a narrativa comeca a se transformar, o som também
acompanha essa mudanga. O que antes era um ambiente familiar, quase reconfortante, comega a
se modificar a medida que os eventos mais misteriosos € surreais comegam a acontecer. O som
torna-se uma ferramenta crucial para refletir o que a protagonista esta sentindo — ndo apenas em

termos de emogodes, mas também na sua percep¢ao do ambiente ao redor.

Com o aumento da tensdo, o som se distorce e se modifica de maneira sutil. Sons
previamente comuns, como as ondas do mar ou o vento, comegam a ganhar uma nova tonalidade,
mais abafada ou até mesmo reverberante, criando uma sensac¢ao de desconforto. A ambiguidade
da situagdo se reflete na manipulacao do audio, onde os limites entre o real e o imaginado comegam
a se borrar. Nesse momento, os sons de passos na areia, o movimento da agua e até os ruidos do

vento passam a transmitir um sentimento de inquietagao e mistério.

Além disso, a inser¢do de novos elementos sonoros intensifica essa sensagdo de
estranhamento. Durante os momentos de tensdo, como as cenas em que a protagonista esta imersa
na agua, o som de respiragao e os sons em camera lenta ajudam a reforgar a experiéncia sensorial
do filme. O uso de vozes — em certos momentos ouvindo falas que parecem ser provenientes de
fora do campo visual, como se fosse um eco da mente da personagem — também amplifica a ideia

de uma presenca invisivel que esta comegando a se manifestar de forma mais tangivel.

O som, em Oleo, ndo se limita a ser uma mera ilustragdao do ambiente. Ele se mistura com
a narrativa, sendo muitas vezes exagerado ou ampliado para criar momentos de grande intensidade
emocional e psicologica. A nogdo de que o filme ¢ uma experiéncia sensorial se reflete na
manipulagdo do som, onde o real ¢ distorcido de forma gradual para proporcionar ao publico uma

transicdo mais fluida entre o que ¢ palpavel e o que € surreal.



Por exemplo, durante a cena em que a personagem se imerge na agua, o som ¢ manipulado
para criar uma sensa¢do de submersao. A dgua, que inicialmente poderia ser um simples som de
mar, ganha profundidade e intensidade, refletindo o crescente desconforto da personagem
enquanto ela comega a confrontar as proprias emogoes e as estranhezas que surgem a sua volta. A
sobreposi¢do de sons, como o estalo da 4gua e o arranhar do 6leo, oferece uma experiéncia quase
sensorial de sufocamento e estranheza, enquanto o peixe se torna uma metafora para o que esta

por vir.

Ao longo de Oleo, o som se torna uma extensdo das emogdes da protagonista, refletindo
seu estado mental. A relacdo entre o som e a narrativa ¢ construida de maneira que as
transformagdes do ambiente também correspondem as mudangas no estado psicologico da
personagem. Esse uso do som como uma metafora para a mente da protagonista faz com que o
espectador ndo apenas observe, mas sinta o impacto das emocdes e tensdes internas que estdo
sendo representadas na tela. Quando a tranquilidade se desfaz, o som se transforma, contribuindo
para a crescente sensacao de desconforto e intriga. Os ruidos naturais da praia se tornam cada vez
mais carregados de tensdo, ao passo que a presenca de uma forca invisivel comeca a se fazer ouvir

— ¢, por fim, a dominar.

O siléncio verbal ¢ uma constante, dado que a comunica¢do entre mae e filho se da
exclusivamente por meio de Libras, sem qualquer didlogo falado. No entanto, a cada cena, o som
ambiente preenche o espaco, criando uma sensagdo de imersao no mundo ao redor dos

personagens.

Esse siléncio ¢ abruptamente interrompido quando a mae, em um momento de tensao, ouve
uma voz que pergunta: “Voceé também ouve?”. Esse instante causa um estranhamento profundo,
pois a voz parece vir do filho, que até aquele momento se comunica exclusivamente em Libras e
ndo em palavras faladas. A mae, atonita, se questiona se esta ouvindo algo real ou se a voz € fruto

de um devaneio causado pela carga emocional e pelo ambiente desolador ao seu redor.

A crianga, no entanto, ndo fala — ela continua se comunicando em sinais, sem qualquer
reacdo verbal. A mae se v¢ dividida entre a diivida e o desconforto, questionando sua percepcao
da realidade. Esse momento quebra o siléncio constante, criando uma tensdo que reflete o tema

central do filme: a linha ténue entre o familiar e o estranho, o real e o surreal.



Esse momento de quebra no siléncio ndo ¢ apenas um ponto de virada narrativo, mas
também reforca um ponto central do filme: a tensdo entre o familiar e o desconhecido, o real e o
surreal. A voz, que surge de maneira inexplicavel e perturbadora, quebra o padrao de siléncio do

filme, aumentando a sensacao de desconforto e criando uma atmosfera de suspense.

Figuras 35 e 36: Equipe de som durante as filmagens

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho



8.2 Trilha sonora

Desde a concepcao do roteiro, tinha-se uma nogao clara de para que caminho iria a trilha
sonora do filme. A ideia central ¢ que a trilha se misturaria com os elementos sonoros do filme e
da jornada da personagem da mae, onde perante a crescente de tensdo e mistério do filme a trilha
comegaria dando as caras aos poucos e seguindo esses momentos, gradativamente ajudando na

constru¢do da atmosfera que se modifica durante as minutagens do filme.

Para além de ajudar na constru¢do da atmosfera, a trilha também teve uma ideia bem clara,
usar das ideias e elementos do filme, ou seja, vozes. As vozes ou sons que remetem a vozes seriam
um ponto crucial do filme, entdo surgiu a ideia de a trilha sonora ser constituida por vozes. O uso
de vozes ndo so casaria com os elementos do filme, mas também colaboraria fortemente para uma
atmosfera de estranhamento, afinal ndo ¢ comum escutar uma trilha sonora composta

predominantemente por vozes no lugar de instrumentos.

As vozes, na forma que seriam apresentadas, dariam um ar de tensdo e inquieta¢do. Usando
de algumas referéncias, sendo uma das principais a musica do compositor Jéhann Jéhannsson -
End of Summer Part 3. Essa musica ¢ quase que completamente composta por vozes, que trazem
uma sensagdo de profunda inquietagdo ao mesmo tempo que de tristeza. E uma mistura de

sensagdes que combinariam bem com o roteiro do filme.

Entao chegou o momento de a trilha sonora ser composta por Fabricio Rossini, compositor
multi-instrumentalista aracajuano. Fabricio esteve a par da proposta do filme, das referéncias e

conseguiu fazer um trabalho autoral que casasse com as referéncias e com a proposta do filme.

A construgdo da trilha foi feita por etapas, onde uma primeira faixa base foi criada, para
que a partir dela fosse feita a trilha de acordo com os momentos do filme. Uma vez que o filme foi
gravado, a trilha seguiu em frente. Foi de extrema importancia que a trilha fosse apenas
concretizada apds as gravacdes, pois foram feitas adaptagdes de acordo com ajustes e com o
resultado real do material gravado. Seguindo, por exemplo, uma linha importante de que a trilha
ndo deveria ser algo que remetesse genuinamente ao terror, mas que apenas tivesse elementos,
para que tudo ficasse no exato tom do filme e que ndo fugisse da proposta e principalmente do

resultado.



Por fim, a trilha sonora se concretizou, a cantora Palena deu vida as vozes presentes na
trilha. O processo de finalizacao da trilha se deu também junto com a mixagem de som, que foi
feita também por Fabricio, proporcionando para ele um controle melhor de tudo para que o

resultado ficasse satisfatorio.

Figura 37: Momento de composi¢ao da trilha sonora do filme

Fonte: Foto registrada por Ariel Barros

Figura 38: Momento de gravagao da trilha sonora

Fonte: Foto registrada por Ariel Barros



9. PRODUCAO
9.1 Viabilizacio do filme

O filme se tornou possivel quando foi decidido que a produtora audiovisual Esta¢ao Filmes,
que pertence ao diretor e roteirista do projeto Ariel Barros e seu socio Douglas Barros, seria a
principal provedora do projeto. Em andlises e conversas chegamos a conclusdo de que seria de
interesse da produtora ter Oleo como seu primeiro filme de ficgdo, adentrando de vez no projeto

ndo s6 enquanto parte da equipe, mas também como produtora.

Com relagdo a equipamentos e maquinario, aproveitamos da parceria da Estacdo Filmes
com a locadora de equipamentos IGLULOC, que tornou possivel a entrada da mesma como
produtora associada do projeto, nos provendo os equipamentos necessarios para a gravagao. Além
de usar os proprios aparatos da Estacdo Filmes. Essa mescla de parcerias e equipamentos fez
possivel a realizacdo do filme, uma vez que as circunstancias também ajudaram, a exemplo do fato
de filmarmos tudo em luz natural em uma mesma locagao, o que fez com que pudéssemos reduzir

equipamentos e aparatos, barateando custos e maiores complicacdes.

A logistica de equipamentos foi possivel a partir de uma parceira feita com o
bar/restaurante que ficava proximo ao local onde gravariamos. Pudemos negociar com o dono do
local de nos alimentarmos 14 e também usar o local de base para a equipe, o que facilitou nosso
processo e possibilitou que pudéssemos economizar com estrutura na praia, ja que usamos a ja
existente do local. Para o transporte fizemos uso de uma van e carro pessoal para levar

equipamentos e parte da equipe.

Para a composicao da trilha sonora e a mixagem do filme pudemos utilizar de outra parceria
da Estacdo Filmes, o talentoso compositor Fabricio Rossini. Pudemos combinar a ja existente
parceria em outros projetos dele e a produtora e seu interesse em trabalhar com trilhas sonoras,

assim nascendo a trilha sonora do projeto.

A equipe do filme também foi fruto dessa parceria e producao da Estacdao Filmes, uma vez
que estdo na equipe pessoas que foram ou estdo cursando Cinema na UFS, mas que ja atuam
enquanto profissionais na area e ja estao envolvidas em projetos com a produtora, o que facilitou

o processo de integra-las ao projeto.



9.2 Preparacio e filmagem

A producao de Oleo foi um desafio técnico que exigiu planejamento rigoroso,
especialmente devido a escolha da locacdo e as condigdes logisticas envolvidas. A equipe teve que
coordenar cada etapa para garantir que o filme fosse gravado com a maior eficiéncia possivel,

respeitando a proposta estética e narrativa do projeto.

A Praia do Viral, localizada na regido do Mosqueiro, em Aracaju, foi a principal locacao
escolhida, ndo so pela beleza cénica, mas também por sua vastiddo, o que ajudou a transmitir o
isolamento central na narrativa do filme. A praia proporcionava o cenario ideal para retratar a
soliddo dos personagens, além de permitir o uso de um espago quase vazio, refor¢ando o clima de

desolagao e mistério.

Durante as filmagens, a equipe teve um bom controle sobre a movimentagao de pessoas e
carros, no entanto, em um dos dias, que coincidia com o domingo, a praia estava mais

movimentada, ja que muitos turistas frequentam a area para lazer.

Com a locacdo sendo relativamente afastada, foi necessario organizar um transporte para a
equipe, que incluia a coordenagao de veiculos para levar e trazer os membros da producao e do
elenco todos os dias de filmagem. A logistica foi planejada para garantir que todos estivessem no
local adequado na hora certa e que a movimentacdo fosse agil, ja4 que os horérios de filmagem

tinham que ser precisos para aproveitar a luz natural e a tranquilidade da praia.

Além do transporte das pessoas, a equipe de producdo teve que se preocupar com o
transporte de equipamentos, ja que muitos deles eram pesados e dificeis de manusear em um
ambiente aberto como a praia. A produgdo planejou rotas e hordrios para transportar os
equipamentos de maneira segura e eficiente, minimizando o tempo de montagem e desmontagem

dos sets.

A equipe enfrentou um grande desafio logistico durante as filmagens, especialmente
devido ao calor intenso e a necessidade de manter todos hidratados e confortdveis. Como a
gravagdo aconteceu durante o dia, a exposicao prolongada ao sol e a temperatura elevada da praia

exigiram uma aten¢do especial a saide e bem-estar de todos os envolvidos na produgdo. Isso



incluiu o fornecimento de dgua, lanches e pausas para descanso, para garantir que a equipe pudesse

trabalhar de maneira eficiente sem comprometer sua seguranga e satude.

A producdo se preocupou em manter a equipe hidratada e protegida do sol, com pausas
frequentes para que todos se recuperassem da exposi¢ao. Essa logistica foi essencial para garantir
que a filmagem fluisse de maneira continua, sem a necessidade de interromper o trabalho devido

a problemas de satde ou cansago extremo.

Foi feita uma parceria com um bar localizado em frente a praia, que serviu como ponto de
apoio e alimentagdo para a equipe durante as filmagens. Essa parceria foi crucial para a logistica
da producdo, pois proporcionou um local confortdvel para a equipe descansar e se alimentar,

permitindo que o ritmo das filmagens fosse mantido sem interrupgdes.

O cronograma de filmagens foi pensado para aproveitar ao maximo as condigdes naturais
da praia, com a equipe filmando principalmente durante o dia para tirar vantagem da luz natural.
O trabalho foi bem estruturado para garantir que as condi¢cdes do ambiente fossem respeitadas,

sem comprometer o andamento da produgao.

Figura 39: Equipe de produgdo no set de gravagao

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho



Figura 40: Equipe de maquiagem preparando elenco na base da equipe

Fonte: Still feito por Kiris Carvalho
9.3 Desafios e aprendizados

O processo de gravagao do filme nos trouxe uma série de dificuldades e imprevistos. Nosso
plano inicial era ter 3 didrias, nos dias 10,11 e 12 de dezembro. Na primeira diaria de gravagdo o
Follow Focus apresentou um problema, o que ocasionou na perda de algumas gravacdes e
principalmente de tempo. Ap6s o fim da primeira didria foi preciso uma reunido para reorganizar
as diarias restante, o que também nos fez ter que adaptar a decupagem anteriormente feita para que
pudéssemos encaixar toda a narrativa do filme no tempo restante que tinhamos. Fizemos um
trabalho que acabou se estendendo por todos os dias de nos reunirmos apos as gravacdes para

reorganizar a diaria seguinte e os planos a serem filmados.

Foi um processo cansativo e desafiador, pois envolvia uma certa cautela em manter a ideia
original e tentar manter a decupagem na medida do possivel e ainda sim poder fazer isso no tempo
habil que tinhamos restante. Durante a terceira diaria concluimos que precisariamos de um outro
momento para gravar alguns planos que ndo envolveriam atores, ja que priorizariamos isso pelas

dificuldades logisticas de gravar com eles em outro momento.



Ap6s a conclusdo das trés diarias de gravagdo e inicio do processo de montagem, foi feita
entdo uma primeira montagem do filme para que pudéssemos verificar o que de fato estava
faltando para além do que ja planejavamos. Uma vez feita essa primeira montagem, fizemos a lista
de planos e os preparativos. Apesar da ideia inicial de que nao houvesse atores nessa quarta didria,
apos o processo de pré-montagem verificamos que gravariamos novamente as cenas com o 0leo,
que foi entdo de onde veio a segunda versao do oleo, e as cenas que ja planejavamos anteriormente.
A didria extra correu bem, fomos com equipe reduzida para diminuir os custos e viabilizar a

realizacao da mesma.

Todo esse processo de imprevistos € como lidamos com eles durante os dias de gravagao
nos fez tomar decisdes e algumas delas tiveram impacto na escolha de planos e organizacao
narrativa, o que justifica algumas mudangas com relagao ao roteiro, mas tudo feito tentando manter
a0 maximo a coeréncia com a ideia inicial. O que se concretizou com a montagem do filme, que

nos deu uma visao ampliada sobre nossas escolhas ¢ caminhos.



10. CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, nos encontramos finalizando esse processo que ndo simboliza s6 o fim da
descrigdo deste projeto, mas que culmina no encerramento dessa graduacdo em Cinema e
Audiovisual. Uma jornada que teve inicio em 2018 e por longos anos permeou nossas vidas, entre
momentos de tensdo para entregas, de foco em estudos, de fascinio pelo cinema e de realizagdo ao

trabalhar com ele.

Encaminhar o fim dessa jornada com Oleo foi um grande desafio. Fazer um filme nao ¢
uma tarefa simples, principalmente quando levamos em consideragao todas as circunstancias de

dificuldade de acesso a recursos, conciliacdo de tempo com vida pessoal, trabalhos e projetos.

Foi um processo arduo, que apesar de ndo ser a primeira experiéncia com cinema, nem a
primeira dire¢do no audiovisual, mas que ainda sim trouxe inimeros aprendizados com ela. Acho
que esse com certeza sera um bom saldo a se considerar. A experiéncia de produzir um filme com
profissionais em sua grande maioria oriundos da UFS e que assim como nos, estao trilhando suas
jornadas profissionais. Tudo isso tornou o processo que foi muitas vezes extremamente cansativo

ao gravar no sol durante dias, mas que por fim traz sua recompensa.

Ver o filme se tornar real, tomar forma, foi um processo muito interessante. Traz a tona
uma mistura de sentimentos, desde apreensao para que dé certo até satisfacao por ver o resultado

final se encaminhando para algo interessante.

No fim, hé alegria, alivio, satisfacdo de poder encerrar essa jornada e com isso tentar
encaminhar outras que virdo a seguir. Com essa jornada, agradecemos a todos os professores que
estiveram nos ensinando durante os anos ¢ que se disponibilizaram a ajudar ao longo da jornada.
E, com isso, uma certeza: a de que foi a escolha certa, de que, no fim, estamos fazendo o que

amamos, fazer cinema!
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(PRETO E BRANCO)
(2:35:1 - CINEMASCOPE)

FADE IN

EXT.PRAIA - DIA

Sons de ondas de lentas e pesadas.

Detalhe de folhas de coqueiros se movendo com o vento em camera
lenta. Mas as folhas estdo em alto contraste e escuras,
apresentando um certo brilho como reflexo de luz em meio ao

preto predominante.

CORTA PARA:

EXT. PRAIA - DIA

E uma manhd com um sol timido, escondido entre as nuvens. Uma
linha quase simétrica de areia e agua do mar chegando
lentamente. Sons de vento e do mar sdo os uUnicos ruidos ouvidos.

Nada mais que areia e agua também se encontram ao fundo.

Entdo surge uma voz feminina cantando uma melodia que ndo tem
letra, apenas uma voz que parece murmurrar com delicadeza.

Vemos uma sequencia de ondas do mar, areia da praia mexendo com
o vento forte, uma folha de coqueiro também mexendo com o vento.

CORTA PARA:

INT. CARRO - DIA
O canto continua.
Pode-se ver a praia pela janela de um carro em movimento.

E o banco traseiro do carro, h& uma CRIANCA sentada préximo a
janela com um boneco na méo.

Entdo vemos uma MULHER dirigindo o carro, ela estd cantando a
melodia que ouve-se desde antes.

Até que um barulho de telefone toca e interrompe a melodia



bruscamente, ela antende o telefone.

MULHER
Al6? 0i, tudo bom? Eu tinha ligado pra
falar que vou levar ele um pouco mais
tarde, a gente decidiu vir a praia. Eu
sei que é seu dia com ele, desculpa.

MULHER
Ta bom, sem problema. Tchau!

Continua-se vendo o caminho da praia pela janela enquanto a
mulher desliga a ligacéo.

A mulher olha para o banco de tréds para ver se estd tudo bem com
seu filho.

Entdo o carro comeca a diminuir até parar. Escuta-se uma porta
abrindo.

CORTA PARA:

EXT. PRATIA - DIA

O siléncio mistura-se com sons de vento e do mar ao fundo. E a
entrada da praia. A mulher tira a crianga do carro enquanto faz
carinhos em sua cabeca.

A crianca tem por volta de 7 anos de idade, branco de cabelo
liso e pequeno. A mulher também é branca, tem por volta de 30
anos de idade, cabelo liso e no cumprimento dos ombros.

Mde e filho adentram a praia. Eles estdo em uma praia mais
afastada na cidade de Aracaju, na aréa onde estdo apenas os dois
e ao fundo alguns pontinhos que parecem pessoas que estdo longe.

Os dois param e comecam a colocar suas bolsas e objetos na
areia. A crianca tira sua camisa e se prepara para correr, estéa
animado. Mas a mulher o puxa antes que ele corra. Ela se
comunica com a crianca em libras, pois ele é surdo.

MULHER (LIBRAS)
Ei, calma! Deixa eu passar o protetor

em vocé.

Ela se ajoelha para passar o protetor solar nele enquanto fica o



observando, a crianca a olha com certa indiferenca.

MULHER (LIBRAS)
Te amo, ta&? Cuidado!

CRIANCA (LIBRAS)
Certo

A crianca entdo pega uma bola de futebol e seu boneco e sai
correndo pela praia.

A mulher aproveita para passar protetor e se organizar.

Ela olha fixamente para a praia. Por um momento ela se concentra
e o som do mar aumenta gradativamente até que se torna
predominante, como se ela estivesse na adgua. A mulher respira
fundo e levanta a cabeca, em um momento de concentracdo.

Entdo ela se levanta e anda em direcdo a &gua. Observa a crianca
ndo muito longe brincando na areia, parece estar tudo bem com
ele.

A mulher para e se abaixa. Ela toca na areia e fecha os olhos,
como se sentisse algo. Entdo continua andando enquanto arrasta
seus pés na areia até que chega na adgua e entra lentamente no
mar.

J& quase que completamente submersa, a mulher observa o mar,
olhando para a linha horizontal gque nédo parece ter fim.

CORTA PARA:
A mulher entd saindo da agua.

A mulher volta andando na direcdo dos pertences, até que para no
meio do caminho para observar a crianca novamente. Ela o olha e
vé que ele continua brincando com o boneco na areia. A bola esté
de lado e ele parece um pouco desanimado.

Enquanto isso pode-se ver um objeto por tras dela. E preto, estd
fora de foco e distante, quase imperceptivel.

A mulher observa por um tempo e entdo decide ir até a crianca
para brincar com ele.

Chegando 14 ela pega a bola, chuta e comeca a correr. A crianca
fica hesitante a principio, olha para seu boneco e novamente
para a bola que foil chutada pela sua mde e finalmente decide ir



jogar com ela, deixando ali o seu boneco. Logo os dois estéo
correndo atréas da bola.

A medida que correm vdo se afastando dos pertences.

A crianca chuta a bola um pouco longe e a mulher corre para
pegar, mas chegando onde a bola estava ela avista uma agua viva
na areia. Ela se aproxima e se ajoelha para ver.

E uma dgua viva clara, meio transparente que estd com uma mancha
preta, é um 6leo preto, denso e que brilha de forma
estranhamente forte. A mulher fica intrigada.

Ela escuta seu filho se aproximando e vira rapidamente
estentendo seu bracgco para impedir que ele se aproxime e veja a
agua viva morta.

MULHER (LIBRAS)
Vai brincar. Fica de olho, téav?

A crianca parece desconfiar, mas pega a bola e corre para
brincar.

Enquanto isso a mulher observa a agua viva tentando descobrir o
que pode ter acontecido. Ela olha para a mancha preta, olha ao
redor, mas ndo vé nada que pareca suspeito. Até que olha para a
agua e decide ir até 14 para ver se encontra algo.

CORTA PARA:

Vemos a crianca parar de brincar por um momento enquanto observa
a mulher andando em direcdo ao mar. Nesse momento ouvimos apenas
o som do mar bem ao fundo, quase imperceptivel.

CORTA PARA:

Andando desconfiada ela chega ao mar e assim como da primeira
vez que foi, ela entra lentamente, mas agora um pouco hesitante.
Olhando fixamente para a agua, procura algo que ainda ndo sabe o
que é.

Olhando fixamente para o horizonte a mulher entdo se abaixa um
pouco e coloca uma das maos, ela tenta se concentrar. Entdo ela
fecha os olhos.

CORTA PARA:



EXT. MAR - DIA

Sons de ondas lentas e pesadas.

Ondas do mar passam pela tela em cdmera lenta, elas estdo em
alto contraste e com pouca luz, as tornando praticamente pretas.
As ondas apresentam o mesmo brilho estranho, como um reflexo de

luz.

CORTA PARA:

EXT. PRATA - DIA
A mulher levanta a cabeca e abre os olhos, intrigada com o que
viu. Ela tira as md@os da &gua e fica olhando, procurando algo. A

mulher olha ao redor e também ndo encontra nada.

Ent&do decide adentrar a agua novamente. Entdo fecha os olhos e
abaixa seu corpo até que estd quase totalmente submersa.

CORTA PARA:

EXT. MAR - DIA
Sons de ondas lentas e pesadas.

Ondas do mar passam pela tela em cdmera lenta e em alto
contraste novamente.

Uma voz surge ao fundo, é uma voz fraca e aguda. Ndo diz algo em
especifico, apenas faz um ruido continuo.

CORTA PARA:

EXT. PRAIA - DIA

A mulher levanta e abre os olhos, agora mais intrigada com o que
viu e escutou. Tira a mdo da agua e comeca a andar para tréds na
direcdo da areia.

Enquanto caminha em diregdo aos seus pertences a mulher avista
algo um pouco distante na areia. Ela observa por um momento e
vail até o objeto.



10.

Chegando no objeto ela vé que se trata de uma camisa de criancga,
é uma pequena camisa vermelha e também estd suja com a mesma
mancha de 6leo. A mulher observa atentamente enquanto parece
mais confusa e intrigada.

Entdo ela se senta na areia e olha para o mar engquanto pensa no
que estd acontecendo.

CORTA PARA:

EXT.MAR - DIA

Ondas do mar passam em camera lenta e mais uma vez em alto
contraste.

Uma imagem da mulher sentada pensativa e intrigada surge como um
recorte/sobreposicdo nas ondas do mar.

Novamente ouvimos o inicio de uma fraca voz gque emite um som
continuo, como uma tentativa de grito sem forca.

Até que repentimanete ouve-se a voz de uma criancga.

CRIANCA
Vocé também escuta a voz?

CORTA PARA:

EXT.PRAIA - DIA

Vemos a crianca sentada ao lado da mulher se comunicando com
ela, ele estd com o seu boneco na méio.

CRIANCA (LIBRAS)
Vocé também escuta a voz?

A mulher olha para a criancga assustada achando ter ouvido sua
voz falando com ela.

MULHER (LIBRAS)
Vocé estd ouvindo essa voz? Como assim?

CRIANCA (LIBRAS)
Estou ouvindo desde que a gente chegou



aqui.
A mulher entd&o olha um pouco para baixo e observa que a perna da
crianca estd suja de preto, do mesmo preto brilhante que ela viu
antes.

MULHER (LIBRAS)
Como 1isso aconteceu?

A crianca entédo vira, liberando a visdo do gque estd atréds dele e
aponta para um objeto que encontra-se um pouco distante deles.
De onde estdo apenas vé-se um ponto preto.

MULHER (LIBRAS)
Fique aqui, certo?

Trilha sonora se inicia. A trilha comeca da voz antes escutada,
se formando da juncdo de outras vozes em diferentes tons.

A mulher olha para o objeto distante e em uma mistura de intriga
e preocupacdo decide ir até ele. A mulher entdo deixa a crianca
onde estava e se direciona ao objeto.

CORTA PARA:

A mulher se aproxima do objeto, ela se abaixa e o observa
atentamente, vendo o objeto parcialmente coberto de areia, ele
tem um formato quase circular, mas ndo simétrico, um pouco alto
e que apesar de parecer sbé6lido também parece gelatinoso. Podendo
observar também que é o mesmo preto brilhoso que ela viu em
todos os outros momentos anteriores.

Trilha sonora intensifica.

Até que ela vé o objeto se mexer quase que de forma
imperceptivel, como um pulmdo respirando. Nesse momento ela se
assunta um pouco e recua, mas continua o observando atentamente.

Em um lapso de curiosidade a mulher estende a mdo para tocar no
objeto, mas quando estd quase o tocando ela é interrompida pela
crianca tocando em seu ombro.

A crianca entdo olha para sua mde, se abaixa e deixa o boneco ao
lado do objeto. Nesse momento ele a mulher se olham por
instantes.

A mulher entdo se levanta e puxa a crianca pelo braco para longe
do objeto.
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12.

CORTA PARA:

INT.CARRO - DIA

Trilha sonora continua.

A mulher coloca seu filho dentro do carro no banco de tréas e
fecha a porta.

Logo vemos a mulher entrando no banco do motorista e dirigindo o
carro com pressa.

A mulher ainda estd intrigada e assustada, enquanto dirige ela
olha pelo retrovisor do carro para checar seu filho, ele esté
com semblante de tristeza.

A crianca estd olhando para a praia pela janela do carro, entéo
ele olha para seu braco, onde ha um corte de onde sai o liquido
preto brilhante no lugar de sangue, a crianca entdo olha para
sua mde que continua dirigindo e esconde o machucado no braco

com uma almofada que estava ao seu lado no banco do carro.

A crianca o olha com certa calma e volta a olhar a praia pela
janela do carro.

CORTA PARA:

EXT. PRATIA - DIA
Trilha sonora continua.
Ondas do mar passam e se formam de forma agressiva.
CORTA PARA:
Vé-se entdo o objeto com o boneco ao lado. O forte vento da
praia tira lentamente a areia de cima dele. Revelando mais da
sua forma.
Mais um objeto similar aparece ndo muito distante.

CORTA PARA:

PLANO GERAL



Praia sem pessoas. Agua do mar chegando lentamente na areia.
Varios objetos sé&do revelados ao redor da praia com a abertura da
camera.

FADE OUT

FIM



12.2 Cronograma

Cronograma de Execugdo - OLEO

Itens Etapa Data Inicio Data Fim
05/10/24 05/11/24
1 Confratacio da equipe
técnica
05/10/24 09/12/24
2 Pré-produgdo
27/11/24 09/12/24
71 Preparagdo de elenco /
ansains (28/11/24, 03/12/24,
04/12/24, 05/12/24,
08/12/24)
06/11/24 06,/11/24
2.7 Definicio das locaghes e
CENarios
221 Decupagem 20/11/24 20/11/24
2.2.2 Analise técnica 25011724 25/11/24
15/11/24 15/11/24
Definicao, teste e reserva
2.3 de equipamentos
231 Teste de objetos & Dias de ensaio Dias de ensaio
figurinos
25/11/24 09,/11/24
2.4 Elaboragao do plano de
filmagem e ordens do dia
3
Produgio 10/12/24 12/12/24
31
Gravagoes 10/12/24 12/12/24
13/12/24 20/03/25
4 Pos-Producso / Finalizagio
13/12/24 07/03/25]
41 Montagem, correcdo de
cor, efeitos e finalizagao da
imagem
07/03/25 20/03/25
4.7 Edigao & mixagem de som
07/03/25 20/03/25
4.3 Legendagem &m
portugués
20/05/25 X
5 Distribuicio [ Exibigdo




12.3 Orcamento

ATIVIDADE DESCRICAO UNID. VALOR UNITARIO

Preparador Responsdvel por orientar 1 800’00 1 800,00

de elenco o0s atores na construg@o
dos personagens e auxilid-
los durante as filmagens.

Ator 1 Responsavel por 1 4.200,00 1 4.200,00
performar como
personagem do filme

Ator 2 Responsavel por 1 1.060,00 1 1.060,00
performar como
personagem do filme

Cenografia Direcionado a itens e 1 400,00 1 400,00
acoes de cenarios do
filme

Figurino Direcionado aitensou 1 300,00 1 300,00
acoes de figurino dos
personagens
Itens Direcionado a itens ou 1 300’00 1 300,00
Maquiagem e acoes de maquiagem e
cabelo cabelo dos atores

FNNYERI | Direcionado a 18 35,00 4 2.520,00
alimentagdo da equipe
Transporte da equipe 1 400,00 4 1.600,00

Materiais Materiais que a equipe 1 200,00 1 200,00

equipe usard durante as
gravagoes

11.380,00




12.4 Lista de Equipamentos

BLACKMAGIC 6K PRO

KIT PL-MOUNT DZOFILM PICTOR Z00M
CARTAO - CFAST 2.0 - RED PRO - 512GB
S50 SAMSUMNG T7 - 1TB

SHOULDER RIG TILTA
02 - MONITORES

MOMIOO03
MONITOR HOLLYLAND M1 - TRANSMISSOR/RECEFTOR

MOMI0a05
MONITOR FEELWORD 10 POLEGADAS - SDI-HDMI
03 - BATERIA E CARREGADOR

BATOO0M
CARREGADOR DUPLD NP-F

BATODOT
BATERIA NP-F 970

BATODOS
BATERIA V-MOUNT CITY WORK BP-95Ah

BATOO1D
BATERIA V-MOUNT FXLION NANG TWO 95Wh

BATOD11
CARREGADOR ¥-MOUNT DUFLO

BATODL2
BATERIA CANON LP-ER

BATODLI
CARREGADOR LP-E&

BATOO19
BATERIA V-MOUNT ZCINE V99

05 - ACESSORIOS

ACEQOLA
COMANDO DE FOCO SEM FIO SMALLRIG

07- TRIPES DE CAMERA / MOVIMENTO E SUPORTE

MOva009
WENTOSA DUPLA

08 - TRANSMISSORES

WIFIooo1
TRANSMISSOR/ RECEPTOR - HOLLYLAND MARS 300 PRO

11- LENTES EF-MOUNT (CANON DSLR)

LE_CAODOL
LENTE CAMON 24-70mm /2.8 L USM

15 - S0M

SMoong
KIT BOOM E-IMAGE - MICROFONE DIRECIONAL +
ZAPPELING + VARA

18 - MAQUINARIA

MAGUIBA04
BUTTERFLY 1,80x1,80 - SEM TRIPE

MAGUIBO0E
SACO DE AREIA

MAGUIIOOS
SOMBREIRO GRANDE

MAQUIBO1Z
TRIPE LUVA PIND



12.5 Ordem do dia

OLEO ORDEM DO DIA #01
Diregdo: Ariel Costa 10/12/2024 (Terga-feira)
A.D: Douglas Barros e Breno Silva

Realizagdo: Estagdo Filmes - q
¢ < “Totd, acho que ndo estamos mais

no Kansas.”
- Dorothy
MANHA/TARDE Montando: 7H30 - 8H20 Nascer/Por do Sol: 04:58 / 17:44
Equipe no set: 6h30 Gravando: 8H30 31 C° Chuva: 4% - Vento: 24 km/h - Sol
Refeicdo: 7h / 12h20 Fim do Set: 16H30
CENA | PLANO | ELENCO Set Descrigio Roda | Dura
MONTAGEM EQUIPAMENTO

CRIANCA LIBERADA
4 11 1 PRAIA Mulher coloca m3o na areia 11h05 10min
4 12 1 PRAIA Mulher fecha os olhos e se concentra 11h15 10min
4 10 1 PRAIA Mulher anda em dire¢do ao mar 11h25 10min
4 13 1 PRAIA Mulher anda até a dgua 11h35 10min
4 14 1 PRAIA Mulher mergulha 11h45 20min
8 5 1 PRAIA Mulher se senta na areia e olha parao 12h05 15min

mar e se deita

ALMOGO 12H20 - 12H50
PREPARAGAO 12H50 - 13H15

CENA PLANO ELENCO Set Descrigdo Roda Dura
PREPA,RACI'-'\O DE CENA (ARTE: CAMISA 1h
COM OLEO)
6 1 1 MAR Mulher abre os olhos 13h15 10min
6 2 1 MAR Tira m3o da dgua e olha ao redor 13h25 10min
6 1 MAR Mulher entra na dgua 13h35 10min
6 4es 1 MAR Fecha os olhos e mergulha 13h55 10min
8 1 1 PRAIA Mulher levanta e volta 14h05 10min
8 2 1 PRAIA Mulher encontra camisa e observa 14h15 10min
8 1 PRAIA Mulher observa atentamente 14h25 10min
ATRIZ LIBERADA 14h35

—




GRAVACAO SOM DIRETO

FIM DE SET
Elenco Personagem Cenas Chegada Fig/Maq/Cab Rodando Encerra
01 Mariah MULHER 03, 04, 06 e 08 6h30 7h30 8h30 14h45
02 Caetano CRIANGCA 03e04 6h30 7h30 8h30 11h05

PREVISAO DA PROXIMA DIARIA DIARIA 2 (QUARTA-FEIRA) 11/12/2024:

CENA 4 (PLANOS 15 - 30) - Mulher e crianca brincam de bola, mulher encontra peixe morto
CENA 10 (PLANOS 1 - 6) - Mulher e crianca conversam e encontram o 6leo

CENA 1 - Ambiéncia da praia, folhas dos coqueiros

CENA 2 - Apresentacdo da praia, ondas do mar, coqueiros

CENA 5 - Ondas lentas

Resumo da Andlise Técnica — Dia #01 (10/12/2024)

WO N AEWNR
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EQUIPE [14 pessoas]

Diregdo

Asst Direcdo 01

Asst Diregao 02

Dirt. Fotografia

Asst Fotografia 01
Foto Still
Maquinarista/Gaffer
Diretor de Som

Asst de Som
Produgdo

Asst de Produgdo
Intérprete de LIBRAS
Continuista
Maquiadora

Dir de Arte
Responsavel pela crianga

ELENCO [2 pessoas] SOM
1.  Mariah Teixeira
2.  Caetano - Testar equipamento

- Cena 03 - Ambiéncia e Som direto

- Cena 03 - PL 04 - Didlogo ( Mulher atende telefone)

PRODUGAO

- Organizar Café

- Ponto de Apoio

- Camarim

- Armar Guarda Sol

- Depdsito de Arte

- Depésito de Produgdo
- Depdsito de Som

- Deposito de Fotografia




OLEO

Diregdo: Ariel Costa

A.D: Douglas Barros e Breno Silva
Realizagdo: Estagdo Filmes

ORDEM DO DIA #02
11/12/2024 (Quarta-feira)

“A vida nio ¢ o quio forte vocé bate, mas o quio

forte vocé é atingido e nio desiste”
- Billy Wilder

MANHA/TARDE
Equipe no set: 6h20
Refeicdo: 6h30 / 12h30

Montando: 7h - 8h20
Gravando: 8H30
Fim do Set: 15H40

Nascer/Pér do Sol: 4h59 / 5:44
26°C - 30°C - Parcialmente nublado
Chuva: 6% - Vento: 27 km/h

TRANSLADO DA EQUIPE (4h - 6h20)
CHEGADA DA EQUIPE NO SET (6h20)

Descarregar equipamentos (até - 6h30)

CAFE DA MANHA

6h30
(30min)

CENA | PLANO | ELENCO Set Descri¢ao Roda Dura
10 1 1,2 PRAIA Mulher deitada, crianga ao seu lado 8h30 15min
10 2 1,2 PRAIA Crianga olha para mulher e
10 3 1:2 PRAIA conversam (PC) .

z Crianga responde e mulher olha 8has 45min
10 5 1,2 PRAIA perna (PC)
10 7 1;2 PRAIA Mée pergunta o que aconteceu (PP)
Mulher manda crianga ficar onde
esta (PC)
10 4 1,2 PRAIA | Pernada crianga 9h30 20min
10 6 1,2 PRAIA Crianga sai, mulher vé a mancha (12 9h50 15min
APARICAO DO OLEO)
10 8 1,2 PRAIA | Mulher levanta e vai até o objeto 10h05 15min
10 9 1 PRAIA Mulher se aproxima do objeto 10h20 15min
10 10 1 PRAIA | Mulher se agacha 10h35 15min
10 12 1 PRAIA Mulher se assusta e recua 10h50 15min
10 14 1,2 PRAIA | Méo da crianga em seu ombro 11h20 15min
10 15 1,2 PRAIA | Mulher e crianga juntos 11h35 15min
10 16 1;2 PRAIA | Mulher puxa a crianca pelo brago e 11h50 10min
sai
10 11 s/n PRAIA OLEO SE MOVE (liberar som, elenco 12h 30min
e produgdo)
SAIDA DE MARIAH
ALMOCO 12h30
PREPARACAO 13h
RETORNO SET 13H20
1 1 s/n PRAIA Folhas dos coqueiros se movendo 13h20 15min
lentamente
2 1 s/n PRAIA | Uma linha simétrica de areia e dgua 13h35 10min
2 2 s/n MAR Ondas 13h45 15min
RETORNO DA ATRIZ
14h
1 1 MAR Mulher abre os olhos 14h20 10min
1 MAR Tira mdo da dgua e olha ao redor 14h30 10min
1 MAR Mulher entra na dgua 14h40 10min




Proxima diaria:
CENA 11

CENA 12

CENA 4

Resumo da Andlise Técnica — Dia #01 (03/02/2024)

ELENCO [2 pessoas]
1.  Mariah Teixeira
2. Caetano

EQUIPE [15 pessoas]

1. Diregcdo

2. Asst Diregao 01

3. Asst Diregdo 02

4.  Dirt. Fotografia

5.  Asst Fotografia 01

6. Maquinarista/Gaffer
7.  Diretor de Som

8. Asstde Som

9.  Produgdo

10. Asst de Produgdo
11. Intérprete de LIBRAS
12. Preparadora de elenco
13. Continuista

14. Maquiadora

15. Dirde Arte

SOM

- Testar equipamento
- Som direto
- Gravar Ambiéncia

PRODUGAO

- Organizar Café

- Ponto de Apoio

- Camarim

- Armar Guarda Sol

- Deposito de Arte

- Depdsito de Produgdo
- Depdsito de Som

- Depésito de Fotografia

OBSERVAGOES

- Mariah, Alicia e Deborah irdo em carro separado (Mariah)




OLEO
Diregdo: Ariel Costa

A.D: Douglas Barros e Breno Silva

Realizagdo: Estagdo Filmes

ORDEM DO DIA #03
12/12/2024 (Quinta-feira)

“SE VOCE DESEJA PODER TEM QUE

ENFRENTAR ALUTA”
- Glauber Rocha
MANHA/TARDE Montando: 7h - 7h45 Nascer/Por do Sol: 4h59 / 17h45
Equipe no set: 6h15 Gravando: 8h 31°C° Chuva: 0% Umidade: 70% Vento: 26 km/h
Refeicdo: 6h30/ 12h Fim do Set: 16H30 Parcialmente Nublado
CENA PLANO ELENCO Set Descri¢dao Roda Dura
ORDEM PREPARACAO DE ARTE: CAMISA - POCA DE OLEO - 7h 1h30
VARIAS POCAS DE OLEO
6 4e5 1 MAR Fecha os olhos e mergulha 8h 15min
8 1 1 PRAIA Mulher levanta e volta (ela levanta enquanto estd na dgua) 8h15 15min
8 2 1 PRAIA Mulher encontra camisa e observa 8h30 10min
MOTORISTA VAI PEGAR CAETANO 8h30 1h
8 1 PRAIA Mulher observa atentamente 8h40 10min
12 S/N MAR O 6leo com o boneco ao lado 8h50 10min
10 13 1 PRAIA Méo chegando perto do objeto 9h 10min
12 3 S/N MAR Praia sem pessoas, varios objetos pela praia 9h10 30min
4 21 S/N PRAIA | Peixe morto na areia 9h40 10min
PREPARACAO CARRO
9h50 - 10h20
11 1 1,2 CARRO | Mulher coloca crianga no carro 10h20 20min
11 2 1,2 CARRO | Mulher entra no carro 10h40 20min
11 3 1,2 CARRO Mulher dirige e olha para o retrovisor 11h 20min
PREPARAGAO ARTE: OLEO SANGRAMENTO BRAGO 11h 20min
ATRIZ LIBERADA PARA DESCANSAR E SECAR CABELO
11 4eb6 2 CARRO Crianga olha para janela e para seu brago, esconde seu brago 11h20 20min
e olha volta para janela
11 5 1 CARRO | Corte no brago da crianga (PD) 11h40 10min
ALMOCO 12H - 12H30
PREPARACAO 12H30 - 13H
CENA PLANO ELENCO Set Descrigdo Roda Dura
4 2 1,2 PRAIA | Mulher e crianga se acomodam, passam protetor e crianga 13h10 20min
sai (PL1)
4 2 1,2 PRAIA Mulher e crianga se acomodam, passam protetor e crianga 13h30 20min
sai (CP2)
3 s/n PRAIA Bolsas e objetos colocados na areia 13h50 5min
15 1,2 MAR Mulher sai da dgua até a crianga (PG - 14h 25min
comega no ombro - vé mancha - plano
para - Mulher continua) ARTE
PREPARA O
OLEO
4 16 1,2 PRAIA Vemos a mulher e a mancha ao fundo 14h25 10min
4 17,18 ¢ 1;2 PRAIA Mulher e crianga brincam de bola (PG) (PM) 14h35 25min
19
4 26 1,2 PRAIA | Crianga observa mae entrar no mar 15h 10min
4 20 1 PRAIA Mulher chega para pegar bola e vé algo na areia 15h10 10min
4 22e23 1;2 PRAIA Mulher abaixada vendo o peixe, afasta o filho 15h20 10min
4 24 1,2 PRAIA Mulher fala pra filho ir brincar 15h30 10min
4 25 1 PRAIA Mulher volta a olhar a mancha 15h40 10min
4 27e29 1 PRAIA Mulher anda em diregdo ao mar 16h 10min
4 28 1 PRAIA Mulher olha para o horizonte 16h10 10min
4 30 1 PRAIA Mulher fecha os olhos 16h20 10min
Elenco Personagem Cenas Chegada Fig/Maq/Cab Rodando Encerra

01 Mariah MULHER

6h30 7h30 8h 16H30




02 Caetano CRIANCA

| [ 10n

10h20

15H30

Resumo da Andlise Técnica — Dia #03 (12/12/2024)

ELENCO [2 pessoas]
1. Mariah Teixeira
2. Caetano

EQUIPE [14 pessoas]
Diregdo

Asst Direcdo 01

Asst Diregao 02

Dirt. Fotografia

Asst Fotografia 01
Maquinarista/Gaffer
Diretor de Som

Asst de Som
Produgdo

Asst de Produgdo
Intérprete de LIBRAS
Continuista
Magquiadora

Dir de Arte
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SOM

Testar equipamento

- Som direto

Gravar Ambiéncia

PRODUGCAO

Organizar Café
Ponto de Apoio

- Camarim
- Armar Guarda Sol

Depésito de Arte
Depésito de Produgdo
Depdsito de Som
Depésito de Fotografia




OLEO

Diregdo: Ariel Barros

A.D: Douglas Barros e Breno Silva
Realizagdo: Estagdo Filmes

ORDEM DO DIA #04
23/02/2024 (Domingo)

“VUCK VUCK NA ONDA
MALUCA”

-J. EISKE

“DEICHA TORAR”
-BILUGA

MANHA/TARDE
Equipe no set: 6h30
Refei¢do: 7h00

Montando: 7h40
Gravando: 8h00
Fim do Set: 16h10

Nascer: 05H30 P6r do Sol: 17h53

30 C° Chuva: 80% Umidade: % Vento: 14 km/h

CENA PLANO ELENCO Set Descrigdao Roda Dura
3 1 s/n CARRO - Janela do carro (comego do filme) 8h00 30 min
1 s/n PRAIA - Folha de coqueiro (em camera lenta) 8h30 10min
2 1 s/n PRAIA - Geral da praia com coqueiro em primeiro plano 8h40 15min
2 2 s/n MAR - Ondas do mar + cdmera lenta + POV 9h05 20min
8 3 s/n PRAIA - Detalhe da camisa suja de 6leo 9h35 10min
8 2 01 PRAIA | - Camisa suja (nuca) 9h45 5min
10 8 01 PRAIA - Mulher anda até o dleo 9h50 20min
CHEGADA DE CAETANO
10 13 s/n PRAIA Detalhe do éleo 10h10 10min
10 15 02 PRAIA Detalhe do boneco sendo colocado no dleo 10h20 15min
10 9 01,02 PRAIA Geral dos dois interagindo com 6leo 10h35 20min
10 10 01,02 PRAIA Contra-plongée da interagdo com o dleo 11h05 20min
10 14 01,02 PRAIA 3/4 dos 2 (quando crianga coloca a m3o no ombro 11h25 20min
do filho)
12 3 s/n PRAIA - Plano geral final da praia com dleo 11h45 20min
ALMOCO 12H - 12H30
PREPARAGCAO 12H30 - 13H
CENA PLANO ELENCO Set Descri¢do Roda Dura
17 02 PRAIA | -Crianca olha para o boneco 13h30 15min
4 24 01,02 PRAIA -Plano (do didlogo ao encontrar a bola) 13h45 20min
4 25 01,02 PRAIA contraplano (do didlogo ao encontrar a bola) 14h05 20min
4 26 01,02 PRAIA -Crianga observa mae indo ao mar (nuca) 14h30 20min
4 9 01 PRAIA - Mulher coloca suas coisas na areia 14h50 20min
4 10 01 PRAIA - Mulher anda em dire¢do ao mar 15h10 15min
4 11 01 PRAIA - Pés da mulher parando na areia 15h25 05min
4 12 01 PRAIA - Geral da mulher parada na praia 15h30 05min
4 29 01 MAR - Mulher chega ao inicio do mar desconfiada e se 15h35 15min
abaixa
4 30 01 MAR -Mulher emergindo na dgua 15h50 20min
Elenco Personagem Cenas Chegada Fig/Maq/Cab Rodando Encerra
01 Mariah MULHER - 6h30 01 -
02 Caetano CRIANCA - 10h 01

Resumo da Andlise Técnica — Dia #04 (23/02/2025)




ELENCO [2 pessoas]
1.  Mariah Teixeira
2. Caetano

EQUIPE [09 pessoas]
Diregdo

Asst Direcdo 01
Dirt. Fotografia
Asst Fotografia 01
Maquinarista/Gaffer
Produgdo
Continuista
Maquiadora

Dir de Arte

Ass. Arte

Diogo
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PRODUGAO

- Organizar Café

- Ponto de Apoio

- Camarim

- Armar Guarda Sol

- Dep0sito de Arte

- Depdsito de Produgdo
- Depdsito de Som

- Depésito de Fotografia




12.6 Decupagem de Fotografia

DECUPAGEM TECNICA

Nome do projeto: | OLEO Data:

DEZEMBRO/2024

Realizagdo: | ESTACAO FILMES | Diregdo:

ARIEL BARROS

Diretor(a) de Fotografia: | Alicia Mendes Cliente:

UFS

LEGENDA |

PP PLANO PROXIMO | PC | PLANO CONJUNTO

PAM | MOVIMENTO PANORAMICO

PM PLANO MEDIO PD | PLANO DETALHE

PG PLANO GERAL PA | PLANO AMERICANO

CE | PLA | DESCRICAO/ | ENQUADRAM | LOCAGA
NA | NO ACAO ENTO o

MOVIME
NTO

DURAC
Ao

LENT

OBS.

Sons de
ondas de
lentas e
pesadas.
Detalhe de
folhas de
coqueiros se
movendo
com o vento
em
camera
lenta. Mas as EXT.
1 1 folhas estdo MEDIO/PD PRAIA -
em alto DIA
contraste e
escuras,
apresentand
o um certo
brilho como
reflexo de luz
em
meio ao
preto
predominant
e.

TRIPE /
CAM
PARADA

125
MM

Uma linha
quase EXT.

2 1 simétrica de PG PRAIA -

de areia e DIA
agua

TRIPE

12-
25M




CAM. NA

Ondas PD // MAO 55M
M
Areia 20-
arrastada PD // CAMJ NA 55M
MAO
pelo vento M
Folha de oD CAM. NA 5250|\_/|
coqueiro / MAO M
INT. - CAM NA 20-
Janela PM CARRO - MAO/ 55M
DIA PARADA M
Vemos a
crianga pelo
retrovisor INT.- CA CAM NA 20-
. PD RRO - . 55M
(ela esta MAO
DIA M
olhando pela
janela)
Vemos a
mulher
dirigindo
Sugestao: CAM
Cam fora do EXT. - PARADA 20-
carro PA CARRO - | ACESSORI 55M
Vemos a DIA 0 M
mulher pelo VENTOSA
parabrisa do
carro/ praia
no reflexo)
Mae atende
o telefone
(foco na
mae/desliga
telefone INT. - 20-
troca o foco PM-PERFIL CARRO - C,:/ll\'gcl)\lA 55M
paraa DIA M
paisagem/
mae olha
para a
crianga)
INT. - 20-
Bz;::‘zada PD CARRO - Cﬁ/l'\g (;'A 55M
DIA M
Carro para / INT. - 20-
som da porta PM - %- CARRO - CAI\/~I NA 55M
abrindo NORMAL DIA MAO M

(criangca em




primeiro
plano e
janela em
segundo
plano) - mde
tira crianga
do carro -
plano segue
com a porta
fechada 1s

Vemos as
madeiras /
mae e filho
entram em
plano
passando
pela frente
da camera

PG-CONTRA
PLONGEE

EXT. -
PRAIA -
DIA

CAM NO
TRIPE

Colocam
bolsas e
objetos na
areia

CAM NA
MAO

M3ae passa PM (Plano e CAM NA 20-
protetor na | contraplano)- // MAO 55M
crianga PLONGEE M
Mae fala e PM (Plano e 20-
crianga contraplano)- // CAI\ﬁl NA 55M
responde PLONGEE - MAO M
com a cabega OMBRO

Crianga pega
bola e sai/
mae passa

protetor em

Si

Mae olha
fixamente 20-
pra praia - PP-PERFIL- // CAIVl NA 55M
mae volta o NORMAL MAO M
olhar para o
filho
. 20-
Crianga PM-FRONTAL- // CAIV~| NA 55M
brincando NORMAL MAO M




M3e volta o

9 olhar pra PP-PERFIL- // CAI\/NI NA 5250'\_/|
praia e se NORMAL MAO M
levanta
Mulher anda 20-
10 em diregdo PM - NUCA - // CAI\/NI NA 55M
a0 mar, para NORMAL MAO M
e se abaixa
Mulher 50-
11 | colocaamdo | PD- NORMAL // CAN~I NA 125
. MAO
na areia MM
Mulher fecha 20-
12 osuoll?osee se PD - CONTRA // CAN~| NA 550M
PLONGEE - % MAO
concentra M
Mulher
arrasta o pe 50-
na areia PD - PLONGEE CAM NA
13 // = 125
enquanto -% MAO
a MM
anda até a
agua
Mulher
adentra a PA - NUCA - EXT. - CAM NA 50-
14 aguae NORMAL MAR - MAO 125
observa o DIA MM
horizonte
Mulher sai
da aguaem PLANO SEQ
direg¢do a [PG - 20-
15 areia/camera FRONTAL - // CAI\/NI NA 55M
acompanha a NORMAL]/ MAO M
caminhada PM OMBRO -
da mae ate %
ver o filho/
Vemos a
PM - 20-
16 nT;:;ZLeai FRONTAL- // Cf\\/l'\/ﬂ g'A 55M
NORMAL M
fundo)
Crianga
brincando
- Mae entra
no 20
17 plan, pegaa | PG - PLONGEE // CAI\/NI NA 55|\_/| Acdo longa
bola, chuta e - FRONTAL MAO M no quadro

sai de quadro

novamente -

crianca sai de
quadro -




vemos

apenas os
pertences
por alguns
segundos
Mae e filho ri:::?esrfl
brincando de 12-
18 | bola - filho PC - % - // CAN NA 25m | PO
NORMAL MAO tempo
chuta bola A neles
longe brincando
Mesma
Mae e filho PM - 12- 3
19 | brincandode | FRONTAL - // Cﬁﬂl\/AIONA 25M pzﬁiz Eqn;is
bola NORMAL M Axi
proxima
Paisagem
rapida - bola
entrando em
quadro e
mulher 20-
PG - FRONTAL CAM NA
20 chegando - NORMAL 1 MAO >>M
pra buscar - M
percebemos
que ela
avista algo
na areia
20-
' PD - CAM NA
21 Agua viva PLONGEE // MAO 5i/|M
Mulher
) PM - CONTRA 12-
22 Vz:g:zzza PLONGEE - // Cﬁ,mol\l A 25M
' FRONTAL M
viva
Mulher Mesmo
abaixada
vendo agua plano'do
viva - ouve o | PM - CONTRA CAM NA 12- (i;natgei::(e)ira
23 filho PLONGEE - /! MAO 25M 1 2 ¢d0 divida
chegando e FRONTAL M pelo
se vira para detalhe da
impedi-lo de agua viva)
ver
Mulher fala
y ~coma PC-% - CAM NA 20
crianga para ORI // MAO )
ir brincar - M

Ele pega a




bola e sai -
mulher volta

a olhar pra
mancha
Mulher
olhando pra
manc:(:;\/ olha | pp_conTRA CAM NA 12-
2 redor/olha PHUEITElEs - 1 MAO 23
FRONTAL M
pro mar (faz
mov para
levantar)
Vemos a
crianga
parando de PM - % 20-
2o | e | oy |y | G| s
~ NORMAL M
mae em
diregao ao
mar
Mulher 20- Cam
27 andando em PA - % - // CAI\/NI NA 55M andando
diregao ao NORMAL MAO M junto com a
mar mulher
Mulher
olhando EXT. - 20-
28 fixamente PIE;JFI;E'\;{;'LL " | PRAIA- C/:A'\% g‘A 55M
para o DIA M
horizonte
EXT. - 20-
29 M“t:h.er 5€ NPQR"\;/“AL PRAIA - C/:A'\% gA 55M
abaixa DIA M
CLOSE- %
30 Fecha os /Frente PER),(A-I;;A_- CAI\/~I NA 5250|\_/|
olhos - CONTRA DIA MAO M
PLONGEE
Camera
lente/
1 Ondas do PD lI\EA)ZI'R—_ CAI\/NI NA 5250'\_/| escura/cont
mar DIA MAO M raste
(REPETE EM
CENA7E9)
EXT. - 20-
PP- PERFIL - CAM NA
1 Abre os olhos NORMAL PE,IAAA- MAO Si/lM




Tira as maos

da agua e PA- % - Pi),(ATIA CAM NA 5250|\_/|
fica olhando NORMAL MAO
DIA M
ao redor
Entra na PM - NUCA - |\E/|);TF'<_ CAM NA 5250|\_/|
agua NORMAL DIA MAO M
PP -FRONTAL EXT. - 12-
Fif:ss"s - CONTRA MAR - C’:A'\; gA 25M
PLONGEE DIA M
Fecha os
olhos e PM - % - |\E/|XATR CAM NA 5250|\_/| 'V;e;r:a
abaixa o NORMAL MAO ¢ .
DIA M anterios
corpo
Camera
Ondas do EXT. - CAM NA 20- lente/
mar PD MAR - MAO >>M escura/cont
DIA M
raste
Camera
Mulher acompanha
levanta / o el
GEITTIEEE [PA- % - cam um
NORMAL ]/ EXT. - 12- pouco mais
a:‘::sr:’;ra [PA - %- PRAIA - C’:A'\%A 25M | turbulento /
direcso areia FRENTE - DIA M Cam passa
/GVe o NORMAL] pela mulher
. e enquadra
objeto .
mais de
frente
mulher
chega no PM - EXT. - 20-
AM NA
objeto e PLONGEE - % PRAIA - CMAO 55M
observa a / NUCA DIA M
mancha
o EXT. - 20-
ca d”;'ZTe?Ja PD PRAIA - Cﬁﬂl\ggm 55M
DIA M
t')\f)lsjtler:S; PP - EXT. - 12-
e | ek < PRAI.A CAM NA 25M
/ inicia a CONTRA DIA MAO M
. . - PLONGEE
proxima acdo
Mulher se
senta na PG - PERFIL PERXAT|A_ CAM NA 5250|\_/|
areia e olha NORMAL oA MAO v

pro mar




Comega a se

deitar
Camera
EXT. - 20-
9 ! On:waasrdo PD MAR - C?/INAONA >>M escljrr:/E::/ont
DIA M
raste
Mulher
. PG - PERFIL -
10 1 cr(ij:r:taad:s_té CONTRA I\E/I)SR_— CAM NA 2152|\_/I
¢ PLONGEE | MAO
sentada ao ~ DIA M
Plano mae ]
lado
Crianga olha | PC- NUCA % -
pra mie - NORMAL [ EXT. -1 cAM NA 20 | (T
10 2 N MAR - = 55M costas da
Mae levanta contraplano MAO .
. DIA M crianga)
e pergunta criangal
55:20?1:; PC-NUCA % - | EXT.- | 00 20- | (Cam nas
10| 3 5 NORMAL MAR - . 55M | costas da
olha pra - MAO ~
[plano mae] DIA M mae)
perna
EXT. - 20-
10 4 F::i;’:: :a PD - PLONGEE MAR - C,:/II\/AISIA 55M
¢ DIA M
~ (Cam nas
Mae
PP- % - EXT. - 20- costas da
10| s pergunta NORMAL MaR- | CAMNA 55M | crianca -
como o MAO .
[plano mae] DIA M mais
aconteceu .
proximo)
Criangavirae | PC-NUCA % -
. . n EXT. - 20- (Cam nas
10 6 IlberNa wiao - NORMAL MAR - CAI\/~| NA 55M costas da
mae vé a [plano MAO ~
. DIA M mae)
mancha criangal
(Cam nas
~ PC- % - EXT. - 20- costas da
10 | 7 | Maemanda | yopviar | mag- | CAMNA 55M | crianca-
filho ficar la N MAO .
[plano mae] DIA M mais
proximo)
Vemos 0s
levanta e vai NORMAL DIA MAO M
ate o objeto
10| 9 aAprrzlilirrfar :i Pe -7 |\E/|);T|%_- CAN NA 2152|\_/|
NORMAL MA
objeto © DIA © M
EXT. - 12-
A mulher se PM - CAM NA
101 10 aproximado | FRONTAL - M[ﬁi i MAO Zf\’AM




objeto e se CONTRA
abaixa PLONGEE
Vemos a
EXT. - 20-
10 | 11 forma | by _poNGeE | MaR- | CAMNA 55M
(objeto se MAO
DIA M
move)
Ela vé o
objeto se
10 | 12 m(::::a e ® | - pERFL- |\E/|XATR CAM NA 5250|\_/|
mulher NORMAL DIA MAO M
estende a
mao
PD mao
EXT. - 20-
10 | 13 | chesando fon normAL | mar- | CAMNA 55M
perto do MAO
) DIA M
objeto
qu?:iﬁ: ° EXT. - CAM NA 20-
10 14 PD - NORMAL MAR - ~ 55M match cut
encosta no MAO
DIA M
ombro
Vemos os
dois PC-% - EXT. - 12-
10 15 (crianga CONTRA MAR - Cﬁﬂl\%gA 25M
deixa o PLOGEE DIA M
boneco)
Eles se olham
0| 16 ; mt’('her PM - PERFIL - II\E/I);TI%_ CAM NA 5250|\_/|
puxda NORMAL MAO
crianga pelo DIA M
braco
Mesmo
- mae coloca INT. - 20- enquadram
. PM - %- CAM NA
11 1 crianga no NORMAL CARRO - MAO 55M ento da
carro - DIA M cena 3
plano 6
INT. - 12-
mulher entra PP - PERFIL - CAM NA
11 2 CARRO - e 25M
no carro NORMAL DIA MAO M
mulher dirigi
11 3 nee glrgaando PM - NUCA- C/le\rlaTR'c_) _ | CAMNA 5250|\_/|
b NORMAL MAO
criancga pelo DIA M
retrovisor
INT. - 20-
Crianga PM - PERFIL CAM NA
1 4 olhando pra NORMAL CASI'ZO i MAO SiﬂM




janela e olha

pro braco
INT. -
11 corte PD CARRO - C'?/IMAONA
DIA
Menino
esconde o INT. -
PM - %- CAM NA
11 braco e volta NORMAL CARRO - MAO
olhar pra DIA
janela
m(;r;daass:l:m EXT. - CAM NA
12 a resr;ivame PD PRAIA - MAO
& DIA
nte
Ve-se o
12 objeto com o PG - PER):;L\_- CAM NA
boneco ao PLONGEE MAO
DIA
lado
. EXT. -
12 Praiasem | o NoRMmAL | PRala- | CAMNA
pessoas MAO

DIA




DECUPAGEM TECNICA

Nome do projeto:

OLEO

Data:

FEVEREIRO/2025

Realizagdo: | ESTACAO FILMES | Diregdo: | ARIEL BARROS
Diretor(a) de Fotografia: | Alicia Mendes Cliente: | UFS
LEGENDA \
PP PLANO PROXIMO | PC | PLANO CONJUNTO | PAM | MOVIMENTO PANORAMICO
PM PLANO MEDIO PD | PLANO DETALHE
PG PLANO GERAL PA | PLANO AMERICANO
CEN | PLAN DESCRlCAO/A ENQUADRAME LO~CA(; MOVIMEN DL{RA(; LENT OBS
A (0] CAO NTO AO TO AO E :
Janela do
carro, praia ao INT. CAM NA
3 1 fundo (carro PM CARRO | MAO/PARA
em - DIA DA
movimento)
Folha de EXT.
1 1 coqueiro (em PP PRAIA - TRIPE
camera lenta) DIA
Praia VaZI.a EXT.
2 | 1 | comeoduelros PG PRAIA- |  TRIPE
em primeiro DIA
plano
EXT.
2 2/1 | Ondas do mar PM PRAIA - TRIPE
DIA
Ondas do mar EXT.
2 2/2 em camera PP PRAIA - TRIPE
lenta DIA
Ondas do mar EXT. CAM NA
2 2/3 | (ponto devista | PM-FRONTAL | PRAIA- | MAO/PARA
da mulher) DIA DA
CAM NA
EXT. -
Mulher anda MAO/
10 8 até o 6leo PM - PERFIL PRDA}LA "~ | MOVIMEN
TO
EXT.
10 | 13 Det'?llhe do PD PRAIA - Cﬁﬂ'\ggA
oleo DIA
EXT.
10 | 15 Detalhe do PP - 3/4 prAIA- | CAMNA
boneco sendo DIA MAO




colocado ao
lado do dleo
Detalhe do
6leo (mulher EXT.
10 | 13/2 | aproximaa PD-PERFIL | PRAIA- | CAMNA
3 MAO
mao do DIA
objeto)
Os dois EXT.
10 9 | interagem com PG-3/4 prAIA- | CAMNA
A MAO
o dleo DIA
Os dois PM-CONTRA | EXT.
10 | 10 |interagemcom | PLONGEE- | PRAIA- | VDA
o 6leo FRONTAL DIA
Cn:rr\]i;oczlgca EXT. .
10 ] 14 PM - 3/4 PRAIA - \
ombro da MAO
DIA
mulher
EXT.
PRAIA -
DIA
Crianga olha
para o boneco
brirsi;:;:)tiom EXT. CAM NA
a1 v PP-3/4 PRAIA - &
o boneco e MAO
DIA
pensando se
joga bola com
sua mae)
Mulher fala
" ncar, EXT. | camoa
4 24 . ) PM PRAIA - pe PLANO
impedindo-a MAO
; DIA
de ver o peixe
morto
Mulher fala
para crianga ir
brincar
4 2 ,
> impedindo-a
de ver o peixe
morto
Crianga
observa EXT.
4 | 26 | muherindo | PM-NUCA | PralA- | CAMNA
irec3 MAO
em dire¢do ao DIA

mar




Mulher'coloca EXT. CAM NA
9 suas coisas na PD PRAIA - -
. MAO
areia DIA
Mulher anda EXT.
10 em direcdo ao PM - 3/4 PRAIA - CANl NA
MAO
mar DIA
Pés da mulher EXT. CAM NA
11 entram no PP PRAIA - ~
MAO
plano e param DIA
Mulher parada EXT.
12 em meio ao PG PRAIA - C':/IN%ONA
vazio da praia DIA
Mulher chega
ao inicio do EXT.
29 mar PA PRAIA - C?/II\/%ONA
desconfiada e DIA
se abaixa
. EXT.
30 | Mulherimerge | o costas | praa- | CAMNA
na agua MAO

DIA




12.7 Ficha Técnica

REALIZACAO
Estacdo Filmes
Iglu Loc

UFS

APOIO
DCOS
UFS

Créditos OLEO

ELENCO
Mariah Teixeira
Caetano Jardim

ROTEIRO E DIRECAO
Ariel Barros

1° ASSISTENTE DE DIRECAO
Douglas Barros

2° ASSISTENTE DE DIRECAO
Breno Silva

PRODUCAO
Gustavo Rayner

ASSISTENTE DE PRODUCAO
Joyce Vieira

DIRECAO DE FOTOGRAFIA
Alicia Mendes

1° ASSISTENTE DE FOTOGRAFIA
Zay

FOTOGRAFIA STILL
Kiris Carvalho

DIRECAO DE ARTE
Felipe Paixao

1* ASSISTENTE DE ARTE
Olga Borges



TECNICO DE SOM
Lucas Menezes

1° ASSISTENTE DE SOM
J. Hiago Oliveira

CONTINUISTA
Danilo Rodrigues

PREPARADORA DE ELENCO
Diane Veloso

INTERPRETE DE LIBRAS
Ingrid Konata

CONSULTORIA DE ROTEIRO
Diogo Velasco

MONTAGEM
Douglas Barros
Ariel Barros

COLORISTA
Ariel Barros

TRILHA SONORA / MIXAGEM / EDICAO DE SOM
Fabricio Rossini

MAQUINARIA
Filipe Cruz

MAQUIAGEM E CABELO
Deborest Beauty



12.8 Mapa de cenas

i 3.INT.CARRO - DIA

O canto continu

Pode-se ver a prala pela janela
de um carro em movimento.

£ o banco traseiro do carro,hé
uma CRIANCA sentada préximo
a jJanela com um boneco na

G6.EXT.PRAIA - DIA

A mulher levanta a cabega e
abre os olhos, intrigada com o
que viu.Ela tira as mios da &g
e fica olhando, procurando algo.
A mulher olha ao redor e
também ndo encontra nada.

Ent8o decide adentrar a dgua
novamente Entdo fecha os olhos
@ abaixa seu corpo até que estéd

Ondas do mar passam em
cdmera lenta e mais uma vez
em aito contrasta

Uma imagem da mulher sentada
pensativa e intrigada surge
como um recortefsobreposicio
nas ondas do mar.

Novamente ouvimos o inicio de

Ondas do mar passam e se
formam de forma agressiva.

CORTA PARA:

Vé-se entdo o objeto com o
boneco ao lado.O forte vento da

Sons de ondas de lentas e
pesadas.

Detalhe de folhas de coqueiros
se movendo com o vento em
camera lenta.Mas as folhas
estdo em alto contraste e
escuras,apresentando um certo
brilho como reflexo de luz em
melo 2o preto predominante

O sliénclo mistura-se com sons
de vento e do mar ao fundo.E a

crianga do carro enquanto faz
carinhos em sua cabega.

A crianga tem por volta de 7
anos de idade branco de cabelo
liso e pequeno.A mulher
também & branca, tem por volta

7.EXT.MAR - DIA

Sons de ondas lentas e
pesadas.

Ondas do mar passam pela tela
em cémera lenta e em alto
contraste novamente.

Uma voz surge ao fundo,é uma
voz fraca e aguda.NBo diz algo
em especifico,apenas faz um

Vemos a crianga sentada ao
lado da mulher se comunicando
com ela,ele estd com o seu
boneco na mBo.

CRIANCA (LIBRAS)

Vocé também escuta a voz?

2.EXT.PRAIA - DIA

E uma manh& com um sol timido
escondido entre as nuvens.Uma
linha quase simétrica de arela e
égua do mar chegando
lentamente Sons de vento e do
mar s8o os Unicos ruldos
ouvidos.Nada mais que areia e
dgua também se encontram a0
fundo.

Sons de ondas lentas e
pesadas.

Ondas do mar passam pela tela
em cdmera lenta, elas esto em
aito contraste e com pouca luz,
as tornando praticamente
pretas.As ondas apresentam o
mesmo brilho estranho,como
um reflexo de luz.

A mulher levanta e abre os
olhos, agora mais intrigada com
0 que viu e escutou, Tira a méo
da dgua e comega a andar para
trds na diregBo da arela.

Enquanto caminha em direclo
80s seus pertences a mulher
avista algo um pouco distante

% 11.INT.CARRO - DIA

Trilha sonora continua.

A mulher coloca seu filho dentro
do carro no banco de trds e
fecha a porta.

Logo vemos a mulher entr
no banco do motorista e
dirigindo o carro com pressa.
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