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“E na hora que a televiséo brasileira, distrai toda
gente com sua novela;

E que Zé bota a boca no mundo

Ele faz um discurso profundo

Ele quer ver o bem da favela”

Zé do Carogo — Leci Brand&o

“O lixo vai falar, e numa boa.

Lélia Gonzalez
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RESUMO

O presente trabalho empreende uma anélise da presenga da mulher negra nas telenovelas da Rede
Globo, com foco nas producdes compreendidas entre os anos 2010 e 2020. Ao executarmos o
levantamento das obras produzidas no periodo, destacamos aquelas em que personagens femininas
negras tenham atingido o posto de protagonismo. Sendo assim, selecionamos a telenovela Lado a lado
(2012-2013) como objeto de analise, compreendendo que seu enredo destaca as personagens negras
as colocando como protagonistas de suas narrativas. A partir da sele¢éo do corpus, nos debrugamos na
construgdo metodoldgica a partir do pensamento feminista negro e das concepgdes de analise social
desenvolvidas pelas autoras estadunidenses Patricia Hill Collins (2019) e bell hooks (2019)”, além da
socibloga brasileira Lélia Gonzalez (2020). Estabelecida estas perspectivas tedricas, buscamos
empreender uma analise de conteldo evidenciando as categorias defendidas por tais autoras. O
processo metodoldgico utiliza o conceito desenvolvido por Rose (2002), intitulada “analise da imagem
em movimento”, que leva em considerag@o a andlise especifica dos fenémenos televisivos. Nosso
tensionamento central € compreender como essas representagdes atuam para quebrar nogdes
estereotipadas da populagéo negra em geral e especifico da mulher negra, ou se mantém conceitos
racistas e pré-determinados, que sdo a maneira comum como a populagdo negra € representada na
televisao aberta no Brasil.

Palavras-chave: Representacao; Telenovela; Feminismo negro.
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ABSTRACT

The present work undertakes an analysis of the presence of black women in the telenovelas of Rede
Globo, focusing on the productions between the years 2010 and 2020. When performing the survey of
the works produced in the period, we highlight those in which black female characters have reached the
leading role. Thus, we selected the telenovela Lado a lado (2012-2013) as object of analysis,
understanding that its plot highlights black characters placing them as protagonists of its narratives. From
the selection of the corpus, we focused on the methodological construction from black feminist thought
and the conceptions of social analysis developed by the American authors Patricia Hill Collins (2019) and
bell hooks (2019)", in addition to the Brazilian sociologist Lélia Gonzalez (2020). Having established these
theoretical perspectives, we seek to undertake a content analysis highlighting the categories advocated
by such authors. The methodological process uses the concept developed by Rose (2002), entitled
"moving image analysis", which takes into consideration the specific analysis of television phenomena.
Our central tension is to understand how these representations act to break stereotyped notions of the
black population in general and specifically of the black woman, or if they maintain racist and
predetermined concepts, which are the common way in which the black population is represented on
broadcast television in Brazil.

Keywords: Representation; Telenovela; Black feminism
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1 A televisdo como espago de socializagao: telenovela e seus encontros afetivos

Saudo a Exu, orixa da comunicagao, responsavel pelas trocas entre Orum e Ayé, senhor das
encruzilhadas e dos caminhos, aquele que espalha as palavras, que guarda a sabedoria e a quem pego

licenga ao falar. Laroié Exu!

Este é um trabalho desenvolvido em meio ao contexto da pandemia de COVID-19. Foram varios
meses trancado em casa, com medo generalizado do que poderia acontecer com as pessoas queridas,
acompanhando diariamente as noticias, assistindo ao progressivo aumento das vitimas de uma doenca
ainda desconhecida e que rapidamente ocupou grandes espagos em nossas vidas. Em paralelo tinham
os livros, os textos, as aulas, ndo mais no conhecido ambiente da universidade, mas através de uma

tela, alias, tudo vivido através de uma tela.

Esta pesquisa resulta de meses apreensivos, onde o unico conforto encontrado era nos objetos
de andlise, nas leituras sugeridas e nas trocas, mesmo que online, com 0s colegas de curso e
professores. E necessario deixar isso exposto ndo s como uma maneira de pontuar o periodo histérico
em que estamos inseridos, mas também para que se tenha explicitado o caminho trilhado por mim, autor

deste trabalho.

Essa dissertacao nasce de uma inquietagéo, ao ndo ver as pessoas ao meu redor representadas
nos programas de televisdo mais popular no Brasil, as telenovelas. S&o anos acompanhando as
narrativas, entendendo que aquele microcosmo buscava representar o pais em sua totalidade, mas onde
estdo os 54% da populagéo brasileira nessas produgdes? A pesquisadora Maria Imaccolata Vassalo
Lopes define as telenovelas brasileiras como uma “narrativa da nagao” (LOPES, 2002), é a telenovela o
produto audiovisual de maior impacto com a populagdo geral, chegando nos lares dos brasileiros de
todas as regides, sendo definida como o “cartdo-postal do audiovisual brasileiro” (ANCINE, 2015). O
problema é que um cartdo-postal esconde uma outra paisagem, aquela que ndo € considerada
adequada. Meu desejo pessoal com essa pesquisa € entender de que maneira a populagdo negra,
especificamente a mulher negra, esté representada nas novelas recentes da Rede Globo, entender de

que forma essa auséncia € uma presenga tao constante.

Cresci em meio a uma familia composta majoritariamente por mulheres negras, foi com elas que
aprendi o papel da educagéo formal, encarada como a Unica forma de construir um mundo melhor. Aos
domingos, todos n6s nos reuniamos em torno da grande mesa de almogo e jantar na casa de minha avo,
Maria Barbara Ramos —ou Tia Barbara como a chamé&vamos —, entre conversas e trocas afetuosas e até
alguns puxdes de orelhas, os assuntos sempre se voltavam para a atual trama das 21h da Rede Globo.

O famoso borddo “né brinquedo nao, viu!” eternizado pela personagem Dona Jura de O clone, era



proferido diversas vezes ao dia, em forma de surpresa, desabafo, indignagéo ou até mesmo como uma

piada compartilhada no nosso nucleo familiar, mas entendida pelo Brasil inteiro.

E esse o poder da telenovela no Brasil. Mas eu ndo enxergava a minha familia na maioria das
narrativas a que dedicavamos horas de comentarios nos domingos. Minha avo viu a televisdo nascer,
viu as primeiras novelas em dias alternados, seu pai comprou a primeira televisao da rua, reunindo assim
vizinhos, amigos e familiares para assistir aos famosos programas de auditério. Minha mae e minhas tias
cresceram junto com o desenvolvimento das telenovelas. Quando elas eram jovens e ocupavam a
Universidade Federal de Sergipe no final dos anos 1970, ao voltar para casa eram as novelas suas
companheiras. Falar de novelas no Brasil ¢ falar do desenvolvimento de familias, de lagos de amizades,
é ver através do afeto. Mas mais uma vez me indago, e nos, pessoas negras, qual posigdo ocupamos

nessas narrativas?

Os meios de comunicagao, em especial a televisdo a partir de sua difusdo das telenovelas, detém
uma expressiva concentragao de poder. Sobre isso Lopes (2003; 2009; 2014) afirma que esse veiculo
de comunicagao ocupa no Brasil, devido as suas caracteristicas especificas geograficas e culturais, um
espago privilegiado onde antes, tradicionalmente, eram ocupados por outros espagos de dominagao,
como a igreja e a escola. Sendo assim, a televisdo detém em si um enorme poder de influéncia na
formacao identitaria, por ser o principal veiculo de informagéo e entretenimento. A autora defende que
esse espaco pode ser entendido como um “novo espago publico” (LOPES, 2009, p.23), onde os postos
de comando da sociedade passam a ter o controle do repertorio compartilhado que antes estavam nas

maos dos intelectuais.

Minha méae, Rosa Maria Ramos, professora de historia, gostava de criar contranarrativas. Ela
dizia para mim ainda crianga conhecendo a histéria do mundo que nao foi Pedro Alvares Cabral que
descobriu o Brasil. Nao foi Dom Pedro a declarar a independéncia montado num cavalo, essas narrativas
eram imprecisas e sao ditas por um motivo, a manutencao do poder dominante. Claro, eu crianga néo
entendia nada disso e achava graca. Infelizmente ndo tive tempo de conversar com ela nutrido dos
pensamentos e do conhecimento que tenho hoje, mas reconhego que a raiz da indignagéo com o que é

empurrado a for¢a para nds como verdade absoluta veio dela.

Falar de telenovelas é falar sobre tudo isso. Sobre memérias, afetos, familias. Falar sobre a
representagéo audiovisual negra no Brasil & falar sobre uma auséncia presente. E falar sobre uma falta
que visa nos colocar numa posi¢do de apagamento. Escrevo esse trabalho na tentativa de honrar o que
0s meus ancestrais me deram, o que minha familia me deu. Analisar a presenga da mulher negra nas
telenovelas é uma forma de estruturar um sentimento que vem desde a infancia, € uma tentativa de

alguma forma de preencher aquelas conversas dos domingos passados.



Aprendi com as autoras feministas negras que a vivéncia pessoal é fundamental para a
construcao de teorias, ndo ha construgéo intelectual que néo se alinhe as nossas vivéncias. Acredito na
poténcia do audiovisual para constru¢cao de um mundo mais justo. As contranarrativas que minha mae
fazia questdo de me contar em forma de humor, podem ser ampliadas infinitamente com o auxilio do
cinema, da televisdo, dos streamings, enfim, de todas as instancias do audiovisual. Para isso é
necessario o olhar critico, ou opositor como nos alude bell hooks (2019). E necessario incorporar
determinadas tematicas na academia. Esta pesquisa, tdo afetiva para mim, se coloca nessa posi¢éo de

construgdo de um olhar abrangente.

Esta dissertacdo tem como um dos seus objetivos apresentar um quadro das personagens
negras com status de protagonistas nas telenovelas da Rede Globo no periodo de 2010 a 2020, com o
intuito de servir como uma orienta¢do nao sé para futuras pesquisas sobre o tema, como também para
guiar a nossa analise da telenovela Lado a lado, a partir de suas personagens femininas negras. A
escolha do produto analisado leva em conta, além do status de protagonismo da personagem negra, o
aparente compromisso do enredo em apresentar e discutir relagdes raciais, seja direta ou indiretamente,
que julgamos inicialmente como um dado relevante para a realizagao desta pesquisa. Através da analise
aqui empreendida compreendemos de forma ampla as estratégias de aproximagéo com o publico a partir

das diferentes utilizacdes das personagens negras.

Esta producao apresenta uma caracteristica que percebemos como recorrente em outras obras
apresentadas no levantamento exposto no primeiro capitulo, o multiprotagonismo. Entendemos
inicialmente que esse fato pode ser encarado como uma estratégia para a veiculagdo de mais
protagonistas racialmente identificadas como n&o brancas. Buscamos, através da analise de Lado a lado,
entender de que maneira 0 multiprotagonismo auxilia para melhor apresentagéo de personagens de

diferentes percepcoes raciais.

Consideramos em nossa analise as personagens negras dispostas no enredo sendo elas Isabel
(Camila Pitanga), Berenice (Sharon Menezes), Jurema (Zezeh Barborsa), Etelvina (Lais Vieira) e Zenaide
(Ana Carbati), conferindo a partir de nogdes interseccionais suas fungdes na narrativa em relagéo a

disposi¢ao das personagens identificadas como brancas.

Sendo assim, nossos objetivos especificos se estruturam da seguinte maneira: 1) elaboragéo de
um quadro quantitativo de personagens negras em telenovelas recentes (2010 a 2020) da Rede Globo;
2) estabelecer pardmetros para uma analise interseccional a partir das relagdes entre as personagens
femininas da trama; 3) compor um levantamento quantitativo das personagens negras na trama de Lado
a lado compreendendo suas relagdes com a trama da protagonista,; 4) selecionar e classificar as cenas

que compdem a trajetéria dessas personagens; 5) definir, a partir das categorias trazidas pelos autores



apresentados na pesquisa, se e€ssas personagens apresentam caracteristicas que as diferenciam de

outras personagens negras comumente apresentadas em outras narrativas audiovisuais.

Para isso, nos apropriamos das categorias de analise propostas pelas pesquisadoras Lélia
Gonzalez e Patricia Hill Collins em relagéo a presenga de mulheres negras na sociedade. Os trabalhos
das duas autoras possuem pontos de semelhangas ao apresentar de maneira categérica como a
sociedade, através de diversos meios — sendo o audiovisual um dos mais importantes — enxerga essas
mulheres. As duas autoras, em seus diferentes contextos sociais, promoveram questionamentos em
relacdo & maneira como obras audiovisuais justificam e até mesmo criam alguns estere6tipos que séo
associados a populagdo negra, principalmente as mulheres, e como isso colabora para uma visdo

superficial e calcada em preconceitos que essa parcela da populagéo sofre diariamente.

Collins (2019) nomeia como “imagens de controle”, entendendo que estas categorias comumente
vinculadas as mulheres negras a aprisionam, servindo como um rigido controle para 0s corpos negros,
cumprindo assim uma meta estabelecida pelo Estado para a manutengéo das relagdes subjacentes das
pessoas negras. As “imagens de controle” s&o diferentes dos esteredtipos apenas, estas categorias 0s
ajudam a se consolidar. “As imagens de controle (...) s&o sempre sobre poder, e todas as nossas relagdes
sdo relagbes de poder. Nesse sentido, as imagens de controle forneceriam a estrutura ideolégica

necessaria para a manutencao dessas relagdes” (SILVA, 2020, p.30).

Gonzalez também segue raciocinio similar em suas contribuigdes sobre a posi¢do da mulher
negra brasileira, afirmando que esta foi, desde o periodo escravocrata, um dos pilares de construgéo da
nossa identidade nacional, porém, a partir de determinados mecanismos, como a a¢do deturpada dos
meios de comunicagdo, em especial as telenovelas, sua imagem, assim como dos homens negros, séo
comumente associadas a conotacdes estereotipadas e inferiores. Apesar de a pesquisa de Collins focar
na sociedade estadunidense, percebemos semelhancgas muitos fortes com o Brasil, ja que os dois paises

apresentaram relagfes de colonizagao similares.

Ressaltamos que apesar das similaridades aqui apontadas precisamos levar em consideragéo
que as formas de condugdo das tematicas sociais relacionadas a racialidade negra séo entendidas de
maneiras diferentes nos dois paises (Estados Unidos e Brasil). Ainda assim, acreditamos que a utilizagéo
das autoras contribui para o enriquecimento da pesquisa e que o trabalho das duas contribuem de
maneiras singulares para uma causa em comum, a compreensao dos diferentes niveis de preconceito
veiculado contra a populagéo negra. Collins (2019) associa o0 pensamento feminista negro como uma
importante fonte tedrica, ndo sé para as mulheres negras estadunidenses, como também para outros

grupos sociais, consequentemente podendo ser usado e articulado em outras esferas de estudos:



Ao defender, aperfeigoar e disseminar o pensamento feminista Negro, os individuos
de outros grupos que estdo envolvidos em projetos de justica social similares —
homens Negros, mulheres Africanas, homens Brancos, Latinas, mulheres Brancas e
membros de outros grupos raciais/étnicos norte-americanos, por exemplo — podem
identificar pontos de articulagdo que fagam avancar os projetos de justica social.
(COLLINS, 2019, p.118)

Nos utilizamos também as contribui¢des da pesquisadora estadunidense bell hooks' a partir de
suas reflexdes sobre 0s negros no audiovisual, principalmente a relagédo da mulher negra. Através do
conceito “olhar opositor’ buscamos refletir sobre a construgdo narrativa dessas personagens. Nos
apropriamos também de suas reflexdes sobre representacdo e identidade através do dialogo com os
autores dos Estudos Culturais, principalmente com Stuart Hall. Ressaltamos que os direcionamentos e
analises propostas pela autora se concentram em um universo audiovisual especifico, o dos Estados
Unidos. Portanto, apenas travamos um didlogo compreendendo as diferengas entre os objetos
analisados, mas reforgamos a crenga de que, apesar disso, a relevancia da autora para esta pesquisa &
fundamental, pois em suas publicagdes consegue chegar no ponto que levantamos, o da representagao

da mulher negra no audiovisual para além dos estere6tipos a partir de sua construgéo narrativa.

A dissertacdo se divide em quatro capitulos, dispostos da seguinte maneira: no primeiro
langamos luz sobre a quantidade de personagens negros nas narrativas audiovisuais da Rede Globo no
periodo de 2010 a 2020, objetivando compreender, a partir dos dados quantitativos, onde estdo inseridos
a parcela negra da sociedade brasileira nessas produgdes. Além disso, refletimos sobre as motivagdes
ao redor das emissoras de televisdo ao tratar os assuntos relacionados as problematicas sociais,

finalizando com uma breve sinopse da obra analisada.

0 segundo capitulo se concentra nos fundamentos do melodrama, género ao qual a narrativa da
telenovela esta inserida. Se faz necessario compreender o percurso histérico do género desde seu
surgimento no teatro francés, passando pelo desenvolvimento no cinema estadunidense e enfim
chegando a televisdo brasileira, que juntamente com a influéncia das narrativas folhetinescas, também
surgidas no contexto francés, fornecem a base para as narrativas das telenovelas. Assim como os
dramas radiofénicos importados de outros paises da América Latina, principalmente de Cuba, obtendo
assim os parametros para a elaboracéo da telenovela brasileira. E preciso compreender as instancias do

género para que possamos nos aprofundar nos elementos especificos desenvolvidos na analise.

1 Pseudénimo de Gloria Jean Watkins, pesquisadora, professora e critica audiovisual estadunidense, a autora mantém a grafia
do nome bell hooks em letras minusculas alegando em suas obras que o que realmente importa sdo as suas palavras.
Mantemos assim a grafia indicada pela autora.



No terceiro capitulo trazemos a discussé@o a partir do ponto de vista das tedricas feministas
negras, entendendo que essa perspectiva especifica visa compreender de forma aprofundada as
questdes em torno da mulher negra na sociedade. Para isso, recorremos aos estudos de Patricia Hill
Collins e sua categoria analitica intituladas “imagens de controle”. Entendemos que essa categoria de
andlise é fundamental para a compreensao das posi¢des ocupadas pela mulher negra na sociedade,
ainda que esse seja um trabalho voltado para os Estados Unidos, mas podemos destacar as

semelhancgas com a sociedade brasileira.

Também apresentamos o conceito da pesquisadora bell hooks com o conceito de “olhar
opositor”, instrumento de andlise fundamental para aplicagdo aqui desenvolvida. Para concluir
levantamos as pesquisas da socidloga Lélia Gonzalez, a partir da categoria da “mucama” e suas
subdivisdes “mulata” e “mae preta”, afim de compreender com mais especificidade a maneira como 0s
meios de comunicagao, em especial a televisao, ajudam a difundir uma imagem estereotipada da mulher
negra. Sendo essas categorias definidoras da percepc¢éo racial da mulher negra. Por fim, tragamos um
breve histérico sobre o conceito da interseccionalidade, buscando compreender suas origens e
aplicagdes atuais, pois compreendemos que a analise da telenovela Lado a lado exige um olhar apurado
sobre as demandas especificas da mulher negra, para isso € preciso compreender o conceito que, de
forma simplista, compreende as instancias que envolvem as bifurcagdes das opressdes relacionadas a

raga, género e sexualidade.

Neste capitulo ainda destacamos brevemente as questdes relacionadas a representagéo social
da populagao negra no audiovisual, atraves da delimitagdo do conceito de representacao apresentados
por autores dos estudos culturais, como o ja citado Stuart Hall, pelo olhar da pesquisadora bell hooks,
trazendo como foco as relagdes que envolvem especificamente a presenga negra no audiovisual. Este

apontamento se mostra como um fundamental complemento para a nossa analise no ultimo capitulo.

O quarto e Ultimo capitulo esta focado na analise das cenas da telenovela Lado a lado, para isso
nos apropriamos do método elaborado por Diane Rose (2002) intitulada “andlise de imagens em
movimento”, por entendermos que a compreensao da analise voltada para um produto televisivo extenso,
como é 0 caso do nosso objeto de analise, necessita de uma proposta que compreenda todas as suas
caracteristicas. A autora propde a tabulagao de cenas selecionadas com base no referencial teérico do
autor, as tabelas se dividem em relagdo a dimenséo sonora e visual, sendo nesta Ultima necessaria a
criagdo de categorias que visam compreender e buscar as informagdes através do que esta sendo

exposto. Juntas elas nos daréo as informag0es necessarias para a concluséo.

Para isso, dividimos a narrativa em eixos, sendo eles: Casamento, Maternidade e Carreira, pois

compreendemos que dentro da trama analisada e em conjungdo com as explicagdes trazidas pelas



autoras, se faz necessario compreender a partir desses trés pontos como as personagens mulheres
negras estao representadas. Foram selecionadas cenas em cada uma das categorias que abarcam nao
SO a trajetdria da protagonista, como também de outras personagens, assim conseguimos obter dados

suficientes para responder as nossas indagagdes.



2 - A televisao brasileira: perspectivas de representa¢ao negra em telenovelas da Rede Globo
2.1 Protagonismo negro em telenovelas da Rede Globo na década de 2010 a 2020

Segundo dados do ultimo censo do IBGE, a populagdo negra (entendida como a somatéria de
pretos e pardos) representa 54,5% da populagao brasileira. Sendo assim, a pergunta onde esté o negro
nas telenovelas brasileiras se faz de extrema relevancia. Considerando ainda que as mulheres sao 52%
da populagdo mundial, e ainda assim permanecem subrepresentadas, se mostra relevante considerar
esses dados para entender como essas parcelas, que sdo a maioria, permanecem em posigdes de
desvantagens sociais. A interse¢@o entre os dois dados joga luz para a situacdo especifica da mulher

negra, vista a partir da pirdmide social como o elemento a ocupar a mais baixa posi¢ao.

Apresentamos neste topico um levantamento da presenca de personagens negros nas
telenovelas que foram ao ar pela Rede Globo na ultima década, ndo levamos em consideragdo as
reprises no ano de 2020, apenas as produgdes finalizadas até o més de margo. Os dados visam ter uma
ideia generalizada da quantidade de negros atuantes nessas produgdes. A partir desses dados,

elencamos 0 nosso objeto de analise, a saber, Lado a lado.

Usamos os dados do portal GShow, segmento de entretenimento do portal eletronico da Rede
Globo, onde s&o produzidos artigos e matérias jornalisticas sobre os produtos audiovisuais da emissora,
além disso também s&o veiculadas informagdes sobre as tramas e os personagens. Também foi utilizado
o portal Meméria Globo, projeto da emissora que visa produzir uma extensa bibliografia sobre a historia
da teledramaturgia produzida pela emissora, onde podemos encontrar informagdes sobre as telenovelas
como personagens, tramas e subtramas. Ainda utilizamos o reconhecido portal Teledramaturgia, mantido

pelo pesquisador Nilson Xavier, que traz informagdes sobre todas as telenovelas ja exibidas.

Para identificar quantitativamente as personagens negras nas narrativas recorremos ao critério
de heteroidentificacdo que consiste na avaliagdo de um terceiro sobre a etnia racial de um individuo. Nos
valemos nesta avaliagdo dos fenétipos associados a populagdo negra como cor de pele e tragos fisicos.
Entendemos que este critério pode trazer algumas perdas, ja que segundo o levantamento realizado pelo
IBGE, é levada em consideragdo a autoidentificagéo que consiste na escolha individual do sujeito em

relagdo a sua pertenca racial.

Um fator que chamamos atencdo neste levantamento € o fato de que algumas telenovelas
possuem fases, fazendo com que em seu enredo alguns personagens sejam descartados em
determinados momentos da trama. Portanto, ndo consideramos a posi¢ao ocupada por essa personagem
dentro da narrativa, sendo possivel assim ter telenovelas com alto numero de pessoas negras no elenco

(0 maximo que encontramos foram onze), e ainda assim essas personagens podem ocupar posi¢oes



subalternas ou até mesmo participar por poucos capitulos. Para entender os pormenores dessas
personagens é necessario analise mais detalhada do enredo, 0 que ndo € o intuito neste levantamento.
Porém, os dados sao fundamentais para compreender o contexto em que essa produgéo esta inserida,

levando em consideragao o nosso recorte espacial que é apenas o da ultima década.

Em nosso levantamento notamos que apenas doze telenovelas foram protagonizadas por
negros, sendo que foram produzidas 71 no periodo selecionado. Dessas doze, trés sdo do segmento
juvenil Malhagéo, uma é do horario da 18hs (Lado a lado), trés da 19hs (Cheias de charme, Totalmente
demais e Bom Sucesso), quatro da faixa horéria das 21hs (Babil6nia, Velho Chico, A dona do pedago e
Amor de mée) e uma no horario das 23h (Gabriela). Sendo que cinco (Malhag&o - viva a diferenga e
Vidas brasileiras, Lado a lado, Cheias de charme e Amor de mée) sdo entendidas como tendo
multiprotagonistas, ou seja, a trama n&o se foca apenas numa personagem central, mas em mais de
uma, chegando ao caso de até cinco protagonistas. Aventamos a hipétese de que essa escolha pode
funcionar como estratégia narrativa para maior assimilagdo de personagens néo brancas dentro das

tramas.

As faixas de horario de telenovelas da Rede Globo correspondem a critérios de elaboragéo
definidos pela emissora desde o inicio das produgdes audiovisuais, sendo o horario das 18hs reservado
prioritariamente para produgdes ditas de época, ou seja, que reelaboram periodos historicos distantes
reafirmando seu valor no presente. Araujo (2019), em seu levantamento sobre a presenca dos negros
nas telenovelas, presente no livio A negagéo do Brasil, nos alude que a maior presenca de atores e
atrizes negros em telenovelas acontece justamente nessa faixa de horario, por ser uma faixa reservada
as producdes de época, e trazer tramas centradas no periodo do Brasil colonial escravocrata. Isso faria
com que nessas produgdes sejam necessarias a presenca de pessoas negras nos papéis de
escravizados. O autor conclui que apesar da forte presenca dos negros, seus personagens eram em
grande maioria subalternizados; apesar da expressao numérica seus personagens eram subutilizados,

reforgando o estereotipo dos negros escravizados e sem complexidade dentro das tramas.

Ao apresentar um casal de protagonista negros, Lado a lado subverte esse padrédo histérico,
sendo a primeira novela do horério das 18hs a trazer ndo s6 o protagonismo negro, mas também outras
personagens negras com algum nivel de complexidade narrativa. Além disso, é a primeira produgao de
reproducdo historica que intenta dar voz aos negros, os inserindo como protagonistas. Sendo assim,
consideramos para esta pesquisa essa telenovela como um marco histérico, definindo-a como a primeira
a trazer uma perspectiva complexa as populagdes negras, revelando como o periodo imediato aos pds
aboli¢do trouxe graves consequéncias para esta populagao, e para o pais de maneira geral, configurando

0 periodo como o embrido formativo da sociedade brasileira.



Guilherme Fernandes, em matéria para o portal Geledés, define Lado a lado como um marco
histérico, acentuando que antes dela a novela Pacto de sangue (1988), exibida no centenario da Lei
Aurea (1988), representou uma trama complexa em relagdo &s personagens negras, apesar de néo
trazer o protagonismo, evidenciando apenas nas suas subtramas. Chama atengao a distancia de tempo,
apenas em 2012 outra produgdo conseguiu elaborar uma narrativa que trouxesse a questdo da

populagao negra em primeiro plano.

As trés telenovelas do horario das 19hs protagonizadas por pessoas negras sao Cheias de
charme (2012-13), Totalmente demais (2015-16) e Bom Sucesso (2019-20), sendo a primeira dividida
em trés protagonistas, uma delas interpretada por Tais Araujo, atriz que se destaca no nosso
levantamento por ter interpretado duas protagonistas nesse periodo. A outra € Juliana Paes, que também
é destacada por ter encabegado duas produgdes nesse periodo. Porém, em Totalmente demais, a atriz
déa vida a uma personagem antagonista. Diante disso, configuramos nesta pesquisa o entendimento de
que essa posicao assume o mesmo status de protagonismo, segundo as construgdes classica do

melodrama, género em que a telenovela bebe da fonte.

A antagonista dentro da construgao folhetinesca melodramatica faz o papel da vila, uma
personagem que movimenta o enredo juntamente com os protagonistas tidos como herois, sobre isso
discutiremos mais a fundo no tépico posterior. J& em Bom sucesso, Sharon Menezes também ocupa a
posicdo de antagonista movimentando a trama central. Chama atencéo que, além dessa incluséo no
grupo de personagens centrais, ha também a participagdo do ator David Junior, que divide as intencdes
romanticas da protagonista, assumindo assim a terceira pessoa do tridngulo amoroso, e sendo um dos

mocinhos da narrativa.

Na faixa horaria das 19h, especificamente na telenovela Totalmente demais, Juliana Paes vive
a personagem Carolina Castilho, que ocupa posicdo de lideranga na empresa em que trabalha,
chamando atencado para o fato de que este posto além de ser ocupado por uma mulher — 0 que ndo €
comum nas produgdes audiovisuais - também é ocupado por uma mulher ndo branca, sendo entendida
aqui como negra de pele clara. O outro exemplo da faixa € Cheias de charme, onde Penha é uma
empregada doméstica que vive em uma favela, ressaltando alguns esteredtipos em relacdo a mulher
negra nas midias. Porém, em seu percurso narrativo, Penha deixa de ser funcionéria doméstica,
tornando-se cantora em um grupo musical chamado “Empreguetes” composto por outras duas
empregadas domésticas, sendo as trés personagens as protagonistas da trama. Penha assume assim
um lugar de prestigio, simulando na trama também a representagdo de pessoas negras dentro da

indUstria musical.



Destacamos ainda a telenovela Bom Sucesso, ultima producado da faixa horaria na década, por
seu desenvolvimento nas subtramas envolvendo personagens negras e alto indice de negros no elenco.
Apesar de nenhum ter atingido o status de protagonismo, fica evidente que existe uma movimentagao
dentro da emissora para a inser¢do de mais personagens negros em suas produgdes, mas 0 que nos
questionamos é de que forma essa insergéo de fato esta interessada em conduzir uma discussao de

forma plena com a sociedade.

Das quatro telenovelas da faixa das 21hs duas séo protagonizadas por Camila Pitanga (Babil6nia
e Velho Chico), uma por Juliana Paes (A dona do pedago) e uma por Tais Araujo (Amor de mée).
Segundo os dados da pesquisa realizada pelo Grupo de Estudos Multidisciplinar da acdo afirmativa
(GEEMA)?, apenas essas atrizes nao brancas conseguiram papéis de protagonistas nas producdes da
Rede Globo. E preciso levantar uma discussdo em relagdo 4 atriz Juliana Paes, destacada na pesquisa
citada como uma mulher negra de pele clara. Este entendimento, que também assumimos nesta
dissertag@o, estd em consonancia com as nogdes de colorismo, assunto que abordamos mais
detalhadamente ao longo da analise, pois consideramos fundamental entender os pormenores em
relacdo a questao da cor da pele e como esse ponto influencia na escolha das atrizes. A escolha em
inserir a atriz como uma mulher negra pode causar certa discordancia, apontado inclusive no artigo do
GEEMA, mas entendemos que as representagdes de suas personagens desde o inicio de sua carreira
d&o énfase justamente a forma como ela é vista e aceita pela sociedade que consome seus trabalhos
audiovisuais. Sempre vista como “a mulata” ou a empregada doméstica, a atriz se encaixa num
esteredtipo tipico dos associados a mulheres ndo brancas. Dessa forma, defendemos a categorizagao
da atriz como uma mulher negra de pele clara, compreendendo que € possivel haver discordancias em

relacdo a esse fato.

Ainda sobre os dados apurados, percebemos que apenas atrizes de tom de pele claro,
consideradas “negras de pele clara”, possuem espacos para papeis de destaque, ainda que em menor
propor¢do do que profissionais brancos. Ha ainda o fator de que essas mulheres possuem corpos
considerados atléticos, corpos considerados dentro de um padrao estético aceitavel, o que difere desse
padréo € apenas a cor da pele. Com isso, mulheres negras retintas, de tom de pele mais escuro e fora
do padrao corporal, ficam excluidas de papeis de destaque restando personagens em subtramas e que
correspondam a alguns esteredtipos definidos. Ter esses dados definidos se faz importante para

delimitarmos quais corpos estao ocupando os espagos e de que maneira.

2 http://gemaa.iesp.uerj.br/infografico/infografico3/ acesso em 04/03/2021



http://gemaa.iesp.uerj.br/infografico/infografico3/

A faixa horéaria das 23h foi reestabelecida pela emissora em 2011, trazendo o remake da obra
classica de Janet Clair O astro (1977). Esta faixa de horarios difere das anteriormente apresentadas por
ndo ter uma constancia nas produgdes exibidas, apresentando novelas com numero de capitulos
reduzidos em comparagéo com as produgdes classicas. Apresentando apenas uma produgao por ano,
preferencialmente remakes de classicos de grandes autores, apenas em 2015 com Verdades secretas é
exibida uma trama inédita. A faixa foi descontinuada, sendo que as duas Ultimas produgdes, néo
contabilizadas em nosso levantamento, receberem o nome de “super séries” na tentativa de desvincular
o formato das classicas telenovelas, dessa forma consideramos as duas produgdes irrelevantes para o

nosso levantamento, assumindo apenas aquelas que recebem a alcunha de telenovela.

Gabriela € um remake da produgao classica exibida em 1970, baseado no romance homénimo
de Jorge Amado e traz como protagonista Juliana Paes, € a unica telenovela da faixa horaria a ser
protagonizada por uma mulher negra e tem em seu elenco o total de 10 personagens negras. Podemos
inferir que por ser uma produgdo ambientada no interior da Bahia, estado com maiores numeros de
negros no Brasil, justificasse a grande quantidade em relag&o a outras faixas horérias. Liberdade,
liberdade (2016) apresenta personagens negros justificavel pela localiza¢éo histérica da obra, situada no
periodo escravocrata, portanto tem personagens que se apresentam baseados em estere6tipos raciais,
como o escravo (a) de acordo com os estudo apresentados por (RODRIGUES, 2011) onde elenca uma
lista dos treze principais esteredtipos usados pelo audiovisual brasileiro, em especial no cinema, mas

podendo ser também encontrado em outros meios.

Um importante dado que podemos extrair do levantamento realizado é com relagao a escala de
tom de pele dessas personagens negras alcadas como protagonistas. Todas elas sdo lidas como
mulheres negras de pele clara, ndo contendo, no periodo analisado, nenhuma mulher considerada como
de pele retinta, ou seja, com tonalidade mais escura. Compreendemos esse fato como resultado da
politica de embranquecimento imperativa nos meios de comunicagao e outrora considerada como uma
politica publica adotada para o apagamento da populag@o negra no pais. Acredita-se que quanto mais
clara for a tonalidade de pele de uma pessoa, mais proxima estaria de acesso a determinados privilégios,
mesmo sendo esta pessoa pertencente ao grupo social negro. Santos afirma que a origem da
invisibilidade do negro nos meios de comunicagdo estd intimamente relacionada a teoria da
miscigenacao. “Podemos observar que dai nasce ou se fortalece o conceito de cor como classe social,
quanto mais clara a pele, mais acesso a servigos e oportunidades, quanto mais escura a pele, mais
barreiras e dificuldades de mobilidade social’ (SANTOS, 2021, p. 135).

O embranquecimento esta presente nos meios de comunicagdo, em especial na televisao

brasileira, desde o seu surgimento. Podendo ser percebido ndo s6 em relagéo ao déficit de personagens



negros em telenovelas, como este capitulo vem buscando ilustrar, como também em outras relagdes
para além da ficcdo, como falta de apresentadores, jornalistas, profissionais em geral do audiovisual.
Revelando-se também a partir das escolhas narrativas em obras ficcionais, como a escolha de casais
interraciais em detrimento de casais afro centrado, frisamos a importancia do casal central da trama como
um dos pontos fundantes da matriz melodramatica. E justificavel a escolha dessa relagdo em outros
contextos, como na década de 1980 na telenovela Corpo a corpo em que Zezé Motta e Marcos Paulo
viviam um relacionamento, fato que provocou a ira da sociedade da época. Percebemos que na atual
discussao racial, a frequente utilizagdo de casais interraciais pode ser entendida como uma forma de

apagamento.

A teoria do embranquecimento esta presente no Brasil desde o final do século XIX e inicio do
XX, quando o fim do sistema escravocrata demanda méo de obra assalariada, recorrendo aos imigrantes
europeus em sua grande maioria. Com o intuito de fazer com que esse grupo populacional se instalasse
no pais promovendo uma “limpeza racial”, acreditando que ao final do século a populagdo negra teria
sido eliminada, foi facilitada a entrada de imigrantes europeus e proibido que outros contingentes ndo-
brancos tivessem a sua acolhida no pais. Deriva deste periodo histérico a conhecida alcunha que definiria
o0 Brasil diante de outros paises, a pretensa harmonia entre as trés ragas formadoras da sociedade
brasileira, teoria esta que ao longo do século XX foi fortemente combatida por tedricos negros e aliados
brancos, com publicacdes e denuncias internacionais (NASCIMENTO, 2016; GONZALEZ, 2020;
MUNANGA, 2019; NASCIMENTO, 2021).

Os meios de comunicacao, veiculos liderados por representantes das elites brancas, continuam
sendo um dos principais mantenedores dessas teorias, sendo as telenovelas o principal produto de
importacdo audiovisual, a mais importante fonte dessa relagdo (ALMEIDA, 2015). E comum a pessoas
de fora do Brasil receberem a informagdo de que o pais é composto por uma maioria branca, mentira
obtida a partir do consumo dos produtos audiovisuais, em especial as telenovelas, mas também do
cinema (GEMAA, 2014).

(...) as telenovelas reforcam a temética da mesticagem, legitimando a falacia de que

o Brasil € uma democracia racial, forjando a inexisténcia do racismo, corroborando
para a manuteng¢éo de um projeto de branqueamento explicitado pela vigéncia de um
paradigma de beleza branco, veiculado como se fosse o espelho da nagdo. (GOMES
2008, p. 27).

Chama atencg&o ainda as outras produgdes audiovisuais em diferentes formatos, como é o caso
do especial de natal Juntos a magia acontece, que foi ao ar em 2019 e reapresentado em 2020, tendo
um segundo episodio especial exibido em 2021 seguindo os mesmos padrdes do original. Este é o
primeiro projeto autoral escrito e completamente protagonizado por pessoas negras. Roteirizado por

Cleissa Regina Martins, o programa ¢ resultado de uma parceria da emissora com a Feira Literaria da



Periferia (Flup), de onde a roteirista venceu concurso de escrita. Além disso, o especial é patrocinado
pela Coca-Cola, informagdo que nos leva a refletir sobre a maneira com que grandes empresas se

apropriam de demandas sociais € utilizam este artificio para promogao de suas imagens.

Além desse especial, em 2020 a autora Manuela Dias escreveu Fala negras, exibido no Dia da
Consciéncia Negra, em 20 de novembro. O programa repassa a historia de vida de alguns lideres do
movimento negro nos Estados Unidos e no Brasil, recriando um cenario em que atores dao vida a
monologos sobre suas historias. O programa foi dirigido pelo ator e cineasta Lazaro Ramos, apesar da
criagdo ser de uma autora branca. Entendemos que essas agdes nao estdo isoladas na grade de
programacao da emissora, mas em sintonia com as tematicas abordadas nas telenovelas, por isso

destacamos o contexto em que estao inseridas.

Ainda nessa perspectiva, considerando o periodo de escolha para esta dissertagéo, trazemos
como ilustragdo outro produto de teledramaturgia que difere do formato proposto para analise, trata-se
do seriado Mister Brau (2015 - 2018). Protagonizado pelo casal Ldzaro Ramos e Tais Araujo, o programa
apresenta uma viséo diferente da populag@o negra colocando os dois personagens numa posigao de
destaque social, levantando a tematica do racismo presente na sociedade a partir de um olhar
diferenciado. Ao apresentar pessoas de uma classe econdmica elevada, Mister Brau desloca a posi¢ao

em que as pessoas negras sao comumente apresentadas em programas de televisao.

Ainda sobre a producao de outros programas que ndo sejam as telenovelas, destacamos a série
Suburbia, exibida em 2012. Tendo apenas uma temporada de oito episddios, a producao retrata a vida
dos moradores dos suburbios cariocas trazendo alta concentragao de personagens negros. Ainda que

alimentando uma visao estereotipada, o programa buscava gerar uma discussao social.

Outra proposta semelhante foi a minissérie Cidade dos homens, exibida em 2017 e 2018 com
duas temporadas de quatro episddios cada. A trama conta a histdria dos famosos personagens Acerola
e Laranjinha, agora 12 anos depois dos acontecimentos do filme homonimo, que deu origem a primeira
versdo do seriado em 2005. Chama atengao que o cenario da favela carioca € mais uma vez utilizado,
havendo pouca problematizagéo das condigdes de vida daqueles personagens, e ndo apresentando uma
outra visdo, caracterizando a trama na mesma visdo estereotipada onde a populagdo negra é

costumeiramente inserida.

Abaixo apresentamos o levantamento das telenovelas inéditas levadas ao ar pela Rede Globo
no periodo de 2010 a 2020, desconsiderando as reprises exibidas no ano de 2020 devido a pandemia
de Covid-19, e a paralisagéo das produgdes da emissora. Fizemos um levantamento do quantitativo de

personagens negros no elenco, como ja informado no texto.



TABELA 1 - TEMPORADAS DE MALHAGAO DO PERIODO 2010-2020

Programa Autores Negros no elenco
Malhagao - Toda A Emanuel Jacobina 4
forma de amor
(2019)
Malhagéo - Seu | Emanuel Jacobina 6
lugar no mundo
(2015)
Malhagao - Pro dia Emanuel Jacobina 3
nascer feliz (2016)
Malhagédo - viva a | Cao Hamburguer 5
diferenga (2017)
Malhagéo - Vidas | Patricia Moretzsohn 8
brasileiras (2018)
Malhagao - Sonhos | Rosane Svartman 4
(2014) Paulo Halm
Malhagao - Casa | Ana Maria Moretzsohn 1
cheia (2013) Patricia Moretzsohn
Malhagéo - Intensa | Rosana Svartman e 6
como a vida (2012) Gloria Barreto
Malhagao - Ingrid Zaverecci 2
Conectados (2011)
Malhagdo 2010 | Emanuel Jacobina 4

Fonte: O autor

TABELA 2 - TELENOVELAS DAS 18H NO PERIODO DE 2010-2020

PROGRAMA AUTORES NEGROS NO ELENCO

Escrito nas estrelas (2010) Elizabeth Jhin 1

Araguaia (2010) Walther Negréo 6

Cordel encantado (2011) Duca Rachid 4
Thelma Guedes

A vida da gente (2011) Licia Manzo 2

Amor eterno amor (2012) Elizabeth Jhin 2

Lado a lado (2012) Jodo Ximenes Braga 11

Claudia Lage

Flor do caribe (2013) Walther Negréo 4

Joia rara (2013) Duca Rachid 8
Thelma Guedes

Meu pedacinho de chao Benedito Ruy Barbosa 4

(2014)

Boogie oogie (2014) Rui Vilhena 3

Sete vidas (20195) Licia Manzo 1

Além do tempo (2015) Elizabeth Jhin 3




Eta mundo bom! (2016) Walcyr Carrasco 2
Sol nascente (2016) Walther Negrao 6
Suzana Pires
Julio Fischer
Novo mundo (2017) Thereza Falcéo 5
Alessandro Marson
Tempo de amar (2017) Alcides Nogueira 6
Orgulho e paix4o (2018) Marcos Bernstein 3
Espelho da vida (2018) Elizabeth Jhin 6
Orféos da terra (2019) Duca Rachid 1
, Thelma Guedes
Eramos seis (2019) Angela Chaves 3
Fonte: O autor
TABELA 3 - TELENOVELAS DAS 19H DO PERIODO 2010-2020
PROGRAMA AUTORES NEGROS NO ELENCO
Tempos modernos (2010) | Bosco Brasil 2
Tititi (2010) Maria Adelaide Amaral 3
Morde e assopra (2011) | Walcyr Carrasco 5
Aquele beijo (2011) Miguel Falabella 9
Cheias de charme (2012) | Filipe Miguez 7
Izabel de Oliveira
Guerra dos sexos (2012) | Silvio de Abreu 1
Sangue bom (2013) Maria Adelaide Amaral 7
Vincent Villari
Além do horizonte (2013) | Carlos Gregério 3
Marcos Bernstein
Geragéao Brasil (2014) Filipe Miguez 9
Izabel de Oliveira
Alto astral (2014) Daniel Ortiz 3
I love Paraisépolis (2015) | Alcides Nogueira 8
Mario Teixeira
Totalmente demais (2015) | Rosane Svartman 12
Paulo Halm
Haja coragédo (2016) Daniel Ortiz 1
Rock story (2016) Maria Helena Nascimento 6
Pega pega (2017) Claudia Souto 8
Deus salve o rei (2018) Daniel Adjafre 0
O tempo néo para (2018) | Mario Teixeira 9
Verao 90 (2019) Izabel de Oliveira 5

Bom sucesso (2019)

Paula Amaral
Rosane Svartman
Paulo Halm



PROGRAMA AUTORES NEGROS NO ELENCO
Insensato coragéo (2011) Gilberto Braga 6
Ricardo Linhares
Fina estampa (2011) Aguinaldo Silva 6
Avenida Brasil (2012) Jodo Emanuel Cameiro 3
Salve Jorge (2012) Gloria Perez 10
Amor a vida (2013) Walcyr Carrasco 3
Em familia (2014) Manoel Carlos 9
Império (2014) Aguinaldo Silva 5
Babilénia (2015) Gilberto Braga 9
Ricardo Linhares
Jodo Ximenes Braga
A regra do jogo (2015) Jodo Emanuel Cameiro 4
Velho Chico (2016) Benedito Ruy Barbosa 6
A lei do amor (2016) Maria Adelaide Amaral 3
Vincent Villari
A for¢a do querer (2017) Gloria Perez 4
O outro lado do paraiso Walcyr Carrasco 5
(2017)
Segundo sol (2018) Jodo Emanuel Cameiro 6
O sétimo guardiao (2018) Aguinaldo Silva 3
A dona do pedaco (2019) Walcyr Carrasco 4
Amor de mae (2019) Manuela Dias 9
Fonte: O autor
TABELA 5 - TELENOVELAS DAS 23H
PROGRAMA AUTORES NEGROS NO
ELENCO
0 astro (2011) Aucides Nogueira 3
Geraldo Carneiro
Gabriela (2012) Walcy Carrasco 10
Saramandaia (2013) Ricardo Linhares 4
O rebu (2014) George Moura 2
Sergio Goldenberg
Verdades Secretas (2015) | Walcy Carrasco 1
Liberdade, liberdade | Marcia Prates 6
(2016)

Fonte: O autor




2.2 Apontamentos sobre televisdo: onde esta o negro na grade de programacao da Rede Globo

A telenovela esta inserida dentro de um campo especifico, o da televiséo, portanto obedece a
regras que guiam este campo, além disso, esta também inserida em um subcampo que seriam os das
producdes seriadas folhetinescas. Como a televisdo brasileira se insere em uma logica de mercado
dependendo das inser¢des publicitarias, essa relagao se torna relevante para que possamos refletir sobre
as formas de produzir uma telenovela, assim como o que pode ser abordado em sua trama. Frangois
Jost (2007), ao estabelecer as relagdes que moldam as fungbes das emissoras em sua analise da
televisdo francesa, mas que serve também como modelo de aplicacdo para outros sistemas televisivos,

afirma que:

Uma emissora &, a0 mesmo tempo, uma empresa, regida por uma légica econdmica;
uma instituigao, voltada a missdes no espago publico; € uma marca, em concorréncia
com outras emissoras, via seus programas e programacdo. Essas trés instancias
interferem, cada uma a sua maneira, sobre a programacao. (JOST, 2007, p. 89-90)

Esta afirmagdo elucida bem a maneira como 0s grupos empresariais que constituem as
emissoras de televisdo precisam estar posicionados. A programagdo desses canais leva em
consideragédo todas essas instancias, sem perder de vista a busca pela audiéncia e o consequente

faturamento através dos investimentos publicitarios.

Diferente de outros paises onde as emissoras de televisdo sdo organizagdes publicas em sua
maioria, como a BBC no Reino Unido ou as emissoras PBS nos Estados Unidos, a configuragdo miditica
tomou outros rumos no Brasil, sendo desde o seu inicio considerada como viés de educagao, justificando
assim o paternalismo estatal: “Assim sendo, 0 modelo brasileiro de televiséo se caracteriza por uma
interconexdo entre o Estado paternalista e os grupos econdmicos presentes nas midias” (DE MELO,
2010, p.29). Apesar de serem concessdes publicas, portanto estdo sujeitas a cumprir regras pré-
estabelecidas estando sujeitas a perder o direito cedido, as emissoras sdo empresas particulares que
estabelecem as suas proprias regras mantendo relagdes diretas com o mercado publicitario, o que
podemos entender como televiséo corporativa (SVARTMAN, 2019). Esse modelo funciona em escala
industrial na producao diaria de programas, mantendo estreita ligagdo com empresas de publicidade
através da venda de inser¢Oes em seus intervalos comerciais ou até mesmo na diegese das narrativas

audiovisuais, nos telejornais e nos programas de auditério.

Sobre as concessdes que dao direito a que empesas privadas gerenciem os canais de televisao,

José Marques de Melo comenta que:

S6 juridicamente o Estado tem a propriedade dos canais. Sua posse ¢ transferida as
empresas comerciais ou a organizagdes civis, que exploram segundo as leis do



mercado, evidentemente observando principios genéricos de preservagdo do
interesse publico. As concessdes de radio e depois televisdo sao feitas a partir de
critérios politicos, beneficiando as empresas ja atuantes no setor das comunicagdes,
principalmente aquelas mais sintonizadas com o governo de turno. (DE MELO, 2010,
p.29)

A partir dessa colocagéo do autor podemos inferir que as demandas sociais passam pelo crivo
das empresas de telecomunicagdo que avaliam a necessidade de inclusdo ou ndo das tematicas, de
acordo com os seus interesses especificos. Porém, chama a atengao para a falta de controle de 6rgaos
publicos dentro dessas empresas no incentivo ao aumento de diversidade racial entre outros topicos de
interesse publico. Essas demandas sao apenas acatadas quando visam estabelecer retornos lucrativos.
Com relagao a isso Santos (2021) afirma que “a televisdo brasileira nasceu privada e com intengdes
comerciais, baseada no modelo estadunidense, instrumentalizada para reproduzir o modus vivendi da

elite dominante e inferiorizar mentalmente a negros e mesticos” (SANTOS, 2021, p. 49).

Ao escolher veicular uma produgédo midiatica, a emissora busca regular as formas como sera
recebida pelo publico, fazendo sempre apostas seguras em busca de um retorno garantido de audiéncia,
consequentemente um maior retorno de renda através de publicidade. A partir das vendas dos intervalos
comerciais, as emissoras regulam a sua programagao estabelecendo tabelas de valores que variam de
acordo com os horarios predeterminados. Durante décadas, desde seu surgimento nos anos 1960, eram
levados em consideragéo apenas os dados obtidos através do IBOPE na medigéo de televisores ligados
nas principais pragas. Porém, com o avango das tecnologias e a popularizagao da internet tem sido cada
vez mais necessaria a incorporacdo de dados veiculados a partir das redes sociais, através de
comentarios sobre as produgdes tecidos nesses espagos. Sobre isso, Jost (2007) afirma que “A televiséo
é sem duvida a unica midia que mobiliza cotidianamente a ateng&o de todas as outras” (JOST, 2007,
p.21).

Em relagéo a analise de um produto audiovisual veiculado no meio televisivo, o autor ressalta
que € necessario que 0 analista esteja atento as diversas particularidades especificas a este meio. Além
disso, como o objeto escolhido para analise nesta pesquisa € a telenovela, é requerida especial aten¢éo
no ato da analise levando em consideragdo a emissora em que o produto é transmitido, a duragao do

programa, o horario em que esta sendo exibido, além de outras especificidades.

Jost (2007) ainda ressalta que caso acontega alguma omissao por parte do analista corre-se 0
risco de os resultados alcangados serem vazios (JOST, 2007, p.145), pois € necessario voltar-se para
toda a estrutura, mesmo que exista o recorte especifico. Por isso, se mostra necessario entender os
demais agentes que regulamentam o campo televisivo para que possamos responder algumas

perguntas, entre elas, por que ndo é comum a presenga do negro nas principais tramas das telenovelas



brasileiras? Por que ha divisdo entre protagonistas negros e brancos nas telenovelas? Quais relagdes
com o indice de audiéncia e a trama central dessas produgbes? Esses questionamentos podem ser
alcangados através da anélise da telenovela selecionada nesta pesquisa, mas para isso também temos
que entender a estrutura que cerca essas produgdes. Além disso, precisamos ressaltar as diferencas

relacionadas a inser¢ao da populagao negra no campo cinematografico e no campo televisivo.

(...) a andlise dos programas deve fazer-se no contexto. Assim como néo se pode
analisar uma obra cinematografica em si mesma, independentemente de seu
processo comunicativo, também nao é possivel uma analise ndo comunicacional da
televisdo. E necessario, isto sim, voltar-se para o conjunto e ndo para as emissoes
isoladas, examinar como o programa foi apresentado ao publico, situé-lo na grade,
estudar sua fungao em relagéo a emissora e ao publico. (JOST, 2007, p. 144)

O que queremos ressaltar é que diferente do campo cinematografico, onde os produtores tém
maior liberdade para executar projetos mais experimentais, sabendo que alcangara poucas pessoas, no
campo televisivo ndo existe tal liberdade, j& que para um projeto ir ao ar € preciso apresentar solida
argumentacao de que conseguira atingir uma extensa fatia da audiéncia. A partir disso podemos comegar
a compreender o porqué da falta de interesse em se produzir telenovelas centralizadas nas questoes
especificas de grupos entendidos socialmente como minoritarios, ou como preferimos adotar nesta
pesquisa, das maiorias menorizadas (SANTOS, 2020), como os casos dos LGBTQIA+ e a populagdo

negra.

Pautar uma telenovela inteira revelando as problematicas sociais relacionadas as maiorias
menorizadas pode afastar parcelas conservadoras da audiéncia ou até mesmo grupos da populagao que
nao estdo interessados em discutir determinadas problematicas. O caso das personagens LGBTQIA+ é
um claro exemplo dessa relagdo. Quando uma determinada produgao insere personagens desse grupo
é percebida uma grande rejeicao por parte dos telespectadores, resultando numa significativa perda de
audiéncia, fazendo com que as futuras produgdes passem a néo inserir novamente essas personagens
para ndo correr o risco de perder anunciantes. Ocasionando também, em contrapartida, o
desenvolvimento, ainda que lento, de estratégias para assimilacdo dessas personagens, fazendo com

que suas tramas sejam inseridas de forma gradual avangando a partir da aceitagéo do publico.

Porém, existe uma parcela expressiva da popula¢do que clama por essas insergdes, 0 que €
entendido como uma representatividade para esses grupos. A emissora se vé entdo em uma
encruzilhada para cumprir 0 seu papel social sem correr os riscos de perder capital financeiro. Mais uma
vez chamamos atencao para as especificacdes da producao televisiva. No caso especifico da telenovela,
os autores tendem a buscar maneiras de aproximar essas personagens nos telespectadores usando em

seu favor a longa duragdo das tramas e a narrativa marcadamente folhetinesca para isso. S&o



estratégias que as empresas precisam recorrer, através dos autores, como apontamos em nosso
levantamento, o multiprotagonismo encontrado em quatro telenovelas que trazem negras em destaque

no elenco.

Com a absolvigdo das chamadas pautas identitarias pelo capitalismo tem sido cada vez mais
comum que grandes corporagdes em varios segmentos, principalmente o midiatico, se aproximem
desses grupos inserindo em seus quadros de funcionarios e apresentando através de pecas publicitarias
0 seu aceno a essas pautas. A Rede Globo, assim como outras grandes empresas, também percebe
essa necessidade, porém promove essa interagdo de forma lenta, visto o levantamento que

apresentamos sobre a quantidade de pessoas negras em suas telenovelas.

Os dados que levantamos para esta pesquisa em relagdo a ultima década ilustra bem essa
situacdo: das 73 telenovelas produzidas pela Rede Globo, apenas 12 tiverem protagonismo negro e
apenas uma delas teve todo seu enredo pautando as relagdes raciais em diversos niveis da sociedade
brasileira. Porém, todas elas apresentavam ao menos duas personagens negras em seu elenco. Como
ja dito anteriormente, ndo cabe nesta pesquisa a analise detalhada de todas essas personagens para
compreender a forma como foram construidas, mas chama nossa atengéo esse dado, pois comparando
com os levantamentos do pesquisador e cineasta Joel Zito Araujo, no final dos anos 1990, onde a maioria
das telenovelas apresentadas pela emissora nas trés ultimas décadas ndo tinham sequer uma
personagem negra, apenas algumas se destacavam por ter incluido em seu elenco, e mesmo assim

quantitativamente ndo chegavam nem a cinco pessoas.

Essa mudanca, lenta, mas perceptivel, pode ser atribuida a alguns fatores além do ja apontado
interesse de grandes empresas nos assuntos entendidos como pautas identitarias. Visando a projegéo
de lucros ao se associar a novos possiveis consumidores, pois a logica é de que “se eu ndo me vejo
representado em um produto, ndo compro®, com isso tem sido cada vez mais comum a aproximagao

com a parcela sub-representada, entre elas a populagao negra.

Outro fator que podemos incluir como decisivo para o aumento da representagéo de pessoas
negras nas producdes da Rede Globo pode ser encontrado na expressividade em relagdo com o cinema
negro a partir da movimentagao de intelectuais, ativistas e cineastas no inicio dos anos 2000 na
elaboracdo dos manifestos “Dogma feijoada”, proposto pelo cineasta Jeferson De, e o0 “Manifesto de
Recife”, proposto no Festival de Cinema de Recife, em 2001, e assinado por pesquisadores, realizadores,
atores e atrizes. Dentre eles, Milton Gongalves, Ruth de Souza e Thalma de Freitas, pioneiros na
teledramaturgia e jovens talentos promissores. Esses documentos evidenciam nao so a forga do cinema
negro como também clamam por uma maior representagéo dentro dos produtos audiovisuais, incluindo

as telenovelas. Sobre o manifesto de Recife, Carvalho pontua:



Em 2001, no 52 Festival de Cinema do Recife, surge o Manifesto do Recife, de carater
prescritivo e mais politizado que o dogma feijoada. O manifesto reivindicava maior
participagao dos afro-brasileiros ndo apenas no cinema, mas em todas as esferas da
produgéo audiovisual. (CARVALHO apud SOUZA, 2013, p.78)

Joel Zito Araujo produz nesta mesma época o filme As filhas do vento (2005), em que denuncia
de forma ficcional a dificuldade em que profissionais negros encontram para ingressar nas producoes
televisivas. Através da relacdo entre duas irmas o filme ilustra como a televis@o no Brasil, em especial a
telenovela, exercem enorme influéncia para a populagdo. A falta de representacdo causa danos
emocionais para as personagens que sdo inspiradas nos depoimentos reais cedidos por atores e atrizes
na elaboragéo do documentario A negacéo do Brasil (2000). Destacamos este filme para ilustrar a relagéo
que o cinema estabelece com os produtos televisivos, em especial as telenovelas, e a tematica racial.
Sobre a relagéo do meio televisivo com 0 meio cinematografico, Jost (2007), articulando com o tedrico
francés Christian Metz, o qual defende que os meios televisivos sdo proéximos ao cinematografico, nos

dé& algumas dimenses sobre essas relagoes:

Para Metz (1971, p.170), o que se denomina audiovisual, com efeito, € um grupo de
linguagens vizinhas e que compreendem o cinema, a televiséo, o radio em algumas
de suas produgdes [..] a fotografia, a fotonovela [...], 0 desenho animado...
Considerados sob 0 angulo da linguagem, cinema e televisdo sdo mais que préximos,
na medida em que mobilizam os mesmos cédigos (...). (JOST, 2007, p.31).

Jost defende uma posicao diferente de Metz, para quem o audiovisual engloba diversos meios
interligados apenas pela questdo da linguagem, porém, o autor chama atengdo que existem outras
relacdes que devemos levar em consideragédo ao analisarmos uma produgdo especifica da televisao,
como formatos, tamanho de tela etc. Porém, entendemos que na relagao especifica entre as telenovelas
brasileiras e o cinema nacional é possivel estabelecer algumas correlagdes de aproximagao, como o fato
de que em ambas instancias o negro € preterido, como apontam pesquisas elaboradas pelo GEMAA
(2018; 2017; 2016; 2015; 2014; 2015b).

No desenvolvimento da televisdo no Brasil e da telenovela especificamente, além de outros
programas pertinentes, é notavel a presenca de maneira muito acentuada de profissionais do cinema
brasileiro, sendo este fator considerado por muitos como um dos principais pontos que diferem o0 modo

de fazer televisivo nacional de outros paises.

Ainda sobre as relagdes entre a industria cinematografica e a televisao brasileira, a pesquisadora
Ester Hamburguer (2004) define alguns parametros de comparagéo, acentuando que o modelo televisivo
brasileiro, funcionando em escala industrial, é inspirado no modelo dos grandes estudios dos Estados
Unidos no sistema vigente durante a conhecida era de ouro que permeou até a década de 1940:



O star system, que naquele pais vinculava atores e atrizes a contratos permanentes
com determinados estudios, também ecoou na TV brasileira. A centralidade do
roteirista, a quem se atribuia autoria de novelas, e do produtor, séo também elementos
que aproximam o modo de fazer televisdo no Brasil as praticas norte-americanas que
engendraram o cinema industrial. (HAMBURGUER, 2004, p.112)

Chamamos a atengdo para a relagdo entre 0s mecanismos que permeiam a industria
cinematografica brasileira e sua relagdo com a questao da representagao de corpos negros, ja que esta
é similar @ maneira como se desenvolve no campo televisivo, sendo que na primeira ha a dominagao dos
espacgos a partir das décadas de 1970 com a ascensao de diretores negros propondo uma vertente de
cinema que trate das questdes raciais, dentre eles podemos citar Z6zimo Bulbul, considerado como o
pai do cinema negro, e Anténio Pitanga. Os dois importantes atores na histdria da teledramaturgia
brasileira. E possivel notar que as ligagdes entre cinema e televisdo, quando observamos pelo viés das
tematicas raciais, notamos similaridades e confluéncias entre os dois meios, para além do que é
comumente entendido como contribuicdo entre as duas areas. A influéncia das manifestacdes para a
construgdo de narrativas que explorem as manifestagbes raciais no cinema ecoa também na

programacao da televisao, principalmente nas telenovelas.

Além das manifestagdes recorrentes do cinema nacional, algumas entidades como o Centro
Brasileiro de Informagao e Documentagéo do Artista Negro (CIDAN) idealizado pela atriz e cantora Zezé
Mota, o Movimento Negro Unificado (MNU), entre outros, se destacam por exercer pressao nos meios
de comunicagéo para incluir mais atores e atrizes negros nos produtos midiaticos. Souza (2013) ressalta
que os movimentos sociais serviram como importantes agentes de pressdo para a discussdo de
representacdo da populagdo negras nos meios audiovisuais “ao tratar das questdes étnicas e raciais, 0
Movimento Social Negro tem possibilitado uma série de discussdes sobre a construgdo das imagens do

negro nos meios de comunicagao”. (SOUZA, 2013, p.70).

A pesquisadora e cineasta ainda chama atengao de que “a discussao sobre cinema negro passa
necessariamente pelo Movimento Social Negro” (p.70), consequentemente as discussdes envolvendo as
telenovelas também séo fomentadas e passam pelas agdes do movimento negro organizado e pela
instancia da sociedade civil. Quanto a isso podemos destacar a telenovela Patria minha (1995), onde
apos a exibicdo de uma cena depreciativa com um personagem negro 0s grupos civis organizados
entraram na justica pedindo reparag@o da emissora, 0 que aconteceu, sendo esse 0 primeiro momento
em que é reconhecido publicamente a problematica do racismo midiatico (SODRE, 1998) e seus

impactos sociais.



Souza, em sua tese de doutorado, ainda chama atencao para o fato de que as reivindicagbes
pela presenca dos negros nos meios de comunicagdo ndo é uma atividade recente, tendo sido um
assunto debatido desde o surgimento dos jornais voltados para a populagdo negra no final do periodo
colonial e inicio da republica. A autora chama atengao que na década de 1950 o ator Grande Otelo, que
fez uma longa carreira no cinema atuando em chanchadas geralmente como o Unico negro nessas
produgdes, e ingressou na televisao atuando em telenovelas, ja cobrava uma maior participacdo dos

negros na comunicagao:

(...) a carta escrita pelo ator Grande Otelo, em 1953. Atualmente essa carta é
reivindicada por um grupo de cineastas e atores negros como o primeiro manifesto da
imprensa negra no Brasil; a carta denuncia a auséncia dos negros nos comerciais de
revista e aponta para a necessidade da visibilidade negra como elemento de
diversidade. (SOUZA, 2013, p.74)

Alinhado ao que nos diz Souza no trecho reproduzido acima, Araujo (2019) elucida acerca da
presenca e importancia do ator Grande Otelo para as produgdes televisuais, destacando também que
nos anos 1980 Dias Gomes faz uma homenagem para ele dando um papel de destaque na novela
Mandala (1988), porém, a sua participacdo é entendida pelo publico e pelo proprio movimento negro

como uma representacado calcada em estere6tipos e preconceitos.

Todas essas movimentagdes podem ser entendidas como as motivagdes para que em 2004 Tais
Araujo estrelasse Da cor do pecado sendo a primeira protagonista negra da Rede Globo. A mesma atriz
ja havia estrelado Xica da Silva em 1995, na Rede Manchete, abrindo assim o caminho para uma maior
diversidade, ou melhor, para a inser¢gdo minima de personagens negras nas telenovelas da emissora.
“O papel de Preta de Sousa interpretado por Tais Aradjo em Da cor do pecado foi, dentro desse contexto
histérico, um fator inédito de autoestima para criangas e adolescentes afrodescendentes de todo o pais,
quebrando paradigmas e esteredtipos sobre o negro brasileiro” (ARAUJO, 2008, p. 981). Ao apresentar
a sua primeira protagonista negra em uma telenovela, sendo essa a principal propaganda relacionada a
producéo, a Rede Globo, pressionada por movimentos organizados da sociedade, abre as portas para a
representacdo de assuntos relacionados as questbes raciais na primeira década dos anos 2000,

desenvolvendo a tematica de forma aparentemente mais incisiva nesta segunda década, como veremos.

N&o é nosso objetivo tragar um levantamento histdrico da presencga dos negros nas telenovelas,
esse trabalho ja foi realizado por outros pesquisadores, destacamos entre eles Aradjo (2019), ao levantar
um amplo espectro da presenca negra das décadas de 1960 a 1990 na televisdo brasileira; Oliveira
(2016; 2020), ao buscar analisar as personagens interpretadas por Tais Araljo nas novelas da Rede
Globo e Souza e Grijo (2012), ao analisarem a presenca negra nas telenovelas na primeira década dos
anos 2000. Nossa contribuicdo esta centrada na segunda década dos anos 2000, entendemos que a



nossa pesquisa serve de contribuicdo para o ja amplo campo de estudos relacionado a representagéo
negra e telenovelas dentro da academia. Porém, é necessario que retomemos de forma simplificada
algumas questbes que ainda ndo estdo amplamente difundidas, j& que é considerada relativamente
recente a chegada em nivel de protagonismo das mulheres negras nas produgdes audiovisuais

televisivas.

2.3. Faixas de horario desenvolvidas pela Rede Globo

As definigdes de faixas de programagdo s@o desenvolvidas a partir dos anos 1970 com as
implementacdes técnicas de melhoria da qualidade da programagao da emissora tendo em vista um
maior alcance de audiéncia, além da tentativa de se desvincular do aspecto popularesco que dominava
a televisao em seu periodo de desenvolvimento inicial. Uma das alternativas encontradas pela empresa
foi a de estabelecer padrées de programagdo como a grade horizontalizada, estabelecendo dias e
horarios especificos para cada programa para melhor localizagdo do telespectador, “as produgdes
passaram a ser divididas por horéarios: as seis (mais romanticas), sete (mais comicas e leves), oito (mais
densas e draméticas) e dez horas (mais experimentais)’ (RIBEIRO E SACRAMENTO, 2010, p. 126).

As faixas horarias destinadas as producgdes folhetinescas sao as16hs30min com Vale a pena ver
de novo, programa em que antigas producgbes séo reprisadas, algumas sofrendo adaptagdes para
adequacéo do horario, em 2021 a emissora langou um novo horario de exibicdo as 14hs30min, tendo
num primeiro momento reprises de obras classicas, mas deixando 0 espago aberto para possiveis novas
producgdes futuras. Ja as faixas da 18hs é indicada a tramas consideradas mais simples. O horario ficou
marcado pelas adaptagdes de romances brasileiros como A escrava Isaura (1976), Senhora (1975), A
moreninha (1975) ou de tramas histdricas como Sinha Moga (1986), Cabocla (1979) entre outras. “Nesse
momento [1975 a 1979], o horario das seis se consagrou com a adaptacédo de obras literarias de autores
nacionais. Todas as telenovelas do horario foram adaptagdes, a maioria de romances ligados ao
romantismo” (RIBEIRO E SACRAMENTO, 2010, p.126).

A consolidagcdo do horério das seis acontece “a partir de 1971, ‘Meu pedacinho de chéo’, de
Benedito Ruy Barbosa e Teixeira Filho, inaugurou o horario das seis” (RIBEIRO E SACRAMENTO, 2010,
p.126). Sobre as obras veiculadas na faixa horaria, Aratjo (2019) afirma que a maior incidéncia de
personagens negros € justamente nas novelas produzidas para essa faixa devido as adaptagdes dos

romances historicos e histérias ambientadas no Brasil colonial escravocrata.

Lado a lado € uma produgéo que quebra alguns estigmas por ambientar a trama no periodo

imediato do pos aboli¢do, mas pela primeira vez dedicando 0s espagos a dar voz as personagens negras,



fato que néo acontecia em outras novelas. Como ja destacamos anteriormente, a novela assume a
posicao de um marco histérico, um ponto de virada dentro da teledramaturgia. Lado a lado € definida por
um dos protagonistas, o ator Lazaro Ramos, como uma “novela dos sonhos”, justamente por trazer a
perspectiva historica de personagens que ndo conseguiam ter destaque em outras produgoes da mesma
tematica. Os autores Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage também definem o trabalho como um projeto
inovador de telenovela, que almejava a inclusao de mais personagens negros e seu fortalecimento dentro

da trama, assim como a emancipagao das personagens femininas.

Seguindo com a explanagdo em relagao as faixas horarias, as 19hs é reservada para tramas
levadas com um tom cdmico onde s@o abordados assuntos complexos de maneira ndo muito
aprofundada. Marina Carminha (2010), ao realizar um levantamento histérico do uso do humor nas
producdes tele dramaturgicas da Globo, aponta a década de 1980 como marco de abertura para a
consolidagdo de um tipo de humor de parddia, onde a propria televisdo passa a ser a matéria de base
para a construgdo dessas narrativas. A autora destaca a telenovela Champagne (1983) como o marco
para a defini¢do da caracteristica humoristica da faixa horaria. “Essa telenovela consolidou o horario das
sete horas da noite como um espaco para tramas cuja principal caracteristica narrativa provinha de
elementos caracteristicos do humor” (CARMINHA, 2010, p.214). Sao tramas que buscam intercalar

narrativas originais geralmente marcadas por histdrias solares com fotografia em tons abertos.

Foi justamente nessa faixa horaria que a Rede Globo veicula em 2004 Da cor do pecado, novela
de Jodo Emanuel Carneiro estrelada por Tais Araujo, a primeira protagonista negra da emissora. Ainda
destacamos Cheias de charme (2012), onde a atriz também protagoniza dividindo o posto com outras
duas atrizes brancas. Ao ser escolhida essa faixa horaria para inicio das produgdes protagonizadas por
personagens negras, podemos inferir que a intengdo da emissora seria “testar” a audiéncia no horario
“menos arriscado” de perdas em audiéncia, e consequentemente em anuncios publicitarios. As tramas
das 19hs sdo mais vistas por adolescentes e criangas (SVARTMAN, 2019, p.106), por isso a insercao
do humor e a aproximagdo de uma linguagem simples e menos realista, diferente de outras faixas

horarias.

Ainda nos primordios da televisao brasileira na década de 1960 a emissora exibia no horério das
19hs a polémica adaptagédo do romance A cabana do pai Tomas (1969), em que trazia um ator branco
usando de artificios, como tinta preta, rolha no nariz e pano na bochecha, para se aproximar
fenotipicamente a um homem negro. A produgdo gerou muita polémica fazendo com que os atores
negros que estavam nessa producédo declarassem a sua indisposigao com o trabalho. Outro destaque
do folhetim é a presenca da atriz Ruth de Souza, pioneira artista negra reconhecida como a primeira

protagonista negra nas telenovelas brasileiras, porém seu posto foi semanalmente minado pelas outras



atrizes que se sentiam ofendidas ao ver Ruth de Souza ocupando um alto posto. Seu nome nos créditos
de abertura era constantemente realocado, sugerindo que a sua participagdo néo era importante. A
novela acabou sendo um fiasco e marcou o primeiro grande embate entre 0s movimentos negros da
época e as redes de comunicagdo. Os pormenores desse episodio sao relatados pelos proprios atores

no ja citado documentario A negagéo do brasil (2000).

Ja o horario das 21hs, antes conhecido como das 20hs, é marcado pelo carro-chefe da emissora,
a telenovela que atrai maiores indices de audiéncia, consequentemente as maiores cotas publicitarias,
mobilizando grande parcela da sociedade. As tramas reservadas para esse horario séo conhecidas por
serem mais realistas, utilizando cenas externas. A abordagem tematica também é aprofundada em
relagdo as outras faixas, com temas relevantes de maneira complexa. As telenovelas veiculadas nesse
horario também mobilizam uma maior participagdo do publico elevando o status dos profissionais
envolvidos na obra, como os autores, diretores e atores/atrizes. Trata-se do horario reservado para 0s
profissionais que mais mobilizam a audiéncia e que tenham mais prestigio profissional. Tais Aradjo mais
uma vez ocupa uma posicao pioneira, sendo a primeira protagonista negra da faixa das 21hs ao

interpretar a icdnica personagem Helena das obras de Manuel Carlos.

As Helenas sdo uma marca do trabalho do autor, sendo sempre referéncia e ja tendo sido
interpretadas por outras grandes atrizes da teledramaturgia brasileira como Regina Duarte em Historia
de amor (1995), Por amor (1997) e Paginas da vida (2006), e Vera Fischer em Lagos de Familias (2000),
além de Cristiane Torloni em Mulheres apaixonadas (2002). Ao apresentar uma Helena negra pela
primeira vez apenas em 2009, na novela Viver a vida, a emissora abriu caminhos para que outras atrizes
ocupassem esse posto, sendo que além da ja mencionada Tais Araujo, apenas Camila Pitanga e Juliana

Paes conseguiram assumir tal posto em novelas das 21hs.

Pitanga ja havia alcangado o posto de protagonista na telenovela Paraiso tropical (2007), vivendo
uma garota de programa, porém, apesar de ser uma personagem que movimentava toda a trama da
histdria e de alcancar a simpatia de grande parte da audiéncia, destacando-se cada vez mais dentro da
narrativa, sua participagdo néo foi assumida com o devido protagonismo. O foco desta pesquisa néo
atinge o periodo dessas produgbes, mas reforgamos esse caminho destacando que ja existia na

emissora uma tendéncia minima em inserir mais personagens negros na faixa horaria.

Como observamos a partir do nosso levantamento, na Ultima década houve a inser¢éo de quatro
personagens negras como protagonistas nas novelas das 21hs, sendo esses papéis ocupados pelas
mesmas atrizes ja citadas anteriormente, 0 que se mostra uma lentiddo em relagédo a ampliagao da
demanda por mais personagens negros, além de maior oportunidade para profissionais que ja atuam na

area. No horario das 18hs apenas uma novela teve protagonismo racial: Lado a lado em 2012. Como ja



foi dito antes, esta novela apresenta ndo s6 uma mulher negra como protagonista, mas um casal, fazendo
com que o seu par romantico também atinja o papel de protagonismo. Essa atribuicdo € comum aos
personagens brancos nas tramas, porém assim como ha poucos papeis atribuidos a mulher negra,

também observamos essa tendéncia em relagdo ao homem negro.

Houve ainda a faixa horaria das 23h, anteriormente conhecida como “novela das 22h”. O horario
foi recuperado para exibigao folhetinesca em 2011, antes disso era ocupado por séries, minisséries,
especiais e filmes. Porém, depois de 6 produgdes, entre inéditas e remake, no formato telenovelas a

faixa é suspensa mais uma vez.



3. 0 melodrama: histérico do género que compoe a telenovela

Para uma ampla compreensao sobre as caracteristicas do folhetinesco e o melodramatico das
telenovelas brasileiras € preciso entender a formatacdo desses dois géneros. O melodrama e o folhetim
tém origens distintas, mas se encontram na América Latina ainda nas produgdes seriadas radiofonicas,
as radionovelas. Com a chegada da televisao no pais em 1950 e o inicio das tramas que viriam a ser 0s
formatos televisivos que conhecemos hoje, ainda nesta década, os dois géneros se aproximam
conquistando cada vez mais um espago cativo na producado cultural do pais. Nos anos 1960 com os
avangos tecnoldgicos e relativo dominio dos meios de produgdes, tem-se mudangas em relagéo a forma
como as narrativas eram concedidas, atribui-se principalmente aos autores Braulio Pedroso com sua
obra Beto Rockfeller (1968, TV TUPI) e Janet Clair com Véu de noiva (1969, Rede Globo), as principais
mudangas estruturais que originaram as telenovelas modemas (IMACOLLATA, 2003; NEIA, 2021;
HAMBURGUER, 2004). Desse modo, o0 melodrama ganha entdo camadas que aproxima as histérias as
aspiragdes da sociedade brasileira da época, evidenciando os principais cenarios e problematizagdes
relacionados ao pais, fazendo com que essas narrativas assumissem a "cara do Brasil", fidelizando de

vez o publico consumidor.

As produgdes que dominavam as emissoras anteriormente apresentavam tramas localizadas em
paises distantes, contando historias de principes e princesas de reinos desconhecidos. A principal autora
desse periodo denominado de Fantasia ou sentimental, mais atuante entre 1963 e 1968,
(HAMBURGUER, 2004: IMMACOLATA, 2003; NEIA, 2021) foi Gléria Magadan, exilada cubana que
dirigiu a area de dramaturgia da Rede Globo até 1968. Uma de suas novelas mais conhecidas é O sheik
de agadir (1966, Rede Globo), baseada no romance Taras Bulba, de Nikolai Gogol, tendo como cenario
um reino arabe e a Franga ocupada por nazistas (Meméria Globo, 2021). Essas primeiras tramas se
aproximam de um formato classico de melodrama, e ja se utilizando das principais caracteristicas do
folhetim, a antecipacdo de eventos que viriam a ocorrer nos préximos capitulos, tendo assim o que

chamamos de gancho, responsavel por fidelizar o telespectador.

Néia (2021) faz alusé@o ao papel do melodrama como um articulador de significados e dilemas
da identidade nacional, ilustrando como o género através do formato da telenovela, produgao audiovisual
de maior longevidade e reconhecimento social na televisao brasileira, consegue nos ultimos 70 anos

produzir uma significativa producao de sentido.

No proximo topico apresentaremos o surgimento do género melodramatico no teatro europeu,
explorando em seguida sua chegada e evolugao no cinema estadunidense, e por fim continuaremos a

explorar a sua adaptagéo na telenovela brasileira.



3.1 - Trajetdria da linguagem melodramatica

O melodrama é um género por exceléncia da emogéo, do exagero e dos sentimentos a flor da
pele. Para Peter Brooks, em The melodramatic Imagination (1995), o género estaria completamente
atrelado a modernidade e encontra sua forma de absorgao a partir da revolugéo francesa. Ainda segundo
0 autor as bases para o surgimento do melodrama estariam no teatro do século XVIIl e XIX, nas novelas,
formato literario interessado na passagem cotidiana da vida, e na literatura gotica que divide com o
melodrama a necessidade de realocacéo dos espacos sagrados dentro da sociedade. E no contexto da
revolugao francesa no século XVIIl, com o aumento de teatros que buscavam representagdes mais
populares e livres dos dogmas sociais vigentes na sociedade até entdo que o género comeca a alcangar
um publico ainda maior, tornando-se mais relevante. Com o aumento do nimero de teatros voltados as
grandes massas, tem-se também maior circulagdo de obras que questionam as dindmicas sociais

exercidas pelos poderes dominantes.

(-..) o melodrama - como o termo se mostra util nesta reflexdo — aparece como uma
peculiar forma moderna, e ha uma relevancia especifica no género classificado como
melodrama na medida em que ele surge em um contexto histdrico. As origens do
melodrama, podem ser precisamente localizadas no contexto da Revolugédo Francesa
e seus desdobramentos. Este € 0 momento epistemoldgico que ele ilustra e para o
qual contribui: 0 momento que simbdlica e efetivamente marca a liquidagéo final do
sagrado e suas instituigdes representativas (a igreja e a monarquia), o esfacelamento
do mito da Cristandade, a dissolu¢do de uma sociedade organica e hierarquicamente
coesa, e a invalidacdo das formas literarias — tragédia, comédia de costumes — que
dependiam desta sociedade. (RODRIGUES, 2006, p.39)

Rapidamente esse novo género teatral é absorvido pelas massas e pela nova burguesia
econdmica que detinha o capital. Atraidos pela forma critica com que essas produgdes expunham as
estruturas sociais, 0 melodrama oferece uma oportunidade a essa nova classe emergente. "Sua vocagao
é oferecer matrizes aparentemente solidas de avaliagédo da experiéncia num mundo tremendamente
instavel, porque capitalista na ordem econdmica, pés-sagrado no terreno da luta politica (sem a antiga
autoridade do Rei ou da igreja) e sem o mesmo rigor normativo no terreno estético" (XAVIER, 2000,
p.84). Ou seja, 0 melodrama oferece um novo espelho em que 0s novos agentes sociais poderiam se
mirar, aliados aos ideais revolucionarios vigentes na sociedade francesa de entdo. As obras foram
recebidas como um contraponto ao que era apresentado em relagdo ao teatro inglés e a outras formas

de dramatizag&o vigentes.

Thomasseau no livro O melodrama apresenta uma classificagdo proferida por Nodier, amigo e
admirador de um dos autores classicos do género, Guilbert de Pixérécourt, a quem se atribui a

formulacao inicial do género no teatro francés. O escritor criou dezenas de pegas que se espalharam



pelo pais chegando inclusive a ser importada para outras regides do continente europeu. Seu trabalho
ficou marcado como o modelo do melodrama classico. No comentério proferido por Nodier podemos
vislumbrar as bases estéticas e narrativas do género, fazendo mengdo ao interesse das classes
emergentes, que viam no melodrama a oportunidade de reestruturar a sociedade a partir de novos
dogmas, estabelecendo assim regras que garantiam seguranga em suas posi¢des sociais. Um dos
elementos comuns desse género, principalmente em sua fase classica, é o estabelecimento de regras
de causa e efeito, se o vildo provocou algum mal ao final sera punido, ja para aquele que buscou enfrentar

seu destino de forma justa tera garantida sua recompensa.

E necessario lembrar, através de um enredo sempre novo em seu contexto, sempre
uniforme em seus resultados, essa grande licdo na qual se resumem todas as
filosofias apoiadas em todas as religides: que mesmo aqui embaixo, a virtude nunca
fica sem recompensa e o crime nunca fica sem castigo. E que ninguém se engane: o
melodrama néo é pouca coisa, ele é a moralidade da revolugdo. (THOMATESSOU,
2005, p.15)

Observamos através dessa fala os rigidos codigos de moralidade que estdo ligados ao
melodrama, e apesar das evolugdes ao longo da historia e de sua inser¢ao no audiovisual, tanto no
cinema quanto na televisdo, ndo ha grandes alteragdes nessas definigdes. "A abnegagao, o gosto do
dever, a aptidao para o sofrimento, a generosidade, o devotamento, a humanidade s&o as qualidades
mais praticadas no melodrama, juntamente com o otimismo e uma confianga inabalavel da Providéncia:
a Providéncia ajuda sempre aquele que souber ajudar-se a si mesmo” (THOMASSEAOQU, 2005, p.48).
Essas estruturas de apresentagéo de personagens e de modelo de recompensas/puni¢ao, a depender
da moralidade empregada, se mantém nas telenovelas brasileiras, sendo os papéis das heroinas e vildes
bem delimitados desde o inicio das narrativas. Um outro ponto em comum da estrutura melodramatica
classica com as narrativas seriadas das telenovelas é o uso do artificio da repeti¢do, sendo que no
melodrama teatral havia a necessidade de se langar méo o objetivo de deixar claro para o publico as
intengbes que o texto queria expressar, considerando a necessidade que essas obras tinham de ser as
mais didaticas possiveis. J& na telenovela a repeticdo acontece também pela forma seriada de
apresentacdo de suas tramas e pela grande quantidade de capitulos apresentados para um publico

originalmente disperso, onde a distragdo acontece de forma tipica.

A heranga dos “tableaux” é percebida contemporaneamente nas telenovelas e nos
seriados televisivos. E comum que ao final de um capitulo — ou ao final da parte que
antecede os intervalos comerciais — 0s personagens permanegam por alguns
segundos com as expressoes fixas, como que congeladas, proporcionando tanto uma
sintese da situagdo emocional representada como uma expectativa de que esta
situagéo encontre seu desdobramento no proximo capitulo ou cena. (RODRIGUES,
2006, p.55).



Em Lado a lado, essas posigdes melodramaticas sdo refor¢cadas com o intuito tanto de se
inscrever na tradigdo do género ja consagrado, como também auxilia na construgdo de metaforas
narrativas a respeito das representacdes raciais e sociais. Ao apresentar uma heroina negra consciente
de seu papel lutando contra uma vila branca também consciente de sua condi¢éo racial, a trama se

insere na tradicdo do melodrama classico.

Historicamente, o melodrama se coloca como o género em que a exploragdo do sofrimento
humano se faz essencial para a sua sobrevida e reprodugdo dos comportamentos a serem analisados

através das obras apresentadas.

Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma encenagédo que exagera 0s
contrastes visuais e sonoros até uma estrutura dramatica e uma atuagéo que exibem
descarada e efetivamente os sentimentos, exigindo o tempo todo do publico uma
resposta em risadas, em lagrimas, suores e tremores. Julgado como por qualquer
espirito cultivado, degradante esse excesso contém, contudo, uma vitéria contra a
repressdo, contra uma determinada "economia" da ordem, a da poupanga e da
reteng@o. (MARTIN-BARBERO, 1997, p.166)

Além disso, também é o lugar ideal para a reprodugédo de estigmas sociais que deveriam ser
preservados pelas grandes massas consumidoras das obras melodramaticas, como a crenga na justica
divina, os dogmas do casamento, a necessidade da manutencao da hierarquia social e da servilidade do
empregado ao patrdo. O melodrama adquire a fun¢éo de reprodutor de condutas sociais, espécie de
bussola moralizadora. Percebemos que estas definicbes encontradas no melodrama classico se
relacionam com o desenvolvimento das telenovelas no Brasil, que atuam como grandes "disciplinadoras
sociais”. Lado a lado, por ser uma novela de reproducéo histdrica retratando o periodo de pds-aboli¢éo,
opera com 0s principios basicos do género melodramatico, na tentativa de dialogar com o proprio
historico de telenovelas que usaram os mesmos artificios. Seu diferencial é a tentativa de, através de

tais elementos, dar voz & populagéo negra.

A evolugéo do melodrama no teatro, sua origem e desenvolvimento, pode ser classificada da
seguinte maneira segundo Thomasseaou: 0 melodrama classico (1800 - 1823), o melodrama romantico
(1823 - 1848), e o melodrama diversificado (1848 - 1914). Este Ultimo podendo ser subdividido nas
seqguintes categorias: 0 melodrama militar, patriético e histérico; o melodrama de costumes e naturalista;

0 melodrama de aventuras e exploragéo, e 0 melodrama policial e judiciario.

Sobre essas classificacdes propostas pelo autor, podemos observar que vém do periodo em que
se intitula de classico algumas das predisposi¢des fundamentais do género, dentre as ja citadas com

relacao as questdes sociais, mas também com relagdo a maneira que 0s personagens eram postos em



cena. Além dos herdis e vildes desenhados de forma clara e de facil assimilagdo dos seus ideais, ou
seja, caricaturas, era necessario também um grupo de personagens secundarios para reforcar os
sentimentos a serem transpostos na narrativa. Também se recorria a um forte apelo musical demarcado
pela trilha sonora as motivagdes sentimentais levando o publico a entender e tomar posic¢éo sobre o que
pensar de determinadas atitudes dos personagens. Em geral, essas pegas eram produzidas para
apreciagao das grandes massas, em sua maioria iletradas, entao se fazia necessario o uso de artificios
para demarcar os posicionamentos e conduzir 0s espectadores sobre a maneira de avaliar 0 que estava
sendo posto em cena. Esses efeitos vao ser de fundamental importancia na transi¢do do género para o

audiovisual principalmente no desenvolvimento da linguagem cinematogréfica.

Um fator sobre 0 melodrama cléassico que chamamos atengéo é a predile¢do pelas heroinas
mulheres, raramente personagens masculinos ocupam essa posi¢cdo, a ndo ser nos melodramas
heroicos. Essas heroinas séo sempre frageis, mées que sofrem ou/e estéo apaixonadas, suas virtudes
sd0 pouco exploradas deixando grande espago para apresentacéo de fragilidade, o que faz com que
seus dramas sejam previsiveis, gerando o sentimento de pena. Em compara¢do com o vildo, elas
apresentam pouca profundidade a ser explorada na narrativa, mas mantém o apelo da compaixao e a
facil identificagdo com as virtudes servindo de ligdo ao espectador. Percebemos que as telenovelas
brasileiras mantém essa estrutura na elaboracdo de seus personagens apresentando raramente

personagens masculinos no papel do heroi central da trama.

Sobre a estruturagéo narrativa e definicdo dos personagens no melodrama, Barbero, ao analisar
0 género e suas implicacdes na América Latina a partir de sua matriz popular dos teatros e feiras de rua,
identifica quatro personagens pilares do género: o traidor, o justiceiro, a vitima e o bobo. Desse modo, 0
melodrama lida essencialmente com duas matrizes, sendo a esquematizacdo e a polarizagéo,
distinguindo essencialmente os personagens entre bem e mal e delimitando os seus espagos sociais. “O
Traidor € sociologicamente um aristocrata malvado, um burgués megalomaniaco e inclusive um clérigo
corrompido” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.161). Desse modo, essa figura ganha a centralidade da trama

por possuir o poder de acédo, seduzindo ndo so6 o herdi como também os espectadores.

Ja a heroina pode ser lida como uma “princesa que se desconhece enquanto tal e que, tendo
vindo de cima, aparece rebaixada, humilhada, tratada injustamente” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.164).
Sendo majoritariamente representada por uma mulher, essa personagem mescla a fragilidade a qual o
grupo social estad submetido, mas guarda uma forga em que muitas vezes é encarada como surpresa
para ela prépria. O justiceiro ou protetor tem um papel demarcado na trama de trazer a verdade para a
narrativa, desfazendo as peripécias do vilao e salvando a heroina, imagem derivada da Epopeia. Seu

destino, intercalado com a da heroina, faz com que o melodrama possa ser aproximado das narrativas



de contos de fadas. O Ultimo dos quatro personagens centrais, 0 bobo, ndo figura enquanto protagonista,
mas se faz necessario para a estruturagdo do melodrama trazendo alivio cdmico, reforgando a
derivagdes populares do género. A figura do bobo remete ao palhago do circo, tendo como fungéo causar
alivio entre momentos de tens&o, mas por outro lado remete também ao “plebeu, o anti-herdi torto e até
grotesco, com sua linguagem anti-sublime e grosseira, rindo-se da correcdo e da retérica dos
protagonistas, introduzindo a ironia de sua aparente torpeza fisica, sendo como € um equilibrista, e sua
fala cheia de refrdes e jogos de palavras” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.165).

A repeticdo das tematicas e da estrutura do melodrama se faz necesséria para que seja
plenamente decodificada pelo publico espectador reproduzindo as suas estruturas basicas, obtendo
assim maior facilidade de engajamento por j& ser um lugar comum. Podemos fazer uma comparagéo
com as estruturas melodramaticas das telenovelas brasileiras, que mesmo apresentando mudangas em
ao longo das décadas, modernizando-se e agregando novas definices, ainda assim se mantém fiel a

formatac&o estrutural basica, que tem suas origens a partir do melodrama classico.

De acordo com Thomasseaou, o melodrama pode ser dividido em fases, como ja apontado, cada
uma representa uma mudanga, ainda que ndo comprometa a base estrutural, de acordo com as
necessidades apontadas pela populagdo consumidora de tais pecas. Além disso, havia também a
necessidade dos autores em expandirem o seu repertdrio representativo. Em sua fase romantica os
reflexos da mudanca social, a chegada de novos autores, principalmente dos ingleses, e a mudanga no
cenario cultural e socioecondmico faz com que as obras adquiram nova camada critica. Os vildes ndo
mais sao apenas condenados, agora ganham complexidade, gerando admira¢ao e proximidade com o
publico. Os herois e heroinas comegam a receber puni¢des, sendo muitas vezes vitimas fatais de suas

contrapartes.

O segundo Império transforma as estruturas do melodrama mais uma vez, além das massas ja
cativas, os teatros voltam a ser frequentados pelos intelectuais, pela burguesia e pelos boémios, apesar
da censura imposta pelo novo regime. As novas tecnologias, principalmente os trens e maquinas de
vapor, também adquirem importante fungéo no melodrama, néo s6 sendo incorporado aos enredos, como
também ajudando na locomogao das pessoas, aproximando assim o teatro de seu publico. Além disso,
gragas a essas movimentagdes abriu-se a possibilidade de as companhias de teatro viajarem com as
obras para além da Franca, fazendo com que as tramas pudessem ser vistas por novos publicos, gerando
intercdmbio e nova projecdo. Nesse momento, também os autores recuperam as raizes do género
intensamente presente em sua primeira fase, essa reestruturagao pode ser entendida pela concorréncia,
como os boulevares, género que nasce proximo ao melodrama, mas comega a conquistar notoriedade

no final do século, gerando disputas por publicos e fazendo com que adaptagbes fossem necessarias,



como o aumento do numero de personagens em cena. Essa terceira fase € denominada por

Thomasseaou como do melodrama diversificado.

O melodrama militar, patriotico e histérico representa as guerras enfrentadas ao longo do
segundo Império, ja 0 melodrama de costumes e naturalista tem interesse em explorar as relagdes
estabelecidas a partir do nucleo familiar, tematica comum desde o surgimento do género, mas com o
diferencial de explorar as novas classes que ascendiam socialmente revelando também seus
preconceitos e aspira¢des. Uma outra categoria explorada pelo autor € o de melodrama de aventuras e
exploragéo que usa das inovagdes tecnoldgicas e do sentido de exploragao que assolava a Franga, para
desenvolver obras que unissem outras regides do globo. Além disso, os autores comegam a explorar o
uso de efeitos especiais partindo das inovagdes tecnoldgicas, fazendo com que o espetéaculo, que
dependia fortemente de um apelo visual, ganhasse novas conotagdes. Essa questao em especifico pode
ser facilmente ligada ao uso dos efeitos especiais no audiovisual, principalmente na fase de exploragao
conhecida como primeiro cinema, 0 que nos revela como o melodrama foi um género chave para o

desenvolvimento da linguagem cinematogréfica.

Por fim, temos o melodrama policial e judiciario que pode ser entendido como a exploragéo de
algo ja comum no género, a disputa entre os inocentes e culpados, mas agora fazendo uma alus&o visual
ao espagco do julgamento, reforcando essa ambientacao visual e explorando as intrigas familiares. A partir
dessa primeira explanacdo podemos entender os elementos fundantes do género melodrama, com isso
ja é possivel estabelecer algumas relagdes com o formato da telenovela brasileira, em especial com a
nossa fonte de anélise, Lado a lado, uma obra que dialoga em grande medida com os elementos
melodramaticos. Porém, para uma ampla compreensao do que vira a ser desenvolvido através da analise
€ necessario entender o percurso que 0 género adquire nas narrativas audiovisuais, passando pelo

cinema até chegar na televiséo.

Para os autores que se dedicam ao estudo das estruturas do melodrama, incluindo Ismail Xavier,
este género ndo esta ligado exatamente a elementos que o estruturam fixando-se em sentidos Unicos,
mas estaria ligado & formas de vivéncias da sociedade moderna. Portanto, apesar de tragarmos o seu
sentido histdrico buscando uma compreensao mais detalhada de suas origens, o0 melodrama pode ser
compreendido como a estrutura narrativa basica com que a sociedade moderna organiza as suas
narrativas, podendo ser encontrado nas mais variadas manifestagdes artisticas ao longo dos séculos
desde o seu surgimento datado ainda do século XVIII (BROOKS, 1995).

Nesse sentido, o0 melodrama pode ser identificado em obras que vdo além das narrativas
ficcionais, como reportagem jornalistas e programas de TV por exemplo, quando necessitam invocar

questdes relacionadas a moralidade criando oposicao entre vitimas e algozes. Segundo a pesquisadora



Linda Willians, “se registros morais e emocionais sao produzidos, se um trabalho nos convida a sentir
compaixdo pelas virtudes de vitimas atormentadas, se a trajetéria da narrativa estd intimamente
preocupada com a restauracdo e a encenacao da virtude através da adversidade e do sofrimento, entao
0 modo operante é o0 melodrama”. (WILLIANS apud RODRIGUES, 2006, p. 45).

3.2 O melodrama no audiovisual

No cinema, o género melodramatico carrega como principal heranga do teatro o investimento no
exagero e a capacidade de comog&o através do forte apelo sentimental, sendo considerado por muitos
um tipo de filme de menor valor estético. Os melodramas seriados cinematograficos da década de 1910
a 1930 substituem as obras teatrais do género nos Estados Unidos, sendo estes filmes considerados
experimentagdes das linguagens cinematogréficas. Os primeiros filmes apresentados nos nickelodeons,
salas com pouca estrutura e valor de ingressos mais baratos, derivam suas articulagbes narrativas das
pecas apresentadas nos palcos estadunidenses conhecidas como a ‘“industria dos 10-20-30
melodramas” em referéncia ao prego dos ingressos. Essas obras utilizavam da linguagem ja classica do
género explorando pelo viés sensacionalista, onde o vildo estava sempre colocando a vida do
herdi/heroina em risco através de elaborados planos que envolviam imagens de agdo que chamavam
atencéo do publico. O recém experimento do cinema passa a ocupar o lugar dessas pegas no cenario

do entretenimento causando grande aderéncia de publico.

Estes primeiros filmes apresentam caracteristicas muito proximas do ja conhecido melodrama
classico, a polarizagao entre herdis e vildes, as peripécias nas aventuras, o uso dos efeitos especiais -
ainda que muito limitado. Os filmes ocupam os espagos sociais que antes prevalecia os teatros, criando
uma cultura filmica proeminente e elevando a popularidade da nova arte, tendo 0 melodrama como
importante ponto de desenvolvimento para a linguagem ainda em sua fase de experimentagdes.
Podemos inferir que essa aproximagao da linguagem melodramatica no audiovisual acontece em grande

medida pela aproximagédo que o publico ja tinha do género.

Segundo Singer (apud RODRIGUES, 2006), o melodrama sensacional desenvolve-se nos filmes
seriados no periodo de 1912 a aproximadamente 1920. Nesse periodo, a quase totalidade dos filmes
seriados eram melodramas, ainda que subdivididos em algumas categorias. Nessa mesma época
comega a produgdo do que ficaria conhecido como longas-metragens. Nessas peliculas com maior
tempo de duragéo ainda ha espaco para a linguagem melodramatica, porém ela concorre com outros
géneros que comegam a se proliferar. Um destaque sobre esse periodo é a forte presenga de

personagens femininas, destacando a forga da mulher mediante as mais variadas situagdes. Todos os



elementos apontados como principais caracteristicas do melodrama, presentes em sua fase classica,

sao reproduzidos nessas obras.

Na esteira das discussOes abertas pelo questionamento do papel social da mulher, os
melodramas sensacionais episédicos exploram abertamente as questdes levantadas,
apresentando as personagens femininas como protagonistas das sequéncias de agéo
e aventura; atribuindo a elas inclusive o desenlace de tais situagdes." (RODRIGUES,
2006, p. 75).

Mas é na década de 1950 que o género atinge seu apice, principalmente nos filmes dirigidos por
Douglas Sirk, que além de arquitetar as narrativas a partir dos pressupostos melodramaticos, conseguia
implementar algumas renovagdes estéticas para o género. Seus filmes apresentam personagens
femininas fortes e discussdes sociais consideradas ainda tabus. O diretor e sua filmografia eram
considerados de menor relevancia pelos criticos e passa a ganhar novos significados a partir da critica
feminista desenvolvida na década de 1970 (MAIA, 2015). Com isso, 0 género melodramatico também
passa a ser visto a partir de uma lente renovada por pesquisadores. "O melodrama € uma estrutura
textual que manifesta contradi¢cbes ideologicas e que, assim, convida as audiéncias a negociar ou a

questionar as convengdes e padrdes das narrativas de Hollywood." (MAIA, 2015, p. 190).

Um importante ponto de partida para os estudos do género melodramatico no cinema pode ser
compreendido a partir dos trabalhos desenvolvidos pelos criticos franceses da revista Cahiers du cinema,
no final da década de 1950, a partir da introdugéo do conceito de cinema de autor promovido pelo grupo
mediante avaliagéo e revisao critica das obras de cineastas estadunidenses. Com isso, 0 género passa
a ser reavaliado, e alguns diretores, como Sirk, tem seu trabalho reconhecido e 0 género melodrama
passa a ser visto de uma maneira critica, sem o desinteresse que os criticos inicialmente depositavam.
Para a nova critica 0s melodramas cinematograficos encenados nas décadas de 1940 e 1950, tendo
como centralidade as questdes familiares pequeno-burguesas, representavam justamente uma critica a
esse modo de vida. Os cineastas encontraram a partir do melodrama uma maneira de parodiar elementos
considerados esdruxulos (RODRIGUES, 2006).

A partir da década de 1930 a aproximadamente 1960 desenvolve-se uma nova fase do
melodrama no cinema estadunidense conhecido como melodrama familiar. Nesta fase desenvolvida ao
longo dessas quatro décadas, se da o desenvolvimento do formato narrativo préprio do cinema e a sua
consolidagdo no imaginario popular. Além disso, comega o desenvolvimento da televisdo ampliando
ainda as fronteiras que o género cruza. Sobre 0 melodrama familiar observa-se que seu desenvolvimento
acontece em meio a eventos sociais € que marcam a percep¢ao da sociedade, como a queda da bolsa

de valores e as grandes guerras mundiais, fazendo com que o sentimento causado pelas inovagdes



tecnoldgicas diminuisse, dando espago para um grande sentimento de nostalgia generalizada. Nesse
sentido, o melodrama se volta para as questdes familiares enaltecendo agora o papel da mulher no
nucleo dessa formagao privada (RODRIGUES, 2006). Esses filmes eram conhecidos pela alcunha de
"filmes para mulheres" ou "filmes para chorar", reforgando inclusive o sub valor que essas producoes

recebiam.

O woman’s film, que floresce na década de 1930, apresenta a mulher no seu espaco
domeéstico e lidando com as questdes familiares, as cenas sao geralmente internas,
as atuacdes sao menos intensas, mais sutis, h&d uma atengao maior aos dialogos, e
uma diminuicdo das cenas de agdo. Aqui, 0 sofrimento e o sacrificio feminino,
geralmente em prol da familia e especialmente dos filhos, séo os elementos motrizes
da narrativa. (RODRIGUES, 2006, p.81)

Diferente dos tipos melodramaticos do inicio do século estes filmes néo se focam na agéo e no
sensacionalismo, além de reduzir a participacédo feminina aos conflitos internos de seus nucleos
familiares. Como ja apontamos, na década de 1970 a partir da revisdo proposta principalmente pelo
movimento feminista, esses filmes passam por uma revisdo histérica reelaborando e repensando as
posicdes ocupadas pelas personagens femininas nestas narrativas. Com isso, tem-se uma dimenséo
ampliada das caracteristicas do melodrama, compreendendo o género a partir de um novo viés. Uma
caracteristica importante dessa fase é a néo utilizagdo da polarizagdo bem/mal, em seu lugar &
acentuada a discussdo alicercada através das estruturas sociais e do sofrimento da personagem
feminina. Este sofrimento muitas vezes subvertido em uma demonstragao de forga, transformando essa

personagem em um perfeito exemplo de resignacao e bom carater.

A partir da década de 1950 novo temas comegam a figurar nos melodramas familiares., Relagdes
sexuais, abuso de alcool e drogas s&o tematicas exploradas pelos estudios na tentativa de manter sua
relevancia e atrair o publico adulto. Essa guinada dos temas abordados tem relagéo direta com a chegada
da televisdo. Por ser um veiculo voltado para as massas, tais tematicas estavam vetadas de seus
programas. Nesse momento, os estidios veem a oportunidade de explorar o género acrescentando
novos elementos dentro do que era conhecido como o melodrama familiar. Essa "guinada tematica"
também pode ser atribuida a revisdo do MPAA (Motion Picture Association of America), instituto que
regulamenta as tematicas dos produtos audiovisuais, que mantinha até meados da década de 1950
assuntos voltados a sexualidade e ao abuso de alcool como proibidos. Devido a presséo, principalmente
pela falta de publico nos cinemas pos-guerra, o érgao revisa as suas diretrizes eliminando algumas

restricoes:

(...) 0 melodrama familiar conquista, gradualmente, o direito de tocar em assuntos
polémicos que nao eram permitidos na década de 1930. Desta forma, é comum



encontrar no melodrama familiar, familias atormentadas por problemas sexuais,
abuso de alcool e drogas, filhos ilegitimos, relagdes sexuais extraconjugais, relagdes
amorosas entre personagens de raga ou classe sociais diversas, etc. (RODRIGUES,
2006, p. 91).

Algumas caracteristicas desse momento de exploragdo do género se assemelham a estrutura
classica das telenovelas brasileiras. A tematica do amor como elemento conciliatorio e arrebatador,
necessario para a resolugao de todos os problemas das narrativas, apesar das dificuldades que este
sentimento acarreta, € uma das principais semelhancgas. Outro ponto de encontro € a questéo familiar
narrada pelo ponto de vista de membros de uma mesma familia separados por diversas motivagdes, mas
que mesmo sem se conhecer nutrem aspectos sentimentais que movimentam toda a construgéo
narrativa. Em relagdo a esse ultimo aspecto destacamos a novela Direito de nascer (TV Tupi, 1964),
onde as paixdes impossiveis resultam em um filho que cresce sem saber que a sua verdadeira mée esta
mais proxima do que imaginava. A novela foi um dos primeiros grandes sucessos de audiéncia da
televisdo brasileira ainda em sua fase sentimental (IMACOLLATA, 2003). Por esse exemplo podemos
constatar a forca da estrutura melodramatica e o apelo popular que ela carrega, podendo este fator ser

atribuido, como nos alude Brooks, pela familiaridade dos temas abordados.

O lugar ocupado pelo melodrama no audiovisual se mantém ao longo das décadas e das
fases/escolas cinematograficas, incorporando os dilemas proprios do momento. Uma das principais
caracteristicas do género ¢ a sua flexibilidade e abertura para incorporacdo das discussdes que estao
em vigor na sociedade, tornando-se um género sempre disponivel e de facil engajamento popular. Ainda
sobre sua evolugado no cinema, Xavier (2000) destaca a produgdo do cineasta Rainer Fassbinder na
década de 1970 em dialogo com os filmes de Douglas Sirk. Outros diretores que atualizam as relagoes
do género, ora com ironia, ora de forma a contribuir com o alargamento tematico € Pedro Almoddvar e
Lars Von Trier, em especial a sua trilogia "coragdo de ouro" (RODRIGUES, 2006). Xavier (2000) traz

ainda o exemplo de Titanic como um filme que mantém a raiz melodramatica classica.

Xavier ressalta que a incorporagao do melodrama nos filmes contemporaneos explora elementos

distintos daqueles que podem ser observado em sua era classica:

(...) aincorporagéo de alguns de seus tragos se da em filmes em que prevalece uma
tonalidade reflexiva, irénica, que se faz estilo de encenagéo, havendo sempre o toque
moderno de n&do inocéncia nas relagdes entre cdmera e cena, musica e emogao.
Explora-se o potencial energético do género, mas inverte-se 0 jogo, pondo em xeque
a ordem patriarcal ou buscando, ao contrario de enlevos romanticos, uma anatomia
das lutas de poder na vida amorosa € no cenario doméstico. (XAVIER, 2000, p. 57/58)



A partir disso visualizamos a permanéncia do género nos produtos audiovisuais, compreendendo
as incorporagdes de novas nuances tematicas. Tragamos ao longo do capitulo algumas comparagdes
do melodrama classico com as telenovelas, passando por sua utilizagdo no cinema produzido nos
Estados Unidos. Para uma ampla compreensao sobre as interrelagdes do género narrativo avaliado
nesta dissertagéo, precisamos recorrer a outro formato literario antecedente da telenovela, o folhetim. E
muito comum associa-lo as telenovelas, inclusive estas recebem a alcunha de “folhetim eletronico” pela
proximidade, principalmente pela atengdo ao gancho nos finais de cada capitulo, responsaveis pela

fidelizacdo com o espectador.

O folhetim, assim como o melodrama, nasce na Europa, atribui-se sua invengéo a Emile Girard,
que a fim de aumentar o nimero de leitores do seu jornal cria um espaco dedicado as narrativas textuais
seriadas, fazendo uma aproximagdo com as pegas melodramaticas. Essas obras chegam a América
Latina ajudando a criar os formatos da soap-operas, radios-novelas, fotonovelas, todos esses apontados

como antecessores da telenovela brasileira.

O folhetim nasce nos jornais franceses e tem como publico-alvo as massas que consumiam
aquelas publicagdes. Sua estrutura se assemelhava as pegas populares melodramaticas, trazendo os
personagens bem delimitados na disputa entre 0 bem e 0 mal e apresentando heroéis e heroinas. Alguns
autores hoje considerados classicos publicaram grande obras neste formato, entre eles destacamos
Alexandre Dumas (1802 — 1870), Eugéne Sue (1804 -1857), entre outros.

O folhetim também influencia o tipo de literatura produzida principalmente no Nordeste, os
chamados cordéis, com historias divididas em capitulos e abertas a interferéncia popular além do forte
apelo melodramatico. A agéo que nos palcos levaria 2h para se concretizar, leva semanas nos jornais,
com isso 0s autores desenvolvem personagens secundarias que ajudardo a narrar as tramas principais,
além de despertar o interesse do leitor em suas vidas. E deste artificio que nasce o gancho entre um
capitulo e outro atendo-se a necessidade de fidelizar o leitor. Esta € uma caracteristica que se mantém

nas telenovelas.

No Brasil os romance-folhetins chegam ainda no final do século XIX, alguns titulos ganham
adaptagdes no formato de telenovela, como o caso de Helena, Senhora, A moreninha, entre outros. A
primeira publicagéo em solo nacional foi de Capitdo Paulo, do francés Alexandre Dumas, no Jornal do
Comercio, do Rio de Janeiro. Apesar do desenvolvimento quase simultdneo nos dois paises, no Brasil o
formato ndo obteve tanto sucesso quanto na Franga, ja que devido ao alto nimero de analfabetos a
popularizagao tornava-se quase impossivel, sendo consumida principalmente pelas elites. Porém, no
século XX, precisamente a partir da década de 1950 com a chegada da televisdo e posterior

desenvolvimento das telenovelas, o formato ganha relevancia encontrando ecos ainda em uma



sociedade formada por uma maioria iletrada que encontra na televisdo e em seus programas, uma das
principais fontes de informagdes e entretenimento. Neste novo meio de comunicagao, voltado para as

massas, 0 género ganha uma sobrevida.

Antes de obter grande sucesso no meio televisivo, o formato folhetinesco encontra grande
relevancia e sucesso nas radionovelas. A primeira produgéo brasileira foi Em busca da felicidade, pela
Réadio Nacional do Rio de Janeiro, em 1941, uma adaptacao feita por Gilberto Martins a partir da obra de
Leandro Blanco (NEIA, 2021, p.46). Ao mesmo tempo, em S&o Paulo, Oduvaldo Vianna langa, pela Radio
S&o Paulo, A predestinada, esta que seria a primeira radionovela escrita por um autor brasileiro sem

recorrer a adaptaces (NEIA, 2021).

Essas obras educaram a populagao brasileira a acompanhar histérias que posteriormente seriam
adaptadas para a televiséo, um grande exemplo dessa migragao séo as obras das autoras Janete Clair
e Ivani Ribeiro, que antes de se destacarem como grandes novelistas na televiséo escreviam para o
radio. “A funcionalizagdo da musica e a fabricagdo de efeitos sonoros, que encontrardo nas novelas de
radio seu esplendor, tiveram no melodrama n&o s6 um antecedente, mas todo um paradigma” (MARTIN-
BARBERO, 1997, p.160).

A transigao do formato veiculado no radio para a televisdo acontece de maneira natural, ao ponto
que atores e atrizes do primeiro passam a atuar no novo veiculo de producdo. Portanto, as raizes da
telenovela se dao a partir do melodrama, do folhetim, da literatura popular e da soap-opera, operando
um sistema de identificacdo com seu publico, fator que permanece por sete décadas, até a atualidade.
No proximo topico apresentamos a sinopse da telenovela Lado a lado, destacando a sua trama principal

e subtramas, e as personagens que sao o foco de nossa analise.
3.3 - Lado a lado: um marco histdrico na teledramaturgia brasileira

A telenovela Lado a lado teve sua exibicdo pela Rede Globo entre setembro de 2012 a margo
de 2013, com 154 capitulos exibidos de segunda a sabado no horario das 18hs. Dividida em duas fases,
a primeira com uma média de 50 capitulos marcando o inicio da trama central que da corpo para a obra

como um todo; a segunda marcada pelo desenvolvimento e conclusdes das situagoes.

As narrativas audiovisuais veiculadas pela emissora obedecem a um sistema desenvolvido pelo
grupo onde cada faixa horaria segue determinados padrées. Os horarios que a emissora destina as suas
novelas também influenciam nas tematicas dessas produgdes fazendo com que o que € veiculado em
um horario ndo possa ser veiculado em outro da mesma maneira. Cada faixa horéria determina uma
forma especifica de abordar as tematicas selecionadas, assim como também justifica a escolha da

direcéo geral e dos outros aspectos técnicos da produgéo da telenovela. Sobre o horario de veiculagao



das emissdes audiovisuais na televisao Jost afirma que “se se decide omitir a natureza do difusor (...), a
faixa horaria (...), a posigdo da emissora no panorama audiovisual (...), 0s propdsitos pretendidos correm

0 risco de se tornarem vazios” (JOST, 2007, p.145).

O autor reforga que é fundamental uma ampla analise em relagéo a todos os componentes que
cercam aquilo que ele chama de emissdo, o programa especifico escolhido para anélise. Para
corresponder a essa relagdo nos propusemos a estabelecer uma breve relagao entre os horarios de

veiculagdo das telenovelas na Rede Globo e suas especificagdes, apresentado no primeiro capitulo.

Baccega et al (2016) define Lado a lado “como uma novela sociocultural (...) ocupando, muitas
vezes, o local de fala dos excluidos da histdria oficial, ela abre um canal de dialogo e discussdes a
questdes ligadas a respeito e diferenca, a constru¢do da cidadania, identidade nacional e cultural’
(BACCEGA, 2016, p.18). Ou seja, esta telenovela busca desde o seu principio reinserir partes da
populacdo que sdo constantemente marginalizadas, fazendo isso de forma sistematica ao retratar, a
partir da populagéo negra, a reencenacao da histéria oficial do Brasil. Os autores, brancos, Jodo Ximenes
Braga e Claudia Lage, ao inserirem personagens do dia a dia interligando suas vivéncias cotidianas com
os grandes fatos historicos do inicio do século XX, criam uma fic¢do que busca dar voz a populagéo
negra, constantemente prejudicada pela historia oficial. Braga define Lado a lado como “uma novela
muito brasileira. No pano de fundo das nossas histérias de amor, mostramos fatos que ajudaram a definir
a identidade cultural brasileira, como 0 samba, a capoeira, o carnaval, a popularizacdo do futebol, as

religibes de matriz africana, as favelas...” (GSHOW, 2013).

Isabel (Camila Pitanga) e Zé Maria (Lazaro Ramos) se conhecem em uma festividade
carnavalesca no ano de 1904, apenas pouco tempo p6s abolicdo. Os dois nasceram libertos gragas a
Lei do Ventre Livre, um artificio utilizado pelo império para atrasar a total libertagdo dos escravizados.
Atraidos pelos ares de renovagao que a entdo capital federal apresentava, as familias mudam-se para o
Rio de Janeiro, explorando um trajeto que condiz com varios aspectos da populagéo negra brasileira no
inicio do século XX. A trama apresenta essas informacbes através de didlogos sutis entre os
personagens. Temos na figura do pai de Isabel, Seu Alfonso (Milton Gongalves), a representagéo do
cidadao recém liberto trabalhando em subempregos devido a falta de assisténcia do Estado para essa
parcela da populagdo que passa a ocupar corticos no centro da cidade, posteriormente as habitagdes
conhecidas como favelas. Tia Jurema (Zezeh Barbosa) também representa os ex-escravizados que
conheceram as condi¢des de semi-vida nas fazendas de café. Mae de santo, guardia da memoria e do
conhecimento ancestral, Tia Jurema representa as mulheres que moldaram a cultura e as religides de
matriz africana — especificamente no caso da personagem, o candomblé e 0 samba. Podemos enxergar

nessa personagem mais uma faceta da falta de assistencialismo do Estado.



No primeiro capitulo somos apresentados aos personagens principais € € estabelecida a
situacdo causal que movimentara toda a trama. Como define Arlindo Machado (2000), uma narrativa
folhetinesca se concentra em apresentar uma situagdo e desenvolvé-la ao longo de todo o seu
desenvolvimento sempre retornando ao evento inicial e inserindo mais detalhes a ele. Segundo defini¢ao
do autor para esse tipo de narrativa é entendida a classificagcdo dos segmentos exibidos diariamente por

capitulos o que difere de outras narrativas seriadas que podem ser classificadas como episddios.

O triangulo amoroso que movimenta toda a trama é formado pelo casal principal e Albertinho
(Rafael Cardoso). Este personagem, um rapaz branco de familia aristocratica e irmao de Laura (Marjorie
Estiano), coprotagonista, herdeiro de fazendas de café, se encanta por Isabel a quem chama de
‘mulatinha”, o que rendera um rapido romance ainda na primeira fase, e como fruto dessa relagéo, um
filno. Porém, é por Zé Maria que a moga passa 0s primeiros capitulos e com quem ird se casar, fato que

é impedido pelo movimento “Bota abaixo”, logo no inicio da narrativa.

O “Bota abaixo” foi a movimentagéo de limpeza do Rio de Janeiro promovida pelo prefeito Pereira
Passos, em que consistia na demoli¢do dos cortigos localizados nas areas centrais da cidade, lugares
que abrigavam uma extensa populagao de negros além de brancos pobres. As demoligdes aconteciam
sem aviso prévio e sem a execugdo de um plano para realocar essas pessoas. Grande parte delas que
ficaram sem casas migraram para os morros, originando assim as favelas, comunidades que ainda hoje

sd0 marcadas pela falta de assisténcia do Estado e forte represséo policial.

Lado a lado ilustra a ocupagé@o do morro da providéncia localizado na Gamboa e reconhecido
por abrigar a favela mais antiga do Brasil. A narrativa deixa clara a intengéo de interligar os fatos
histéricos, mas assegurando que as populagdes marginalizadas socialmente terdo voz, ndo sendo
apenas personagens passivas das situagdes. E comum no audiovisual nacional a forte presenca das
favelas vista de uma perspectiva de violéncia e degeneragéo, o que a novela intenta mostrar é a sua
formacao historica e como a falta de assisténcia do governo contribui para o aumento da pobreza e da

miséria nesses lugares, majoritariamente ocupados por negros.

O morro da providéncia assume o papel de personagem ocular da trama. Sendo ocupado
primariamente pelos soldados que lutaram na guerra de Canudos, ludibriados pelo governo de que
seriam recompensados com uma moradia, ao terem a promessa quebrada ocupam o lugar que passa a
ser conhecido como morro da favela devido a uma plantagéo que crescia nas proximidades. Dentro da
trama os personagens expulsos dos corticos veem a oportunidade de ter uma casa propria ocupando o

morro, fazendo com que a centralidade da histéria seja a partir da perspectiva dos moradores do local.



O casal central é impedido de ficar junto por causa dos acontecimentos histéricos que envolvem
a formagéo da favela e os eventos decorrentes das atitudes da administragcdo de Passos. No dia do
casamento, é justamente o dia em que a policia comeca a expulsar os moradores dos corti¢os, fazendo
com que Zé Maria e seus amigos precisem lutar para impedir o Bota abaixo, porém, ele acaba preso e
sem comunicagdo com a noiva ou nenhum parente. Achando que foi abandonada no altar, a mocinha
retorna para casa e descobre que ndo tem mais lar. Como € caracteristico de uma trama melodramatica,

as coincidéncias sao o motor propulsor da narrativa. E os equivocos ndo sdo corrigidos faciimente.

Como o titulo sugere, Lado a lado apresenta duas historias em paralelo, a segunda trama é de
Laura, mulher branca herdeira de uma familia que teve muito prestigio na época colonial, mas que com
a chegada da republica e o fim da escraviddo perdem a colocagéo social. Filha de Consténcia (Patricia
Pilar), baronesa da Boa vista, uma das vil&s, ela tem ideias transgressoras para a época, coisa que ndo
é compartilhada por sua mae. De casamento marcado com Edgar (Thiago Fragoso), ela pensa em
trabalhar dando aulas aos mais necessitados, porém essa posi¢ao ndo era aceita para uma mulher. A
trama nos apresenta ideias feministas que estdo sendo articuladas no presente, inserindo situagdes em
que as personagens sdo confrontadas com preconceitos e dogmas vigentes naquele momento histérico,

mas as resolugdes passam a destacar as ideias veiculadas no presente.

O casamento de Laura com Edgar é no mesmo dia e na mesma igreja em que aconteceria a
cerimdnia de Isabel e Zé Maria e é assim que as duas se conhecem. Laura tenta consolar a moga,
nascendo uma amizade que sera um dos pilares da trama. A amizade de Laura e Isabel representa as
vertentes dos movimentos feministas, onde as liberdades e opgdes para a mulher branca diferem do que
é desfrutado pelas mulheres negras. A narrativa nos apresenta de maneira questionadora como a
sociedade trata as mulheres vindas de diferentes meios sociais. Para a mulher negra € esperado que ela
trabalhe e seja sexualizada a partir da figura central de um homem, ja a mulher branca s&o esperados
um casamento e a formagdo de uma familia nuclear, além do apoio ao homem. Ao apresentar Isabel
como uma doméstica desde a sua adolescéncia e em contrapartida ilustrar a luta travada por Laura pela
opgao de poder trabalhar, tém-se em evidéncia as diferentes posi¢cdes ocupadas pelas mulheres,

evidenciando que esta categoria “mulher” ndo traduz universalidade.

Constancia representa a decadéncia do Brasil Colonial com suas crengas antiquadas e racismo
velado. Fazendo de tudo para conseguir manter a aparéncia da familia, ela mobiliza toda a trama como
antagonista, criando diversas situa¢des para impedir o0 desenvolvimento de alguns personagens. Essa
representacao € classica nas narrativas melodramaticas, porém em Lado a lado e sua aproximagdo com
a histéria real do pais, a figura de vilania se confunde com os ideais que né@o se sustentam mais, a

personagem representa as opressoes institucionais e seu apego a tradigdes escravocratas.



Como contraponto, a narrativa nos oferece uma outra vild, Berenice (Sharon Menezes), mulher
negra que vive no morro e sente inveja de Isabel. O arquétipo que ela sustenta é o da personagem que
nutre sentimentos negativos e que seu principal objetivo é interferir na evolugao dos protagonistas, mas
no caso ela ainda assume a funcéo de representar o papel da mulher negra que precisa batalhar pelo
seu proprio sustento, a mulher que ndo € amparada nem pelo Estado nem pela familia. Possuindo os
esteredtipos da mulata (GONZALEZ, 2020) e as Jezebel (COLLINS, 2019), esta personagem seria 0

contraponto narrativo das protagonistas.

O destino entrecruzado dos principais personagens é desenvolvido a partir dos didlogos com a
reproducao de uma realidade pouco explorada pelo audiovisual que € o periodo do imediato pds aboligao.
A primeira fase acontece em 1904 e a segunda a partir de 1910, momento em que algumas inovagoes
tecnoldgicas, como a chegada da energia elétrica nos lares cariocas, é explorado. Apesar de existirem
inimeras telenovelas que abordam o periodo colonial, Lado a Lado se destaca por trazer os eventos que
envolvem a populagdo negra de uma forma que tem a intengéo de dar voz a essa populagéo, fazendo
com que a narrativa assuma uma posi¢do de defesa, mesmo recaindo a utilizagao de estereétipos ou

banalizagdes.

A amizade de Isabel e Laura desenvolve-se ao longo da primeira fase, onde a mocinha acaba
se envolvendo com o irm&o da outra, engravidando e s6 depois disso reencontra o seu grande amor, Zé
Maria, porém, eles ndo conseguem permanecer unidos por conta de sua gravidez. A mocinha decide ter
o filho sozinha, mesmo sem o apoio do pai, obtendo apenas o apoio de Laura e Tia Jurema, além das
pessoas do teatro Alheira, lugar em que consegue trabalho de camareira e desenvolve amizade com a
atriz Diva Celeste (Maria Padilha), pertencente ao nucleo de humor. Dona Constéancia, em parceria com
Berenice, organiza uma empreitada para roubar o filho de Isabel, sua intengao era o de matar a crianca
utilizando os servicos de uma tecedeira dos anjos, figura comum nos engenhos do periodo colonial que
tinham a fungéo de dar fim a vidas de bebés que nao eram desejados, entende-se por isso os filhos dos
bardes com as mulheres escravizadas vitimas de violéncia sexual. Porém, a ex-baronesa acaba se
encantando pelo neto, roubando a crianga e dando para ser criado no morro, substituindo assim por um

bebé morto para enganar Isabel.

Os fatos que se concentram na primeira fase terminam com Isabel viajando para Paris, onde
consegue ganhar notoriedade ao apresentar o samba, obtendo assim um retorno financeiro muito
grande. Laura termina por se divorciar de Edgar e saindo da cidade. Assim esté estabelecido o mote
narrativo que sera desenvolvido ao longo da segunda fase. A partir do capitulo 50 a trama salta seis
anos, marcando o retorno de Isabel ao Rio de Janeiro, agora rica e mundialmente conhecida como

dangarina.



A telenovela apresenta personagens conscientes de sua condi¢do racial, que ndo baixam a
cabega e lutam pelos seus direitos. Chegando a nomear as situagées em que estdo inseridos é uma
situagéo racista, mesmo exibida em um contexto histérico onde o racismo ndo era um crime previsto de
retaliagdo, fato que s acontece décadas depois. Porém, ao exibir essas situagdes no tempo presente,
a narrativa dialoga com o publico, e ao assumir posturas de combate, as personagens de Lado a lado se
mostram como donas de sua prépria trajetoria, diferente do que comumente é apresentado em relagao
a personagens negras em outras produgdes. Com isso ndo devemos confundir as intengbes com as

acles praticas vistas em cena, desenvolveremos mais sobre isso na analise.

Sobre a construgdo das personagens, uma das autoras, Claudia Lage, em entrevista para o
portal Geledés, afirma que “essa foi uma proposta bem pensada, ndo ter nenhum personagem negro
sem essa consciéncia, com postura passiva e ou conformista em relagéo a condi¢do de seu povo.”
(GELEDES, 2012). Entendemos, com base nas entrevistas, que os autores criam a novela como um
projeto com intengéo de construir uma nova e potente referéncia sobre a forma como o negro é retratado,

oferecendo assim uma viséo ampliada de representacgao a ser explorada em futuras tramas da emissora.

O fato de a protagonista retornar em uma segunda fase com seguranga financeira e dona do seu
préprio destino também pode ser compreendido como estratégia. H4 uma grande possibilidade de que
ao iniciar a narrativa a partir desse ponto os telespectadores poderiam ndo embarcar, para isso foi preciso
construir um longo caminho na primeira fase, onde ja eram apresentadas suas principais virtudes. Ao
longo dos cem capitulos restantes a narrativa desenvolve a trama central da relagdo do filho perdido de
Isabel e o desenvolvimento do seu par romantico, estabelecendo obstaculos impostos pelas
antagonistas, mas ao fim, como é tradicional, a familia se reune em torno de um casamento, com a
diferenga de que este acontece no Morro da Providéncia e € celebrado por uma Mae de Santo e um
padre, marcando o final da novela. Por esta cena podemos inferir a preocupagdo de mesmo com uma
histdria que transgrida determinados pontos, ainda assim ha a necessidade de se ater a questdes
moralizantes, como neste exemplo a relagdo de sincretismo entre as religides que como ja afirmamos
anteriormente, ndo constituem de relagbes amistosas, mas sim com base em violéncia do grupo

dominante.

Ao longo da trama fatos historicos sdo apresentados. Além da construgdo do primeiro
agrupamento social, a favela, é abordado o surgimento do samba enquanto ritmo musical caracteristico

nacional. A Revolta da vacina e a Revolta da chibata® também s&o trazidas a partir das perspectivas da

3 As revoltas da Vacina e da Chibata foram manifestacdes populares que aconteceram no Rio de Janeiro no inicio
do século XX. A primeira, consistiu da movimentagdo popular contra a obrigatoriedade da vacinagdo em massa
contra a variola. A populagdao tomou as ruas da cidade em protesto causando grande confusao e ocasionando na
suspensdo da lei de obrigatoriedade. Ja a revolta da chibata consistiu na movimenta¢do dos marinheiros, em sua



reconstrucao de figuras histéricas como Joao Candido, que vira uma personagem dentro da novela, mas
é espelhada no personagem Zé Maria. Esta personagem assume a figura de alguns herois nacionais

negros, colocando-se em primeira pessoa e dando voz a essas figuras.

Além desses movimentos, a trama incorporou a sua narrativa a figura histérica de Tia Ciata,
conhecida mae de santo que disponibilizava seu terreiro para grupos de samba, sendo ent&o conhecida
como uma das pessoas responsaveis pelo surgimento e popularizagdo do ritmo. Tia Jurema representa
esta personagem, além de ser a pessoa responsavel pelos caminhos espirituais que interligam a
narrativa das varias personagens. “Lado a Lado reconstroi o fato histdrico através do olhar do povo que
conta a historia vivida, seus protagonistas que fazem parte das classes menos favorecidas da sociedade

de ontem e de hoje, trazendo para a atualidade essas discussdes” (BACCEGA et al, 2016, p.7).

Outro fato historico incorporado pela trama é a popularizagéo do futebol enquanto um esporte
nacional, onde em um primeiro momento era vetado a participacdo de negros, sendo necessaria a
artimanha de pintar com pd de arroz o rosto para ndo serem identificados, episddio amplamente
conhecido que aconteceu com o jogador Carlos Alberto do Fluminense da década de 10. Assim como a
capoeira também recebe destaque, a partir das falas das personagens € desenvolvida a historia desta

danga e luta, sendo mostrada sempre com base na perspectiva histérica da populagéo negra.

Os autores em entrevista para o Gshow, site de entretenimento da TV Globo onde estao
hospedados os portais das telenovelas, comentam sobre a inser¢éo da histoéria do Brasil dentro da trama,
evidenciando essa fuséo como algo positivo e determinante para o sucesso da produgédo. Ao inserir
acontecimentos histéricos como fator determinante para o encaminhamento narrativo, os autores dao
vazdo ao sentido de que os populares, nao instituicdes e grandes nomes, foram responsaveis pelo
encaminhamento histdrico. Ao apresentar Isabel como uma precursora da danga, elevando o status do
samba ainda nascente, e ao inserir Z&é Maria como um participante ativo das revoltas da vacina e da
chibata, fica evidente a fungdo que essas personagens exercem como agentes participativos da historia

oficial. Jodo Ximenes Braga, sobre isso, comenta que:

De fato, & um tipo de narrativa pouco usado em novela. E eu ndo me lembro de alguma
novela que tenha usado tanto quanto a gente. Ademais, abordamos um periodo que
mesmo nas boas escolas é pouco tratado, o curriculo de Histéria costuma pular da
Proclamagao da Republica para Era Vargas. Eu sempre tive confianga de que esse
aspecto da novela ia agradar, e agradou. (GSHOW, 2012)

maioria negros, pela aplicagdo da lei que proibia a chibata nos navios. Era entendido que acabando com os
castigos aos marinheiros seria deixado para tras, de uma vez por todas, os resquicios da escravidao.



A coautora, Claudia Lage, acredita que a funcionalidade de uma telenovela pode ser expandida
quando inserimos fatos histéricos, podendo servir inclusive como base para uma discussao ainda mais
ampla na sociedade, a partir do uso dessa narrativa em sala de aula, por exemplo. E possivel identificar
nas cenas analisadas e nos comentarios dos autores, que Lado a lado subverte a logica de uma trama
histdrica, principalmente aquelas que reencenam os periodos escravistas, reforcando assim a nossa
ideia defendida nessa pesquisa de que esta producdo é um marco histérico de representagao racial.
Apesar dos pontos transgressores que a diferem de outras produgdes, evidenciamos que este é um
produto realizado a partir de autores brancos, ou seja, ainda refor¢a posi¢oes de poder em relagéo a

raca. A autora comenta:

Para mim é muito claro, todo mundo gosta de histéria, a maioria ndo gosta é da forma
em que ela é apresentada nas escolas e nos livros didaticos. Um aluno que é
apresentado a Revolta da Vacina dessa forma, com essa experiéncia escolar, ndo vai
depois procurar um livro, um ensaio de um historiador sobre o assunto, nao vai querer
saber mais. Nesse sentido, a novela apresentou os fatos histéricos incorporados ao
folhetim, o que facilitou a aproximagéao das pessoas com Histéria. (GSHOW, 2012)

A equipe de produgéo contou com a consultoria de historiadores e estudiosos do movimento
negro para assessorar a pesquisa, disponibilizando em seu site informagdes adicionais, como a histdria
do samba, da capoeira, além de apresentagOes sobre a revoltas da vacina e da chibata. A intengéo ndo
era a de educar o telespectador através da narrativa, mas de dialogar com uma tematica pouco

explorada.

Desta forma, a despeito de integrar elementos historicos a sua narrativa, bem como
de se servir de discursos e saberes vindos da ciéncia histérica, Lado a Lado ndo € um
discurso histdrico, mas sim uma obra de ficgdo que cria uma realidade estética com
normas proprias € com uma existéncia relativamente auténoma. Sua trama relata o
universo dos possiveis e ndo o universo dos acontecimentos que verdadeiramente
aconteceram na historia brasileira. (BACCEGA et al, 2016, p.10)

Lado a lado se apropria de uma narrativa historica dialogando com a posigdo em que a novela
ocupa na faixa de horarios da emissora. Como ja ilustrado, as faixas horarias reservadas as tramas de
época, com forte teor de narrativas escravocratas, sdo veiculadas as 18hs. Os autores, ao criarem esta
obra, estéo em consonancia com outros titulos consagrados desta faixa horaria, podemos destacar entre
eles o mais conhecido, A escrava Isaura, producdo de sucesso da década 1970. Inferimos que Lado a
lado questiona, ao dar voz as personagens negras, o lugar que esta obra coloca esta populagéo, além
disso ressignifica a narrativa que ja havia sido apresentada anteriormente. Ao mesmo tempo em que

também é enquadrada em padrdes estereotipados.



Além da narrativa veiculada na televiséo, a trama contava com o suporte do website hospedado
no portal Gshow, com noticias, entrevistas e trechos da novela, conteiido comum em todas as produgdes
da emissora. Porém, além desses conteudos foram levados ao ar a sessao intitulada “naquele tempo”,
onde as historiadoras, ambas brancas, Rosane Bardanachvili e Luciane Reis contextualizavam o enredo
a medida que era exibido na televis&o, a partir da produgao de textos elucidando o periodo historico. Na
coluna, elas traziam artigos que falavam sobre as tematicas historicas abordadas, apresentando sempre
ao final uma mensagem que reforgava que “A novela lado a lado ndo se propde a mostrar o periodo
histérico rigorosamente como aconteceu. Mas nesta coluna as historiadoras resgatam os principais fatos
que inspiraram os autores” (GShow, 2013). Com isso, notamos a preocupagado em estabelecer limites
sobre a realidade e o que foi transformado pela linguagem do melodrama sem perder o sentido criado

para a produgao.

Levantamos a hipotese neste trabalho de que Lado a lado, como um projeto de inser¢éo de
representacdo racial, além das pautas femininas, abriu caminhos para o desenvolvimento de outras

producdes onde as pautas continuam sendo desenvolvidas.



4 — Tedricas negras feministas

Para a construgdo conceitual presente aqui recorremos as pesquisas de algumas mulheres
negras, principalmente Patricia Hill Collins, Lélia Gonzalez e bell hooks, além de suas comentadoras.
Consideramos, nédo s6 para esta dissertacdo, como também para outras dimensdes sociais, que 0s
trabalhos desenvolvidos pelas mulheres negras ndo eram até pouco tempo atras difundidos nos meios
académicos, onde seus estudos eram negligenciados. O conhecido apagamento histérico de pensadores
negros atinge tanto homens quanto mulheres, porém estas ainda sdo vitimas de uma sociedade
patriarcal e as consequéncias do epistemicidio podem ser percebidas claramente ao constatarmos nos
curriculos de cursos superiores a auséncia de pesquisadoras consagradas em suas areas de atuacao.
Um exemplo ilustrativo é a auséncia das discussdes trazidas pela historiadora Beatriz Nascimento, tanto
em suas pesquisas sobre os quilombos quanto em outras contribuicdes fundamentais para

desenvolvimento do pensamento negro no pais.

A partir dos esforgos dos movimentos negros no Brasil, e com a conquista das leis que
possibilitaram maior entrada de pessoas negras nas universidades do pais através de cotas raciais, mais
estudantes negras e negros conseguiram ter acesso aos cursos de ensino superior, assim como as pos-
graduagdes, tensionando uma hegemonia branca. O aumento de estudantes negras e negros
interessados em nossa realidade a partir do ponto de vista “de dentro” fez com que nomes de importantes
pensadores negros pudessem ser resgatados, atraves de pesquisas em nivel de graduagao, mestrado
ou/e doutorado, assim como através da formagao de coletivos de estudantes negros, onde através do
esforco e colaboragéo de professores interessados tem sido possivel resgatar e difundir os trabalhos
dessas pessoas que contribuiram e contribuem para a formacdo intelectual brasileira, mas séo
constantemente relegados ao esquecimento. Pontuamos nesta pesquisa a importancia de construir um
referencial tedrico baseado numa intelectualidade formada majoritariamente por pessoas negras,
mulheres negras em sua maioria. Entendemos que além de ser uma demanda motivada pelo objetivo da
pesquisa aqui presente, também se estabelece como uma deciséo politica do autor do trabalho, um

homem negro.

Para entender a perspectiva analitica utilizada pela pesquisadora Patricia Hill Collins é preciso
que facamos uma breve explanagéo introdutéria sobre seus antecedentes de pesquisa. Partindo da ideia
de um pensamento feminista negro como teoria social critica, a pesquisadora cunha a base de suas
perspectivas de analise social. Para este trabalho utilizaremos o conceito de imagens de controle a fim
de criar uma estrutura para entender 0 nosso objeto de pesquisa, as personagens negras nas telenovelas
da Rede Globo, e suas relagdes com a sociedade representada por esse produto. Collins entende que a

vivéncia de mulheres negras é de suma importancia para a producao de conhecimento, elegendo como



intelectuais ou pensadoras ndo s6 as pessoas com passagens por instituicbes académicas, mas leva
também em consideragéo a produgao ndo reconhecida formalmente de mulheres negras. A autora cita
0 exemplo de Sojourner Truth, ex-escravizada que questiona ainda no século XIX a invisibilidade da
mulher negra na sociedade estadunidense. Ao proferir a indagagdo “e eu ndo sou uma mulher?”,
referindo-se as condi¢Oes diferentes que eram apresentadas as mulheres brancas e negras, ela desloca
o0 sentido da universalidade da categoria mulher, promovendo uma construgdo que abarca a vivéncia

dessa realidade especifica.

A autora abarca a sua constru¢do conceitual a partir das relagdes com o feminismo negro,
entendendo que as realidades consistentes as diversas vivéncias das mulheres negras podem ser
absolvidas através de vérias fontes, como as musicas de blues interpretadas por negras e que atinge um
grande publico. Collins afirma que a contribui¢do que essas mulheres d&o sdo fundamentais para a

construg@o de uma consciéncia coletiva em relagdo a demanda das mulheres negras estadunidenses.

Desenvolver o pensamento feminista negro como teoria social critica implica incluir
tanto as ideias de mulheres negras que ndo eram consideradas intelectuais — muitas
das quais de classe trabalhadora, empregadas fora da academia — quanto as ideias
que emanam dos ambientes de conhecimento mais formais e legitimados. (COLLINS,
2019, p. 55)

Ao trazer essas definicbes, Collins aproxima a experiéncia pratica com a produgdo tedrica
voltada a entender a relacdo das mulheres negras com a sociedade estadunidense. E uma teoria pratica

que dialoga com as questdes pertinentes a vivéncias da negritude, em especial a de mulheres negras.

Patricia Hill Collins faz um grande apanhado da construgao e luta das mulheres negras nos
Estados Unidos revelando e evidenciando algumas estratégias desenvolvidas pelas feministas negras
ao longo dos anos como forma de confronto dentro de uma sociedade machista e patriarcal. Segundo
Winnie Bueno, “A obra de Patricia Hill Collins pode ser considerada uma estrutura analitica que possibilita
examinar os conceitos do pensamento feminista negro e os contextos nos quais eles operam” (BUENO,
2020, p.59). Collins busca contextualizar os resultados desse trabalho no livro Pensamento feminista
negro (2019), onde também apresenta algumas categorias de classificacdo impostas pela sociedade
patriarcal branca para promover o controle absoluto a mulher negra, fazendo com que a ela ndo seja

permitido alcangar novos objetivos.

A autora, ao analisar os padrdes de socializagdo impostos pela sociedade para as mulheres
negras, organiza em categorias de analise as quais intitula de imagens de controle. Este conceito nos

serve como um marcador para pensarmos as interlocugdes entre o audiovisual e seus reflexos na



sociedade. Uma das principais divulgadoras dos estudos da pesquisadora no Brasil, Winnie Bueno,

assim define o conceito de imagens de controle:

(...) sdo a dimensao ideoldgica do racismo e do sexismo compreendidos de forma
simultanea e interconectada. Sao utilizadas pelos grupos dominantes com o intuito de
perpetuar padrdes de violéncia e dominag&o que historicamente sao constituidos para
que permanegam no poder. As imagens de controle aplicadas as mulheres negras
sa0 baseadas centralmente em estere6tipos articulados a partir das categorias de
raca e sexualidade, sendo manipulados para conferirem as iniquidades sociorraciais
a aparéncia de naturalidade e inevitabilidade. (BUENO, 2020, p.73)

O que a autora chama de imagens de controle pode ser entendido como estratégias de
manipulagdo da populagéo negra pds aboli¢do, sendo ainda mais especifico, estratégias de controle do
corpo da mulher negra, dificultando a sua emancipacao e luta por liberdade. Torna-se relevante para a
nossa pesquisa entender o uso e classificagdo das imagens de controle pois um dos meios de sua
perpetuacado € a partir das midias de massa, como o cinema e a televiséo. “Essas imagens de controle
sdo tragadas para fazer com que o racismo, 0 sexismo, a pobreza e outras formas de injustica social
paregam naturais, normais e inevitaveis na vida cotidiana” (COLLINS, 2019, p.136). E importante
ressaltar que as imagens de controle diferem dos conceitos de representacéo e esterebtipos pela
maneira como elas sdo destacadas e manipuladas dentro das esferas de poder articulados por raca,
classe, género e sexualidade (BUENO, 2020, p.73).

Destacamos que os estudos realizados pela pesquisadora estdo ancorados na sociedade
estadunidense, de onde as categorias estabelecidas correspondem a formagédo cultural especifica
daquele pais. Porém, devido a colonizag&o similar com o Brasil, algumas dessas categoriza¢des podem
ser aplicadas também para a nossa realidade. Utilizaremos para esta aproximagéo os trabalhos da
socidloga Lélia Gonzalez, além de outras fontes de pesquisa que levam em consideragéo a realidade
cultural especifica brasileira. Mas é importante trilhar essa aproximagao, pois o conceito de imagens de
controle nos possibilita lidar de forma ampla com o nosso objeto de andlise, as telenovelas,
compreendendo as nogles estabelecidas com a sociedade brasileira a partir das imagens ali

reproduzidas.
4.1 — Imagens de controle

Séo veiculadas diariamente imagens estereotipadas da mulher negra em filmes, séries, novelas
e propagandas de marketing, trazendo na maioria das vezes construgdes da feminilidade aliadas a
preconcepcdes compartilhadas na sociedade em geral formada por padrdes de pensamentos e
compreensdes brancas. Como este grupo tende a dominancia do poder, consegue estabelecer uma

correlagdo em que ao apresentar a sua visao de grupos sociais que ndo estejam alinhados a suas



concepgoes, criam-se determinagdes estereotipadas. A pesquisadora afirma que € do interesse da
sociedade manter a imagem das mulheres negras como o Outro, pois € uma justificativa para a
manutenc¢&o das formas de opressao de raga, género e classe (COLLINS, 2019, p.136), tratamento que

acomete as mulheres negras.

A sociedade supremacista branca impde um modo Unico de pensar e de enxergar 0s corpos que
n&o corresponde a sua legitimidade, ou seja, 0s ndo brancos, negros, indigenas, asiaticos, entre outras
variagdes que marcam um sinal de diferenga do hegeménico. Através das categorias de imagem de
controle, Collins nos d& a dimensé&o histérica e atual da submiss&o do “olhar do branco”, sendo evidentes

as aplicagdes nas analises dos produtos audiovisuais, como a empreendida nesta pesquisa.

O conceito de imagens de controle tem relagdo adstrita com o conceito de matriz de
dominagao, que consiste na forma com que as opressdes se desenvolvem e também
na maneira com que as mesmas se articulam mutuamente a partir de uma
organizagao social que fortalece os sistemas de dominagao que estruturam o poder
hegeménico. (BUENO, 2020, p.34)

Essas categorias representam correlages que datam desde o periodo escravocrata e sao
sempre atualizadas de acordo com a necessidade a partir das atualizagdes sociais, com o intuito de
impedir uma visdo positiva da mulher negra dentro da sociedade patriarcal. As imagens de controle
atuam em correlagdo com os sistemas de diferenciacdo de raga, género, sexualidade e classe, sendo
um importante instrumento da supremacia branca para dominagao dos corpos de mulheres negras. Era
importante para a sociedade estadunidense perpetuar essas imagens, pois além de justificar as
atrocidades cometidas pela escravizagéo dos seus corpos, também funcionava para mascarar relagoes
sociais que afetavam todas as mulheres (COLLINS, 2019, p.140). Ou seja, ao definir a mulher negra
como um objeto sem direitos, representando apenas um corpo apto ao trabalho e para atender as
necessidades sexuais dos patrdes, projeta-se uma diferenca entre as mulheres brancas e negras. Sendo
assim, essas categorias também acabam por inferiorizar a mulher branca, ainda que em menor medida.
‘As imagens de controle também podem ser consideradas simbolos que buscam restringir a autonomia
de mulheres negras, também sendo utilizadas como uma forma de naturalizagéo das consequéncias do

racismo e do sexismo a partir da inevitabilidade” (BUENO, 2020, p. 79).

A estrutura de formacdo e de fixagdo das imagens de controle tem como ponto de partida a
estruturacdo do pensamento binario, ja que essas mesmas estruturas estdo diretamente ligadas as
formas de colonialismo e neocolonialismo que limitam a agao de negras e negros na sociedade. Com a
ideia de diferenca entre uma coisa € outra, ou seja, preto/branco, masculino/feminino, razdo/emocao, as
imagens de controle servem como sustentacdo dessa diferenciacdo excluindo as mulheres negras de

outras possibilidades de definicdo, aprisionando-as em conceitos ja estabelecidos previamente por uma



sociedade supremacista branca e patriarcal, onde existe a necessidade de manter essa parte da
populacdo nédo reconhecidas como cidadas plenas de direitos. Collins chama atengéo que as imagens
de controle podem também ser manipuladas pela prépria comunidade negra, ndo sendo apenas um
instrumento das elites dominantes. A autora esclarece que apesar dos homens negros sofrerem
opressoes raciais semelhantes as mulheres negras, ainda imperam as motivagdes patriarcais na sua
identidade, o que faz com que mesmo sendo afetado por essas categorias de dominag&o, ainda assim a
utilizam para inferiorizacdo de suas companheiras. E importante ressaltar que por estarmos imersos em
uma sociedade patriarcal supremacista branca, a mulher negra sofre uma série de preconceitos que séo

exclusivos apenas a sua condigéo, o que pode ser inferido a partir do conceito de Interseccionalidade.

A forma com que o pensamento binario é utilizado para criar categorias que sé
existem em relagéo a outra e a partir de uma légica de opostos, é fundamental para a
articulacdo das imagens de controle, uma vez que os comportamentos e a
sexualidade de mulheres negras serdo ndo apenas utilizados como justificativas para
a sua opressao, como também como modelos desviantes em relagdo aquilo que é
considerado “normal”, “humano’, “civilizado”. (BUENO, 2019, p.81)

As imagens de controle se utilizam de outro conceito desenvolvido pela autora, a matriz de
dominag&o. Para Collins, € importante entender que a mulher negra esta sujeita a diferentes tipos de
interjeicéo, referentes a raga, classe, género e sexualidade, porém, para ela essas marcas ndo formam
uma identidade fixa. E importante entender como se engendra a matriz da dominacdo para
compreendermos as diferentes estruturas de poder em que as imagens de controle estdo inseridas e

como elas atuam.

A matriz de dominagéo localiza as estruturas de raga, classe, género e sexualidade a
partir de como elas operam enquanto sistemas de dominagao social, e ndo a partir
dos efeitos cumulativos que se manifestam na vida dos individuos que experienciam
multiplas vivéncias de opressdes. O carater interligado dos sistemas de dominagé&o,
na concepgao de Patricia Hill Collins, é central na estrutura social. (BUENO, 2020, p.
87)

As imagens de controle atuam como um mecanismo que busca barrar a entrada de mulheres
negras como sujeitas atuantes na sociedade, consequentemente dificultando muito fortemente a
participacdo da populacdo negra nas esferas de representagao politica. Essas categorias de dominagao
sdo difundidas através de diversos mecanismos de controle social. Para este trabalho, destacamos a
sua operacionalizagdo através dos meios de comunicagéo, ja que nosso objeto de andlise sdo as
telenovelas. Entretanto, € importante destacar que essas categorias de manipulagdo s&o vigentes em

variados niveis dentro da sociedade patriarcal supremacista branca, objetivando culpabilizar as mulheres



negras pela situagdo socioeconémica em que se encontram a populagdo negra, isentando assim a

burguesia, verdadeiras responsaveis.

Uma imagem de controle intimamente ligada as relagdes com o Estado é a da Walfare queen,
entendido como a mulher negra que vive as custas dos beneficios sociais estatais, essa categoria visa a
disseminagéo de que a responsabilidade sobre as mas condi¢bes sociais em que familias negras se
encontram s&o causadas pelas mulheres negras, quando na realidade existe um grande interesse do
Estado em manter esse grupo social a margem. Nos aprofundaremos mais a frente sobre esta categoria

e a suas relagdes e implicagdes no audiovisual.

Uma das imagens de controle mais difundidas é a da mammies — mulheres negras que cuidam
dos filhos da familia branca. Geralmente assexualizadas e gordas, elas s&o apresentadas como “quase
da familia”, vistas como servas fiéis e nada mais. E a partir dessa categoria que todas as outras imagens
de controle sdo formadas, articulando uma forte relagéo entre a questdo da maternidade e as mulheres
negras. Essa imagem ficou eternizada na personagem de E o vento levou (1940) vivido por Hattie
McDaniel; podemos associar também ao classico personagem do Sitio do Pica Pau Amarelo (1977), Tia
Anastécia. Nas telenovelas temos a personagem da atriz Isaura Bruno em Direito de nascer, de 1964,
que interpretava uma empregada doméstica sem nome, conhecida apenas como Maméae Dolores®. Esse
exemplo é fundamental para que entendamos como as imagens de controle se perpetuam pela midia,
extraindo o beneficio para os grupos dominantes, e relegando as atrizes ao esquecimento e/ou a miséria.
Isaura Bruno foi a primeira atriz negra de grande relevancia dentro das telenovelas brasileiras, mas

permaneceu no esquecimento, ao contrario dos colegas com quem contracenava.

Essaimagem de controle é articulada desde o século XIX como uma forma de ocultar a dimensao
violenta da escravizagéo, estabelecendo uma significancia de amor e prote¢do a essa mulher negra que
cuidava da casa grande, e consequentemente, das pessoas que la viviam. A mammie é geralmente
estabelecida como uma mulher gorda onde a sua sexualidade é deliberadamente apagada, inviabilizando
a sua presenca, e omitindo a sua perpetuagao na convivéncia familiar e social. Essa imagem de controle
ganha destaque central dentro dos estudos desenvolvidos por Collins, pois é a partir dela que varias
outras categorias de dominagdo ganham forma e se reestruturam. A autora define que a imagem da
mammie “é a face publica que os brancos esperam que as mulheres negras assumam para eles’

(COLLINS, 2019, p. 140). Ou seja, é a partir das intersec¢des difundidas por essa imagem que se

4 A novela Direito de nascer, exibida em 1964 pela TV Tupi, foi um grande sucesso de publico. Seus capitulos finais foram
exibidos nos estadios do Rio de Janeiro e S&o Paulo, lotado de pessoas que vibravam pela personagem de Isaura Bruno a
quem era apenas apresentada pelo nome de sua personagem Mamae Dolores. A atriz fez participagdes em outras produgdes
da emissora, sempre encenando 0 mesmo papel, porém ndo teve uma longa carreira, morrendo pobre e esquecida pelo
publico, apesar do enorme sucesso de sua personagem (ARAUJO, 2019).



estabelece o lugar reservado a mulher negra pela sociedade supremacista branca patriarcal, o lugar da
servidao e do cuidado. Quando uma mulher negra busca um emprego, a ela sdo costumeiramente
reservados um lugar que se aproxime das caracteristicas estimuladas por essa imagem de controle,

mesmo em Servigos que ndo sejam caracterizados como atividades domésticas.

Essa imagem de controle também funciona como uma maneira de perpetuar uma nogao Unica
de familia que exclua as contribuicbes ofertadas pela mulher negra a sociedade. Sendo assim, essa
categoria objetiva determinar quais as configuragbes familiares aceitas dentro da sociedade patriarcal
supremacista branca, fazendo com que a relagdo méae-filhos permanega em vigilancia pelos grupos
dominantes, influindo assim em outras categorias. “O objetivo por trds dessa imagem de controle é
manter as mulheres negras submissas ao trabalho doméstico e ensinar seus filhos a apresentarem o
mesmo comportamento, o que também ¢é articulado a partir das imagens de controle destinadas as
criangas negras” (BUENO, 2020, p.88). Essa imagem de controle corresponde também ao mito da
aceitacdo da escravizagao, ja que a suavizagé@o das violéncias infere uma domesticidade falsamente
aceita. A tentativa de criar a ideia de uma escravizagéo branda, intuito também em voga no Brasil, ndo
faz sentido, j& que se ha a privacao de liberdade e trabalho forgado, ndo tem como existir aceitagéo ou
passividade. Essa ideia também visa controlar os movimentos negros com o intuito de mascarar as

formas de resisténcia ao sistema imposto.

A autora chama ainda atengdo para um fato controverso em relagao a imagem de controle da
mammy, pois mesmo subjugadas em seu papel social, como uma estratégia de organizagdo essas
mulheres conseguem transpor as suas indignacdes para seus descendentes, fazendo com que estes
possam construir uma relagéo diferente. “Por razdes de sobrevivéncia financeira, as mulheres negras
americanas podem performar a imagem da mammy dentro das configuragdes do trabalho remunerado.
Mas dentro das familias e bairros negros, essas mesmas mulheres frequentemente ensinam a seus
proprios filhos algo bem diferente” (COLLINS, 2019, p.143). O que a autora evidencia é que mesmo
aprisionadas dentro de conceitos inferiorizantes, as mulheres negras criam mecanismos de defesa e
subversdo, sendo estas as responsaveis em grande medida pela manutengdo e renovagao dos

movimentos de luta pela liberdade, j& que conseguem transmitir valores aos seus grupos familiares.>

A imagem de controle da mammy a partir de outra categoria analisada pela autora, a das black

lady, constitui uma modermizagédo desta categoria. Sendo essa mulher que detém a sua lealdade na

5 Podemos destacar como ilustrag&o do que foi dito o filme dirigido por Edileusa Souza, Filhas de lavadeiras (2019), onde a
cineasta entrevista mulheres negras, maes e filhas, tragando um levantamento imagético das relagdes de trabalho exercido
por essas mulheres dentro da sociedade brasileira. Evidenciando o importante papel das politicas publicas, como as cotas
nas universidades, que possibilitou 0 acesso a pessoas em situagdes desfavorecidas socialmente. Vemos através do filme
que mulheres que exercem a fungdo de empregadas domésticas, descendentes de lavadeiras, hoje conseguem dar o suporte
para que suas filhas conquistem um lugar no ensino publico universitario.



figura de um chefe ou de uma instituicdo, a partir da ideia de que mulheres negras sao facilmente
manipulaveis e ddceis, cria-se esta outra categoria de controle, renovando seus sentidos de acordo com
a sociedade atual. Quando ha a negagéo dessa posicao é atribuido a ideia da mulher negra agressiva,

outra adjetivacdo bastante difundida.

Em paralelo a imagem de controle da mammy, temos a inclinagéo da matriarca, a mulher negra
que cuida da sua prépria familia, sendo esta verséo a “méa”. A figura da matriarca mobiliza uma questao
fundamental em relagdo ao conceito de imagens de controle, 0 de que essas classificacbes sdo
dindmicas e oferecem uma mobilidade de acordo com os interesses envolvidos do grupo dominante. A
matriarca, vista como a responsavel pelo descontrole social introduzido nas comunidades negras, tem a
funcdo de em certa medida “blindar” o estado negligente ao estar inserida no papel da malvada que nao
cuida dos seus filhos e companheiros, fazendo com que estes encontrem-se desprotegidos. Assim, 0
Estado se isenta da responsabilizagdo envolvendo as comunidades negras e crava a ideia de que a
mulher negra € quem precisa ser responsabilizada pelos males que ocorrem a sociedade daquele pais,

limitando assim a ag&o de politicas publicas.

Além disso, com essa movimentagao podemos entender que a supremacia branca, através de
suas instancias de controle, estdo permanentemente resgatando e criando novos significantes. O que
mostra como as imagens de controle sdo dinamicas e maleaveis, apesar da inten¢ao de ser usada em
favor dos grupos menorizados, elas podem ser resgatadas e reutilizadas como medida de
assujeitamento. “A imagem da matriarca talvez seja uma das mais perversas formas de controle, uma
vez que, ao assumir essa imagem, mulheres negras sentem-se constantemente insuficientes,
inferiorizadas e compulsoriamente responsaveis por garantir todos os aspectos do bem-estar de suas

familias, filhos e até mesmo de suas comunidades” (BUENO, 2020, p.95).

Outra categoria seriam as Jezebéis, mulher negra hipersexualizada, que esta sempre disposta
a recorrer ao prazer sexual em troca de qualquer coisa, considerada uma mulher de vida facil. Essa
imagem de controle, presente no imaginario racista das sociedades escravocratas, também consegue
ser facilmente identificada no audiovisual. Um bom exemplo é a personagem Nola Darling, do filme She’s
gotta have It (1986), e também em algumas telenovelas da Rede Globo, como a marcante personagem
Bebel, interpretada por Camila Pitanga de Paraiso tropical (2008); e Berenice, vivida por Sharon Menezes
em Lado a lado (2012). Esta é outra categoria que pode ser aproximada no Brasil através do conceito de
mulata posta como simbolo do nosso carnaval, elevada a icone através da Globeleza, marca da Rede
Globo em que a partir da exibi¢do de uma modelo nua, pintada com motivos carnavalescos, representava

o periodo festivo na televisdo aberta.



Enquanto a mammy é uma mulher negra assexuada, desprovida de qualquer
conteudo de beleza, nada atraente e, portanto, nem um pouco ameagadora aos
idearios hegemonicos das familias brancas, a jezebel € a mulher negra sexualmente
agressiva, insaciavel, lasciva, que, portanto, deve ser tomada de qualquer forma.
(BUENO, 2020, p. 110)

Esta imagem de controle datada desde a escravizagdo visa confinar a mulher a partir da
sexualidade, gerando um mito em relagéo a sua predisposi¢éo sexual, utilizado assim para justificar as
diversas violéncias ao qual eram submetidas as mulheres negras escravizadas em relagao as investidas
sexuais dos colonizadores brancos. A diferenga entre a categoria da mammy, em que a sua sexualidade
é rejeitada, para a jezebel, onde a virtude sexual é exaltada, a partir da légica de dominagéo do
colonizador, revela como a mulher negra e sua feminilidade é usada como forma de controle do seu
corpo dentro da sociedade patriarcal supremacista branca. Essa imagem de controle produz a ideia de
que mulheres negras sdo movidas pelo instinto sexual, sendo mais compativel a investidas sexuais, ja
que seu corpo estaria sendo exposto para deleite da branquitude. A ideia da hipersexualizagdo dos
corpos negros também atinge os corpos masculinos, que séo enquadrados nas definicdes sexuais
produzidas pela sociedade hegemoénica. Esses esteredtipos atingem de maneira similar a populagao
negra em varias partes das américas, tendo pontos de confluéncia com a relagao com que Lélia Gonzalez

faz das categorias mée preta e mulata.

Aimagem de controle da Jezebel sofre a derivagao na imagem da pretty baby, que seria a crianga
negra sexualizada. A partir da categoria da Jezebel, cria-se uma justificativa para que o corpo da mulher
negra seja violado, € possivel essa outra categoria que visa justificar a dominagéo dos corpos negros
desde a tenra idade, assim o corpo jovem ja é inserido nessa estrutura de dominagao, justificado pela
ideia de que corpos negros sdo naturalmente sexualizados. Essa imagem de controle, assim como a
figura da mammy, sofre atualizagdes surgindo assim a imagem da hoochie, que seria a modernizagao

da Jezebel.

Collins analisa essa categoria a partir de uma musica de rap intitulada Hootchie mama do grupo
2 live crew, onde sdo criados e difundidos varios esterettipos sobre a sexualidade da mulher negra.
Agravante diferenca dessa categoria é o fato de que esta sendo difundido por pessoas negras, sendo
esta imagem de controle menos contestada do que as outras expostas pela autora. Ficando assim
evidente o forte apelo que a sociedade patriarcal exerce sobre 0s grupos e a necessidade de entender a
interseccionalidade como uma forma de traduzir as opressdes que sdo especificas para 0s corpos das

mulheres negras.



Outra categoria que a autora exemplifica € a da walfare mother, mulher que vive as custas dos
beneficios sociais ofertados pelo governo, vista no imaginario como aproveitadora, usando dos seus
filhos para obter beneficios do Estado, possuindo, no contexto estadunidense, uma interseccionalidade
entre raga e classe. Ha sobre essa imagem de controle um interesse muito grande por parte dos
governantes para atrair uma visdo positiva em relacdo aos programas de assisténcia populacional,
relegando a ideia de que sdo as mulheres negras responsaveis pela violéncia e descontrole do estado,
0 que esta intimamente relacionado a figura da matriarca que pode ser considerada como a base para

essa imagem de controle. No cinema, podemos ter como ilustragéo o filme Preciosa (2009).

Esta é uma imagem de controle que surge a partir da necessidade das classes dominantes de
controlar as mulheres negras com base ao acesso a politicas publicas. Ou seja, € uma forma de barrar
em certa medida o0 acesso desse grupo a melhorias e beneficios que Ihe sdo de direito ofertados pelo
Estado. Essa imagem de controle atinge principalmente mulheres pobres e da classe trabalhadora.
Podemos fazer um paralelo em relagdo a situagéo politica do Brasil, onde através de politicas publicas
desenvolvidas nos governos de Lula e Dilma, através do Bolsa familia, chefes de familia, em sua maioria
mulheres negrasb, conseguem acessar alguns beneficios sociais, ainda que minimos, auxiliando nas
relagces sociais. Notamos também que existe um grande incentivo negativo por parte da burguesia
brasileira em relagdo aos beneficiarios dos programas de assisténcia social, como é o caso do programa
Bolsa familia, finalizado em 2021 pelo entdo presidente da republica. Apesar das diferengas em termos
de sociedade, notamos semelhangas que chamam a atengao para o uso do conceito de imagens de

controle desenvolvido por Collins, 0 que também evidencia a sua relevancia para uso neste trabalho.

Collins traca um paralelo entre a imagem de controle da walfare mother com a relagdo com que
mulheres negras eram tratadas nas fazendas de plantagéo de algoddo. O fim do trafico negreiro nos
Estados Unidos em 1808 fez com que os donos das fazendas voltassem sua atencdo as escravizadas
que tinham a capacidade de ter filhos, constituindo assim uma oportunidade de manter o sistema
escravocrata funcional por mais tempo. Observamos a partir dai um intenso controle em relagao aos
corpos das mulheres negras e uma grande responsabilizagéo a partir das condi¢es dessas mulheres
escravizadas. Bueno chama atengdo que ao “tratar mulheres como reprodutoras naturalmente mais
habeis do que mulheres brancas, justificava inclusive a explora¢éo sexual de que mulheres negras

escravizadas eram vitimas” (BUENO, 2019, p.99).

6 Segundo dados do IBGE no estudo indices dos indicadores sociais de 2019, 63% das casas comandadas por mulheres
negras com filhos de até 14 anos estéo abaixo da linha de pobreza. Ainda de acordo com o0 mesmo levantamento ha mais de
7,8 milhdes que vivem em casas chefiadas por mulheres negras, comparadas ao nimero de casas chefiadas por mulheres
brancas que é de 3,6 milhdes de brasileiros, esses dados revelam a dimens&o social e racial da pobreza no pais. Fonte:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101678.pdf acesso em 08/06/2021



https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101678.pdf

Entende-se que essa imagem de controle € uma atualizagdo da maneira como a mulher negra
era tratada durante a escravizag¢do, como uma medida de controle econdmico. A partir do momento em
que a populacdo negra comeca a garantir direitos basicos e acessar novos estagios sociais, € acionada
essa imagem de controle com o intuito de relacionar a precariedade do Estado as mulheres negras. “O
interesse dos grupos dominantes em limitar a fertilidade de mulheres negras se da a partir da viséo de

que essas mulheres dao a luz a muitas criangas economicamente improdutivas” (COLLINS, 2019, p.152)

Collins destaca que as categorias da walfare mother e da matriarca criam estere6tipos que
alimentam a vis&o de perigo em relacao a populagéo negra. Além disso, essas categorias servem como
justificativa do encarceramento dessa populagdo. A autora contextualiza que a partir das conquistas de
diretos sociais basicos no pés-guerra, através das lutas da populag@o negra, promovendo beneficios
sociais, fazendo com que negras e negros do pais ndo aceitassem mais as situagdes de subempregos,
viu-se uma intensa migragao de outras populagdes, ocasionando em uma guetizagao das populagdes
negras. Essa intensa movimentag&do social abriu espago para a proliferagdo do crack em comunidades
negras. Efoi usada como forma de proliferar a violéncia e o0 desgaste de toda a popula¢do negra,

articulando através dessa imagem de controle.

Assim como a categoria da mammy reproduz a partir de sua matriz a figura da matriarca, a
walfare mother se transforma a partir da década de 1980 com as politicas publicas do governo Reagan,
em walfare queen. Todas essas imagens de controle utilizam do marcador social da maternidade,
evidenciando a posigdo em que a mulher negra € colocada socialmente. A partir desse lugar, é
estruturado e permanentemente reestruturado um lugar ditado pela supremacia branca que visa

enquadrar a mulher negra para assim definir o lugar de toda uma populagao.

Em contraste com a walfare mother, que se baseia no capital moral ligado a
maternidade americana, a welfare queen constitui uma mulher negra da classe
trabalhadora altamente materialista, dominadora e sem homens. Contando com os
recursos publicos, as walfare queens negras se contentam em aceitar o suado
dinheiro dos contribuintes americanos e permanecem casadas com o Estado. Assim,
aimagem welfare queen assinala esforgos para usar a situagéo das negras da classe
trabalhadora como um sinal de deterioragéo do Estado. (COLLINS, 2019, p.152)

Outra imagem de controle exposta pela autora € a da black ladies. Diferente das outras
categorias citadas, essa pode facilmente confundir-se com um elogio, ja que se trata de uma mulher
negra altamente qualificada, com uma carga de trabalho muito grande. Porém, essa imagem ¢ utilizada,
assim como a da walfare queen, com o intuito de relegar as mulheres negras a culpa pela nao assisténcia
do Estado em relagado a comunidade negra. Além disso, essa imagem é evocada nos relacionamentos

heterossexuais entre negros, pois homens negros amparam a busca por parceiras afetivas em mulheres



brancas alegando a falta de interesse dessas mulheres negras. Tal imagem de controle também esta

interligada a da matriarca, pois essas mulheres acabam assumindo o sustento de toda a familia.

Podemos tragar um paralelo entre as categorias apresentadas por Collins e as analisadas por
Gonzalez, as duas pesquisadoras trazem pontos semelhantes em suas anélises e na estruturagéo do
feminismo negro. Gonzalez traz a categoria da mucama, também vinda do imaginario escravocrata. A
mucama se assemelha a imagem de controle da mammie, sendo esta a mulher que cuida néo sé do filho

dos patrdes, mas de toda a sociedade brasileira, responsavel pela manuten¢ao do negro na sociedade.

E a partir dessa categoria que derivam as duas categorias analisadas pela autora e que ser&o
abordados nos proximos topicos, a da mulata e da mée preta. Podemos visualizar facilmente em obras
audiovisuais essas categorias, muito comuns nas telenovelas brasileiras onde as personagens negras

sdo majoritariamente relegadas a papéis de coadjuvantes, sem agao e historias proprias.

E importante ressaltar que desde o periodo da escraviddo, as mulheres negras vém resistindo
as imagens de controle que lhe s&o impostas, fazendo com que estas se alterem a medida que mudam
os sistemas de opressao. No proximo topico apresentamos um conceito desenvolvido pela pesquisadora
estadunidense bell hooks, onde o dialogo de resisténcia e critica ao lugar imposto a mulher negra na

sociedade patriarcal é contestado através do audiovisual.

4.2 — Autodefini¢éo e olhar opositor: Ferramentas de resisténcia as imagens de controle

Podemos tragar uma linha em relagéo a representacdo da mulher negra na midia de massa e
relacionar com as categorias definidas por Collins e através dos estudos de Gonzalez, entendendo que
antes da criagao do cinema e da estabilizagao da indUstria audiovisual televisiva, a exploragéo do corpo
da mulher negra servindo de entretenimento para a branquitude vem de muito antes. Como exemplo,
citamos o caso de Sarah "Saartjie" Baartman, conhecida pela alcunha racista de “Vénus Hotentote”. Uma
mulher negra considerada como aberragao por causa das definicdes do seu corpo, e exposta em feiras
e eventos para olhares de divertimento da plateia. Ferreira e Hamlin (2010) afirmam que a forma como
Sarah foi exposta era entre outras coisas devido ao fato de ser uma mulher, tendo a partir de sua
sexualidade um fator de opressao adicionado além da questdo racial. Apds sua morte seu corpo
permaneceu exposto por anos ndo s6 aos olhares de homens brancos como servindo para pesquisas de
cunho racista e eugenista e s6 podendo ser devidamente enterrada em sua terra 200 anos depois de

sua morte, pois mesmo depois de morta seu corpo ainda servia de exploragéo da supremacia branca.

Talvez o primeiro movimento social que serviu de dendincia & exposicao e reificagao
do corpo de Baartman tenha sido 0 movimento feminista. No inicio dos anos de 1970,
feministas francesas alegaram que sua exibigdo consistia em uma representagéo



degradante das mulheres. O movimento iniciado por elas levou a remogao de seu
esqueleto, em 1974, e do molde em gesso do seu corpo, em 1976, para os pordes do
Musée de 'Homme. (FERREIRA E HAMLIN, 2010, p.831)

Este caso evidencia a pertinéncia das imagens de controle, revelando a sua fungdo de
inferiorizacdo dos corpos negros datando do periodo escravocrata, mesmo em contextos além das
plantations. Ao ser exibida como um corpo estranho, proximo a uma figura animalesca, estava-se
cumprindo um duplo papel elaborado pela supremacia branca na tentativa de definir a raga negra
enquanto um grupo inferior, articulando as nogoes de que Sarah estava mais préxima a um animal e de
que por isso a sua sexualidade se revelava em um nivel primario. Pesquisadores ao se debrugarem
sobre seu corpo com curiosidade, usando a definigdo de uma falsa ciéncia racista, criavam teorias que
ajudaram a difundir o mito da sexualidade acentuada em corpos negros, principalmente da mulher negra.
Conseguimos associar as imagens de controle desenvolvida por Collins e também compreender as
manifestacdes do corpo negro na midia de massa. Além disso, a imagem de Sarah serve para marcar
um sinal de diferenga entre os grupos dominantes brancos, refor¢cando sua suposta superioridade e
inferindo uma significancia primitiva aos corpos negros. “Sarah Bartmann serviu como um sinal de
diferenga racial usada para justificar a crescente crenga na superioridade da civilizagdo branca e a

inferioridade dos chamados povos primitivos necessarios para o colonialismo” (COLLINS, 2019, p.330).

Collins pontua que apesar das imagens de controle exercerem forte influéncia na sociabilidade
das mulheres negras, resvalando para toda a populagéo negra, ha ainda assim grande disposi¢ao para
atenuar esse controle, sendo exercido através da autodefinicdo. Segundo a autora o conceito “envolve
desafiar o processo de validagdo do conhecimento politico que resultou em imagens estereotipadas
externamente definidas da condi¢do feminina afro-americana” (COLLINS, 2019, p.330). Podemos
estabelecer uma relagdo com o conceito da pesquisadora estadunidense bell hook, olhar opositor, onde
a autora estabelece uma relagdo possivel de autodefinicdo a partir dos produtos audiovisuais

amplamente comercializados pelas midias de massa.

(...) sé@o as proprias mulheres negras que irdo questionar o sistema e a si mesmas a
respeito das imagens de controle, constituindo uma politica, emancipatoria pujante
que se centra no enfrentamento dos esteredtipos racistas que operam
ideologicamente a partir da feminilidade negra. (BUENO, 2020, p.129)

Ao recorrer a autodefinicdo como mecanismo de defesa contra a imposicdo das imagens de
controle, as mulheres negras conseguem articular com esse olhar dominante. E importante frisar que a
autodefinicdo esta ancorada a partir de diversos mecanismos, podendo inclusive recair a algumas formas

estereotipadas com o intuito de redefinir a matriz do olhar dominante. E o caso de algumas cantoras pop



ao usarem a imagem sexualizada de seus corpos através de suas musicas e videoclipes, porém
articulando uma nova forma de passar uma mensagem, diferente da visdo negativa que visa controlar
seus corpos. Collins exemplifica com o caso de Josephine Baker, cantora que vai para Paris e consegue
viver a partir do seu espetaculo. Com isso, ela tem o controle sobre sua vida e néo precisa recair as
definigdes de controle da sociedade, deixando por exemplo de recair nas imagens da mammy ou da
matriarca. A autora chama atengdo para a existéncia de contradigdes em relagéo ao processo de
autodefinicdo, revelando assim a complexidade do pensamento negro. Como define Bueno, “as
possibilidades de autodefinicdo para mulheres negras estabelecem-se a partir da organizagdo de uma

voz que possibilita o controle de narrativa a respeito de suas proprias narrativas” (BUENO, 2020, p. 136).

E necessario fazer uma distingao entre imagens de controle e o conceito de esteredtipos, apesar
dos dois atuarem de maneira semelhante. O conceito elaborado por Collins prevé o entendimento a partir
da dominagao da matriz de controle, entendendo de que maneira as ideias que envolvem a relagéo da
mulher negra dentro da sociedade patriarcal de supremacia branca atuam articulando outras relagdes,
entre elas as dos proprios estereotipos. Sobre esse conceito, Homi Bhabha associa a ideia dos
estereotipos presente de diversas formas nas sociedades, com um discurso colonialista, funcionando

inclusive como agente perpetuador desse discurso:

O estereotipo, que é sua [do discurso colonial] principal estratégia discursiva, é uma
forma de conhecimento e identificagdo que vacila entre 0 que esta “no lugar”, ja
conhecido, e algo que deve ser ansiosamente repetido... Como se a duplicidade
essencial do asiatico ou a bestial liberdade sexual do africano, que nao precisam de
prova, ndo pudessem na jamais ser provadas no discurso. (BABHA, 1998, p.105).

As aproximagles entre os dois conceitos, vistos pelas perspectivas dos autores aqui
apresentados, se aproximam ao destacar as estratégias de assimilagdo de uma realidade
extensivamente criada pelo grupo dominante com o intuito de aprisionar determinados grupos a partir da
repeticdo de uma caracteristica exagerada, comprimindo assim o papel de diminuir a agao social e a
agéncia desses sujeitos. Porém, o conceito de imagens de controle abrange, a partir da analise da matriz
de dominagdo, o entendimento das estruturas onde s&o criadas e efetivadas essas estruturas
aprisionantes, de onde os esteredtipos circulam. Nosso intuito, ao aproximar essas duas visdes, € o de

elaborar formas onde seja possivel o reconhecimento dessas estruturas.

No ensaio “O olhar opositor: mulheres negras espectadoras”, que faz parte do livro Olhares
negros (2019, p.214), bell hooks utiliza de seu arcabougo pessoal para teorizar aspectos da

representagdo da mulher negra no audiovisual, levando em considerag¢do o papel do espectador. “A



resisténcia as imagens de controle é parte central do pensamento feminista negro e constitui-se como

uma forma de articulagao da autodefini¢do dessas mulheres” (BUENO, 2020, p.34).

A partir de um levantamento histdrico sobre os estudos da critica cinematografica feminista,
hooks aponta uma auséncia do olhar da mulher negra nesses trabalhos. Trazendo alguns textos
importantes para a concepgao da teoria feminista no cinema, como os escritos de Laura Mulvey e E. Ann
Kaplan, que promoveram estudos ja classicos onde estabelecem a relagéo de um “olhar masculino” nas
obras cinematograficas, sendo essa visdo que guia as personagens femininas, fazendo com que elas
sejam sempre vitimas desse olhar, que seria o olhar ativo do homem branco (MULVEY apud HOOKS,
2019). Contudo, hooks elabora também a falta do olhar feminino critico nesses estudos, chamando

atencgéo para a necessidade da racializagao do olhar.

Partindo dos estudos de Foucault sobre micropoder, e de Stuart Hall sobre racializagdo no
cinema, hooks elabora a sua ideia de um olhar opositor, contrastando com o que é comumente elaborado
nos estudos criticos, entendendo que o olhar € uma importante ferramenta contra o racismo e a opresséo.
A autora classifica as midias de massa como o cinema e televis@o importantes agentes que funcionam
em fungdo da supremacia branca, ou seja, reproduzindo as nogdes do racismo estrutural (ALMEIDA,
2019). Segundo a autora, 0 caminho para mudanca seria o fomento de um olhar critico para essas obras

audiovisuais, um olhar opositor.

Todas as alternativas de reprimir o nosso direito — das pessoas negras — de olhar
produziram em nés um desejo avassalador de ver, um anseio rebelde, um olhar
opositor. Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: “Eu ndo s6 vou olhar. Eu
quero que meu olhar mude a realidade”. (HOOKS, 2019, p.216)

A autora se apodera dos textos classicos da critica feminista, entendendo as nogdes de
micropoder de Michel Foucault, e desenvolve sua nogéo de olhar critico chamando a atencéo para a
importancia e a necessidade da mulher negra se engajar na critica audiovisual. Além disso, apresenta
cineastas negras e coletivos de cinema negro que correspondem com esse olhar opositor na base do
trabalho, entre elas, a cineasta estadunidense Julie Dash, que segundo hooks, elabora um trabalho
critico ao trazer personagens femininas negras, ao ponto de os homens criticos de cinema nao

conseguirem fixar um ponto de identificacdo pela falta do olhar masculino.

4.3 - Lélia Gonzalez e as categorias de analise da mulher negra brasileira

A socibloga Lélia Gonzalez em seus trabalhos sobre a mulher negra no contexto social brasileiro

nos apresenta categorias de analise pertinentes para a compreenséo do papel relegado a este grupo



social dentro de uma sociedade patriarcal. Ao analisar esse lugar reservado a mulher negra, Gonzalez
nos alerta também para o papel dos meios de comunicagé@o na perpetuagao do racismo € machismo que
incide em toda a populagdo negra, mais especificamente nas mulheres. Suas categorias mulata e mae
preta podem dialogar com as defini¢des e analises promovidas por Collins através de seu conceito de
imagem de controle. Propomos um olhar mais atento a essas duas categorias em dialogo com 0 nosso

objeto de pesquisa para uma ampla compreensao acerca dos resultados dessas opressoes.

Gonzalez define duas categorias principais em suas analises sobre a relagdo da mulher negra
no Brasil. Essas categorias se desdobram de um mesmo significante inicial, que seria o papel da mulher
escravizada na sociedade escravocrata, através do lugar da mucama. A autora chama atengéo que
diferente do que é apresentado em recriagGes artisticas e outras encenagdes sobre o periodo, a mulher
negra também trabalhava na plantagdo das fazendas, sendo algumas escolhidas para o servigo
domeéstico, além do trabalho bragal e outras eram colocadas nas cozinhas. Aquelas de quem os senhores
se afeicoavam eram, assim, através da violéncia, aproximadas deles, causando o que ficou conhecido
popularmente como o romance entre a casa grande e a senzala. Porém, apesar do forte mito de que
havia uma cooperagédo entre os dois grupos, 0 que existia de verdade era violéncia fisica por parte
daqueles que detinham o poder, e por parte daqueles que eram privados de liberdade cabia a resisténcia

a partir de diversas formas.

A partir dessas fungdes pré-estabelecidas, a autora remonta as origens de duas categorias
definidoras na socializagdo das mulheres negras, a mulata e a mée preta. A mulata representa a mulher
jovem, hipersexualizada, vista apenas como um corpo passivel da intromisséo do homem branco. Essa
definicdo se encaixa na constru¢do do pensamento hegemonico a partir da ideia da escravizada como
um objeto de compra, pertencendo assim ao seu senhor de engenho. J& a mée preta corresponde a
categoria das mulheres escravizadas onde a sua sexualidade era completamente anulada, a ndo ser que
servisse para cuidar dos filhos dos seus senhores, sendo essas mulheres as responsaveis pela criagdo

das criangas brancas.

A autora analisa as posi¢des ocupadas pela mulher negra dentro da sociedade, elencando que
as formas de tratamento relegadas a este grupo derivam dessas duas posigdes antagbnicas. Assim como
Collins determina que as imagens de controle nascem no periodo de escravizag@o dos corpos negros
nos Estados Unidos, criando assim complexos sistemas de dominagdo que repercutem até os dias
atuais, Gonzalez também chega a concluséo similar em suas analises no Brasil. Segundo a autora, essas
posicdes relegadas as mulheres negras formam uma imagem padrdo de como é entendida e esperada
a vivéncia negra. E tem-se nos meios de comunicagdo uma de suas principais fontes de

compartilhamento. Porém, é necessario entender que os estudos produzidos no inicio do século XX



sobre questdes relacionadas a presenga dos negros no Brasil produziram imagens de fragilidade para
este grupo, uma das falacias reproduzidas por esses estudiosos & o mito da democracia racial, onde
segundo essa teoria as trés ragas que formaram o pais, negros, europeus e indigenas nativos, se
misturaram pacificamente através de seus encontros. Em suas produgdes, Gonzalez deixa explicita a

falacia de tais teorias como essa comprovando serem as mesmas as fontes das problematicas raciais.

As duas categorias que destacamos para essa pesquisa ndo representa a totalidade das analises
empreendidas pela autora em relacdo a populagdo negra e a mulher negra. A sociologa buscou
compreender 0s pormenores que envolvem os cidadaos negros, destacando as opressdes que alcangam
apenas as mulheres negras, como j& vimos, a interserccionalidade. A empregada doméstica ilustra
claramente as posi¢oes relegadas a mulher negra na sociedade, sendo esta fungdo um resquicio da
nossa tradi¢ao escravocrata, onde o reconhecimento de direitos trabalhistas vem sendo perseguido pelos

movimentos negros.

Para Gonzalez, a empregada doméstica representa também o papel chave na liberdade da
mulher branca, j& que para que aquela consiga sair para o trabalho fora do ambiente doméstico, é
necessaria a presenca de outra mulher em casa que cuide desse mesmo servigo, majoritariamente uma
mulher negra’. Dado que revela a discrepancia em relagdo as posicdes sociais esperadas para as
mulheres negras. Segundo a autora, a empregada doméstica foi “quem possibilitou e ainda possibilita a
emancipagdo econémica e cultural da patroa dentro do sistema de dupla jornada” (GONZALEZ, 2020,
p.43). Sendo assim, é compreensivel a necessidade de evocar determinadas posicdes produzidas pelo

grupo dominante.

O processo de exclusdo da mulher negra é patenteado, em termos de sociedade
brasileira, pelos dois papeis sociais que Ihe sao atribuidos: “domésticas” ou “mulatas”.
O termo “domésticas” abrange uma série de atividades que marcam seu “lugar
natural”. empregada doméstica, merendeira na rede escolar, servente nos
supermercados, na rede hospitalar etc. Ja o termo “mulata” implica a forma mais
sofisticada de retificagéo: ela € nomeada “produto de exportagéo”, ou seja, objeto a
ser consumido pelos turistas e pelos burgueses nacionais. (GONZALEZ, 2020, p. 44)

O papel social da doméstica € uma variagdo moderna do lugar ocupado pela mée preta no
periodo de escravizagdo, sendo também da responsabilidade dessas mulheres a fungéo de trabalhar
fora de casa vendendo comidas nos tabuleiros, ou em trabalhos corriqueiros. A juncdo do dinheiro

recebido por esses trabalhos fora de casa servia entre outras coisas para a compra de alforrias e ajuda

7 De acordo com o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea), segundo dados de pesquisa divulgada em 2018, 6,2
milhdes de pessoas tinham como ocupagéo oficial o servigo doméstico remunerado, sendo que desse nimero 3,9 milhdes
correspondendo a mulheres negras. Fonte: hitps:/agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2019-12/ipea-trabalho-
domestico-e-exercido-por-mulheres-mais-velhas acesso em 21/06/2021



https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2019-12/ipea-trabalho-domestico-e-exercido-por-mulheres-mais-velhas
https://agenciabrasil.ebc.com.br/economia/noticia/2019-12/ipea-trabalho-domestico-e-exercido-por-mulheres-mais-velhas

comunitaria. A mée preta representa a imagem da mulher que trabalha em servicos invisibilizados pela
sociedade. Quando cruzamos as informagdes referentes a presenca de mulheres negras representadas
nas telenovelas brasileiras, podemos inferir que a maioria das personagens ocupa essa posi¢ao, quando

n&o cai no papel da mulata.

Em nosso levantamento de novelas produzidas pela Rede Globo de 2010 a 2020 percebemos o
uso recorrente dessas posicdes. Um exemplo claro € que no periodo correspondente a 2012-2013 as
trés principais novelas no ar (Lado a lado, Cheias de charme e Avenida Brasil) traziam ao menos uma
personagem negra nesse papel, além da faixa das 23h exibindo o titulo Gabriela. Geralmente, esses
personagens, quando representados por uma mulher negra, estdo na posigdo de coadjuvante, mas
quando é colocado como protagonista, em sua maioria é defendido por uma atriz branca, o que s6
corrobora com a colocagéao de Gonzalez. Destacamos rapidamente a personagem vivida por Tais Araujo

na novela Cheias de charme, como ja pontuamos ela era uma das protagonistas da trama das 19hs.

Para Gonzalez, a justificativa de um Brasil predominantemente negro vem justamente da posigéo
ocupada pela mée preta. Ja que estando nessa posigao cabia-lhe educar a crianga branca, enquanto o
seu filho era arrancado de seus bragos, e com isso ela transmitia-lhe os ensinamentos e conceitos
trazidos de sua vivéncia negra, passando assim adiante questdes culturais primarias. Esta seria uma das
estratégias de enfrentamento ao regime escravocrata, uma forma eficiente que teria originado, segundo
a autora, o pretugués. A interlocucdo entre essas duas realidades provocou o deslocamento do idioma
ao ponto de a forma falada no pais ser Unica, sendo esta também a porta de entrada para a africanizacéo
da cultura brasileira, a partir das relagdes desenvolvidas pela méae-preta. “E, se levarmos em conta a
teoria lacaniana, que considera a linguagem como o fator de humanizagao ou de entrada na ordem da
cultura do pequeno animal humano, constatamos que € por essa razdo que a cultura brasileira €
eminentemente negra” (GONZALEZ, 2020, p.55).

A forma como a mée preta repassa a cultura para outras geragdes pode ser entendido a partir
das teorias lacaniana, onde a linguagem ¢ considerada a ordem de entrada na cultura, fundamental para
qualquer ser, com isso a mée preta se apodera desse instrumento reacendendo nos filhos por elas
criados a cultura negra. A autora considera essa uma forma de resisténcia passiva. Articulando dois
conceitos, a partir das teorias psicanaliticas, a autora elabora em cima da consciéncia e da meméria,
sendo o primeiro o lugar de exclus&o e o segundo o lugar do recalque. E o que estava sendo forgado ao
esquecimento aparece através da linguagem da mée preta e sua iteragdo com a crianga e é a partir
desse jogo de consciéncia e memoéria que se cria essa relacdo. “Foi em fungéo de sua atuagéo como

mucama que a mulher negra deu origem a figura da mae preta, ou seja, aquela que efetivamente, ao



menos em termos de primeira infancia (fundamental na formagéo psiquica de quem quer que seja),
cuidou e educou os filhos de seus senhores” (GONZALEZ, 2020, p. 53-54).

A mée preta também é uma categoria presente na literatura brasileira, principalmente nos
romances modernistas da década de 1930 a 1960, onde essas mulheres apareciam envoltas da memoria
dos tempos da escraviddo. Autores como José Lins do Rego e Gilberto Freyre foram os principais
responsaveis por trazer essa representagao, como indica as pesquisadoras Sonia Roncador (2011) e
Fabiana Carneiro da Silva (2018), em suas pesquisas sobre a representacdo da mée preta na literatura
brasileira. Como apontam as autoras, a presenca dessas personagens nos romances de formagéao
cultural visa criar uma falsa impressao de harmonia entre ragas, elencando a mulher negra como a ponte
entre os brancos e negros. Porém, o que deixa de ser colocado € que essa socializagdo n&o aconteceu
de forma pacifica, como sugerem os autores, mas através de forte violéncia. Gonzalez, ao criticar o mito
da democracia racial, coloca em evidéncia esse rastro de violéncia, estabelecendo as categorias em que

as mulheres negras sao encaixadas.

Sobre a posi¢do da mée preta e sua irradiagao na sociedade brasileira destacamos a iniciativa
do jornalista José Correia Leite, diretor do jornal O clarim d’Alvorada8, que iniciou campanha para prestar
homenagem a essas mulheres sugerindo o dia 28 de setembro, dia da promulgagéo da Lei do Ventre
Livre, como o dia da mde preta, visando estabelecer uma homenagem. A data foi estabelecida
oficialmente no ano de 1968. Chama atencéo que esta categoria esta tdo entranhada dentro da cultura
brasileira, mas vista de um viés romantizado influenciado pela literatura de autores regionalistas das
décadas de 1930. O que Gonzalez faz ao dialogar a partir dessa categoria é estabelecer de uma forma

critica a visao social que a sociedade brasileira deposita em relagéo a mulher negra.

Sobre a outra categoria destacada por nés, a mulata, a autora define a partir da transformagéo
dessa categoria em profissdo, distorcendo o simbolo repercutido nas festas carnavalescas em uma
esfera da representagdo da mulher negra na sociedade: “a profissdo de mulata é exercida por jovens
negras que, num processo extremo de alienagdo imposto pelo sistema, submetem-se a exposicéo de
seus corpos (...), através do ‘rebolado’, para deleite do voyeurismo dos turistas e dos representantes da
burguesia nacional” (GONZALEZ, 2020, p.59). Como percebemos, a sociedade patriarcal supremacista
branca elenca posicdes possiveis para as mulheres negras de acordo com a suas percepgdes em relagéo
ao seu corpo, classificando a partir das posigdes selecionadas. Ao enquadrar a mulher negra nesta

categoria, afirma-se mais uma vez uma posi¢éo de dominagao diante do corpo da mulher negra.

8 O Clarim d’Alvorada foi um dos importantes jornais do movimento conhecido como “imprensa negra” paulistana. Fundado
por Jayme de Aguiar e Jose Correia Leite em 1924.



Sobre a profissionalizacdo das mulatas, a autora é enfatica ao afirmar que é um problema
explorado pela classe dominante, que ao adentrar espacos de resisténcia negra, como séo as escolas
de samba por exemplo, com o olhar “de fora”, transforma a mulher negra em um simbolo de exportagéo
nacional. Para essas mulheres, a oportunidade de atuagao profissional através da danca, principalmente
do samba, € vista como uma forma de ascenséao social, sendo muitas vezes os Unicos espagos que lhe
sdo ofertados. Esse olhar sobre o corpo da mulher negra transformado em “mulata tipo exportagéo” é
percebido principalmente durante o carnaval, quando a cultura negra € exaltada através dos meios de

comunicagao, sem que seja contextualizada.

E nessa época de festividades que durante anos a Rede Globo apresentava a sua marca
“Globeleza™, que consistia em uma modelo desnuda ornamentada com pinturas corporais, sendo este o
seu principal simbolo durante o periodo. A modelo Valéria Valenssa ficou conhecida durante os anos
1990 por ocupar essa posi¢ao. Atualmente, a emissora apresenta a personagem com vestimentas que
contemplem as diversas manifesta¢des culturais carnavalescas, como o frevo ou maracatu, passando
por uma reformulacdo da visdo classica que foi contestada por grupos dos movimentos negros,

principalmente mulheres feministas negras, o que aconteceu apenas em 2017.

A figura da mulata nao se apresenta apenas durante o carnaval, pois a sua presenca pode ser
percebida através das personagens femininas nas telenovelas brasileiras. Com base em nosso
levantamento sobre as produgdes de 2010 a 2020, destacamos a personagem interpretada por Sharon
Menezes na novela Lado a lado, onde a imagem de seu corpo é sexualizada mais dos que as outras
mulheres, dentre brancas e negras. Como veremos na analise, ao recorrer a simbologia da mulata, cria-
se um padrao de identificacdo que transforma aquela mulher em um simbolo de consumo apenas. Apesar
da personagem ter agéncia e saber de sua condi¢édo feminina, e usar este fato como um artificio em seu
favor, a trama da personagem desenvolve-se com base no mesmo “olhar de fora” que beneficia 0 homem
branco. Sendo este apenas um exemplo, dentro do nosso recorte temporal € das nossas fontes de

pesquisa, mas que pode ser facilmente encontrado em outros produtos audiovisuais ao longo dos anos.

Vale observar que a expressao popular (...) — “Branca para casar, mulata para fornicar,
negra para trabalhar’- tornou-se uma sintese privilegiada de como a mulher negra é
vista na sociedade brasileira: como um corpo que trabalha, e que é superexplorado
economicamente, é uma faxineira, cozinheira, lavadeira etc. que faz o “trabalho
pesado” das familias; como um corpo que gera prazer e que é superexplorado
sexualmente, ela é mulata dos desfiles de Carnaval para turistas, de filmes

9 A personagem “Mulata Globeleza” foi criada em 1991 pelo diretor de arte da Rede Globo Hans Donner, como uma forma de
dinamiza a vinheta de carnaval da emissora. Valéria Valenssa ocupou o posto de 1991 a 2004 quando foi decidido em um
concurso cultural no programa Domingdo do Faustdo quem seria a nova mulher negra que ocuparia o posto. Porém, apenas
a partir de 2017, com a passista Erika Moura, é que a vinheta deixa de apresentar o corpo desnuda da mulher, trazendo
vestimentas que contemplem diferentes estilos de festas carnavalescas pelo Brasil.



pornograficos efc., cuja sensualidade é incluida na categoria do “erdtico-exético”.
(GONZALEZ, 2020, p.69)

A expressao “branca para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar” revela bem as
posicOes das categorias apresentadas pela autora em rela¢do a posicao social relegada as mulheres
negras na sociedade brasileira. Cabe a mée-preta o lugar do cuidado e do trabalho, ndo tendo agéncia
do seu corpo e de sua sexualidade, ja a mulata cabe ao entretenimento visto pelas classes dominantes
a partir de sua hipersexualizagdo. A mulher branca é esperada as posicdes ditas como “oficiais’, 0
casamento, melhores colocagbes profissionais. As duas categorias definidas por Gonzalez se
assemelham ao que é explanado por Collins, revelando as artimanhas produzidas pela supremacia

branca para manter as mulheres negras em posigdes de subalternidade.

Em seu ensaio “E a trabalhadora negra, cumé que fica?’, Gonzalez expde as condigbes de
trabalho a que s&o submetidas as mulheres negras, os lugares relegados socialmente que derivam das
duas ocupagdes que a escravizada estava submetida, além das derivagdes em relagao aos servigos de
venda fora de casa. A autora também exemplifica a relagdo da mulher negra com o mercado profissional

audiovisual, revelando a falta de oportunidades, além do estigma da representagéo subalternizada:

Numa profissdo como a de atriz, por exemplo, pode-se perceber muito bem como
funciona o racismo “a la brasileira”. Por que sera que no teatro, no cinema ou na
televisdo as atrizes negras so vivem personagens secundarias e subalternas
(sobretudo como empregadas domésticas) ou, quando muito, personagens que fazem
0 género “erético-exdtico™? E porque sao profissionais incompetentes ou porque s6
tém oportunidade de desempenhar papéis que reforcam a imagem de inferiorizagao
da negra? (GONZALEZ, 2020, p. 219)

A pergunta a qual a autora se faz evidencia o racismo midiatico de forma clara, e se alinha a
nossa investigag@o sobre a representacdo de mulheres negras nas telenovelas. A pergunta funciona
como um questionamento retorico, a partir de dados como o levantamento feito por Joel Zito Araujo
(2019) que evidencia a representagao dos negros em postos subalternizados nas produgdes televisivas
desde o surgimento do formato, destacando os postos ocupados pelas mulheres negras, reforcando a
posicdo de ou serem hipersexualizadas a partir da visédo da mulata tipo exportacdo, ou de serem
representadas como empregadas domésticas sempre dispostas a servidao.

Pesquisas recentes como a desenvolvida por Oliveira (2020; 2016), através da analise das
personagens da atriz Tais Araujo, revelam que mesmo assumindo papéis de protagonismo dentro das
narrativas ainda sao relegadas a essas mulheres posicdes subalternizadas, recorrendo a humilhages e
desvantagens sociais. Trazemos em nossa hipotese de pesquisa a prerrogativa de que ha uma nova

forma de apresentar personagens femininas negras nas telenovelas, desenvolvida na narrativa de Lado



alado, ainda que nao seja tdo evidente. Porém, é preciso levar em consideracao o historico apresentado

pelos autores citados, que evidencia a construgdo teorica desenvolvida por Gonzalez e Collins.

A tematica da mulata também é debatida pelo autor Abdias do Nascimento em sua analise do
apagamento histérico da populagéo negra no Brasil. No livro-denuncia O genocidio do negro brasileiro
(2016), Nascimento analisa diversos fatores que revelam o epistemicidio do pensamento negro, além
das distorgdes produzidas por pensadores ao longo do século XX na tentativa de diminuir a contribuicao
da populagéo negra na formagao cultural do pais. Em relagao as mulheres negras, Nascimento relata a
forma como o autor Jorge Amado descreve suas personagens mulatas, focando na sexualidade e nos
seus corpos, reproduzindo esteredtipos que ja eram comuns nas produgdes culturais, porém com o
agravante da dimenséo que o autor alcangou culturalmente no Brasil e no mundo. Curiosamente, o autor
é um dos mais adaptados para narrativas seriadas, como em Gabriela (2012), refor¢ando a partir das

personagens femininas estereotipos raciais ja amplamente contestados.

Ao trazer a temética das religides de matriz africana em seus livros, Amado associa o corpo da
mulher negra dentro dessas manifestagdes como visdes folclorizadas e hipersexualizadas, deturpando
assim as contribuicdes da populagdo negra além da figura feminina. Associando ainda ao mito da
democracia racial e ao ditado popular que assegura o lugar da mulher negra de pele clara a apenas ao
sexo. Nascimento comenta sobre a categoria da mulata que sua existéncia “significa o ‘produto’ do prévio
estupro da mulher africana, a implicacdo esta em que apds a brutal violagao, a mulata tornou-se objeto
de fornicagdo, enquanto a mulher negra continuou relegada a sua fungéo original, ou seja, o trabalho
compulsorio” (NASCIMENTO, 2013, p. 75).

No audiovisual, a exploracdo da mulher negra é refletida nos tipos de personagens a que estao
sujeitas a exercer. Na pesquisa sobre a presenca da mulher negra no cinema nacional recente, Candido
e Feres Junior (2019) identificam que esse estere6tipo esta presente em 50% dos filmes analisados, que
corresponde ao periodo de 2002 a 2014, onde € analisado o protagonismo de mulheres negras e pardas.
Nas produgdes televisivas essas caracteristicas ndo sdo muito diferentes. Observamos a partir do
levantamento realizado para esta pesquisa que na década de 2010 a 2020, as mulheres protagonistas
assumem fungdes diferentes do esteredtipo da mulata, porém, as construgdes das personagens

secundarias ainda passam por esse lugar.

4.4 - Breve discussao sobre representagdo nos meios de comunicagao

O conceito de representagao possui amplo significado, podendo ser utilizado em diversas areas

do conhecimento e em diferentes propostas de pesquisa, por isso € preciso ter o cuidado de delimitar



sua abrangéncia, entendendo a fundo algumas aplicages do conceito. Pela perspectiva da histéria,
‘representare” comeca a ser utilizada nos séculos XlIl e XIV, designando a representagéo dos cardeais
da figura de Cristo (SANTOS, 2011). Em outra direcdo do conhecimento, Nicola Abragmano traz a
definigdo do conceito como ‘imagem” ou ‘ideia” ou até mesmo ambas as coisas. O termo, diz a

pesquisadora, era usado pelos escolasticos como “semelhanga do objeto”.

Ao adentrar na area da psicologia o conceito ganha a definicdo de representagédo social, que
podem ser entendidas como um conjunto de modalidades de conhecimentos praticos orientadas para a
comunicagao e para a compreensao do contexto social, material e ideologico em que vivemos (JODELET
apud SANTOS 2011, p.27). O conceito, para a psicologia social, coloca o sujeito (individual ou coletivo)
como originario dessa representagao que sempre fara referéncia a um objeto. Portanto, a representagéao
para a autora ndo seria uma copia perfeita da realidade, mas uma versao desta, criada a partir de um
ponto de vista que se origina no sujeito, seja ele coletivo ou individual, e termina nele mesmo, e teria
como objetivo a construcdo de uma realidade comum para todos dentro de um conjunto social (JODELET
apud SANTOS 2011). As representagdes sociais teriam a fungao de criar uma espécie de repertorio

coletivo, servindo para impor determinadas regras dentro de uma organizagéo social.

Mas o conceito de representagao traz em seu encalgo alguns outros termos-chaves que podem
ser considerados relacionados, dentre eles estdo: real, realidade, identidade, linguagem, discurso e
cultura. A partir dai nos aproximamos da nogao de representagéo associada a um produto veiculado em
um grande meio de comunicagao, como € o0 caso das telenovelas, pois € partindo desse modelo de real
e considerando a nogao de uma realidade compartilhada por um conjunto social que o espectador podera

definir como vé o mundo representado na tela, seja do cinema ou da televis&o.

Porém, o conceito ainda possui amplitude bastante subjetiva. Para aproximar e fechar em uma
definicdo ainda mais palpavel do nosso objeto, recorremos aos pesquisadores da comunicagao,
principalmente aos Estudos Culturais (IC), que tem como um dos principais autores Stuart Hall, que
define “[...] a representagdo atua simbolicamente para classificar o0 mundo e nossas relagdes no seu
interior” (HALL,1997, p.100). O autor ainda destaca que o conceito de representagdo tem ocupado um
novo e importante lugar, pois é o0 elemento que conecta o significado a linguagem e a cultura. Ou seja, a
representag@o estaria associada a uma visdo de mundo, interligando as nog¢des de cultura que sdo

comuns a todos, com a linguagem.

A representagéo possui uma dimenséo politica que € fundamental para que possamos entender
a sua relacdo com a midia e 0s meios de comunicacg&o, visto que esta associada ao poder que 0s grupos

dominantes possuem para apresentar proje¢des sobre grupos sociais considerados subalternos a esses



grupos dominantes. Ou seja, a partir da representacao veiculada segundo orientagdes desses grupos,

formam-se significagdes a respeito de determinados grupos com menor representacéo politica.

O Outro é formato como uma espécie de reflexo da sociedade dominante, o que poderia ser
considerado como o “oposto”, aquele que nao se encaixa com o dominante e que, por representar uma
ameaga latente, precisa ser mantido afastado. O Outro da sociedade supremacista branca é aquele que
nao é o branco, que tem a sua racialidade exposta como algo que permeia e sustenta a diferenga, nogao
racial esta que néo se aplica ao branco eurocéntrico, por se entender como dominante e como padrao
social aceitavel e universal, dai entende que o grupo que pauta a sua construgéo identitaria e o seu

pertencimento social com base em tragos raciais, provocando a unido, como algo que ameaca seu poder.

Ha sobre esse conceito o desdobramento proposto por Simone de Beauvoir e retomado por
Grada Kilomba (2019), que seria o Outro do Outro, referindo-se a situagdo em especifico da mulher
negra. Partindo do pressuposto de que a popula¢do negra esta inserida nessa categorizagao, a mulher
negra seria assim a parcela menos favorecida do grupo subalternizado. Esse conceito 0 Outro do Outro
expde uma situagao Unica que é vivenciada apenas pela mulher negra dentro da sociedade racista e
patriarcal. Sendo assim, entendida como o Outro do branco e o Outro do homem negro, sofrendo assim

uma dupla opressao.

A hegemonia da supremacia branca necessita, para manter a ordem vigente que os favorece,
excluir aqueles que sao diferentes, considerados fora desse padréo universal, ocupado apenas por uma
pequena parcela da populacdo. Utilizando-se de subterfugios para deslocar esse Outro para um espago

de marginalizagéo, de apagamento e de ndo pertencimento.

E com base em nogdes estereotipadas que o poder hegemdnico, utilizando-se dos meios de
comunicagao, pelo seu alto grau de penetracdo na sociedade, apresentam nogdes distorcidas, criando
conceitos negativos e irreais de grupos considerados subalternos, ou seja, que ndo possuem poder
hegemdnico para utilizar desses agentes sociais. Segundo Bezerra e Rodrigues (2016), podemos
entender que a midia apresenta um pensamento hegeménico por ser um aparelho ideolégico do Estado.
Com isso, perceber-se que as nogles trazidas por esse meio vdo sempre privilegiar determinadas
atitudes que favoregcam grupos que estdo no poder, mantendo-os nessas posi¢oes privilegiadas.
Considerando que no Brasil 0s brancos ocupam essa posi¢ao, tudo o que é diferente ou contrario ao

grupo, torna-se o Outro, visto sob esse olhar repreendedor.

Adilson José Moreira (2019) enfatiza o valor que os meios de comunicagao tém em fixar em
determinadas imagens negativas valores que sdo utilizados pela sociedade na manutencdo dos

privilégios dos grupos dominantes, perpetuando a imagem negativa dos grupos minoritarios. “A televiséo



tem sido um dos meios mais importantes na criagao de significagdes culturais sobre grupos minoritarios,
um lugar de divulgacdo de representagdes cotidianas da negritude em nossa cultura” e “As imagens
exibidas na televisdo sdo exemplos de politica cultural porque veiculam ideias que permitem a
transformacao da branquitude como um tipo de capital cultural e a negritude como elemento inferioridade
moral’ (MOREIRA, 2019, p. 66).

Gonzalez ([1987] 2020), em seu discurso na constituinte, reforga o0 pensamento de que 0s meios
de comunicagao de massa favorecem uma imagem positiva associada a parcela branca da sociedade,
criando assim a imagem de negros como significancia de algo pejorativo, favorecendo um discurso do
‘embranquecimento”, que é expresso nos meios de comunicagao através da escolha de pessoas de pele
clara para viverem personagens negras, por exemplo. Mas também acontece com a articulagéo, através
de producdes audiovisuais, de casais interraciais, refor¢cando a ideia de branqueamento social. Todas
essas questdes estdo intimamente relacionadas a maneira como a midia de massa representa 0s negros

e negras. A autora nos diz que:

Ao levarmos em consideragao que a ideologia é veiculada nos meios de comunicagéo
- na escola, nas teorias e praticas pedagdgicas -, vamos constatar o qué? Sabemos
sempre que a escolha de um sistema de representacao, de classificagéo, valoragao
e de significagdo nos remete sempre a uma cultura dominante. No caso da sociedade
brasileira, apesar da contribui¢do extraordinaria que o negro trouxe, vamos perceber
que a cultura, a classe e a raga dominante impdem ao todo desta sociedade uma
viséo alienada de si. (GONZALEZ, 2020, p. 245)

Grada Kilomba nos apresenta uma concepgao em relagéo a forma como a branquitude lida com
as representagdes de grupos subalternizados de forma negativa. “Representagdes racistas tém a dupla
funcdo de manter a fantasia do sujeito branco de que a/o outra/o ainda esté ‘em seu lugar’ e, a0 mesmo
tempo, anuncia publicamente ao sujeito negro qual € o ‘seu lugar’ na sociedade. Ou seja, eles falam
‘sobre’ e ‘para’ o sujeito negro” (KILOMBA, 2019, p. 199). Os meios de comunicagéo, em especial a
televisdo, a partir da veiculagéo da telenovela, dominada por um grupo hegemdnico branco, possui o
poder para determinar o valor dessas imagens tendendo assim a manipular a maneira como a

populagdes negra sera vista na sociedade.

Essas nocdes de identidade se formam a partir de alguns canais de controle social, dentre eles
0s meios de comunicagao, auxiliando a manutencdo desse poder ao representar grupos subalternos de
maneira a garantir o controle social. bell hooks defende que para que haja uma mudanga das politicas
racistas que vigoram nas sociedades supremacistas brancas, é preciso que aconte¢a uma mudanca

radical em todas as esferas da cultura, em especial no universo de criagdo de imagens. A imagem da



populagao negra, e de todo grupo considerado como minoria social, € de extrema importancia politica

para o reconhecimento dessa parcela da populacao.

A supremacia branca entende que a partir dessas imagens veiculadas de forma preconceituosas,
racistas, sera possivel determinar e significar toda a populagéo pertencente aquele grupo. Sobre isso,
Moreira (2019) entende o poder dos meios de comunicagdo, em especial a televisdo, como um
importante ponto de apoio para a manutengao das relagdes sociais anacronicas, onde o grupo social
mais privilegiado exerce pressao para manter as minorias silenciadas. “(...) mais do que representacoes
especificas da raga, a televisdo é um lugar de legitimacao de varios outros aspectos responsaveis pela
reproducdo da hegemonia social das pessoas brancas” (MOREIRA, 2019, p. 66). Ou seja, a partir das
imagens reproduzidas nos meios de comunicagdo, como as telenovelas em foco nesse trabalho, os
esteredtipos sobre a populagdo negra ganham forga e legitimidade, chegando a ser utilizado de forma

comum na sociedade.

A partir do poder e controle politico representativo que as imagens exercem na nossa sociedade,
a supremacia branca consegue manter esse controle e afastar as pessoas das posi¢des de poder; pois
essas nao sao assimiladas por seus comportamentos invisiveis nas representagdes estereotipadas e
generalistas. Esse tipo de controle, a partir das esferas da politica e da cultura, principalmente do controle
da imagem apresentadas a partir de programas de televisdo e do cinema, é um dos trunfos mais eficazes
para a manutencdo de uma politica racista. E preciso que pessoas ndo-brancas aliadas e negras, além
de grupos pertencentes a outras classes marginalizadas e colocadas como minorias sociais, como 0s
LGBTQIA+, tenham condigdes de assumir esse controle, para que a partir dai consigam criar imagens

positivas sobre essa parcela da populagao que é sub representada.

Hooks afirma que essas imagens precisam ser criadas e elaboradas a partir da mente de
pessoas que ndo enxerguem o mundo pelas lentes da supremacia branca, ou seja, que estejam atentas
ao conceito do racismo internalizado e abram espacos para uma nova postura diante da criagdo de
contetido, mas ndo somente nesse lugar. Esse espaco de transformagédo é ocupado por “...] artistas e
intelectuais negros insurgentes que buscam novas formas de escrever e falar sobre raca e
representacgdo, trabalhando para transformar a imagem” (HOOKS, 2019, p. 40). E a partir desses
trabalhos, onde percebemos um novo direcionamento para a questdo da representagdo politica da
imagem e através dos resultados, muitas vezes positivos que esses trabalhos trazem, que podemos

dimensionar a importancia desse movimento que fundamenta a proposta desta pesquisa.

Pois 0 campo da imagem e da representacdo, em todas a suas instancias, permanece como um
importante campo de tensionamento, onde as imagens humanizadas associadas as criticas das pessoas

sub representadas causam impacto muito grande dentro da sociedade supremacista branca, que ja



entendeu que um dos mecanismos fundamentais para a manutengao do controle racial € a forma como
essas imagens serdo apresentadas como representantes — substitutas — das pessoas negras. Por isso,
essa € uma das pautas de extrema importancia, ndo s6 para 0 movimento negro, mas como também
para outros grupos considerados minorias sociais que sdo imageticamente apresentados de maneiras

deturpadas; isto €, que ndo representam a realidade social, econdmica, cultural e politica.

Outro fator importante sobre as imagens veiculadas e apresentadas sobre 0s grupos
marginalizados pela sociedade branca é a devastag@o psicologica provocada a partir das nogdes
preconceituosas que sao veiculadas aos meios de comunicagao de massa. A dor e o sofrimento de ndo
ter como controlar o que sera veiculado atinge as pessoas negras e outros grupos sociais mais
vulneraveis, causando danos psicoldgicos irreparaveis, além da sensacéo de falta de controle e de ndo

pertencimento aos registros histéricos no campo das artes e das comunicagdes.

Para as pessoas negras, a dor de aprender que ndo podemos controlar nossas
imagens, como nos vemos (se nossas visdes ndo forem descolonizadas), ou como
somos vistos, é tdo intensa que nos estragalha. Isso destréi e arrebenta as costuras
de nossos esforgos de construir o ser e de nos reconhecer. (HOOKS, 2019, p. 46)

Essa é uma ferida que s6 pode ser curada com os esforgos das pessoas negras e de outros
grupos minoritarios, além dos aliados, intervindo criticamente nas manifestagdes culturais e elaborando
através de criticas e trabalhos em que seja possivel criar uma nova dimensdo para os aspectos
representacionais. Mas essa é uma discussao que precisa ir além do bom e do mau uso das imagens; €
preciso criar novos paradigmas que fujam das nogdes estereotipadas e ja solidificadas, € preciso ir além
no debate e apresentar novas questdes € novos caminhos para essas representacdes e seus paradigmas
e métodos de produgéo. E para que haja real progresso, € preciso alterar essas imagens e também os
paradigmas, é preciso fugir da visédo da supremacia branca e criar estruturas de representacao que
atendam as necessidades dos grupos sub representados. Levantamos neste trabalho a hipotese de que
a telenovela Lado a lado apresenta uma composi¢éo visual diferenciada da populagdo negra. A partir da

construgéo de personagens que fogem dos estereotipos comuns na midia.

As imagens desempenham um papel crucial na definicdo € no controle do poder
politico e social a que tem acesso individuos e grupos sociais marginalizados. A
natureza profundamente ideolégica das imagens determina ndo s como outras
pessoas pensam a nosso respeito, mas como nds pensamos a nosso respeito.
(PARMAR apud HOOKS, 2019, p. 46)

Isso requer uma mudanga coletiva da forma como nos vemos para que possamos mudar também

a forma como somos vistos. bell hooks chama atengdo para a forma que a imagem do negro é



representada na cultura mediante préticas, artefatos e produtos culturais, insistindo que s6
desenvolvendo uma visao critica € que sera possivel mudar essas imagens, com uma intervencao critica
radical nos modelos de representagdo que temos disponiveis. Esses modelos de representagéo também

prejudicam a imagem da cultura produzida e vinda da populagéo negra.

Sem que acontega uma verdadeira revolugdo da forma do olhar, podemos ficar sem uma visao
ampla do mundo que nos rodeia. Mas, para que essa mudancga na forma do olhar acontega, € preciso
antes de tudo entender como essas representacdes funcionam e a partir disso assumir um olhar critico
sobre essas producdes culturais, ao passo de realizar outras representacdes. E preciso desenvolver um
olhar negro, atento e critico das formas de representacoes que vigoram nos meios culturais. Entendendo
que a partir da representacdo desenvolvemos a nogdo de identidade mediante processos de
identificagdo, ao conseguirmos nos ver representados nessas imagens, com isso surge a importancia de
pensar de forma critica nessas imagens que estdo sendo veiculadas, desenvolver o olhar critico e

entender de que forma essas representagdes do negro e de sua cultura ajudam a construir conceitos.

4.5 Interseccionalidade

Ao delimitamos o modo de anélise centrado na presenga das mulheres negras na telenovela
Lado a lado, se estabelece a relagéo entre os entrecruzamentos a que essas mulheres estdo sujeitas.
Tendo a narrativa a intencao de criar uma relagéo entre suas protagonistas, uma mulher branca e a outra
uma mulher negra, a saber, Laura (Marjorie Estiano) e Isabel (Camila Pitanga) respectivamente, a trama
cria uma interjeicdo sobre 0 modo como as vivéncias sociais afetam as duas de distintas maneiras,
afastando a universalizacdo da categoria “mulher’. Apesar de pertencerem a mesma categoria de
género, elas sao atravessadas por outras especificidades —os principais, raga e classe. Essa questao
atravessa da mesma forma as relagbes de todas as personagens femininas dentro da narrativa,

independentemente de sua relevancia para a trama.

Levando em consideragao os diversos entrecruzamentos, mostrou-se fundamental explorar o
conceito de interseccionalidade, mostrando-se como um relevante elemento de construgao analitica.
Considerando ainda a nossa elaboragao conceitual que leva em conta teéricas do pensamento feminista
negro, constata-se que € de fundamental importancia explorar de maneira ampla a utilidade do conceito,
revendo a sua construgdo histérica e entendendo suas principais aplicagdes. Nosso intuito é a construgéo
de uma categoria analitica que nos ajude a compreender melhor de que maneiras se da a construgao

narrativa das personagens femininas negras na trama da telenovela Lado a lado.



Compreendemos a interseccionalidade a priori como uma categoria analitica que “fornece
estrutura para explicar como categorias de raca, classe, género, idade, estatuto de cidadania e outras
posicionam as pessoas de maneira diferente no mundo” (COLLINS; BILGE, 2021, p.35), gerando
informagdes precisas sobre a forma como uma determinada opressdo, em nosso caso o racismo e

sexismo, age em relacdo ao sujeito vitimado.

Definir interseccionalidade de uma forma Unica ndo é nosso objetivo, ao explorar a sua
construgéo historica notamos como o conceito ainda se encontra em disputa fazendo com que sofra
alteragbes, estendendo seu significado e consequentemente ampliando o uso. Nos apropriamos
principalmente das definicbes proposta pelas pensadoras negras Kimberlé Williams Crenshaw (1991),
Patricia Hill Collins (2021), Silma Bilge (2021), Lélia Gonzalez (2020) e Carla Akotirene (2019). As
autoras, em suas diferentes temporalidades, propuseram significados para o conceito, além de

problematizacOes necessarias para pensar e repensar seu aprofundamento.

4.5.1 Antecedentes do conceito

A autora responsavel por cunhar este termo nos estudos académicos é Kimberlé Crenshaw,
apesar da discussao ja acontecer ha décadas, mas sem um conceito estabelecido. A autora define no
seu artigo publicado em 1991 e intitulado Mapping the margins: intersectionality, identity politics, and
violence against women of color (Mapeando as margens: interseccionalidade, politicas de identidade e
violéncia contra mulheres ndo-brancas), que a interseccionalidade ndo € uma forma de limitagdo
identitaria, mas que busca, a partir da desconstru¢éo da identidade, compreender como as diferentes
perspectivas enfrentadas pelas mulheres néo brancas, atravessadas por variados elementos sociais,
podem ser um fator de excluséo sistematicamente negligenciado pela sociedade. O uso do conceito visa

ampliar esse apagamento a partir da compreenséo dos fatores sociais responsaveis por essa exclusao.

(...) muitas das experiéncias que as mulheres negras enfrentam néo séo classificadas
dentro das fronteiras tradicionais da raga ou discrimina¢do de género, uma vez que
essas fronteiras sdo atualmente compreendidas e que a intersecgdo do racismo e do
sexismo afeta as vidas das mulheres negras de maneiras que ndo podem ser
capturadas completamente examinando as dimensdes de ragca ou género dessas
experiéncias separadamente. (CRENSHAW, 1991, p.5)

Crenshaw chama atengéo sobre as especificidades que acometem apenas as mulheres negras
nas relagdes sociais. A categoria “mulher” abarca uma ampla diversidade. Ao generalizar sem levar em
consideragdo os meandros especificos que atingem determinados grupos, como as mulheres nédo

brancas, estaremos sujeitos a apagar determinadas experiéncias que ndo sdo vivenciadas pela



totalidade da categoria. A partir dessa premissa se faz necessario repensar a forma com que as politicas
publicas sao direcionadas para esses grupos, refletindo sobre de que maneira, a partir de uma posi¢éo

seja racial ou de classe por exemplo, afeta na vivéncia desse grupo de mulheres.

No Brasil, Lélia Gonzalez, nas décadas de 1970-80, ja questionava a presenga e atuagao da
mulher negra nos movimentos negros, denunciando de forma incisiva o preconceito de género dentro
das organizagdes. Para a autora, se fazia necessaria uma coalisdo feminina responsavel por tratar dos
assuntos referentes a mulher negra, ja que dentro do feminismo ocidental elas ndo encontravam
acolhida, pois 0 movimento era pautado em torno dos problemas de mulheres brancas da classe média
em sua maioria, e dentro dos movimentos negros os problemas eram pautados em torno dos homens
negros. Assim se mostrava necessario assumir a posi¢cao de centralidade evidenciando as vivéncias das

mulheres negras como um grupo coeso e de relevante representagao.

E necessario destacar uma das principais diferencas entre as duas formas de feminismo, a
ocidental e o feminismo negro. Este ultimo se vale de uma diferenca especifica, que é a solidariedade
fundada em uma experiéncia histérica comum (GONZALEZ, 2020, p.103). Ou seja, ha no feminismo
praticado pelas mulheres negras a inten¢do de alguma perspectiva de integragdo com os homens negros,
pelo histérico social compartilhado. A autora fala que as discussdes em sobre a experiéncia das mulheres

negras buscam a integragao entre esse grupo, como forma de reforgo a partir da discusséo racial.

A autora pensa de uma maneira interseccional, apesar da néo existéncia do termo nas décadas
de 1970 e 1980, anos de atuacdo académica da socidloga. Gonzalez ainda constatava que ao chamar
atencdo para esses problemas dentro dos movimentos negros, essa discussdo nao poderia ser encarada

como ruptura, chamando de a aten¢ao dos homens como aliados da luta das mulheres negras.

A dimensao racial nos impde uma inferiorizagéo ainda maior, ja que sofremos, como
as outras mulheres, os efeitos da desigualdade sexual. Na verdade, ocupamos o polo
oposto ao da dominagao, representado pela figura do homem branco e burgués. Por
isso mesmo constituimos o setor mais oprimido e explorado da sociedade brasileira.
(GONZALEZ, 2020, p.109)

O trecho reproduzido acima extraido, da carta aberta que marca a formagéo do coletivo de
mulheres negras NZINGA, em 1984, revela alguns dados que sdo de fundamental importancia para
pensar a situagdo da mulher negra na sociedade brasileira, situacdo que se assemelha as encontradas
em outros paises da América, como nos Estados Unidos. Gonzalez ilustra a universalizagao da categoria
do homem branco burgués como o ser considerado sujeito universal de onde se mede as relagbes
sociais, estando a mulher branca associada logo em seguida no esquema de piramide social, tendo o

homem negro logo abaixo e a mulher negra na base dessa esquematizagéo. Dessa forma se ilustra a



denuncia proferida pela autora, as mulheres brancas se articulam em uma categoria que exerce poder
diante da populagéo negra, incluido homens e mulheres, por sua vez 0s homens negros exercem poder

dominante sobre as mulheres negras que sdo o oposto de todas as categorias sociais.

Nem o feminismo brasileiro, liderado por mulheres que eram sobretudo ricas e
brancas, nem o movimento negro, que estava ativamente engajado em reivindicar
uma identidade negra coletiva que identificava o racismo como uma for¢a social,
poderiam por si sé abordar de maneira adequada as questdes das afro-brasileiras.
Mulheres negras que participavam do movimento negro tinham aliados combativos
quando se tratava de ativismo negro antirracista, mas encontravam muito menos
compreenséo a respeito do fato de que os problemas enfrentados pela populagao
negra possuiam formas especificas de género. (COLLINS; BILGE, 2021, p.45)

Gonzalez faz uma analise dos dados referentes a inser¢édo da mulher na forga de trabalho nos
periodos entre os anos 1970 e 1976, conhecidos como “milagre econdmico brasileiro”. Segundo os dados
brutos, houve um aumento no nimero de mulheres ocupando nao sé espagos no mercado de trabalho,
como também assumindo posi¢des antes indisponiveis para essa categoria. O que a autora chama
atencgéo é que ao olharmos detidamente para os numeros, notamos que a proporgao de mulheres negras
ainda é muito pequena. Para elas, cabem os subempregos relacionados a trabalhos de manutengao e
trabalhos manuais, ou seja, ocupagdes que ndo dependem do acesso a educagdo necessariamente.

Esta analise revela na pratica os mecanismos que sustentam a interseccionalidade enquanto categoria.

Se as transformagdes da sociedade brasileira nos Ultimos vinte anos favoreceram a
mulher, ndo podemos deixar de ressaltar que essa forma de universalizagdo abstrata
encobre a realidade vivida, e duramente, pela grande excluida da modernizagao
conservadora imposta pelos donos do poder no Brasil p6s-1964: a mulher negra.
(GONZALEZ, [1984] 2020, p.100, grifos da autora)

A autora ainda reforga a importancia de a criagdo do movimento de mulheres negras ter surgido
dentro do movimento negro e néo do feminismo ocidental, destacando a matriz socio-historica comum a
popula¢do negra como um importante ponto de apoio. Podemos inferir que a interseccionalidade, da
forma como se organiza ao longo dos anos, seria um movimento intimamente ligado aos diversos
movimentos negros, auxiliando principalmente as mulheres ndo brancas na luta por conquistas de
direitos. Porém, o conceito passara por ampliagdes e desdobramentos com intuito de abarcar novos

posicionamentos.

Outro importante elemento formador do conceito abordado € o discurso da ex-escravizada
Sojourner Truth, ao proferir 0 seu famoso discurso onde questionava, ainda em 1851, a categoria
‘mulher” e sua intersecgao com a racga, fazendo uma importante movimentagao dessas duas categorias,
e questionando a forma como a mulher negra era tratada na sociedade estadunidense. Para elas, ndo

eram permitidos os tratamentos cavalheirescos reservados as brancas, muito menos o reconhecimento



de cidadania reservado aos homens brancos. Este discurso, proferido na Women'’s Rights Convention

em Akron, Ohio, Estados Unidos, é considerado como um dos textos fundantes do feminismo negro.

E ndo sou uma mulher? Olhem para mim? Olhem para meus bragos! Eu arei e plantei,
e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum poderia estar & minha frente. E néo
sou uma mulher? Eu poderia trabalhar tanto e comer tanto quanto qualquer homem —
desde que eu tivesse oportunidade para isso — e suportar o agoite também! E ndo sou
uma mulher? Eu pari treze filhos e vi a maioria deles ser vendida para a escravidao,
e quando eu clamei com a minha dor de mae, ninguém a ndo ser Jesus me ouviu! E
n&o sou uma mulher? (GELEDES, 2014)

Collins e Bilge (2021) ressaltam que a interseccionalidade se vale duplamente da agéo pratica
no ambito dos movimentos sociais e da forga tedrica que vém da circulagdo do conceito na academia.
Se faz necessario enfatizar que a interseccionalidade se mostra como uma categoria fundamental de
andlise justamente por essa aproximagdo pratico-tedrica. Portanto, se justifica a necessidade de
evidenciarmos 0s movimentos sociais como exemplificado por nds a partir das colocagdes de Gonzalez
no Brasil e do discurso de Truth. Gabriela M. Kyrillos destaca ainda, a partir das colocagoes de Collins e
Bilge, que “a inser¢do no campo académico de muitas das pessoas que futuramente irdo desenvolver
pesquisas sobre interseccionalidade deve-se, em parte, a propria luta travada pelos movimentos sociais
entre as décadas de 1960 e 1980 [no contexto estadunidense]” (KYRILLOS, 2020, p.9).

Sobre essas questdes, a ativista brasileira Sueli Carneiro afirma em entrevista a revista Cult que
0 conceito de interseccionalidade, apesar de alinhado ao seu pensamento, ndo se insere em suas

reflexdes, sendo entdo parte de uma evolugéo do feminismo negro.

Eu nunca usei esse conceito porque eu sou muito anterior a emergéncia dele, embora
os sentidos que ele carrega estejam presentes nos meus textos e de outras mulheres
negras da minha geracdo. Quando a Crenshaw chegou com esse debate da
interseccionalidade, eu j& estava com essa concepgao consolidada de feminismo
negro. Mas essa nova geracédo esta agregando novos conceitos. Eu sou filhote da
Lélia Gonzalez. (CARNEIRO, 2017, p.18)

Aqui detacamos os antecessores do conceito de interseccionalidade, cunhado apenas no inicio
dos anos 1990, porém seu efeito ja era articulado décadas antes. Se faz necessario avaliar, ainda que

brevemente, essas questdes a fim de entender as utilidades da interseccionalidade nos dias atuais.

4.5.2 A construgao do conceito de interseccionalidade

Como ja dito anteriormente, a jurista Kimberlew Creshaw cunha o termo interseccionalidade a

partir do artigo publicado em 1991, com base nas questdes observadas na forma como a mulher negra



era tratada na sociedade estadunidense. Porém, em artigo publicado em 1989 a autora ja comega a
explorar as questdes que serdo melhor desenvolvidas nos trabalhos futuros. Neste artigo ela delimita a
falta de precisdo que as categorias raga e género tém em alcangar a totalidade da experiéncia das
mulheres negras “uma vez que essas fronteiras sdo atualmente compreendidas e que a intersec¢éo do
racismo e do sexismo afeta as vidas das mulheres negras de maneiras que ndo podem ser capturadas
completamente examinando as dimensdes de raga ou género dessas experiéncias separadamente”
(CRESHAW, 1991, p.1).

Ao estruturar seu artigo a autora destaca trés pontos que considera fundamentais na analise da
construgéo racial das mulheres ndo brancas. Ao observar como raga e género se cruzam a partir dos
aspectos estruturais, politicos e representacionais, delimita-se um plano de fundo coerente para a ampla
compreensdo dos efeitos da opressao que afetam as mulheres ndo brancas, podendo assim entender a
funcionalidade da interseccionalidade. Creshaw deixa claro que a sua intengéo ndo é a de criar uma
teoria totalizante da identidade, muito menos ignorar outros critérios, como a classe, em sua avaliag&o.

Porém, entende que esses cruzamentos sdo importantes para uma compreensao ampliada.

Partindo de sua pesquisa pratica, a autora ilustra os padrdes estruturais que afetam a vida de
mulheres ndo brancas quando leis séo fomentadas sem considerar aspectos dos grupos isolados.
Utilizando como exemplo a lei de imigracdo de 1990 para pessoas casadas com filhos nascidos nos
Estados Unidos, onde prevé um prazo minimo de dois anos de unido comprovada antes de efetuar o
pedido de cidadania. Com isso, muitas mulheres, principalmente as ndo brancas vindas de outras partes
do mundo, se submetem a casamentos abusivos por néo ter condigdes de se enquadrar nas leis, muitas
vezes por falta de conhecimento ou pela barreira linguistica. Essas mulheres acabam néo sendo aceitas
nos abrigos de acolhimento a vitimas de violéncia por falta de documentagéo regulamentada e questdes
do idioma. Creshaw fala que muitas vezes os limites sdo impostos de forma n&o intencional, “na verdade,
é frequentemente a consequéncia da imposicdo de um fardo que interage com vulnerabilidades

preexistentes para criar mais uma dimenséao de destituicdo de poder” (CRESHAW, 1991, p.13).

A autora ainda chama atengao para a necessidade de politicas publicas pensadas com base nas
necessidades especificas de cada grupo social. Ao trazer o exemplo de mulheres ndo brancas em
relacdo as questdes de violéncia sexual, &€ necessario maior aporte do Estado para as comunidades néo-
brancas. Muitas vezes sdo necessarios investimentos diferentes daqueles que sao previstos levando
apenas em consideragédo as necessidades das mulheres brancas em similar situagao de risco. “O fato
de que as mulheres pertencentes a minorias sofrem com os efeitos da subordina¢do multipla, aliada as
expectativas institucionais baseadas em contextos ndo institucionais inadequados molda e, finalmente,

limita, as oportunidades de intervencéo significativa em seu nome” (CRESHAW, 1991, p.5).



No campo da interseccionalidade politica a autora destaca um limbo representacional ao qual
estdo sujeitas as mulheres ndo brancas. Similar ao que é relatado por Gonzalez, Crenshaw encontra
espagos dentro dos movimentos antirracista e feministas lugares propicios a reproduzir a subordinagéo
das mulheres n&o brancas. Isso acaba por torna-se um espaco que impede o desenvolvimento politico
desse grupo especifico de mulheres, prejudicando assim a conquista de direitos sociais. Para ilustrar
essas politicas é exposta a situagdo em um abrigo para acolher mulheres em situacéo de vulnerabilidade
onde sé aceitavam falantes da lingua inglesa. Ao receber o chamado de uma falante do espanhol a
instituicdo negou atendimento alegando que a vitima ndo estaria capacitada para receber os beneficios
do lugar. Mesmo a alternativa de um intérprete para auxiliar a vitima foi negada. Por este exemplo
entendemos como a falta de um olhar interseccional nas politicas publicas prejudica mulheres nédo

brancas mesmo vindo de institui¢des alinhadas a luta feminista.

No ultimo ponto elucidado em seu artigo, Crenshaw aborda as questdes relacionadas a
interseccao representacional, considerando a forma como as mulheres negras ainda s&o representadas
nos meios de comunicagéo. A autora traz o exemplo do grupo de rap 2 live crew, acusado de ter letras
sexistas e misoginas, chamando aten¢do para a necessidade de uma avaliagdo interseccional da
situagdo. E valido destacar que outras autoras feministas, como bell hooks ([1990] 2019), também
questionava as relagdes da musica tipica dos afro-estadunidenses, como o rap, € a cultura misogina por

tras das letras e dos videoclipes que exploram o corpo da mulher negra.

A autora langa um olhar interseccional afim de compreender a fundo os motivos reais da rejeicéo
do contetdo da banda. Chegando a conclus&o de que a defesa da moralidade imposta pela acusagéo
n&o visa positivar a experiéncia da mulher negra, mas apenas punir a masculinidade negra, considerando
que outras manifestagdes culturais possuem forte apelo erético de forma similar. Com isso é reforgado a
ideia de que as praticas antirracistas, se ndo considerarem o grupo de mulheres negras, acaba por

favorecer 0 sexismo na mesma medida em relagdo ao feminismo.

Crenshaw, ao tragar o conceito de interseccionalidade no final dos anos 1980, contribui para uma
ampla discussdo académica sobre as relagbes das mulheres negras levando em consideragdo os
movimentos sociais e pensamento de mulheres que néo estavam neste espago de construgéo. O que a
autora promove € a capacidade de através de um conceito consolidar inquietagdes presentes na vida
das mulheres negras, fazendo com que fosse possivel ampliar uma viséo atrelada ao pensamento
feminista negro, forma de pensamento ao qual esta pesquisa estd alinhada. Porém, como qualquer
conceito recente, o da interseccionalidade também esta sujeito a variagdes e disputas, € necessario
compreender esse percurso histérico para se ter compreenséo de sua utilizagdo. No proximo topico

exporemos a partir de autoras contemporaneas os alargamentos do conceito e suas aplicacdes.



4.5.3 A interseccionalidade hoje

As pesquisadoras Simone Bilge e Patricia Hill Collins (2021) classificam a interseccionalidade
como uma poderosa ferramenta analitica que pode ser usada em diversos contextos sociais, servindo
como uma categoria que amplia as informagdes e dados preliminares. Segundo as autoras, qualquer
pessoa pode se utilizar do conceito como ferramenta analitica quando percebem que precisam de

estruturas melhores para lidar com os problemas sociais (COLLINS; BILGE, 2021 p.8).

E importante destacar a multiplicidade no uso do conceito podendo ser incorporado em diferentes
meios. A analogia utilizada pela pesquisadora Winnie Bueno (2021) nos parece ilustrar a dimenséo de

que “a interseccionalidade é um oceano, imenso, de navegacgao complexa.” (BUENO, 2021, p.3).

As autoras promovem analises interseccionais com o intuito de exemplificar o uso do conceito a
partir de categorias analiticas amplas. Uma das analises propostas por elas € sobre a Copa do Mundo
de futebol organizada pela FIFA. A intencdo desta analise é elencar categorias e elucidar as variadas
posicdes que a interseccionalidade colabora na obtencdo de dados detalhados. Neste exemplo
especifico as categorias de intersecgdo sao variadas para além de género, raga e classe, 0 que comprova
como o conceito € cambiavel para variadas situagdes auxiliando inclusive na instru¢do de politicas

publicas.

O segundo exemplo € em relagdo aos desenlaces da economia global. Analisando apenas os
dados relacionados ao crescimento econémico dos paises ndo se tem dimensdo de como essas
informacdes agem em determinadas particularidades, ao usar a interseccionalidade pode-se expandir
essas informagdes gerando um processo que pode ser interpretado nas mais diversas situagdes,

beneficiando varios grupos.

Ao definir critérios interseccionais muda-se o ponto de vista de como as pessoas conseguem
acessar determinados beneficios. A diferenca de estrutura salarial e outros fatores econémicos néao
atingem toda a populagdo da mesma forma, quando analisamos as diferengas em relagéo a raga, género
e classe, € possivel encontrar correlagdes mais precisas sobre essas informagdes. Da mesma forma, ao
usar o conceito podemos entender que a nogédo de riqueza esta ligada a determinados fatores sociais
refletindo sistemas de poder interconectados. “Analises interseccionais mostram como a estrutura da
disparidade de desigualdade é, simultaneamente, racializada e orientada por género para as mulheres
de cor” (COLLINS; BILGE, 2021, p.36).

O terceiro exemplo traz como cenario as lutas das mulheres negras no Brasil. Como ja relatado,
as mulheres negras, ao unirem-se dentro dos nlcleos do movimento negro, comegam a abordar uma

perspectiva interseccional, ainda que ndo nomeado dessa forma, reivindicando seus lugares da disputa



social. E destaque ainda o festival Latinidades, onde mulheres negras do Brasil se organizam através de
diversas atividades enfrentando conceitos como democracia racial com o intuito de ser fazer ouvir no

interior das construgdes politicas nacionais.

Ao levantar esses trés exemplos, Collins e Bilge objetivam ilustrar as dimensdes possiveis de
serem extraidas a partir da interseccionalidade. Os trés casos expostos levam a seis ideias centrais do
conceito, a saber: a desigualdade social, as relagdes de poder interseccionais, o contexto social, a
relacionalidade, a justica social e a complexidade. Ainda é colocada em evidéncia a necessidade de
explorar 0 contexto social quando se faz uma analise interseccional destacando a complexidade
abarcada pelo conceito. Fazendo assim com que seja necessaria atengdo ao estabelecer categorias a
serem interpostas para obtengéo de dados. Usar o conceito requer estratégias complexas, o que pode

dificultar seu uso, porém, se mostra um conceito adequado para entender especificidades.

Collins e Bilge ressaltam que a prética interseccional pode ocorrer em qualquer ambiente, ndo
se restringindo apenas a academia. Por seu carater de praxis critica, esse desenvolvimento pode

acontecer em variados meios, tanto no cotidiano como em agdes institucionalizadas.

O que notamos, a partir dos exemplos aqui expostos, € que se pode levantar uma critica a
interseccionalidade afirmando que o conceito da margem para uma abertura infinita de possibilidades de
analise. Ao inserir variadas categorias € necessario atengdo ao contexto social em que o produto
analisado esta inserido. Portanto, cabe ao condutor da pesquisa estabelecer determinados padrfes que
justifique as escolhas das categorias analiticas mantendo atencéo a relevancia em relagdo ao objeto

analisado.

5. “Liberdade, liberdade abre as asas sobre nés” — analisando Lado a lado
5.1. Processo metodoldgico

No primeiro capitulo desta dissertagao exploramos a produgao de telenovelas concentradas nos
anos 2010 a 2020 elaborando quadros que nos dessem a dimens&o da presenga negra em telenovelas
da emissora. Ressaltamos que a nossa analise abrangeu apenas o aspecto quantitativo dessas
producdes, mas consideramos estes dados como fundamental para compreensdo ampliada das relagdes
representativas de raga dentro dessas narrativas. A partir disso selecionamos a Unica obra a apresentar

variados personagens negros, incluindo nos quadros de protagonismo, a telenovela Lado a lado.

Nosso intuito neste capitulo é aprofundar as analises com relagéo a perspectiva de raga e género

apresentados nesta producéo. Para isso recorremos a uma explanagdo sobre o melodrama, género



textual-visual ao qual se insere as telenovelas brasileiras. Ao compreendermos a historia do formato e
sua aplicagdo através das obras audiovisuais cinematograficas e televisivas, ampliamos a nossa
percepcao em relacdo aos meandros proprios do género que envolvem a narrativa da telenovela aqui

analisada.

Um terceiro aspecto fundamental para a constru¢do da analise, que intenta localizar a posigao
social da mulher negra representada nessa narrativa, foi a explanagéo das teorias produzidas a partir do
viés feminista negro. Contando com as pesquisadoras desse segmento adentramos nos pormenores que
envolvem as relagdes da mulher negra inseridas na sociedade patriarcal branca, destacando algumas
categorias que nos auxiliardo na analise especifica, dentre elas as imagens de controle proposta por
Collins (2019) e as categorias decorrentes da posicdo da mucama analisada por Gonzalez (2020).
Recorremos ainda a proposta elaborada por hooks (2019) intitulada olhar opositor. Uma importante
contribuico decorrente do nosso processo conceitual foi a teoria interseccional, a qual aplicaremos na

andlise desenvolvida neste capitulo.

Neste percurso metodoldgico recorremos ao método desenvolvido pela pensadora Diane Rose
(2002) intitulada “analise de imagem em movimento”, por acharmos apropriado ao modo de produgéo
televisivo, compreendendo a forma como a telenovela é estruturada dentro deste campo, como ja
explanamos no primeiro capitulo. Ressaltamos que este método sera fundamental para construgéo do
pensamento desenvolvido nesta pesquisa, mas nao abarcaremos todas as suas contribui¢oes,
adaptando-a a fim de adequar aos nossos propositos, fator previsto pela autora na sua construcdo
metodoldgica. No préximo topico exploraremos as nogdes gerais desta metodologia, criando em seguida

os fundamentos que guiam a analise.

5.1.1 — Analise de imagem em movimento

O método de Rose (2002) é criado especificamente para entender a representagao da loucura
na televiséo britanica, partindo da concepgao binaria da diferenca entre “loucos” e “néo loucos”. Mas a
autora reforca que € possivel aplicar o sistema afim de avaliar qualquer tematica no ambito da
representacdo social, basta realizar as adaptagdes necessarias. Os meios audiovisuais, em especial a
telenovela, sdo produtos que se valem de diversos simbolos, a imagem reproduzida néo se vale apenas
desse elemento, ha também a dimensao verbal, os elementos sonoros, os enquadramentos da camera,
que constituem a linguagem cinematografica e a divisao das cenas em sequéncia. Para efetuar a analise,
principalmente de um material tdo extenso quanto as telenovelas, é preciso estar consciente de todos

esses elementos e de como eles influenciam as percepgdes do espectador.



A autora usa o0 exemplo em relagéo ao jogo de camera escolhido para representar visualmente
os loucos: a camera sempre os flagra em close-ups se inserindo num plongéé em relagdo aos
interlocutores. Com isso as imagens reforgam uma posicédo inferior dessa condi¢do social, aliada a
dimensao textual, presente na maioria dos programas analisados pela autora e exposto como exemplo
para elaboragdo do método, tém-se uma defini¢do da forma como os loucos sao vistos e representados
nos mais variados programas. Aliados a isso a trilha sonora escolhida para acompanhar essas
personagens invocam geralmente tenséo e sentimentos comparados ao cinema de horror. Com isso, a
autora consegue chegar a algumas conclusdes e evidenciar a importéncia de se ater a todos os

elementos presentes na cena a ser analisada.

Para colher essas informagdes de forma sistematica é proposta a materializagao de uma tabela
onde a cena sera decomposta a fim de ter dimensao de todos os seus elementos. As categorias de
analise podem ser adaptadas de acordo com a modalidade da pesquisa a qual esta sendo utilizada. Rose
reforga que n&o existira nunca uma analise capaz de capturar uma Unica verdade absoluta em relagao
ao objeto, cabe ao analista escolher suas fontes (as cenas) e explicitar as decis6es da escolha de forma
a tornar a anélise mais clara possivel. Invertendo-se os elementos ou alterando teremos acesso a outras
informagdes. Desse modo, a conceituagdo e a escolha dos produtos audiovisuais, em nosso caso as
cenas que compdem o corpus de analise, devem estar em perfeito alinhamento com os elementos do

qual se esta tentando comprovar ou refutar através da analise.

Esta posicdo se alinha ao pensamento de Jost (2007) em relagdo a postura do analista de
televisdo, que para ele tem que estar atento a todos os elementos que compdem a transmissédo daquele
determinado programa que esta sendo analisado. Portanto, considerar todos os elementos que compdem
0s produtos audiovisuais € um dos passos centrais para a realizagéo da analise a partir do método de
analise de imagens em movimento. Essa dimensdo complexa auxiliara na obtencdo de resultados
precisos, ainda que sujeitos a alteragdes. “Devemos dizer que as representagdes da midia sdo mais que
discursos. Elas s&o um amalgama complexo de texto, escrito ou falado, imagens visuais, e as varias

técnicas para modular e sequenciar a fala, as fotografias e a localizagéo de ambas.” (ROSE, 2002, p.345).

A autora divide as etapas de anélise em fases, sendo elas: sele¢ao, transcrigéo, codificagéo e
tabulagéo, tendo as dimensdes textuais e visuais como parametro. Para isso é necessaria confecgdo de
tabelas onde poderéo ser construidas as categorias de analise. Na fase de sele¢ao a importancia quanto
ao que deixar de fora é igual ao da amostra selecionada. Nesta pesquisa, que tem como objeto a
telenovela Lado a lado, extenso material apresentado em 188 capitulos, sera necessaria a sele¢éo de
recortes representativos, as cenas escolhidas correspondem a estes grupos selecionados. Considerando

as nogOes de interseccionalidade previamente expostas, aliadas aos objetivos propostos na pesquisa,



dividimos a analise em grupos representativos por tematicas associativas a evolugao das personagens
femininas na trama e sua relagdo com a sociedade brasileira. Com isso temos trés grandes grupos,

sendo eles: “maternidade”, “casamento” e “carreira”.

Essa escolha de temas se justifica a partir do nosso referencial teérico, observamos que sao
instancias de vivéncia da realidade feminina que a construgdo narrativa das personagens avaliadas
abarca ao longo de sua trajetéria. O que a analise pretende revelar € a maneira como as personagens
negras sao expostas a essas nogdes e se suas vivéncias na trama estao alinhadas a um pensamento
de rompimento de paradigmas ou segue o que é comumente esperado. Para compreender como estas
trés instancias sao trabalhadas em Lado a lado foram selecionadas cenas de cada seguimento. Por ser
uma narrativa seriada num formato longo optou-se por serem cenas que contemplem o inicio, 0 meio e

o fim, abarcando mais de uma personagem.

Para o segundo momento da anélise, a transcri¢do, a autora ressalta que o objetivo dessa fase
é gerar um conjunto de dados suficiente para a elaboragdo de uma analise cuidadosa, evidenciando a
codificacdo (ROSE, 2002). E importante nesse processo ter em mente que & impossivel descrever tudo
0 que esta na tela, porém é preciso fazer escolhas concernentes a construgdo metodoldgica aplicada.
Sendo assim, as categorias descritivas que utilizamos, sempre levando em consideragdo as
recomendacgdes da autora sobre a possibilidade de criar diferentes formas que sejam suficientes para
encaixar na fonte de analise, se concentram em: figurino/caracterizagéo, dialogos, considerando também
0 modo do uso da lingua formal ou ndo, gestualidade/performance, trilha sonora, cenario, iluminagéo,

efeitos visuais e enquadramento.

Esses elementos nos garantem uma visdo ampla com relagdo aos questionamentos que
estamos aplicando na elaboragdo desta pesquisa. Desse modo podemos compreender a partir dos
aspectos visuais e textuais presentes nas cenas selecionadas e transcritas, os sentidos vistos através
da nossa conceitualizagao tedrica. Podemos assim elaborar sobre os conceitos apesentados por Collins

(2019) e Gonzalez (2020) com base na tabulagdo dessas cenas.

Como ressaltado pela autora, ha a possibilidade de adapta¢des no método de acordo com as
matrizes de analise propostas. Sendo assim, optamos por nao utilizar as fases finais da maneira proposta
por acreditarmos que n&o faria sentido ao tema explorado neste trabalho. As etapas selecionadas e
expostas ao longo desse tdpico servem de base para a configuragdo da anélise dando a dimenséo de
um amplo produto veiculado pela televisdo com suas particularidades que fazem com que outros

métodos de andlise audiovisual ndo sejam cabiveis.



5.2 — Maternidade

Tendo por base Collins (2019) e Gonzalez (2020), que definem as categorias de controle do
corpo da mulher negra, partimos da colocagao que a maternidade tem nas relagdes envolvendo mulheres
negras. Como ja explicado anteriormente, as principais categorias analisadas pelas autoras, uma no
contexto estadunidense e outro no Brasil, tem como ponto de partida a posicdo da maternidade. E a
partir disso que se desenvolvem a categoria da mammie, principal imagem de controle de onde todas as

outras derivam, e a categoria da méae preta.

Se faz necessario compreender de que forma a narrativa de Lado a lado constréi essas relagdes.
Para Gonzalez ¢ através da mae preta que a cultura africana consegue se manter viva no Brasil, sendo
isso uma forma de resisténcia passiva. E a mulher negra a responsavel por inserir, através dos processos
da linguagem, a compreensao acerca do universo cultural dos negros. No periodo da escravidao o corpo
da mulher negra nas Américas € visto como um produto valioso, aqui ressaltamos a palavra produto, pois
a mulher negra era duplamente retirada de seu lugar de humanidade, pelo género e pela raga. Seu corpo
é visto como uma incubadora de novos escravos apenas. A relagao entre mae e filhos, visto a partir do
envolvimento racial, passa a ser controlada pela sociedade, fator que se desenvolve na compreensao
das imagens de controle, apontadas por Collins. Se faz necessario entender os pormenores do percurso
envolvendo essa relacdo, através de um detalhamento da trama com foco nessa tematica. Em seguida,

analisamos as cenas chaves.

Em Lado a lado, Isabel, coprotagonista, mulher negra de pele clara, jovem, trabalhadora
domeéstica na primeira fase, e dancarina profissional na segunda, envolve-se afetivamente com Zé Maria,
homem negro retinto, mais velho que ela, barbeiro na primeira fase e marinheiro reformado/contador na
segunda fase, capoeirista. Porém, a relagédo do dois € atravessada por Albertinho, homem branco rico
vindo de uma familia aristocratica, jovem, vive as custas do dinheiro da familia na maior parte da trama,
em sua curva de redengdo comega um trabalho como advogado na fabrica do cunhado. Como resultado
desse breve encontro sexual orquestrado por Albertinho com a intengao de se aproveitar de Isabel no

momento em que se encontrava fragilizada, nasce Elias, crianga negra de tom de pele claro.

O periodo de gravidez € um momento de extrema solidao para Isabel, abandonada pelo homem
que amava (Z¢é Maria), depois de armagdes das vilas Berenice e Consténcia, e humilhada por Albertinho,
a jovem encontra forgas apenas em sua amizade com trés mulheres: Laura, coprotagonista, mulher
branca, jovem, casada com Edgar e professora por formagao, mas que enfrenta uma grande batalha
para conseguir trabalhar; Tia Jurema, mulher negra de pele retinta, mée de santo, por sua idade havia
sido escravizada e conquistou a liberdade, ajuda em seu terreiro a promover nogdes sobre a realidade

da cultura negra através da culinaria e do samba; e Diva Celeste, atriz branca que emprega Isabel em



seu teatro, o Alheiras, como camareira, mas nutre uma intensa relagéo de carinho, pois se identifica com

a situacao da jovem.

Seu Alfonso, homem negro retinto, ex-escravizado e muito amigo de Tia Jurema, pai de Isabel,
rejeita a filha ao saber de sua gravidez por principios morais. Para ele, uma mulher deveria se manter
virgem até seu casamento. O que ele desconsidera durante o periodo de gestagao da filha € que ela foi
induzida a manter relagdes sexuais com o pai biologico da crianga, 0 que em nosso entendimento
configura como uma forma de abuso. Porém, considerando o horario em que a trama € exibida, os
autores escolhem apresentar a situacdo de uma forma congruente com o tipo de melodrama classico,

ou seja, através de uma histéria de amor incompreendida.

Constancia, mée de Albertinho, ndo admite ter um neto negro, armando ao lado de Berenice
para matar a crianga no momento de seu nascimento. Entretanto, ela resolve trocar o bebé por uma
crianga morta e deixar o menino, Elias, aos cuidados de Zenaide, mulher negra de pele escura, mée de
outras duas criangas, mas por nao concordar inteiramente com os planos da irmé, que recebe dinheiro

de Constancia, acaba por maltratar o menino.

O enredo envolvendo a armagao sobre a morte do filho de Isabel pode ser visto em outras
narrativas teledramaturgicas classicas, a repeticdo desse modelo narrativo tem por objetivo prender a
atencao do telespectador que iré predizer o que podera acontecer com essas personagens, pois possuli
um extenso arcabouco referencial. A matriz melodramatica, como ja explicado no segundo capitulo, situa
0 publico o inserindo em um mundo ja conhecido, mesmo que a histdria original esteja sendo exibida
pela primeira vez. E o conforto do conhecido, através da repeticdo que faz com que a telenovela obtenha

SuCesso.

Isabel conhece Jeanett Dorleac, dancarina francesa em visita ao Rio de Janeiro e se oferece
para ir com a mulher para Paris, iniciando assim uma carreira produtiva como dancarina de samba, ritmo
em ascens&o na época. A trama avanga sete anos, seu filho, ao qual ndo sabia que estava vivo, é criado
por Zenaide e Berenice no Morro da Providéncia, ao lado de Tia Jurema e Seu Alfonso, que também
foram enganados pelas vilas. Elias cresce timido e maltratado, sua avo, apesar de rejeita-lo, mantém um
encontro casual todos os meses para vé-lo de longe — 0 que faz com que a crianga nutra uma afei¢éo

por ela, mesmo sem saber de toda a histdria.

Escolhemos as cenas a serem analisadas envolvendo as personagens Zenaide e Isabel em
situagOes onde as duas exercem a fungdo materna. A partir dos conceitos apresentados pelas autoras
citadas no terceiro capitulo, buscamos compreender de que maneira essa relacéo se desenvolve, tanto

entre as personagens como entre outras que circundam essa relacao.



Tabela 6 — Zenaide e seus filhos - dimensao visual [cena do capitulo 52]

Categoria

Dimensao visual

Cenario

Figurino/
caracterizagéo

Gestualidade/
performance

Enquadramento
lluminagéo

Um barraco feito de madeira com uma mesa de centro, um pequeno armario e
alguns caixotes servindo de banco, todos em madeira gasta. Velas iluminam a
cena. Panelas de barro, pratos e copos estéo dispostos na mesa. Algumas ervas
secas estao penduradas ao logo do comodo.

Zenaide — Veste um conjunto de saia longa e blusa de manga cumprida marrom,
tecido simples de algod&o cru sem nenhum detalhe ou acabamento. O cabelo
crespo esta preso em um coque.

Elias veste calca cumprida e camisa de manga longa branca, um pouco suja;
seus dois irm&os vestem-se de uma roupa com material mais simples da mesma
cor da mae.

Zenaide serve arroz aos filhos, colocando por¢des maiores para os mais velhos
e deixando Elias com menos, ele olha o prato dos irmaos e questiona Zenaide, o
que faz com que seu irmao coloque um pouco de comida em seu prato enquanto
Zenaide esta de costas. A mulher briga e ofende Elias, que fica triste na mesa,
as outras duas criangas ficam confusas na maior parte da cena. Na conversa a
mulher da instrugdes aos filhos.

Plano aberto da dimenséo ao ambiente e plano médio conduz a cena.

Luz amarelada em tons sépia.

Tabela 6.1 — Zenaide e seus filhos - dimensao sonora

Categoria Dimenséo sonora
Trilha sonora Instrumental da musica O mundo é um moinho
Dialogo Elias: O Olavo e Vilmar sempre ganham mais.

Zenaide: Ta reclamando do que, Elias?
Vilmar: Pirralho que nem vocé tem que comer pouco mesmo. Né, mae?

Zenaide: Sou eu quem decide isso aqui. Anda! Come logo que eu n&o vou ficar
requentando comida de ninguém nao, hein.

Olha aqui, presta atengdo vocés trés, eu ndo quero ninguém dando conversa pra
esse povo daqui, ndo quero vizinho sabendo da nossa vida, e isso é
principalmente pro senhor, viu seu Elias? N&o gosto nada nada do Seu Alfonso
se engracando pra vocé, esse velho ndo tem que ficar metido na nossa vida nao.

Elias: Mas Seu Alfonso é bonzinho mé&e, e todo mundo aqui no morro gosta de
mim.

Vilmar: Esse morro € chato, ficar toda hora subindo e descendo, eu queria morar
la embaixo.

Zenaide: Mas € aqui que a gente mora, tem que gostar. Eu s6 ndo quero ninguém
dando conversa pra esse povo daqui. Entendeu, Elias?

Elias: Entendi... Aqui no morro € alto e da pra soltar pipa. Né, Olavo? Eu gosto.
Vilmar: Esse bobo nédo sabe nem soltar pipa direito e fica ai falando.
Olavo: Mas eu vou te ensinar, Elias, e a gente vai fazer uma pipa nova



Figura 1 — Zenaide e seus filhos — cena do capitulo 52

Zenaide demonstra preocupagao com os filhos, ao mesmo tempo em que evidencia desprezo
por Elias, que ndo é seu filho bioldgico, porém, ele ainda néo sabe disso. Mesmo ao demonstrar carinho
e atengéo a Olavo e Vilmar sua posi¢éo é de rigidez, ndo demonstracéo de afeto, ela ndo usa de palavras
de carinho e mantém-se o tempo inteiro numa posicao de rigidez diante das criangas. Ao alerta-los sobre
0s possiveis perigos em fazer amizade com os moradores do morro, a sua posi¢éao néo € afetuosa, paira
sob sua figura uma ideia de constante preocupacdo e medo. O desprezo visivel que sente por Elias ndo
€ algo que parece espantar as criangas, 0 que sugere ser um tratamento recorrente entre eles. A maneira
como todos a tratam com respeito, mesmo com base no medo, sugere uma rela¢do imposta com base
nesses sentimentos. “Consideradas excessivamente agressivas e ndo femininas, as matriarcas negras

eram supostamente castradoras dos seus amantes e maridos” (COLLINS, 2019, p.145).

Zenaide esta vestida com pegas que cobrem completamente seu corpo, uma saia longa e blusa
de manga cumprida, ndo ha espago para ela vivenciar seu corpo de maneira livre. As representacdes
visuais da mammy estimulam subtrair a sexualidade da mulher a fim de que este corpo, que serve para
cuidados apenas, ndo seja visto como uma posi¢ao de desejo. Podemos inferir a partir da cena e da
imagem presente na figura 1, que as nogdes da imagem de controle da mammy, em seu desdobramento

da “matriarca” esta sendo aplicada.

Elaborando a partir das ideias apresentadas por Collins podemos inferir que esta cena desenha
a personagem da mulher mé&e e negra com base em nogdes estereotipadas, 0 que se aproximaria da
ideia que a autora diz em relagao a matriarca. Sendo esta mulher pintada como “mae megera”, culpada
da ma educagéo dos seus filhos e rigida em seus tratamentos. Collins afirma que a importancia da
utilizagao das imagens de controle para a elite branca perpassa por uma sélida tentativa de se manter
no poder. Ao associar as mulheres negras maes como megeras, existia, desde a escravizagao, a

necessidade de enquadrar este corpo como um corpo apto a puni¢ao e controle social exercido pela



sociedade branca. “Enquanto a mammy caracteriza a figura da mae negra nas familias brancas, a
matriarca simboliza a figura materna nas familias negras. Assim como a mammy representa a mae negra

'boa’, a matriarca simboliza a mae negra ‘ma”. (COLLINS, 2019, p.145).

Chamamos aten¢éo para o fato de que os estudos promovidos por Collins tém como base a
sociedade estadunidense, porém se torna relevante para nosso estudo ndo sé pelas relagdes de
proximidade que as Américas possuem em questdo ao modelo escravocrata, mas também pela forma
como 0 pais absorve essas relagdes e as representa nos meios culturais, tornando-os como uma
influéncia cultural, preenchendo nossas referéncias visuais. O que sugere também que a constru¢do da

personagem na trama corresponda a determinados aspectos de semelhancas.

H& uma forte inten¢do na cena de ilustrar essa mulher como uma megera que nao cuida direito
dos filhos, especialmente daquele que sequer é seu filho biolégico. Na dimensao do melodrama Zenaide
se enquadra na categoria de vila, sua participa¢do ao longo da trama nao tem nenhuma outra fungéo a
nao ser barrar a felicidade da heroina, para isso se recorreu a estereétipos relacionados a figura da
mulher negra. Por esta cena podemos compreender que a trama reforca o sentido da mulher negra como
o mal, néo havendo no momento uma contraparte que contextualize ou reprove essas agdes. Outro fato
que nos chama atencao € a escolha para dar vida a esta personagem ser uma mulher negra de tom de
pele mais escuro que a das outras personagens negras com relevancia na histéria. Seu corpo se
aproxima da imagem de assexuada e gorda que povoa a figura da mammie e da mée preta, uma escolha
visual que nos leva a aproximar 0 nosso repertdrio visual — alimentado por imagens racistas e

tendenciosas — dessas figuras.

A posicdo de Zenaide, chefe de familia que cuida dos filhos sozinha, € uma posi¢do em que a
mulher negra ocupa em maior percentual. Ao apresentar na trama a personagem como uma das vilas,
corrobora para o que Collins afirma da posicao da matriarca, que serve como uma justificativa do Estado
para a falta de politicas publicas que ajudem a beneficiar essa parcela da populagéo. Esta € uma relagéo
que intersecciona nogdes raciais e de classe, desfavorecendo a mulher negra e criando uma justificativa

para 0 abandono estatal em relagdo as comunidades negras periféricas.

A utilizagdo de esteredtipos e lugares comuns ao longo da narrativa da telenovela poderia
justificar a exploragéo do tema central da trama. Porém, convém atengé@o ao que nos é apresentado.
Esta cena simboliza o uso de nogdes estereotipadas de maneira a reforgar aspectos conflitantes com
relacdo a mulher negra. Podemos sugerir que Zenaide é desenhada para servir de contraponto a Isabel,
0 que sugere que a narrativa esta ancorada numa légica binéria, o que faz sentido na perspectiva do
melodrama, que sugere o ideal oposto de uma mée ruim/uma mée boa. Porém, Zenaide, como podemos

inferir pela cena apresentada, faz parte da parcela popular vivendo em um barraco no Morro da



Providéncia. Podemos entender por isso que ela é o comum, diferente de sua contraparte, Isabel, como

veremos a seguir.

Tabela 7 - Isabel conversa com Elias - dimensao visual [cena do capitulo 149]

Categoria Dimensao visual

Cenario Um quarto ricamente decorado com moveis de madeira de boa
qualidade, cama com lengois que aparentam ser de boa qualidade, papel
de parede num tom cor de rosa, varios livros espalhados numa mesinha
com luminaria.

Figurino/Caracterizagéo Isabel veste-se com um vestido branco de seda e um xale azul marinho,
seu cabelo volumoso encontra-se em um penteado simples. Seu Alfonso
esta com terno simples e Elias com um pijama.
Gestualidade/Performance | Elias esta deitado na cama com as maos nos ouvidos enquanto os dois
adultos em pé tentam falar com ele. A conversa ocorre, dessa forma.
Elias chora ao longo da conversa enquanto argumenta com Isabel e Seu
Alfonso que estdo tristes e preocupados.

Enquadramento Plano aberto para mostrar o cenario seguido de campo e contracampo
nos dialogos e plano médio ao final da cena.
lluminagéo Fotografia amarelada em tons sépia.

Tabela 7.1 - Isabel conversa com Elias - dimensao sonora

Categoria Dimenséo sonora
Trilha sonora Instrumental da musica “o mundo € um moinho”
Dialogo Seu Alfonso: Sua mae sé ta querendo te explicar uma coisa Elias.

Isabel: Vocé ndo quer saber por que vocé ndo pode ir na casa de sua
avd? Entdo, tira a médo do seu ouvido, tira. Vou te contar o resto da sua
histdria, quando roubaram vocé de mim.

Elias: A parte que tem a mulher malvada e que néo gosta de vocé?

Isabel: Sobre ela mesmo que eu quero falar. Porque ela ainda ta muito
perto da gente, filho, e ela nem parece que é malvada, mas isso porque
ela sabe mentir muito bem.

Seu Alfonso: Vocé até gosta dela e ndo sabe que ela € perigosa.
Elias: Eu conhego essa moga que me roubou?

Isabel: A moga dos doces € sua avo, foi ela quem roubou vocé de mim,
foi por causa dela que eu fiquei sem filho, que vocé ficou sem mae.

Elias: Mas ela me roubou sé porque ela ndo gostava de vocé?
Isabel: Foi filho, foi por causa disso.

Elias: Mas por que ela ndo gostava? O que vocé fez pra deixar minha
avo tao brava?

Isabel: Eu ndo fiz nada pra ela ndo gostar de mim, eu néo fiz nada de
errado.

Elias: E por que que ela ndo gostava de vocé?

Isabel: Porque... Porque eu era pobre, filho, e ela ndo aceitava que uma
mulher pobre namorasse o filho dela.




Elias: Mas agora vocé nao é mais pobre, vocé pode gostar dela e ela
pode gostar de voce.

Isabel: E muito mais dificil de explicar do que isso, Elias, e é muito mais
dificil de entender também.

Seu Alfonso: Eu ja te contei do tempo da escravid&o.

Elias: Eu sei v0, mas vocé também me contou que ndo existe mais
escravo.

Seu Alfonso: E verdade, so que tem pessoas que pensam que ainda
deveria ter.

Isabel: Sua avé faz parte delas, por isso que vocé ndo pode ficar perto
dessa mulher.

Elias: Mas eu ndo sou escravo, eu também nao sou mais pobre.
Isabel: Mas vocé... Filho vocé é diferente, vocé € muito diferente dela,
voceé é igual a mim, vocé é igual a seu avo.

Elias: Mas eu sou neto dela, ela gosta de mim, ela disse que gosta.
Isabel: Ela roubou vocé de mim, vocé ja tem idade suficiente pra
entender que roubar um bebé é uma coisa muito, muito grave.

Elias: Isso faz tempo, ndo faz? Ela pode ta arrependida, ela pode pedir
desculpa.

Isabel: Filho, quando uma pessoa faz muita maldade, quando ela conta
muita mentira, ndo adianta pedir desculpa.

Seu Alfonso: Ela era senhora de escravos meu filho, isso ndo tem
perddo.

Elias: Mas agora ela ndo tem mais escravo e ela s6 faz coisa boa pra
mim, me da doce, me da sorriso, me da abrago.

Figura 2 — Isabel conversa com Elias — cena do capitulo 149

Ressaltamos as diferengas em relagéo a cena analisada anteriormente. Nesta, Isabel se mostra

uma mae amorosa, apta a demostrar carinho e dar amor ao seu filho, que permaneceu anos afastado,



como ela mesma explica nos dialogos. Tem-se a associa¢do da maternidade estruturada a partir do viés
do cuidado e respeito, as relagdes estao se construindo aos poucos, havendo a necessidade de explicar
a crianga sobre as estruturas de classe e raga. Diferente de Zenaide, retratada de forma violenta, Isabel

acolhe a criancga e Ihe explica sobre as questdes do mundo ao redor.

Nesta cena Isabel conversa com seu filho sobre a avd, mulher que ele tem a imagem de ser boa
e justa, quando era ela quem estava por tras de todos os planos de seu sequestro. A presenga de Seu
Alfonso vem para reforgar o discurso que Isabel tenta ressaltar em relagdo a sua condigao de negritude.
Observa-se que ela desvia do assunto principal, o racismo proferido por Consténcia, ao que a crianga
compreende que apenas as relagdes de classe seriam suficientes para tragar uma nova alternativa para
as condigdes familiares. Ao abordar a tematica da escravidao, com o intuito de revelar indiretamente os
verdadeiros motivos que mantém avo e neto afastados, acentua o passado da familia paterna do menino:
“ela era senhora de escravos’. E evitado ao longo da cena a palavra “negro’, opta-se por falar em

“diferente”: “Filho, vocé é diferente”, igual ao avd e a mae, ambos negros.

A partir dessa cena podemos constatar que a relagéo estabelecida por Isabel com seu filho esta
alicergada na discussao da pertenga racial, sendo a crianga negra de pele clara, com pai branco e mée
negra — de igual tom de pele, as percepgdes raciais nao estdo totalmente estabelecidas para ele. Ao
compararmos as duas cenas selecionadas neste topico, podemos compreender que existem duas
perspectivas da vivéncia da maternidade como uma mulher negra, uma onde 0s problemas sédo
dialogados através da violéncia e outra onde ha a pratica da construgcdo de uma nova perspectiva de

vivéncia racial.

A partir da cena analisada Isabel exerce a sua maternidade de uma maneira ndo associada ao
que comumente é apresentado em relagdo a maes negras, como nos sugere Collins e Gonzalez. A
imagem de controle da mammie e suas derivagles, ou a categoria da mée preta, ndo sdo articuladas a
partir dessa personagem. Observamos também que Isabel ndo manifesta as descrigdes associadas as
outras categorias apresentadas ao longo dessa pesquisa. Sua maternidade é explorada associada a
articulagéo de uma construgdo da identidade negra. Ao tentar explanar as relagées do mundo ao seu
filho, ela se coloca disposta a repassar seu conhecimento e vivéncia. A figura do seu pai na cena reforga
o sentido de aproximag&o com a histéria do povo negro e a associagéo de Constancia, ausente na cena,
mas referida nos dialogos, como a principal fonte de sofrimento, ndo sé das relagdes familiares como de

todo o sistema.

A mae preta, nos estudos de Gonzalez, seria a responsavel por através da linguagem inserir a
cultura negra no Brasil, esta cena sugere uma proposta de inversdo a partir do mesmo sentido. Ao

apresentar as estruturas raciais e de classe ao seu filho, Isabel se coloca num lugar de educacédo e



reflexdo. Seu Alfonso, um ex-escravizado, a acompanha e reflete sobre a sua propria realidade enfim
finalizada. Sua filha, ao se portar com as vestes e a colocagéo, em que se encontra poderia representar
a estabilidade do negro na sociedade, ainda que mediante a muita luta e esforgo. A crianga estaria com
um futuro a frente muito mais tranquilo em relagéo aos seus antepassados. O que nos sugere também

uma reelaboragéo do quadro “A redengéo de Cam”, com a diferenga da critica as estruturas raciais.

Levantamos a hipétese de que Lado a lado faz alusdes a colocagdes politicas do Brasil naquele
periodo historico. Seria Constancia a representagdo de um sistema falho, mas bem estruturado da
colonialidade escravocrata; Isabel a representagéo do que estar por vir, e seu filho, curiosamente um

mestico, reforcaria as nogdes de embranquecimento.

5.3 — Casamento

A amizade entre Isabel e Laura, protagonistas da trama, nasce a partir de um desencontro no
dia do casamento das duas. Por desencontros — o motor propulsor melodramatico para que a narrativa
tenha justificativa e assim progredir nos acontecimentos — o casamento de Isabel com Zé Maria n&o
acontece. Em um momento de espera as duas mulheres conversam sobre a idealizag&o do casamento.
Para Laura, a ideia da mulher ser obrigada a casar € ultrapassada, ela gostaria de trabalhar e construir
uma carreira sendo professora; ja para Isabel o casamento é a celebragdo do amor que sente e conclusao

natural para a constru¢do de uma vida feliz e saudavel.

As duas mulheres tém ideias diferentes sobre a necessidade da instituicdo matrimonial, o que
ao longo da narrativa passa a ser questionado por ambas. Apos todos os acontecimentos em sua vida,
Isabel desiste da ideia de casamento, voltando a pensar sobre isso apenas na ocasiao do reencontro
com o homem que ama. Porém, a possibilidade de desistir desse amor, em nome do amor pelo filho,
sempre se mostra como uma alternativa favoravel. O casamento deixa de ser algo pelo qual ela almeja
e sonha, tornando-se um desejo secundario. De todo modo, ao final da trama ela tem o seu final feliz ao
lado do homem amado, mas nao sem antes questionar e afrouxar a instituicdo matrimonial, moldando a

experiéncia a partir de sua vivéncia.

Ja para Laura o casamento com Edgar comega como uma obrigacdo da qual ela ndo consegue
entender o motivo da obrigatoriedade. Com o passar do tempo, porém, apaixona-se pelo marido vivendo
dias felizes e se adequando ao papel de esposa. Realizada ao descobrir que 0 marido a apoiara na
deciséo de ir em busca de trabalho, ela acredita que podera enfim criar uma relagéo que se alinhe com
seus ideais. Mas, ao descobrir uma filha, nascida a partir de uma relagéo anterior do marido no periodo

em que estudava em Portugal, ela questiona essa institui¢do pedindo enfim o divércio.



As cenas selecionadas para analise estdo dispostas ao longo do capitulo 3 e 4, sendo ela
entrecortada por outras cenas. Considerando a dindmica da televisao contemporanea, ha a necessidade
de um maior dinamismo afim de prender a aten¢do do telespectador por maior tempo, portanto,
consideramos toda a extensdo como uma cena Unica, mas respeitamos a maneira como ela esta

apresentada nos capitulos, por isso sera preciso mais de uma tabela.

A cena analisada esta presente no terceiro e quarto capitulo, escolnemos um trecho em que se
passa inteiramente em um unico ambiente, porém é entrecortada por outras cenas, sendo assim
escolhemos confeccionar as tabelas de acordo com a montagem do capitulo, produzindo assim uma
tabela referente aos elementos visuais, que ndo se alteram ao longo dos segmentos, e trés relacionado

a dimens&o sonora, seguida das interpretagdes.

Tabela 8 - Laura e Isabel se encontram na igreja - dimenséao visual [cena do capitulo 3 e 4]

Categoria Dimensao visual

Cenario Sala reservada da igreja ostensivamente decorada com pesados méveis de
madeira ostentando imagens de santos. Vasos de porcelanas, algumas flores.
Azulejos azuis formam vitrais facilmente identificavel com a decoragdo do
periodo historico correspondente.

Figurino/ Isabel — Vestido de noiva branco e longo, sem muitos elementos de destaque,
caracterizagéo véu simples e flores adornam seu cabelo crespo e volumoso.

Laura- Vestido de noiva elegante, branco e longo com detalhes de cristais ao
longo de toda a costura, véu trabalhado e cabelo preso, nas orelhas brincos de
pérola.

Padre — Batina branca com adornos dourado

Constancia — Elegante vestido azul trabalhado com bordados que formam
variagdes, uma bolsa de mé&o prata, colar de contas longo azul e um imponente
e grande chapéu, também azul, cobrindo o cabelo enfeitado num elaborado
penteado, brincos grandes azuis e luvas longas também na cor azul.

Gestualidade/ Isabel se olha no espelho feliz e nervosa sorrindo. Laura se aproxima nervosa e
performance encabulada, o padre a pedem para esperar. As duas sentam e conversam.
Constancia chega irritada e fala diretamente para Laura menosprezando Isabel.
Isabel altiva desafia Constancia que a ignora saindo de cena. Laura e Isabel
conversam, as duas visivelmente tensas. O padre chega agitado para informar a
chegada do noivo. Isabel se alegra, mas logo muda de expressao ao perceber o
equivoco. Constancia é rude com Isabel que mais uma vez a responde a altura.
Isabel e Laura tornam a conversar, Isabel chora e se despede de Laura a
deixando sozinha com o padre. Laura tensa e triste.

Enquadramento | A camera percorre em um plano aberto 0 ambiente fechando em Laura e Isabel,
plano e contra plano s&o usados nos momentos de dialogo. Close-up encerra o
primeiro segmento. Plano aberto para alocar todos os personagens em cena e
plano médio configura os dialogos.

lluminagéo Luz ambiente em tons de sépia.




Tabela 8.1 — Laura e Isabel se encontram na igreja - dimensao sonora

Categoria

Dimensao sonora

Trilha sonora

Dialogo

Musica instrumental; cena de corte fade in da trilha de abertura seguido de
instrumental leve.

Padre: Fique ali sentadinha do lado da outra noiva

Laura: Pela cara do padre ele nunca viu duas noivas juntas numa sala. (riem)
Isabel: De verdade nem eu... Nossa, seu vestido é tao bonito.

Laura: Eu acho o seu mais bonito.

Isabel: E simples.

Laura: Por isso mesmo.

Isabel: Vocé ta adiantada e eu t6 atrasada. Essa hora eu j& deveria ta com
alianga no dedo.

Laura: E, 0 noivo atrasou um pouco, o padre me contou.

Isabel: Um pouco é o castigo que eu vou dar em Zé Maria. Zé ta atrasado, mas
ele vai chegar.

Laura: Claro.

Isabel: Ele vem.

Laura: Claro que ele vem. E olha, eu espero, sem problemas.

Isabel: Brigada, mas eu ndo quero atrasar seu casamento.

Laura: Ndo, ndo tem problema nao.

Isabel: Vocé néo ta com pressa? Ai, eu td que ndo me aguento.

Laura: Parece que eu ndo tenho o que vocé tem.

Isabel: O que?

Laura: Certeza.

Isabel: Do casamento?

Laura: E. Certeza que quer casar, que ama 0 Seu noivo.

Isabel: Nossa, 0 Zé é meu carinho, € minha alegria, ele € tudo pra mim. Mas se
vocé ta dizendo isso, porque...

Laura: Porque te vendo assim t&o certa, tdo... apaixonada, isso s confirma pra
mim que eu... Quando vocé falou de seu noivo, seu rosto se iluminou, seus olhos,
eu nem imaginava que era possivel ficar desse jeito por alguém.

Isabel: Mas vocé vai se casar assim, sem amar? E ele? Ele te ama?

Laura: Acho que sim. Nés ficamos muito tempo afastados, ele passou quatro
anos estudando em Portugal, sempre mandava presentes, poucas cartas, mas
muitos presentes.

Isabel: Quem sabe ele ndo te conquista como meu Zé me conquistou? Ai, eu
nao t6 entendendo esse atraso do Zé... Oh Zé... Sera que aconteceu alguma
coisa?

Nesse primeiro momento Isabel demonstra intensa alegria de se casar com 0 homem que ama,

Zé Maria, o que provoca em Laura um sentimento de certeza em relagéo as suas crengas, a de nao casar

com um homem que mal conhece. Podemos extrair dessa primeira sequéncia os locais reservados a

mulher, principalmente a mulher branca. Dela é esperado o casamento e a construgdo de uma familia,



considerando a sua condi¢do pertencente a elite carioca, a unido com outra familia de prestigio social
equivale a unido de interesses. Ja a mulher negra € esperada que ela tenha e vivencie outros interesses,

sendo as relagdes amorosas relegadas a segundo plano, sem interesse social.

Isabel demonstra dominio sobre seu corpo, escolhendo liviemente casar com 0 homem que ama,
sem interferéncias, o que sugere o lugar da mulher negra como agente social ativo, é ela quem sai para
trabalhar, enquanto a mulher branca esta em casa.

De acordo com o culto da verdadeira condi¢gao de mulher, associado ao ideal
tradicional de familia, as mulheres “de verdade” tinham quatro virtudes
fundamentais: piedade, pureza, submissdo e domesticidade. As mulheres

brancas das classes abastadas e da classe média emergentes eram
encorajadas a aspirar essas virtudes. (COLLINS, 2019, p. 140)

Os espagos sociais reservados para as mulheres no inicio do século XX ndo permitiam
deslocamento de maneira natural. Mesmo nao sendo favoravel a ideia do casamento, como demonstra
Laura ao conversar com Isabel, ela vai até a cerimdnia obedecendo os papéis que Ihe sdo impostos. Ja
Isabel aparenta gozar de uma autonomia em relacdo a essa questdo. Porém, o que socialmente — por
uma perspectiva da sociedade branca - o que lhe é esperado ¢ a sua forga de trabalho, independente

do status de casamento.

Tabela 8.2 - Laura e Isabel se encontram na igreja - dimensao sonora

Categoria Dimenséao sonora
Trilha sonora
Diélogos Isabel: Zé Maria é barbeiro, ele trabalha junto do meu pai, quando nos...

Constancia: Ah! Vocé que é a criadinha?

Isabel: No momento ndo... Eu ndo sei se a senhora reparou, mas eu néo to de
uniforme, eu néo té de servigo, mas se eu puder ajudar em alguma coisa.
Constancia: O padre cedeu a igreja para uma criada, a pedido da patroa, uma
estrangeira que aparentemente é muito considerada. Mas eu ndo podia
imaginar que além de tudo é uma escurinha!

Laura: Mae! Isso n&o é jeito de falar!

Isabel: Alguns dizem que eu sou clarinha demais..., mas eu sou uma mulher
negra e eu continuo sem entender o que a senhora deseja.

Constancia: Existem igrejas que atendem a pessoas como vocé, € eu até
entendo que o padre Olegario por caridade tenha Ihe aberto as portas da igreja
que eu frequento, mas a gente da a méo e ja querem logo o brago, porque esse
atraso minha filha € um abuso!

Isabel: Se a senhora conseguir dizer o que deseja talvez eu possa Ihe ajudar.
Constancia: Eu quero que vocé retire essas pessoas daqui imediatamente!
Porque daqui a pouco vao chegar os meus convidados € 0s do senador e 0
florista ainda ndo pdde preparar o altar para o casamento da minha filha.
Laura: M&e, por favor!... eu posso esperar.




Isabel: Eu lamento se o atraso vai lhe trazer algum inconveniente, mas eu néo
posso fazer nada além de dizer que a senhora pode ir preparando o altar se
quiser, a minha cerimdnia néo vai atrapalhar a sua decoragao.

Constancia: Mas que petulancia! Eu exijo...

Isabel: A senhora esta perdendo seu tempo! Nenhum convidado meu vai
embora antes do fim do meu casamento, e a cada grito que a senhora da é
menos uma rosa que ja poderia estar no altar, se o casamento de sua filha
atrasar sera por sua culpa, ndo minha.

Constancia: Eu vou apressar a decoragé@o, mas ai de vocé se uma pétala for
ao chao antes da Laura entrar na igreja. Pro seu proprio bem, espero que seja
a Ultima vez que vocé atravessa o meu caminho.

Laura: Desculpa minha mée, ela t& nervosa por causa do casamento.
Isabel: Nisso somos duas.

Nesta sequéncia podemos observar Isabel se colocar enquanto uma mulher negra, mesmo
sendo de pele clara: “Alguns dizem que eu sou clarinha demais..., mas eu sou uma mulher negra”. Ao
reivindicar essa posi¢do a narrativa elimina qualquer possibilidade de leitura que possa ser feita de
maneira equivocada, € a personagem que diz como devemos enxerga-la, uma mulher negra. Ao expor
sua condi¢do de mulher negra de pele clara, Isabel articula com as nog¢des de branqueamento, ainda
que néo de forma critica, 0 que nédo é a sua intencdo no momento, mas reivindica o0 seu lugar de
pertencimento ao nomear seus status de racialidade. E com base em sua condi¢do que ela reivindica a
sua posi¢do mediante a arrogante Constancia. A narrativa nos apresenta a uma mulher que briga pelos
seus direitos, sabendo da condigao racial que esta inserida, mas sem fazer da exclusao um lugar de

aprisionamento.

Além disso, € exposta a sua profissdo de modo desdenhoso por Constancia, 0 que mais uma
vez faz com que Isabel se apodere de suas marcas e articule uma defesa a partir desses marcadores
sociais. As condigdes de raga e classe sdo apresentadas tendo como pano de fundo a instituicdo do
casamento. E articulado que Isabel apesar de estar numa posicdo desfavoravel, consegue ser capaz de
movimentar a sua vida, sendo, na medida do que Ihe cabe, agente ativo do seu destino, ao contrario de
Laura que se mostra diminuida pela figura materna, mesmo ndo concordando com a maneira como a

mulher trata a sua nova amiga, ainda assim se mantém passiva diante das circunstancias apresentadas.

Ao analisarmos através da interseccionalidade, podemos constatar diferentes especificacdes
envolvendo as vivéncias de uma mulher negra e uma mulher branca. Isabel e Laura, apesar de serem
enquadradas na mesma categoria de “mulher”, sdo esperados delas posi¢des diferentes em relagéo as
vivéncias sociais. Constancia enxerga Isabel como a “empregadinha”’, aquela que serve apenas para 0
trabalho sem direito a uma vida social. Portanto, a imagem dela vestida de noiva na igreja a espanta
tanto, ndo € o lugar nem a situagéo esperada. Pela dtica da elite branca dominante, o que é esperado €



a posigdo de subalternidade, como ela deixa bem claro. O incémodo da demora em comegar 0
casamento € o incomodo da posi¢ao ocupada por Isabel naquele momento. Ao invadir o espago de
Laura, Isabel rejeita as imagens de controle que Ihe sdo impostas e assume um novo papel, ainda que

de maneira fragilizada.

Tabela 8.3 - Laura e Isabel se encontram na igreja - dimenséo sonora

Categoria Dimenséo sonora
Trilha
Dialogo Isabel: Vocé me desculpe, mas, como uma pessoa como vocé tem uma

mae assim tao...

Laura: Ndo... ndo precisa se desculpar ndo... eu mesma as vezes, nao,
muitas vezes ndo entendo a minha mae.

Isabel: No meio dessa confuséo toda esquecemos de dizer nossos nomes...
Isabel.

Laura: Prazer, Isabel, Laura.

Isabel: Nesse momento te juro, queria trocar de lugar com vocé.
Laura: N&o fala isso nao, vocé ama o seu noivo!

Isabel: Mas é por causa disso que eu t0 nessa espera, nessa agonia.
Padre: O noivo chegou!

Constancia: Laura! O Edgar chegou, ele esta na carruagem dos Vieira e eu
pedi para que esperassem um pouquinho para a gente terminar de arrumar
a igreja... Vocé ainda esté aqui! Padre Olegario, seu ato de caridade ndo
deu em nada, apenas serviu para encher essa igreja de uma ralé que esta
atrasando 0 meu casamento.

Padre: Casamento de Laura a senhora quer dizer, né dona Constancia.

Isabel: A facilidade com que a senhora ofende as pessoas €
impressionante. De que adianta ser t&o altiva e tao vulgar?

Constancia: De que adianta ser tdo abusada e tao coitada?
Laura: Mae! Nés podemos esperar mais!
Constancia: Nao podemos!

Padre: Lamento Isabel..., mas..., mas..., mas... Se... quando o Zé Maria
chegar ai nds vamos poder...

Isabel: Compreendo...

Tabela 8.4 - Laura e Isabel se encontram na igreja - dimensao sonora

Categoria Dimenséao sonora
Trilha
Dialogo Laura: Eu vou falar com o padre, ele vai entender.

Isabel: Nao Laura, eu é que preciso entender o que é que ta acontecendo.
Também nado tem mais jeito, acabou! A gente se conheceu no pior dia da
minha vida, mas mesmo assim foi muito bom te conhecer.

Laura: Eu digo o mesmo... Amiga? Que ironia né? Vocé que queria tanto se
casar, e eu que tenho tantas duvidas, eu que ndo quero.

Isabel: E, essa seria a felicidade para mim, tristeza pra vocé.




Laura: E, mas quem sabe no vai ser melhor para vocé n&o se casar agora,
tera tempo de fazer outras coisas, tem tantas coisas que vocé pode fazer.

Isabel: O que? Que coisas? Tudo que eu sonhei, tudo o que planejei na
minha vida tinha o Zé.

Laura: Vocé vai descobrir.

Isabel: E vocé, quem sabe também nao € melhor se casar?

Laura: Nao, meu caso ¢€ diferente, casamento ndo combina com o que eu
quero.

Isabel: Vocé diz isso com tanta certezal

Laura: Porque eu sei! Nao é um casamento que vai me fazer feliz.

Isabel: Seja no casamento ou no que for Laura, que vocé encontre o que te
fara feliz.

Laura: Vocé também, Isabel.

Figuras 3 e 4 - Laura e Isabel se encontram na igreja — cenas dos capitulos 3 e 4

Laura demonstra estar em posigao contraria a sua mae, porém ainda mantém a postura de
aceitacdo. Podemos inferir a partir da cena apresentada que ao pensar diferente de sua mée, ainda que
nao totalmente, se afeicoando a Isabel e considerando seus sentimentos e sua subjetividade, Laura

representaria uma vis@o renovada de uma parte da elite branca progressista.

A partir desta sequéncia a amizade das heroinas da trama € selada, revelando como os desejos
e aspiragdes sdo opostos. O que socialmente é esperado de Laura é diferente daquilo que é esperado
de Isabel. Ao assumir que para ela o casamento era a realizagdo de um desejo de vida feliz, ela ndo s
descarta outros desejos, como os alimentados por Laura, como também evidencia a vontade de cumprir
um destino que n&o € o proposto para a mulher negra nesta sociedade. Neste dialogo também fica claro
que Laura ndo deseja cumprir com as aspiragdes ao qual ela estaria designada. O que pode nos sugerir
uma inversao nos papeis sociais das duas mulheres. Ao final da cena as duas séo surpreendidas com a
frustacdo dos seus desejos mais intimos. Ao ter a certeza de que Edgar chegou na igreja, Laura vé seus

sonhos irem embora. Ja Isabel, ao ter a confirmagéo de que ndo havera casamento, também.

No que dia respeito as relagdes entre mulheres negras e o casamento, Velloso (1990) afirma:



Nas camadas populares ndo se sustentava o modelo burgués de familia que delega
a mulher o espago do lar, a criagao dos filhos e a submiss&o, e ao homem o trabalho,
a subsisténcia da familia e o poder de iniciativa. Algumas vezes, o casamento
funcionava como um conjunto de entendimentos e ajuda mutua, onde se buscava
garantir a prépria sobrevivéncia. (VELLOSO, 1990, p.211)

5.4- Carreira

O terceiro topico tematico que elencamos para analise trata-se do mais extenso, abarcando o
tema da carreira. A medida que nos aprofundamos nos grupos apresentados anteriormente, temos uma
dimensédo mais aprofundada da sinopse da telenovela, ampliando assim a nossa compreensdo, as
analises das cenas selecionadas no corpus nos déo a dimensao qualitativa dos comentarios. Portanto,
se faz necessario uma breve apresentagdo sobre o que entendemos sobre carreira com relagao as
personagens selecionadas. Com isso, teremos mais detalhes para efetuar a anélise na etapa posterior.
Diferente dos topicos anteriores, este tem uma abrangéncia de mais personagens. Ao final, agrupando

as trés modalidades, conseguiremos responder as perguntas levantadas por essa pesquisa.
Sobre o trabalho da mulher negra no periodo pés aboligédo Gonzalez afirma que:

No periodo que imediatamente sucedeu a aboligdo, nos primeiros tempos de
“cidadaos iguais perante a lei”, coube a mulher negra arcar com a posigéo de viga
mestra de sua comunidade. Foi o sustento moral e subsisténcia dos demais membros
de sua familia. Isso significou que seu trabalho fisico foi decuplicado, uma vez que
era obrigada a se dividir entre o trabalho duro na casa da patroa e suas obrigagdes
familiares. Antes de ir para o trabalho, havia que buscar dgua na bica comum da
favela, preparar o minimo de alimento para os familiares, lavar, passar e distribuir as
tarefas das filhas mais velhas no cuidado dos mais novos. Acordar as trés ou quatro
horas da madrugada para “adiantar os servigos caseiros” e estar as sete ou oito horas
na casa da patroa até a noite, apds ter servido o jantar e deixado tudo limpo.
(GONZALEZ, 2020, p.40)

Estre trecho revela a condicdo a que a mulher negra estava submetida na sociedade pds
aboligdo, sendo ela a responsavel por todos os cuidados em sua comunidade e nas casas em que

prestava servigos.

Isabel comega a trama como uma empregada doméstica. Como vimos a partir das colocagdes
de Gonzalez, esta profissao esta intimamente ligada as nogdes escravocratas associadas a figura central
da mucama, e ainda a posi¢do da doméstica € o que possibilita a emancipagao politica e cultural da
mulher branca. A posigao da doméstica € o lugar comum nas narrativas audiovisuais em relagéo a mulher
negra, principalmente para aquelas de pele retinta. Nos primeiros capitulos Isabel demonstra estar
satisfeita nessa profissao, afirmando com comegou a trabalhar na casa da elegante Madame Beganson

(Beatriz Segal) ainda crianca. A senhora logo se afeicoou @ menina ensinando francés e nogdes de



etiqueta. Cabe ressaltar, a titulo de comparagdo, que todas as novelas do periodo de exibi¢do
concernente ao de Lado a lado, 2012-2013, traziam personagens negras na posi¢do de doméstica, a

saber: Cheias de charme as 19h, Avenida Brasil as 21h e Gabriela as 23h.

Porém, ao final da primeira fase Isabel passa a ocupar o cargo de camareira no teatro Alheira,
servindo muitas vezes como camareira particular de sua amiga Diva Celeste. E notério como a relagdo
de amizade n&o elimina o vinculo empregaticio, favorecendo as relagdes de classe e evidenciando as
posicdes da piramide social onde a mulher branca — neste caso a empregadora — estaria acima da mulher
negra. Mas, na mudanca de fase, Isabel torna-se uma mulher com posses e compra o teatro onde um
dia trabalhou, transformando-se em uma empresaria e agente cultural, fazendo com que o vinculo se
inverta. Agora ela é a chefe negra comandando uma equipe branca. Isabel acumula ainda uma terceira
funcédo, além de dancarina — posicdo que né@o é explorada na narrativa, ficando subentendido nos
didlogos, ja que essa profissdo ela exerceu nos anos em que vivia em Paris, compreendido entre as
passagens de tempo referente a mudanca de fases na trama — ela é também dona da primeira escola
de alfabetiza¢do no Morro da Providéncia. Ou seja, Isabel deixa de ser empregada doméstica e torna-se
uma empresaria do ramo cultural e educacional, liderando uma equipe exclusivamente formada por

mulheres brancas.

Se faz necessario entender outras relagdes de vinculos empregaticio das mulheres negras
presentes na narrativa. Destacamos duas personagens, além da protagonista, para estender as nossas
observagoes: Tia Jurema e Berenice. A primeira cumpre a fungao de representar as grandes matriarcas
conhecidas como “tias” que ajudaram na consolidagao do samba na cidade do Rio de Janeiro. Tia Jurema
acumula diversas fungdes, todas elas com vinculos empregaticios considerados como subempregos,
mas que historicamente sao posi¢des ocupadas pelas mulheres negras desde o sistema escravocrata,
0 que faz com que o entendimento de que essa parcela social estad desde sempre inserida no mercado
de trabalho de forma precaria, pois “excluida do mercado de trabalho formal, ela [a mulher negra] vivia

normalmente da prestacdo de servicos os mais variados possiveis” (VELLOSO, 1990, p.217).

Além disso, ela mantém o funcionamento de seu terreiro no Morro da Providéncia como um
espago de socializagdo negra onde pratos especificos da cultura negra, como acarajé e cocada dentre
outros, sdo confeccionados para consumo interno e para venda nas ruas da cidade, gerando assim
outros empregos para outras mulheres, que poder&o instalar tabuleiros na rua para venda de comida.
Sendo assim, Tia Jurema acumula diversas fungdes para prover seu sustento e o de sua comunidade,
sempre em servigos que sao historicamente demarcados pela presenca da mulher negra na sociedade.
Por ser uma mulher mais velha, ex-escravizada, ela ndo tem ambigdes de alterar as fungdes que exerce,

mantendo-se do inicio ao fim da narrativa em sua posicao.



Ja Berenice, mulher negra de pele clara, € uma jovem e que nutre um forte sentimento de inveja
por Isabel trabalhar numa casa de “madame rica”, que fala francés. Suas fungdes se assemelham as de
Tia Jurema, lavando roupa para fora e colocando tabuleiro de cocada na rua, além disso ela é a
responsavel pela cozinha no terreiro de Tia Jurema. Porém, ela tem ambigdes e, consciente de sua
posicado social, ou seja, entendendo que nao tera apoio do Estado nem da sociedade branca, opta por
enveredar por caminhos considerados indignos, colaborando com a vila Constancia para manter Isabel
longe do filho. Apesar de receber uma significativa quantia por més, ainda assim mantém-se fazendo
todos os outros trabalhos, pois seu maior desejo € deixar o Morro da Providéncia e morar numa casa no

centro da cidade.

E importante ressaltar que na socializagdo no periodo pés abolicdo, é a mulher negra a
responsavel por gerir grande parte de sua comunidade, mesmo ndo estando apta a concorrer a altos
cargos. A partir de seus saberes informais ela consegue galgar por lugares de prestigio. No Rio de
Janeiro, em 1870, “71% das mulheres ativas eram criadas, o que significava 34 mil mulheres trabalhando
como mucamas, pajens, amas-de-leite, cozinheiras, copeiras, arrumadeiras, carregadoras de agua,
lavadeiras, passadeiras e costureiras” (MONTELEONE, 2019, p.2).

Tabela 9 - Tia Jurema planeja a construgao de sua casa - dimensao visual [cena do capitulo 7]

Categoria Dimenséo visual

Cenario Cachoeira préxima ao morro da providéncia, com um forte corrego de agua e pedras
formando uma passagem que divide o rio das matas.

Figurino/ Isabel — Um vestido simples de algod&o cru, cabelos crespos volumosos preso em

caracterizagdo | Um penteado sem nenhum adorno.

Tia Jurema — Saia de algod&o cru e camisa longa do mesmo tecido, pano de cabeca
cobrindo os cabelos, no pescogo colar de migangas variados.

Gestualidade/ | Isabel e Tia Jurema estdo diante do rio esfregando pecas de roupas em um
performance instrumento préprio para esse fim. Isabel o coloca entre suas pernas elevando o
vestido, Tia Jurema faz 0 mesmo movimento, mas estirando as roupas na pedra.
Elas conversam sem deixar de fazer a atividade.

Enquadramento | Plano aberto no inicio da sequéncia enquadrando o cenario e personagens; plano
médio seguido de plano e contra plano no final da cena.

lluminagéo Ambientagao natural com as luzes fortes do dia e as cores da mata ao redor.

Tabela 9.1 - Tia Jurema planeja a construgao de sua casa (dimensao sonora)

Categoria Dimensao Sonora
Trilha Sons da natureza, barulho da agua corrente e do farfalhar das matas
Dialogo Isabel: Tia, pai contou que a senhora ta caprichando na casa nova.

Tia Jurema: E, eu vou abrir a casa para reunir o pessoal daqui, como a Tia Ciata
fez na Gamboa, s6 que menor, vai ter masica, comida, reza, pra ver se eu ganho
um dinheirinho, t6 muito velha pra lida.




Isabel: Mas néo vai faltar quem venha nao, pai vai ser o primeiro a chegar com 0
violao de baixo do brago né... Tia 0 Zé, ele apareceu por aqui?

Tia Jurema: N3o tive mais noticias dele n3o.

Isabel: Desde o que ele me fez, tomei raiva de homem, prometi que nunca mais ia
querer saber dessa raga, mas...

Tia Jurema: E isso que d4 esse tipo de promessa né, sempre tem um mas.

Isabel: Conheci um rapaz, ele ta se aproximando de mim, ele é estudante, gosta de
poesia, tao fraco de saude coitado, tao diferente do Zé Maria.

Tia Jurema: Vocé ta gostando dele?

Isabel: N&o sei... Esse rapaz me agrada, mas minha cabega ta uma bagunca. Sei
que eu nao amo ele como amei 0 Zé Maria, mas ele parece ser um homem incapaz
de fazer mal a uma mulher. Ele recita poesia como se tivesse feito pra mim.

Tia Jurema: Bonito, mas abre o olho, esse poeta faz verso, mas € cheio de prosa.

Figura 5 — Tia Jurema planeja a construcdo de sua casa — cena do capitulo 7

Logo na dimensé&o visual 0 que chama atencdo € a atividade que as duas mulheres estao
exercendo, lavando roupa na cachoeira, uma atividade econémica comum a mulheres negras. A
possibilidade de lavar roupas para fora trazia uma certa liberdade para a mulher através do trabalho,
ainda um trabalho bragal e visto como subemprego. As diferengas estabelecidas entre mulheres brancas
e negras pode-se evidenciar a partir da acdo das lavadeiras, ja que os servigos domésticos era algo a
ser aspirado pela mulher dentro da elite branca, mas ndo todos os servigos, aqueles considerados como
pesados, exigindo maior carga fisica, eram relegadas as mulheres negras. Essa atividade torna-se
comum no periodo pos-aboligdo, ndo deixando de ser usual até pouco tempo atras, podemos associar a
figura da emprega doméstica, fungdes que mantém ainda fortes ligagdes com o esquema organizativo
da sociedade escravocrata. Na cena, além das duas mulheres com falas, ha outras que circundam a

imagem, todas exercendo a atividade de lavadeira. “Por meio do trabalho doméstico, da culinaria e dos



mais variados biscates, as mulheres conseguiam garantir, mesmo que em bases precarias, 0 sustento
dos seus” (VELOSSO, 1990, p.211).

Através do didlogo exposto inferimos que Tia Jurema, apés se mudar para o Morro da
Providéncia, planeja abandonar uma parte de suas fungbes atuais, aquelas que exigem maior esforco
fisico, para abrir uma casa onde podera exercer outras fungdes. Ela usa o exemplo de Tia Ciata, uma
mulher de extrema importancia para a cultura do Rio de Janeiro, considerada como uma das
responsaveis pelo surgimento do ritmo samba como o conhecemos e referenciada como uma autoridade
espiritual. Gozando de grande prestigio, sua casa era visitada por importantes nomes da sociedade
brasileira, 0 que a permitia que a partir de suas festas houvesse a oportunidade de gerar negécios. Esse

é 0 modelo que Tia Jurema deseja copiar, ja que para a realidade da narrativa Tia Ciata existe.

A famosa casa da Tia Ciata (...) reine musica, danga, culinaria e religido. Local de
encontros, cura, conversas, criatividade e trabalho: um “verdadeiro microcosmo do
universo”, onde se processam as mais variadas atividades e saberes. Entre
frequentadores da casa estavam Donga, Jodo da Baiana, Pixinguinha, Sinhd,
Caninha e Heitor dos Prazeres. Alguns jornalistas e intelectuais, como Jodo do Rio,
Manuel Bandeira, Mario de Andrade e o assiduo cronista Francisco Guimaraes
(Vagalume) tornariam conhecido o pedago. (VELOSSO, 1990, p. 216)

Ao articular os elementos historicos com a realidade apresentada na narrativa, Lado a lado
consegue articular os elementos da realidade a partir da vivéncia cotidiana, elemento narrativo comum
ao melodrama folhetinesco. H& uma tentativa da fuga dos estereétipos associados a mulher negra na
personagem, ela busca seu proprio sustento alternando entre elementos de sua cultura, como a
confecgéo de comidas tipicas para venda — em seus planos de abrir a casa no Morro da Providéncia esta
subentendida esta fungéo —, aliado a necessidade de preservagdo dessa mesma cultura. Além disso, ela

é sacerdotisa do candomblé, expressé&o religiosa tradicional das culturas de matriz africana.

Seu empreendimento € muito mais do que apenas uma alternativa para arrecadar dinheiro, mas
funciona também, assim com todas as comunidades tradicionais de terreiro (NOGUEIRA, 2020), como
um lugar que salvaguarda as memorias da populagdo negra em diaspora. “Vai ter musica, comida, reza,
pra vé se eu ganho um dinheirinho”: nesta fala entende-se a necessidade ndo s6 de reunir as pessoas,
mas também do cuidado espiritual e da necessidade de fazer renda. Podemos inferir ainda que esse
sistema implantado por essas comunidades tradicionais ndo visam o lucro a partir de transagdes de
venda, mas estdo em busca de um equilibrio na dimensé&o comunitaria. Essas casas “eram os cantos, o
pedaco onde era possivel unir esforgos, dividir tarefas, enfim, reunir os fragmentos de uma cultura que

se via constantemente ameagada” (VELOSO, 1990, p.213).



Podemos dizer que essas mulheres, representadas em Lado a lado pela personagem Tia
Jurema, seriam consideradas como empresarias, considerando a movimentag&o que exercem a partir
das atividades desempenhadas. Entendemos que a visdo de carreira como uma profissao Unica em
crescente progresso nao cabe a realidade dessas mulheres, que precisam, como evidenciado no dialogo
reproduzido, desempenhar diversas fungdes diferentes e pensar de forma criativa para conseguir tirar o
sustento. Ao representar essa realidade na narrativa, Lado a lado expde uma passagem histérica pouco
representada nas obras audiovisuais brasileiras, a imagem da mulher negra, como nos alude Gonzalez,
estad comumente associada a figura da doméstica, tendo a sua representagao nos meios de comunicagao
associado a esta categoria. Ao apresentar diferentes mulheres negras, mesmo que ainda em posigdes
subalternas, a novela reconhece uma outra realidade, sem deixar de articular nogdes ja conhecidas, mas

trazendo uma nova perspectiva.

Tabela 10 - Berenice vende cocada na rua - dimenséo visual [cena do capitulo 124]

Categoria Dimenséo visual

Cenario Uma rua movimentada do centro do Rio de Janeiro. Berenice esta com
seu tabuleiro repleto de cocadas e outras comidas no meio fio préximo a
rua.

Figurino/Caracterizagéo Berenice veste um vestido com um amplo decote evidenciando seus
seios. Um colar simples adorna o pescogo, usa o cabelo preso com um
pano deixando uma parte livre.

Bonifacio veste um elegante terno, chapéu e bengala.

Gestualidade/Performance | Berenice chama a atengéo dos fregueses, a medida que se aproximam
pega algum doce e levemente sobe a saia, com consciéncia de que seu
corpo se movimenta de forma sensual. Ao atender aos dois clientes Luiz
Neto e Jonas, que se mostram visivelmente atraidos por ela, usa de sua
sensualidade movimentando o corpo de forma explicita ao pegar os
doces. Bonifacio, ao ver do outro lado da rua, ela prontamente chama a
sua atengao indo até ela. Em conversa com o homem, Berenice usa de
toda a dimens&o sexual enquanto ele claramente esta encantado pela
mulher. Bonifacio, apds comprar o doce, sai andando pela rua e joga na
esquina sem comer, os dois trocam olhares insinuantes um para o outro.

Enquadramento Plano aberto, corta para plano médio, seguido de campo e contracampo
nos dialogos.
lluminagéo Luz amarelada.

Tabela 10.1 — Berenice vende cocada na rua - dimensao sonora

Categoria Dimenséo sonora
Trilha
Dialogo Berenice: Tabuleiro da Beré! S6 tem gostosura! E doce, salgado de dar

agua na boca e simpatia para dar e vender, tem pamonha de estalar a
lingua e baba de moga pra se lambuzar. Aposto que é perdido numa
baba de moca, ndo é?




Luiz Neto: Eu quero pamonha.

Jonas: Me dé... baba... de moga.

Berenice: Claro, pronto...

Luiz Neto: Brigado.

Berenice: Brigada

Luiz Neto: Nossa... com aquele decote e aquela labia ela vai vender
mais do que péo quente.

Jonas: Nem me fale.

Berenice: Tabuleiro da Beré! S6 tem gostosura!

Tabela 10.2 — Berenice vende cocada na rua - dimensio sonora

Categoria Dimenséo sonora
Trilha Musica de demarcagao de tensao
Dialogo Berenice: Pronto, brigada, vocé quer pamonha...

Doutor t& com apetite? Nao quer matar a vontade nao?

Bonifacio: Eu ndo costumo provar comida na rua, mas aqui me parece
tudo tdo apetitoso.

Berenice: E provar e virar frequés, vai querer todo dia, pode escolher &
vontade e se n&o tiver do seu gosto pode encomendar que eu trago
amanha.

Bonifacio: Uma cocada.

Berenice: Tenho certeza que o senhor vai gostar.
Bonifacio: Eu ja gostei.

Berenice: Que bom!

Bonifacio: Desse jeito eu vou virar fregués.

Figura 6 — Berenice vende cocada na rua — cena do capitulo 124



De acordo com Velloso (1990), as mulheres negras tinham maior liberdade de circulagao, ja que
exerciam o trabalho na rua, fazendo com que elas conquistassem certo grau de liberdade em relagdo ao
homem negro. A autora ainda credita a essa maneira de vivenciar a cidade, através do trabalho, como
um dos elementos que elenca a mulher negra como uma lider comunitaria, ja que tendo acesso as ruas
da cidade de forma que nem o seu companheiro de raga nem a mulher branca possuiam, ela conseguia
fazer articulagbes em seu favor. “Essa intensa participacdo no mundo do trabalho influenciou a propria
personalidade dessas mulheres, interferindo na sua maneira de pensar, sentir € de se integrar a
realidade” (VELLOSO, 1990, p.217).

Num primeiro momento a cena destaca os efeitos que o corpo de Berenice provoca nos homens,
insinuando que o seu trabalho é executado unicamente por sua postura sexualizada. Na fala de Luiz
Neto, “com aquele decote e aquela labia ela vai vender mais do que pao quente”, fica explicito como a
narrativa se apodera da dimensé&o historica do trabalho executado nas ruas pela mulher negra, para
articular as nogdes estereotipadas envolvendo seu corpo. Tem-se claro que Berenice é vista como a
mulata, categoria analisada por Gonzalez que afirma que esse papel, estabelecido pela sociedade
branca, é respaldado e garantido a partir de uma visdo masculina. Podemos ainda aproximar a imagem
de controle proposta por Collins, da Jezebel, a mulher negra hipersexualizada, que usando de seus

atributos consegue persuadir seus interlocutores.

Berenice esta inserida em um lugar de autonomia, € ela quem organiza o seu tabuleiro na rua,
representando o caminho de trabalho comumente encontrado pela mulher negra na sociedade carioca
do inicio do século XX. Porém, a escolha narrativa nao se predispds a evidenciar os seus atributos como
cozinheira ou como “empresaria’, mas apenas a sua sexualidade, vista a partir do olho dos homens

presentes na cena.

O que fica ainda mais evidente a partir da interagdo com Bonifacio, marcada por dialogos que
evidenciam o seu desejo por Berenice, a partir da constru¢ao do dialogo e da movimentagéo em cena.
Podemos inferir que o uso da motivagao de trabalho da personagem esta intimamente ligado a nogdes
que movimentam esteredtipos, e sua participagdo tem o Unico interesse de construir uma subtrama

envolvendo os dois personagens e ignorando as aspiragdes profissionais da mulher.

Outro elemento que podemos inferir a partir da dimenséo visual é o figurino usado por Berenice,
evidenciando a hipersexualiza¢do de seu corpo. O elemento do figurino se faz ilustrativo em relagéo a
sua atividade de trabalho ja que, pela disposigao apresentada na cena, os seus fregueses estariam mais
interessados em uma aproximagao com ela do que consumir os seus produtos. Entendemos que essa
ldgica de representacéo reforca algumas posicdes evidenciadas a partir da categoria da mulata e da

imagem de controle da Jezebel, o que faz com que a dimensé&o de seu trabalho esteja em segundo plano.



Tabela 11 - Isabel firma contrato com o teatro Alheira - dimensao visual [cena do capitulo 75]

Categoria

Dimensao visual

Cenério
Figurino/Caracterizagéo

Gestualidade/Performance
Enquadramento

lluminagéo

A cafeteria, simbolo do lugar da classe alta carioca.

Isabel veste um elegante vestido de seda, com um colar grande
adornando 0 pescogo, os cabelos em um penteado que valoriza o volume
e caimento, usa longos brincos dourado, ela esta elegante. Diva Celeste
veste um vestido verde e chapéu, Mario veste um terno.

Todos estao sentados a mesa conversando, ao final Isabel levanta uma
taca propondo um brinde.

Plano aberto seguindo para um plano médio intercortado com campo e
contracampo.

Luz amarelada sépia.

Tabela 11.1 - Isabel firma contrato com o teatro Alheira - dimensao sonora

Categoria Dimenséo sonora
Trilha
Dialogo Mario: E dificil abrir mao de tanto trabalho, de tanto esforco.

Isabel: Eu entendo, vocés ndo estao preparados para vender o Alheira,
n&o € isso.

Mario: Nao, é que nds gostariamos de definir melhor qual vai ser a nossa
participa¢do no novo Alheira, € isso que nos preocupa.

Isabel: Claro, vocés tém todo direito. Bom, a minha proposta é a
seguinte: vocés continuam como grupo oficial do teatro, mas a escolha
do repertorio sera minha. Eu quero, por exemplo, montar mais autores
brasileiros invés dos franceses como vocés preferem.

Diva: Mas os brasileiros ndo sé&o muito bons de drama.

Isabel: Mas sdo bons em comédia. Vai ser étimo, Diva! Vai ser uma
combinagédo perfeital Eu quero espetaculos diferentes, de musica, de
danca. Eu queria seguir um modelo europeu mais dindmico, entendem?
Diva: Parece uma boa ideia, hein?

Mario: E, a ideia & boa, mas & que é muito dificil de abrir mao de tudo
que se construiu, né?

Isabel: E que vai ficar de pé, Mario, agora sob nova administracdo. E
entao?



Figura 7 — Isabel firma contrato com o teatro Alheiras — cena do capitulo 75

Isabel demonstra estar no controle da situagéo em relagdo a venda do teatro Alheira, ndo sé em
relacdo aos seus desejos e projecdes sobre o lugar, como também demonstra enorme conhecimento
sobre 0 que € produzido culturalmente na Europa e no Brasil. A sua habilidade de negociagéo esta ligada
a sua forma de enxergar as produgdes artisticas e de entender o que seria melhor para o teatro que
pretende administrar. Diva e Mario se mostram reticentes sobre o papel que eles ocupariam, mas
aparentemente nédo se preocupam em serem chefiados por uma mulher negra. Rapidamente, com sua
sagacidade e visdo empresarial renovadora, Isabel consegue assinar o contrato de compra do lugar,

tornando-se assim uma empresaria, gestora cultural.

Diferente das outras mulheres negras da trama, como Zenaide, Berenice e Tia Jurema, Isabel
consegue estabelecer o seu caminho profissional de maneira a garantir um grande retorno financeiro.
Ela ndo segue 0 mesmo caminho das outras mulheres, apesar de comegar a trama como empregada
doméstica. Sua representacgéo, vista a partir dessa cena destacada, ndo encontra correlagdo com a
realidade da época em que a novela se passa. Assim, a personagem estaria inserida na dimenséo da
fabulagdo, compreendendo o olhar do presente com as discussdes envolvendo o papel da mulher na
sociedade atual e interferindo no passado historico. Assim, a trama consegue se manter relevante e criar

um apelo para o publico atual.

Na dimens&o sonora “mas a escolha do repertério sera minha” € colocado em evidéncia ndo s6
o capital cultural acumulado por Isabel, como também a sua posicéo de lideranga, o que ndo era comum
no periodo historico retratado, e faz com que a personagem ganhe novos contornos. Os esteredtipos e
imagens de controle comumente associados a mulher negra nao encontra respaldo em Isabel de maneira

caricata. Porém, podemos encontrar semelhanga com a imagem de controle da blacklady, referente a



mulher negra acumuladora de trabalho e com isso as suas relagdes afetivas sdo constantemente

relegadas ao esquecimento, sendo vistas como uma mulher rude.

6 - A telenovela como espaco de construgao de conceitos — os primeiros resultados de um

percurso de pesquisa

A telenovela no Brasil € o produto audiovisual catalisador das emocgGes capazes de sustentar o
sentimento de nagdo compartilhada (IMACOLLATA, 2002). Durante décadas néo houve outro produto
que fosse capaz de atingir de maneira ampla diferentes camadas da populagdo. Desde sua consolidagéo,
em meados dos anos 1960 e 1970, que o pais pdde se ver refletido nas tramas folhetinescas a partir dos
elementos melodramaticos. Mas que pais € esse que a telenovela brasileira reflete? Quem séo essas
pessoas representantes dos tipos e historias brasileiras? Nao precisamos ir muito longe para deduzir que
a produgao concentrada em empresas localizadas no eixo Rio de Janeiro- S&o Paulo, formado por elites
brancas, reproduziriam apenas as suas realidades. Quando outros tipos sdo apresentados, recebem a
alcunha de regionalismo — destaco as novelas rurais de Benedito Ruy Barbosa, autor notavel por suas
producdes de cunho ruralista, e as adaptagbes de romances de Jorge Amado retratando a Bahia ou/e
outras cidades do nordeste brasileiro. Geralmente, essas produgdes trazem elementos de magia

associada as localidades.

Retorno a indagagao apresentada no inicio deste trabalho: onde estdo os mais de 50% da
populacdo brasileira (IBGE, 2010) que se entendem como pretos e pardos representadas nestas
producdes? A Rede Globo apresenta a personagem Preta de Souza na novela Da cor do pecado em
2004, marcando a primeira produg@o da emissora com protagonismo negro, e discussdes envolvendo
racismo, onde personagens declaradamente racistas (ainda que apresentados como os grandes vildes
da trama), tém seus comportamentos questionados. A trama tem parte de sua apresentagéo no estado
do Maranhao. Nesses ultimos 18 anos, desde sua estreia, observamos a lenta inser¢do de personagens
negras nas producdes da emissora. Atualmente, em seus canais voltados para reprises e em sua
plataforma de streaming, os capitulos da novela séo apresentados com uma mensagem que diz “Esta

obra reproduz comportamentos e costumes da época em que foi realizada”.

Inferimos que na época em questao, inicio dos anos 2000, a discuss&o racial ndo estava em
foco, 0 que podemos dizer ser uma inverdade, como vimos no primeiro capitulo deste trabalho, através
da organizagao dos diversos movimentos negros pela incluséo de representa¢do no audiovisual. O que
esta mensagem mostra é uma preocupagdo crescente em inclusdo que pode ser associada a uma

cooptagao da tematica pelas empresas visando beneficios proprios.



Ao apresentar uma obra que traz em sua histéria o foco em personagens negros, Lado a lado
inaugura em 2012, quase uma década apds o pontapé inicial de Da cor do pecado, uma forma de
construcdo de personagens inédita dentro da emissora. Personagens negros como protagonistas de
suas vivéncias desde o inicio ao fim da trama, a histéria do Brasil narrada por um viés diferente do que

é comumente apresentado nas produgdes folhetinescas do canal.

A partir dos dados apresentados no primeiro capitulo podemos ter nogdo aproximada do
crescimento da inser¢do de personagens negras dentro das telenovelas. Ressaltamos que néo temos
condigdes de avaliar de que maneira ocorre essas insergdes por ndo ser o objetivo deste trabalho, mas

chama nossa atengao o crescimento desse percentual, principalmente nos ultimos anos.

No processo de elaboragdo da pesquisa uma novela inédita estreou na emissora, trata-se de
Nos tempos do imperador, obra de reproducao historica que visa dar énfase ao periodo de reinado do
imperador Dom Pedro Il. Continuagéo direta de Novo mundo, que havia ido ao ar em 2016. Com um
nucleo formado por atores negros, que na trama representavam escravizados organizados em um

quilombo urbano.

A novela chamou atengao por apresentar personagens negros que lutavam contra a condigéo
da escravidao, em contrapartida essas mesmas personagens eram tuteladas por personagens brancos,
incluindo o préprio imperador que, na histdria, se transforma em um defensor ferrenho da abolicdo. Ao
longo de sua exibicdo a novela foi acusada de apresentar cenas racistas, incluindo uma cena de aluséo
ao racismo reverso. As atrizes Dani Ornellas, Cinnara Leal e Roberta Rodrigues entraram com um
processo interno na emissora acusando o diretor geral Vinicius Coimbra de racismo, o que resultou em

sua demissdo da empresa.

Cito Nos tempos do imperador e o acontecido nos bastidores por entender que ao levar ao ar
em 2012 a telenovela Lado a lado existia, como afirma os seus escritores Jodo Ximenes Braga e Claudia
Lage, a clara intengdo de criar uma referéncia para ser seguida nas préximas produgdes, principalmente
aquelas que mantémm o método de reproducao histérica no horario das 18hs onde esse tipo de trama é
comum, atualizando a maneira como personagens negras sdo vistas dentro dessas obras. Porém, o que

se observa € que apds a exibicao da novela, a dire¢cdo da emissora ndo manteve a intengao inicial.

Em rede social, Braga questiona em postagem publicada a respeito de curso de letramento racial
promovido pela emissora, onde Lado a lado é tida como exemplo a ser seguido por autores em relagéo
a representacado racial, sendo este 0 modelo a ser celebrado e seguido. O porqué de a gestdo de
teledramaturgia ter demitido os autores da obra considerada modelo e nem sequer ter aprovado

nenhuma outra sinopse remotamente similar a obra é o que questiona o autor, e este questionamento



também me movimenta enquanto pesquisador e como consumidor assiduo da teledramaturgia da

emissora.

Podemos observar através da analise empreendida neste trabalho que Lado a lado pode ser
considerada como uma obra pioneira na intengdo de apresentar protagonistas negros conscientes de
sua historia e de sua condicéo social. Ainda que possamos apontar incongruéncias, como as analisadas
a partir da relacdo da maternidade da personagem Zenaide e a relagdo de carreira a partir da
personagem Berenice. O uso das recorréncias de imagens de controle, respectivamente da megera e da

Jezebel, cria personagens que estdo atreladas a nogdes estereotipadas.

A partir das cenas analisadas percebemos que ha a articulagdo de algumas categorias,
principalmente a da mulata e da megera. Essa construcéo esta articulada as posicdes de predominancia
nas narrativas de telenovelas que apresentam personagens negras, como explanado ao longo da
dissertag@o e como nos alude pesquisadores que ja se debrucaram sobre o tema, como Araujo (2019)
em sua andlise da presenga de personagens negros em telenovelas desde a década de 1960 a 1990,
em que percebe que além da auséncia na maioria das tramas, quando presentes as personagens
obedeciam padrdes de caracterizagdo que podem ser considerado racistas; Malta e Oliveira (2016;
2020), em suas analises das personagens da atriz Tais Araljo nas novelas em que ela é protagonista,
onde destaca a predominancia de lugares comuns nos papéis assumidos pela atriz; e Grijo e Souza
(2012), ao atualizar a pesquisa promovida por Araujo, analisando as obras do inicio dos anos 2000 e
chegando a semelhantes conclusdes. Além disso, podemos citar ainda Rodrigues (2011), que encontra
13 estereotipos racistas largamente utilizados nas produgdes audiovisuais, em especial no cinema, mas

que néo deixa de estar presente também na televiséo.

Porém, ao analisar a trama de Lado a lado para alem das relag6es de proximidade com nogdes
estereotipadas encontradas em algumas situagdes destacadas, podemos citar também a relagéo de
Isabel e Tia Jurema, que em seus seguimentos nos apresentam personagens ativas que nao se
enquadram dentro de estereétipos, 0 que néo significa necessariamente que estaria sendo veiculada
uma representacdo humanizada. Entendemos que essas personagens apresentam perfis que fogem dos
padrdes em relagdo a experiéncia audiovisual negra apresentada em telenovelas da emissora. Isabel é
uma mulher livre, entende as suas limitagdes por estar dentro de uma sociedade marcada pelo racismo,
mas em nenhum momento é tutelada por personagens brancos, ou tem o seu corpo como modelo de
apenas admirag&o. A personagem nao se enquadra nas imagens de controle apresentadas por Collins,

mantendo em sua curva dramatica aproximagdo com sua historia e suas raizes sociais negras.

Nos segmentos escolhidos para analise podemos observar que ela exerce a fungdo materna,

quando |he cabe essa possibilidade, de forma que se diferencie das representacdes associadas a mae



preta, categoria definida por Gonzalez, e que cabe como esteredtipo comum as mulheres negras na
teledramaturgia. Nas questdes envolvendo a carreira, Isabel ndo se insere por todo o periodo da trama
na mesma posi¢cdo de subemprego, deixando de ser empregada doméstica — carreira tida como
pertinente as personagens negras — para se tornar empresaria em distintos ramos, o da arte e da
educacao. Por se tratar de um melodrama, como vimos ao longo do segundo capitulo, a trama central
recorre as questdes envolvendo relacionamentos amorosos que se prologam por toda a vida das
personagens. Porém, ao tragarmos as diferencas entre as protagonistas Laura e Isabel, percebemos que
a visdo que esta tem do matriménio estad ligado a questdes diretamente associadas a construgéo
melodramatica, revelando as aspiragdes da mulher negra como diferentes daquelas assumidas pela

mulher branca na sociedade.

Ja Tia Jurema representa na trama a mulher negra que sai do sistema escravocrata e encontra
em suas proprias raizes culturais a maneira para prosperar. Chama nossa atengdo que apenas essa
personagem € uma mulher negra de pele escura, sendo ela uma coadjuvante na trama, ainda que
mantenha a sua relevancia e importancia para a historia. Esse fato nos alude a uma importante questao
que se refere a predominancia da inser¢éo de pessoas negras de pele clara, o que é justificado pela
politica de embranquecimento, sistema que vigorou no Brasil como lei oficial no inicio do século XX e
ainda mantém uma forte tradigdo dentro dos sistemas de comunicagao, como nos alude Santos (2021),

e foi melhor detalhado no primeiro capitulo deste trabalho.

Como dito anteriormente, coube as personagens Berenice e Zenaide, que na trama
desempenham o papel de vilds, ou seja, suas construgdes narrativas servem apenas para barrar 0s
protagonistas de conquistarem aquilo que almejam. Um tipico papel de narrativas melodramaticas, mas
chamamos atencdo para os seus desenvolvimentos, ainda que calcado em estereotipos e lugares
comuns, essas personagens, em especial Berenice, consegue lidar com as tradigdes referente a historia
da mulher negra dentro da sociedade carioca. Sua forma de sustento oficial, para além do dinheiro que
conseguia através de suas maldades, vinha da cozinha no terreiro de Tia Jurema e posteriormente de
sua atividade vendendo quitutes nas ruas. Como vimos, essa era uma das formas em que as mulheres
negras conseguiam sua independéncia financeiras, muitas vezes, ainda no periodo escravocrata,

juntavam-se para comprar as cartas de alforrias de outros homens e mulheres.

Ao escolher o caminho da vilania, a trama faz alus&o a essa posi¢do fundamental para a
movimentag¢do de uma narrativa melodramética. Percebemos que a personagem traz elementos de
complexidade, ainda que poucos desenvolvidos em sua trajetéria narrativa, mas que nédo estdo
unicamente associados a uma personagem plana. Berenice pode ser comparada com a invejosa € ma

Rosa, personagem interpretada por Léa Garcia em A escrava Isaura nos anos 1970. Ndo é nossa



intencdo analisar a obra, mas a citamos por entender que Lado a lado utiliza de elementos narrativos ja
largamente assimilados pelo publico consumidor deste formato. Ao trazer essa personagem, traga-se um
certo contraste com aquela apresentada nos anos 1970, que mesmo tendo consciéncia de sua posigao
de escravizada, agia unicamente por inveja da protagonista. Ja Berenice compreende a sua situagéo

social, canalizando na protagonista suas frustagdes em relagdo ao sistema em que vive.

Ao apresentar diferentes perfis de personagens, podemos ter uma dimensao ampla de trajetérias
de distintos grupos de mulheres negras. A narrativa nos apresenta visdes multiplas de vivéncias negras
através de suas personagens mulheres, ainda que em algumas personagens, como Berenice e Zenaide,
recaia a utilizagao de esteredtipos e imagens que podem ser entendidas como negativas. Ao expandir
essa representacdo para além de uma unica personagem negra, a trama nos oferece maltiplas narrativas
de vivéncias negras ainda que cercados do mesmo ambiente, ou seja, o periodo imediato ao pds
aboli¢do, a narrativa consegue apresentar diferentes visoes e vivéncias todas elas amparadas na histéria

da populagéo geral, como nos diz Baccega et al (2016) em sua anélise da novela.

Um importante ponto que cabe destacar é que Lado a lado é uma obra escrita unicamente por
pessoas brancas, seus autores principais Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage, e seus colaboradores de
escrita além dos profissionais de pesquisa, todos sdo pessoas brancas. Desde a inauguracdo da
emissora em 1965, nenhum autor ou autora negro assinou uma telenovela. A noticia do cancelamento
da temporada de Malhagéo que vinha sendo desenvolvida pelos cineastas Marcos e Eduardo Carvalho,
conhecidos como irm&os carvalhos, seria a primeira telenovela escrita por autores negros, tratando de
temas pertinentes a essa parcela da populagdo. Podemos inferir que o cancelamento dessa produgédo
esta associado ainda ao que Braga indaga em relacdo a emissora e também ao que acontece nos

bastidores de Nos tempos do imperador.

Lado a lado venceu 0 Emmy internacional, premiagdo promovida pela academia de televiséo dos
Estados Unidos, na categoria melhor telenovela em 2013, vencendo inclusive o sucesso Avenida Brasil.
Me permito retornar as memorias familiares que compartilho na introdugdo desde trabalho. Ao
compartilhar o processo de pesquisa com colegas através das redes sociais, recebi muitas vezes
mensagens de pessoas negras que ndo acompanham produgdes televisivas, mas que na ocasido de
exibigdo de Lado a lado ndo s6 acompanharam toda a trama como puderam criar um ambiente de trocas
e afetos em suas relagdes familiares. Algumas coisas em comum nesses relatos era a presenga familiar
ao redor da televisdo. A telenovela é um espago de construcdo afetiva, muitas de minhas memorias de
reunides familiares estava sempre presente através de algum bord&o de personagens comicos ou
através de comentarios sobre os capitulos que foram ao ar na semana anterior. Lado a lado, através do

seu enredo, aproxima o publico negro, aquele que é costumeiramente renegado nessas obras, fazendo



com que seja um espelho, ainda que n&o ideal e com falhas e vicios imagéticos, mas uma ocasiao para
celebrar, dentro do principal produto do nosso audiovisual, uma parte da histéria das pessoas que

construiram o Brasil, principalmente das mulheres negras.



REFERENCIAS

ALMEIDA, Maureci Moreira de. Ideologia do branqueamento nas telenovelas brasileiras. Dissertacao
(Mestrado) - Instituto de Linguagens, Programa de Pds-graduagcdo em Estudos de Cultura
Contemporanea, Universidade Federal do Mato Grosso, Cuiaba. P.159, 2015.

ARAUJO, Joel Zito. A negagao do Brasil: 0 negro na telenovela brasileira. S&o Paulo: Ed. Senac,
2019.

O negro na dramaturgia: um caso exemplar da decadéncia do mito da democracia
racial brasileira. Revista de estudos feministas. Setembro de 2008.

BACCEGA, MARIA APARECIDA; Mello, F.C; BARRETO, R. G. Histdria, ficcdo e realidade: a novela
Lado a Lado e seu olhar sobre questdes histéricas brasileiras. In: Ricardo Zagallo Camargo. (Org.).
Brasil: Multiplas Identidades - volume 2. 1ed.S&o Paulo: Alameda Casa Editorial, 2016, v. 1, p. 1-20.

BUENO, W. Imagens de Controle: um conceito do pensamento de Patricia Hill Collins. 1. ed. Porto
Alegre: Zouk, 2020. v. 1. 176p.

BROOKS, Peter. The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and the Mode of
Excess. New Haven; London: Yale University Press, 1995

CANDIDO, M. R.; FERES JUNIOR, J. Representacéo e esteredtipos de mulheres negras no cinema
brasileiro. REVISTA ESTUDOS FEMINISTAS, v. 27, p. 1-13, 2019.

CARMINHA, Marina. A teledramaturgia juvenil brasileira. IN: RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXO (org.),
Ana Paula; Igor; Marco: Historia da televisao no brasil: do inicio aos dias de hoje. Sdo Paulo:
Contexto, 2010.

COLLINS, Patricia Hills. Pensamento feminista negro: Conhecimento, consciéncia, e a politica do
empoderamento. 1 ed. S&o Paulo: Boitempo, 2019.

Tracos distintivos do pensamento feminista negro. IN: BAPTISTA; CASTRO
(org.), Maria Manuel; Fernanda de: Género e performance: textos essenciais 2. Coimbra: Gracio
Editor, 2019.

DE MELO, José Marques. Televisao brasileira: 60 anos de ousadia, astucia, inovagcdo. Catedra
UNESCO/ Memorial da América latina, 2010.

FERREIRA, J.; HAMLIN, Cynthia L. Mulheres, Negros e Outros Monstros: um ensaio sobre corpos né&o-
civilizados. Revista Estudos Feministas (UFSC. Impresso), v. 18, p. 811-836, 2010.

GOMES, Igor Bergamo An. A ameaga simbélica das cotas raciais na midia brasileira: o negro nas
telenovelas. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias sociais) — Programa de Pds Graduagéo em Ciéncias
Sociais, Universidade Federal do Maranhao, Sao Luis. P.90, 2008.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino americano: ensaios intervengdes e dialogos. 12
Edicdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

_Primavera para rosas negras: Lélia Gonzalez em primeira pessoa. 1? Edigéo.
Editora Filhos da Africa, 2018.

GRIJO; SOUZA, Wesley Pereira; Adam Henrique Freire: O negro na telenovela brasileira: a atualidade
das representacdes. Estudos em comunicagao, n? 11, p. 185-204. Maio de 2012.

HOOKS, Bell. Olhares negros: Raca e representa¢do. S&o Paulo: Elefante, 2019.
Anseios: raca, género e politicas culturais. 12 Edi¢do. Sao Paulo: Elefante, 2019.
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.



Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
HAMBUGUER, Ester. TV brasileira hoje. IN Revista USP, n.61, p. 110-115, 2004.
JOST, Frangois. Compreender a televisdo. Porto Alegre: Sulina, 2007.

KILOMBA, Grada. Memérias da Plantagao: episddios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogd,
2019.

LOPES, M. I. V. Telenovela como recurso comunicativo. Matrizes (USP. Impresso), v. 3, p. 21-48,
2009.

Telenovela brasileira: uma narrativa sobre a nagédo. Comunicagao & Educagao, Séo
Paulo, v. 1, n.26, p. 17-34, 2003.

Memodria e Identidade na Telenovela Brasileira. In: 230. Encontro Anual da Compos,
2014, Belém. Anais do 230. Encontro Anual da Compés. S&o Paulo: Compds, 2014. v. 1. p. 1-16.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes: comunicaco, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2003.

MALTA, R. B.; OLIVEIRA, L. T. B. A Construcao de Raca e Género nas Personagens de Tais Araujo.
ECCOM - EDUCAGAO, CULTURA E COMUNICACAO, v. 11, p. 165-178, 2020.

MOREIRA, Adilson. Racismo recreativo. Editora Jandaira; 12 edigdo, Sao Paulo: 2019.

MONTELEONE, Joana de Moraes. Costureiras, mucamas, lavadeiras e vendedoras: O trabalho
feminino no século XIX e o cuidado com as roupas (Rio de Janeiro, 1850-1920). Revista Estudos
Feministas [online]. 2019, v. 27, n. 1 [Acessado 28 janeiro 2022]. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1590/1806-9584-2019v27n148913>

MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mestigagem no Brasil: identidade nacional versus identidade
negra. Belo Horizonte: Auténtica editora, 2019.

NASCIMENTO, Abdias. O genocidio do negro brasileiro: Processo de um racismo mascarado. Séo
Paulo: Perspectiva, 2018

NASCIMENTO, Beatriz. Uma histéria feita por maos negras — relacdes raciais, quilombos e
movimentos. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.

NEIA, Lucas Martins. Como a ficgéo televisiva moldou um pais: uma histéria cultural da telenovela
brasileira (1963 a 2020). 2021. Tese (Doutorado em Ciéncias da Comunicagao) — Escola de
Comunicacoes e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2021.

NOGUEIRA, Sidnei. Intolerancia religiosa. Sdo Paulo: Pélen, 2020.

OLIVEIRA, Laila Thaise. A mulher negra na primeira pessoa: uma construcdo de raca e género nas
telenovelas protagonizadas por Tais Araujo. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagao Social)
Universidade Federal de Sergipe, 2016.

Roncador, S. (2011). O mito da mée preta no imaginario literario de raga e mestigagem cultural.
Estudos De Literatura Brasileira Contemporanea, (31), 129-152.

RODRIGUES, Jodo Carlos. O negro brasileiro e o cinema. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

ROSE. Diane. Anélise de imagens em movimento. In: BAUER, Martin W; GASKELL, George. (org).
Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: manual pratico. Petropolis: Vozes, 2002.

SILVA, Vinicius. O que é a masculinidade feminista para bell hooks, afinal? In: BAPTISTA; ALMEIDA
(org.), Maria Manuel; Rodolfo Alves. Género e poder: Performatividades contra hegeménicas.
Coimbra: Grécio Editor, 2020.



SANTOS, Richard. Branquitude e televisao: a nova Africa (?) na tv piblica. Rio de Janeiro: Telha,
2021.

SANTOS, Dominique Vieira: Acerca do conceito de representagao in Revista Teoria da Historia ano 3/
n.6. Universidade Federal do Goias, 2011.

SILVA, F. C. Maternidade negra em Um defeito de cor: a representacao literaria como disrupgéo do
nacionalismo. ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA, v. maio-Ago, p. 245-
275, 2018.

SOUZA, E.P. de. Cinema na panela de barro: mulheres negras, narrativas de amor e afeto e
identidade. Tese (doutorado). Universidade de Brasilia, Programa de P6s-graduacéo em Educacao,
2013.

SVARTMAN, Rosane. Televisao em transformagao: como a telenovela pode indicar estratégias para
a televiséo corporativa diante das transformagdes da espectatorialidade, da convergéncia das midias e
das plataformas interativas. Tese (Doutorado em Comunicagéo) Universidade Federal Fluminense
Instituto de Artes e Comunicagdo Social, 2019.

THOMASSEAU, Jean-Marie. O melodrama. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

VELLOSO, Mdnica Pimenta. As tias baianas tomam conta do pedago: espago e identidade cultural no
Rio de Janeiro. Estudos histéricos, Rio de Janeiro, vol 3, n. 6, 1990, p.207-229.

XAVIER, Ismail. Melodrama ou a sedugdo da moral negociada. In: XAVIER, Ismail. O olhar e a cena:
melodrama, Hollywood, cinema novo, Nelson Rodrigues. S&o Paulo: Cosac Naify, 2003. p. 85-99.

SITES

EM ENTREVISTA, Jodo Ximenes Braga e Claudia Lage apontam as grandes surpresas de Lado a
Lado, como a interpretagao de Lazaro Ramos. GSHOW, Sao Paulo, 07 de mar. De 2013. Disponivel
em <http://gshow.globo.com/novelas/lado-a-lado/Fique-por-dentro/noticia/2013/03/autores-destacam-

trabalho-de-lazaro-ramos-indiana-ramos-o-super-heroi-negro.html> acesso em 22 de abril de 2021

ENTREVISTA: Claudia Lage, autora da novela Lado a Lado. GELEDES, S&o Paulo, 01 de abr. de

2013. Disponivel em <https://www.geledes.org.br/entrevista-claudia-lage-autora-da-novela-lado-a-

lado/> acesso em 22 de abril de 2021.

FERNANDES, Guilherme. Lado a Lado — Os negros nas telenovelas. Géledes, S&o Paulo, 28 de mar.
De 2013. Disponivel em <https://www.geledes.org.br/lado-a-lado-0s-negros-nas-telenovelas/> acesso
em 22 de Abr de 2021.

GARCIA, Fabio. ‘Bom Sucesso’ tenta uma representagao racial mais diversa nas novelas. CLAUDIA,
Sé&o Paulo, 28 de ago. de 2019. Disponivel em <https://claudia.abril.com.br/famosos/bom-sucesso-
tenta-uma-representacao-racial-mais-diversa-nas-novelas/> acesso em 04 de abr de 2021.

GLOBO COMUNICAGOES E PARTICIPAGOES S.A. Gshow, 2021.P4gina Inicial disponivel em
<https://gshow.globo.com/novelas/> acesso em: 04 de mar. De 2021.

GLOBO COMUNICAGOES E PARTICIPACOES S.A. Meméria Globo, 2021. P4gina disponivel em
<https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/> acesso em: 04 de mar de 2021



https://www.geledes.org.br/entrevista-claudia-lage-autora-da-novela-lado-a-lado/
https://www.geledes.org.br/entrevista-claudia-lage-autora-da-novela-lado-a-lado/
https://claudia.abril.com.br/famosos/bom-sucesso-tenta-uma-representacao-racial-mais-diversa-nas-novelas/
https://claudia.abril.com.br/famosos/bom-sucesso-tenta-uma-representacao-racial-mais-diversa-nas-novelas/
https://gshow.globo.com/novelas/
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/

‘LADO A LADQO'’ e Fernanda Montenegro ganham o Oscar da TV. G1, S&o Paulo, 26 de nov. de 2013.
Disponivel em <https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2013/11/fernanda-montenegro-vence-premio-
emmy-internacional.html> acesso em 21 de abril de 2021

NAQUELE Tempo.... GSHOW, Sao Paulo, 01 de nov. de 2013. Disponivel em
<http://gshow.globo.com/novelas/lado-a-lado/Fique-por-dentro/naquele-tempo/noticia/2012/11/naquele-

tempo-por-que-constancia-nao-permitia-que-laura-trabalhasse.html> acesso em 22 de abril de 2021.

XAVIER, Nilson. “Me agonia essa mania dos homens de pegar as mulheres pelo brago”, critica autora
revendo Totalmente Demais. Teledramaturgia, Sao Paulo, 28 de maio de 2020. Disponivel em
<http://teledramaturgia.com.br/me-agonia-essa-mania-dos-homens-de-pegar-as-mulheres-pelo-braco-

critica-autora-revendo-totalmente-demais > acesso em 06 de maio de 2021



