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Resumo

O presente memorial descritvo acompanha o processo de criagdo do
curta-metragem Aceita-me, Oceano, Trabalho de Conclusdo de Curso de Nahiara
Baddini Lucas Costa. A obra propde uma narrativa experimental e poética centrada
na personagem Nara, que caminha rumo ao mar em um gesto de entrega. O texto
analisa o filme a partir de referenciais tedricos como Francisco Elinaldo Teixeira,
André Bazin, Edgar Morin e Gilles Deleuze, discutindo conceitos relacionados ao
cinema nao narrativo, a experiéncia sensivel e a imagem-tempo. O memorial
destaca ainda a opgao pela simplicidade formal como escolha estética e politica,
inserindo o curta na tradicdo do cinema experimental e articula memaria, paisagem
e subjetividade como formas de resisténcia.

Palavras-chave: Curta-metragem; Experimental; Memoria; Corpo; Ancestralidade.



Abstract

This memorial describes the creative process of the short film Aceita-me, Oceano,
the undergraduate thesis project of Nahiara Baddini Lucas Costa. The film develops
an experimental and poetic narrative centered on the character Nara, who walks
toward the sea in a gesture of surrender. The text analyzes the film through
theoretical frameworks such as Francisco Elinaldo Teixeira, André Bazin, Edgar
Morin, and Gilles Deleuze, discussing concepts related to non-narrative cinema,
sensory experience, and the time-image. The memorial also highlights the choice of
formal simplicity as both an aesthetic and political stance, situating the short film
within the tradition of experimental cinema and articulates memory, landscape, and
subjectivity as forms of resistance.

Keywords: Short film; Experimental; Memory; Body; Ancestry.



Resumen

ste memorial describe el proceso creativo del cortometraje Aceita-me, Oceano,
proyecto de trabajo de conclusion de curso de Nahiara Baddini Lucas Costa. La
obra desarrolla una narrativa experimental y poética centrada en la personaje Nara,
quien camina hacia el mar en un gesto de entrega. El texto analiza el filme a partir
de marcos tedricos como Francisco Elinaldo Teixeira, André Bazin, Edgar Morin y
Gilles Deleuze, discutiendo conceptos relacionados con el cine no narrativo, la
experiencia sensible y la imagen-tiempo. EI memorial también destaca la eleccion
de la simplicidad formal como una postura estética y politica, situando el
cortometraje en la tradicidn del cine experimental y articula memoria, paisaje y
subjetividad como formas de resistencia.

Palabras clave: Cortometraje; Experimental; Memoria; Cuerpo; Ancestralidade.
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Aceita-me, Oceano

“Carrego nas maos um bordado incompleto,
linhas que minha avo teceu antes da partida,
mulheres do mar que nunca voltaram,

mas que seguem em mim.

Filha de marisqueiras e conchas,

todas elas te chamaram de mée.”

(Aceita-me, Oceano, 2025)
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Introducgao

Aceita-me, Oceano € um curta-metragem experimental-poético que se
inscreve no territério do cinema do sensivel. O filme propde uma travessia
imagética, corporal e espiritual através da personagem Nara, que se entrega ao mar
em um gesto de rito e reconexao. Aqui, o0 mar € utero e emogao, 0 corpo €
passagem. A proposta & criar uma obra que ndo narra, mas evoca — um cinema
gue nao explica, mas invoca estados de presenca e auséncia. O tempo se dilata, os
gestos se tornam oragbes e a imagem se ergue como vestigio da memoaria. Na
passagem simbolica de Nara importa as pazes com o luto, a entrega a natureza
implacavel, além da reconciliagado intima com seu préprio passado. Trata-se de um
rito de despedida e, ao mesmo tempo, de renascimento. Transforma dor em gesto
poético e auséncia em permanéncia silenciosa.

O filme parte da ideia de que o luto néo precisa ser representado como
ruptura abrupta, mas pode ser compreendido como um processo de assimilagao
gradual, que se inscreve no corpo e se manifesta na relagdo com o tempo, o espago
e a memoria. Nesse sentido, a travessia de Nara se constréi como um rito pessoal,
em que o passado € reconhecido e devolvido a natureza em forma de memodria
ritualizada. O mar, enquanto elemento simbdlico, atua como lugar de entrega e
absorcdo. Nara se coloca em confronto direto com uma forga maior: a natureza. Ao
mesmo tempo, encontra nela um espaco de aceitacao.

O pensamento de Gilles Deleuze (1985), em A Imagem-Tempo, oferece uma
chave essencial para compreender o tempo em Aceita-me, Oceano. Ha um
esvaziamento do tempo narrativo tradicional e uma énfase em sua espessura
sensivel — o plano respira, dilata, pensa. O filme recusa a aceleracao e propde uma
experiéncia contemplativa, na qual o tempo se move junto ao corpo e ao espacgo. A
imagem deixa de conduzir a um fim e passa a sustentar a permanéncia de um
estado, de uma vibracdo. Esse tempo encarnado se manifesta na maneira como a
camera observa Nara, ha apenas presencga. Cada gesto é tempo que se estende,
que se oferece ao olhar como acontecimento sensivel.

Essa temporalidade que se recusa ao efémero aproxima-se da ideia de
André Bazin (1958) sobre o cinema como "mumia do tempo". A cdmera conserva o
que a vida dissolve, aquilo que escapa ao toque, ao dominio do instante. O gesto

que realiza diante da camera — o bordado, o caminhar, o mergulho — nao morre;
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persiste como rastro, como memoria materializada. A agua, elemento central do
filme, reforgca essa dimensao entre o visivel e o intangivel: superficie mutavel que
guarda e dissolve, que acolhe a permanéncia do que ja partiu.

Ha também um atravessamento do simbdlico, do mitico, do arquetipico.
Edgar Morin (1956), ao pensar o cinema como espelho do imaginario coletivo, nos
convida a ver o gesto de Nara como mais que individual: sua entrega ao mar
carrega consigo a ancestralidade. E um gesto de retorno, de fusdo com uma origem
indistinta, em que fim e comeco se confundem. Esse gesto de entrega, tao intimo e
tdo coletivo, se articula com o que autores como Rodrigo Ferrari (2017), Fatima
Nascimento (2010), Ligia Hagemann (2016) e Juliana Costa (2016) pensam sobre o
cinema como espaco sensivel de inscricdo da auséncia, do luto, da perda. O filme
nao propde resolver a dor, mas sustentar sua presenca.

A dissolucdo da imagem, como aponta Ferrari (2016), pode ser também a
dissolugdo da dor. Em Aceita-me, Oceano, Nara dilui-se nas aguas, e o que
permanece é o bordado — gesto final que carrega os nhomes das mulheres que
vieram antes. O fio que costura memoria, corpo e tempo se desfaz na agua, mas
permanece como vestigio, como pulsacao residual.

A motivagao para a criagdo do projeto surgiu da vontade de investigar essa
dimenséao simbdlica e afetiva do oceano, explorando a poténcia poética da agua
como metafora do tempo, da morte e da ancestralidade. Trata-se de um filme que
nasce do desejo de falar sobre a morte sem recorrer a violéncia imagética; de
evocar a dor nao como ruptura, mas como travessia sensivel.

Nasci em Porto Alegre, uma cidade distante do mar, e mais tarde me mudei
para Sao Paulo, imersa na chamada selva de pedras. Ainda assim, desde muito
jovem carreguei o desejo de viver proxima ao oceano. Sua magnitude sempre me
instigou: esse movimento constante, imenso e indomavel, que nos lembra da
pequenez humana diante da natureza. Foi em Sergipe que esse sentimento
encontrou espaco para se materializar. Ao vir estudar e fazer cinema no estado,
aproximei-me do mar ndo apenas como paisagem, mas como forgca simbdlica e
presenca vital.

Desde entdo, minhas criagcbes tém se voltado para essa relacdo: uma
investigacdo poética do encontro entre corpo e oceano, da troca organica entre o
humano e o natural. Cada direcdo que assinei até aqui nasce desse impulso de

registrar 0 que o mar provoca — seja como memoria, abrigo ou confronto. O
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oceano, para mim, € mais do que cenario: € um personagem silencioso, que acolhe,
transforma e ressignifica.

Foi nesse didlogo constante com o mar que encontrei ndo apenas uma
estética, mas também um modo de fazer cinema. E, em um pais onde criar imagens
ja é, por si s6, um gesto de resisténcia — sobretudo em contextos universitarios —
esse caminho ganha ainda mais sentido. O curta assume sua simplicidade como
escolha estética e politica, desenvolvido a partir da premissa de que é possivel criar
imagens potentes com os recursos disponiveis, investindo na profundidade
emocional em vez da grandiosidade técnica.

Os objetivos desta realizagdo se entrelagam entre a forma e o conteudo:
buscar uma linguagem audiovisual que respeite o siléncio e a lentiddo; construir
uma dramaturgia sensorial ancorada no corpo e na memoria; pensar o cinema como
espaco ritual; e dar corpo a experiéncia do luto feminino a partir de uma perspectiva
simbolica, nado-narrativa. A proposta é instigar, mais do que explicar; abrir

sensacodes, mais do que conduzir histérias.

Este memorial descritivo esta dividido em partes que acompanham o
percurso criativo e técnico do projeto. Apresenta-se a concepgao estética e tematica
do filme, seguida de uma reflexdo sobre o experimentalismo cinematografico, com
destaque para o0s conceitos de narrativa subjetiva, imagem-tempo e
disnarratividade.

Por conseguinte, aponta as inspiragdes das artes visuais e do cinema
contemporaneo, bem como aborda os simbolismos presentes no filme. Na
sequéncia, sao detalhadas as etapas de realizacdo, com propostas especificas da
diregdo geral, direcdo de arte, fotografia e som. Por fim, o documento reune os
anexos técnicos (roteiro e equipe). Essa organizagdao busca refletir o processo

criativo de forma coerente com a proposta sensivel que sustenta o curta-metragem.
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1. Experimentalismo

Tal como discutido por Francisco Elinaldo Teixeira (2012), o curta-metragem
Aceita-me, Oceano se inscreve no campo do cinema experimental ndo narrativo.
Para o autor, o cinema nao narrativo recusa a estrutura dramatica convencional e é
um campo expandido no qual o audiovisual passa a operar como dispositivo
sensorial, reflexivo e simbdlico.

Nesse escopo, o filme se organiza por associagdes, atmosferas e relagdes
abertas com a espectadora e o espectador. Opera a partir de uma légica afetiva,
corporal e fragmentaria, em que o tempo narrativo ndo se traduz em sequéncia, mas
em presenga. As imagens, em vez de serem ilustrativas, tornam-se acontecimentos
poéticos que provocam deslocamentos perceptivos. A experiéncia do publico é
conduzida pela escuta sensivel, pela contemplagdo e pela suspensao do
entendimento racional imediato.

O cinema experimental surge como uma busca por expandir os limites da
linguagem cinematografica tradicional, rompendo com a linearidade narrativa e o
realismo representacional. Desde suas origens, nas vanguardas do inicio do século
XX, como no trabalho de cineastas como Man Ray e Maya Deren — ja inserida no
contemporaneo — o cinema experimental se apresenta como um espacgo para a
exploracdo da materialidade da imagem, do tempo e do som, valorizando a
subjetividade e o jogo sensorial. Seu objetivo ndo é contar histérias convencionais,
mas despertar sensacoes, provocar reflexdes e explorar novas formas de presenga
e percepgao.

Diretoras como Chantal Akerman, entre outras e outros, construiram uma
poética que privilegia a fragmentagao, a sobreposigcao de planos, o siléncio e o ritmo
interno, conduzindo a espectadora e o espectador a uma experiéncia imersiva e
muitas vezes desconcertante. Esse cinema convoca o olhar a se desprender da
necessidade de entender para simplesmente sentir e habitar as imagens, criando
espacos para uma escuta sensivel do visivel e do invisivel.

Ao operar na interface entre o corpo, a memoaria e o tempo vivido, o cinema
experimental transforma-se em uma pratica aberta e politica, capaz de renovar as
formas de habitar o mundo pela arte e de desestabilizar as certezas do olhar
convencional. Assim, este capitulo se organiza em quatro eixos principais que

permitem compreender como o curta-metragem se inscreve no campo do cinema
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experimental. Inicialmente, apresento os recursos experimentais em Aceita-me,
Oceano, detalhando as estratégias visuais, sonoras e narrativas que articulam
corpo, memoria e tempo vivido, demonstrando como o filme dialoga com a tradi¢ao
do cinema experimental.

No primeiro eixo, exploro a narrativa direta subjetiva, analisando como a voz
em off de Nara se converte em escritura intima e poética. Em seguida, discuto a
relacdo entre cinema disnarrativo e arte retiniana, ressaltando a recusa da
linearidade e a construgdo de uma dramaturgia sensorial. O terceiro eixo aborda o
conceito de imagem-tempo, fundamental para pensar a dilatacdo da duracéo e a
suspensdo da acdo. Por fim, trato do filme-poesia, vertente em que Aceita-me,
Oceano se insere ao articular imagens, sons e siléncios como matéria simbdlica e

afetiva.
1.1 Recursos experimentais em Aceita-me, Oceano

O cinema nasceu experimental e a histéria do cinema carrega esse trago
fundante, na confluéncia de variadas tecnologias, suportes e experimentos. Com o
tempo, o termo “experimental” conviveu com diversas crengas, movimentos, teorias
e expressdes vizinhas (as vanguardas histéricas das primeiras décadas do século
XX, o cinema abstrato, cinema puro, cinema underground, cinema integral, cinema
absoluto, o filme estrutural, cinema marginal, filme poema etc.). Ganhou muitas
vezes a alcunha de género cinematografico e designa hoje um tipo variado de filmes
que nao é realizado e/ou distribuido no sistema industrial/comercial, que investe em
um questionamento, desconstrugéo, invencéo de certos codigos e estratégias.

Aceita-me, Oceano explora o poder associativo das imagens e do som para
criar um espaco de leitura aberta, no qual a espectadora e o0 espectador séo
convidados a habitar a obra com o préprio corpo, os proprios afetos € memoarias.
Dessa maneira, dialogam com a histéria do cinema experimental, mas se
concretizam no filme como estratégias, moldando desde a concepgdo até a
montagem final e reafirmando a aposta no cinema como experiéncia sensorial,
politica e poética.

Assim, Aceita-me, Oceano nao apenas se inspira na tradicdo do cinema
experimental — ele a prolonga, como rito sensorial, em que cada imagem, som e

siléncio se convertem em matéria, convocando a submergir inteiramente na
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experiéncia. Nos topicos a seguir, apresento alguns dos principais aspectos do
cinema experimental que fundamentam a proposta estética e narrativa de

Aceita-me, Oceano.

1.1.1 Narrativa direta subjetiva

No cinema experimental, a narrativa direta subjetiva se manifesta quando a
narracdo em off, frequentemente em primeira pessoa, ultrapassa sua fungao
tradicional de apenas mediar a agao na tela para tornar-se uma escritura intima e
poética, inscrita no tempo da imagem e ndo no tempo da acdo. A narrativa direta
subjetiva no cinema caracteriza-se pela utilizagdo da voz em off ou da perspectiva
em primeira pessoa para expressar diretamente os pensamentos, emogdes e
percepcdes do sujeito narrador, criando uma relagdo intima e imediata com a
espectadora e o espectador. Diferente da narragao tradicional que simplesmente
explica ou descreve a agdo, essa abordagem confere a voz uma dimensao poética e
reflexiva, funcionando como uma escritura pessoal que se inscreve no tempo da
imagem e contribui para a construgcao de atmosferas sensoriais e afetivas.

Um exemplo classico desse recurso pode ser encontrado em Varda por
Agnes (2019), no qual Agnés Varda utiliza sua propria voz para meditar sobre sua
obra e memdaria, articulando imagens e palavras num dialogo intimo e nao linear.
Outro caso emblematico é o filme Wings of Desire (1987), de Wim Wenders, que
apresenta uma voz interna em primeira pessoa que expressa desejos, angustias e
percepgdes subjetivas, aproximando o publico da experiéncia sensorial do
personagem.

A narracao em off, em primeira pessoa, assume uma fung¢ao que vai além da
simples mediacdo do que se vé. Organizada como poema liturgico, em Aceita-me
Oceano, ela se articula como uma escritura intima que se inscreve no tempo da
imagem, e ndo no tempo da agado. Nara fala como quem evoca, sua voz costura o
invisivel, restituindo uma memodria que nido se apresenta como reconstituicdo
factual, mas como vivéncia sensorial.

Segundo Teixeira (2012, p. 195), o cinema n&o narrativo subjetivo se
aproxima de um “cinema do eu que nao se traduz em confissdo, mas em presenca

sensivel do pensamento na imagem”. Essa presenca € sentida em Aceita-me,
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Oceano por meio de de uma voz que nao narra fatos, mas os fragmentos de uma
interioridade que se comunica com a paisagem e com a memoria coletiva. O ponto
de vista da protagonista busca inserir a espectadora e o espectador dentro da

sensagao, imersos na mesma sinestesia que atravessa Nara.

1.1.2 Cinema disnarrativo e arte retiniana

Por sua vez, o cinema disnarrativo rejeita a linearidade e a causalidade
convencional da narrativa, explorando a fragmentagao temporal e espacial para criar
uma experiéncia sensorial distinta (Teixeira, 2012). Obras como Jeanne Dielman
(Chantal Akerman, 1975) exemplifica esse movimento, em que o tempo do filme n&o
€ contado, mas vivido, promovendo uma imersdo na duracdo e nos detalhes
cotidianos. Em contraponto, a arte retiniana, conceito proposto por Gilles Deleuze
(1985), caracteriza um cinema que se limita a reproduzir a realidade visual tal como
€ percebida, valorizando a imagem-momento ou a captura da superficie visual,
presente em grande parte do cinema comercial e documental classico. Essa
imagem-retina ndo provoca um deslocamento perceptivo, ao contrario do cinema
experimental que busca transcender essa dimenséao.

Inspirado em filmes que operam com o esgargcamento da narrativa tradicional
— como Guaxuma (Nara Normande, 2018) e Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te
Amo (Karim Ainouz e Marcelo Gomes, 2010) —, Aceita-me, Oceano trabalha com a
l6gica disnarrativa, como propde Teixeira. Nessa abordagem, o filme se constréi por
‘passagens entre imagens” (Raymond Bellour, 1997), e n&o por elos causais entre
cenas. Nao é o enredo que organiza a experiéncia, mas a justaposi¢cdo simbdlica de
elementos: corpos, objetos, gestos, sons e texturas.

A arte retiniana, entendida aqui como o estimulo direto aos sentidos visuais,
se manifesta na dimensao tatil da imagem. O filme explora materiais simbdlicos — o
manto, a rede, a pele, a agua, a areia, o sal — para construir uma dramaturgia da
matéria. O foco esta no contato, na textura e na sobreposi¢gdo. Os apagamentos

visuais e as fusdes de corpo e paisagem operam como linguagem.
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1.1.3 Imagem-tempo

O conceito de Imagem-Tempo, desenvolvido por Gilles Deleuze (1985) em
sua obra sobre o cinema, representa uma ruptura profunda com a logica da
narrativa classica baseada na acdo e na causalidade linear. Diferentemente da
‘imagem-movimento”, que organiza o filme como uma sequéncia de eventos ligados
por relagdes temporais claras, a Imagem-Tempo privilegia uma temporalidade
fragmentada, subjetiva e contemplativa, onde o tempo é sentido como duracgao,
memoria e fluxo interno.

A imagem-tempo representa uma ruptura com a narrativa tradicional para
privilegiar um tempo subjetivo, fragmentado e nao linear, expresso em filmes como
Stalker (Andrei Tarkovski, 1979), no qual o tempo se torna duragao sensivel e
espaco para a memoria e a contemplacdo. Esse tipo de cinema nao busca
simplesmente contar uma histéria, mas criar espacos para a experiéncia sensorial e
para a reflexdo, permitindo que a espectadora e o espectador habitem o tempo do
filme de maneira mais aberta e fluida. O tempo ndo é apenas um parametro
cronoldgico, mas um elemento plastico do proprio filme, construindo uma
experiéncia que é mais sentida do que explicada, ampliando as possibilidades do
cinema como arte e percepgao.

O curta-metragem trabalha sob o principio da imagem-tempo, conforme
definido por Gilles Deleuze (1985) e também debatido por Teixeira (2012) em sua
andlise dos cinemas que suspendem a acadao em favor da duragdo. A
imagem-tempo, em Aceita-me, Oceano, esta presente quando o filme recusa a
progressao e aposta na dilatacdo da duragado, na contemplacédo de planos longos,
na repeticdo simbdlica de gestos. Assim, as imagens nao representam agdes, mas
estados de existéncia.

O que se vé sdo corpos que pensam, paisagens que guardam siléncios,
objetos que sustentam memodrias. Essa organizacdo temporal € fundamental para
construir uma experiéncia cinematografica baseada na escuta, na presenca e na
permanéncia. Ao se mover por entre tempos sobrepostos — passado, presente,

ancestralidade — o filme suspende o tempo cronolégico e oferece ao publico uma
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vivéncia ampliada da imagem como lembranca, como pausa e como transformacao.

1.1.4 Filme Poesia

Finalmente, o filme-poesia € uma categoria que funde imagem, som e
linguagem verbal em uma constru¢do sensorial e metaférica que ndo busca contar
uma histéria, mas provocar sensagbes e reflexdes (Teixeira, 2012). Exemplos
classicos dessa vertente sdo Um Homem como uma Céamera (Dziga Vertov, 1929) e
Tramas do Entardecer (Maya Deren, 1943), flmes que utilizam montagem, ritmo e
simbolos para criar uma poética visual aberta e subjetiva. Nesse contexto, a
narragao em off de Aceita-me, Oceano funciona como um poema liturgico que se
entrelaca com o tempo da imagem, ampliando sua dimensao poética e afetiva e
convida a uma escuta sensivel que desafia a compreensao imediata.

O curta-metragem Aceita-me, Oceano pode ser compreendido como um
filme-poema, no sentido em que n&o se organiza por uma progressao ldégica, mas
por uma constelacdo de imagens, sons e movimentos que operam por ressonancia
afetiva. O filme pertence a uma tradicdo em que a linguagem audiovisual deixa de
ser apenas meio narrativo e passa a constituir uma forma de escritura sensivel —
em que cada plano, cada siléncio e cada textura se propdem como palavras nao
ditas.

Francisco Teixeira (2012), ao tratar dos cinemas nao narrativos, sugere que o
cinema de carater poético se constitui como um lugar de travessia entre a
experiéncia e a linguagem. Tal travessia é mais que uma tradugdo em agdes ou
eventos dramaticos, mas em gestos minimos que portam camadas simbdlicas
profundas. Em Aceita-me, Oceano, a travessia de Nara é poética porque se da
como registro de estados internos que se expressam em imagens abertas e
polissemanticas.

O filme-poema constitui uma vertente cinematografica que rompe com a
narrativa linear tradicional, aproximando-se das estruturas formais e sensoriais da
poesia. Nesse contexto, o cinema deixa de operar prioritariamente como veiculo de
representacdo causal e passa a assumir a funcdo de instaurar atmosferas, ritmos e
relagbes imagéticas capazes de evocar sensagdes e interpretagcdes subjetivas. A
énfase desloca-se da construgao de enredos para a composi¢ao de imagens e sons

que funcionam como signos poéticos, muitas vezes articulados por associagcdes
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livres, justaposicdes e repeticdes que sugerem mais do que explicam.

Tal vertente, ndo deve ser compreendida apenas como a transposigao literal
da poesia para o audiovisual, mas como uma modalidade em que a materialidade
cinematografica — enquadramento, luz, textura, montagem e desenho sonoro — é
mobilizada para criar um campo de significagdo aberto, no qual a espectadora e o
espectador participam ativamente da construgao de sentido. Trata-se, portanto, de
um cinema que recusa hierarquias rigidas entre imagem e som, privilegiando a
interagcao sensorial e simbdlica entre seus elementos.

Essa perspectiva encontra ressonancia na proposta de Aceita-me, Oceano,
que se estrutura a partir de um encadeamento poético de planos e atmosferas,
privilegiando texturas visuais e sonoras em detrimento de uma narrativa causal. O
filme, assim, insere-se na tradicdo do filme-poema como forma de experimentagao
estética e sensorial, utilizando o potencial expressivo da linguagem cinematografica

para instaurar um dialogo entre o visivel, o audivel e o imaginario.
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2. Realizagao - Pré, producao e pos

Este capitulo tem como objetivo aprofundar a reflexdo sobre as escolhas
estéticas e narrativas que fundamentam o desenvolvimento do filme Aceita-me,
Oceano, situando-as em didlogo com as praticas do cinema experimental
contemporaneo. A partir de uma analise das principais categorias conceituais,
busca-se compreender como essas linguagens influenciam a construgao sensorial e
afetiva do filme, que privilegia uma experiéncia fragmentaria, contemplativa e nao
linear.

O conteudo aqui apresentado esta articulado as etapas do processo
audiovisual: na pré-producao, reflexdes que guiaram o planejamento e a concepgao
do roteiro, definindo a estrutura aberta e a poética do filme; durante a producgao,
orientagcdo das decisbes de diregao, atuacao, fotografia, arte e som que buscam
captar a presenga e o movimento em sua dimensé&o afetiva; ja na pos-produgéo, as
categorias que ajudaram a nortear a montagem, a escolha do ritmo e o trabalho com
o som e a narracao em off, reforcando a relagdo entre imagem e voz como
elementos poéticos e sensoriais do curta. Dessa forma, o capitulo oferece um
panorama integrado do processo criativo, evidenciando como o experimentalismo
cinematografico se manifesta em todas as fases da realizacdo de Aceita-me,
Oceano.

Este capitulo organiza-se em trés eixos principais: inicialmente, apresenta-se
o percurso de concepgao e preparagao das filmagens, destacando escolhas
estéticas, referéncias e diretrizes poéticas. Em seguida, descreve-se o processo de
filmagem em si, explorando decisdes técnicas, condi¢gdes de rodagem e solugdes
encontradas diante de imprevistos. Por fim, analisa-se a etapa de montagem e
finalizagcdo, evidenciando como ritmo, cor, som e textura se articularam para traduzir

a experiéncia sensorial proposta pelo filme.

2.1 Roteiro

O roteiro de Aceita-me, Oceano foi concebido como uma estrutura hibrida.

Inicialmente pensado como um fotofilme, o projeto evoluiu para incluir lembrancgas
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em movimento, mantendo o carater fragmentado, mas explorando maior fluidez
visual e corporal. Essa decisdo permitiu que a narrativa se aproximasse de uma

linguagem mais sensorial, articulando imagem, som e gesto de maneira integrada.

Tecnicamente, o roteiro se vale de sequéncias em que O presente e o
passado se sobrepdem, evitando cortes explicativos e privilegiando transi¢des
organicas entre as temporalidades. Objetos simbdlicos como o pano bordado, a
concha e o espelho de lemanja s&o inseridos como pontos de ancoragem narrativa,
funcionando tanto como memadria materializada quanto como elementos visuais de
ligacdo entre as cenas. A narracao em off mantém-se como fluxo de pensamento,
em tom intimista, sem recorrer a dialogos ou exposicéo explicativa.

A representagcao do mar como utero estrutura o conceito central do roteiro,
conferindo sentido simbdlico a travessia de Nara. O oceano é concebido como
espaco de acolhimento e transformacao, reforcado pelo uso de movimentos
corporais suaves e pela cadéncia ritmica das imagens. Assim, a dramaturgia se

organiza por meio da materialidade dos elementos e pelo ritmo de montagem.

2.1.2 Sinopse

Em um mergulho silencioso e ritual, Nara entrega seu corpo ao oceano, a
memoéria das mulheres que vieram antes dela. Isso em meio as lembrangas de seu
amado, Leonilson, corpo devolvido ao mar. Guiada por afetos, perdas e herancas
ancestrais, ela se funde as aguas de lemanja em um gesto de travessia e
transformacao, costurando siléncio, luto e pertencimento em um manto poético que

se dissolve no oceano.

2.1.3 Argumento

Aceita-me, Oceano é um curta-metragem experimental e sensorial que
acompanha Nara em sua entrega simbdlica ao mar. Ela caminha pela praia com um
pano bordado nas maos — um relicario de nomes femininos que evocam forga,
ancestralidade e resisténcia. A medida que se aproxima do oceano, a narrativa

alterna entre presente e memoaria, construindo um tecido de lembrangas: o bordado
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da avo, o amor por Leonilson, os gestos silenciosos das mulheres do mar.

O filme é guiado por uma narragéo interna de Nara, como um canto intimo
que se costura com as imagens. Nao ha dialogos. Os elementos visuais e sonoros
— vento, ondas, tecido, conchas, redes, cantos — compdem a experiéncia emotiva
e ritualistica da travessia. A agua, simbolo de retorno, acolhe o corpo e a histéria de
Nara.

Entre o mergulho e o siléncio, Nara se dissolve no oceano, unindo-se a
ancestralidade feminina evocada por lemanja. Ao fim, resta o pano bordado boiando

no raso — um testemunho daquilo que foi vivido e daquilo que o mar transformou.

2.2 Artes visuais

O artista plastico brasileiro Leonilson (1957-1993) é conhecido por suas
obras que exploram a fragilidade, o amor e a introspecgdo. Seus bordados e
desenhos carregam uma poética pessoal e melancodlica, como mapas afetivos de
sua proépria vida. Sua arte dialoga com a efemeridade, marcada pela tragédia de sua
morte precoce, consequéncia do HIV, nos anos 1990. Em Aceita-me, Oceano, a
figura de Leonilson inspira o nome do personagem e a delicadeza e os bordados

incompletos de Nara, simbolizando afetos interrompidos.

Figuras 1 e 2 - O pescador de pérolas (1991) e Puros e duros (1991)
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Ha também um didlogo com as obras de Arthur Bispo do Rosario
(1911-1989), um dos maiores expoentes da arte brasileira, referéncia que se da no
poema declamado pela protagonista ao longo da narrativa. Bispo do Rosario viveu
boa parte da vida em um hospital psiquiatrico, onde criou obras impactantes que
misturam memoria, espiritualidade e materiais cotidianos. Seus mantos,
assemblages e objetos bordados eram manifestagdes de um imaginario rico e unico.
Em Nara, as memorias costuradas remetem as narrativas de Bispo, que

transformava dor e isolamento em arte profunda e universal.

Figuras 3, 4 e 5 - Sem Titulo [Manto da apresentacao],

Grande Veleiro e Sem Titulo [Manto da apresentacao]
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Ha também uma inspiracao sutil na estética barroca de Artemisia Gentileschi’
(1593-1653), especialmente na forma como suas pinturas iluminam a dor e a
resisténcia do corpo feminino com poténcia. Artemisia foi a primeira pintora
reconhecida do periodo barroco, desafiando as restrigdes impostas as mulheres em
sua época e trazendo para sua obra narrativas profundamente marcadas pela
violéncia de género que sofreu, como no célebre quadro Judite decapitando
Holofernes (Figura 7). Suas personagens femininas carregam uma forga expressiva
intensa, que rompe o lugar passivo historicamente atribuido as mulheres na arte.
Como nos quadros de Artemisia, a luz no filme revelara a forma e o gesto — a
tensdo contida, a decisdo intima, o siléncio vivido. Essa luz barroca e emocional
destaca a carne e o sagrado como dimensdes que coexistem no corpo de Nara,

tensionando entre a vulnerabilidade e a forca ancestral.

Figura 6 e 7- Cleopatra - (1633-1635) e
Judite decapitando Holofernes - (1614-1620)

Fonte: Wikiart

As referéncias visuais que atravessam o filme compdem uma tessitura
sensivel entre arte, memoria e espiritualidade. A obra do artista Leonilson inspira o
gesto intimo e confessional da protagonista — suas costuras, palavras bordadas e
fragilidades visiveis dialogam com o universo de Nara, que também borda, escreve
e se expbe através de objetos carregados de afeto.

A forga poética de Arthur Bispo do Rosario também se faz presente,
especialmente em sua relagdo com o téxtii como arquivo de existéncia. Seu

trabalho, que organiza o mundo a partir de vestigios e signos bordados, ressoa na
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tentativa de Nara de dar forma a sua propria histéria por meio da matéria e do
siléncio.

Artemisia Gentileschi', por sua vez, emerge como referéncia simbdlica de
resisténcia feminina: sua pintura intensa e profundamente atravessada pela dor e
pela superacdo reverbera na presenca de Nara como corpo que se inscreve e

resiste dentro de uma narrativa sensivel.

2.2.1 Simbolos

Figura 8 e 9 - Bordado do curta-metragem Aceita-me, Oceano (2025) 1 e 2
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Os nomes bordados que Nara carrega ao longo do filme (Figura 8)
constituem um tecido simbdlico de ancestralidade, resisténcia e criagdo. Cecilia
Meireles, poeta lirica que escreveu sobre o tempo, o mar, a morte e a efemeridade,
ecoa a linguagem contemplativa do filme e sua relagdo com o tempo-duragao;
Chiquinha Gonzaga, primeira mulher a reger uma orquestra e a compor

popularmente no Brasil, une arte e ativismo, abrindo caminhos para que outras

' Artemisia Gentileschi (1593-1656) é reconhecida como uma das principais pintoras barrocas,
destacando-se por obras que combinam virtuosismo técnico e intensidade dramatica. A historiadora
Linda Nochlin, em seu ensaio classico Por que ndo houve grandes mulheres artistas? (1971),
destaca que a auséncia de reconhecimento de mulheres na histéria da arte ndo se deve a falta de
talento, mas as barreiras sociais, educacionais e institucionais que restringiram seu acesso a
formacao artistica e as oportunidades de carreira. Gentileschi representa uma excegéao historica que
ilumina tanto o talento feminino quanto os obstaculos que muitas artistas enfrentaram.
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mulheres possam tocar, criar e viver de sua arte. Elza Soares, cantora e
compositora, fez do corpo ferido uma forga estética e politica, tornando a dor uma
poténcia expressiva.

Maria Beatriz Nascimento (2021), intelectual sergipana, historiadora e poeta,
pensava o0 corpo negro como espago de memoria, territorio e resisténcia — sua obra
entrelaga saber, negritude e linguagem como gesto politico e poético. Maria Felipa
de Oliveira, marisqueira e figura histérica na luta pela independéncia da Bahia,
ressoa na trajetéria de Nara por sua intima ligagdo com o mar, o corpo e a luta.
Marielle Franco, vereadora negra, lésbica e periférica, defensora dos direitos
humanos, permanece como simbolo de coragem, transformacdo e luta. Nise da
Silveira, psiquiatra alagoana, rompeu com a loégica da violéncia institucional e
acreditava na arte como via de cura, invocando o gesto criativo como expressao do
inconsciente e da dor. A prépria Nara, protagonista do filme, transforma-se em
bordado, dissolvendo-se em memoaria e tecido. E, por fim, Sénia Baddini, minha avo,
figura-se como uma homenagem intima, uma presenga afetiva que atravessa
geragoes.

Assim, essas mulheres aparecem no bordado para além de "homenagens
biograficas", mas também como forgas simbdlicas que alimentam o corpo de Nara
— seja com coragem, musica, memoria, poesia ou justica. O bordado se torna um
mapa afetivo e espiritual, uma costura de linhagens que a protagonista carrega ao
caminhar para o oceano.

O bordado, enquanto pratica ornamental estruturada, ganha forgca com a
transicdo do nomadismo para o sedentarismo, quando o desenvolvimento da
tecelagem e a possibilidade de dedicar tempo a trabalhos manuais mais minuciosos
permitem que fios e agulhas se tornem ferramentas de expressao e memoria. Ainda
que vestigios arqueologicos indiqguem que adornos e costuras simples ja existissem
em tempos pré-sedentarios, foi nas sociedades fixas que o bordado se consolidou
como linguagem simbdlica transmitida de geragcao em geragéo. Cada ponto carrega
a marca de quem o fez e a memodria daqueles que o0 ensinaram, compondo um
tecido vivo onde historias, afetos e identidades se entrelagam.

No bordado politico, como aponta Solange Mittmann (2019), ha um
imbricamento de fios entre memarias discursivas, fruto do cruzamento de saberes
que se impdem sobre o sujeito para construir sentido. Em Aceita-me, Oceano, essa

l6gica se manifesta na linguagem cinematografica: as imagens, como pontos de um
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bordado, unem gestos, cores e texturas que acionam memoérias hibridas —
pessoais e coletivas. O filme costura tempos e vozes, preservando um saber
sensivel que, assim como o bordado, sé se mantém vivo quando continuamente
transmitido, reinterpretado e recriado pelas geragdes futuras.

Em diversas partes do mundo, coletivos de bordadeiras tém ganhado
visibilidade ao usar o bordado como forma de resisténcia politica, alinhando-se
frequentemente a pautas progressistas e de esquerda. Entre essas referéncias,
destaca-se o movimento das Arpilleras chilenas (Mittman; Mendes; Rosa, 2020),
que, durante a ditadura de Pinochet, utilizaram bordados e aplicagdes em sacos de
tecido para narrar seu cotidiano marcado pela repressao e denunciar as violagboes
de direitos humanos. No Brasil, o Coletivo de Mulheres do MAB e grupos como o
Linhas do Horizonte usam o bordado para denunciar abusos e preservar memorias
de resisténcia (Mittman; Mendes; Rosa; 2020).

Essa tradicdo de fazer politico com fios e texturas inspira a poética de
Aceita-me, Oceano, que também entrelaca memorias, dores e forgas ancestrais
para construir um discurso sensivel de resisténcia. No contexto brasileiro, o filme
dialoga com a for¢ca das mulheres que, por meio do bordado simbdlico, carregam e
transmitem saberes ancestrais, reafirmando a cultura e praticas de luta, cuidado e
sobrevivéncia, criando uma teia de resisténcia que atravessa geracgoes e territorios.
Aceita-me, Oceano dialoga com essa tradi¢gao, celebrando a forga feminina que, por

meio do bordado simbdlico, mantém viva a ancestralidade e a luta coletiva.
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Figura 10 - Cena do curta-metragem Aceita-me, Oceano (2025)

Fonte: Lwidge de Oliveira

Entre os elementos simbdlicos que acompanham a protagonista, o espelho
de lemanja (Figura 10) remete a conexdo com o sagrado e com o feminino
ancestral, sendo compreendido como um instrumento que reflete a identidade e a
forga interior, além de representar a autoridade e a posicdo de lemanja como
entidade das aguas. Esse objeto associa-se a ideia de autoconhecimento e de
afirmacao de si. Na tradicdo umbandista, lemanja é reconhecida como Mae-d’agua,
com atributos de acolhimento, revelacdo e transformagdo, expressando tanto a
serenidade quanto a intensidade do mar: “lemanja, senhora das aguas salgadas, é
ao mesmo tempo porto seguro e horizonte aberto, guardando em si a memoria € o
destino de seus filhos” (Barros, 2006, p. 46).

A concha (Figura 11), por sua vez, constitui um objeto de valor pessoal e
sensorial para Nara. Ela conserva, de forma material e simbdlica, a presenga
constante do som do mar, estabelecendo um vinculo direto com a memdéria e com a
experiéncia da perda. Objeto que guarda a “falta de siléncio” do mar. Enquanto o

barquinho de papel remete a infancia, a fragilidade e ao desejo de entrega.
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Figura 11 - Cena do curta-metragem Aceita-me, Oceano (2025)

Fonte: Lwidge de Oliveira

Além disso, no curta Aceita-me, Oceano, a personagem Nara carrega no
nome uma homenagem afetiva a cantora Nara Ledao, figura central da bossa nova e
da MPB. A inspiracéo veio especialmente da delicadeza e da melancolia presentes
na interpretacdo de Nara Ledo para O Barquinho, cangao de Roberto Menescal e
Ronaldo Béscoli. Na musica, a travessia tranquila do barquinho pelo mar ganha
contornos poéticos que ecoam na construgdo da personagem: um corpo entregue
ao fluxo, que se deixa conduzir pelas aguas, em movimento sereno, mas
impregnado de nostalgia. Assim como a cang¢ao sugere um dialogo intimo com o
mar, € um cenario de calmaria que pode esconder profundezas emocionais.

Esses simbolos, juntos, constroem uma poética visual que articula corpo,
tempo e paisagem como extensao da memdéria. A memoria, nesse sentido, se tece a
partir de fragmentos do passado, fiapos de histérias que contamos a nés mesmos
para dar sentido ao que fomos. E nesse ato de recordar que a experiéncia vivida
ganha corpo social e se expande para além do instante (Ricoeur, 2007). Como
escreve Gabriel Garcia Marquez em Viver para contar, “se nos lembramos, é para
poder contar” (2003, p. 118). A memodria ndo apenas como um processo individual,

mas como um fendmeno social e coletivo. Enfatiza a importancia de ouvir e registrar
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as histérias pessoais, pois elas revelam aspectos profundos da experiéncia humana

e da sociedade.

2.3 Filmografias referenciais

A construgcao estética e sensorial de Aceita-me, Oceano se ancora em
referéncias cinematograficas que exploram, com delicadeza e forga poética, a
intersecdo entre memoria, corpo, luto e paisagem. Entre as obras que ecoam
profundamente na concepgédo do curta, destacam-se Guaxuma (2018), de Nara
Normande, e Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo (2009), de Karim Ainouz e
Marcelo Gomes. Ambas as filmografias oferecem nao apenas caminhos formais,
mas formas de sentir e pensar o cinema a partir de experiéncias subjetivas,
fragmentadas e sensoriais — diregdes que alimentam o cerne da proposta de
Aceita-me, Oceano.

Em Guaxuma (Figura 12), o luto se transforma em matéria plastica. A infancia
€ lembrada através da areia, da agua e do sopro da voz. A técnica mista de
animacgao revela um cinema que nao separa conteudo e forma: tudo é corpo, tudo é
afeto. Essa materialidade emocional — o mar é tanto paisagem quanto memdria
viva — ressoa intensamente em Aceita-me, Oceano, em que 0 oceano nao € mero
pano de fundo, mas personagem e arquivo, entendido aqui como um corpo vivo de
memorias e vestigios, onde o tempo nao é linear e as lembrangas se reconfiguram
como correntes maritimas, guardando e transformando aquilo que nele repousa.

A memoria de Nara € composta por camadas de imagem, som e textura,
como em Guaxuma, em que o trabalho plastico sobre os elementos naturais torna
visivel aquilo que o tempo tenta dissolver. A relagcdo com o feminino também é
central em ambos os filmes: ha uma escuta do intimo, da auséncia, do siléncio
como linguagem. Em Aceita-me, Oceano, a imagem do corpo feminino se mistura
ao fluxo maritimo, evocando uma fusdo simbodlica com a natureza — gesto de

rendigdo, pertencimento e dissolugao.
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Figuras 12 a 14 - Cenas do curta-metragem Guaxuma (2018)

Fonte: Guaxuma (2018)

Outra referéncia para o projeto de curta-metragem é o filme Viajo Porque
Preciso, Volto Porque Te Amo (2009) (Figura 12), dirigido por Karim Ainouz e
Marcelo Gomes, um longa-metragem que mistura road movie e diario emocional. O
filme segue José Renato, um gedlogo que percorre o Sertdo nordestino em uma
jornada de trabalho, mas que, na verdade, reflete um percurso interno, lidando com
a auséncia de sua amada e sua propria soliddo. Narrado em primeira pessoa, o
filme combina imagens documentais, cartas e anotagdes, construindo uma narrativa
sensorial e subjetiva sobre a saudade, a distdncia e a conexao entre paisagem e
€mogao.

Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo — pela poténcia da narragao
subjetiva e pela criagdo de uma experiéncia lirica, onde o espago geografico é
inseparavel do espaco emocional —, inspira a voz em off de Nara em Aceita-me,

Oceano, que é também um diario de travessia.
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Figura 15 e 16 - Cenas do filme Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo (2010)

Fonte: Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo (2010)
Outras influéncias, neste caso, para a fotografia de Aceita-me, Oceano séao

os longas Serténia (Figura 17), de Geraldo Sarno (2019), e Moonlight (Figura 20),
de Barry Jenkins (2016).
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Figura 17 a 19 - Cenas do longa-metragem Sertania (2019)

Fonte: Sertania (2019)

Serténia (2019) é um delirio seco e alucinatério, no qual memoria, morte e
sertdo se confundem. Filmado em um preto e branco austero, o longa evoca o

barroco nordestino com ecos de Glauber Rocha e de um “Caravaggio sertanejo” —
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luz e sombra esculpem a agonia de um homem a beira da morte. Um rito filmico
entre o real e o imaginado. Sua poténcia imagética inspira a abordagem visual de
Aceita-me, Oceano, especialmente nos planos fechados que capturam rostos em
suspensao e nos abertos que fundem corpo e paisagem. Além disso, a partir dessa
referéncia, optamos por experimentar a fotografia em preto e branco, explorando
como ela atenua e ao mesmo tempo intensifica as texturas do filme — do mar, da
areia, da pele e dos bordados — ampliando o carater sensorial e poético da

imagem.

Figura 20 e 21 - Cenas do longa-metragem Moonlight (2016)

Fonte: Moonlight (2016)
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Moonlight (2016), de Barry Jenkins, € uma elegia visual sobre masculinidade,
afeto e identidade negra, contada em trés atos que atravessam o tempo. Sua paleta
delicada e luminosa — mesmo na dor — transforma cada plano em um quadro
sensivel, em que a luz molda os corpos com ternura e siléncio. A camera desliza
como se tocasse a pele, capturando olhares, gestos contidos e o peso do no dito.

A abordagem visual inspira Aceita-me, Oceano na busca por uma imagem
que abrace o intimo: planos cerrados que respiram com a personagem e abertos
dissolvendo sua presenga no mundo. A sensorialidade cromatica de Moonlight,
embora em cor, encontra eco em um preto e branco poético, no qual luz e sombra
também podem ser gestos e emogdes. Por fim, a referéncia de Moonlight se da pela
forma como a pele é tratada com luz suave e contraste, 0 uso expressivo de planos
aquaticos, a relagao introspectiva entre personagem e ambiente, e a valorizagao da

memoaria sensorial.

2.4 Proposta da Direcao

A direcdo propde a construgdo de um rito filmico, no qual imagem, som e
ritmo operam como elementos de atravessamento simbdlico. A encenacgéao parte de
gestos minimos e atmosferas silenciosas, guiando-se por uma ética da escuta e da
contencédo. Evita-se a légica explicativa ou a dramatiza¢do, optando por um cinema
que invoca, que desloca o olhar para dentro do tempo da experiéncia.

A condugcdo da personagem se da por meio da relagcdo entre corpo e
ambiente: Nara reage aos estimulos da paisagem — a areia, ao vento, a agua, ao
bordado — com presenca sensivel, ndo com discurso. A mise-en-sceéne é
construida para permitir a imersao do publico no mesmo fluxo que atravessa a
personagem: um tempo dilatado, subjetivo e ritualistico.

Este filme se inscreve no territorio do cinema experimental-poético, adotando
uma linguagem que privilegia o sensivel, o simbdlico e o imagético em detrimento
de narrativas lineares. Evoca presencas, atmosferas e memoarias corporais, fazendo
da experiéncia cinematografica um espago de atravessamentos sensoriais.
Inspirado por tradigdes do cinema do sensivel, o filme se orienta por uma légica
sinestésica: a camera observa como se tocasse, o som escuta como se sentisse.

Texturas visuais, paisagens sonoras e gestos minimos formam uma dramaturgia do
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afeto e da auséncia.

A estética do filme é inspirada no crepusculo liquido, estética sensorial e
poética que evoca transicdo, dissolucao e fluidez, tanto na forma quanto no
conteudo. Serve como uma metafora visual, temporal e emocional. Com a fotografia
naturalista que acompanha o corpo de Nara em sua travessia com leveza,
respeitando o fluxo do mar, do vento, dos panos e da pele.

A direcao de arte trabalha com objetos simbdélicos: o manto bordado, o colar,
a concha, os barcos e o espelho, criando uma iconografia afetiva e ritual. Enquanto
a trilha sonora é incorporada organicamente a paisagem: sons do mar e ecos do
passado. Inspiracdes em cangbes como Lamento as Aguas (Tincods) e Falta de
Siléncio (Lia de Itamaraca) ajudam a construir a ambiéncia sonora como uma
extensao da subjetividade de Nara.

A estrutura do filme é nao-linear, fragmentaria e associativa. A montagem nao
busca continuidade causal, mas fluxo poético. Flashbacks, imagens sobrepostas,
dissolugbes e apagamentos visuais marcam a travessia entre passado e presente,
entre memodria e presenga. Como as ondas do mar, as lembrangas vém e vao —
sem hierarquia, sem cronologia, apenas como afetos em suspenséao.

O corpo feminino, neste filme, ndo pretende erotizacdo, é, no entanto,
sagrado, ritualistico, ancestral. Nara carrega em si uma linhagem: mulheres do mar,
marisqueiras, bordadeiras, filhas de lemanja. Ela n&o desaparece, mas se
transforma. Seu corpo torna-se agua, memoaria e siléncio.

O plano final — o pano bordado dissolvendo nomes na agua — € uma
imagem de fundagdo. A maré que apaga as pegadas, o nome que se desfaz, o mar
que cala: tudo isso ecoa uma estética da auséncia. Trata-se de uma imagem que
nao fecha o filme, mas o abre ao mistério, ao tempo, ao depois. Aceita-me, Oceano
€, enfim, um cinema que nao pretende resolver, mas acompanhar.

Partindo da historia de Nara, mulher que se entrega ao oceano com
serenidade, buscamos explorar a poesia que a personagem carrega. Aqui, 0 mar é
mais que cenario: € corpo, ventre, mae e destino. A travessia filmica se desenrola

entre o gesto ritual e a memoria visual, entre a auséncia e o renascimento simbdlico.

O curta-metragem Aceita-me, Oceano foi realizado com recursos acessiveis,
priorizando a mobilidade e a exploragdo sensorial da paisagem. A imagem foi

captada com um iPhone 16, que possibilitou registrar a luz natural e os movimentos
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da protagonista de forma fluida e organica. Para as cenas submersas, utilizou-se um
equipamento de protegdo a prova d’agua, garantindo seguranca e continuidade
visual durante a interagdo da personagem com o mar. A captagédo sonora foi minima
e restrita a um registro localizado, realizada apenas na diaria do quintal da casa das
Valois, buscando preservar a intimidade e a naturalidade do ambiente.

Apesar da simplicidade técnica, todas as escolhas de equipamento e
procedimento foram orientadas por uma concepgao estética que dialoga com os
principios do cinema experimental e com os referenciais tedricos que fundamentam
o filme, valorizando a materialidade da imagem, a presenca sensivel do corpo e a
relagdo organica entre memoria, espagco e mar. O uso de recursos compactos e
versateis permitiu flexibilidade e espontaneidade, elementos centrais para a

construcao da narrativa poética e sensorial que caracteriza Aceita-me, Oceano.

2.4.1 Preparacgao de Elenco Performatica

A atuacado em Aceita-me, Oceano é orientada por uma presencga performativa
e nao interpretativa. A atriz, Elze Valois (Figura 24), que “performa” Nara encarna
uma série de gestos que funcionam como documentos corporais de experiéncias
vividas. A performance é guiada pela escuta e pela relagao simbidtica com o espaco
— especialmente com o mar e os objetos que carrega. Cada movimento é uma

inscricao, e nao uma agao com finalidade dramatica.

Figuras 22 e 23 - Preparacgao de elenco Aceita-me, Oceano (2025) 1 e 2

Fonte: Emilly Alves
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Essa concepcgao da performance se aproxima do que Teixeira (2012) chama
de "presenca vazada": o corpo que atua ndo € o que se afirma como personagem,
mas o que se disponibiliza como superficie de afeto. A dor de Nara é sugerida por
siléncios, suspensdes e pequenos rituais. O corpo feminino, neste caso, é
apresentado para além de um objeto de observagdo, € um espago de inscricdo da

memoria e, por fim, da entrega.

Figuras 24 e 25- Preparagéao de elenco Aceita-me, Oceano (2025) 3 e 4

Fonte: Emilly Alves

Essa atuacao se expressa, sobretudo, através de uma coreografia lenta do
corpo dentro d’agua. A fluidez dos movimentos, guiados pela resisténcia e
densidade do meio liquido, cria uma gestualidade dilatada, onde cada deslocamento
parece emergir de um estado interno de suspensdo. O corpo de Nara ndo nada —
ele deriva, oscila, cede. A lentiddo, aqui, ndo é passividade, mas uma forma de
escuta atenta ao tempo das aguas, & sua memdria e profundidade. E nesse ritmo

desacelerado que a performance se constroi como experiéncia sensorial.

Figura 26 - Preparacgao de elenco Aceita-me, Oceano (2025) 5
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Fonte: Emilly Alves

Essa lentiddo também revela a profunda relagdo simbidtica entre corpo e
natureza. Nao ha hierarquia entre Nara e o mar: ha uma reciprocidade. O corpo nao
se impde a paisagem, mas se dissolve nela, sendo afetado por suas correntes,
texturas e temperaturas. Essa fusdo poética com o ambiente faz com que a
natureza deixe de ser pano de fundo para tornar-se co-autora da cena. A agua atua
como extensdo do corpo, e 0 corpo, por sua vez, como veiculo da memoria que o
mar carrega. Nesse enlace, a natureza ndo € apenas cenario — é matéria viva e

emocional.

2.5 Proposta da Diregao de Arte

A diregcao de arte, executada por Kamilly Carvalho, € pensada como vetor de
memodria simbdlica, trabalhando com uma paleta baseada nos diferentes tons de
cinza para a construgao da fotografia preto e branco, com elementos carregados de
significagao: o pano bordado, a concha, o colar de contas, o espelho, o barquinho e
a rosa branca. Esses objetos funcionam como extensdes materiais das experiéncias
e vinculos afetivos da personagem, ativando relagées com a ancestralidade e com a
espiritualidade de matriz afro-brasileira.

O figurino se baseia em tecidos naturais, como linho e algodao (Figura 27),

em tons de laranja, rosa e branco, construidos com poucas — mas simbdlicas —
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estampas e texturas (Figura 28), que dialogam com a proposta de desbotamento
visual. O cenario é composto exclusivamente por elementos da paisagem real —
praia, mar, areia, céu — em sua configuragdo mais limpa, reforgando a ideia de que

a natureza é o espacgo simbdalico.

Figura 27 a 29 - Figurino 1 e 2 de Aceita-me, Oceano (2025)
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fonte: Emilly Alves

A direcao de arte em Aceita-me, Oceano propde uma estética que se alinha a
fluidez da atuacdo e a materialidade dos afetos. Os tecidos fluidos compdem o
vestuario da personagem, escolhidos ndo apenas por sua leveza, mas por sua
capacidade de reagir ao ambiente e a imagem. Eles se movem com o vento,
aderem a agua, tornam visivel o sopro, o fluxo, a travessia.

Os tecidos encontram ecos em outros elementos visuais que se desfazem ou
se transformam: sal, areia, espuma e agua compdem uma paleta de matérias
instaveis, efémeras, que simbolizam o que escapa, 0 que permanece apenas por
instantes. Sao substancias que carregam uma poética da dissolu¢do — tudo o que
se desfaz, mas deixa rastro. Esses materiais instauram uma logica de
desaparecimento lento, espelhando o processo de entrega que marca a narrativa.

A escolha por cenarios naturais e simbdlicos reforgam esse sentido de
impermanéncia. S&0 paisagens que ja carregam em si 0s sinais do tempo: o
desgaste do concreto, o vento, a maré. Esses espagos ndo apenas ambientam a
personagem, mas participam ativamente da dramaturgia visual. Eles sdo marcas da

passagem, territérios de memodria e transformacao.
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2.6 Proposta da Diregcao de Fotografia

A fotografia de Aceita-me, Oceano, feita por Lwidge de Oliveira, se ancora
em uma estética do crepusculo liquido, definida pelo uso de preto e branco
esmaecido, luz difusa e textura lavada, como se cada imagem tivesse sido tocada
pelo sal e pelo tempo. A fotografia do filme aposta em imagens estouradas, onde a
luz invade os contornos e dissolve a nitidez, reforgcando a dimensao sensorial e
poética da narrativa.

Os contrastes entre claros e escuros evocam tanto o ofuscamento provocado
pelo sol sobre o mar quanto a densidade simbdlica do mergulho em si, criando uma
atmosfera de tensado entre revelagdo e apagamento. A escolha pelo formato 4:3, por
sua vez, remete a uma moldura mais intima e contida, que concentra o olhar da
espectadora e do espectador e aproxima a experiéncia da materialidade da
memoria, as imagens estdo inscritas em um album ou fragmento pessoal de
recordacdo. Nesse espacgo visual, os estourados (Figura 31) e os contrastes n&o
apenas sugerem a intensidade da paisagem, mas também adquirem uma dimensao
onirica, como se o filme fosse atravessado pelas lembrangcas de Nara —
fragmentadas, difusas e suspensas entre a realidade e o sonho.

A camera atua de forma flutuante e organica, utilizando movimentos lentos,
planos fixos contemplativos e sobreposi¢des visuais para compor uma imagem que
€ mais estado do que acdo. A textura ganha protagonismo: o grdo da areia, o
movimento da agua, o tecido umido, a pele. A fotografia, portanto, sente a cena, nao
apenas a ilustra.

A direcdo de fotografia em Aceita-me, Oceano aposta em uma construgao
imagética que privilegia a delicadeza, o desfoque e a reverberagdo da luz como
linguagem sensivel do luto e da entrega. Também, foi buscado um horario com o sol
irradiando de forma mais intensa para as lembrancas, alternando entre nublado e
iluminagao mais dura. Além do uso do branco mais estourado e do pouco contraste.

Aliada a isso, ha a criacdo de uma atmosfera levemente enevoada, como se
a imagem fosse atravessada por uma bruma emocional. Essa névoa fotografica
embaga as certezas visuais, criando um espaco imagético onde o olhar se perde e
se demora — um convite a contemplacéo.

Além disso, os reflexos na agua e na superficie do espelho séo explorados

como dispositivos de distorcdo e duplicagdo da imagem. A personagem se vé
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fragmentada, ondulante, multiplicada por essas camadas liquidas que nao refletem
fielmente, mas transformam. O reflexo ndo é um espelho, mas uma superficie
sensivel a luz e ao movimento.

Por fim, o uso do contraluz e das silhuetas intensifica a fusdo entre corpo e
fundo. Ao posicionar a fonte de luz atras da personagem, o corpo se transforma em
sombra viva, dissolvendo seus contornos na paisagem. A imagem, assim, se
constréi em camadas de luz e auséncia, presenga e apagamento, numa constante

negociacao entre o visivel e o sensivel.

Figuras 30, 31 e 32 - Cenas do curta-metragem Aceita-me, Oceano (2025)
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Fonte: Lwidge de Oliveira

2.7 Proposta da Dire¢ao de Som

A concepgao sonora de Aceita-me, Oceano fundamenta-se na compreensao
de que o siléncio, no ambito cinematografico, ndo corresponde a uma auséncia
absoluta de som, mas a uma construgao perceptiva e simbdlica que emerge da
relagdo entre estimulos acusticos, contexto narrativo e repert6rio cultural do publico.
Conforme discutem Yasmin Pires e André Villa (2016), inspirados no pensamento de
John Cage, a experiéncia de siléncio no cinema é resultante da manipulagao
deliberada de elementos sonoros e visuais que instauram uma sensagao silenciosa,
ainda que atravessada por sons ambientais, corporais ou incidentais.

Nesse sentido, a diregdo de som adota o conceito de “siléncio ativo”, no qual
a selecdo, o enquadramento e a intensidade dos sons n&o visam meramente
reproduzir a realidade acustica, mas operar como dispositivo expressivo que amplia
a poténcia narrativa das imagens. O mar, elemento central da diegese, € explorado
em suas multiplas camadas sonoras — do ruido quase imperceptivel da maré baixa
ao impacto grave das ondas — instaurando um campo de escuta que oscila entre a
presenca e a suspensao. Tal abordagem converge com a nog¢ao de que, no cinema
contemporaneo, o siléncio ndo € um vazio a ser preenchido, mas um espago de
abertura interpretativa que potencializa a participagao ativa da espectadora e do
espectador na construgéo de sentido (Pires; Villa, 2019).

O som em Aceita-me, Oceano opera como camada de memoria e
espiritualidade, caracterizando-se como um discurso, um elemento da linguagem

artistica. A trilha sonora e a ambiéncia sonora ndo sao para ilustrar a imagem, mas
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para funcionar como prolongamento sensorial do que nao se vé. Sdo camadas
sobrepostas de mar e vento que compdem uma paisagem sonora continua, que se
aproxima da respiracao e da oracao.

O uso do som como presencga invisivel, por vezes abafado, por vezes
dilatado, € pensado a partir da escuta subjetiva da personagem. Nara escuta os
sons que vém da memoria e da agua. Esse som interno, por vezes imperceptivel,
sustenta o filme como um campo de vibracdo emocional. Ele tenta orientar a
espectadora e o espectador pela pulsagdo do que sente, em camadas sonoras
sutis, porém continuas, sons distantes que se fundem.

A paisagem sonora em Aceita-me, Oceano € concebida como uma imersao
sensivel, na qual o som néo ilustra, mas encarna estados de espirito e vibragdes
internas. Ha um efeito sonoro que é tratado como se fosse ouvido debaixo d’agua,
abafado, distorcido. Essa escuta submersa sugere uma aproximagao do publico da
experiéncia fisica da personagem, como se também estivesse imerso no mesmo
estado de suspensao e entrega.

A alternéncia entre sons de maré viva e maré calma estrutura o ritmo
emocional do filme: ora pulsante, ora quase em siléncio. O movimento das aguas é
um organismo sonoro que respira junto ao corpo de Nara. Conchas sdo usadas

como instrumentos organicos, que ecoam a natureza em sua dimenséao ritualistica.

A trilha sonora é guiada por inspiragbes em cangdes como Lamento as
Aguas, dos Tincods — pela sua densidade liturgica, sua voz que brota do fundo —,
e Falta de Siléncio, de Lia de ltamaraca — pela sua cadéncia circular, sua forga
teltrica. Composta por Iris da Selva e mixada por Edhen Kuhhen, Maresia carrega
um sopro ritualistico, ancestral e ao mesmo tempo profundamente intimo —
exatamente o tipo de atmosfera que sustenta o corpo sensivel do filme Aceita-me,
Oceano. Sua textura é fluida e organica, com uma base sonora que remete tanto a
reverberagcdo aquatica quanto a interioridade de uma respiracdo contida. Ha na
composi¢cao uma tensao serena, que evoca o estado de suspensao vivido por Nara
ao longo do filme.

A escolha dessa trilha revela um cuidado em traduzir sonoramente o estado
de imersdo emocional e fisica da protagonista: ouvindo o mundo a partir de um
corpo submerso, atravessado pela agua e pelo siléncio. A auséncia de batidas

marcadas e a presenga de texturas etéreas favorecem a sensagao de tempo
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dilatado e de dissolugao entre corpo, espaco e som. A cangao dialoga diretamente
com referéncias na forma como o som se constréi em ondas, repeticao e leveza.
Assim, essa trilha é a prépria matéria do filme, uma musica que escuta o mar, que
respira junto ao corpo da personagem e que reverbera a entrega, o luto e a
aceitagao. A composicao reforga a dimensao sinestésica e contemplativa da obra.

A narragdo em off de Aceita-me, Oceano atua como eixo condutor da
experiéncia sensorial proposta pelo filme. Diferente de uma narragao explicativa, ela
ndo descreve acontecimentos de forma linear, mas traduz estados de consciéncia,
lembrangas fragmentadas e sentimentos que emergem da relagdo intima de Nara
com o mar. Sua fungdo € criar uma dimensdo subjetiva, permitindo que o
espectador acesse a interioridade da personagem, como Se ouvisse seus
pensamentos mais intimos ecoando na imagem.

O texto da narracdo apresenta cadéncia poética, marcada por pausas e
respiragdes que se entrelagam com a montagem e o desenho sonoro, reforgando a
natureza experimental do curta. Mais do que narrar uma histéria, a voz funciona
como textura, aproximando-se do conceito de “cinema do eu” (TEIXEIRA, 2012), em
que a presenca sensivel do pensamento se inscreve na imagem. Assim, a narragao
em off ndo apenas acompanha, mas também busca expandir a percepg¢ao do
espectador, guiando-o pelo fluxo emocional da obra. Ela sugere sentidos sem
fecha-los, permitindo que o filme permanecga aberto a multiplas interpretacoes,

coerente com sua proposta estética de cinema-poema e de imersao sensorial.

2.8 Concepgao

O filme nasce do desejo de nao representar a morte como um fim tragico,
mas como um reinicio simbdlico e ritualizado. A personagem Nara, marcada por
perdas, vinculos afetivos interrompidos e uma memoria ancestral costurada por
mulheres do passado, realiza uma travessia em direcdo ao mar. Sua agédo nao é
pautada por um impulso dramatico ou uma ruptura subita, mas por uma aceitagao
silenciosa, expressa em gestos minimos e na relagéo intima com os elementos da
natureza. A ideia central do projeto parte do desejo de explorar o luto, o feminino
ancestral e a espiritualidade vinculada as aguas através de uma linguagem

cinematografica que transcende a narrativa convencional.
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Esse deslocamento tem ressonancia direta com uma estética do tempo
dilatado, caracteristica de diversos filmes do cinema experimental e artistico
contemporaneo. A temporalidade de Aceita-me, Oceano nao obedece a linearidade
ou ao ritmo dos acontecimentos, se ancorando em estados prolongados de
contemplagao, suspensao e siléncio. Cada plano é tratado como duragéo, e nao
como transigao.

Dentro dessa ldgica, o filme também se alinha ao entendimento do cinema
como um dispositivo de captura da memodria. Aqui, € matéria em constante
reconfiguracao estética. Bordados, objetos, texturas e imagens evocadas funcionam
como ancoras simbdlicas que tensionam o que foi vivido com o que ainda reverbera.

A concepcgao formal do projeto busca, portanto, fundir conteudo e linguagem.
Do corpo ao mar, da auséncia a imagem, da dor a textura, tudo opera em chave
poética e simbdlica, sem recorrer a dispositivos convencionais de dramaturgia. O
filme se organiza como um rito visual de inscrigdo da memdria no corpo e na
paisagem.

A realizagao de Aceita-me, Oceano se estrutura a partir da integragao entre
as direcbes de imagem, arte, som e performance como campos de inscricao
poética. A proposta estética faz emergir, por meio da visualidade, da escuta e da
corporeidade, os estados internos da protagonista. A forma do filme se constréi pela
diluicdo das fronteiras entre corpo, natureza e tempo, em que os elementos técnicos

sdo mais que ferramentas de registro, sdo dispositivos sensoriais.

2.8.1 Realizagao

A partir desse arcabougo tedrico, o capitulo seguinte detalha o processo de
realizagdo de Aceita-me, Oceano, desde a concepgao do roteiro até a finalizagao da
montagem e do som. A abordagem experimental do filme influenciou escolhas
praticas, como a decisdo de trabalhar com camera em movimento proximo ao corpo
da protagonista, o aproveitamento da luz natural e a exploragao de texturas visuais
do mar e da paisagem sergipana. Cada decisao técnica e estética foi pensada em
didlogo com a teoria, reforcando a materialidade da imagem e a presencga sensivel
do pensamento na imagem, conforme propde Teixeira, e articulando memoria,

emocgao e corpo, em consonancia com Deleuze e Bellour.
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O processo de producdo também incorporou a simplicidade como principio
orientador: recursos limitados n&o restringiram a experimentagdo, mas orientaram
uma poética de intimidade e atencdo ao detalhe, privilegiando profundidade
emocional em detrimento da grandiosidade técnica. A escolha de planos longos,
enquadramentos fixos € movimentos suaves busca criar uma experiéncia sensorial
que envolva o espectador, a0 mesmo tempo em que traduz visualmente a relagcéo
organica entre a personagem e 0 oceano, central para a narrativa do filme.

Assim, o relato de produgdo n&o se limita a descrever procedimentos
técnicos, mas se constitui em um espaco de reflexdo sobre como teoria e pratica se
entrelagam, revelando o cinema como instrumento de construgdo poética, registro

de memoria e pratica de resisténcia.

Diaria 1 - Comunidade da Prainha (25/07/25)

Figura 33 - Visita Técnica na Prainha para o curta Aceita-me, Oceano (2025)

Fonte: Temos Um Ponto

A preparagao da atriz (maquiagem e figurino) comegou as 6h30, na minha
residéncia, conforme cronograma, com a chegada ao set marcada para as 7h. Elze,

muito solicita, nos conduziu até a locagdo na Comunidade da Prainha, no Bairro
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Industrial. Devido a ocorréncia de uma chuva leve nas primeiras horas da manha, o

inicio das filmagens sofreu um atraso, sendo reprogramado para as 9h.

Figura 34 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025) 1

Fonte: Emilly Alves

A equipe de producdo articulou apoio logistico com o Mestre Humberto,
proprietario de um restaurante/bar localizado nas proximidades. O espacgo foi
utilizado como base de apoio para a equipe: serviu como camarim, guarda de
equipamentos, ponto de catering e descanso. Em contrapartida, houve consumo no
local como forma de retribuicdo a colaboracéo.

Foi realizada uma checagem de luz e locagdo com a atriz e a equipe de
fotografia. As 8h30, o ator, Jonta, chegou ao set. Apds o café da manh3, a equipe
iniciou as filmagens sem maiores intercorréncias. A ideia inicial era realizar um
fotofilme — fotografias em sequéncia que sugerissem movimento. Contudo, fizemos
testes em video e percebemos que o resultado era satisfatorio.

O processo fluiu com naturalidade; a sinergia da equipe foi essencial, a
conducao do set foi fluida e eficiente. E a comunicagéo entre dire¢ao, fotografia e
producao ocorreu de forma integrada, contribuindo diretamente para o cumprimento
do plano de filmagem dentro do novo horario estabelecido. As filmagens foram

encerradas as 11h.
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Figuras 35 e 36 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025)2 e 3

Fonte: Emilly Alves

Diaria 2 - Piscina da professora Danielle de Noronha (01/08/25)

Figuras 37 e 38 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025)4,5¢e 6

Fonte: Emilly Alves

A chegada a locagao sofreu um atraso de aproximadamente 30 minutos
devido a chuva, que persistiu durante toda a tarde. Chegamos por volta das 14h30,
junto a atriz. Ainda no inicio, realizamos testes com o equipamento e exploramos
possiveis ajustes, o que também contribuiu para o adiamento do inicio das
gravacgoes.

O figurino foi trocado prontamente, e logo iniciamos os mergulhos. Apesar da
chuva constante, conseguimos nos organizar de forma eficiente. Com o apoio
essencial da professora Danielle, nos dedicamos a experimentar diferentes formas

de posicionar a atriz diante da camera submersa. Esse processo, embora
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desafiador, proporcionou imagens de poesia visual. Os equipamentos foram
essenciais para a captacdo das cenas submersas, como o protetor de celular para
uso subaquatico. Também fixamos o Iphone com uma pedra no fundo da piscina
para captar os mergulhos da atriz. Haviamos previsto o uso de rebatedor e difusor
para controlar a luz, mas a chuva constante nos levou a descartar esses recursos,

deixando que a atmosfera natural guiasse a iluminagao.

Figura 39 - Bastidores das gravacgées do curta Aceita-me, Oceano (2025)

Fonte: Emilly Alves

Esse set, mais complexo por ser inteiramente subaquatico, exigiu diversas
tentativas e ajustes — o que implicou em um longo periodo de filmagem, totalizando
cerca de trés horas. O resultado, no entanto, foi uma fotografia extremamente
sensivel, em sintonia com a ideia do filme. Encerramos as gravagdes pouco antes
da perda total da iluminagao natural (mesmo que difusa e nublada), finalizando o set

por volta das 17h, quando o catering foi liberado para a equipe.

Diaria 3 - Quintal da Casa Valois Tavares (06/08/25)
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Figuras 40 e 41 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025)7 e 8

Fonte: Emilly Alves

Chegamos a locagao por volta das 14h, acompanhados da atriz e da equipe
de som. Antes de iniciar as gravagodes, dedicamo-nos a observar a forma como a luz
da tarde se espalhava pelo espago externo. O sol, filtrado por nuvens ocasionais,
criava uma iluminagao suave e difusa, ressaltando o relevo e as marcas do tempo
na superficie da casa. O concreto, gasto e irregular, carregava pequenas fissuras e
manchas que contavam silenciosamente a historia daquele lugar. No ch&o, a grama
avancava entre as rachaduras, impondo um verde vivo sobre o cinza aspero,
compondo um contraste organico que parecia traduzir visualmente a relagéo entre

permanéncia e transformacéo.
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Figura 42 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025) 9

Il

Fonte: Emilly Alves

As moradoras da casa, generosas em sua colaboragdo, participaram
ativamente das filmagens. Emprestaram suas méaos para dar corpo a ancestralidade
de Nara, tornando-se presenga viva nas cenas. No gesto de mergulhar as maos na
bacia, a agua reagia a luz, criando reflexos e movimentos que acrescentam
profundidade sensorial as imagens. No ato de estender o bordado ao vento, o tecido
dialogava com o espago e com a atmosfera do dia, carregando consigo a ideia de
memoaria.

A abordagem fotografica buscou extrair o maximo potencial estético da
locagao. Trabalhamos a relacdo entre pele, tecido e matéria bruta, explorando o
choque visual entre a textura organica da vegetacéo e a rigidez do concreto. Cada
enquadramento foi pensado para evidenciar ndo apenas os elementos materiais,
mas também a interagao entre eles — o gesto humano como parte da paisagem, e
a paisagem como extensdo desse gesto. A escolha de angulos e composigdes
buscou valorizar o diadlogo entre cor, textura e forma, permitindo que cada imagem

carregasse tanto densidade simbdlica quanto equilibrio plastico.
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Figura 43 - Bastidores das gravacgdes do curta Aceita-me, Oceano (2025) 10

Fonte: Emilly Alves

Encerramos as filmagens por volta das 16h, apds registrar uma sequéncia
consistente e esteticamente solida. Essa diaria destacou-se nao apenas pela
colaboragcdo espontédnea das moradoras, mas também pelo encontro entre as
condi¢des naturais, a materialidade do cenario e a narrativa proposta, resultando em
imagens que preservam, ao mesmo tempo, a forga documental do espago e a

sutileza poética do filme.

Diaria 4 - Praia dos Artistas (08/08/25)

Figura 44 - Bastidores das gravagodes do curta Aceita-me, Oceano (2025) 11
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Fonte: Emilly Alves

Chegamos a locagao por volta das 7h, acompanhados da atriz. Ap6s um
breve ensaio e a preparagao dos equipamentos, iniciamos as filmagens. A produgao
viabilizou o apoio e o monitoramento dos salva-vidas que atuam na praia,
garantindo maior seguranca durante as sequéncias no mar — fator essencial,

considerando a intensidade fisica e simbdlica dessas cenas.
Figura 45 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025) 12
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Fonte: Temos Um Ponto

Seguindo a ordem prevista no plano de filmagem, os primeiros planos foram

57



dedicados exclusivamente a atriz. A diretora de arte cuidou minuciosamente de sua
preparagao, realizando retoques pontuais na maquiagem e assegurando a
continuidade dos objetos em cena, especialmente aqueles com relevancia simbdlica

para a narrativa.

Figura 46 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025)13
o ¢

Fonte: Emilly Alves

Por volta das 9h30, concluimos a participagao da atriz e fizemos uma pausa
de cerca de 45 minutos. Nesse intervalo, o catering foi disponibilizado para toda a
equipe, permitindo um breve descanso antes da retomada dos trabalhos as 10h30.

No periodo final, concentramos os esforgos nas imagens de apoio e nos
registros dos objetos e elementos cénicos carregados de simbolismo, que reforcam
a atmosfera poética de Aceita-me, Oceano. Essas tomadas encerraram as
gravagdes do curta, marcando o término de um dia intenso, conduzido com cuidado
e precisdo para preservar tanto a seguranga quanto a integridade estética do

projeto.
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Figuras 47 e 48 - Bastidores das gravagdes do curta Aceita-me, Oceano (2025) 14 e 15

Fonte: Temos Um Ponto

2.9 Montagem

A montagem, no cinema, representa muito mais do que uma organizagao
cronoldgica de planos: ela constitui-se como uma construgao critica da memoria e
da subjetividade diante do luto. Em Memodria e imagem no cinema: Perspectivas
criticas sobre Iuto e subjetividade, Felipe Meireles e Juliana Ferreira (2016)
discutem como a montagem atua como dispositivo técnico e poético, capaz de dar
forma a auséncia e a emocgao, convertendo fragmentos visuais em estrutura de
sentido narrativo e afetivo.

Sob essa otica, a montagem n&o €& mera costura de imagens, mas
construgcao simbdlica. Ela modela a experiéncia do luto ao estabelecer relacbes
entre retalhos temporais — alternancia entre passado e presente, lembrangas e
lacunas — que evocam a memoria como sintoma e processo de subjetivagdo. Ao
deslocar e tensionar o fluxo narrativo, a montagem evidencia o hiato entre o que foi
e 0 que resta, configurando um espaco de elaboragdao sensivel que permite a
espectadora e ao espectador reconstruir — e sentir — os rastros de um quadro
emocional quebrado.

No ambito técnico, a montagem utilizada na direcdo de Aceita-me, Oceano é
orientada por essa logica: os cortes e os encadeamentos de planos sao construidos
para instaurar ritmos de lembranga e esquecimento, clivagens temporais e
intensidades emocionais que sublinham a presenca da memodria como movel
narrativo e expressivo. A montagem poética, como estrutura que privilegia a

ressonancia da auséncia sobre a linearidade, sera empregada para traduzir em
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imagens aquilo que ndo pode ser dito, mas apenas sentido.

A montagem do filme segue os principios da associagdo poética, e ndo da
continuidade causal. Inspirada na légica da memoria e da experiéncia sensivel, ela
se organiza por repeticdes simbdlicas, elipses, dissolugdes e sobreposigcdes. Como
propde Teixeira (2012), essa montagem fragmentaria é constitutiva dos cinemas nao
narrativos: o sentido ndo é dado pela conexao racional entre cenas, mas pela
justaposicao de planos que, em conjunto, produzem camadas de sentido.

Em Aceita-me, Oceano, a montagem faz com que passado e presente
coexistam, especialmente por meio do uso imagens que parecem congeladas, que
evocam a tentativa de fixar o que ja se perdeu. O tempo é dilatado n&o com a
intencdo de adiar o desfecho, todavia, a fim de permitir que cada imagem possa ser
sentida antes de ser compreendida.

A estrutura é nao-linear, fragmentaria, associativa. A montagem respeita o
ritmo do mar e da memoria: ondas que vém e vao, lembrangas que emergem e se
apagam. Nao ha dialogos, apenas narragdo em off — escrita como poema liturgico.
Em alguns momentos, a imagem precede a palavra; em outros, o0 som € o unico
guia. Inspirado na "holossignia" proposta por Julio Mendonga (2018), o cinema
como escritura poética expandida, cada gesto, cada som, cada siléncio, € uma
palavra ndo dita.

O ritmo da montagem em Aceita-me, Oceano é pensado como um fluxo
continuo, organico, guiado pela respiragdao do filme e ndo por uma légica narrativa
tradicional. Os cortes sado lentos, espacados e, muitas vezes, substituidos por
dissolugcbes suaves entre cenas, criando transigdes liquidas que borram as
fronteiras entre passado e presente, entre lembranca e realidade. Essa opgao
reforca a experiéncia sensorial da obra, na qual o tempo ndao avanca de forma
linear, mas se expande, retorna e se dissolve como a propria mare.

As superposi¢cdes de imagem surgem como um recurso essencial para
expressar estados de espirito, sobreposicées de tempos ou fusdes simbdlicas entre
corpo e natureza. Imagens com baixa opacidade se fundem em camadas delicadas,
revelando memoarias que ndo se apagam, presengas que permanecem mesmo na
auséncia. Essas fusdes visuais constroem uma gramatica propria da memoéria —
nao como reconstituicdo factual, mas como persisténcia afetiva. A montagem,

assim, abandona a logica da sucessao e se aproxima da légica do acumulo, da
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imantacao: cada plano carrega vestigios do anterior, como se o filme respirasse em

ondas, sem rupturas bruscas, em permanente estado de deriva.
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Consideragoes Finais

Aceita-me, Oceano, como supracitado, € um curta-metragem que se insere
no campo do cinema de pesquisa estética e sensivel, recusando as estruturas
narrativas convencionais em favor de uma abordagem que articula corpo, tempo e
memoria em estado poético. A escolha por uma linguagem experimental € um
posicionamento simbdlico diante do tema abordado: o luto feminino, a heranga
ancestral e a entrega silenciosa ao irreversivel.

Em vez de construir um arco narrativo com conflitos e resolucbdes, o filme
opera pela suspenséao e repeticdo, compreendendo que certos processos — como a
dor, o fim, a entrega — n&o se prestam a explicagdes causais, mas a experiéncias
dilatadas, carregadas de ambivaléncia. O gesto de Nara ao caminhar rumo ao mar
representa uma uma transformagao, seu mergulho busca a reintegracéo ao ciclo da
memoria e a natureza como forga maior, acolhedora e indiferente ao mesmo tempo.

Dentro deste projeto, cada elemento técnico € tratado como linguagem: a
fotografia dilui os contornos da figura humana para fundi-la ao ambiente; o som
opera como dimensao afetiva interna. A direcdo busca sustentar a presenca da
auséncia — ou seja, trabalhar com o que nao é visivel ou verbalizado, mas que
ainda assim ocupa a cena: o passado que nao cessa, 0s vinculos que persistem, a
espiritualidade que nao se explica.

O que Aceita-me, Oceano oferece nao sao respostas sobre a morte, a perda
ou o sofrimento, mas a possibilidade de atravessa-los com outra temporalidade,
com outro modo de olhar. Trata-se de um filme sobre o que fica quando tudo o mais
se dissolve e sobre o que podemos fazer com esse resto: lembrar, costurar,
entregar, aceitar.

Quanto a distribuicao, Aceita-me, Oceano sera inicialmente langado em
mostras e festivais de cinema dedicados a curta-metragem, ao cinema experimental
e as produgdes com tematica ligada a memoaria, ao feminino e ao mar. Essa etapa é
fundamental para inserir a obra em um circuito critico e sensivel as propostas
estéticas do filme. Posteriormente, se prevé a realizacdo de exibicbes em
universidades, cineclubes e centros culturais, de modo a promover debates sobre as
questdes simbdlicas e sensoriais evocadas pela obra. Assim, a estratégia de
distribuicdo busca equilibrar a insergdo no campo cinematografico profissional com

a abertura para espacos de formacao e reflexao coletiva.
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Anexos

EQUIPE

Atriz: Elze Valois Faccioli

Ator: Jonathan Lazaro Oliveira

Producéo, Roteiro e Direcado: Nahiara Baddini

Producao e 1?2 Assisténcia de Diregao: Luana Campos
Producgao, Montagem e Dire¢ao de Fotografia: Lwidge de Oliveira
Direcao de Arte: Kamilly Carvalho

Producgao Executiva, Diregdo e Mixagem de Som: Edhen Kuhnen
Som Direto e Foley: Vinicius Nascimento

Producao, Still e Producéo de Elenco: Emilly Alves

Preparacao de Elenco: Leticia Franco

Trilha Sonora: iris da Selva

Bordado: Ingrid Vitéria Santana Nunes
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Link para o roteiro:

https://drive.google.com/file/d/1iC6umLaKXXTKhLek8gbNvTgOHDahlJBm/view?usp=sharin
a
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