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RESUMO

EDUCACAO, ARTE E RESISTENCIA: O PROTAGONISMO FEMININO NO
MOVIMENTO HIP HOP EM SERGIPE

Esta dissertagdo investiga o protagonismo feminino no movimento Hip Hop em Sergipe, com
0 objetivo de compreender como se constituem, nos corpos, nas vozes € nas praticas dessas
mulheres, experiéncias de resisténcia, educacdo e empoderamento. Diante disso, a pergunta que
nos move ¢: como o protagonismo feminino no movimento hip hop em Sergipe promove
educacgdo, arte e resisténcia? A pesquisa estd ancorada na interseccionalidade como categoria
de analise, considerando as dimensdes de género, raca e classe que atravessam as vivéncias das
participantes. Metodologicamente, adotou-se a cartografia e a oralitura como formas de
aproximacao ética e estética com seis mulheres da cena hip hop local: Iza Negratcha, Dani DK,
Mali, Reja e o coletivo As Bruxas do Cangago representadas por Dani Bruxa e Pagu MC.
Através da andlise de letras de rap, relatos de vida e inser¢do em espacos de atuagdo do
movimento, o estudo revelou que o Hip Hop funciona como espago formativo e pedagogico,
promovendo praticas de reexisténcia e producdo de saberes nas margens da sociedade.
Constatou-se que essas mulheres, mesmo em contextos de exclusdo histdrica, constroem redes
de apoio e desenvolvem agdes educativas que rompem siléncios, afirmam identidades e
ampliam horizontes de transformagdo social. A dissertagdo contribui, assim, para o
reconhecimento do Hip Hop como movimento social e educativo, e das mulheres como agentes
fundamentais na construg¢ao de epistemologias populares.

Palavras-chave: Hip Hop; protagonismo feminino; educacao; interseccionalidade; resisténcia.



ABSTRACT

EDUCATION, ART, AND RESISTANCE: FEMALE LEADERSHIP IN THE HIP HOP
MOVEMENT IN SERGIPE

This dissertation investigates the female protagonism within the Hip Hop movement in Sergipe,
Brazil, aiming to understand how experiences of resistance, education, and empowerment are
constructed through the bodies, voices, and practices of these women. In light of this, the
question that drives us is: how does female protagonism in the Hip Hop movement in Sergipe
promote education, art, and resistance? The research is grounded in intersectionality as a key
analytical framework, addressing how gender, race, and class shape the lives of the participants.
Methodologically, the study adopts cartography and oraliture as ethical and aesthetic
approaches to engage with six women from the local Hip Hop scene: Iza Negratcha, Dani DK,
Mali, Reja and the collective As Bruxas do Cangacgo, represented by Dani Bruxa and Pagu MC.
Through the analysis of rap lyrics, life stories, and immersion in spaces of cultural expression,
the study reveals that Hip Hop functions as a formative and pedagogical space, enabling
reexistence and the production of knowledge from the margins. The findings show that, even
in historically marginalized contexts, these women build support networks and develop
educational actions that break silences, affirm identities, and expand possibilities for social
transformation. The dissertation thus contributes to the recognition of Hip Hop as both a social
and educational movement, and of women as key agents in constructing popular
epistemologies.

Keywords: Hip Hop; female protagonism; education; intersectionality; resistance.
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INTRODUCAO

Este estudo que se faz em construgdo, teve sua semente plantada e germinada na
pesquisa da monografia apresentada ao Departamento de Educagdo da Universidade Federal de
Sergipe, como trabalho de conclusdo de curso para a obtencdo do diploma de licenciatura plena
do curso de Pedagogia, orientada pela Professora Dinamara Feldens, alimentada pelas minhas
vivéncias no Movimento Hip Hop, e gestada nas discussdes acaloradas do GPECS (Grupo de
Pesquisa em Educagdo, Cultura e Subjetividades) que tive a alegria em conhecer, e o
acolhimento para participar, e iniciar as aprendizagens enquanto pesquisadora.

Essajovem que vos fala, escolheu aprofundar esta pesquisa aqui enquanto dissertagao,
por motivagdes praticamente Obvias, mas que fago questdo de explicitar, que ¢ a nao
neutralidade cientifica diante do tema, pois a afetividade guia a bussola que norteia as nossas
escolhas, atribuindo relevancia ou ndo a um saber, ou segregando e deixando jazer em um
epistemicidio determinados conhecimentos. O epistemicidio ¢ um conceito do Boaventura de
Sousa Santos, utilizado pela Sueli Carneiro em seu livro Dispositivo de Racialidade, o qual ela
conceitua como uma forma de sequestro, rebaixamento ou assassinato da razao, resultante da
anulacdo das pessoas negras enquanto sujeitos do conhecimento e inferiorizadas
intelectualmente (Carneiro, 2013).

Diante disso, em contrapartida, na verdade um contra-ataque, para navegar em novos
mares, indo de encontro a esta maré de narrativas, buscamos preferencialmente utilizar neste
trabalho além das expressdes das mulheres do Movimento Hip Hop, autoras também
mulheres/negras, em evidéncia enquanto referéncias, de vida e bibliografia. Ha excegdes, a
teorizagdo me impele a fazer uso mesclando as produgdes ja existentes, e as vozes masculinas
também estao 14, no campo e podem me ser uteis. Mas ndo, sem antes problematizar este lugar,
sem me eximir de pensar o porqué de ndo colocar a escrita de uma mulher, ou ndo achar ainda
uma tal, que pudesse fazé-la? Deixo as inquietacdes que travo comigo mesma, € continuo
escrevendo do ponto que consegui fazer, levando adiante e me atentando ao maximo de detalhes
que consigo langar um olhar enviesado, e desconfiado, do trabalho arduo que € sintetizar nessas
paginas as grandezas de questdes que ndo se encerram por si mesmas.

Ser uma mulher fazendo poesia e rimas de freestyle, ou de improviso, me coloca neste
lugar que me faz falar de mim, e trazer as vivéncias e praticas discursivas delas, por
identificacao ou preferéncia mesmo. Seguir falando das mulheres no Movimento Hip Hop em

Sergipe, da Educacao nao formal, que segundo Gohn, ¢ a educacao que ndo acontece de forma
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institucional, e que vai atravessar de varias formas suas praticas, vivéncias, bandeiras de lutas
e letras de musica, que sdo no minimo uma manifestacdo maxima dos meus interesses €
apaixonamentos na area, desejos, afetos e conexdes que estabeleci participando do movimento.

Rememoro o inicio da gradua¢do como a realizagdo do sonho de uma jovem do interior
de alcancar o ensino superior e me dedicar a docéncia, e os paradigmas que envolvem a
educacao e seus desdobramentos, metamorfoses e cores, através dos conhecimentos e saberes
partilhados, institucionalizados, e que ainda se fazem uma manifestacao de poder, poder de
quem o detém, o poder de compartilhar e acessar esses conhecimentos e a tudo que o acimulo
de conhecimento possibilita. O dominio de uma profissdo, uma titulagio académica e ndo
apenas isso, mas tudo o que isso representa, afinal o cendrio de desigualdades que marca a
construgdo socio-historica desse pais, que suprimiu de forma violenta os saberes de seu povo,
que subjugou os povos negros e indigenas ao lugar de subserviéncia, e culturalmente inferiores,
massacrando seus saberes e historias.

Nascida e criada no interior, do interior (povoado, no municipio de Capela, da regido
leste do estado, da microrregido do Vale do Cotinguiba) e sair da Escola Municipal Rural Lagoa
Seca, para o Colégio Estadual Edé¢lzio Vieira de Melo, o Pré-Universitario e para a
Universidade Federal de Sergipe, ndo foi facil. Escrever poesias e assim me aproximar do
Movimento Hip Hop também nao, de Capela para Sdo Cristovao, ndo foi um pulo, foi um voo
alto, e tudo isso eu guardo em meu coragdo, € sou grata a esses encontros fantasticos, da vida,
da arte, dos saberes, desses achados que s6 a vontade de aprender mais poderia nos proporcionar
por mais dificil que sejam essas travessias, viagens, sonhos e realidades.

O acesso e a permanéncia aos espagos de producao de conhecimento ainda ¢ um lugar
elitizado, sendo que ainda ¢ de acesso limitado para o seu povo, que lida com altos indices de
analfabetismo e evasao escolar. Eu agradeco todos os dias aos meus pais (in memoriam) € busco
forgcas na minha ancestralidade por estar acessando e conseguir permanecer neste lugar.
Pesquisar e fazer das vivéncias minhas, e das vivéncias de algumas mulheres importantissimas
do Movimento Hip Hop Sergipano uma escrita potente, intencional e contrapondo o histdrico
de silenciamento intelectual existente para o conhecimento dos grupos marginalizados,
minoritarios, discriminados e subjugados, se torna um desvio do esquecimento, ¢ do

epistemicidio, que segundo Carneiro (2008, p. 97):
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Sendo um processo persistente de producdo da inferioridade intelectual ou da
negacdo da possibilidade de realizar as capacidades intelectuais, o
epistemicidio se efetiva, sobre seres humanos instituidos como diferentes e
inferiores racialmente, como uma tecnologia que integra o dispositivo de
racialidade e que visa o controle de mentes e coragdes.

Isso tudo reflete no quanto um trabalho como este sendo construido em um ambiente
institucional de producao de saberes sistematizados, se torna valioso para quem se enxerga nele,
visto que produzir um saber ¢ para inicio de tudo uma ferramenta de poderio intelectual. E
diante do sonho interiorizado que ganha a imensidao do quanto cresce a observagao, e a analise

do entorno que envolve a pratica do saber e do que ¢ aprender.

Diante disso, a pergunta que me move ¢: como 0 protagonismo feminino no
movimento hip hop em Sergipe promove educagdo, arte e resisténcia? Para buscar respostas
para tal pergunta, o objetivo geral do meu trabalho consiste em: compreender como se
constituem, nos corpos, nas vozes € nas praticas dessas mulheres, experiéncias de resisténcia,
educacdo e empoderamento.

Para escrever um texto evidenciando outros saberes, epistemologias e praticas que
desafiam as estruturas dominantes, os povos das periferias que como pontua D'Andrea (2020)
em seu conceito de sujeitas e sujeitos periféricos para destacar individuos e coletivos que,
embora situados geograficamente nas margens urbanas, desempenham papéis centrais na
produgdo cultural e politica e na constru¢ao de experiéncias proprias das periferias.

Se produzir saberes periféricos ¢ fugir das amarras das estruturas dominantes,
podemos chamar essas estruturas de saberes coloniais, pois € a colonialidade do poder que se
constitui enquanto posicdes hierarquicas, ndo apenas nas relagdes sociais mas politicas e
econdmicas, como pontua Sueli Carneiro (2000), e que também se impdem nas desigualdades
raciais e de género. Assim Joice Berth (2018) também traz o empoderamento enquanto uma
pratica de resisténcia que valoriza os saberes oriundos das periferias, para buscar propostas
plurais de equalizagdo da organizagdo social para os povos historicamente marginalizados.

As mulheres sdo figuras centrais do meu trabalho, suas expressoes, suas letras,
resisténcias e a busca por referenciar os trabalhos existentes nesse sentido, pois a cultura ¢ uma
expressdao do coletivo, enquanto partilha social de multiplas afetacdes. Enquanto mulher e
atuante no movimento hip hop, observo a cena e a constituo, escrevo e repenso minhas praticas,
reflito e encaro os desafios reinventando a agdo, tenho confianga na minha arte de ser poeta, e
fazer rimas nas batalhas, e rimar sobre minhas lutas. Busco a confianca das minhas semelhantes,

e penso com elas os saberes sistematizados dos quais temos acesso e queremos compartilhar,
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subverter, potencializar, se armar e se apropriar do que € nosso por direito, € muitas vezes nos

¢ negado: a educacao.

Construindo batalhas e rimas: percursos metodoldégicos

Para se observar, entender, e pesquisar tragcamos caminhos, trilhas, encruzilhadas,
atravessamentos, do que chamam metodologia da pesquisa, para tracar o que compde o
horizonte vislumbrado, o esbogo do tecido que vamos compondo, tingido, com o emaranhado
de linhas e dados, leituras e pensamentos. Este trabalho se situa na area da Educagdo, na linha
Sociedade, Subjetividades e Pensamento Educacional. O fio da meada que poderia ter sido
outros, mas acabou por se tornar esses mesmos. Escolhi a Cartografia como uma ferramenta
para compreender processos, afetos, movimentos e relagdes em contextos sociais e subjetivos.
Assim, construo elos e remendos em uma arte talhada em tecido vivo, pois escolhas devem ser
feitas, e para se chegar em algum lugar vamos dando passos.

O nosso primeiro passo foi o levantamento de dados, esse foi ininterrupto, tal qual o
processo da Cartografia, sempre surgia mais um novo trabalho acerca do que esta sendo
pesquisado, e vamos lendo e absorvendo as experiéncias registradas, citando-as, comparando-
as, pensando nas grandezas, miudezas, singelezas e discrepancias. Olhar as escritas, fazer
recortes de tempo, género, beleza da escrita, a estética e a politica, assimilar cada conceito que
vai precisar ser digerido e aprofundado de acordo com as necessidades do que precisa ser dito
e refletido, e cada questdo que surgir, com o abrir de olhos para novas perspectivas.

A cartografia ¢ uma metodologia qualitativa que se propde a acompanhar e registrar
os processos de producgdo de subjetividades, as formas de viver, resistir, agir € se organizar no
mundo. Ao contrario de métodos que partem de um ponto fixo ou de categorias fechadas, a
cartografia se faz no movimento, junto com os sujeitos, € leva em conta o que emerge durante
o percurso da pesquisa.

2° Passo: Analisar as letras de musicas de algumas das mulheres atuantes na cena do
RAP Sergipano, levando em consideracao as vivéncias e expressoes que contemplem o objetivo
da pesquisa, pois muita coisa vai surgindo quando se para, escuta, 1€ e se debruca sobre as
musicas, e se pensam com elas essas vozes e vivéncias do cotidiano periférico. Estas letras que

versam sobre muitas coisas, inclusive um tanto de si, outro tanto sobre a aproximag¢do com o
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movimento hip hop, da ‘manifestacdo’ do ‘eu’ enquanto artista, da vivéncia e experimentagao
da arte, se ha diferencas diante das vivéncias de género, os atravessamentos, da educacdo na
vida de cada uma, os sentidos que ela (a educacao) pode adquirir, e esse compartilhar também
de uma arte, no caso de uma musica, traz varias camadas do que ¢ fazer resisténcia.

Inicialmente serdo estabelecidas as sele¢des das letras, partindo dos vinculos semeados
no movimento. E serd necessario podar, sem muito mexer para deixar crescer, fazer o
tratamento dos dados, que sdo os frutos, e elaboragdao do trabalho de um misto de
sabores/saberes. Penso que me propor a fazer este trabalho, desta maneira quando me submeti
a admissdo do mestrado, e a0 qual me comprometo a terminar com o desejo de saber, requer
um olhar um tanto afetuoso, molhado pela vontade de viver o movimento, e cuidadoso ao qual
me esforgo para realizar e nao sucumbir aos tensionamentos do tempo, € dos imprevistos que
vao surgindo no campo da pesquisa com a escuta das reflexoes.

Neste sentido a oralitura ganha forma, uma vez que de acordo com Léda Maria
Martins, ela ¢ uma poderosa ferramenta de leitura e valorizagcdo das praticas culturais negras e
afro-diasporicas. O termo nasce da fusao entre oralidade e escritura/literatura, ¢ propde uma
outra forma de pensar o conhecimento, a memoria e a producdo estética que foge da
centralidade da palavra escrita.

Cartografia e Oralituras se misturam, em suas raizes, se entrelacando e crescendo
enquanto rizoma, conectando-se e se expandindo para além de categorias fixas, pois segundo
Deleuze e Guattari (1995), rizoma ¢ um conceito que ndo segue hierarquias fixas ou lineares,
mas que se expande em multiplas dire¢des, permitindo conexdes variadas, tal como raizes
subterraneas que se entrelagam sem centro definido.

3° Passo: Desenhar a partir do entendimento de linhas cartograficas, esbocos de
rizomas conceituais e oralituras as vivéncias dessas mulheres brasileiras, negras, nordestinas,
sergipanas e periféricas, Iza Negratcha, Dani Dk, Mali, Reja e As Bruxas do Cangaco.

Assim busquei neste tragado um amparo, uma releitura, ou uma nova perspectiva na
cartografia para a leitura inadiavel da vida, que se apresenta sob um lugar no movimento hip
hop, ou como um nao lugar, ja que movimento ¢ pulsar, ¢ encarar a fuga da inércia e escapar
da captura, entdo os encaminhamentos metodologicos desse ato vivo que € construir
conhecimento, em uma pesquisa vivéncia que me questiona, que dire¢ao tomar.

Tomo o caminho mais descontinuo, para aprender a fazer a trilha, ja percorrida antes
de mim, mas que se revela, nova, a trilha dos planos subjetivos, estéticos e simbolicos que faz

da teoria uma cartografia: “com as paisagens cuja formacdo o cartdégrafo acompanha,
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absorvendo das mais variadas fontes e estilo” (Rolnik, 1989, p.15). Fazer da cartografia um
plano de fundo, e tragar linhas mediadas pelas praticas de si nas experiéncias vividas, das
margens da materialidade dos saberes compartilhados.

Se cartografia ¢ o caminho, e os rizomas sdo as formas que se encontram durante a
caminhada, a oralitura sdo as linhas do horizonte formando a paisagem, o plano de fundo, as
vozes do agora, com suas poténcias, for¢as e poder em suas grafias performaticas inscritas no
corpo, em cada escrita e material vivo de constru¢ao de saberes, de pensar, atuar e afetar-se
através dos movimentos e gestos formulados (Martins, 2021, p. 41).

Vou costurando esse texto cru, em carne viva, retalhos de vida, sombreados de morte,
invadidos pela luta, de sangue, de terra batida, histérias em transe, verdades contidas, matéria
viva, pulsante, quente, licida e sofrida. Pois tudo que sofre vibra, e canta, danga e se revira em
arma, alegria, subverte o instante e instaura o inesperado como fuga da propria agonia. A favela
chora sangue, ¢ a favela sorri vida, risos estonteantes, lagrimas desmedidas.

O problema de pesquisa que sera abordado, o que canta as suas vozes e os incomodos
que geram as resisténcias, partindo da experimentacao de saberes existentes na pesquisa da
graduacao para a conclusao do curso, € pensar a cena do movimento hip hop em Sergipe, a
partir das vivéncias das mulheres da cena e o protagonismo feminino, com base em aspectos
estéticos e politicos da educagdo, sendo esta em carater ndo formal, dentro do movimento social,
que ¢ o Movimento Hip Hop em suas relacdes com a arte, o saber e o poder. A questdo da
resisténcia mesmo das mulheres que fazem e produzem artes, e o empoderamento que surge
através dessa arte educagdo e livre expressao.

Trata-se de uma analise que procura focar nas vivéncias e letras de musicas enquanto
reflexo de uma cultura, localizada em um tempo e espaco singular onde a cultura do movimento
Hip Hop, em toda a sua complexidade artistica e politica, obtém sentidos e significancias
enquanto expressdo da populacdo negra, em diversas partes do mundo, e dos guetos, mas
falando intimamente sobre o que lhe ¢ proprio, e proximo das suas vivéncias e viagens,
observacdes e paragens, desencantamentos e encantos.

Assim como Leda Maria Martins (2024, p.21), afirma: “O tempo espiralar do corpo
negro ¢ o tempo da memoria que nao se fixa linearmente, mas retorna, revisita e (reinventa o
passado no presente para projetar o futuro.” Nesse sentido, o hip hop se constitui enquanto um
dispositivo de performance da ancestralidade, em que as praticas de rima, danca, grafite e
musicalidade ndo apenas expressam experiéncias vividas nas periferias, mas também

reatualizam memorias historicas da diaspora africana em forma de arte urbana. A circularidade
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do tempo evocada por Martins encontra eco nas letras que retomam lutas anteriores, nos passos
de danga que reencenam resisténcias corporais € nos beats que marcam a pulsacdo da
sobrevivéncia negra.

Assim, o hip hop, mais do que uma manifestacio juvenil, ¢ um ato de rememoragao
viva, em que o corpo negro se inscreve como territorio de saber, dor, beleza e poténcia de
reinvencdo diante das violéncias estruturais. As subjetividades que se revelam a cada pratica
artistica e a cada manifestacao cultural apresentam uma consciéncia do real, das suas relacoes
e significados e as resisténcias que surgem em suas interagdes, vao partindo de si para o meio
no qual interagem e no qual mergulhamos, e submergimos em busca das vivéncias das ruas.

Pensar as vivéncias do movimento hip hop como tingimento, tinta, tinturas de varias
intensidades que nas maos de mulheres, que se reconhecem enquanto negras e periféricas,
desenham uma livre expressao, em lugares publicos, nas releituras das realidades, e de suas
demandas coletivas e individuais. E nas vivéncias que se faz arte, na busca do empoderamento
pela livre expressdo, ocupagdo e disputas de espagos, indo de encontro a invisibilizacao
histérica a qual o género feminino se encontra, ndo dentro apenas do movimento hip hop, mas
construido historico cultural e simbolicamente na sociedade, que reproduz o papel de
subalternidade associado aos papéis femininos.

Quando falamos nas vivéncias de mulheres negras e periféricas, lemos, o género, a
raca, e a classe e outros componentes do pensamento interseccional, que fundamenta as analises
que se seguem, enquanto categorias de distin¢cdo dessas vivéncias e subjetividades, e periferia
¢ um conceito que passou por muitas mudancgas, inicialmente enquanto leitura economica de
paises que estavam fora da centralidade da economia e aciimulo de riqueza, e posteriormente,
no caso do Brasil, mais especificamente de Sao Paulo, D’ Andrea (2020) os intelectuais
comecaram a usar o termo "periferia" para designar um territorio geografico caracterizado
principalmente pela pobreza, precariedade e distdncia do centro, mas ainda sem adquirir um
elo, ou uma apropriagdo do termo por aqueles que faziam parte das periferias.

O momento da mudanga na preponderancia ocorreu nos primeiros anos da
década de 1990, quando fundamentalmente o movimento hip-hop passou a
publicizar o termo. Naquele momento, a periferia reivindicou a palavra
periferia, comegando um processo historico de modificagdo de seus
significados. Os principais artifices desse processo foram expressoes culturais
(D’ Andrea, 2020 p.21).

Entao se ver enquanto mulheres negras e periféricas também envolve uma postura

politica, e a interseccionalidade liga essas linhas que se cruzam entre esses marcadores € as suas
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significagdes, as lutas e as suas identidades andam juntas, alias ndo se separam, ¢ igual aquele
ditado: “me digas com quem tu andas, que eu te digo quem tu és”, e esse andar € feito a partir
das identidades, onde o caminhar ¢ a batalha que a partir delas vao sendo estabelecidas. Quando
falamos de interseccionalidade ¢ que Segundo Collins e Bilge (2021) o dominio interpessoal
do poder diz respeito a forma como os individuos experimentam a convergéncia do poder
estatal, cultural e disciplinar, o qual molda identidades interseccionais de raga, classe, género,
sexualidade, nacao e idade. Essas identidades, por sua vez, organizam as interagdes sociais onde
as identidades complexas interferem nas vulnerabilidades e experiéncias individuais das
diversas formas de preconceito, que podem advir.

Assim como as identidades sdo complexas e se cruzam, as lutas também se intercalam,
as demandas aparecem em cada resisténcia, e leitura de seu lugar de pertencimento e dos varios
lugares que se pode ocupar, enquanto mulheres, negras, periféricas, brasileiras, nordestinas,
maes (em sua maioria) e artistas da cultura hip hop. Brigar para ocupar espagos, buscar por
mais cultura, lazer e arte, dentro de suas vivéncias educativas, ¢ 0s atravessamentos na busca
pela superagdo das suas adversidades, visando estar em sintonia e caminhando junto para um
horizonte comum, condiz com quem sdo, € como se enxergam e vivenciam a pluralidade de
suas lutas.

Portanto, esta pesquisa também se insere na busca por entender as relacdes
interseccionais e as praticas discursivas que emergem dentro dos espagos de poder, para
Foucault (2019), o espaco ¢ fundamental em qualquer exercicio do poder. Esses espagos que
sdo publicos, quando ocupados, se tornam os palcos das vivéncias das ruas, ¢ onde ocorrem as
disputas de poder, e que onde também vai acontecendo o protagonismo do feminino, e segue
nessa construcao da historia a partir do ponto de vista do género e de seus atravessamentos, da
interseccionalidade dos corpos que materializam o poder, enquanto ocupacao de espacos, €

representacao das suas presencas e manifestacdo de seu poder-saber.

O que faz com que o poder se mantenha e seja aceito ¢ simplesmente que ele
ndo pesa s6 como uma forga que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo
como uma rede produtiva que atravessa todo o corpo social muito mais do
uma instancia que tem como fungdo reprimir. (Foucault, 1979 p.8)

A questdo do poder como exercicio de empoderamento para a negacdo do
silenciamento epistémico das vivéncias dessas mulheres, pode se dar a partir do compartilhar

de vivéncias e experiéncias dentro do movimento hip hop. Entendemos empoderamento,
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conforme Joice Berth (2018), na cole¢do Feminismos Plurais, na qual a autora entende que
empoderar-se € um processo de tomada de consciéncia critica, especialmente de pessoas
oprimidas, com vistas a transformacao da realidade. Como em todo estudo que busca analisar
as mulheres como autoras e protagonistas de suas proprias histérias, o género delimita a
perspectiva adotada para tratar essas questdes como uma categoria de andlise e de peso
substancial na constru¢do desse trabalho, e investigar as praticas discursivas como reafirmacao
em espacos de poder.

Este estudo ¢ de grande importancia, pois busco demonstrar como as mulheres atuantes
no movimento hip hop em Sergipe tém enfrentado diversos desafios para ocupar um espaco
historicamente dominado por homens. Destacamos, assim, que as mulheres nunca estiveram
completamente ausentes desse movimento; contudo, sua presenga e contribuicdo muitas vezes
nao receberam o devido reconhecimento e valorizagdo, especialmente quando comparadas as
trajetorias masculinas.

Esta pesquisa se destaca, justamente, por ndo se encontrar tantos materiais produzidos
nessa tematica, tratando dos nomes, memorias, historias e as letras das mulheres que
construiram a cena do movimento hip hop e que fazem rap, em Sergipe. Salientamos que o
apagamento historico do protagonismo feminino reflete a l6gica social vigente que ¢ machista,
racista, classista e socialmente excludente, tanto a histéria do movimento hip hop como na
historia geral, que passou por um apagamento historico substancial das classes marginalizadas
diante das camadas que exerciam o poder, e este em suas faces mais violentas e opressoras, que
muitas vezes nos reduzem, tentam nos silenciar.

Um dos perigos centrais apontados por Chimamanda Ngozi Adichie em sua célebre
palestra “O perigo de uma historia unica” ¢ a redugdo da complexidade das identidades
humanas a esteredtipos simplificados e repetidos, muitas vezes construidos por vozes
dominantes. Quando uma Unica narrativa se impde sobre um povo, uma cultura, uma mulher,
ela ndo apenas silencia outras historias possiveis, mas também desumaniza — porque nos faz
ver o outro ndo como sujeito plural, mas como uma caricatura. Segundo Adichie, “a histéria
Unica cria estereotipos. E o problema com os esteredtipos nao ¢ que sejam falsos, mas que sao
incompletos” (Adichie, 2009, p. 26).

Essa reflexao tem profunda relagdo com a nogdo de empoderamento, especialmente
no contexto das mulheres negras e periféricas, como as que compdem o movimento Hip Hop
em Sergipe. O empoderamento, tal como proposto por Joice Berth (2018), ndo ¢ apenas sobre

for¢a individual, mas sobre recuperar o direito de narrar-se, de dizer suas verdades a partir de
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sua propria vivéncia. Ele rompe com a historia unica imposta — da mulher submissa, da negra
marginalizada, da periferia como lugar do fracasso — e constroi multiplas narrativas onde ha
poténcia, saber, beleza, luta e autonomia.

Desta forma, empoderar-se ¢ também recontar a propria histéria, desmontando os
enredos Unicos que o racismo, o machismo e a desigualdade social insistem em repetir. No rap,
nas rimas e nas performances dessas mulheres, vemos a pluralidade que Adichie reivindica:
suas vozes negam o siléncio, multiplicam sentidos e constroem novas formas de existéncia —
onde ser mulher, preta, artista ¢ educadora ndo ¢ exce¢ao, mas resisténcia.

E agora ¢ que se reescreve a historia com outras camadas, texturas e cores, nos
deparamos com o ressurgimento de personagens do passado que tem seus ecos no presente que
quase tiveram seus nomes e historias fadados ao grosso caldo do esquecimento, e também
reconhecendo a devida importancia das que escrevem a histéria hoje, e assim podemos ver
como: “as pesquisadoras feministas assinalaram muito cedo que o estudo das mulheres
acrescentaria ndo s6 novos temas como também iria impor uma reavaliagdo critica das
premissas e critérios do trabalho cientifico existente.” (Scoot,1995 p. 4).

Por isso, esse texto ¢ parido igual um filho Frankenstein, onde faco remendos, para
que seus pedagos nao se percam, onde antes havia o vazio, que as lacunas deem vazdo a um
imenso despertar, mesmo que sob a pressdo do atraso, eu sigo fazendo improvisos na hora.
Rimo nas batalhas com as ideias na ponta da lingua ferina, falando das minhas feridas sob o
signo da linguagem, acuada e pronta para o ataque. Esse texto ¢ um freestayle, esse texto ¢ a
minha vida desviando da morte, da depressdao indefinida, dos estigmas de ser mentalmente
inconstante e ansiosamente inquieta, do medo de ndo fazer sentido, pois no freestayle os MC’S
lutam pelo sentido quanto pelas combinag¢des sonoras das rimas, do medo de soar repetitiva, de
ser mais do mesmo, da insignificancia e do anonimato académico, da minha propria ignorancia
sobre tudo o que nao sei, e dos vazios que ainda ficou para se preencher.

Minhas dores em cada linha de fuga, meus versos em cada desculpa para o abandono
e o medo em ndo conseguir, em sonhar em demasia e deixar afundar... Imprimir em papéis
brancos as minhas incertezas e essa historia longinqua, daqueles que ndo me sonharam, de tudo
que me empurra para as margens, do que deixo no estomago da angustia' que me devora na

ansiedade por ndo digeri-la em tempo habil, eu me alimento também de conhecimento.

! Eu gostaria que essa dissertacio pudesse ser uma musica, cantada na hora, as rimas sem métricas igual as
desmedidas da vida ¢ a negagdo da subjetividade, submetida aos recortes dos prazos, dos compromissos, dos
contratos com o calendario pré-estabelecido, o tempo corre contra mim € como contou uma vez o Mano Brown
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Eu corro contra o tempo e fago uma dissertacdo de freestayle, enlouquecendo por
querer trazer o movimento de ser e fazer hip hop até na feitura da ciéncia de escrever uma
pesquisa que me salvou do meu anonimato, eu vivo afogando a artista que habita em mim na
correnteza da desimportancia, e hoje a resgato para dizer que nossa arte importa, mesmo que
ndo va ser consumida, e ainda que eu demore e quase entre em colapso “nds nunca estamos
atrasados para o que ¢ verdadeiramente nosso”, a filosofia ancestral ¢ quem me diz. O sangue
sO jorra depois do corte, € para cada corte, essas linhas escritas sdo as cicatrizes queloides das
rupturas que tanto sangrei, que vivenciei dentro e fora do movimento hip hop.

Fui educada através do movimento, na resisténcia das mulheres que por aqui também
vou registrar, ¢ me reeduco enquanto fago da minha vida uma reescrita das minhas resisténcias
e outra existéncia. Fazer freestayle ¢ improvisar no seu sentido mais literal, fazer rimas com o
que surge no agora, ¢ expressar cada indignagao, espanto, alegria, subjetivagdo, entendimento,
poesia, historia, sociologia, economia, arte e vida! As desigualdades existentes, o passado, o
presente, a historia e suas consequéncias, tudo atravessa as musicas, e a arte. Comego invocando

as palavras de peso da MC, Poeta, Beatmaker Dani Bruxa, que canta:
“Derrubaram o cacique
E levantaram o cristo
Mas que lindo

Em cima de um genocidio

E hoje vocé diz que todo mundo pode

Basta se esfor¢ar e buscar melhorias

dos Racionais MC’S “ nds temos que ser 10x melhor, estando 100x atrasados. Eu sempre estou atrasada, a vida
me cobra, eu me cobro e muitas vezes meu bloqueio sucumbe a cobranga de que meus sonhos sdo s6 sonhos, € eu
ndo os realizo porque ndo sou capaz de lidar com os compromissos do que € viver um sonho. Minha psicéloga fala
que o medo me assombra, o0 medo de ocupar um lugar que realmente ¢ meu, que eu lutei para conquistar e estar, ¢
agora que eu o ocupo, aciono os gatilhos da fuga do que eu sempre quis, ¢ dou vida a uma impostora desleal
comigo mesma.
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Entao comece a explicar
Porque que a miséria é regra para os nossos

Mesmo com o esforgo das familias”

Tudo que o hoje ¢, é o que antes foi firmado, o passado nos traz a base para o que
sustenta o presente nos dias de hoje, as desigualdades, a colonizagdo, a exploragdo em massa
dos nossos trabalhadores e a falsa idealizagdo da realidade, onde ¢ s6 se esfor¢ar bastante que
o cenario da pobreza e da miséria, pode ser superado, independente das condi¢des externas,
mesmo que individualmente possa haver essas mudancgas, em esfera coletiva estas enfrentam
muitas imposi¢des, por isso pensar a realidade ¢ essencial, para alcangar a mudanga, ou
compreendé-la de forma mais assertiva. A arte também € uma lente para rever essas questoes
que compdem as vidas cotidianas de muitas pessoas, o que as antecederam, € o que elas
ambicionam, se identificam, questionam e o que prevalece em suas inquietacdes e quietudes.

E eu fago desse texto tudo isso que foi possivel € mais um pouco, ¢ um protesto, um
desabafo, um som gritante baseado em fatos reais, uma artesania de improvisos provaveis e
inesperados, € a vida pulsando, € os desencontros, ¢ a incognita da margem de cada conceito, €
os siléncios morando na expressdo de cada subjetividade, tudo que farei aqui € um compilado
de freestyles, buscando sentir cada batida de um coragdo muito sentido, sem sentido e com
varios sentidos.

Mapear afetivamente, através da cartografia, as vivéncias, as experiéncias periféricas
e centrais das afetagdes de algumas mulheres do Movimento Hip Hop em Sergipe, fard com
que os discursos que aqui vao estar registrados, através de suas vivéncias também encontrem
no conceito de Oralitura utilizado por Leda Maria Martins (2003), um eco de abordagem para
a escrita deste trabalho. Buscar o lugar de entendimento requer observagao, absorcao e

expansao de estratégias de alcance, caminhos e acessos.

Todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam multiplas. Por isso o
cartografo serve-se de fontes as mais variadas, incluindo fontes ndo s6 escritas
e nem sO tedricas. (...) Este é o critério de suas escolhas: descobrir que
matérias de expressdo, misturadas, a quais outras, das composi¢oes de
linguagem favorecem a passagem das intensidades que percorrem seu corpo
no encontro com os outros que pretende entender (Rolnik, 1989, p.66).
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A oralitura, neste processo de cartografar a escrita de freestyle’ é produzir uma
performance que desafia o espaco tempo em seu movimento constante, os corpos que falam,
mobilizam seus afetos, historias, memorias e vivéncias, além de produzir um caminho, um
desenho, um mapa, uma danga, e poesias, que sdo dangas da imagem. E com toda a licenca
poética que se encerra no uso e transcri¢ao dos corpos em falas, e linguagem, aqui se inscreve
sob a escrita da oralitura, esse freestyle, danca e poesia da oralidade em mapeamento de afetos

performaticos:

Conceitual e metodologicamente, oralitura designa a complexa textura das
performances orais e corporais, seu funcionamento, os saberes fundados e
fundantes das epistemes corporais, destacando neles o transito da memoria,
da histéria, das cosmovisdes que pelas corporeidades se processam. E alude
também a grafia desses saberes, como inscri¢des performaticas e rasura da
dicotomia entre a oralidade e a escrita. A oralitura ¢ do ambito da
performance, seu agenciamento, € nos permite abordar, teodrica e
metodologicamente, os protocolos, cdodigos e sistemas proprios da
performance, assim como o modus operandi de sua realiza¢do, de sua
recepgdo e afetacdes, assim como suas técnicas € convengdes culturais, como
inscri¢do e grafia de saberes (Martins, 2021, p. 23).

O compartilhar, o registro de um pouco, ou um tanto das vivéncias, das artes, das
inquietacdes e tensionamentos constroem o emaranhado de saberes que ird compor a pesquisa,
pesquisa esta que se trama em oralituras, € se transmuta em um misto de emog¢des, uma pesquisa
que espera o momento de emergir com suas insinuagdes insubmissas, de que mulheres que
amam e enfrentam a bruta realidade ndo permanecam apagadas, com cores frias tingindo suas
artes, mas que estas vibrem e seus nomes ecoem com profundidade e sutileza em ser mulher e
ser artista, neste estado, pais, e no mundo. E assim rompa amarras e silenciamentos.

Sei dos meus fracassos, mais do que poderia saber de ja ter sido uma vencedora, sei
mais da ndo desisténcia do que obter o sucesso em tempo habil. Fazer pesquisa ¢ arar um campo
observavel, mas nunca de forma profunda o suficiente para se prever resultados, ou finais, as
perdas ao longo do caminho, o abandono ou o construir de novos caminhos, as lagrimas ou os
risos diante do inesperado, fazer o esperado ja € garantir a vitoria? Ou fugir da rota também ¢

uma bela possibilidade? Eu estou fugindo da linha, pois me manter na linha ja me atropela, me

2 Freestyle € fazer de improviso, rimas, combinagdes sonoras ¢ de sentido na hora, e sdo feitas
batalhas de disputas para testar as habilidades dos MC's.
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sabota, me narra a morte do entusiasmo, eu me fragmento para me juntar aos autores, a
pesquisa, a produgao, e resisto para nao me perder, pois eu desvio de muitos caminhos possiveis
que ja me foram apontados.

A ponta de lanca esta na minha mao e no meu pescogo e eu so gostaria de evadir para
a margem, cada vez mais longe, mais longe, mais longe da miragem que fizeram de mim. Eu
mergulho nas margens de um rio, submersa permanecerei até perto do fim, ndo tenho muito
tempo, eu mapeio as encruzilhadas para ndo errar o caminho, € vou sempre achando que estou
errada, eu ndo supero meus mestres em nada, eu tento fazer de saberes vivos alimento talvez de
tragas, ou dos interessados que vao capturar alguns fragmentos deste freestayle complexo e em
muitos momentos sem nexo, pois a continuidade do pensamento percorre caminhos vastos de
saberes validos por pequenas brechas de horarios. *

E por isso que eu vivo o hip hop, quando muitos ndo enxergam as estrelas no céu ele
nos mostra um norte, mesmo que seja um negro drama, acende a chama da gente tentar a sorte,
se ¢ drama, tragédia ou samba, o gingando nos leva para longe, as rimas despertam aos montes,
faz trocado do talento de quem era pra dormir com fome. Tem quem rime no busdo, tem quem
rime de coragdo, tem que rime por falta de opcao, por viver na exclusao, se juntar todo mundo
a gente fecha um bonde. E porqué eu rimo? E porqué eu rimo? Eu vou tentar responder, rimar
me faz me manter um pouco mais viva, quando eu penso em me calar, e sucumbir esquecida,
eu que tenho o nome de Aparecida, muitas vezes pensei em desaparecer. Pode até faltar
palavras, saberes, inteligéncia algumas vezes, pela negligéncia nossa e daqueles que
administram os trés poderes, mas as verdadeiras referéncias nunca vao faltar, a gente se

conhece, se enxerga, € se escuta, pois a poética de cada levada de cada corpo em diaspora, faz

3 Talvez eu atrapalho um tanto o teor sério deste meu trabalho, eu me atrapalho com os meus risos, nio quero ser
mais um corpo triste ao produzir sentidos, ¢ saberes. Eu que sei tdo pouco, busco nas palavras de outros reafirmar
mais uma vez que nada sei. O que eu sei comega com o que € passar sufoco, nascer e crescer numa casa de pau a
pique no interior do interior, ir de uma Escola Rural para um Colégio Estadual, de um Pré-Universitario da
Secretaria Estadual, para a Universidade Federal, eu ainda tenho muito que aprender nessa vida. Fazer pesquisa é
para poucos, ¢ eu tenho medo de ndo saber fazé-la, das perguntas que ao iniciar o projeto, ja sdo outras ndo
respondidas, e terdo que me perguntar mais para eu tentar respondé-las em tempo habil, e mais ainda, saber muito
sobre o que trago aqui, e saber com respeito a todas as pessoas que me ensinaram, e foram muitas, e estdo sendo
muitas, e eu ndo sei o que fazer com tanto saber. Aqui tento registrar um pouco do que venho aprendendo com
vocés, mas tenham certeza que o que falta é bem mais, faltara as minhas falas engolidas pela ansiedade, faltara a
maior parte das minhas leituras, faltarda também muitas ideias das ideias que poderiam ser trocadas com as
mulheres que fazem parte desta pesquisa, que apds faltas tantas, auséncias sentidas, que restara um texto de
palavras impressas revisadas e corrigidas, para a nota da minha vida de obter com suor e sucesso a titulacao de
mestra de saberes que ja fazem parte da minha vida, mas que ainda estou descobrindo ao certo como preencher as
lacunas, as linhas, pontuar o que ¢ importante, elencar as importancias, deixar falar a fragrancia de saberes que
ndo sdo s meus.



27

a gente se reconhecer e continuar a sobreviver, fazendo das rimas, se preciso for uma arma. E
essa dissertacdo nunca vai sair como deve, mas se atente a importancia das palavras dadas, e
nunca contidas, das historias partilhadas e insubmissas, a educa¢ao também ¢ uma arma, que
quando ndo ¢ dada, nem deve se tornar instrumento de alienacao impositiva, ela deve ser amada
(que ¢ diferente de conquistada, por ela se travam até hoje batalhas), para que ndo permaneca

guardada, mas que compartilhada seja igual a rota de fuga para as nossas origens. As¢!

4 Devaneios de freestyle!

* Espero ndo deixar a desejar, diante do tempo da espera, pois o tanto que esperei para conseguir organizar essas
ideias e experiéncias também foi muito. Ai deixei tudo meio assim feito na hora, quando pude ficar cheia de
assunto, fiz de improviso, sem aviso, um reboligo de palavras, ouvi na lata e disse delicias dos gostos que vinham
da alma, vocés pediram ciéncia por isso cheguei embasada, falo também da minha esséncia de rimadora nata,
talvez falte transparéncia ao transpassar os compromissos, sempre apressada, sempre atrasada! Quando eu falo em
rimas, as métricas se perdem nisso, eu ndo domino as regras, por isso eu mais fujo delas e brinco disso, é pega-
pega e eu estou escondendo o jogo, pois muitas vezes fica mais facil fugir da realidade, eu falo a verdade e
embriago a cidade com os sonhos ndo contidos, vocé ver em muitos bairros uma batalha infinita, de a¢do versus
coracdo, de rima versus batida, de danca versus inércia, da morte versus a vida. Estou procurando meu ritmo, ndo
me senti segura ainda, o amor ndo me viu, a poesia literaria ndo me viu, o radio ndo me ouviu, a academia pouco
se importa se meu texto existiu, o reconhecimento no esporte finge que meu potencial ¢ um grande vazio, mas a
policia literal me viu, mas ndo me ouviu. Eu volto e digo: a educagdo esta me fazendo ser vista, lida e ouvida.
passando a frustragdo, a falta de perspectiva, agarro minhas chances com as méos, ¢ fago uso das chances tnicas
e das intencionalidades que me cabem. Talvez ainda fique pro futuro esse nome que me cabe, e me referencia.
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1. GERMINAR: O NASCER DE UM MOVIMENTO

E a gente corre!

E a gente corre

Como se ndo ja ndo doessem mais nossos pés
E a gente corre
Como se ja ndo tivesse perdido a fé
E a gente corre
Como se ja ndo escolhesse so desistir
E a gente corre, E a gente corre
E a gente corre

(Cristal — Corre)

O nascer de uma ventania, inicia-se com o semear de uma tempestade, um furacdo
contido ndo sabe de sua forca, quando de uma brisa se expande em espirais. O tempo no
momento presente ndo imagina ou advinha o valor do futuro que o exprime, o vislumbre e o
abraca. Assim ¢ cada passo dado contra a inércia para o impulso de se movimentar, e
movimento ¢ o que define a livre expressdo da arte aqui registrada e as marcas do inicio da sua
trajetoria dizem muito, a arte fala por si s6. O Som remixado, as Rimas, o Break, o Graffiti, e
o Conhecimento tem muito a dizer, e dizem. Com muito prazer, para vocés o Movimento Hip
Hop!

O surgimento do movimento hip hop remonta a meados da década de 1970 no Bronx,
Hip Hop, que significa literalmente o movimento dancante de Quebrar os Quadris, surgiu das
periferias de Afroamericanos, Latinos e Caribenhos residentes nos Estados Unidos. E a partir
desse local emerge para o mundo a sua energia, com trabalhadores e trabalhadoras, o povo

marginalizado em didspora lutando por um lugar ao sol, vislumbrando o auge da pos
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industrializacdo como um berco de oportunidades, e, no entanto, as desigualdades, a falta de
emprego ¢ boas condi¢des essenciais para a subsisténcia atravessam a arte € a expressao
daqueles que estdo na marginalidade tentando resistir, sobreviver e gritar para o mundo, sua
historia, sonhos, paixdes, problemas e tensoes.

No Brasil o Movimento foi introduzido a partir de experiéncias advindas com a
musica, em um contexto onde se destacava nos grandes centros urbanos, especialmente em Sao
Paulo, as musicas e as dancas nos bailes blacks. Entdo quando as musicas e estilos do
Movimento Hip Hop apareceram, ja tinha um certo publico disposto a abracar a cultura, até ela
crescer com as proprias raizes ganhando as ruas. Enquanto dentro de todo o contexto global,
onde o movimento se consolidava, um dos fatores que o disseminou foram as musicas que

estavam sendo produzidas:

Foi na época em que gravaram os primeiros raps, no fim da década de 1970 e
nos anos 1980, que essa linguagem pode circular de modo mais amplo em
radios e nas outras midias. Alcangando varios suportes fisicos (discos, fitas e
imagens), o rap foi se tornando aos poucos, mais inteligivel como pratica
emergente ¢ com dimensdo social relativamente diferente da que havia
assumido em momentos anteriores. A partir das primeiras gravacdes,
comecou a se consolidar uma poética rap, uma novidade estética que, em
determinado sentido, estruturou a criagdo musical em diversos lugares do
planeta e orientou produgdes e comportamentos (Oliveira, 2025, p. 36).

A forma que o rap passou a circular através dos meios de comunicagdo e suportes
fisicos, fez a consolidagdo do movimento enquanto pratica social e estética, em que a juventude
negra e periférica pdde se apropriar desta linguagem para expressar suas vivéncias, € as

denuncias de exclusao social, racismo estrutural e violéncia policial.

As caracteristicas que definem o movimento atualmente € uma reelaboragdo de suas
praticas e intencionalidades de outrora, a estética, as ideologias, as praticas discursivas, € 0
gingado tudo isso ¢ fruto de muitas nuances, influéncias, raizes e fluidos. A arte se reinventa a
partir do solo do qual se alimenta os multiplos elementos do Hip Hop, que bebem de fonte
diversas suas tessituras, suas fibras, suas vibragdes e questionamentos, a partir do fogo ao qual
¢ submetido esse grande caldeirdo ferve de ideias na maioria das vezes conflitantes, nao
homogéneas nem heterodoxas, mas coerentes do ponto de vista de ebulicdo da alquimia que

une, que funde e agrupa as pessoas e seus elementos fundantes.
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No contexto brasileiro, assim como nos Estados Unidos, o break foi a primeira
expressao do movimento hip hop. Enquanto nos Estados Unidos os primeiros breakers
dangavam como forma de protesto contra a guerra do Vietna, simulando movimentos de feridos
de guerra e instrumentos de guerra, no Brasil, os primeiros dangarinos de break em Sao Paulo
e no Rio de Janeiro buscavam principalmente diversdo e autoestima (Fochi, 2007). As batalhas
se tornaram recorrentes para premiar os melhores dangarinos e artistas, mas sem perder o viés
da unido em busca de um horizonte comum, ou qui¢a familiar, ou que fomenta a irmandade,
impulsionando os grupos, ou bancas, ou posses, ou crews, a se formarem, criando ¢ mantendo

uma identidade de comunidade.

Ser do Movimento Hip Hop implica uma série de questdes, pois o enfrentamento a
uma realidade dada, ¢ o que compde a forga motriz, que projeta a mobilizagao como carro chefe,
e bandeira de militancia, um refiigio na arte e outro pé encaminhando os passos por onde se
quer chegar. Os grupos formados, surgem neste sentido, para que cada individuo incentive e
seja incentivado, veja e se sinta valorizado em seus talentos artisticos, € que se veja
impulsionado a participar ativamente da cena, a juncdo do individual e do coletivo que vai
propor suas apresentacdes, oficinas para compartilhar seus talentos e descobrir novas
expressoes em sua comunidade, também ¢ raiz na maneira de florescer dentro do movimento
Hip Hop, e o caule conduz a arte com os pensamentos que os une através das agoes e reflexos

de suas praticas, ndo ¢ s6 puramente agir, mas refletir, e se reorganizar, para atuar.

Segundo Fialho (2008) o movimento Hip Hop que teve inicio no final da década de
1960 no Bronx, em Nova lorque, nos Estado Unidos, como um movimento artistico-politico
destinado a alterar a realidade local, e emergiu ha pouco mais de duas décadas enquanto cultura
hip hop brasileira. Mostrou que, apesar da tendéncia de apropriacdo de alguns simbolos da
cultura negra internacionalizada, como as vestimentas, sugerindo uma homogeneidade global
do movimento, a situagao ¢ bastante distinta no contexto nacional. Os temas centrais abordados
pelos praticantes do hip hop no Brasil sdo inspirados nas vivéncias cotidianas, como a escassez

de oportunidades educacionais, de trabalho, de saude e de lazer.

As estratégias territoriais de construgdo politica dentro do movimento hip hop criam
espagos para refletir as trajetorias do hip hop, isto €, uma dimensdo interna dessa cultura
politica, essas estratégias territoriais se tornam identitarias, pois trazem bandeiras de luta e

empoderamento de diversas formas, mais principalmente através das identidades negras e



31

também com elementos de identificacdo cultural, historico e das questdes que envolvem toda a
cidade, tais como a exclusao socioespacial, a falta de direitos basicos e as questdes raciais.
Assim o movimento cria elementos muito fortes de unido em cada vivéncia, € 0s grupos vao se
formando por afinidade, por questdes de vivéncias parecidas, necessidades iguais e lutas
comuns, assim surgem grupos, bancas, crews e posses, que sao formas que fomentar a unido e
estabelecer trocas significativas. A expressao posse, no sentido juridico, significa se apropriar
de algo. Essa estratégia territorial que afirma a identidade politica do Hip Hop tem como
referéncia, as ideias de Afrika Bambaata, considerado o pai do Hip Hop que criou essa primeira
forma de organizagao dessa cultura politica. E € junto que se faz possivel movimentar em busca

da mudanga.

Ao analisar as respostas dos pesquisadores sobre a questdao “O que ¢ Hip
Hop?”, podemos perceber alguns pontos divergentes. Porém, praticamente
unanime ¢ a associa¢do da palavra Hip Hop a movimento. O que pode nos
fazer um convite a associa-lo a agdo, dinamismo, intervencao continua (De
Goes, 2016, p.75).

E interessante pensar que o movimento por onde se territorializa, se organiza e adquire
caracteristicas proprias em relagdo a outros lugares, pois as subjetividades se manifestam de
maneiras singulares, mesmo com as varias questoes em comum. Um bom exemplo disso € na
danga, pois o break nos Estados Unidos trazia muitos elementos para lembrar os feridos de
Guerra no Vietna, os corpos dos soldados que voltavam debilitados pelos vicios em drogas e
amputacdes, dentre outras questdes que atravessam a populagdo negra marginalizada, e que era
recurso para os protestos na danga, uma forma de dizer que se deve estar alerta para o sofrimento
dos semelhantes. Aqui no Brasil, por exemplo, se fala de um Break com ginga “mandingueira”
com alguns elementos caracteristicos dos ritmos de origem africana e da capoeira, pois 0s
elementos culturais se unem, se enriquecem, se multiplicam e continuam a aumentar a forg¢a na

unido.

A vida dentro do movimento comega muitas vezes ouvindo um som, se identificando
com o estilo musical, as vestimentas, o jeito de dancar, de ler a realidade, de se expressar € a
partir desse lugar de reconhecimento, surge o sentimento de pertencimento, de fazer parte de
uma cultura, da periferia em que ela esté inserida de presenciar no dia a dia tudo aquilo que o
movimento aponta, sentir na pele as injustigas e lutas diarias, ser o “negro drama” como a

musica dos Racionais MC’S em que mano Brown canta:
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“Eu num [i,

Eu num assisti

Eu vivo o negro drama
Eu sou o negro drama

Eu sou fruto do negro drama”

O Hip Hop em qualquer que seja a sua linguagem, ou vertente, na musica, ou danca,
grafite, os mixtapes dos DJs, buscam sempre o que chamamos de o quinto elemento que ¢ o
conhecimento, um didlogo entre os artistas e o publico, e a galera também faz o movimento.
Pois nem tudo se resume a arte, mas sim as vivéncias, tanto atualmente, quanto desde a época
que o RAP comecou a ser um género muito consumido na industria musical, que nem todo
artista assume bandeiras de lutas, mas cada subjetividade se manifesta de varias formas, mas
ainda é predominante no movimento essa ideia de identidade, da consciéncia de classe, de raga,
das experiéncias de periferia, de quem vive & margem, as criticas ao sistema dentre outras

formas de opressao que a populagdo vive cotidianamente.

E ¢ falando que as coisas sdo postas diante do mundo, os que ndo sabem passam a
saber, quem ja via passa a perceber, quem nunca viu pode contradizer, e quem quer mudar pode
buscar ndo permanecer do jeito que estd, tudo muda quando se ha a disposicdo de mudar, e
mesmo que va demorar muito a se transformar passa pelo lugar, do ndo esquecimento, do
perceptivel, do que ndo serd ignorado mesmo que permaneca negligenciado, ou deixado de
lado, a arte possibilita pintar novas cores nos mesmos caminhos, ou outros caminhos nas cores

antigas e familiares, que podem ser outras.

No ambito da oralitura gravitam ndo apenas os rituais, mas uma variedade
imensa de formulagdes e com convengodes que se instalam, fixam, revisam e
se disseminam por inimeros meios de cogni¢do de natureza performatica,
grafando pelo corpo imantado por sonoridades, vocalidades, gestos,
coreografias, aderecos, desenhos e grafites, tracos e cores, saberes e sabores,
valores de varias ordens e magnitudes, o logos e as gnoses afroinspirados,
assim como diversas possibilidades de rasura dos protocolos e sistemas de
fixacdo excludentes e discricionarios (Martins, 2021, p.23).
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Quando trago mais uma vez o conceito de Oralitura para me ajudar a pensar o
Movimento Hip Hop em Sergipe nas ideias trocadas, nas oficinas de rimas, de break, de arte,
de grafite, ¢ ver as minas se aproximando e trazendo uma poesia, pois a cena da poesia aqui
também ¢ muito forte, com a galera da poesia marginal intervindo sempre nas batalhas, sejam
de TAG's (TAG's sdo os letreiros que a galera do Graffite produz, e as batalhas consistem em
sortearem ou alguém falar uma palavra e o pessoal reproduzir o nome de acordo com a sua
criatividade e originalidade) ou de Rimas, além de organizarem suas proprias batalhas tendo a
cena do Slam bastante forte, com nomes de Ane Souza, Yala (que também ¢ rapper), Sabah
Poeta (Mayara Samanta), Anabé (Anna Beatryz), Brenda Santos, Manu Caiane, entre tantas

poetas e slammasters que compdem e fomentam essa cena no estado.

Mulheres como Iza Negratcha, que esta no movimento desde 1999 e chegando no
estado Sergipano ndo encontrou nenhuma mulher ativa na cena, mas que seguiu militando,
cantando, e fomentando a participacdo femina, juntamente com Mariah, a Dama do Rap que
fundaram o grupo La Femina em 2007, e depois mulheres mais jovens como Yala Mc do grupo
Relato Verdadeiro que além de cantora ja organizou e participou de diversos eventos da cena
do hip hop Sergipano, como saraus embaixo da ponte, rodas de conversa sobre feminismo e as
vivéncias das mulheres negras, além dos shows com as suas letras questionadoras. Também se
destaca a Dani Dk, que segue cantando constantemente, e sempre se colocando enquanto
mulher e mae em suas letras, e a Dani Bruxa que juntamente com suas parceiras de banca “As
bruxas do Cangac¢o” vem fazendo um legado de a¢des como os “minas no free, minas no front”
que incentivou muitas mulheres a fazer arte, poesias, rimas de freestyle e vivéncias, para que
mais mulheres pudessem chegar e participar ativamente da cena, que mesmo sendo recente, se
mostra cada vez mais repleta de mulheres presentes em Sergipe, e fazendo sua arte, e

propagando suas vozes e saberes.

Entdo a Oralitura enquanto um recurso que ndo apenas representa um sistema de
comunicagdo, mas também enquanto um meio de preservagdo e de compartilhamento de
conhecimentos, valores e tradi¢gdes de maneira criativa e dinamica, incorporando elementos da
cultura afroinspirada e desafiando protocolos e sistemas de exclusao, se estabelecendo uma
afinidade com todo o que propdem o Movimento, o que para mim seria indigesto ler de outra

forma essas vivéncias aqui registradas.



34

O Hip Hop adquire uma forma genuinamente sua em cada territorio que se instaura, e
incentiva para que cada individuo manifeste as suas subjetividades, e que compartilhe seus
saberes com o coletivo, onde a realidade local ¢ o principal alimento para as expressoes
artisticas e liderancgas, pois as mesmas sdo legitimadas pelas suas acdes e discursos politicos,
onde o envolvimento para a transformagdo social emerge, e se respalda através das praticas
oriundas de dentro do movimento. Cada postura reflete um conjunto de ideais e préaticas
discursivas, uma postura de se viver e de se portar, diante do mundo e de suas injusticas, sociais,
simbolicas e culturais, que pensa e se manifesta através de sua arte, e continua alimentando

reflexdes e o poder na apropriacdo dos discursos, pois segundo Angela Maria De Souza:

O Hip Hop nao produz lideres, no sentido cléssico do termo, isto ¢, uma pessoa
que conduz a um fim, mas sim, intelectuais publicos (BENVINDO
NASCIMENTO, 2003; GILROY, 2001), ou seja, pessoas engajadas na sua
praxis de transformacdo social. Essa ideia também ¢ defendida por Benvindo
Nascimento (2003), ao analisar a trajetdria de vida de Mano Brown, rapper
paulista, lider do grupo Racionais MC’s. A “lideranga” surge da legitimidade
das acdes e de seu discurso politico (De Souza, v.14 p.62).

Entdo a natureza da lideranga no contexto do Hip Hop nao produz lideres tradicionais,
o Hip Hop parece produzir o que os autores chamam de "intelectuais publicos", individuos
engajados na transformacdo social através de sua praxis. Esses intelectuais publicos sdo
reconhecidos nao tanto por uma posicao formal de lideranca, mas pela consideracao e coeréncia
de suas agdes e discursos politicos. Isso sugere uma dindmica mais horizontal e descentralizada
dentro da cultura Hip Hop, apesar que a predominancia dessas liderancas se submeta a
concepgao patriarcal existente. Onde a influéncia e o poder sdo derivados da participagdo ativa
na comunidade e do compromisso com a mudanga social, em vez de uma autoridade hierarquica
convencional. Essa abordagem pode refletir a natureza democratica e inclusiva do Hip Hop

como um movimento cultural e politico.

Pensar como se constitui as liderangas dentro do Movimento Hip Hop ¢ um bom
recurso para se pensar também a forma como o poder ¢ algo que se materializa nos corpos e
nos discursos ¢ de acordo com o protagonismo dentro do movimento ¢ do uso criativo e
consciente que vai se elaborando através de seus talentos. Dando voz as perspectivas de que
ocupar um espago ¢ forma tanto politica quanto cultural, e inclusive a auséncia de alguns corpos
nestes lugares, ja sdo problematizados e as capturas de algumas experiéncias que sao

condicionadas a 16gica hegemonica do sistema.
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Realizando um levantamento no repositério de teses e dissertacdes da UFS, unica
universidade publica de nosso estado, apenas trés dissertagdes possuem a palavra hip-hop no

titulo, conforme tabela a seguir:

Tabela 1: O hip-hop nas pesquisas da UFS

Titulo Autor Data da defesa
Juventudes, hip hop e politicas | Silva, Angélica 24-Jul-2020
publicas na grande Aracaju Ferreira da
Jovens mulheres, hip-hop, Silva e Freitas, 31-Ago-2018
estilo de vida e feminismo Mara Raissa

Santos

O cotidiano das posses de hip | Santos, Sérgio da | 9-Jun-2014
hop em Macei6 : Silva
territorialidades, visibilidades e
poder

Fonte: Elaboragdo propria (2025)

Percebe-se a escassez de producdes académicas que abordem a tematica do Hip Hop
com foco em género e juventude no estado de Sergipe, o que reforga a relevancia e a urgéncia
desta pesquisa. Entre os trés trabalhos identificados, apenas dois estdo diretamente relacionados
ao contexto sergipano, enquanto um tem como foco a cidade de Macei6. No trabalho intitulado
“Jovens mulheres, hip-hop, estilo de vida e feminismo” (Freitas, 2018), a autora analisa a
participagdo de mulheres na cena Hip Hop em Aracaju, investigando como suas identidades
femininas sdo construidas por meio das praticas do rap, do grafite e do break. A partir de
entrevistas com grupos femininos e narrativas que atravessam questdes de género, a pesquisa
evidencia trajetorias de lideranga, representatividade e formas de sociabilidade que emergem
dentro de um espago historicamente masculinizado. Ja a dissertagdo “Juventudes, Hip Hop e
Politicas Publicas na Grande Aracaju”, de autoria de Angélica Ferreira da Silva (2020), tem
como foco a atuagdo de jovens do movimento Hip Hop nas cidades de Aracaju, Barra dos
Coqueiros ¢ Nossa Senhora do Socorro, explorando as relagcdes entre cultura urbana,
protagonismo juvenil e politicas publicas. A autora investiga como esses jovens articulam suas

praticas artisticas e sociais com agdes estatais voltadas para a juventude, revelando as poténcias
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e os limites dessa interlocugdo. Diante desse panorama, evidencia-se que ainda ha vasto campo
a ser explorado, especialmente no que se refere a presenga, as vozes e¢ as pedagogias das

mulheres no Hip Hop sergipano.

Em ambos os trabalhos, fica evidente que os jovens sao os que mais se interessam pelo
movimento, até pela sua expressividade, a arte marginal tem um jeito fora da norma, de quem
‘peita’ o sistema e sabe se impor, que chama a atencao do publico jovem, e essa identificagdao
quando ndo acontece logo de inicio, acontece ao conhecer por alguns de seus elementos. Seja
nas musicas, nos desenhos e dangas, ou nas reflexdes que ocorrem no andamento das
experiéncias, pois ¢ na aproximacao e na aprendizagem de cada momento que os vinculos sdo

criados, e as liderangas vao sendo construidas paulatinamente.

Além de causar impacto na cena musical do pais, 0 movimento hip-hop fez
emergir liderancas juvenis que consideram o rap, o grafite € o break - tripé da
cultura hip-hop — os veiculos para que os jovens reflitam sobre os temas que
mais afligem seu cotidiano, como violéncia, drogas, exclusdo social, exercicio
protegido da sexualidade, paternidade e maternidade responsaveis,
discriminagao racial. Esses jovens atuam em escolas da rede publica e privada,
em faculdades e presidios, e alguns se tornaram gestores de politicas ptblicas
inclusivas para a juventude; outros estdo seguindo carreiras universitarias ou
se mantém como protagonistas juvenis, aprofundando o seu compromisso
com direitos humanos e a inclusdo social. Para muitos o movimento hip-hop
funcionou como antidoto, que lhes permitiu escapar do caminho mais facil: a
marginalidade social (Carneiro, 2015, p.36).

A marginalidade social enfrentada pela juventude nas periferias e grandes centros
urbanos, encontram dentro do movimento hip hop uma reposta cultural de enfrentamento a essa
marginalizacao e com um papel também de dentincia e resisténcia, e seus elementos além da
identidade que trazem também se tornam armas de livre expressao e propagacao de suas criticas
sociais das mais diversas que possam existir, pois cada vivéncia ¢ Unica, e cada voz tem a

poténcia de se elevar para dizer o que pensa, do que discorda, do que enfrenta.

As vivéncias dentro do Movimento sdo vivéncias de rua, € nas ruas como em todo
espacgo publico nos perguntamos: “Onde estao as mulheres?”, por muito tempo esses espacos
eram para elas negados, dificultados, ou tinham suas presencas negligenciadas, de onde surgiam
entraves e empecilhos, mesmo que as vivéncias das mulheres negras se tornem muito diferente
das mulheres brancas em uma sociedade classista para além de sexista, nas

interseccionalidades, de género, raca e classe economica (Collins; Bilge, 2021). Tais questdes
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interseccionais sdo evidenciadas no cotidiano, conforme fragmento da letra da musica da Dani

DK:
Fragmento 1.1 :
Levante essa cabega guerreira
A vida é tdao rara ndo fique de bobeira
Enfrente as correrias, firme e forte na peleja

E com o suor do dia a dia que se poe o pdo na mesa

Nessa primeira estrofe, podemos observar uma nao sujeicao e resignagao as durezas do
cotidiano que tendem a colocar as mulheres para baixo, quando se fala: “levanta essa cabeca
guerreira” ¢ justamente uma forma de dizer que o peso das lutas didrias podem até estarem
dificeis, mas ainda assim se deve permanecer de cabega erguida, e sem bambear, sem se deixar
estagnar, criar maneiras de enfrentamento, e esse enfrentamento ¢ a resisténcia que se procura,
diante das correrias, das pelejas que devem ser combatidas, pois o que € raro ¢ a vida, e a vida
mesmo que dificil ndo pode ser desperdicada. E que a coragem ¢ que faz todo esse
enfrentamento e através dele e do trabalho ¢ que se acessa aos frutos de cada conquista,
conquista essa que vem de uma necessidade real, concreta e diaria, a vontade e a necessidade
de se continuar a viver, sem se deixar levar ou abater, mas continuar vivendo e fazendo bom

uso da sua coragem, forga e lucidez.

Dentro da resisténcia dos povos marginalizados, cantar que é necessario levantar a
cabeca ¢ dizer que mesmo diante das multiplas formas de opressdes, que operam inclusive de
forma simultanea, retiram do lugar de passividade e colocam enquanto protagonistas e agentes
sociais da propria mudanca de condigdo de vida, e de luta por sobrevivéncia e dignidade. Onde
o contexto de pobreza diante das desigualdades existentes, ¢ evidenciado através do verso ” €
com o suor do dia a dia que se pde o pdo na mesa”, em que se deixa em destaque niao s6 o
carater simbolico da luta, mas a dimensdo econdmica da subsisténcia, em que o trabalho
configura uma pratica concreta de existéncia, uma contribui¢ao social que embasa a propria

vida e a forma de estar e ser neste mundo, na luta cotidiana por existir.
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A partir deste cendrio, ¢ fundamental reconhecer que essa luta pela existéncia e
dignidade nao se d4 de maneira homogénea, pois as opressoes se entrelagam e se multiplicam
a partir de marcadores sociais como raga, género, classe, sexualidade e territorialidade. Dito
isto, a vivéncia de uma mulher negra na periferia, por exemplo, carrega consigo uma carga de
desigualdades que ndo pode ser reduzida a uma tnica dimensao de exclusdo. Como nos lembra
a teoria interseccional, essas experiéncias ndo se somam apenas, mas se combinam de forma a
criar contextos especificos de vulnerabilidade e resisténcia. Assim, quando o verso “€¢ com o

2

suor do dia a dia que se pde o pao na mesa” ¢ entoado, € preciso escutar ndo s6 o eco da
exploragdo econdmica, mas também o peso historico do racismo, do machismo e da violéncia
que moldam as trajetérias dessas vidas. Reconhecer essas multiplas camadas de opressdo ¢
essencial para que a luta ndo se restrinja a uma resisténcia genérica, mas se torne, de fato, um

movimento plural e potente, capaz de abracar as diversas vozes que desafiam a ordem imposta.

A estrutura interseccional de constru¢do mutua de categorias de identidade
permitiu que as afro-brasileiras desenvolvessem uma politica identitaria.
Nesse caso, elas cultivaram uma identidade feminista negra de fei¢des
politicas no cruzamento entre racismo, sexismo, exploragdo de classe, historia
nacional e sexualidade (Collins; Bilge, 2021, p. 42).

Ainda assim, mesmo que as mulheres negras pudessem trabalhar e ser
sobrecarregadas, ainda persiste no imaginario coletivo dos que reproduzem o machismo em
suas agoOes e idealizagdes, que lugar de mulher ¢ em casa. Pensar a cidade, também ¢ pensar
suas relacdes e 0 modo de vida que o opera e rege a partir da cultura e histéria de seus povos.
Segundo De Souza, 2014, a visdo da cidade no contexto do rap envolve suas subjetividades e
concepgoes de mundo com uma especificidade étnica e social que se dirige principalmente aos

negros, aos manos € aos pObI’GS...

O movimento hip hop e os discursos transcritos nos raps abundantemente abordam a
cidade com suas influéncias subjetivas dos individuos que a constitui, constroem uma forma de
expressao propria que nas suas especificidades tem em seu publico um reflexo em sua maioria
masculino, e este se passa por regra. Mesmo que a cena passe por grandes alteracdes, os lugares
de maior destaque, sdo os dos lugares masculinos, problematizei esse cenario no meu trabalho
de conclusdo de curso, em 2023. No Fragmento da letra de ‘vocé ndo sabe’ das Bruxas do
Cangaco, ja se pode perceber uma busca por ocupar outros lugares e falar sobre uma maré
contraria, que na verdade ¢ a busca por manutencao de um lugar de privilégio, em detrimento

de outras pessoas (mulheres) estarem alcangando maiores proporcdes e causando reagdes em
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quem sempre estava nesses lugares, e agora chegam para criticar. A afronta também ¢

ressisténcia. Ou se é!

3.1.Vocé ndo sabe

O quanto eu lutei pra chegar aqui
Entdo se cale

E hora de vocés parar e ouvir
Aqui ndo cabe

Suas indiretinhas pra me destruir
Maturidade é

Crescer sem querer ver o outro cair

Desde o surgimento do Movimento Hip Hop o protagonismo feminino segue um tanto
apagado, desvalorizado, a margem do que ja ¢ marginalizado. Mesmo que o papel da mulher
na grande maioria das vezes seja um plano de fundo, existe uma vida para além do trabalho e
das suas vidas domésticas, e elas que ficam em casa, ou que também trabalham fora, e executam
o cuidado, alimentando e garantindo o tempo e as condi¢des para que os homens possam
representar nas ruas, fazendo seus sons, se preocupando com a cultura, lazer e arte, para além
das atividades domésticas e do lar, do cuidado e atengdo para com os seus filhos quando os tem,

pois tudo isso acaba recaindo quase que exclusivamente nas responsabilidades das mulheres.

Tudo isso nos leva a pensar o quanto € caro para as mulheres se fazerem presentes nos
espacos em questdo, mas desde o surgimento do movimento elas também estavam 14,
contribuindo de diversas formas, seja com a for¢a das suas expressdes artisticas, seja
produzindo eventos como a Cindy Campbell, que organizou o tdo aclamado evento de 11 de
agosto de 1973, que tem como marco o lendario inicio do Movimento Hip Hop, no qual ela
teve que convencer seu irmao a se apresentar, que ¢ o Dj Kool Herc, (Lima, 2021), que hoje
tem seu nome difundindo aos montes enquanto um dos fundadores do movimento, junto com
os outros DJs que estiveram presentes, € a sua irma enquanto pioneira da cultura hip hop tem

seu protagonismo silenciado e historicamente apagado.
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E extremamente injusto reduzir o papel das mulheres apenas ao de apoio e cuidado,
pois apesar de todas as dificuldades que o meio lhes exige e suas duplas fungdes, quando sao
apenas duas as fungdes que assumem, a resisténcia e importancia feminina reverberam até os
dias atuais, e se tornam cada vez menos dificil de as ocultar, mesmo que o movimento fosse
pensado para ser mais inclusivo. Ainda sao muitos os entraves que se erguem para as mulheres
terem seu espacgo e protagonismo respeitado, seja na ampla divulgacdo dos seus feitos assim
como os dos homens que se dedicam ao movimento, pois como vejo varias mulheres do Rap

13

falando: “ o corre é dobrado®.” Esse cendrio deixa evidente a desigualdade de género,
explicitando as dificuldades que as mulheres enfrentam tanto para ocupar esses espagos, € para

garantirem seu reconhecimento e valorizagdo de seus papéis e expressoes.

O impacto que as mulheres causam desde os primoérdios do hip hop mesmo que
estando a margem, ndo tira o brilho nem o entusiasmo que suas expressoes artisticas causam
nas que fazem parte dele, até hoje, pensar as reviravoltas e a importancia desse movimento na
construcao das subjetividades das mulheres, que vem fortalecendo e enriquecendo a cultura hip
hop desde as décadas de 60 ou 70 ¢ o que faz o celebrar e entender que as mudangas sempre
estdo sendo geradas, mesmo que haja uma idealizagdo ou uma objetificacdo das mulheres
através expressoes masculinas, oriundas da sociedade patriarcal na qual estamos inseridos,
neste caso no contexto sergipano, elas vem com toda a sua for¢a construindo as suas narrativas
e saindo do papel de coadjuvante para protagonistas, ¢ essencial analisar o contexto social como
um todo, e ver que todo proceder antecede a uma série de ideias e estruturas da qual emana o
poder, seja o poder da instauragdo de discursos hegemdnicos seja o poder de resisténcia de ir

contra esses discursos.

> A expressdo “o corre ¢ dobrado” é uma forma popular e simbolica de afirmar que, para certas
pessoas — especialmente mulheres negras, periféricas e inseridas em contextos de resisténcia como o
hip hop —, o esfor¢o necessario para alcangar reconhecimento, sustento ou espaco ¢ redobrado.
“Fazer o corre” ja remete a ideia de lutar, batalhar, correr atras dos objetivos, muitas vezes em
condi¢oes adversas. Quando se diz que “o corre é dobrado”, evidencia-se que essa luta ndo ocorre em
igualdade de condicdes: ela ¢ atravessada por multiplas opressdes, como o machismo, o racismo € a
desigualdade social, exigindo dessas mulheres uma carga de resisténcia, criatividade e persisténcia
muito maior para ocupar espacos que lhes sao historicamente negados.
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Desafiando as representagdes limitadas e limitantes de seus papéis, as mulheres
seguem compartilhando de suas narrativas e convidando outras mulheres para somar nesta
caminhada, por mais que haja barreiras, no sentido de invisibilizagdo sistematica de suas
produgdes, também comega a se notar um reconhecimento de todas as problematicas do que ¢
“fazer um corre” feminino e independente. A resiliéncia também ¢ uma palavra-chave quando
se fala das mulheres, e do movimento Hip Hop e da interseccionalidade das mulheres negras e

periféricas dentro do movimento em Sergipe.

Ser do movimento Hip Hop também ¢é assumir uma outra identidade ainda mais
marginalizada, pois € uma cultura que por muito tempo sofreu muitas formas de preconceito,
principalmente por figurar entre as massas das periferias, entdo reconhecer os atravessamentos
existentes dentro do proprio movimento, e que ndo vao calar de forma alguma as vozes de um
movimento minorizado e longe de se contentarem com os papéis de coadjuvantes, as mulheres
no Hip Hop estdo emergindo como as protagonistas que sdo, dando vida e voz ao movimento

com suas oralituras perspicazes.

A arte que nos compde, também nos decompde, as questdes de género e de esteredtipos
quando abordadas pela perspectiva feminina atinge varias frentes, os avangos sao significativos
mesmo que os tensionamentos prevalegam, pois ¢ uma manifestacdo da democracia que haja
conflitos e tensdes, ¢ a partir das questdes postas, das realidades escancaradas que surgem a
organizagdo afim de desorganizar o que esta posto, de fazer de cada narrativa uma ponte para
o futuro que queremos, mais justo e igualitario, da invengao dessa nova realidade. Pensar novos
rumos, € se enxergar enquanto autoras das proprias existéncias e do mundo que atravessa e se

deixa atravessar.

Seria absurdo negar, € claro, a existéncia do individuo que escreve e inventa.
Mas penso que — ao menos desde certa época — o individuo que se poe a
escrever um texto no horizonte do qual paira uma obra possivel retoma por
sua conta a fung¢do do autor: aquilo que ele escreve e o que ndo escreve, aquilo
que desenha, mesmo a titulo de rascunho provisorio, como esbogo da obra, ¢
o que deixa, vai cair como conversas cotidianas. Todo este jogo de diferengas
¢ prescrito pela funcdo do autor, tal como a recebe de sua época ou tal como
ele, por sua vez, a modifica. (Foucault, 2014, p. 27).

A mudanca emerge de cada ato politico que ¢ experienciado, as existéncias sao
politicas assim como as resisténcias também cada narrativa reproduz um ponto de vista seja em
funcdo das mudangas ou do retrocesso, e cada época também tem as suas particularidades,

escrever ¢ importante, ¢ ¢ uma alegria, mesmo que em alguns momentos seja doloroso, mas
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ainda assim gratificante falar sobre o Movimento Hip Hop em Sergipe apds os 50 anos do
movimento, que foi comemorado em 2023, e ¢ um marco temporal muito significativo, pois
apesar da discriminagdo existente, 0 movimento rodou o mundo e segue firme e forte como
uma vertente viva e pulsante da cultura marginal, dando espaco para autoras e autores
transcreverem suas historias através da arte, e se manterem vivas, pois uma das frases mais
ditas na cultura hip hop ¢ que “ O Hip Hop salva!”, e continua salvando do esquecimento, da
revolta entalada na garganta, das expressdes das identidades existentes e que fomentam e
rompem resisténcias, pois mesmo diante de grandes transformagdes estruturais da sociedade, o
Hip Hop vai e abraca, diante das manifestagdes artisticas e da criatividade de seus artistas diante
da vida, mostrando que ¢ realmente uma cultura de rua, que ¢ festa, mas também protesto, e ¢

uma batalha contra diversas formas de violéncias.

A estética compde o movimento: o jeito de vestir, de falar, de enaltecer a beleza negra
e de trazer o orgulho como uma das suas bandeiras mais altas. Também faz contraste com as
dores, musicas e a vida precarizada em que as populagdes negras e periféricas se encontram
ilhadas e fazer o movimento ¢é lidar com os dois lados da moeda. E fato que, de um lado o
género Rap se tornou atualmente, o mais ouvido no mundo, € em muitos barracos pessoas pretas
ainda permanecerem sem voz, ¢ o estilo € o movimento se adaptam a essas realidades e
conectam as narrativas sejam através dos problemas ou de uma busca efetiva por solugao destes.
o movimento ¢ um estilo de vida, ¢ uma postura diante do mundo, ¢ o tensionamento diante do
absurdo e um abraco por onde nasce a vulnerabilidade, a vida ¢ multifacetada, repleta e diversa

de alegrias e tristezas, de encontros e desencontros, de desigualdades e contrastes.

Os elementos dialogam e se complementam, se enfrentam e se convergem, ¢ pela
esséncia versus aparéncia, ¢ pela aparéncia e esséncia que a verdade se expressa e se reorienta
em outras dire¢des, em cada canto, em cada artista, 0 movimento floresce em dissonancias e
harmonias, ¢ um caminho tortuoso repleto de flores e espinhos, assim como a vida.
Investigando e contestando o sistema, os corpos negros atravessados pela militAncia que pulsam
no movimento, nunca mais voltam a ser os mesmos, serdo sempre outros para além dos seus
corpos. Quantos jovens negros que comecaram no Bronx teve sua vida mudada diante da
situagdo precarizada, sem ofertas de empregos e sem fé no futuro, duelando entre gangues para
obter um lucro de um furto, ou perder a vida para vicios e o estado matando em série, porque

até hoje precisamos gritar que vidas negras importam?!
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Fazendo alusdo a expressao “Vidas Negras Importam” (Black Lives Matter, em inglé€s)
¢ muito mais do que um slogan — trata-se de um grito politico, €tico e historico contra a
violéncia, o racismo estrutural e o apagamento sistematico das populagdes negras. Ela afirma o
obvio que, historicamente, tem sido negado: a humanidade plena das pessoas negras, seu direito
a vida, a dignidade e a justica. Essa frase ganhou projecao internacional a partir de 2013, nos
Estados Unidos, apds a absolvicdo de George Zimmerman, assassino de Trayvon Martin, um
adolescente negro. Desde entdo, se tornou bandeira de movimentos antirracistas em todo o
mundo, inclusive no Brasil, onde a populagdo negra sofre com genocidio da juventude,
violéncia policial, desigualdade de acesso a educagdo, a saude, ao trabalho digno e a

representatividade nos espagos de poder.

No contexto brasileiro, dizer que vidas negras importam ¢ também denunciar que as
mortes negras sdao naturalizadas, que os corpos negros sao desumanizados e descartaveis aos
olhos de muitas estruturas sociais e midiaticas. E uma forma de romper com a historia unica,
como diria Chimamanda Adichie (2009), e afirmar a pluralidade, a riqueza, a complexidade e
a beleza das existéncias negras. Quando artistas, intelectuais e militantes do Hip Hop, como as
mulheres presentes em sua pesquisa, ecoam essa frase, estdo também dizendo: nossas vidas,
nossas vozes e nossas narrativas importam. E um ato de autoafirmagdo, de reconstrugdo
subjetiva e de disputa simbodlica em um pais que ainda insiste em negar plenamente a cidadania

as pessoas negras.

Os detalhes das rimas versus batida, do ritmo e da poesia, das insatisfagdes que se
tornam desavengas e dos relatos que se tornam historiografias, sdo reescritas de uma histéria
que ndo pode ser Unica, Conforme afirma Adichie (2009) agora nos deparamos com outras
camadas, textura e cores. Nos deparamos com o ressurgimento de personagens do passado que
tem seus ecos no presente que quase tiveram seus nomes ¢ historia fadados ao grosso caldo do
esquecimento, e também reconhecendo a devida importancia de mobilizar os corpos de quem

escreve a historia hoje.

Quando uma mae no Bronx perde seu filho para uma briga de gangues e os amigos
tentam planejar a vinganga em seu velorio e ela brada: “meu filho morreu em busca de paz e
vocés vao continuar fazendo a guerra com seu nome?”, a Gwendolyn Benjamin, escreve seu
nome na historia do Movimento Hip Hop e na luta em prol da pacificagdo das gangues, e esses

jovens comec¢am a repensar a forma de resolver os seus conflitos, com as batalhas de break
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dance, ou de rimas, onde se ataca com versos, ganha quem for mais habil e ninguém perde a
vida, isso sim ¢ fazer da queda um malabarismo com impulso para se reerguer, ¢ do que se
perdeu de si mesmo um encontro... E foi no revelar da face da violéncia que se vislumbra a

esperanca de um instante de paz, brotando do peito de uma mulher.

As mulheres estido por toda parte! Cantando, bradando suas dores, mobilizando outros
fatores, fundando coletivos e lavando suas magoas, e este esforco coletivo vem de outros
tempos, onde para andarmos mais seguras e irmos mais longe tinha que andar de maos dadas,
sempre adiante, mesmo que o caminho pareca um eterno retorno a origem, a diaspora para

quem sabe, um lugar mais proximo de casa possivel.

E tudo muito intenso quando se vem de uma classe social menos favorecida, de um
lugar periférico, os problemas surgem desde cedo, o rosto da fome, da inseguranga e do medo,
das opressoes e do desespero, sO um movimento muito grande com muitas maos dadas, pode
dizer que salva. Salva, mas é um tiro no escuro, pois muitas vidas negras continuam sendo
ceifadas, seja por violéncia policial, por falta de atendimento nos postos de saude, por falta de
acesso a educagdo e condi¢des de permanéncia, por varias faltas e muitas negligéncias e o Hip
Hop salva quando aponta essas falhas, poucos curaveis e até irremedidveis do sistema,

imposi¢ao de seu epistemicidio para aqueles que estdo na margem.

O Hip Hop ¢ um ndo, a omissdo de socorro, ¢ um estender de maos para a dor e os
ouvidos ao outro, pois tudo que as vezes uma pessoa precisa ¢ que sejam escutadas as suas
palavras, ¢ deixar de ser invisivel para o outro, seja através do seu estilo, ou através do seu som,
ou através das informagdes trocadas, tudo regado a muita arte e de forma ambientada. Como se

estivesse dentro da propria casa, dentro de si, emergindo para o mundo.

Fazer parte do hip hop € pertencer a uma parcela da populagdo com interesses
comuns. Entre eles sdo cultuados valores como a solidariedade, a
cumplicidade, a responsabilidade e a verdade, em prol de uma unido que os
fortalega enquanto cidadaos (Sekeff, Zampronha, p.16, 2002.).

O movimento nao se resume a apenas um género musical, e i$so 0 torna tnico em cada
lugar do mundo por onde ele passa, em cada parte desses continentes correm o sangue dos que
vieram da Africa, por isso falamos em didspora de corpos em busca dessa reorganizacio, de
manter viva a conexao com seus irmaos, trazendo no corpo a cultura viva, e rica de suas lutas

mais bonitas e valiosas. Por isso o Hip Hop se consolida de maneira tao forte por onde passa,
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pois cada lugar ressignifica as suas marcas e imprime em seus discursos, e oralitudes e mais
um pouco do que a cada dia ¢ vivido dentro de um enorme caldeirdo, que ferve, ferve, ferve e

multiplica o pdo que € fazer do improviso alimento para cada inquietagao.



2. FRUTOS DOCES, AMARGAS ILUSOES: MULHERES DO HIP HOP

Ha um tempo eu entendi
Que sou dona de quem serei
E o que eles dirao
Ja ndo me importarei
Aprovagoes sobre mim mesma
Nao mais esperarei
Me aceito como eu sou
Por isso ndo mais chorarei
Nao volto atras
Defini o meu caminho
Entendi que o meu passado
Ndo define o meu destino
Me sinto pronta pra assumir
A voz que em mim foi recebida
Fortalecendo os escombros
De toda a periferia

(Negra li — A voz da resisténcia)

46

Aqui agora, deixo para tras o pressuposto de invisibilidade do protagonismo feminino,

para trazer um tanto de suas vivéncias reais, mesmo que passem pelas tentativas herdadas do

sistema de apagamento epistémico, hoje e desde antes, enfrentam com resisténcia as investidas
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de se fazerem ouvidas, e nunca ignoradas. Nao que a invisibilidade desses corpos e de suas
narrativas tenham deixado de existir, essa forma de sequestro ainda € visto e sentido, e sempre
pairou sob o olhar vigilante da nossa estrutura patriarcal, se escrevo que o que deixo para tras,
¢ para revogar a sua instauracao, e dizer que se nao foi totalmente ultrapassado, esta para sé-lo
nas mais entusiasmada das hipdteses, pois suas narrativas ultrapassam as barreiras que ja foram
impostas, e agora so nos resta retirar de vez todas essas barreiras.

Para se falar das mulheres do Movimento Hip Hop, inicio destacando o cenario dos
Estados Unidos, onde se iniciou o movimento. Também destaco o cenario brasileiro € em
especial a situagdo do movimento em Sergipe. Vamos pensar sobre as construcdes de género
na historia, na producdo de saberes, e no escanteio dessa categoria, enquanto categoria de
analise. Para pensar na producao de saberes que poderiam ser outros, mas se tornam o que sao

a partir do momento que se enuncia o que se €:

Porque os enunciados, por sua vez, remetem para linhas de enunciag@o sobre
as quais se distribuem as posi¢des diferenciais dos seus elementos. E, se as
curvas sao elas proprias enunciadas, € por que as enunciagdes sao curvas que
distribuem variaveis, e, assim, uma ciéncia, num dado momento, ou um
género literario, ou um estado de direito, ou um movimento social, sdo
definidos precisamente pelos regimes de enunciados a que dao origem. Nao
sdo nem sujeitos nem objectos, mas regimes que ¢ necessario definir pelo
visivel e pelo enunciavel, com suas derivagdes, as suas transformacgdes, as
suas mutacdes. E em cada dispositivo as linhas atravessam limiares em funcao
dos quais sdo estéticas, cientificas, politicas, etc. (Deleuze, 1996 p.80)

E enunciando que diferenciamos os elementos que os compdem, uma hora é um
dispositivo de analise, na outra ¢ um dispositivo de for¢a de acdo e atuacdo continua. Falar
sobre género ¢ reescrever a importancia das mulheres na construcgao social da historia, pois elas
sempre estiveram l4, e sempre estaremos aqui para o que der e vier, mesmo que a estrutura
insista em querer nos subjugar na reprodu¢do do machismo e das suas atuacdes mais perversas,
de apagamento historico e silenciamento epistémico.

Construir saberes ¢ percorrer os discursos e trazer o que estd sendo produzido em
praticas, em desejo, em fecundacdo. De acordo com De Azevedo (2023), um saber ¢
caracterizado em uma pratica discursiva especifica, onde o sujeito se posiciona para falar dos
objetos de seus discursos, constituindo enunciados em que os conceitos aparecem e se definem,
se aplicam e se transformam em possibilidades de uso e apropriagdo nos discursos.

Quando falamos em constru¢ao de saberes femininos, em narrativas feministas, nas

praticas discursivas das mulheres, em oralituras das artistas, ativistas, militantes e das epistemes
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das mulheres negras, estamos fazendo frente a um sistema que ndo se altera por si mesmo, ao
nao ser, que seja invadido, inundado, submergido, ampliado e preenchido por suas margens,
pois ndo se esvaziara das suas opressdes por si mesmo.

A Frente Nacional de Mulheres do Hip Hop, por exemplo, ¢ a unido de Mulheres Negras
majoritariamente, que fazem parte da Cultura Hip Hop, e também podem utilizar a arte para se
expressar, manifestar suas demandas e construir coletivamente espagos de formac¢ao e atuacao
baseada em interesses comuns. Em 2019, que foi o ano em que Sergipe sediou uma etapa do
Forum Nacional de Mulheres do Hip Hop, muitas coisas puderam ser compartilhadas e vividas
por todas as mulheres que se fizeram presentes. A musica foi a expressao artistica que mais se
destacou, porém, a unido e articulacdo para a constru¢do desse momento foi o que mais marcou
as mulheres que estiveram naqueles dias, nas discussdes, escolas e palcos falando sobre seus
trabalhos e o que € ser mulher dentro do movimento.

Assim compartilho com vocés um pouco desse registro sobre como foi esse forum, as
vozes potentes € a voz marcante de Dani Dk ilustrando tudo, e o depoimento das participantes

nesse momento impar em nosso Estado:

Imagem 1: Print de tela, do Video no YouTube

'ggamgo é fqda e

| ~—— -

Documentario 7° Forum Nacional de
Mulheres no Hip Hop - Aracaju/SE (2019)

Fonte: Youtube documentario: “7° Forum Nacional de Mulheres no Hip Hop”
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Incentivar umas as outras a perseverar em suas lutas e a continuar a fazer seu trabalho
artistico, porque ¢ relevante, potente e ¢ muito “foda” (expressao coloquial para algo grandioso,

explosivo, radiante) ¢ fantéstico!

Tabela 2: Dados do documentario: “7° Forum Nacional de Mulheres no Hip Hop”

Artista/ | Titulo do | Plataforma | Referéncia completa segundo ABNT

Banda videoclipe

DOCUMENTARIO. 7° Férum Nacional de
Mulheres no Hip Hop. Diregao:

Documentario 7°
FNMHH | Forum Nacional de Isa Hansen Katupyryb. Aracaju: Frente
6
b Mulheres no Hip Hop YouTube Nacional de Mulheres do Hip Hop, 2023. 1
~Aracaju/SE (2019) video (46 min 44 s), son., color.

Fonte: elaborado pela autora (2025)

Escrever ¢ deixar o corpo falar, grafar nas paginas os extenuantes de um corpo cansado
de seu silenciamento, mas que quando dotado da vez da palavra, ndo sabe comecar, nem a
melhor maneira de fazé-lo e com muito zelo hesita diante do comego, mas quando comeca, ndo
quer mais parar de tecer, parecendo uma aranha que desenrola fios que garantam o salvamento
de seu mais tenro alimento, eu puxo aqui as linhas que me tiram desse labirinto de
esquecimentos, onde a Unica fome ¢ o do proprio siléncio, e este sempre vai tarde, quando
escrevo me nutro, € me basto.

Falar de género ¢ tecer o poder de quanto pode esse corpo se reerguer de suas quedas
imensuraveis no lago do esquecer, para que depois de nadar submergir para que a superficie a
deixe resistir, mesmo que as margens. Para se pensar o género, deixamos de lado o fator
biologico apenas, para ver através do véu da cultura e da historicidade os sentidos e os valores
que sdo atribuidos a essa dualidade existente, entendendo que para além do binarismo, existe

novas consideracdes para se pensar, mas que pela abordagem da pesquisa, vamos nos deter na

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4YuVKkUhVKE&t=330s. Acesso em 10 de junho 2025.
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oposi¢do masculino/feminino, mas sem deixar de citar as novas composicdes das variantes que
transpassam o que ¢ meramente bioldgico e existem, para além dos preconceitos com que sao
enxergados os seus corpos € existéncias. O género se efetiva como uma categoria de analise

importante, para se pensar questdes de mudancas sistémicas.

O género (...) se refere a oposicdo masculino/feminino ¢ fundamenta ao
mesmo tempo seu sentido. Para reivindicar o poder politico, a referéncia tem
que parecer segura e fixa fora de qualquer constru¢do humana, fazendo parte
da ordem natural ou divina. Desta forma, a oposi¢do binaria € o processo
social das relagdes de género tornam-se, os dois, parte do sentido do poder,
ele mesmo. Colocar em questdo ou mudar um aspecto ameaga o sistema por
inteiro.  Se as significacdes de género e de poder se constroem
reciprocamente, como € que as coisas mudam? De um ponto de vista geral
responde-se que a mudanga pode ter varias origens, transtornos politicos de
massa que coloquem as ordens antigas em causa engendrem novas, podem
revisar os termos (e, portanto, a organizacdo) do género na sua procura de
novas formas de legitimagdo. Mas eles podem ndo fazé-lo; noc¢des antigas de
género serviram igualmente para validar novos regimes (Scott, p.27, 1989).

A reprodugao de lugares ja lidos como comuns, naturalizados em suas esferas e
antagonistas para com os papéis de género pautados na binaridade, e que apesar das variantes
existentes, sdo jogados sistematicamente na execu¢do dos mesmos papéis, e inclusive
deslegitima o lugar de ocupar espacos de poder, quando por exemplo, ¢ uma mulher que se
coloca neste lugar, pois visto que por séculos, sempre se esperaram nas sociedades
ocidentalizadas que as mulheres continuassem subjugadas neste lugar de subserviéncia, de
mansiddo, da sombra atrds do grande homem, roubada de seus conhecimentos, do
protagonismo, do apagamento da memoria das sacerdotisas, das sabias, de protagonistas das
proprias narrativas, e se sao adoradas, sdo a partir das leituras de imaculadas, castas, submissas,
figuras maternas que fazem tudo por sua prole, e nunca a senhora das suas vontades. Pensar os
papéis de género atravessam essa dualidade de que as mulheres nao podem ser donas de seus
desejos, nem da sua sexualidade, nem de serem figuras ptiblicas, nem de viver longe da sombra
do outro, esse Eu hegemdnico, padrdo de masculinidade, que se consolida na idade média e
perdura no imaginario coletivo até hoje, enquanto um ideal de feminilidade.

A dependéncia das mulheres em relagdo aos homens na comunidade servil
estava limitada pelo fato de que, sobre a autoridade de seus maridos e de seus
pais, prevalecia a autoridade dos senhores, que se declaravam em posse das
pessoas e da propriedade dos servos e tentavam controlar cada aspecto de suas
vidas, desde o trabalho até o casamento e a conduta sexual. (Friedrich, 2023,
p.52)
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A discrepancia de tempo, ¢ enorme mas, ainda perdura uma ideia que remonta essa
época que a vida publica de uma mulher se limita, ao que 0 homem permitir, seja o marido, ou
pai, sempre havera alguma figura masculina que exerga poder sobre ela, e nunca dela sobre si
mesma. Repensar esses lugares requer cuidado e atencdo, pois o protagonismo feminino ainda
¢ questionado enquanto um lugar realmente destinado a elas. O lar passa a ser negligenciado,
pois a docilidade desse corpo precisa remontar a esse lugar de serviddo, de uma estrutura
castradora, fragmentada, mas que anula as multiplicidades de mulheres, vivéncias, facetas,
experiéncias em suas diversidades.

Ainda ¢ o lugar comum, o de bela, recatada e do lar, e de incomum o de protagonismo,
e empoderamento, da negacdo do pertencimento a essa cultura, do baixar a cabeca e responder
sim senhor. E as mulheres negras entdo, estas mesmo que ressurjam de um lugar de for¢a, onde
a sua mao de obra sempre foi requerida, ainda as colocam no nao lugar, o lugar de objetificacao,
de estar a margem, das margens, do preterimento, do esquecimento, das violéncias. Enquanto
os corpos doceis das mulheres brancas exigem protecdo, os das mulheres pretas, passam sem
nenhum tipo de consideracao para a maneira como foi constituido o sistema.

E ¢ destas mulheres que se inscreve e ressurge os corpos dangantes, alegres, do mundo,
que se expressam e buscam por subverter essas ordens indigestas, intragavel de desordem, fazer
arte ¢ dar vazao ao caos e ndo sucumbir as estruturas limitantes e aprisionantes, que se baseia
nas desigualdades, seja de género, raga e classe para dominar.

Mesmo com a objetificagdo dos seus corpos e/ou docilizagdo destes. Colocar a
construgdo das praticas discursivas € a manifestacao das oralituras enquanto potencializagdo e
reafirmacdo de poder € resisténcia. Ocupar espagos ndo € so estar 14 por estar, mas ampliar
lugares para que estes se agigantam e ainda mais mulheres possam neles permanecer, e
subverter o histérico que insiste em impor o contrario, ou invalidar esses corpos.

E historica a invalidagdo social das mulheres, ¢ uma das suas principais facetas é a
repressao da sua sexualidade. Enquanto os Rappers objetificam e vulgarizam as mulheres em
suas letras, elas ndo podem falar abertamente dos seus desejos, nem se expressarem, ocultarem
suas paixoes ¢ vontades. Assim, pode haver uma limitagdao da expressao artistica, pois quando
se fala de arte, o corpo ¢ potente, e suas experiéncias recursos criativos para suas performances
artisticas, desafiar as normas e desmistificar essas corporeidades passam a ser uma ferramenta
poderosa de libertag@o. Por este motivo, o estudo e visibilidade de mulheres livres para tratar

sobre sus propria forga e sobre si mesmo, se faz tao salutar.
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Tornar o corpo de uma mulher alvo de controle externo e silenciar sua sexualidade é
uma de tantas expressoes que auxiliam a invalida-las. Como exemplo esta o debate
em torno do desejo feminino, que permaneceu no siléncio até os anos 1950, ocultando
sua sexualidade. A primeira vez que as mulheres se declaram desejantes e
atravessadas por paixdes foi durante os primeiros shows de rock. Ja o orgasmo
feminino, até recentemente um tabu impensavel, comega a aparecer na linguagem
cotidiana a partir dos anos 1970 (Sampaio; Vermes, p. 10, 2018).

A cultura e a arte, e os atravessamentos na busca pela superagao das adversidades
cotidianas, visando estar em sintonia e caminhando juntas para um horizonte comum, emerge
de posturas e discursos de muita resisténcia para os enfrentamentos dos bloqueios e tabus reais
ao lidar com os corpos e as subjetividades femininas, pois para que muitas mulheres pudessem
hoje se expressar, outras tiveram que gritar e até queimar anteriormente, e ocupar esses lugares

¢ uma demanda historica de uma necessidade coletiva.

Imagem 2: Print do Video BRUXAS DO CANGACO. O que nos determina

historia e neles me apoiei na dialética
da vida. Eu sempre lutarei.

CAP. 01- BRUXAS DO CANGACO °0 QUE
NOS DETERMINA

Fonte: YouTube videoclipe: “O que nos determina”

Ao problematizar a situagdo das mulheres na musica “o que nos determina”, as Bruxas
do Cangaco levam em consideracao a histdria e as contradigdes que existem na vida, e ao longo

do caminho que compde as suas identidades e a luta que determina as suas existéncias.
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Tabela 3: Dados do videoclipe: “O que nos determina”

Artista/ | Titulo do
Plataforma | Referéncia completa segundo ABNT
Banda videoclipe

BRUXAS DO CANGACO. O que nos

Bruxas )
O que nos determina. Direcdo: Bruxas do Cangaco :
do YouTube’
determina Sao Cristovao, 2025. 1 video (3 min 49 s),
Cangago
son., color.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Para essa pesquisa, ser uma pesquisa que ouve e busca entender as linhas que atravessam
os corpos ¢ a vida dessas mulheres, onde a abordagem parte ndo de um lugar isento, mas do
entendimento dos discursos enquanto afirmac¢do e reafirmacdo de poder, damos uma volta na
histéria, e muitas coisas poderiam ter sido ditas, mas outras foram ditas, e continuardo sendo
produzidas independente da pesquisa ou ndo, pois as vivéncias das mulheres que sdo autoras
de suas narrativas, protagonistas das suas historias e produtoras das suas demandas artisticas
estdo para além do que vai ser registrado, os corpos escapam das capturas que buscam
fragmenta-los, e aqui permanece a feitura de uma escrita fragmentos de corpos que vao sendo
representados e que gostaria que fossem estudados a partir dos proprios argumentos, € das oticas
que os mobilizam a continuarem em movimento.

Para continuar estudando a participagdo feminina na cena Sergipana, € o protagonismo
dessas mulheres e suas formas de pensar o movimento, o feminismo, e as expressoes de suas
artes, ¢ como se deu suas inser¢des na totalidade do movimento, se existiam bolhas ou nao, se
¢ dificil obter o reconhecimento da cena, e o que € de se reconhecer enquanto representante de
um movimento que tem propor¢des globais, dentro dessa sociedade predominantemente
preconceituosa e machista, que faz jus a sua heranga colonialista, onde diante de todo esse
histérico, tem ainda experiéncias de invisibilizagdo, ¢ o ndo reconhecimento da importancia
destas historias e a busca pela representatividade nos espagos. Esse historico deixou lacunas
para além da histéria dentro do movimento também existem marcas, que sdo apontadas e

precisam ser superadas. Tudo isso somado, deixa questdes para se analisar nas escolhas e

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=309hrwwK XKI&list=RD309hrwwK XKI&start_radio=1 .
Acesso em: 10 ago. 2025.
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construcdes dos conceitos, € para além de jargdes que ndo servem mais, € que s6 alimentam a
reprodug¢ao dos preconceitos existentes, € que portanto, se leva em consideracdo para se

repensar nas perguntas a se elaborar.

A abordagem que usamos na interpretacdo — nossa estrutura de conceitos —
determina o resultado. Tal estrutura nunca ¢ isenta de valores. Fazemos as
perguntas do passado que queremos que sejam respondidas no presente. Por
um longo periodo de tempo historico, admitiu-se a estrutura de conceitos que
criou nossas perguntas como fato indiscutivel e incontestavel. (Lerner, 1986,

p. 41).

O que vale ao fazer esta pesquisa, ¢ este trabalho ser rota na negacdo destas tentativas
de acabar com o apagamento, pois as vozes femininas podem até serem invisibilizadas, mas ja
se tornaram o carro chefe de entrada para mais mulheres armadas de arte e conhecimento
tomarem a dianteira do movimento, pois estes corpos insistem, resistem, e sua for¢a reverbera
em suas vozes, trazendo a importancia de regar suas raizes, justamente para ndo se esquecer
das origens e do lugar que se pretende ocupar, colocando vida nas expressdes artisticas
existentes, mesmo que os corpos venham cansados de suas lutas didrias, a resisténcia € testada
nas batalhas, na reelaborag@o de suas vivéncias didrias, pois quem vale mais ainda ¢ a prata da
casa, ¢ o brilho das mulheres das quebradas que fazem das diferengas seu poder, e o reluzir de
suas identidades subjetivas.

Pois as questdes de género ndo sdo apenas uma caracteristica individual, mas um
elemento estruturante das relagdes sociais. Isso significa que as diferengas de género moldam
como as pessoas interagem e se organizam na sociedade. Essas diferencas ndo sdo apenas

bioldgicas, mas construcdes sociais e culturais que atribuem significados distintos aos sexos.

o género ¢ um elemento constitutivo de relagdes sociais baseado nas
diferencas percebidas entre os sexos, € o género ¢ uma forma primeira de
significar as relacdes de poder. As mudangas na organizagdo das relagdes
sociais correspondem sempre a mudanca nas representacdes de poder, mas a
direcdo da mudanca ndo segue necessariamente um sentido Unico (Scott,
1989, p.21).

J4

Ao afirmar que o género ¢ "uma forma primeira de significar as relagcdes de poder",
Scott sugere que as desigualdades de poder entre homens e mulheres estdo profundamente
enraizadas nas normas e praticas de género. Essas normas e praticas ndo apenas refletem, mas

também reforcam as relagdes de poder existentes. E ainda afirma que mudangas na organizacao
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das relagdes sociais estdo sempre acompanhadas por mudancgas nas representacdes de poder.
Isso indica que transformagdes em como as sociedades se estruturam — por exemplo, através de
movimentos feministas ou politicas de igualdade de género — levam a novas formas de
compreender e exercer poder. No entanto, Scott também ressalta que a dire¢ao dessas mudangas
ndo ¢ linear ou previsivel. As transformacdes nas relagdes de género e poder podem seguir
multiplas direcdes, as vezes resultando em progressos significativos para a igualdade de género,
mas outras vezes gerando resisténcias e retrocessos. Esse ponto € crucial para entender que a
luta pela equidade ¢ complexa e multifacetada, influenciada por fatores econdmicos, culturais,
politicos e historicos que podem acelerar ou frear o avango das mudangas sociais. Em resumo,
e Scott pontua a importancia do género na constitui¢do das relagdes sociais e a sua profunda

conexao com as estruturas de poder, pois:

Em certo sentido, a historia politica foi encenada no terreno do género. E um

terreno que parece fixado, mas cujo sentido é contestado e flutuante. Se
tratamos da oposicdo entre masculino e feminino como sendo mais
problematica do que conhecida, como alguma coisa que ¢ definida e
constantemente construida num contexto concreto, temos entao que perguntar
ndo s6 o que é que esta em jogo nas proclamagdes ou nos debates que invocam
0 género para justificar ou explicar suas posi¢cdes, mas também como
percepgoes implicitas de género sdo invocadas ou reativadas (Scott, p.28,
1989).

As dinamicas das relagdes de poder, expressas através das desigualdades sociais, € nao
apenas estas, vivenciadas mediante as construgdes de gé€nero, interseccionalizada com raga e
classe, nos aponta para percepgdes de que a sociedade ¢ normatizada. Por ideais culturais,
politicos e estéticos da performatividade das diferencas pautadas no género, dentro de um
movimento inserido em um contexto social marcado pelo machismo, como nao reproduzir estas
opressoes? Elas existem, estdo 14, sdo reproduzidas de forma mecanica, pois ndao passa pelo

critério de reflexao.

Seguir com esta discussao exige adotar uma perspectiva feminista interseccional, que
considere ndo apenas o género isoladamente, mas suas interacdes com a raga ¢ a classe social
— categorias historicamente entrelagadas nas estruturas de opressdo. Como destaca Angela
Davis (2016) em Mulher, raga e classe, ¢ impossivel compreender a condicao das mulheres
negras sem analisar os efeitos combinados do racismo, do sexismo e da explora¢do econdmica.
Foi Kimberl¢ Crenshaw quem nomeou esse cruzamento como interseccionalidade, destacando

como as dindmicas de poder operam de forma simultdnea, complexa e sobreposta. As
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desigualdades sociais ndo sdo experiéncias isoladas, mas se articulam através de normas
culturais, politicas e estéticas que regulam os corpos € suas expressoes. Em um movimento
como o Hip Hop — inserido em um contexto social atravessado pelo machismo estrutural —
surge o desafio: como ndo reproduzir as mesmas opressoes que se pretende combater? Essas
opressoes estdo presentes, sdo reais, € muitas vezes sdo reproduzidas de forma automatica,
justamente por ndo passarem pelo crivo da critica e da reflexdo coletiva. Portanto, romper com
essas logicas exige uma escuta atenta, consciéncia historica e disposi¢ao para transformar nao

apenas a estética da resisténcia, mas também suas praticas internas.

Quando um cara rima com uma mina, € em sua rima chama ela de mano, justamente
por ser uma rara excecao uma mulher estar nesse lugar, e seu raciocinio ja esta condicionado a
rimar mano, isto ¢ uma pratica que traduz o contexto de que usualmente aquele espago, aquele
lugar, ndo foi pensado para ser protagonizado por uma mulher. Esse gesto revela como as
estruturas culturais se constroem a partir de relagcdes de poder que, por séculos, definiram quem
pode falar e quem deve se calar. Nessa logica, as mulheres, sobretudo as negras e pobres, foram
sistematicamente empurradas para as margens do discurso, enquanto a figura masculina foi

consolidada como a voz normativa, dominante.

O feminismo interseccional nos leva a questionar essa naturalizagdo da masculinidade
como referéncia universal, desafiando a ideia de que esses espagos, como o rap, sao neutros.
Eles carregam, na verdade, as marcas historicas de exclusdo e silenciamento que precisam ser
desfeitas para que a presenga feminina seja plenamente reconhecida e legitimada. Assim, ao
chamar uma mulher de "mano", ndo se trata apenas de uma expressao despretensiosa, mas de
um reflexo das hierarquias de género que ainda moldam o imaginario coletivo. E uma
oportunidade para repensar esses codigos, reconstruir a linguagem e criar espacos realmente

inclusivos.

O cendrio das batalhas de rimas no estado, sendo hegemonicamente um espago de
destaque para os homens do movimento, por exemplo ha uma dificuldade imensa para encontrar
oito MC’S Mulheres em uma batalha, mas homens se encontram tranquilamente 16, e ainda ha
fila de espera de mais para rimar, ou seja, uma propor¢ao de mais que o triplo para uma. Por
1sso as batalhas ainda sdo um cenario de disputa por ocupagao de mais mulheres na cena. Andar
4 noite nas ruas, arcar com varias responsabilidades, ainda faz destes lugares, uma cena dificil

de projetar mulheres, mas este intervalo de tempo de 2024 4 2025, podemos notar o maior
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nimero de mulheres ativas nas batalhas, por exemplo. Em Sergipe ha muitos rimadores ativos
na cena, ha batalhas frequentes sendo organizadas em cinco cidades, € na capital todos os meses

tem batalhas a0 menos em quatro bairros de diferentes zonas da Capital:

L Batalha da Bandeira na regido do centro de Aracaju;
II.  Batalha dos Invisiveis no bairro Porto Dantas regido Norte;
II. Batalha da Coroa de Ouro, na Coroa do meio, Zona Sul;

IV. Batalha do Amor no bairro América, Zona Oeste;
Além das batalhas que ocorrem na regido da grande Aracaju:

V. Batalha do Holly no Eduardo Gomes;

VI.  E abatalha do Bueiro no Rosa Elze em Sdo Cristoviao;
VII.  Batalha acustica da Oca, também no Rosa Elze;
VIII.  Batalhas Rua Dos Reis, na Barra dos Coqueiros;

IX. Batalha da Cultura, no Marcos Freire I;

X. E a da Roda da Juventude no Marcos Freire, Nossa Senhora do Socorro.

Essas cidades circunvizinhas fazem parte do cenario do movimento de rua, articulado
da Capital, ainda surgem na cena as cidades de Itabaiana e Tobias Barreto. Todas essas batalhas
seguem o Vviés de serem frequentadas mais assiduamente pelos ‘manos’, tendo uma, duas ou
trés ‘minas’ que rimem, ja se conseguiu organizar batalhas com oito ‘manas’ até, enquanto
homens fecham tranquilamente vinte e quatro ‘manos’, pois que frequente assiduamente, ainda
sao poucas as mulheres, apesar de terem mais mulheres na organizagao desses eventos, € ndo ¢
novidade o apagamento do género feminino nas construcdes de respostas nas batalhas de rimas,

como se elas ndo fossem vistas como sao.

Pensar que ocupar as ruas, vivenciar a arte como expressao de suas vidas e
pensamentos ainda ¢ um lugar de dificil acesso e permanéncia para as mulheres, pois o que a
constru¢ao do que ¢ um papel feminino enfatiza outras prioridades, e mesmo que a realidade
das mulheres negras ainda sejam mais duras e muito diferentes das mulheres brancas, ainda ¢
colocado tarefas de subalternidade enquanto prioridades para essas mulheres, ¢ sempre ficar
em casa cuidando do lar, ou dos filhos enquanto os homens podem se expressar e falar
artisticamente de suas questdes. Ainda olhando para a cena Sergipana, ha também uma maior
quantidade de poetas mulheres, do que se comparado a quantidade masculina, mas se for

observar na categoria danga, o break por aqui, ¢ hegemonicamente masculino, e mesmo que se
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venha falando em equidade ha um bom tempo, ainda se ¢ surpreendido pela valorizacao dos
artistas homens em se tratando de visibilidade e reconhecimento, do que quando se trata de uma

artista que ¢ mulher.

Embates vém sendo travados dentro do movimento, para que se vejam as
desigualdades, e os erros sdo sempre apontados para que sejam corrigidos, mas o
posicionamento que as mulheres estdo adotando, de ndo se calarem, de trazer mais mulheres
para participar do movimento, das rodas de conversas e oficinas que sdo pensadas para fomentar
a participagdo feminina, e realmente questionar os comportamentos machistas, € continuar
educando e se reeducando através do movimento e se expressando em suas lutas, através de
suas artes, ja ¢ um avango, mesmo que encontre as barreiras, mas a necessidade de avancar ¢é

sempre constante.



3. RAIZES PROFUNDAS, IMENSO DESABROCHAR: PODER E
RESISTENCIA

Agora avisa la
Que o som ¢ grave, a letra é forte
E ndo quer mais parar

Se eu to na voz

E 56 rajada com bala de AK
Te atingi pra ndo cair
E bom se segurar

Tem mais pra destravar

So vim te alertar

(Mc Tha - Avisa Lad)
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Aqui abordarei os conceitos de poder e resisténcia nos discursos presentes nas obras

de algumas das mulheres atuantes na cena do Hip Hop em Sergipe e a forma de ressignificagcdo

de suas dores, e das suas vidas presentes em suas obras.

Para abrir os caminhos comeg¢o com uma obra da minha autoria, vulgo Nina Selva:

Terra escassa

“Remediando minhas angustias com freestyle
me enfrentando em disputas que pouco valem

o meu valor ndo é um prego que eles paguem



e ndo é mais meu enderego que o medo invade

remodelando minha conduta e ndo me pare
ja sou uma mulher adulta e todos sabem

os seus b.o.s. vocés que assumam e a cara arde

a cada erro, a cada acerto marcam minha carne

nessa labuta infinita cada trabalho um prego, e quanto vale?
o tempo gasto as doses de rimas, as lagrimas e as alegrias,
ndo tem quem pague, ndo tem quem pague.

Eu quero mais, as contas ndo fecham

quando chega o fim do més a coisa fica sinistra ndo vou ter paz
querem me chamar de bruta e eu sou sagaz

dividas esquecidas ndo cobro mais

mas quem eu devo ndo esquece, e chorar ndo me traz cash
busco equilibrio pra ndo ficar atoa

queria estar de boa, mas o tempo voa

e ndo sou mais uma crian¢a nem posso voltar pros bracos da minha Coroa

me falta esperancga, vou correr atrds dos meus sonhos mesmo tdo cansada

vocés ndo sabem um ter¢co da minha caminhada

ainda ando leve mesmo armada

minhas palavras sdo as armas as mais pesadas

as canetadas mais afiadas

eu vivo para ser artista e o tempo passa

quando entender a vida a morte me abraga

reaja! Ndo basta aceitar que tudo passa

sobrevivendo nos escombros com migalhas

e eles pagam pouco vivendo no sufoco

ndo se produz nada, terra escassa de ideias fartas

do pagamento merego o troco e ndo o pouco que hoje me basta.
Artesanias de ideias fartas numa terra escassa

nascem crescem, eu rego com preces para que ndo morram

meus ancestrais me socorram. (Autoria propria)
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Pensando em cada linha escrita enquanto a manifestagdo de uma subjetividade, de um

lugar onde predomina a inseguranga em relagdo ao futuro, a arte que quer desabrochar e se
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depara com um momento de escassez, mas que mesmo falando dessa escassez emerge, € se
entrecorta por suas duvidas, imprecisdes, ¢ as tensdes existentes, buscar socorro na
ancestralidade ¢ recorrer na histdria, na sabedoria dos antigos um mecanismo de sobrevivéncia,
para que os sonhos mesmo que em meio as dificuldades ndo morram, que a esperanga, € 0s
cortes entre a carne revivam esse corpo que busca reagir, que quer novas formas de subsistir
para verdadeiramente existir, enquanto vai remediando suas angustias com a sua arte. Andar
perdida ¢ muitas vezes querer descobrir novos caminhos, outras possibilidades, quando o
mesmo ja ndo traz a abundancia, ja ndo supre as expectativas, nem reflete o valor de tudo que
vai sendo vivido, as lagrimas e as alegrias, o tempo perdido, que ndo tem quem pague, questdes

que atravessam a arte e a subjetividade manifestada na musica.

Cantar também ¢ reinventar uma forma de sobrevivéncia, ¢ dizer que a morte, as fugas
da realidade que ja ndo cabe, deixa de capturar, e subjugar quando se dar vazao a um canto,
mesmo que o canto soe mais como um lamento, do que de um contentamento, mas ainda assim
¢ a libertacdo de um grito de esperanga, ou de um choro sufocado na garganta que nada mais
pede, ou almeja do que a amplitude de novos horizontes para se libertar, e se o novo chega, se
essa fartura brota, o bom aproveitamento dessa colheita necessita de uma readequacao desse
pensar, para essa realidade, a tormenta de se conseguir o que deseja ter, e que € preciso se
decidir, para saber fazer algo com tudo que se conquistou, com o tanto que se queria, € a

necessidade que agora passou e a fome ja se torna outra.

A cultura e arte se constituem como uma ferramenta poderosissima para fomentar
debates e problematizar lugares e saberes que se entende como estruturados. A arte subverte a
estrutura, quando a arte ¢ produzida sob esse viés e intencionalidade, ela pode adotar diversos
discursos, e se manifestar de diversas formas, mas enquanto assumir uma postura de embate ao
que esta posto estruturalmente, e entendendo o sistema enquanto um dispositivo de poder que
produz efeitos opressivos, pois se estrutura em suas bases através de mecanismos de opressdes
e exploragdes, a arte que questiona, e produz inquietagdes, podemos chamar de uma arte

militante, que tensiona através de suas praticas discursivas os efeitos produzidos pelo poder.

Foucault discorre pormenorizadamente sobre as nogoes de historia continua e
descontinua e ao ler sobre a historia necessitamos de uma interpretagdo, pois
o filésofo faz filosofia investigando a historia, considerando seu duplo papel:
indispensavel para a analise (a priori historico) dos discursos e como material
produzido pelas relagdes entre saber e poder. (De Azevedo, p.152, 2013)
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As experiéncias e contribuigdes dos movimentos sociais, € do movimento hip hop lido
enquanto um movimento histérico de luta contra as opressdes, € que engloba as estéticas
artistica, politica e social, que em seus discursos e produ¢do de saberes desafiam as historias
dominantes, revelando as rupturas discursivas que propdem suas lutas e reivindicagdes, nos faz
pensar com base em Foucault as afirmacdes historicas enquanto um campo de disputa, onde
surgem novos significados, e formas de conhecimento e poder. A resisténcia enquanto uma
perspectiva de contestagdo de opressdes, e reivindicagdo da propria historia, requer novas
propostas de compreensao e tensionamentos.

Entendendo a for¢a da arte como pensar em esbocos de uma nova forma, de uma
remodelagdo das relagdes a partir da historia, partindo de um lugar de renovagado e do pertencer
a um dispositivo, enquanto as relagdes vao produzindo, saberes, poderes e subjetividades, pois
um dispositivo ¢ elo, ou as varias linhas que atravessam, o saber-poder-subjetivagdo e da
elaboragdo da producao desses saberes, do desenrolar das linhas que vao desnudando as
subjetividades em suas expressoes. Trarei aqui algumas das artes expressdes das artistas do
Movimento Hip Hop em Sergipe, para pensar as resisténcias que se manifestam em suas artes,
e 0 poder presente em suas narrativas.

Segundo Alvim (2012), para Foucault a filosofia pode atuar enquanto um contrapoder,
desde que ndo imponha suas leis ao poder vigente, recusando uma posicao de legislar, educar
e prescrever. pensar um movimento enquanto resisténcia, enquanto uma possibilidade de
contrapoder mas que cria novas formas de pensar e agir, sem impor novas regras mas criticar o
poder ja instaurado, e ter seus saberes enquanto praticas emancipatorias em suas relacdes de
poder, ¢ também tecer resisténcias.

Trarei aqui as letras de musicas, cada uma ¢ um fragmento, estilhacos de palavras
afiadas e bélicas, onde o poder emana das vozes das artistas, os alvos sdo sintomas sistémicos,
embebidos da inércia, cada fragmento ¢ uma arma para movimentar as amarras impostas,
inqueridas, ressonantes nas vidas de cada uma que vos falam. Nomeei cada trecho de fragmento,

1,2,3,4,5, 6 e 7e cada verso, fragmentos, 1.1; 1.2; 3.4; 5.6; 7.7 e assim sucessivamente.

Por isso trago um quadro de alguns sons das artistas aqui citadas: Tabela 2 — Referéncias
de videoclipes de e documentario protagonizados pelas artistas presentes nesse trabalho:Fonte:

elaboragdo propria (2025).
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Fragmentol: Letra: Dani Dk

Daniela, mais conhecida como Dani Dk, ¢ artista de rua independente. Fez parte do
Grupo Artigo 163, juntamente com Manu Caiane e Salvao MC. Hoje em carreira solo trabalha
com musicas, arte € no designer de moda underground, com suas costuras na “NAPALA
GANGSTA”. Mora na zona norte de Aracaju. E mie, musicista, graffiteira,
cantora/compositora , MC, rapper e trabalha, vivendo da arte, para a arte... Dela destacamos o

fragmento 1, analisado a seguir.
1.1.Levante essa cabega guerreira
A vida é tdao rara ndo fique de bobeira
Enfrente as correrias, firme e forte na peleja

E com o suor do dia a dia que se poe o pdo na mesa

Este trecho inicia com um chamado direto a resisténcia, a afirmagdo de dignidade e a
mobilizagdo da autoestima frente as adversidades. A expressdo “guerreira” ativa um discurso
de forga que estd enraizado nas experiéncias de sobrevivéncia das mulheres periféricas. Aqui,
o empoderamento se manifesta como agao cotidiana, no enfrentamento das “correrias”, termo
comum no léxico periférico que designa as batalhas diarias por sustento, cuidado e dignidade.
A imagem do “suor do dia a dia” remete a luta material, ao trabalho invisibilizado das mulheres
— principalmente negras — que sustentam familias inteiras e, ainda assim, sdo socialmente
desvalorizadas. O empoderamento, nesse caso, ndo ¢ idealizado, mas material e combativo,

forjado na resisténcia do cotidiano.

1.2.Preta perifa, preta favela, lutando contra a opressdo que existe nela
Enquanto Ces olham torto pra nos

Chamo minha gang e faco valer a voz
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Neste verso, Dani DK se autodeclara: preta, periférica e favelada — trés identidades
marcadas por multiplas camadas de opressao. A repeticao “preta perifa, preta favela” funciona
como uma reafirmagdo de pertencimento e for¢a identitaria. A opressao ndo € vista apenas
como algo externo, mas também internalizado nas estruturas da propria comunidade, o que
exige uma luta complexa e continua. A expressdo “chamo minha gang e fago valer a voz”
evidencia o carater coletivo do empoderamento, negando a ideia liberal-individualista de forca
isolada. Dani se empodera junto com outras mulheres, em rede, mobilizando sua voz como
arma politica e afetiva. Essa mobilizacdo da voz ¢, como aponta Joice Berth (2018), uma forma

de subverter o silenciamento histérico imposto as mulheres negras.

1.3.Carregando minha cria nos bragos
Sinto o apego do abrago apertado

E por ela que sempre vou da meu corre, que vou ta lado a lado

Neste trecho, o empoderamento aparece articulado a maternidade preta e periférica,
muitas vezes desvalorizada ou criminalizada socialmente. Dani afirma sua fungdo de mae com
orgulho e ternura, atribuindo ao cuidado o sentido de resisténcia. A maternidade aqui ndo ¢
passividade, mas motor de luta e afeto politico. Ao declarar que estara “lado a lado” da filha, a
artista reivindica o direito a presencga, a prote¢do e a constru¢do de um futuro digno para sua
descendéncia. E a pratica do empoderamento como legado: a mie que educa, protege ¢ inspira.
Como defende bell hooks, o ato de cuidar e proteger seus filhos no racismo estrutural € por si

sO uma forma de resisténcia radical.

1.4.Nos becos a noite peco prote¢do
Livra-me dos males

Tenho fé em Deus e na minha ora¢do
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O pai me perdoa
Pois sei que sou mais uma pecadora
S6 me socorra

Pedindo a paz e a determinagdo, das minhas escolhas

Este fragmento revela a dimensdo espiritual do empoderamento feminino. A fé, longe
de ser alienagdo, ¢ apresentada como forca subjetiva, recurso simbolico e emocional que
sustenta a mulher diante dos riscos da violéncia urbana e da inseguranca nos territorios
marginalizados. Dani clama por perddo e protecdo, ndo em submissdo, mas em profunda
consciéncia de sua humanidade, de seus limites e escolhas. A oragdo ¢ também dentiincia — ha
medo, hd perigo, hd pecado, mas também hd luz, fé e reexisténcia. Trata-se de um

empoderamento que reconhece a vulnerabilidade sem se render a ela, que invoca ancestralidade

e espiritualidade como fontes de forga.
1.5. Zé povinho acha que tem que julgar
Ndo sabe nem da caminhada
Acha que tem que apontar
Que tem que falar
Ainda vem com ideia forjada
Ndo tem o exemplo de vida ainda quer duvidar, da minha jornada

Meu foco minha for¢a minha fé minha luz, por isso sou blindada

Por fim, a critica ¢ direcionada ao julgamento social, ao preconceito cotidiano e as
narrativas hegemonicas que tentam definir o valor das mulheres periféricas a partir de estigmas.

Dani confronta o olhar moralista da sociedade, que deslegitima sua trajetdria sem conhecer sua
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historia. Ela reivindica seu direito a propria narrativa — direito esse que, como aponta Adichie
(2009), ¢ essencial para romper com o “perigo da histéria tinica”. Ao afirmar “meu foco, minha
for¢a, minha fé, minha luz / por isso sou blindada”, Dani constr6i uma autoimagem poderosa,
protetora e afirmativa, um escudo simbdlico contra o discurso opressor. Esse fechamento
condensa o empoderamento como um processo de blindagem interior e politica: um modo de

permanecer inteira diante do mundo que insiste em fragmenta-la.

Ao longo desses fragmentos, percebe-se que Dani DK constroi uma narrativa de
empoderamento que articula resisténcia cotidiana, afirma¢do identitaria, maternidade,
espiritualidade e critica social. Trata-se de um empoderamento interseccional, coletivo,
enraizado nas vivéncias concretas das mulheres negras periféricas. Sua voz ndo apenas
denuncia, mas também educa, cuida, fortalece e inspira. As letras analisadas operam como
praticas discursivas contra-hegemonicas, que produzem saberes situados e ressignificam a
propria ideia de poder — ndo como dominagdo, mas como autonomia, consciéncia e acao

coletiva.
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Fragmento 2: Letra: Dani Bruxa

Daniele, mais conhecida como Dani Bruxa ¢ mae, MC, Rapper, beatmaker e
produtora, compde o movimento hip hop ha mais de 6 anos, e além de participar de batalhas e
trazer outras mulheres para a cena, ¢ formada em economia pela Universidade Federal de
Sergipe. Juntamente com a Pagu MC, formou a banca Bruxas do Cangago. Pagu, nome artistico

da Emilly Neri € Rapper, mae atipica, compositora, escritora e faz fotografias enquanto hobbie.

Sem 2 papo.

2.0. Ndo mais conformados

E tudo que nos devem vai ser cobrado

E sem dois papo
A vinganga no prato

Alimentando os meno revoltado

Na sua letra Dani Bruxa, comega falando da cobranga, sem adequagao conformista ao
que seria a logica do sistema que alimenta a revolta, de cada menor diante da sua propria
condicdo, sem dois papos, € colocar diante de si a contradi¢ao das desigualdades existentes, em
que muitos poderiam recorrer a explicacdes fatalisticas para justificar as condi¢des sociais
impostas aos pertencentes as classes inferiores, que nao tiveram reparagao historica e hoje falam
de vinganca, pois 0 que seria uma espera por justica, se nao lutar por ‘vinganga’ no prato,

almejando por reparagdo das desigualdades existentes.

2.1. Seu papo de igualdade

reduziu minha gente pela metade
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Ves sdao covarde
Nois o resgate

Agora é guerra e ndo so debates

Essa letra de Dani Bruxa ¢ um potente exemplo de como o rap pode ser um espago de
dentncia, resisténcia e producao de saberes insurgentes. A partir de uma analise interseccional,
(Collins e Bilge (2021), Davis (2016) e Crenshaw (2019), ¢ possivel identificar como género,
raca e classe se entrecruzam nas vivéncias expressas na musica. Abaixo, apresento uma andlise
dividida por eixos que dialogam com a interseccionalidade, conforme se vé nos pontos 2.3 e

2.4 a seguir:

2.3. tu ndo queira pagar pra ver
Tamo de saco cheio
Das acoes incoerentes

Tamo na sede de vencer
Chegou a hora de pagarem
Uma divida pra gente

mudar de vida
E algo muito dificil
ve tem culpa
Pois chegou e enraizou o racismo
2.4. Derrubaram o cacique

E levantaram o cristo
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Mas que lindo

Em cima de um genocidio

Aqui, Dani Bruxa denuncia o colonialismo como raiz histérica do racismo, conectando
a violéncia da invasdo e apagamento dos povos origindrios a imposi¢ao da religiosidade branca-
cristd. "Mudanga de vida ¢ algo muito dificil / vocé tem culpa / pois chegou e enraizou o
racismo" (2.3). O racismo aparece como estrutura que molda a vida das populacdes negras e
indigenas, uma violéncia sistematica que Davis (2016) descreve como pilar da sociedade

capitalista ocidental.

Mulheres negras, por exemplo, sdo impactadas por essa intersec¢do de opressoes de
forma tunica, algo visivel na forma como a letra exige responsabilizagdo: vocé tem culpa, ao
explicitar: "Derrubaram o cacique e levantaram o cristo / Encima de um genocidio" (2.4).
Crenshaw (2019) e Davis (2016) contribuem ao mostrar como essas violéncias ndo operam

isoladamente

2.5. E hoje ve diz que todo mundo pode
Basta se esfor¢ar e buscar melhorias
Entdao comece a explicar

Porque a miseria é regra pros nossos

Mesmo com esforgo das familias

Como afirmado, anteriormente, questdes como: Dentlincia, resisténcia, reparagdo, sem
reproduzir ideais meritocratas em que o sucesso individual mascara as vivéncias coletivas dentro
das condi¢des de existéncia nas periferias, para além dos esforcos individuais. O conceito de
meritocracia ¢ algo amplamente difundido, pois culpabiliza o individuo por sua condi¢do, ¢ nao

verdadeiramente os fatores, culturais, sociais e historicos que contribuem para tal.
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“A meritocracia se funda na ideia de que os individuos ascendem
socialmente a partir de seus proprios méritos, como esforgo ¢ talento,
desconsiderando as desigualdades estruturais que limitam as
oportunidades” (SOUZA, 2017, p. 24).

As questoes que desconsideram as mais variadas formas que se estabelecem as
desigualdades, seja a de acesso 4 uma educagao de qualidade, ou as mesmas oportunidades que
outros grupos mais favorecidos possuem, sejam de existir dignamente, ou diante das condi¢des
sociais, econdmicas, de raca, género, € as injusti¢as sociais existentes, a meritocracia encobre

a consciéncia de quem ler como fato isolado, o que € justamente um sintoma social e coletivo.

2.6. Que segue aflita
Se sentindo insuficiente
Por trabalhar tanto

E nao ver nada diferente

2.7. O discurso é de manter sua zona de conforto
Pra que a favela se esforce pra chegar no topo
E alimenta o discurso de miséria

Que se o pobre agora tem

Perde a esséncia da favela

Esses versos desmontam a falacia da meritocracia, que individualiza responsabilidades

e ignora os marcadores estruturais de desigualdade. Assim, enquanto as pessoas se esforcam
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individualmente, o sistema se isenta de realizar as agdes necessarias para as pessoas que

necessitam de assisténcia.

2.8. E muitos alimentam

essa ideia

Sendo que quem reje a orquestra
Nem ouviu o som dela

E lucra com nosso suor
esperando que tudo caia do céu
Ndo, na verdade

Que caia das nossas maos

Através da condicdo de trabalho cruel

Aqui, ha uma critica direta a exploracao capitalista — especialmente da mao de obra da
periferia — e a desigualdade estrutural. Dani revela como a classe trabalhadora negra sustenta a

riqueza alheia, enquanto continua sendo marginalizada.

2.9. Com a mais valia cobrada do dinheiro que as vezes nem sobra pro pdo
Caindo na propria mentira

acham mesmo

que nois ia se calar nessa situagdo

Manipulando a mente
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Discurso inconsistente

Negando as desigualdades existentes

2.10. Convertendo a ideia de direitos
Em ideia de esmolas dadas pelo governo
As cotas

Reparagao historica

Querem que acredite

Que é porque acham o negro incapaz

2.11. Escoria

500 anos de derrota

Vai pagar parte da divida

Com os meus nas federais

Todos os animais sdo iguais

Mas alguns animais sdo mais iguais que outros
Oportunidades ndo sdo iguais

poucos tem muito e muitos tem pouco

O trecho 2.11. pode ser lido como uma potente denuncia das estruturas coloniais e
racistas que ainda organizam a sociedade brasileira. Desde o verso inicial — “500 anos de

derrota” —, a autora convoca a escuta critica para um processo historico continuo de
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apagamento, opressdo e exclusdo dos corpos racializados, especialmente os negros e
periféricos. Essa expressao sintetiza, com contundéncia, a critica & permanéncia de um projeto
colonial que, como nos lembra Lélia Gonzalez (1988), esta na base da formagdo social
brasileira, sendo sustentado pela ideologia do branqueamento e pela manutencdo das
desigualdades raciais e de género. Para Gonzalez, a construcdao da identidade nacional se deu
por meio da negacdo da cultura negra e indigena, reforcando uma ldégica de inferiorizagdo

sistematica dessas populagdes.

No trecho “vai pagar parte da divida / com os meus nas federais”, ha uma reivindicacao
explicita de justiga historica. A "divida" a que se refere o eu lirico remete a escravidao e as suas
consequéncias intergeracionais. Nesse sentido, a presenca de jovens negros nas universidades
publicas ¢ evocada como simbolo de reparagdo, ainda que parcial, frente a séculos de exclusao
sistematica dos espagos de producdo do saber. Tal perspectiva dialoga diretamente com o
pensamento de Sueli Carneiro (2011), que defende as politicas de acdo afirmativa como
instrumentos essenciais para a democratizagao do acesso a educagdo e como formas concretas
de reparagdo racial. Para Carneiro, o racismo no Brasil ndo ¢ apenas uma questao moral, mas
estrutural, sendo responsavel pela distribuicdo desigual de oportunidades e pelo confinamento

da populagdo negra em posicdes subalternizadas.

A letra se apropria da célebre frase do romance 4 Revolugdo dos Bichos, de George
Orwell — “todos os animais sdo iguais, mas alguns animais sdo mais iguais que outros” —,
para evidenciar a hipocrisia do discurso oficial da igualdade formal. Essa ironia refor¢a o
argumento de que, embora a Constituicdo brasileira proclame a igualdade de direitos, a
realidade ¢ marcada por desigualdades profundas, que se perpetuam a partir de critérios raciais
e econdmicos. Nesse ponto, a analise da filosofa Djamila Ribeiro (2017) sobre o “lugar de fala”
se mostra fundamental. Para Ribeiro, reconhecer os marcadores sociais da diferenca — raca,
género, classe — ¢ essencial para compreender por que determinados grupos tém suas
experiéncias constantemente deslegitimadas e silenciadas, mesmo em contextos que se dizem

democraticos e igualitarios.

A estrofe final — “oportunidades nao sao iguais / poucos tém muito € muitos tém
pouco” — sintetiza uma critica ao capitalismo racializado que organiza a sociedade brasileira.
Grada Kilomba (2019), ao discutir o racismo como uma estrutura que organiza o saber, o poder

e o ser, evidencia como a desigualdade ndo ¢ acidental, mas parte integrante de um projeto
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colonial moderno que perpetua hierarquias raciais e sociais. A critica do eu lirico ao abismo
econdmico entre poucos privilegiados e a maioria empobrecida esta diretamente conectada a
critica a colonialidade do poder, termo desenvolvido por Anibal Quijano e que pode ser
mobilizado pelas lentes das autoras negras para reforcar a compreensao de que o racismo opera

como um dispositivo central de exploragdo econdmica e exclusdo epistémica.

2.12. E sua classe tem medo

Que a informag¢do chegue a quem realmente mantem e move essa porra
Mas oq nois tem

Nessa terra de ninguem

Realmente é so uma escolha:

Ou mate ou morra!

Tamo se informando

Tamo se armando

E planejando o ataque final

Somos fortes mas preferem ver nossa dor
Entdo veja e

Sinta a for¢a da dor ancestral!

A escolha da linguagem agressiva e do “ataque final” (2.12) é uma inversdo de lugares
de passividade socialmente atribuidos as mulheres negras. Ao se posicionar como agente da
luta, Dani Bruxa rompe com o siléncio imposto, o que dialoga com o conceito de “oralitura”

como resisténcia ancestral e feminista negra, conforme defende Léda Maria Martins.
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Por fim, o verso "Veja e sinta a for¢a da dor ancestral!" (2.12) evoca a memdoria
coletiva do povo negro e a transforma em poténcia de luta. Trata-se de uma revalorizacao da
histéria e da dor como formas de resisténcia e reexisténcia, o que reforca o papel da oralidade

na preservacdo da identidade e no combate ao apagamento historico.
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Fragmento 3: Letra: Mali

Mali, ou Isabelly ¢ Artista Mc, Compositora, Produtora cultural, Educadora e
Pesquisadora da geografia, além de compor o coletivo bueiro tem se destacado na cena com
suas musicas autorais e de letras engajadas sobre as vivéncias das mulheres negras, e que se
dispde a fazer arte, e da sua voz bandeira de luta.

Na letra a seguir, Mali constroi um discurso afirmativo e insurgente de
empoderamento, onde o corpo feminino, negro e periférico, tradicionalmente objetificado e
silenciado, assume centralidade como corpo politico, autbnomo e consciente de seu valor. A
musica se transforma, assim, em um territério simbolico de disputa por respeito, liberdade e

visibilidade.

3.1.Respeita que essa é minha vez
Lazer do tranquilo e calmo

Nao rela em mim

Ce ndo tem permissdo

Esses dois ultimos versos sdo emblematicos, pois recusa a logica da disponibilidade
do corpo feminino, tdo comum na cultura patriarcal. Aqui, ha uma ruptura com a ideia de que
o corpo da mulher estd sempre acessivel ao toque ou a avaliagdo masculina. A mulher da cangao
assume o direito de determinar os limites de sua corporalidade e estabelece o consentimento

como regra basica da relacao social, reconfigurando as dinamicas do desejo e do respeito.

So toca na deusa se for fun¢do
Me acha pra frente é que ce ndo viu nada

Hoje bandida ontem machucada
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Esse ultimo verso aponta para uma transformacgdo subjetiva: da dor a forga, da
vulnerabilidade a poténcia. A mulher da letra nao nega sua dor passada, mas a ressignifica como
base para sua autonomia e empoderamento atual. O termo “bandida”, muitas vezes utilizado de
forma pejorativa para criminalizar mulheres ousadas ou fora da norma, ¢ aqui reapropriado
como simbolo de liberdade, atitude e for¢a. Trata-se de uma recuperagdo semantica, tipica de

estéticas da resisténcia negra, que transforma insulto em poder simbdlico.

Braba na pista mais braba no corre

Fazendo minhas notas sem rima e suporte

Dou sempre o melhor mesmo que ndo me notem
Qualidade no que eu fago

E esse é meu forte

Aqui, hd uma critica implicita a invisibilizagdo das mulheres, sobretudo das mulheres
negras, no mercado de trabalho e nos espacgos de prestigio, a0 mesmo tempo em que a artista
afirma a propria exceléncia independente do reconhecimento alheio. Essa postura de
autovalorizagcdo rompe com a logica da validacao externa, especialmente masculina, e se alinha

a uma ¢ética do fazer com qualidade por si e para si.

Equilibrando o caminho entre a calma e o toque
Nao jogo minha cabe¢a aos lobos repenso
Sumo e volto mais forte

Aprendi a jogar

Por isso me querem na mdo
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Mas hoje nao

Com minhas amigas eu sempre to forte
Sozinha destaque da noite

As pretas a frente afro sempre power
Afro sempre power 2x

Nos trechos finais ela refor¢a as nogdes centrais do empoderamento: sororidade e
representatividade. A forga estd na unido entre mulheres, na rede de apoio que fortalece. Ao
mesmo tempo, a artista afirma o protagonismo das mulheres negras — “as pretas a frente” —
em espagos onde historicamente foram invisibilizadas ou hipersexualizadas. Ao declarar “afro
sempre power”, ela reitera o orgulho de sua identidade racial e cultural, recusando qualquer

tentativa de apagamento.

A repeticdo dessa ultima expressao — “afro sempre power” — tem funcao de mantra
afirmativo, uma espécie de lema que reforca a autoestima, a resisténcia e o orgulho racial. Esse
tipo de construcdo ¢ tipico das linguagens do Hip Hop, que operam como pedagogia de rua,

formando identidades politicas através da palavra rimada.

Na musica a Mali também reafirma o protagonismo das mulheres e lhe impde o direito
de ter o poder de escolha e decisdo sobre seu corpo. E que nenhum homem deve ultrapassar os
limites impostos, e que qualquer toque requer sua permissao. Tem temas que sdo caros para as
mulheres, o respeito e a imposi¢do de suas vontades ¢ um deles, pois em uma sociedade
marcada por violéncias pautadas no machismo e misoginia, a luta das mulheres transcende
seus corpos € fazem da arte suas bandeiras, e suas expressdes do que tem como valores

inegociaveis.

Imagem 3: Print da tela do Videoclipe Afro sempre power.
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~  NAO RELA EM MIM SE NAO TEM PERMISSAO

MALI - AFRO SEMPRE POWER (AOVIVO NO
FASC 2023)

727 visualizagbées ha 1 ano ...mais

Tabela 4: Dados do videoclipe Afro sempre power

Fonte: YouTube videoclipe “Afro sempre power”

Artista
Titulo do videoclipe | Plataforma | Referéncia completa segundo ABNT
/Banda
MALIL. Afro sempre power. (ao vivo no fasc
2023). Direcao: Mali. Sao Cristévao:
Mali Afro sempre power | YouTube? _
FASC, 2023. 1 video (2 min 25 s), son.,
color.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

& Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gdh9nEm6350&list=RDgdh9nEm6350&start_radio=1 .
Acesso em: 20 jun. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=gdh9nEm6350&list=RDgdh9nEm6350&start_radio=1
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Fragmento 4: Letra: Yala

A Yala Souza, faz parte do Movimento Hip Hop desde 2013, apesar de ja ouvir os
sons, foi nessa época que comecgou a estar inserida mesmo na cena, mas até entdo nao se
imaginava cantar Rap, mas como ja escrevia algumas poesias, e foi gradativamente conhecendo
o Hip Hop Sergipano e a fazer parte, organizando alguns eventos, e depois compondo o grupo

relato verdadeiro, e construindo a cena do Movimento Underground aqui no nosso estado.

Babilonia

Cada passo que dei

Os caminhos trilhei

Vida injusta que assola o pobre

Mais um alvejado que morre nos asfalto
Ndo seja esnobe pois nos vivemos cansadas

De ser humilhadas e intimidadas

A letra “Babilonia”, de Yala Souza, ¢ um potente exemplo da producdo artistica que
emerge das margens, articulando uma critica interseccional ao racismo, ao machismo e as
violéncias estruturais que atravessam os corpos negros, femininos e periféricos. A partir da
oralidade insurgente, a artista constr6i um discurso poético que ndo apenas denuncia as
injustigas sociais, mas também afirma sua identidade, agencia sua existéncia e ressignifica a
experiéncia coletiva das mulheres negras nas periferias urbanas. O verso de abertura “Cada
passo que dei / Os caminhos trilhei” ja sinaliza uma trajetéria de enfrentamento, onde o corpo
da mulher negra ¢ marcado pelas estruturas de desigualdade, mas também pela poténcia de

resiliéncia.

E policia que mata, que oprime a quebra
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E bala na testa, conflito com quem?
Que bem vocés procuram?

Que bem vocés me fazem?

E guerra ndo declarada

Mas a favela vai ta armada
Pensamento a milhdo

Na revolucdo

Nesse sentido, sua letra pode ser lida como um mapa subjetivo — uma forma de
cartografar afetos, dores e resisténcias a partir da vivéncia periférica e feminina. A escolha do
titulo “Babilonia” remete a metafora biblica ressignificada no contexto do reggae e do rap: a
Babilonia representa o sistema opressor — capitalista, racista, colonial, patriarcal — que
subjuga os corpos negros € pobres. Ao longo da composi¢do, a artista denuncia de forma

explicita as praticas genocidas do Estado, representadas pela violéncia policial.

Ndo fico parada pois eu tenho um talento
E trago argumento para quem ndo acredita
Te mostro as vitimas

Sistema escravista

Heranga maldita

Dagqueles racistas

A referéncia ao sistema escravocrata — “Sistema escravista / Heranca maldita /
Daqueles racistas” — situa a violéncia contemporanea como continuidade de uma estrutura

colonial que ainda persiste.
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Meritocracia, mundo desigual

Pele preta na mira do mal

Vocé ndo é culpada se foi assediada

A cada onze minutos uma mulher é estuprada

Fogo na babilonia e que queime todo opressor

O discurso de Yala também evidencia uma critica ao discurso meritocratico que permeia
o imaginario neoliberal. A artista desmantela a ideia de que o “sucesso” depende unicamente
do esfor¢o individual ao afirmar: “Meritocracia, mundo desigual / Pele preta na mira do mal”.
Ao confrontar esse mito, ela evidencia que a desigualdade nao ¢ fruto da falta de empenho, mas
da permanéncia de um sistema que oprime historicamente determinadas populagdes.

De modo contundente, Yala também insere em sua lirica a questao de género, com forte
dentincia a0 machismo e a cultura do estupro. Ao afirmar “Vocé nao € culpada se foi assediada
/ A cada onze minutos uma mulher ¢ estuprada”, a artista rompe com o siléncio e responsabiliza
as estruturas que sustentam a violéncia sexual. Trata-se de um gesto de acolhimento, mas
também de denuncia e pedagogia: o rap se configura, aqui, como instrumento de educacdo
critica e libertadora, em didlogo com as propostas de Paulo Freire e com o pensamento feminista

negro.

Os becos e as vielas que contam a nossa historia
Que 56 quem é favela conhece a trajetoria
Do preto, do favelado que é descriminado

Da policia genocida que sempre me faz alvo



Eu cansei!
Pé na porta botei!

Da opressdo me libertei

Cada cativo que ouve meu verso
E tem esperanca nesse universo

Que anda inverso

De tudo aquilo que eu acredito
E por vocés que foram excluidos

Que esse ndo seja um verso jogado no lixo.

Dores me cercam no mundo e eu procuro paz

Me diz como é que faz

Para se manter de pé

E preciso ter coragem e fé

Para ser uma mulher

Em meio ao patriarcado

E ao machismo que me cerca lado a lado

Fogo na babilonia e que queime todo opressor!
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A construgdo da subjetividade na cangao ¢ marcada por uma voz que se reconhece como
sujeita histérica. A artista ndo se apresenta como vitima passiva, mas como agente de
transformagdo. “Nao fico parada pois eu tenho um talento / E trago argumento para quem nao
acredita” expressa essa insurgéncia: o ato de cantar, escrever e rimar torna-se resisténcia. O
verso torna-se arma, € a poesia, libertagdo. Nesse aspecto, a cangdo opera como expressao de
oralitura — conceito que articula a tradi¢ao oral afro-diasporica com a producao literaria e
cultural das populagdes negras. A voz de Yala é, portanto, mais do que narrativa: € performance
politica de si e do coletivo.

Além disso, a territorialidade ¢ um elemento central na composi¢cdo. Ao afirmar “Os
becos e as vielas que contam a nossa historia / Que s6 quem ¢ favela conhece a trajetoria”, Yala
reinscreve os espagos periféricos como lugares de memoria, pertencimento e resisténcia. A
favela deixa de ser vista como lugar de auséncia e passa a ser reconhecida como locus de
producdo de saberes, praticas culturais e afetividades insurgentes. Essa territorializacdo afetiva,
marcada pela dor, mas também pela esperanca, faz da musica uma cartografia emocional da
periferia sergipana.

Por fim, o refrdo “Fogo na Babilonia e que queime todo opressor” ndo € apenas um grito
de revolta, mas um chamado a agdo, a transformacdo radical das estruturas que sustentam as
multiplas formas de opressdo. E uma evocagdo simbolica da destrui¢io do sistema opressor,
mas também uma convocagdo para a constru¢cdo de um novo horizonte de justica, dignidade e

liberdade.

Em suma, “Babilonia” ¢ mais do que uma musica: ¢ um manifesto politico, um ato
poético e uma ferramenta pedagdgica. A partir da vivéncia de uma mulher negra, sergipana e
periférica, Yala Souza constrdéi uma narrativa que entrelaca género, raga, classe, memoria e
resisténcia. Sua produgdo contribui para a constru¢do de epistemologias do sul e para a
visibilidade das vozes historicamente silenciadas, reafirmando o Hip Hop como territorio de

criacdo, denuncia e transformagdo social.
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Fragmento S: Letra: Negratcha

A Negratcha, ou Iza Negratcha na verdade ¢ Isa Jakeline, mas o pessoal me conhece
como [za Negratcha, ¢ uma das mulheres mais ativas e antigas da cena, conheceu o Movimento
Hip Hop no ano de 99, de um movimento que na época se chamava Unido Bate Cabeca, e 14
conheceu a picha¢do, e dentro da picha¢do comecou a perceber as opressdes que sofria dentro
do movimento, € ai comegou a escrever sobre isso, € foi dai que eu virou MC e militante do
Movimento, compondo a luta desde 99, sendo mae, advogada, antes passando pelo

encarceramento, € hoje presidente da Frente Nacional de Mulheres do Hip Hop (FNMH?2).
A carne mais barata do mercado é a carne negra!
ei ve me diz até quando, me diz até quando Yanka
Até quando vou sentir as dores do meu passado
ainda escuto o barulho de corrente e cadeado
quanto vale saber que meu corpo era marcado
ou que as pretas escravizadas tinha o corpo violado Yanka
Um século depois de toda essa agressdo
0 meu povo ainda luta contra discriminagdo
um arco iris foi criado pra entender uma so cor
parda, moreninha, e o negro onde ficou? Yanka
meu cabelo é uma afronta pq é crespo ou cacheado
Trago nele a ideologia dos meus antepassados
O meu corpo ainda é visto como um objeto quente
o gringo chega aqui atra de algo mais caliente

Eu? eu quero muito mais do que cotas em universidades Yanka
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dessa vez a preta tem voz pra te mostrar outras verdades
o racismo ainda existe no pais da corrup¢do

que ainda estranha juis preto pq preto ainda ¢ ladrdo
Ainda sinto as chibatadas dessa triste escravidado ( juntas)

Em sua letra Negratcha traz uma andlise conjectural da histéria do povo negro, em sua
exploragdo para a alimentar o sistema econdmico vigente da época com a mao de obra
escravizada, na qual se herdou a exploragdo e os preconceitos, além da desumanizagdo das
pessoas negras, as estigmatizando como a carne mais barata do mercado, fazendo assim uma
releitura da musica da Artista brasileira Elza Soares, que também abordava em suas letras as

experiéncias de um corpo preto, feminino, lutando contra a invisibilizagao.

Na letra da musica a artista fala sobre a desvalorizagdo do corpo negro na Sociedade
Brasileira, que tem seu passado escravocrata e continua com a desvalorizagao e invisibilizagao
desses corpos. O que a artista mostra em seu videoclipe vem no movimento oposto, fazendo o
contraponto, ¢ a voz e a poténcia das mulheres negras, a valorizagdo de suas belezas e
identidades, além de reivindicar a resisténcia para o enfrentamento do que esta posto, e ainda

nao foi superado.

Imagem 4: Print da imagem do Videoclipe no Mercado Negro

Mercado Negro - Iza Negratcha ft. Aninha
Mc e Dani DK

Fonte: YouTube Videoclipe “MercadoNegro”
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Tabela 5: Dados do Videoclipe Mercado Negro

Artista/Banda | Titulo do | Plataforma Referéncia completa segundo
videoclipe ABNT
Iza Negratcha Mercado Negro YouTube’ 1ZA NEGRATCHA ft. Aninha Mc

e Dani DK. Mercado Negro.
Diregdo: Iza Negratcha. Aracaju:
Iza Negratcha, 2021. 1 video (3 min

21 s), son., color.

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Essa musica traz referéncias muito fortes da identidade Negra Nacional e de
personalidades do estado de Sergipe, onde em sua maioria sio mulheres negras e artistas que
protagonizam o clipe. Além de referenciar a Elza Soares, as mulheres que aparecem na
filmagem também sdo mulheres bastante conhecidas e reverenciadas em nosso Estado por

compor ndo apenas a Cena Artistica mas os movimentos de Militancia em nosso Estado.

Assim como a Sueli Carneiro levanta questdes de interseccionalidade, epistemicidio e
o romper do silenciamento através das subjetividades marginalizadas, a Elza levantou questdes
na sua musica, das condigdes em que esses corpos se encontram e que a sua voz nao deixou
permanecer em constante apagamento € nem em siléncio até seu ultimo suspiro, cantando até o
fim. E assim a Negratcha inicia sua musica, com a frase épica da musica da Elza, e elas juntas

ecoam as vozes de outras mulheres que resistem.

° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=C9spnHckMm§ . Acesso em: 10 jul. 2025.
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Fragmento 6: Letra: Reja

Reja € multiartista, comecando na arte visual, a cena do grafitti foi quem a iniciou
primeiro no Movimento Hip Hop com seus desenhos, depois sua expressividade também se
voltou para a musica, com letras e envolventes e hits no repertdrio, se consolidou enquanto

rapper e musicista, para além de seu talento também nos desenhos.
Como padrado
Guarda alta,
Como meta
Esperancga
Que falta,
Dominar o que antes te dominava,
Nem sempre o que puxa
E o que salva,
Presta atencdo
Quem bota na sua casa
Pra quem ta abrindo a sua alma?
Quem sdo os que se importam
Quando vocé falta?
Quem conselha
Sem querer so ser aconselhada
Fechamento é mais que livrar

Quando ta de cara



Falsas promessas combinam com ele
Sentindo minha falta

Perguntando se tem alguma coisa errada,
Mano sabe existe umas parada

Que se parecem quase destinadas,

Pras que se parecem com a que vos fala,
Estilo

Vibrar a aura,

Sair pra correr na chuva pelada,

chorar por aquilo que te maltrata,
colecionar umas conchas da praia,
ganhar

uma competi¢do que ndo vale nada,
perder um amor pra vida errada,

se lamentar esse projeto de exterminio
Paia,

tsc

proxima pauta,

Agradecer porque a ferida ainda sara
Nao se esquecer que as feridas ainda saram,

Buscar o remédio para curd-las,



Ainda que o processo te custe lagrimas,

No fim elas serdo recompensadas

Ja vi meus pais chorarem por coisas que ndo tinham
Controle ou culpa,

Ja perguntei a Deus pq a vida é uma tortura,
Quando a carga é pesada e

As coisas parecem tdo duras,

Se curvar ao chdo

Ainda parece ser a melhor postura,
Acreditar ainda parece ser a melhor conduta,
Se desculpar sem querer transformar

Parece uma coisa tdo chula,

Acessar o que é intimo,

Eles querem acessar o que é intimo,

Se poupar é o minimo,

Por isso o acesso ao intimo,

Subjetividade no impeto,

24h por dia de arte,

Hoje por aqui é tao infimo,

Dei a vida por isso,
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E POV iSSO que eu vivo,

As vezes a que incendeia,

As vezes a que gerencia conflito,

Rispido com rispido sempre é atrito,

O mundo ja ta cheio de frustrado consigo,
Relevar as vezes é veneno pro inimigo,
Nao se abalara

Os que até nas mais obscuras sombras,
Jamais

poderia passar despercebido,

Pele temperada pela dgua do mar
Sommelier

Sempre me

Pede

pra degustar,

Melanina acesa,

Apos o sol

A irradiar,

Garrafas suando sobre a mesa

Cinelandia point bar,
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Fds sobre tudo
que mais aprecia
Ao paladar,

30° graus

Isso é Sergipe,

Até no calor

Vai tomar cha,
Brindando vitorias
Que zé povin
Nunca entendera,
Suando dobrado pra alcangar,

O que almejar,

Segundo vulgo abengoada

Por nunca abandonar,

Batalhas tragadas no caminho pra conquistar,

Na reliquia de help city

De 716

Pra ca,

Praga pouca
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Ja tem muita

Pra poder se desvencilhar,
Disposig¢do pra trampar
Tem muita

Ta dificil de pegar,

Ndo quero ser o assunto,
So quero ver o cifrdo chegar,
Mas so que

Sem que o assunto

Seja ver a coroa chorar,
E o verdadeiro triunfo

Nenhuma grana vai poder comprar.

A letra da musica de Reja, acompanhada de sua trajetoria como multiartista — do grafite
a musica —, configura uma rica tessitura poética e politica que articula resisténcia,
subjetividade e afirma¢do da identidade negra feminina no contexto do hip hop sergipano. Sua
obra carrega elementos de escrevivéncia (Evaristo, 2011), em que a experiéncia pessoal se
entrelaca com a coletividade marginalizada, transformando dor em poténcia e expressao
artistica em ato politico. A partir de uma estética propria, Reja compde versos que performam
sua vivéncia como mulher negra periférica, artista visual e rapper, entre afetos e feridas, entre

disputas e triunfos.

A primeira estrofe ja introduz o tom da musica: “Como padrao / guarda alta, / como
meta / esperanca que falta”. A referéncia ao “padrao” que exige “guarda alta” denuncia o estado

de alerta constante que corpos racializados e femininos precisam manter diante de um mundo
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hostil e violento. Essa logica do autocuidado como sobrevivéncia ecoa o que bell hooks (2019)
descreve como “amor-proprio radical”, fundamental para resistir as estruturas de
desumaniza¢do. Ao mesmo tempo, a “esperanga que falta” expressa o cansaco diante da

precariedade da existéncia e da constante negacdo de direitos e dignidade.

Em versos como “dominar o que antes te dominava” e “nem sempre o que puxa ¢ o que
salva”, a artista reflete sobre a constru¢ao de autonomia diante das estruturas que historicamente
a oprimiram. Aqui, percebe-se uma critica a romantizagao da luta: nem todo lago ¢ salvagao,
nem toda ajuda é bem-vinda. Isso se acentua na pergunta “quem sio os que se importam quando
voce falta?”, revelando a soliddo nas trajetdrias de resisténcia e o valor da escuta verdadeira —
um tema que ecoa o pensamento de Angela Davis (2016) sobre a importancia da solidariedade

como pratica politica.

A musicalidade e o lirismo atravessam a can¢do de forma singular, como se nota em
imagens como “chorar por aquilo que te maltrata”, “colecionar umas conchas da praia” e “sair
pra correr na chuva pelada”. Esses gestos de subjetividade, sensibilidade e intimidade rompem
com a logica da mulher negra como apenas forte e resiliente — esteredtipo amplamente
criticado por autoras como Patricia Hill Collins (2019). Reja reivindica o direito ao choro, ao

prazer, ao delirio e a fragilidade, em um movimento que também ¢ politico e libertador.

A letra também questiona diretamente o projeto genocida do Estado brasileiro contra a
juventude negra: “se lamentar esse projeto de exterminio / paia, tsc / proxima pauta”. A ironia
e a leveza com que se trata um tema tao grave nao o diminui, mas evidencia a naturalizagao do
genocidio na sociedade. Como afirma Vilma Reis, ativista e socidloga baiana, o hip hop ¢
espaco de denuncia e de disputa simbolica, onde se elabora memoria, se produz conhecimento

e se tensionam as narrativas hegemonicas.

Na sequéncia, a musica incorpora elementos de ancestralidade e espiritualidade negra
— “pele temperada pela 4gua do mar”, “melanina acesa apds o sol a irradiar” —, conectando a
artista a forca da natureza e aos elementos que compdem a cosmopercepgao africana. Tal como
discute Cida Bento (2022), ha na afirmagdo da negritude uma poténcia existencial que subverte

os codigos coloniais e reinscreve no corpo negro sua beleza, forga e espiritualidade.

Os versos finais revelam a ambivaléncia entre o desejo de ascensao social (“ver o cifrao

chegar”) e a ética do cuidado familiar e coletivo (“sem que o assunto seja ver a coroa chorar”),
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culminando na afirmagdo de que “o verdadeiro triunfo nenhuma grana vai poder comprar”. Essa
distingdo entre sucesso financeiro e vitoria simbdlica reforca uma critica a 16gica neoliberal,
que mede o valor pela produtividade e pela acumulagdo, e reafirma um valor ancestral: o

compromisso com 0s seus, com as raizes, com o coletivo.

A narrativa de Reja €, portanto, uma autobiografia em ritmo, em fluxo, uma arte-
dentncia da violéncia estrutural e uma ode a persisténcia criativa. Sua voz se inscreve uma
“oralitura” (Martins, 2021), um modo de dizer que preserva a memoria € a reinventa em som,
ritmo e palavra. Em tempos de apagamento e silenciamento, Reja firma presenga: artista de

multiplas linguagens, forjando resisténcia com arte, subjetividade de fundamento ancestral.

Além disso sua letra traz uma representatividade muito forte das lutas das mulheres
negras, ¢ de suas vivéncias de enfrentamento as suas lutas e de resisténcia, e da luta por
superagdo das adversidades. Reconhecendo que a luta por protagonismo ¢ cada vez maior, e

que esse fardo nao ¢ facil. Mesmo assim corre o dobro porque cansou de passar sufoco.

Imagem 5: Print da tela do Videoclipe A mais braba

REJA

A MAIS BRAGA

Descrigao

Entdo olha no meu olho

E me diz se cé achou pouco

Quem tem minha cor

So6 entra se for

Pra ganhar o jogo

Porque tem que correr mais que o dobro
Eu cansei de passar sufoco

E todas as nota que eu receber

Ainda vai ser pouco

T6

Na caca das nota mas é o meu sonho que é meu
tesouro (2x)

Fonte: Youtube videoclipe “A mais braba”



Tabela 6: Dados do videoclipe “A mais braba”
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Referéncia completa segundo

Artista/Banda | Titulo do videoclipe | Plataforma
ABNT
REJA. A mais braba. Direcao:
) ) Criadora Lab. Aracaju: Criadora
Reja A mais braba YouTube!”

Lab, 2023. 1 video (2 min 23 s),

son., color.

Fonte: elaborado pela autora (2025)

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gdh9nEm6350&Ilist=RDgdh9nEm6350&start_radio=1 .

Acesso em: 01 ago. 2025


https://www.youtube.com/watch?v=gdh9nEm6350&list=RDgdh9nEm6350&start_radio=1

4. O FLORESCER: ARTE PARA EDUCAR E DESEDUCAR-SE

A tudo, tudo que doeu, eu nao me entrego pra dor
A todos que sao como eu, tendo tudo que sempre almejou
Quem ndo corre quando a vida aperta?
Quem ndo pula quando o mar balanga?
Quem ndo abaixa a cabeg¢a pra otario que manda e desmanda
Nos ndo é crianga, eu merego o primeiro pedago
Nao me conformo com sua sobra
E que eu gosto de luz e ndo consigo viver na sombra e isso que é foda
Viciada em recusar proposta

Mesma perna que corre é a mesma que arromba a porta

Ocupada treinando pros dias de gloria, ahn

(Duquesa - Gloria)

98

Dentro do Movimento Hip Hop, a educagdo se manifesta como ato insurgente, como

pratica viva de libertagdo e como forga poética que brota das margens. A escola que essas

mulheres frequentam nem sempre tem paredes ou lousas — muitas vezes, ¢ o palco

improvisado, a roda de rima, o microfone aberto, a escuta atenta e o gesto coletivo. Através das

suas vivéncias, as mulheres do Hip Hop sergipano constroem saberes que rompem com as

logicas coloniais e patriarcais da educagdo tradicional, pois ndo esperam autorizacdo para

ensinar. Elas educam com o corpo, com a voz, com a dor transformada em verso, com a

ancestralidade tatuada em seus cabelos crespos, com o grito que atravessa séculos de

apagamento. Como canta Negratcha, “meu cabelo ¢ uma afronta porque ¢ crespo ou cacheado

/ trago nele a ideologia dos meus antepassados”: nesse verso, o corpo se afirma como livro
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aberto e como instrumento de pedagogia preta, que recusa a domesticagdo e reatualiza a

memoria como poténcia formadora.

Essa educacao insurgente nao tem curriculo fixo, mas carrega uma ética do cuidado, da
coletividade e da escuta — como expressa Reja ao perguntar “quem sdo os que se importam
quando vocé falta?”. Trata-se de uma educagdo que ndo se limita ao ensino de conteudos, mas
que promove a reconstrugcdo de subjetividades, fortalecendo vinculos e criando redes de afeto
e prote¢do em territorios marcados pela violéncia e pela auséncia do Estado. E uma pedagogia
do cotidiano, da sobrevivéncia e da reinvencao. Nas letras das MCs sergipanas, vemos uma
constante reivindicagdo por justiga, mas também por presenga, por representacio € por
pertencimento: “Eu? Eu quero muito mais do que cotas em universidades / dessa vez a preta
tem voz pra te mostrar outras verdades”. A educagdo, nesse contexto, deixa de ser promessa de
futuro distante e se transforma em pratica imediata de transformagdo, onde cada rima ¢ uma
licdo, cada beat ¢ um chamado, e cada mulher que ocupa a cena €, a0 mesmo tempo, aluna,
professora e autora de sua propria historia. A poténcia da educagdo estd justamente ai: em

reconhecer que aprender também ¢ resistir, e que resistir ¢ um modo profundo de ensinar.
Arte e educagdo, até onde podemos nos educar dentro de um MOVIMENTO?

Pensar as dindmicas de um movimento social, que ao mesmo tempo ¢ artistico,
atravessa algumas questdes, questdes que na maioria das vezes sdo coletivas, de subjetividades
com vivéncias parecidas e algumas perspectivas em comum dentro das suas realidades. Para
Gohn (2011), os movimentos sao expressoes da agdo coletiva dos individuos que buscam
transformagdes das mais diversas, sejam elas sociais, politicas, econdmicas ou culturais,
surgindo da organizacdo dos individuos contra as opressoes, ¢ desigualdades, que geralmente

sdo oriundos das minorias e dos grupos marginalizados.

Uma das premissas basicas a respeito dos movimentos sociais €: sdo fontes de
inovagdo e matrizes geradoras de saberes. Entretanto, ndo se trata de um
processo isolado, mas de carater politico-social. Por isso, para analisar esses
saberes, deve-se buscar as redes de articulagdes que os movimentos
estabelecem na pratica cotidiana e indagar sobre a conjuntura politica,
econdmica e sociocultural do pais quando as articulagdes acontecem. Essas
redes sdo essenciais para compreender os fatores que geram as aprendizagens
e os valores da cultura politica que vao sendo construidos no processo
interativo (Gohn, 2011 p.333).
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O surgimento de um movimento social logo se implica pelo contexto social que esta
inserido, as formas de organizagdo, bandeiras de lutas e estratégias de atuagao, que transpassa
as dificuldades existentes no lugar em que esta localizado, a diversidade das pessoas que o
compde, a conjuntura politica e cultural que se constitui o seu entorno, e a historia da qual
comunga. A educagdo se faz nas entrelinhas do movimento, um movimento que, como explicita
seu verbo de origem: Se movimenta, se mobiliza para outras dire¢des, rompendo a inércia e
ambicionando um horizonte diferente, e que caminha em busca da sua utopia ultrapassando
aquela realidade imposta e que ja se faz inaceitdvel no caminho, um movimento para a

amplia¢do do novo, pois: “¢é caminhando que o caminho se abre.”

Dentro de uma concep¢do mais ampla de educagdo e sua relagdo com o movimento
social e suas agdes educativas, se pontua a atuagao de seu papel educativo para os sujeitos que
o componham (Gohn, 2011), os movimentos sociais em suas praticas se consolida enquanto
lugar de formagdo e de carater educativo, onde cada um/uma aprende coletivamente e troca

saberes, dizendo ou fazendo o que ja sabe.

O Hip Hop, enquanto movimento social, constitui-se como uma matriz geradora de
saberes e um campo fértil de educacdo popular, especialmente para as mulheres negras e
periféricas que historicamente foram excluidas dos espagos formais de producdo do
conhecimento. Conforme Gohn (2011), os movimentos sociais sdo fontes de inovagdo e
produzem aprendizagens em articulacdo com a realidade politico-social em que estao inseridos.
O Hip Hop, nesse sentido, ndo ¢ apenas uma expressao artistica: ele ¢ acao politica, ¢ pratica
educativa e ¢ territorio de empoderamento. As redes de articulagdo que se formam nas rodas de
rima, nos coletivos, nos eventos culturais e nas vivéncias cotidianas das mulheres do
movimento possibilitam trocas, fortalecimento identitario e desenvolvimento de uma cultura
politica propria. Essas redes funcionam como comunidades de aprendizagem insurgente, nas
quais se compartilham estratégias de resisténcia, narrativas de sobrevivéncia e pedagogias da

rua, do corpo e da voz.

Para as mulheres que integram esse movimento, o Hip Hop torna-se espaco de
empoderamento porque lhes permite reaprender o mundo por suas proprias perspectivas,
reverter o silenciamento historico e reafirmar a poténcia de suas existéncias. O saber produzido
aqui nao ¢ neutro nem desvinculado da vida — ele estd enraizado nas dores, nas lutas € nos

sonhos de transformagdo. Assim, o empoderamento ndo ¢ um produto final, mas um processo
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educativo que se da na coletividade, na partilha e na constru¢do de redes de afeto e
enfrentamento. Quando mulheres como Negratcha, Dani DK ou Reja rimam sobre a violéncia,
0 racismo e a opressdao, estdo também ensinando, elaborando critica social e construindo

referéncias para outras mulheres que virao.

O Hip Hop, portanto, se revela como uma pedagogia da libertacdo, onde a arte ¢
instrumento de leitura critica da realidade e de reconfiguragdo dos papéis sociais. Ele empodera
porque educa — e educa porque nao aceita permanecer calado. Para se ensinar € necessaria a
disposi¢do para se aprender, ou ao menos de sair de si, em busca de tocar o outro, de estabelecer
no minimo um encontro ou uma troca, de acordo com Gallo: “Quem ¢é capaz de ensinar algo a

alguém deve ser capaz, para tanto, de forjar um movimento de conduc@o. (...) Conduzir para fora de si

mesmo” (Gallo, 2002, p.29).

Os ensinamentos, surgem dentro de um movimento social de maneira muito organica
e dindmica, se espera dos individuos que aprendam por assimilag¢do, observagao, colocando as
maos na massa, por exemplo, em uma oficina de rimas, os exercicios estardo 14 para serem
minimamente observados e depois executados, colocados em pratica fio a fio, para que se possa

aprimorar a arte de rimar, e rimar bem e de forma diversa, coerente e dos mais diversos temas.

Exercendo o carater discursivo e dialético do hip-hop, o rap (rthythm and
poetry -ritmo e poesia) ¢ o elemento de maior visibilidade do movimento,
funcionando como um propagador de ideias. Os MC’s (Mestre de Cerimdnia)
se aproveitam do ritmo para declamar suas frases, que abordam a violéncia
nos guetos e a dificuldade da populagdo pobre perante a falta de servicos
publicos. Mas, se de um lado as letras abordam as formas de opressdo vivida
pelos jovens, por outro alguns versos reproduzem violéncias de género.
(Sampaio; Vermes, p. 5, 2018)

Quando se naturaliza alguns lugares do senso comum, ndo apenas a hierarquia ¢é
reproduzida, mas as violéncias de género e o lugar central do patriarcado ¢ entendido como
algo natural e ndo como um problema estrutural da sociedade que precisa de reflexdo e
mudanca. E quando as mulheres se inserem no movimento para apontar os equivocos e exigir
uma nova postura, e reivindicam o espaco e o protagonismo na cena, para que haja mais
representatividade, e que nada foi obtido de forma fécil, pois foram batalhas travadas, para que
muitas mulheres pudessem conquistar, e representa um avango que nao pode retroceder, pois
se a sociedade vem aos poucos mudando € que em cada cantinho, espago coletivo e movimento,
a historia vem sendo repensada, criticada e refeita. Pensar a arte para além da arte e fazer arte

com criticidade ¢ uma tomada de consciéncia em busca da superagdo de opressdes que nao
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podem mais serem propagadas, sejam elas quais forem, isso além de um ato politico, também

¢ fazer educacao.
Fragmento 7.0.
Bruxas do Cangaco:
Vocé nao sabe!
Eu t6 pela esséncia
Da resisténcia
Nao colo com ideinha errada
Vivendo a cena real

N3do essa farsa encenada

Se o conhecimento, nos impede de ver a vida sob a otica equivocada de uma verdade
romanceada, onde a historia nos impele ao falseamento da realidade, a resisténcia surge como
reafirmagdo da propria historia, da constru¢do das vivéncias em si, enquanto movimento
propulsor da propria realidade, e do que seria a esséncia da verdade que se enxerga em suas
lutas e do que os ‘outros’ possam achar, os outros que se tornam a norma contraria da afirmagao
de si, enquanto eu me preparo para mais uma batalha, o outro ndo sabe das minhas guerras,

internas, externas, de quem vive o que eu vivo passa todos os dias.

Para se adquirir conhecimento dentro de suas vivéncias educativas, ha de se implicar
pelo contexto social que esté inserido, as formas de organizacao, bandeiras de lutas e estratégias
de atuacdo, que transpassa as dificuldades existentes no lugar em que esta localizado, a
diversidade das pessoas que o compde, a conjuntura politica e cultural que se constitui o seu
entorno, e a histéria da qual comunga. A educacdo se faz dentro do movimento, um movimento
que, como explicita seu verbo de origem: Se movimenta, se mobiliza para outras direcoes,

rompendo a inércia e ambicionando um horizonte diferente, € que caminha em busca da sua



103

utopia ultrapassando aquela realidade imposta e que ja se faz inaceitavel no caminho, um

movimento para a ampliagao do novo, pois: “é caminhando que o caminho se abre.”

A escola ¢ considerada por eles um espago estratégico de legitimagao da posse
e do hip-hop, por ser um ambiente de socializagdo e educacdo reconhecidos
na comunidade, com o minimo de espaco fisico e infraestrutura necessarios
para as manifestacdes da musica, da danga e do grafite. Ao se articularem com
as escolas, os rappers ganham prestigio no bairro e um espago de referéncia
mais ou menos seguro para as suas atividades. Junto com a pratica destas
atividades, a ideia é que o momento possibilita a socializacdo de informagdes
diversas, tornando-as capital de reivindicagdo de direitos e acesso a cidadania.
(Marcon; Filho, 2013, p. 524)

Mesmo que o Movimento Hip Hop ndo exerca uma educacao de carater formal e sim
informal (Gohn, 2006) os saberes oriundos da formalidade dos espacos escolares sdo
valorizados, pois o conhecimento ¢ um dos elementos presentes no movimento, e estar em

espagos onde se possa adquirir essa bagagem ¢ de uma importancia muito grande.

Ainda que determinados autores e estruturas teoricas tradicionais bebam das fontes da
colonialidade — sobretudo da colonialidade do saber, tal como formulada por Anibal Quijano
(2005) —, ndo podem ser completamente descartados ou ignorados. Isso porque fazé-lo seria
incorrer em um gesto igualmente excludente, contradizendo os proprios principios do
movimento que busca pluralizar epistemologias e valorizar saberes localizados, insurgentes e
interseccionais. A colonialidade do saber refere-se ao processo histérico de imposicao do
modelo europeu de conhecimento como universal, racional e superior, a0 mesmo tempo em que
deslegitimou outras formas de saber — indigenas, africanas, populares e orais — taxando-as
como atrasadas ou ndo cientificas. Portanto, ao reconhecer que parte da tradicdo académica
ainda estd enraizada nessa logica eurocentrada, ¢ possivel, a0 mesmo tempo, revisitar
criticamente essas fontes, ressignifica-las e coloca-las em didlogo com epistemologias negras e
feministas. Assim, em vez de operar pela negacdo, a critica tracada por Boaventura de Souza
Santos propoe a constru¢cdo de uma ecologia de saberes (Santos, 2007), que permita articular
diferentes vozes, inclusive tensionando aquelas que historicamente ocuparam o centro do poder
epistémico. Essa postura ndo ¢ conciliadora, mas estratégica e radical: amplia o campo de
disputa e de elaboragdo coletiva, sem abrir mao da perspectiva critica e politica que funda o

movimento.
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Dentro da educagdo formal se leva em consideragdo saberes mais valorizados,
justamente aqueles que nascem das claras fontes da europeizacao, os saberes coloniais que se
perpetuam como a maneira mais bem elaborada de se materializar a historia e a ciéncia. Entdo
enquanto a historia contara apenas o lado dos vencedores, os saberes do povo passam
despercebidos junto com as suas historias, onde um lado se coloca acima do outro, e a educacao
se torna mais valorizada em apenas um lado, deixando outro com toda a riqueza de seus saberes

em um lugar menor. Esse lugar leremos enquanto sindnimo de resisténcia.

A ramificagdo politica da educacdo menor, ao agir no sentido de
desterritorializar as diretrizes politicas da educagdo maior, € que abre espaco
para que o educador-militante possa exercer suas agdes, que se circunscrevem
num nivel micropolitico. A educacdo menor cria trincheiras a partir das quais
se promove uma politica do cotidiano, das relagdes diretas entre os individuos,
que por sua vez exercem efeitos sobre as macro-relagdes sociais. Nao se trata,
aqui, de buscar as grandes politicas que norteardo os atos cotidianos, mas sim
de empenhar-se nos atos cotidianos. Em lugar do grande estrategista, o
pequeno "faz-tudo" do dia-a-dia, cavando seus buracos, minando os espagos,
oferecendo resisténcias. (Gallo, 2002, p. 175)

Refletindo sobre a dualidade saber x conhecimento, de acordo com Cartharine Walsh,
o conhecimento estd associado ao saber cientifico, sistematizado, legitimado por instituigcdes
académicas e epistemologicamente reconhecido dentro da modernidade ocidental. J4 o saber
esta relacionado a praticas de vida, modos de existéncia e resisténcia forjados nas lutas sociais
— especialmente pelos povos indigenas, afrodescendentes, mulheres negras e comunidades
periféricas. Conforme a autora: "O conhecimento ¢é aquilo que a academia reconhece como valido e
universal, enquanto o saber ¢ ancestral, cotidiano, coletivo e localizado. S3o os saberes da cozinha, da
rua, da roga, do quilombo, do terreiro." (Walsh, 2009). O saber, nesse sentido, € vivido e encarnado,
nao se limita ao campo das ideias, mas brota da experiéncia, da oralidade, do corpo e da

memoria coletiva.

A reflex@o critica ¢ sempre um caminho, e uma pratica que ¢ saber e ter para trocar, o
saber de experiéncia (Larrosa, 2002), que ndo ¢ apenas armazenamento de informagdes, pois
saber € poder, pensar ¢ ndo se deixar levar pelas ideologias dominantes, ¢ caminhar para onde
transborda e onde esbarra nas grades do sistema que o condiciona. Fato corroborado por hooks,
que valoriza os saberes da experiéncia, especialmente das mulheres negras, como

epistemologias validas e transformadoras

Esta ¢ a razdo por que ndo ¢ possivel o didlogo entre os que querem a
prontincia do mundo € 0s que ndo a querem; entre 0s que negam aos demais o
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direito de dizer a palavra e os que se acham negados deste direito. E preciso
primeiro que, os que assim se encontram negados no direito primordial de
dizer a palavra, reconquistem esse direito, proibindo que este assalto
desumanizante continue. (Freire,1987, p.51)

Dizer o que precisa ser dito, € percorrer caminhos tortuosos e dificeis, na maioria das
vezes, o direito da palavra, nem sempre € exercido em sua plenitude, a possibilidade de didlogo
negados, e como ndo se calar diante das opressoes diarias? Mas viver as vivéncias das ruas, das
periferias, e pensar sobre ela, educando-se no direito de pertencimento, de identificacdo e de
um movimento ¢ ter uma arma que atinge o siléncio do esquecimento certeiramente, a educagdo
¢ municdo de lutas, e a arte salva, ou ao menos exercita a resiliéncia e criativamente possibilita

enfrentamento das durezas da vida.
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CONSIDERACOES INFINDAVEIS

Chegar a este momento ¢ como encerrar uma roda de freestyle: depois da entrega, da
escuta e da criagdo coletiva, ¢ preciso devolver a comunidade aquilo que se construiu com
palavras e afetos. Esta pesquisa, que nasceu da urgéncia de visibilizar o protagonismo feminino
no movimento Hip Hop sergipano, cumpriu sua missao ao cartografar as vozes, as vivéncias e
as resisténcias de mulheres que tém feito da arte sua forma de existir, resistir e educar. Com
base em um olhar interseccional, e guiada metodologicamente por caminhos da cartografia e
da oralitura, foi possivel compreender os tracos subjetivos, estéticos e politicos que compdem

as trajetorias dessas artistas, educadoras e ativistas da palavra e do corpo.

O objetivo geral da pesquisa — compreender os movimentos, linhas, experimentagdes
e espacos de poder que constituem o protagonismo feminino no hip hop sergipano — foi
plenamente alcangado. Através da andlise das letras, das entrevistas, das escutas sensiveis e das
vivéncias partilhadas com seis mulheres da cena local (Iza Negratcha, Dani Dk, Mali, Reja,
Yala e o coletivo As Bruxas do Cangaco representadas por Dani Bruxa e Pagu MC), foi possivel
visualizar ndo apenas uma presenca feminina dentro do movimento, mas uma presenga critica,
consciente, que tensiona as estruturas patriarcais, racistas e classistas que historicamente

atravessam tanto a sociedade quanto o proprio hip hop.

Ao longo do processo de pesquisa, emergiram resultados significativos que reafirmam
a poténcia das praticas artisticas como formas de educag@o nao formal e como dispositivos de
producao de conhecimento. As letras analisadas revelaram uma profunda critica social,
articulada a partir de experiéncias vividas nas periferias sergipanas, onde o hip hop se torna
espaco de enunciagdo politica e poética. Essas mulheres ndo apenas rimam, cantam ou dangam
— elas educam, formam, orientam, cuidam e produzem epistemologias que desafiam o

epistemicidio denunciado por autores como Boaventura de Sousa Santos e Sueli Carneiro.
Entre os resultados alcan¢ados, destacam-se:

e A identificagdo de praticas educativas no cotidiano artistico dessas mulheres,
especialmente em rodas de rima, oficinas de grafite e projetos sociais que utilizam a arte

como ferramenta pedagogica e emancipatoria;
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e O reconhecimento da oralitura como método de pesquisa e escrita, valorizando os
saberes transmitidos pela oralidade, pela performance, pela musica e pelas
corporalidades negras femininas;

e A compreensao de que o empoderamento, tal como proposto por Joice Berth, ¢ um
processo coletivo de consciéncia critica e reconfiguracdo de si, que se da através da arte,
da escuta, da ocupacdo dos espagos e da partilha das dores e sonhos;

e A validagdo do hip hop como espaco de disputa simbolica, onde as mulheres, mesmo
enfrentando multiplas violéncias (de género, de raga, de classe), encontram meios de
reexistir, reinventar-se e, sobretudo, construir redes de afeto, apoio e fortalecimento.
Essa pesquisa também permitiu reafirmar que a presenca feminina no hip hop sergipano

ndo ¢ recente nem acidental. Ela ¢ fruto de trajetorias de luta, de insurgéncias cotidianas, de
resisténcias silenciosas e, por vezes, ensurdecedoras. As mulheres sempre estiveram na cena:
organizando eventos, compondo letras, abrindo caminhos para outras, mesmo sem o devido
reconhecimento. Assim, o que chamamos aqui de protagonismo feminino ndo € apenas ocupar
um espaco que lhes era negado, mas redesenhar o espaco com outras formas de saber, de sentir
e de construir comunidade. Mais do que narrar experiéncias individuais, cada cangdo analisada
constroi um locus de enunciacao periférico, negro e feminino, a partir do qual se tensionam as
estruturas histéricas que sustentam o racismo, o patriarcado e a desigualdade de classe no Brasil

contemporaneo.

Este trabalho abre caminhos para multiplas continuidades, especialmente no
aprofundamento das narrativas femininas dentro do Movimento Hip Hop em Sergipe e em
outros territorios periféricos do Brasil. Uma possibilidade futura de pesquisa estd na ampliagado
do numero de participantes, incluindo novas geragdes de mulheres que tém ingressado na cena
hip hop apés a realizagdo desta dissertacdo, a fim de compreender como as dinamicas de
protagonismo, resisténcia e educag@o tém se transformado. Além disso, investigar as trajetorias
de mulheres trans, indigenas ou com deficiéncia dentro do movimento ampliaria as andlises
interseccionais iniciadas aqui, fortalecendo o compromisso com uma abordagem mais plural e
inclusiva. A extensao territorial da pesquisa para outras regides nordestinas também permitiria

comparagoes e colaboracdes que enriquecem o campo de estudos sobre arte, educagdo e género.

Outra diregdo possivel seria o desenvolvimento de praticas educativas inspiradas nas
experiéncias dessas mulheres, por meio de projetos de extensdo universitaria, oficinas de

formacgao ou a¢des em escolas publicas que reconhegam e integrem o hip hop como linguagem
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pedagogica potente. A pesquisa também pode ser desdobrada em produtos audiovisuais, como
documentarios, podcasts e exposi¢cdes que valorizem a oralitura como forma de producao de
saber. Além disso, o estudo pode contribuir com politicas publicas voltadas a cultura e a
juventude, especialmente no que se refere a promocdo da equidade de género e ao
reconhecimento das expressdes culturais periféricas como formas legitimas de conhecimento.
Continuar este trabalho, portanto, ¢ ndo deixar que essas vozes se calem — ¢ manté-las

ecoando, inspirando, ensinando e transformando.

Por fim, esta dissertagdo se constituiu como um ato politico, um gesto de escrita
insurgente que buscou registrar e ecoar vozes que foram e sdo fundamentais para a construgdo
da cultura hip hop no estado de Sergipe. Foi também uma forma de resisténcia a logica
academicista que por vezes deslegitima formas de saber ndo hegemonicas. Fazer ciéncia aqui

foi também fazer arte, poesia € compromisso ético com a vida que pulsa nas margens.

Como afirmou Léda Maria Martins (2021), o tempo do corpo negro € espiralar: retorna
ao passado, reinventa o presente € projeta o futuro. A pesquisa seguiu essa espiral: partiu da
ancestralidade, mergulhou nas vivéncias atuais e langcou sementes para que outras historias

sejam contadas, outras pesquisas realizadas e outras epistemologias floresgam.

Afinal, se o hip-hop salva, como tantas vezes ouvimos nas ruas, ¢ porque ele educa —
e se educa, € porque reconhece que cada corpo negro, cada mulher periférica, cada voz que

rima e resiste, € por si s6 uma universidade viva.

Axé!
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