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A/r/tograia comega com o Ser. Talvez seja
inteiramente sobre o Ser

Rita L. Irwin, 2008.
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RESUMO

Este trabalho escuta as narrativas e as praticas educativas de docentes de Artes que atuam na
Educacdo Basica no Estado de Sergipe, buscando compreender de que forma suas trajetorias
pessoais, profissionais e artisticas se entrelagam e se manifestam em suas agdes pedagdgicas. A
pesquisa adota a A/r/tografia como metodologia central, reconhecendo nessa abordagem
possibilidades de articular de maneira sensivel e reflexiva as dimensdes de artista, pesquisador
e professor presentes do Ser e no docente. Assim, a investigacdo acolhe as trajetorias dos
professores de Artes e suas atuacdes enquanto agentes de transformagdo sociocultural,
destacando a incorporacdo de elementos artisticos, pedagdgicos e artivistas nas praticas
educativas desenvolvidas em seus cotidianos escolares. O estudo fundamenta-se nessas
narrativas € memorias, compreendendo-as como espagos de resisténcia, formacdo, criacdo e
reinvengdo. Refletindo sobre a Arte como potente ferramenta de memoria, inclusao e
transformagdo social. Ao dar voz a essas experiéncias, a pesquisa busca evidenciar vidas e
identidades que, muitas vezes, sdo silenciadas ou invisibilizadas nos contextos educacionais.
Reconhecendo nelas a importancia do visivel, da escuta e de uma valorizagdo das
subjetividades. A abordagem metodoldgica qualitativa, sustentada pela A/r/tografia, permite
compreender as intersec¢des entre as Artes, 0 ensino € a pesquisa, possibilitando um olhar mais
sensivel sobre as experiéncias docentes. Por meio dessa perspectiva, exploram-se as vivéncias
artisticas/pedagogicas, as memorias individuais e coletivas, e as relagdes estabelecidas entre a
Arte e o Ser em suas singularidades. Os resultados mostram que a Arte, quando ¢ vivida de
forma proxima as experiéncias reais, ganha um sentido muito mais profundo. Ela deixa de ser
apenas uma disciplina ¢ se torna um espago de escuta, de troca e de criagao coletiva. Nesse
movimento, desafia os modelos tradicionais de ensino e abre caminhos para praticas mais
sensiveis e participativas. A pesquisa refor¢a que a Arte ndo € apenas uma forma de expressar
sentimentos ou ideias, mas também um modo de pensar e de transformar o mundo ao nosso
redor, fortalecendo seu papel na formagdo humana e na constru¢do de uma educagdo mais
critica, inclusiva e viva.

Palavras-chave: A/r/tografia. Arte-Educacdo. Artivismo. Narrativas Docentes.



ABSTRACT

This work listens to the narratives and educational practices of art teachers working in Basic
Education in the State of Sergipe, seeking to understand how their personal, professional, and
artistic trajectories intertwine and manifest themselves in their pedagogical actions. The
research adopts A/r/tography as its central methodology, recognizing in this approach the
possibility of sensitively and reflectively articulating the dimensions of artist, researcher, and
teacher present in the Being and in the teacher. Thus, the investigation embraces the trajectories
of art teachers and their actions as agents of sociocultural transformation, highlighting the
incorporation of artistic, pedagogical, and artivist elements in the educational practices
developed in their daily school lives. The study is based on these narratives and memories,
understanding them as spaces of resistance, formation, creation, and reinvention. Reflecting on
Art as a powerful tool for memory, inclusion, and social transformation. By giving voice to
these experiences, the research seeks to highlight lives and identities that are often silenced or
made invisible in educational contexts. Recognizing the importance of the visible, of listening,
and of valuing subjectivities, this qualitative methodological approach, supported by
Alrltography, allows for an understanding of the intersections between the Arts, teaching, and
research, enabling a more sensitive look at teaching experiences. Through this perspective,
artistic/pedagogical experiences, individual and collective memories, and the relationships
established between Art and Being in their singularities are explored. The results show that Art,
when experienced in a way that is close to real-life experiences, gains a much deeper meaning.
It ceases to be merely a discipline and becomes a space for listening, exchange, and collective
creation. In this movement, it challenges traditional teaching models and opens paths to more
sensitive and participatory practices. The research reinforces that Art is not only a way of
expressing feelings or ideas, but also a way of thinking and transforming the world around us,
strengthening its role in human development and in building a more critical, inclusive, and
vibrant education.

Keywords: A/r/tography. Art Education. Artivism. Teaching Narratives.
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Figura 1 — Mostrando minha forca

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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INTRODUCAO

O que escrevo nestas linhas envolve o resgate de memodrias, tanto minhas quanto das
pessoas que aqui deixaram um pouco de si. Entre as diversas formas de A/r/tografia, que tém
como objetivo criar praticas educativas transformadoras, quero demonstrar, por meio desta
escrita, maneiras de construir novas pedagogias que valorizem as experiéncias, tanto pessoais
quanto artisticas, em nossas escolas, primeiramente, e, para além delas: para a vida, para as
Artes, para a pesquisa.

Se eu escrevo de forma diferente ou fora da norma, leiam também fora dela. Vo dizer,
inclusive, que eu penso estar fora da norma académica, mas, ainda assim, acabo por reproduzi-
la. Vamos brincar mais na pesquisa em educacdo: um pesquisar-viver, pesquisas-vidas (Dias,
2024). Todos esses desenhos e poemas que aqui estdo foram produzidos durante as aulas do
mestrado, nas pesquisas e entrevistas. O que isso quer dizer?

E se compreendéssemos como a Arte, através das experiéncias, conhecimentos e
caminhos dos professores, pode ser uma ferramenta educacional vinculada a pesquisa, a
conscientizacdo e até as resisténcias nos ambientes educacionais? Como agentes de
transformagao, os professores que aqui deixaram um pouco de si promovem uma educagao que
desafia as estruturas de poder tradicionais, propondo espagos de ensino mais inclusivos e
criticos.

Nesta escrita, vivéncias, historias pessoais e profissionais ligadas as Artes se unem a
narrativas de docentes-artistas-artivistas para descrever como a Arte ¢ potencializadora do
processo de ensino. Trata-se de repensar a escola, a identificagcdo, o cotidiano educacional, o
espaco social, a resisténcia e a transformagdo social. Ao absorverem o potencial de
transformagdo das Artes nas praticas pedagogicas, os professores podem criar ambientes que
celebram as diferentes maneiras de ser-sentir-estar-viver, como bem apontam (Feitosa e Dias,
2022; Feitosa, 2023).

Aprendemos, ao nos aprofundar nas Artes, que, para uma boa leitura de uma obra,
precisamos compreender as mintcias de quem a criou. Da mesma forma, sempre me
perguntava: mas, para entender as praticas e a pedagogia de um professor de Arte, nao
deveriamos também conhecer os seus caminhos? Nesse sentido, a A/r/tografia surge como uma
metodologia inovadora que combina Arte, pesquisa € ensino em um mesmo pProcesso
entrelacado. O termo resulta da unido das palavras art, research, teacher e graph, ou seja, Arte,

pesquisa, professor e grafia/escrita/representacdo, evidenciando a intera¢do dessas trés areas
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(Dias, 2023). Essa ¢ a minha aposta de inovacdo: potencializar a pesquisa em educagdo com a
Arte. Borrar, quem sabe.

Nos campos das pesquisas baseadas em Arte, a A/r/tografia surge como essa
metodologia hibrida e performativa que os varios papéis do artista, pesquisador e professor
possui (a/r/tographer) (Irwin e Springgay, 2023). Ao valorizar ndo s6 o fazer artistico, mas o
professor de Arte e o artista como um processo reflexivo e de conhecimento, a A/r/tografia
intensifica a funcao da Arte, ndo a colocando apenas como um simples produto ou disciplina,
mas como um potente dispositivo de pesquisa e transformagao.

Os estudos dos caminhos e das trajetérias docentes no Brasil, inclusive os de Artes, tém
ganhado forga nas ultimas décadas, principalmente depois da importancia dada as narrativas de
vidas (biograficas-narrativas), que valorizam saberes da experiéncia individual como
componentes importantes até na formagao docente. Ao ver a vida profissional como formagao
continua, pesquisas mostram que as historias de vida e outras ligacdes a essas narrativas, sdo
importantes para a construgdo profissional dos professores e sua atuagdo escolar. Relatos
autobiograficos de professores da educacdo basica revelam como escolhas de carreira sdo
moldadas por fatores pessoais, socioecondmicos e culturais, assim como influenciam modos de
docéncia, percepcdes e profissionais (Lima e Aguiar, 2019; Rocha e Sales, 2025; Oliveira e
Barreto, 2021).

Valorizar as escrevivéncias, conceito de Evaristo (2020) que, de forma resumida, une
escrita e vivéncia como uma abordagem pedagogica, tem o potencial de ressignificar a educagao
por meio das experiéncias vividas por individuos, principalmente por aqueles e aquelas que tém
suas vidas conectadas as chamadas minorias. A escrevivéncia permite o resgate de saberes e a
percepcao de novos modos de existir nos campos social e educacional. Conexao entre ambas,
pois para ela viver € escrever e escrever também ¢ viver, ou seja, “EscreViver” (Rocha; Brito;
Dias, 2022).

Assim, a questdo principal da pesquisa € a seguinte: Quais sdo as potenciais
contribuicdes que os professores de Artes podem trazer para o campo educacional através das
suas vivéncias como professor e artista? Outros aspectos que orientam a pesquisa sdo: Como
suas praticas influenciam a formacao de outros educadores? De que maneira esses didlogos
alternativos podem potencializar ndo apenas a educagao, mas também a sociedade em geral?

Entendo que nossas trajetorias pessoais refletem diretamente em nossas jornadas
profissionais, e que nossas docéncias estdo ligadas as nossas construgdes de memorias e

referéncias ao longo da vida.
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Por esse motivo, essa dissertacdo tem como objetivo: compreender as travessias dos
professores de Artes de Sergipe e seus impactos na educagdo, através de suas memorias e
narrativas. E como objetivos especificos, elenco: refletir sobre as experiéncias docentes através
da Arte como uma poderosa ferramenta para a educagdao; compreender suas abordagens
artivistas e suas promoc¢des de conscientizagao sobre questdes sociais, que os transformam em
inspiradores para gerar transformagdes.

Essa dissertagao pretende demonstrar as poténcias das histérias dos professores de
Artes, ajudando inumeros colegas de profissdo e aprendizado, das mais diversas areas, nao
somente da area artistica, a enxergarem as poténcias em suas experiéncias, ¢ também nas dos
seus. Convido vocé que chegou até aqui a considerar a aplicabilidade das narrativas que serao
relatadas nessas linhas e como elas buscam estabelecer formas potentes de desenvolver e
ampliar novas maneiras de pensar a educagao e a Arte em nossos espagos educacionais.

As experiéncias narrativas dos professores de Sergipe servem como testemunho vivo do
poder transformador da Arte na educacdo. Por isso, pego que considere minha pesquisa como
uma pesquisa viva, que busca compartilhar uma escrita de vidas, de mudangas significativas e,
até, de uma possivel transformacdo de uma sociedade, quem sabe mais justa e igualitaria, em
diversas esferas, amplificando existéncias e resisténcias educacionais.

A pesquisa focou em professores que trabalham diretamente com a disciplina de Artes
e suas areas contempladas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga, no ensino basico.
Compartilharam um pouco da sua caminhada oito docentes que atuam no ensino publico e
privado, cada um com suas praticas educacionais e artisticas. Os docentes foram selecionados
por meio de amostragem em cadeia, a partir de indicagdes sucessivas entre os professores que
participaram da pesquisa. Isso permite investigar diretamente suas vivéncias em seus espagos
de trabalho, bem como suas praticas pedagogicas e artisticas no cotidiano escolar. Se os
docentes tém uma pratica artistica fora da sala de aula, em um atelié ou outro espago de saber
que pode ser utilizado, isso também foi explorado como parte de suas vivéncias artisticas, que
acabam se conectando com as suas praticas docentes.

O processo artistico e pedagogico foi captado por meio de gravacdes, nas quais 0s
registros coletados se transformaram em textos que revelam ndo somente suas praticas, mas
também reflexdes e conexdes com os fazeres artisticos.

Como referéncias disponiveis, encontrei contribui¢des relevantes em trabalhos que
exploram a Arte, a Educagdo e a intersecdo entre ambas, especialmente no contexto da
A/r/tografia e do Artivismo, em diferentes areas da educagdo e da cultura. Essas contribuigdes

abrangem dissertacoes, teses, artigos e livros de autoras e autores como: Rita L. Irwin,
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Stephanie Springgay, Silvia Kind, Belidson Dias, Carl Leggo, Irene Tourinho, Ana Mae
Barbosa, Alfrancio Ferreira, Leandro Colling, Rosita Scerbo, Késia Rocha, José Mesias-Lema,
Patricio Arias, Paulo Raposo, entre outros. Ao percorrer essas produgdes, fui me reconhecendo
nas pesquisas ¢ me identificando em fragmentos que se mostraram essenciais para a construgao
deste trabalho.

Desenvolvi a investigagdo em cinco etapas: Problema e Planejamento; Fundamentacao
Teorica-Metodologica; Pesquisa de Campo-Entrevistas, Interpretagdo; Conclusdao. Mas, chega

de justificar.

O que escrevo, me permeia, me possui.

Tem partes do meu ser e da minha historia,
entre as linhas, entre os tracos, em cada letra.
Vejo poténcia no que os professores tem a contar.
Em minha trajetoria de vida, a Arte esteve 14, sempre presente.
Nas minhas primeiras lembrancas,
nas caixas de lapis de cor,
nos cadernos.

Nas folhas coloridas
nos desenhos,
nas ilustracdes, nos primeiros livros.
Pedindo para minha mée:

Me conta! Ainda néo sabia.

Criava histérias...

Universos.

As ilustracbes me fascinavam.

Tracos, formas e cores me encantavam.
Sentidos desenvolvidos nas imagens,
nos sons, nas histdrias da minha infancia.

Acabou! Influenciou meu fazer académico.

Sempre acreditei que minha pratica docente esta entrelacada a minha experiéncia
pessoal, e a A/r/tografia me permitiu compreender como minha vida fora da escola, minha
identidade profissional e minha pratica artistica, como professor e artista, se conectam. Ao

pesquisar a A/r/tografia junto com a docéncia, percebi a importancia de me investigar como o



18

professor-artista, como me posiciono também como pesquisador e educador, articulando
minhas praticas pedagogicas com a minha criagdo artistica. Nesse processo, reconheci-me.
Aqui revisito memorias para iniciar as investigagdes. Nao sei ao certo se estdo
empoeiradas, mas abrir minhas historias ¢ como abrir uma caixa de lapis e pincéis: um territorio
de boas lembrangas, as vezes marcado por espinhos, mas que se conecta a tudo o que escrevo

aqui. L4 vou eu.

Revirar memorias, abrir nossos baus empoeirados do tempo € exercicio
complexo. De dentro deles podem emergir fragmentos de sonhos azuis,
amores antigos a sensa¢cdo do gosto do doce predileto da infincia.
Podem emergir até mesmo histdrias que ndo sdo nossas, mas que, de
alguma maneira, se cruzam com a nossa (Rocha; Brito; Dias, 2022, p.
5).

Figura 2 — Autorretrato 1

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Minha mae foi uma educadora da Arte, a primeira que conheci, e dela herdei essa
vontade de viver a Arte e de senti-la. Se ao incorporar o artivismo na educacao os educadores
podem ajudar os alunos nao apenas a desenvolverem suas habilidades criativas, mas também a
ampliar seu pensamento critico e sua empatia, minha mae foi, para mim, a propria expressao da
Arte. Alguns autores do artivismo a chamariam de professora micro utdpica, uma educadora
que convida seres realistas a sonhar e a produzir mudancas, gerar novas ideias e fascinios
(Mesias-Lema, 2018).

Minha mae me ajudava a desenvolver e a sobreviver por meio da Arte. Na infancia, no
interior, a Arte me permitia explorar o mundo e sonhar. Lembro-me dos almanaques ilustrados,
j& desgastados pelo tempo do meu avo, e das historias que eu imaginava a partir de cada
imagem; dos meus cadernos de desenho, dos meus livros e das revistinhas de colorir. Minha
mae, que compartilhava com Gilberto Gil a ideia de que a cultura deve estar na cesta bdsica,
tinha como percepcdo que minha criatividade e meu amor pela Arte precisavam ser
desenvolvidos. Mesmo sem grandes recursos econdmicos, ela ndo me deixava sem ferramentas
para a imaginac¢do: lapis de cor, tinta, massinha.

Quantas lembrancas bonitas. Minha mae cobrindo uma das paredes do meu quarto com
meus desenhos e pinturas. Ao terminar, falou: “Agora vocé tem o seu museu”. Nesta época,
sonhava em ir e espacos artisticos, mas, minha cidade ndo possuia nenhum. Ela me deu a
oportunidade de sonhar, de ndo somente ir a0 museu, mas, ter uma exposi¢cao em um.

Minha mae, fazendo uso da Arte (mesmo sem saber), me ajudou a sobreviver a uma
infancia queer. Na sua produ¢do, Rocha (2023) nos convida a refletir e a nos perguntar como
seriamos se pudéssemos recriar as criancas que fomos; a reimaginar seus universos e deixa-las
correr pelo quintal com a leveza de quem se sabe livre, segura e em paz com as possibilidades
do mundo.

Reimaginar meus universos, em ambientes acolhedores fora de casa, do meu museu,
realmente aumentaria minhas poténcias. A partir do momento em que minha sensibilidade e
meu talento artistico continuavam a se desenvolver nas escolas privadas, brancas, machistas e
homofébicas pelas quais passei, meu eu e minha Arte ndo eram bem vistos. Entre colegas e
professores, eu era percebido e apontado como “diferente”, sensivel, ndo masculo. Quando
crianga, queremos apenas ser livres para correr no quintal ou percorrer corredores coloridos, €
nao sermos rotulados, apontados como diferentes e excluidos por isso. Que dor isso causava.

Quando as palavras me atravessavam e me doiam, chegava em casa chorando e dizendo:
"Mae, falaram que sou diferente!". Minha mae sabiamente, respondia: "Meu filho, somos todos

diferentes! Ninguém é igual, so que os seus coleguinhas ainda ndao sabem". Obrigado, mae!



20

Com o tempo, minhas aulas e cursos ligados as Artes foram questionados, inclusive pelo meu
avo. Meu avo, José Sotero Santos, pai da minha mae e, de certa forma, também meu, assim
como inimeros outros avos neste pais, exerceu um papel paterno importante em minha vida.
Vovo Sotero, por sua vez, ndo via graga nas paredes que eu coloria e me dava muitas broncas.
Em suas conversas ele com minha mae dizia:

“Ele ndo se encaixa como os outros meninos, nas coisas de menino. Em vez de aulas de
desenho, ele deveria fazer coisas de homem! Coloque-o na escolinha de futebol, no judo, no
caraté.”

Minha mae, sempre foi categorica:

"Papai, ele precisa desenvolver o cérebro! Quer coisa mais de homem do que alimentar
a mente?".

Obviamente, as aulas de desenho, pintura e das outras Artes continuaram. Maria Helena,
minha mae, junto com minha avé Judite, venciam as partidas, sempre 2x1 contra vovd Sotero.
Mas ndo era apenas um jogo, era a Arte que resistia, mesmo tida como delicada era potente,
abria caminhos por onde eu pudesse atravessar. Se tornava meu refiigio, meu impulso, minha

coragem; uma espécie de ponte que me permitiu atravessar infancia e adolescéncia, me

preparando para chegar até aqui.

Figura 3 — Reflexéo
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Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Antes de ingressar no curso de Licenciatura em Artes Visuais, pela Universidade Federal

de Sergipe, em 2016, deixei o curso de Arquitetura e Urbanismo, causando choque e temor na
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minha familia. “Ser professor, nesse pais?", indagavam muitos; “Vocé vai se arrepender!",
"Vocé tem certeza que vai abandonar a chance de uma carreira estavel?" Foram algumas das
preocupacdes expressas pelos que me cercavam. No entanto, 14 estava minha mae, sempre
convicta, sobre meu amor pelas Artes: “Ser professor é incrivel, meu filho. Mas, se prepare, é
preciso uma coragem imensa.”

Larrosa (2021), acredita que a experiéncia nos ¢ atravessada, nos toca de diversas
maneiras, ela € rara. Ela ¢ a possibilidade que algo nos aconteca, ¢ a Arte do encontro. Em 2018,
uma experiéncia me atravessou, transformou ¢ moldou meu caminho como professor-artista-
pesquisador, me aproximando de uma docéncia, digamos, mais consciente.

Enquanto aluno do curso de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal de
Sergipe, participei do Programa Residéncia Pedagogica em 2018. Esse programa teve como
objetivo proporcionar aos estudantes de licenciatura a vivéncia pratica do cotidiano escolar. No
meu caso, também surgiu o desafio de desenvolver um jogo didatico para a disciplina de Artes,
destinado as escolas, ao final do periodo de participa¢do no programa. Fui alocado em uma
escola publica localizada em um bairro da cidade de Nossa Senhora do Socorro, na regido
metropolitana de Aracaju, o Centro de Exceléncia Jonas Amaral. Como bom universitario,
estava ansioso por essa experiéncia.

Entre as vivéncias proporcionadas pelo programa, uma das etapas previa que, sob a
supervisao do professor, ndés ministrariamos aulas, momento que eu aguardava com grande
expectativa. Apds o periodo de observacdo, iniciam-se as reunides para definir em quais turmas
cada participante iria atuar.

Na divisao das turmas, fui surpreendido quando a professora de Artes da escola, que
também era minha supervisora, anunciou: “Hugo, vocé ficara responsavel pelo 3° ano do
Ensino Médio.” A noticia me deixou apreensivo, pois aquela turma era vista por muitos
professores como “dificil”. Durante as aulas de observagdo, ja havia notado a presenca
constante de conversas paralelas e certa falta de atencdo. Ao mesmo tempo, percebia também o
interesse dos alunos pela disciplina de Artes e sua participagdo ativa nas atividades propostas.
O que poderia dar errado?

Para me tranquilizar, a professora explicou que havia me colocado nessa turma
justamente por me considerar o mais comunicativo. Disse que acreditava no meu potencial, que
eu me sairia bem e que estaria ao meu lado para o que fosse necessario. Ainda com receio, mas
também com a inocéncia e o entusiasmo tipicos de quem estd na universidade (como somos
inocentes enquanto universitarios, ndo?). aceitei o desafio com encanto e comecei a me

preparar.
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Minha primeira aula teria como tema os museus brasileiros, um assunto que,
naturalmente, me agradava muito. Estava ansioso para compartilhar o que sabia e, por isso, me
dediquei a planejar cada detalhe. Pesquisei em livros e textos, preparei slides e organizei
atividades que abordavam a historia, os principais museus e acervos do pais. Além disso, inclui
materiais sobre os poucos museus existentes em Sergipe, para aproximar o conteudo da
realidade dos estudantes. Ou, do que eu achava que seria a realidade.

No dia da aula, cheguei cedo, carregando comigo a coragem que consegui reunir. Ao
entrar na sala, senti imediatamente o peso do momento. Quando me posicionei a frente do
quadro, o primeiro choque de realidade veio: grande parte dos estudantes tinha uma idade muito
préxima da minha. Eu, com apenas 20 anos, iria dar aula para jovens de 17, 18 e até 19 anos.
Respirei fundo, liguei o data show e, com o piloto na mao e o livro didatico ao lado, iniciei a
explicagao.

Lembro-me dos slides repletos de imagens e informagdes sobre o MASP, o Instituto
Inhotim (Belo Horizonte-MG), o Museu do Amanha (Rio de Janeiro-RJ), o Instituto Brennand
(Recife-PE), o Museu Imperial (Rio de Janeiro-RJ) e outros. Enquanto isso, a sala parecia
desmoronar diante dos meus olhos: gritos, bolas de papel, risadas descontroladas. Entre meus
pedidos de siléncio e meus olhares suplicantes para o fundo da sala, onde a professora observava
minha aula (ou tentativa disso) calmamente.

Ao final de uma explicagdo que, na minha percepcao, pareceu durar uma eternidade, um
dos alunos levantou a mao e langou a primeira pergunta:

“Ta bom, professor, mas me diz uma coisa: para que eu preciso saber sobre museus?”

Um siléncio tomou conta da sala. Respirei fundo e, reunindo toda a minha bagagem
cultural, ainda fragil e ensaiada, tentei responder poeticamente € com um tom académico, falei
sobre como os museus sdo reflexos das sociedades, de suas épocas, € como nos permitem
compreender o ontem para entender o hoje.

Mas a inquietacao nao parou ali. Logo veio outra voz:

“Mas, professor, eu nao me vejo em um museu. O senhor acha que eu seria bem-vindo?
Como acha que o seguranga me olharia?”

Outra mao levantada:

“Professor, o senhor acha que grafite é Arte?”

Mais uma:

“Entrar em museu? Meu museu é a rual”

As perguntas se multiplicavam, em ondas, como se cada uma fosse abrindo fendas em

certezas que eu considerava solidas. Eu, do outro lado, s6 conseguia pensar em como responder
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aquelas provocagoes, e principalmente, em como minha aula parecia ter sido um completo
fracasso.

O sinal tocou (que alivio!) e, num piscar de olhos, a sala virou um turbilhao: a professora
se levantou, deu alguns avisos rapidos que quase ninguém ouviu, e os alunos sairam correndo
em dire¢do ao patio. Em segundos, a sala estava vazia. Fui até ela com os olhos marejados e
desabafei: “Minha aula foi um verdadeiro desastre! E agora... como eu fago na proxima?” Ela,
serena, me olhou e respondeu com firmeza: “Hugo, vocé precisa pensar em como aproximar a
Arte da realidade desses alunos. Reflita, crie, e me surpreenda na proxima aula.”

Mas como? Onde? Como a universidade pode me lancar em sala de aula tdo
despreparado? Ali, diante daquele choque de realidade, tive minha primeira grande li¢cao além
dos muros académicos, percebi que a vivéncia do professor, sua identidade cultural, social, de
género, suas crengas e memdrias, influencia diretamente sua pratica docente e criativa. Mais do
que isso, entendi que essas marcas pessoais geram novas formas de conhecimento, nas quais a
Arte ndo apenas representa o mundo, mas o transforma, tecendo conexdes entre a vida

cotidiana, a criagdo artistica ¢ o ato de ensinar.

Figura 4 — Autorretrato 2

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Nessa época (2019), eu estava em contato com as obras de Ana Mae Barbosa e Eduardo
Moura, que defendiam uma abordagem da Arte-Educagdo decolonial, voltada para a
valorizacao de uma de expressoes criativas, sem privilegiar uma forma de Arte em detrimento
de outra. Paralelamente, meus colegas ¢ eu estivamos imersos em movimentos que
reivindicavam, mais uma vez, a valorizagdo da Arte regional, tanto dentro quanto fora da
Universidade. Por sorte, eu tinha acesso constante a reflexdes que Arias (2010) denomina de
colonialidade do ser entendida como um sistema que atua ndo apenas estruturalmente, nas
institui¢des, incluindo a escola e a universidade, mas também em outros aparelhos de repressao,
atravessando nossas subjetividades e manifestando-se nas mais diversas dimensoes da vida: nos
corpos, na sexualidade, nos imaginarios ¢ nas formas de existir. Sem esse contato com
perspectivas artisticas que questionavam e rompem com a colonialidade, talvez eu estivesse,
até hoje, repetindo a mesma postura que adotei naquela sala de aula.

Estavamos reivindicando o estudo da Arte sergipana de maneira mais abrangente dentro
do curso de Artes Visuais desde 2016, bem como a valorizagdo do nosso curso na propria
Universidade. Nesse momento, a produ¢do de Arthur Bispo do Rosério emergia, mais uma vez,
como uma forma de Arte audaciosa e questionadora, simbolo da Arte contemporanea e do
artivismo. Meu primeiro contato mais profundo com a obra do artista € com a propria nogao de
artivismo ocorreu por meio de uma de minhas professoras, que, na disciplina de Historia das
Artes, apresentou a trajetoria de Bispo e explicou essa forma de expressao artistica que busca
impactar e impulsionar transformagdes sociais.

Com esses debates atravessando minha vivéncia académica e na esperanga de preparar
uma aula com conexao, pedi a professora a oportunidade de ministrar uma aula sobre a vida e
a obra de Arthur Bispo do Rosario. Como o tema seguinte seria “Arte Regional”, a proposta se
encaixava perfeitamente. Assim, recebi sua autorizagdo para conduzir a aula.

Entro em uma sala repleta de barulho, ligo o datashow e dou inicio a aula com o primeiro slide,
que exibe uma das fotos mais conhecidas de Bispo do Rosario. Fago uma pergunta: O que vocés

acham desse homem?

“O barulho se transforma em um verdadeiro caos.
Gritos de louco,
maluco, velho
e feio ressoam por todos os cantos,
enquanto risadas se misturam aos gritos,

preenchendo o ambiente."
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Figura 5 — Bispo do Rosério

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

No segundo slide, mostro duas obras e pergunto: Vocés acreditariam que alguém dito
como louco seria capaz de coisas incriveis como estas? A sala se acalma, algumas risadas
cessam, e rostos, antes marcados pelo deboche, se transformam em fei¢gdes de curiosidade. Nos
slides seguintes, mais obras e a trajetoria de Bispo do Rosario: sua origem em Japaratuba, os
mistérios de sua juventude, o estigma do homem pobre, negro e nordestino, que, no Rio de
Janeiro, acaba no Juliano Moreira e passa o resto da sua vida neste manicomio, produzindo
obras de uma beleza singular.

Ao final da explicacdo, volto para a primeira foto, € em vez de risos, a sala ¢ tomada por
um completo: Siléncio. Todos admiram a foto, sem gritos, sem julgamentos, s6 contemplagdo.

Guardarei para sempre aquele minuto de contemplagdo diante da foto de Bispo do
Rosario. Aquela cena e os olhares nela me fizeram ter a certeza de que além de professor, seria
um Arte-educador, um artivista. Ao escutar os aprendizados e as opinides dos alunos, percebi
que o campo da Arte era pequeno quando associado apenas a alguns caminhos.

Em um debate produtivo, vi uma turma inteira discutindo sobre os assuntos mais
variados: saude mental, xenofobia, migragcdo, racismo. Historias se cruzavam com obras,
formando uma vida-Arte-caminho. Ali, a Arte me mostrou que, quando olhamos além, em sala

de aula, os assuntos ganham um novo significado, desafiam preconceitos e promovem a
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conscientizacdo sobre questdes sociais relevantes. Tive certeza de que o artivismo fortaleceria
minha identidade profissional e faria uma diferenca real na vida dos meus futuros alunos.

Através dessas experiéncias, durante a graduagdo, em meu trabalho de conclusdo de
curso, pesquisei com o intuito de selecionar e organizar materiais referentes a artistas
sergipanos. Desenvolvi o projeto para a cartilha “ARTE-SE: Um Material Pedagogico Sobre
Artistas Sergipanos”.

Contrariado a ideia de que somente a Arte europeia, norte-americana ou proveniente do
eixo Rio-Sao Paulo deveria estar presente nos livros escolares, meu objetivo era destacar os
nomes de artistas sergipanos nos debates e pesquisas tanto nas salas de aula quanto fora do
ambito escolar. Pesquisei a vida e obra de artistas sergipanos e escrevi a biografia de 30 deles.
A presenga de publicagdes voltadas para a pesquisa dos trabalhos de artistas sergipanos dentro
do eixo educacional do estado ¢ rara. Eu queria quebrar esse paradigma. Foi uma pesquisa
qualitativa e bibliografica, envolvendo a selecdo de artistas com projegdes regionais, nacionais
e internacionais. A sele¢@o partiu dos seguintes critérios: ser sergipano; possuir texto biografico
de fonte confiavel; e ter registro das datas de nascimento e obito. O trabalho foi dividido em
trés capitulos: o primeiro relacionando a Arte-Educa¢do ao ambito educacional, o segundo
destacando nogoes sobre a descolonialidade no ambito artistico-educacional e o terceiro, como
resultado dos estudos, apresentando os artistas sergipanos e suas obras. A partir desse momento,
comecei a refletir sobre 0 meu eu como artista, professor e sergipano. A A/r/tografia ja estava

ali, e agora esta aqui, me acompanhando nos relatos dos meus colegas."



Figura 6 — Ferramenta de trabalho

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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CAPITULO I: ESSA TAL DE A/R/TOGRAFIA

Na A/r/tografia, a pratica artistica mancha, risca, pinta, borda, colore. A pesquisa
académica e a pratica pedagogica nao sao vistas de maneiras separadas, mas como partes de um
todo que se influenciam mutuamente. A pesquisa € viva, pois envolve o empenho na vida ao
longo do tempo e do processo, relacionando o que, a primeira vista, pode ndo parecer
relacionado (Iwirn, 2023).

Diferente dos métodos de pesquisa académica tradicionais, aos quais somos
atravessados, e onde o foco esta somente no produto final, a A/r/tografia valoriza o processo de
criacdo e de descoberta. Dias (2023) explica que o conceito da A/r/tografia como método
investigativo requer um artista-investigador-professor que trabalhe de forma comunitaria para
obter respostas, e com métodos qualitativos que fornegam ligacdes com atitudes, sentimentos,
sensacdes percepcdes e construcdes socias ligadas aos sentidos artisticos e a Arte. A

a/r/tografica liga-se a pesquisa viva, ela permeia nossas vidas. Ele escreve:

A AJrltografia é uma forma de representacdo que privilegia tanto o texto (escrito)
quanto a imagem (visual) quando eles se encontram em momentos de mesticagem ou
hibridizacdo. A/R/T é uma metéfora para; Artist (artista), Researcher (pesquisador),
Theacher (professor) e graph (grafia: escrita/representacdo). Na A/r/tografia, saber,
fazer e realizar se fundem. Eles se fundem, e se dispersam criando uma linguagem
mestica, hibrida. Linguagem das fronteiras da auto e etnografias e de géneros. O
artografo, o praticante da A/r/tografia, integra esses multiplos e flexiveis papéis na
sua vida profissional. N&o est4 interessado em identidade, s6 papeis temporais. Vive
em um mundo de intervalos de tempo/espaco, em espacos liminares, terceiros
espacos, entrelugares. Busca, varios espagos desde aqueles que ndo sdo isso nem
aquilo e também aqueles que sdo isso e aquilo a0 mesmo tempo. Busca o diélogo,
mediacdo e conversagdo (Dias, 2023, p. 26).

A Alrltografia foi proposta por pesquisadores como Irwin e colaboradores, como uma
forma de pesquisa educacional baseada em Arte (PEBA), e reconhece a identidade multipla do
pesquisador em Arte: artista, pesquisador e professor (Irwin e Dias, 2023). Diferentemente de
metodologias tradicionais, a A/r/tografia opera por meio de processos hibridos de investigacéo
criagdo, em que texto, imagem, performance e som se articulam na produgéo de conhecimento
(Irwin, 2016).

Segundo Dias e Irwin (2023), a A/r/tografia valoriza a experiéncia estética como
epistemologia, estimulando conceitos entre lugares, metaxis, contiguidade e abertura. Ao
assumir que o conhecimento ndo € fixo, mas transitério e relacional, a A/r/tografia enfatiza a

processualidade e a reflexividade. Essa abordagem tem sido mobilizada em pesquisas com
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professores de Arte no Brasil, favorecendo a integracdo de préaticas pedagdgicas e processos
criativos (Oliveira; Charréu, 2016)

A Arte sempre me mostrou formas de explorar novas formas de passar adiante meus
conhecimentos no @mbito escolar, tentei adotar ao longo das minhas caminhadas em salas de
aula, diversas estratégias, que provocassem questionamentos em vez de afirmarem verdades
impostas como absolutas. Como essas estratégias que eu tenho em sala de aula podem dialogar
com campos muitas vezes tradicionais, como o da Educacdo e da Academia? Como vou abrir
espaco para praticas artisticas que ndo apenas expressam, mas também desafiam e transformam
a realidade? Opto pela a A/r/tografia, e em especial, nessa pesquisa nas narrativas dos
professores.

Uma questdo que tambem tera de se considerar é a dos limites em relacdo com os
papéis de artista, pesquisador e facilitador nas atividades criativas. Essa questdo é
sempre relevante, mas se faz especialmente necessario afronta-la quando a pesquisa
gira em torno de projetos de intervencédo artistica que pretendem ser colaborativos

(Hernandez, 2023, p. 65)

Nesse contexto, Mullen (2003) aponta que devemos encontrar formas mais criativas de
representar ndo apenas 0s outros, mas, também a nés mesmos. O verdadeiro desafio é ir além
de uma simples criacdo de textos ou imagens impactantes, é buscar envolver a né6s mesmos e
aos outros em ac6es que melhorem nossas vidas por meio da pesquisa e da participacao nela.
Isso € possivel quando o processo de pesquisa coloca os participantes em um papel ativo,
permitindo-lhes se expressar com recursos que dominam, que os ajudem a compartilhar suas
emocdes e a promover transformacdes pessoais (Hernandez, 2023).

Ao refletir sobre minha pesquisa, eu queria algo que ndo apenas registrasse 0 processo
de investigacdo, mas também os processos vividos pelos meus colaboradores, colegas e amigos.
Queria coloca-los em uma posi¢do que Ihes permitisse se expressar por meio de papéis que vao
além do de professor, possibilitando sua participacdo em outros contextos, permitindo que
manifestassem suas emocdes e facilitando sua transformacgéo, uma transformagdo que nédo é
feita por um so, mas por todos.

A Alrltografia € compreendida como uma metodologia viva de investigacéo artistica e
educacional, que rompe com 0s modelos tradicionais de pesquisa qualitativa ao valorizar a
dimensdo performativa e estética como forma de conhecimento. Charréu (2019) destaca que
esse método tem sido aplicado em teses e dissertacdes de humanidades para dar voz ao trabalho
artistico ndo apenas como representacdo, mas como pratica reflexiva e generativa, vivenciada

pelo pesquisador-artista.
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Esse pressuposto que entrelaca pesquisa e docéncia tem um ponto de pulsdo, um motor
de partida. Parece engracado falar de “motor de partida” para um pressuposto, mas
isso é parte do jogo. Refiro-me a compreenséo de que pesquisa e docéncia — agdes de
animais simbolicos — tornam-se projetos de liberdade e emancipagao quando se aliam
com e se desenrolam através da experiéncia estética/artistica, pois é ela que faz mover
nossa sensibilidade sensdria, afetiva e imaginativa para projetar transformacées,
mudancas, desafios. As Artes, entdo, criam, alimentam, e fortificam possibilidades
transformadoras de pesquisa e de docéncia (Tourinho, 2023, p. 72).

A Alrltografia se apresenta como metodologia que rompe com a preferéncia somente da
linguagem escrita, trazendo a imagem e o fazer artistico como caminhos importantes de
producdo de conhecimento (Schultz; Legg, 2020), esses mesmos autores comentam que a
conexao entre a criacdo artistica e a escrita promove novas formas de compreender o0 mundo
por meio da experiéncia. Essa integracdo entre Arte, escrita e acdo fornece um modo de
investigacdo que se Vvive, se sente e se faz em processo. Heaton, Burnard e Nikolova (2020)
demonstram esse movimento ao revelar que, em contextos de doutorado profissional, por
exemplo, a A/r/tografia acaba reconfigurando a relacéo entre a teoria, a pratica e a pesquisa.

Ao descobrir a A/r/tografia percebi como estd rompe as barreiras entre Arte, pesquisa e
ensino, ela me mostrou uma nova forma de produzir conhecimento, que valoriza 0 meu processo
criativo e minhas experiéncias como um todo. Uma abordagem que explora a Arte ndo somente

como um mero objeto de estudo, mas, também como um modo de pensar, investigar e aprender.

A Pesquisa viva é um compromisso de vida com as Artes e a educacdo por meio dos
atos de pesquisa. Esses atos sdo formas teoricas, praticas e artisticas de criar
significado através de formas recursivas, reflexivas, responsivas, mas resistentes de
compromisso. A A/r/tografia € uma metodologia de corporificagdo, de compromisso
continuo com o mundo: que interroga, mas que celebra o significado. A A/r/tografia
¢ uma pratica viva, uma vida criando experiéncia examinando nossa vida pessoal,
politica e/ou profissional. Usa uma orientacdo fluida entre as relagdes contigua
descritas antes. Seu rigor procede da sua continua disposicdo reflexiva ao
engajamento, analise e aprendizagem. Isso pode incluir qualquer forma de coleta de
dados qualitativa, como entrevistas, artigos jornalisticos, diarios de campo, cole¢des
de Artefatos e documentacéo fotogréfica, mas também pode incluir qualquer forma
de pesquisa artistica, como pintura, composi¢do de mdsica e escritura de poesia, e
pesquisa educativa, como artigos jornalisticos de estudantes, diarios do professor,
narrativas e entrevistas com pais de familia (Irwin e Springgay, 2023, p. 142-143).

A principal contribuicdo da AJ/r/tografia estd em desestabilizar dicotomias:
teorias/praticas, pesquisa/criacdo, sujeitos/objetos, reconhecendo a docéncia em Arte como ato
criador. Para tanto, propde dispositivos como diarios visuais, narrativas multimodais,
exposicdes como pesquisa e performances pedagdgicas (Dias e Irwin, 2023; Irwin, 2016).

Stevenson (2012) discute a dimensdo vivida da A/r/tografia, analisando sua experiéncia

a partir dos papéis do artista, do pesquisador e do professor como entrelagcados. Seu relato
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enfatiza que a pesquisa artistica vivida requer sensibilidade para perceber as tensfes e 0s
significados que emergem no fazer artistico, ou seja, ouvir, no sentido sensivel da escuta, e no

processo artistico de existir.

Entrelaces entre A/r/tografia e Artivismo

Durante o meu encontro com o Artivismo, percebi uma conexdo entre a Arte € o
ativismo, isso € obvio, exigindo um olhar sensivel e, de que alguma forma, podendo transformar
arealidade, o associei a A/r/tografia. O artivismo na educagdo, que surge como uma abordagem
poderosa para a transformagao, deveria estar presente aqui, nessas linhas.

A A/r/tografia, ao desafiar as fronteiras convencionais entre Arte e educacdo e ao
abordar diversas vertentes desses temas de maneira ampla, ndo se conectaria ao Artivismo? Nao
apenas pelos termos ou inovagdes, mas nos seus papeis nas Artes e no ensino. Como também
uma expressao artistica que utiliza temas pessoais para desenvolver métodos de pesquisa e
ensino. Assim, destaca-se a A/r/tografia, enquanto metodologia que integra os papéis de artista,
pesquisador e professor em processos investigativos, € o artivismo, entendido como pratica
estética politica que associa Arte e ativismo social (Dias e Irwin, 2023; Irwin, 2016).

As teorias sobre o termo, principalmente, o vinculando a Arte-Educacdo, também se
vincula ao Artivismo, mesmo o termo tendo amplo significado, atualmente j& se tem uma
diferenciagdo entre essa Arte politica e um outro artivismo, que € condicionado por um
posicionamento de pensamento cultural de um pensamento artistico (Mesias-Lema, 2018).
Entdo, por meio da pintura, da poesia, da musica, do teatro, da danca e de tantas outras formas
artisticas, os artivistas procuram tocar as pessoas, provocar suas reflexdes, despertar seus

sentimentos, inspirando atitudes diante das questdes sociais que nos cercam.

Por meio de uma pratica de Danca/Teatro/Arte/Educacdo engajada em questdes
politicas e estéticas que suscitem ideias, reflexdes, valores e utopias que contribuam
para descolonizagdo de corpos, mentes, espiritos e relacdes. Uma Arte/Educagdo
artivista que promova a superacdo de binarismo, exploragdes, desigualdades,
exclusdes, ignorancias e violéncias e disseminem saberes estéticos, poéticos
ecologicos, feministas, antirracistas e sustentaveis (Correia, 2022, p. 72).

O artivismo busca questionar estruturas de poder, problematizar desigualdades e propor
outras formas de convivéncia. Assim, os artivismos em diferentes espagos, unem as Artes, as

resisténcias e a criatividade. Tendo como finalidade transformar as pessoas envolvidas,
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chamando a aten¢do para diversos assuntos, através de tensdes, fissuras e a viabilizacdo de
novas formas de ser/existir. O espaco de acdo das praticas de artivismos ocorrem nos mais
variados espagos, até nos espacos de formagao de professores Almeida (2021).

Na historia, a Arte muitas vezes ajudou e reforgou a separagao entre uma visao ocidental
tida como cientifica e humanista, do resto do mundo, considerado primitivo e barbaro. No
entanto, as produgdes artisticas tendem a questionar essa dicotomia, evidenciando influéncias
mutuas, as trocas culturais, as apropriagcdes entre diferentes tradigdes artisticas. Assim, o
artivismo surge como um conceito amplo, que abrange praticas artisticas com foco politico que
utilizam multiplas linguagens e plataformas: como Arte de rua, performances, video, radio, Arte
urbana, manifestos e outras para expressar opinides, provocar reflexdes critica e intervir
poeticamente no espago publico e politico (Raposo, 2015).

Oliveira e Charréu (2016) destaca a importancia dos projetos de pesquisas e criagdo em
que professores e estudantes exploram linguagens artisticas em torno de pautas sociais, como
questdes de género, racismo e sustentabilidade.

A metodologia quando valoriza o conhecimento que emerge da experiéncia vivida pelos
proprios sujeitos, adotando uma perspectiva complexa que conecta a historia pessoal e coletiva
ao percurso da pesquisa. Busca ampliar a compreensdo das atividades humanas por meio de
processos artisticos, incorporando elementos individuais e compartilhados da experiéncia
cultural (Colli e Prata-Linhares, 2023). Ao integrar a A/r/tografia e o Artivismo, quero mostrar
a Arte como uma dimensao do ser e da cidadania. As narrativas presentes aqui, mesmo que 0s

professores ndo percebam, estdo permeadas de artivismo.

Figura 7 - Colorir

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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Professores que usam da Arte para valorizagdo do respeito, aceitagdo e valorizagdo da
diversidade cultural, dos modos de expressdo, sdo artivistas. Para Mesquita (2012), a Arte
ativista nasce como um gesto de compromisso ¢ de engajamento direto, se recusando a ser
moldado pelos mecanismos oficiais de representacdo. Esse movimento aposta na criagao de
espacos coletivos de troca e partilha, onde a participagdo social se torna parte essencial do

processo. Para Gadotti (2011, p. 68):

O novo professor ¢ um profissional que aprende em rede (ciberespaco da formagéo),
sem hierarquias, cooperativamente (saber organizar o seu proprio trabalho). E um
aprendiz permanente, um organizador do trabalho do aluno; consciente, mas também
sensivel. Ele desperta o desejo de aprender para que o aluno seja autdnomo e se torne
sujeito da sua propria formagéo.

Figura 8 — Frida

Fonte: elaborado pelo autor (2024)

Ao aprender por meio da Arte voltada para a construgdo de uma sociedade mais justa e
acolhedora, o estudante ¢ estimulado, de forma criativa, a buscar solugdes para conflitos por
meio de praticas artivistas. Esse processo contribui para a formagao de sujeitos criticos, capazes
de compreender melhor a realidade em que estdo inseridos e de atuar de maneira transformadora

na sociedade.
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A/r/tografia, Dissidéncias e Inclusdo.

O conceito de artivismo ¢ discutido por Aladro-Vico, Jivkova-Semova e Bailey (2018)
como um territério misto entre Arte e atuagao politica, em que a criagdo artistica se torna uma
acdo transformadora. Os autores apontam que o artivismo mostra um novo significado para
Arte, ao valorizar o processo sobre uma obra, ou adotar gestos artisticos que pretendem
ressignificar um espago urbano ou social, gerando assim, um impacto coletivo.

A partir dessa perspectiva, o artivismo conecta-se as dissidéncias, das mais diversas:
sexuais, de género, étnico-raciais, culturais que se mostram como praticas de resisténcia.
Quando trazido ao campo educacional, abre caminhos para uma pedagogia transformadora, que
rompe com as hierarquias disciplinares e cria novas formas de pensar a escola, o curriculo € o
proprio ato de ensinar. O fazer artistico, em sua dimensdo educativa, permite reimaginar
mundos, abrir espago para vozes historicamente marginalizadas e construir horizontes utopicos

(Hooks, 2013).

As praticas pedagdgicas tradicionais pressionam o professor a trabalhar de maneira a
seguir padrdes ¢ normas pré-estabelecidas, e com isso garantir mais seguranga, pois
ao saber como trabalhar, ja se conhece também os possiveis resultados, portanto, todo
0 processo torna-se bastante previsivel. Assim, tem-se o controle das situagdes de
aprendizagem (Akkari e Silva, 2011, p 53-54).

O conceito de dissidéncia significa a ideia de oposi¢do ou divergéncia. Trata-se de
praticas que deslocam e reconfiguram modos de ser, de se estar no mundo. Mombaga (2021)
entende as dissidéncias sexuais e de género como movimentos de invencao de vidas possivesis,
de recusa as normatividades impostas aos corpos, € de novos horizontes. Quando essas
perspectivas entram no espaco da educacdo, revelam a necessidade de transformar ndo apenas

os contetdos, mas também metodologias, curriculos e até as relagdes sociais.

Certamente, quando docentes ou estudantes, questionam essas normas, contribuem
para a desnaturalizacdo de praticas e processos culturalmente naturalizados.
Abrem discussdes necessarias a emergéncia e reconfiguragdo de outros discursos,
conhecimentos, sujeitas, sujeitos e praticas no contexto escolar. As docéncias e
discentes dissidentes, além de questionar a ordem vigente, a medida que vivem
demonstram diversidades possiveis de existir, desafiam o padrdo, e certamente
também transformam o espaco escolar num ambiente mais proficuo, uma vez que
mais plural e diverso (Freitas e Almeida, 2022, p. 1396).
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Figura 9 — Jungao

Fonte: elaborado do autor (2024)

O artivismo na educagdo também se relaciona com a nog¢ao de performatividade. Butler
(2015) aponta que as identidades ndo sao fixas, mas performadas e constantemente construidas.
O espaco escolar, ¢ atravessado por performances normativas que reproduzem papéis de género,
raca e classe. O artivismo, em contato com as dissidéncias, pode desestabilizar essas
performances, promovendo experiéncias educativas que acolham multiplas expressdes das
diferencas. Bellengee-Morris, Daniel e Stuhr (2010) observam que, nos contextos em que as
transformagdes e tensdes se evidenciam com maior intensidade, emergem questdes
relacionadas a comunidade, ao pds-colonialismo e a justica social, que assim, se manifestam
nos ambitos culturais pessoal, nacional e global.

Colling (2016) lembra que a dissidéncia ¢ mais do que contestagdo; ¢ também
proposi¢do. Ser dissidente ¢ propor novos imaginarios, construir alternativas, pensar além do
que esta posto. No contexto da educacao, significa criar praticas pedagdgicas que rompem com
arigidez curricular, e que acolham as narrativas dos estudantes, permitindo a constru¢ao de um
conhecimento plural.

Para Dias (2010) a experiéncia docente nos diferentes niveis de ensino revelou que as
praticas relacionadas ao ensino de Artes se concentram no objeto, ou no Artefato artistico em
si, deixando em segundo plano a criagdo de estratégias interpretativas que considerem o sujeito
como elemento central para a compreensdo do contexto e da perspectiva do espectador. O
mesmo entende que investigagdes interdisciplinares que articulam uma Arte/Educagdo

multicultural, cultura visual e teoria queer podem oferecer importantes contribui¢cdes para
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ampliar a compreensao e o debate sobre diversidade sexual, visualidade e processos de ensino
e aprendizagem em Arte.

Couto Junior e Pocahy (2017) apontam que as pesquisas que utilizam a teoria queer no
Brasil mostram um engajamento crescente de pesquisadorxs com questoes politicas e éticas,
buscando construir formas de conhecimento decoloniais. Assim, decolonizar significa se
desvincular do eurocentrismo, da sua logica e da sua estrutura, e abrir espaco para novas

maneiras de pesquisar, experimentar e vivenciar o mundo.

Quero imaginar uma instituicdo educativa mais atenta a singularidade de cada
estudante que a preservacdo da norma. Uma escola microrrevolucionaria, onde seja
possivel potencializar uma multiplicidade de processos de subjetivagdo singular
(Preciado, 2020, p. 199).

A escola deveria ser um espago em que todos, principalmente os alunos, possam
aprender juntos, sem que ninguém seja excluido ou marginalizado com base em suas diferencas.
Sene, Pinheiro e Pereira (2022), apontam que a inclusdo educacional desafia os paradigmas que
sustentam o conservadorismo nas escolas, questionando os fundamentos dos sistemas
educacionais. A inclusao problematiza a imposi¢ao de modelos tido como ideais, a
normalizagdo de perfis especificos de estudantes e os processos seletivos que determinam quem

tem acesso a educacao, produzindo assim, identidades diferenciadas, inser¢cdo e exclusao.

Um ensino para todos os alunos ha que se distinguir pela sua qualidade. O desafio de
fazé-lo acontecer nas salas de aulas ¢ uma tarefa a ser assumida por todos os que
compdem um sistema educacional. Ambientes escolares inclusivos sdo
fundamentados em uma concepgdo de identidade e diferengas, em que as relagdes
entre ambas ndo se ordenam em torno de oposi¢des bindrias (normal/especial,
branco/negro, masculino/feminino, pobre/rico). Neles ndo se elege uma identidade
como norma privilegiada em relagdo as demais (Sene, Pinheiro e Pereira., 2022, p.

1191).

A escola e o ambiente educacional podem implementar e fortalecer a inclusdo e a
diversidade. Puzioll e Silva (2020) afirmam que a escola, mesmo que atravessada por
contradigdes, ¢ também um lugar de resisténcia. Observando isso pela lente da diferenca,
percebemos que sua poténcia estd em tornar possiveis politicas importantes, como a
obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira, e o programa como o Brasil
sem Homofobia (2004), que sdo resultados de lutas e resisténcias de movimentos sociais.
Ensinar sobre a cultura afro-brasileira, sobre o combate a homofobia, € ensinar sobre a defesa

dos direitos humanos, ¢ abrir espaco para o acolhimento, a convivéncia, alimentando praticas
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de justica social, de dignidade humana. E nesse movimento que se encontra a poténcia de vida
e a poténcia queer das escolas, capaz de desfazer fronteiras.

No contexto da educagao, quando se faz referéncia a poténcia queer, se sugere que a
escola, ao acolher e trabalhar com as diferencas, demostra o potencial de ser um lugar de
resisténcia, onde as fronteiras muitas vezes rigidas de aceitagdo social podem ser desfeitas,

permitindo uma convivéncia mais inclusiva, respeitosa e justa.

Lembremos que o queer “[...] ndo ¢ uma defesa da homossexualidade, ¢ a recusa
dos valores morais violentos que instituem e fazem valer a linha da abjecdo, essa
fronteira rigida entre os que sdo socialmente aceitos ¢ os que sdo relegados a
humilhacao e ao desprezo coletivo” (Miskolci, 2012, p. 19).

O professor ¢ um agente de transformacao, agentes de mudanga, pessoas que podem
transformar a realidade da sala de aula e o seu redor. Isso também demonstra que cada individuo
tem uma histéria, um contexto de vida e uma visdo critica sobre o mundo em que vive € que
ensina.

A educagdo libertadora considera todo sujeito como agente de transformacao,
reconhecendo-o como histdrico e inserido na realidade de forma critica. A educagdo
para a libertagdo deve privilegiar o exercicio da compreensdo da realidade e
possibilitar ndo s6 a leitura da palavra, a leitura do texto, mas principalmente a leitura
do contexto, a leitura do mundo. Nesse mundo de educag@o, os professores e
professoras devem se dedicar, cada vez mais, ao desenvolvimento da capacidade
critica dos alunos e aluna, proporcionando sua atua¢do como sujeitos construtores de
seus proprios conhecimentos. Assim, a educagdo para a liberdade deve ocorrer numa
relagdo horizontal, onde professores e professoras, alunos e alunas estabelecam
constante dialogo, visando a transformacdo da realidade, numa relagdo dialdgico-
dialética entre professores e professoras, alunos e alunas ambos aprendendo e
ensinando juntos (Marques e Ferreira, p. 43, 2011).

Cada vez mais se debate a importancia de um ensino de Arte que envolva e prepare os
estudantes para um mundo mais justo e igualitdrio. Nesse contexto, a educagdo artistica surge
como uma disciplina essencial para quem deseja fundamentar suas praticas artisticas e
pedagdgicas em uma educacdo mais justa em todos os sentidos. Ela possibilita que todos os
envolvidos nos processos educacionais, de professores 4 alunos, tenham uma experiéncia mais
ampla e acolhedora.

Assim, ao compreender a Arte como um campo que ultrapassa a reprodugdao de
desenhos, técnicas e expressdes estéticas, reconhecemos o seu papel potente e transformador
na formacdo escolar, e mais que isso, a formacdo humana. A presenga da Arte na escola vai
além de ampliar o repertorio cultural. Ela precisa desperta o olhar critico, as sensibilidades e a
percepgao estética, ajudando os seres a compreender € a se reconhecer no mundo de forma mais

consciente, solidaria e humana. Assim, encerrando este capitulo, ¢ importante reafirmar que o
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ensino de Artes, quando focado na equidade e na inclusdo, se torna importante na construgao
de uma educagdo que valoriza a diversidade, o didlogo, o respeito, a criatividade e outros
elementos importantes para a formacdo de uma sociedade mais justa, e verdadeiramente

humanizada.
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CAPITULO II: BREVE HISTORIA DA DISCIPLINA DE ARTES NA EDUCACAO DO
BRASIL

A presenca das Artes nas escolas brasileiras ¢ marcada por muitas transformagdes, um
reflexo das mudancas temporais, sociais, politicas e educacionais do Brasil e do mundo. Do
periodo colonial até hoje, o ensino de Artes no Brasil passou por diversas transformacodes, nas
leis e nas praticas educativas. Ao longo desse tempo, foram modificados seus objetivos,
conteudos e metodologias, reflexo das mudancas sociais, politicas e culturais que o Brasil
passou. Para entender um pouco o lugar que a disciplina de Artes ocupa hoje na escola
brasileira, este capitulo traz algumas informacdes do seu panorama historico, destacando os
principais marcos legais, os paradigmas pedagdgicos que encontramos nela e as discussoes
sobre sua importancia no curriculo escolar.

Na graduacao, professoras e professores de Artes, aprendem que o ensino de Artes no
Brasil, se inicia na época da Colonia. No periodo colonial, a educagdo brasileira era
administrada e conduzida por ordens religiosas, principalmente pela Ordem Jesuitica; a Arte,
nesse espago € tempo, tinha uma fungdo catequista, sendo utilizada como maneira de
evangeliza¢do dos povos originarios; A produgdo artistica tinha como influéncia o Barroco
Europeu, tendo forte apelo visual e simbolico (Barbosa, 2020). Neste periodo, a Arte se
manifestava em um primeiro momento principalmente através da musica e do teatro.

Mais tarde, sua expulsdo, ndo significou o esquecimento de suas ideias no pais, que
continuaram a se desenvolver devido a falta de novas ideias que substituissem aquelas
transmitidas pela atividade missionaria e colonizadora dos jesuitas no Brasil; talvez isso, junto
com a ampla atuagdo dos jesuitas, especialmente através da educacao, tenha sido uma das razdes
para que suas raizes se mantivessem tao fortes ao longo do tempo. Valorizando excessivamente
a retorica e a literatura, eles separaram, como Platdo, as Artes liberais dos oficios manuais ou
mecanicos (Barbosa, 2012).

Depois, durante o Império, o ensino das Artes se consolidou nas academias voltadas as
elites. Um exemplo importante foi a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes, no século
XIX, que tinha como intuito a formagdo de artistas dentro de um modelo académico e
eurocéntrico. No entanto, esse ensino nao era voltado a populacdo em geral, muito menos para

as escolas primdrias (Miranda, 1989).

Aqui chegando, a Missdo Francesa ja encontrou uma Arte distinta dos originarios
modelos portugueses e obras de artistas humildes. Enfim, uma Arte de tragos originais
que podemos designar como barroco brasileiro. Nossos artistas, todos de origem
popular, mesticos em sua maioria., eram vistos pelas camadas superiores como
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simples Artesdes, mas ndao s6 quebraram a uniformidade do barroco de importagao,
jesuitico, apresentando contribuigdo renovadora, como realizaram Arte que ja
poderiamos considerar como brasileira (Barbosa, 2012, p. 19).

E completa:

As novas manifestagdes neoclassicas, implantadas como que “por decreto”, iriam
encontrar eco apenas na pequena burguesia, camada intermediaria entre classe
dominante e popular, e que via na alianca com um grupo de artistas da importancia
dos franceses, “operando por forca do aparelho oficial de transmissdo sistematica da
cultura, uma forma de ascensdo de classificacdo” (Barbosa, 2012, p. 19).

Com a Republica, houve mais acesso a escola publica, e o ensino de Artes comegou aos
poucos, a ser incorporado no curriculo escolar. Entre a década de 1920 e 1930, surgem as
primeiras escolas especializadas em Arte para criangas ¢ adolescentes, o que foi passo
importante para o fortalecimento da Arte como uma pratica educativa, mesmo que inda fosse
vista como uma atividade extracurricular. Em Sdo Paulo, a Escola Brasileira de Arte foi criada,
oferecendo gratuitamente musica, desenho e pintura para criangas de oito a quatorze anos que
demonstrassem talento, selecionadas por meio de provas de desenho (Barbosa e Galvao, 2011).

Nas décadas de 40 e 50, movimentos com ligacdo com a chamada Escola Nova
influenciaram o ensino de Artes, propondo atividades mais expressivas como forma de

desenvolvimento integral da crianga na escola.

Desde os inicios do século XIX era o desenho, dentro da pedagogia neoclassica, o
elemento principal do ensino artistico, levando a precisdo da linha e do modelado,
continuando até o século XX; agora, considerando o desenho mais uma forma de
escrita que uma Arte plastica. Esta identificagdo do Desenho com a escrita, foi
argumento ndo sO para tentar vencer o preconceito contra a Arte como também
argumento para demonstrar que a capacidade para desenhar era natural aos homens
ou, pelo menos, acessivel a todos e ndo um dom ou vocagdo excepcional (Pantaledo,
2019. p 3).

Com a criagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) de 1961, a
Educacao Artistica foi reconhecida oficialmente como parte do curriculo escolar (Brasil, 1961).
Mas, foi na década de 70, com a Lei n® 5.692/71, que o ensino de Arte se tornou realmente
obrigatorio na Educagdo Bésica e reuniu na mesma disciplina as Artes Visuais, Musica, Danca
e Teatro. Foi nesse periodo, que se criou as Licenciaturas, com o propoésito de formar
professores de Artes para atuar na Educacdo Basica. Entretanto, ao longo do tempo, a formagao
passou a priorizar principalmente as Artes plasticas, ja que a maioria dos licenciados tinha essa
habilitagdo, o que acabou prejudicando o ensino da musica e do teatro na educacao infantil e

fundamental (Cunha e Lima, 2020)
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Nessa época, surgiu o Movimento de Arte-Educagdo no Brasil, defendendo a
valorizacdo da Arte como experiéncia estética, cultural e critica. Professores e pesquisadores
destacaram propor metodologias baseadas na triade: fazer artistico, apreciagdo e reflexao,
influenciadas pela abordagem triangular (Barbosa, 2020).

Em 1996 a LDB n° 9.394/96 representou um avango ao reconhecer a importancia da
Arte como area de conhecimento, garantindo maior independéncia pedagogica as instituigdes
de ensino. Porém, a implementacao de forma efetiva esbarrou em desafios estruturais, como

por exemplo a falta de formagao especifica de professores.

Em 1996, a disciplina de Artes passa a fazer parte integral do curriculo escolar do
ensino basico, sendo ele obrigatorio. Esta foi a forma encontrada para induzir um
apego cultural aos alunos. No entanto, no decorrer dos anos, o real sentido do ensino
de Artes era conceituado como um “momento de descontragdo”, sendo resultado da
desvalorizag@o do ser e a supervalorizacdo cientifica (Souza et al., 2018, p. 7)

Em 2016, com a aprovagao da Lei n® 13.278 se tornou obrigatdria a oferta das quatro
linguagens da Arte: As Artes Visuais, a Musica, a danga e o Teatro, dentro da Educacao Bésica.
Com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), aprovada em 2017 para o Ensino
Fundamental, e em 2018 para o Ensino Médio, A Arte foi consolidada como um componente
essencial da formacao integral dos estudantes. A BNCC apresenta competéncias especificas
para o ensino da Arte, valorizando os processos criativos € os repertorios culturais dentro da
escola (Brasil, 2017).

Mesmo com os avancos das leis nos ultimos anos, o ensino de Artes ainda enfrenta
muitos desafios, isso reflete nas lutas diarias que os professores de Artes enfrentam, que vao da
falta de infraestrutura, a desvalorizag¢do da disciplina e até a fragmentacao curricular.

Mas, existem iniciativas de resisténcia, luta e de inovagao pedagdgica em todo o pais.
Segundo a BNCC (2017), as Artes Integradas constituem uma unidade temética do componente
curricular Arte, ao lado de Danga, Teatro, Artes Visuais e Musica. Essa unidade, com enfoque
interdisciplinar, busca explorar as relagdes entre diferentes linguagens artisticas e suas praticas,
incluindo aquelas mediadas pelas novas tecnologias de informagdo e comunicagao.

A historia da disciplina de Artes na educagao no Brasil ¢ marcada por tensionamentos,
entre visdes tecnicistas e expressivas. Ainda vista em sua funcdo técnica, heranca catequética
do nosso periodo colonial se mostra um componente essencial na BNCC, a Arte na escola
ocupar um lugar estratégico na formacgao dos sujeitos, da valorizagdo da cultura e na formacgao

critica e ética dos alunos.
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O ensino dessa disciplina foi incluso no curriculo escolar como um meio de aproximar
os estudantes das culturas que se apresentam na sociedade contemporanea, a fim de
compreendé-la e interpreta-la. Este ¢ um momento no qual a ciéncia racional abre
espago para uma filosofia propria e, ao mesmo tempo, compartilhada, através das
atividades e da apreciag@o de obras de Arte, poesias, musicas, dramatizagdes, entre
outros diversos estilos de Artes. Assim, dentro das Artes, ha um espago para a
apreciagdo e¢ a compreensdo de tudo o que compde a realidade do homem, de forma
que o estudante consegue aprimorar seu senso critico, voltando-o ndo somente para
as Artes em geral, mas, sim, para o seu dia a dia, preparando-o para as situagdes didrias
dentro e fora da escola (Souza et al., 2018, p. 10)

Como ja mencionado, uma expressao que acompanhou parte da minha trajetoéria escolar
e com mais forca quando me tornei professor, foi: “Mas, Arte nao reprova”. Essa frase
demonstra a percepcao de que a disciplina de Artes ¢ menos exigente, € como quase sempre €
colocada em segundo plano, sendo considerada uma matéria de pouca relevancia. Essa
concepeao, ¢ heranga da histdria educacional do Brasil e evidencia o processo de hierarquizagao
das disciplinas na escola, no qual algumas areas do conhecimento sdo reconhecidas como
importantes, enquanto outras, como a Arte, acabam sendo subestimadas. Os professores,
percebem na pratica que as disciplinas ndo ocupam, 0 mesmo espago ou importancia nas
escolas.

Ainda que a legislacdo nacional defenda uma formacdo integral. Essa hierarquizacdo é
visivel tanto na estrutura do curriculo quanto na valorizagdo que a sociedade atribui a
determinadas disciplinas, sendo perceptivel que Matemaética ou a Lingua Portuguesa, por
exemplo, tem maior prestigio e sdo consideradas “mais importantes” em compara¢ao a outras
matérias, como Artes, Histdria ou Educacdo Fisica. Tudo isso, tem consequéncias visiveis na

pratica pedagdgica, na carga horaria e na percepcao social.

Neste processo de inclusdo e exclusdo de sabres estrutura-se o processo de ensino em
Artes Visuais, o curriculo apresenta-se como uma relagdo social orgénica e revela
marcas das transformagdes sociais em sua producio (Hencke e Silva, 2019, p. 5)

O curriculo escolar no Brasil teve forte influéncia positivista e tecnicista, priorizando
saberes que sdo considerados uteis para o desenvolvimento econdmico e para a formagao de
uma mao de obra. Historicamente, as ciéncias exatas e a lingua portuguesa foram ligadas a um
sucesso escolar, enquanto outras areas foram deixadas em segundo plano (Saviani, 2011).

Disciplinas que possuem maior presenga € assim um namero maior de questdes em
exames nacionais ou vestibulares, como o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), acabam
por receber maior atengdo das escolas, que refletem isso no tempo de aula, investimento,

atencdo pedagodgica e institucional. Para Sacristan (2017), o curriculo ndo ¢ somente uma
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selecdo de conteudo, mas também uma expressao de relagdes de poder, disputas simbdlicas e
até valores sociais. Fazendo com que a importancia seja atribuida a determinados saberes,
demonstrando uma hierarquia existente no campo da educagao.

Bonamino (2013), observa que a pressao por resultados em avaliagcdes externas faz com
que se estreite o curriculo e se priorize apenas o que é cobrado por provas padronizadas. Assim,
Artes, Filosofia e Sociologia tornam-se pouco valorizadas na dindmica das escolas

Em seus estudos Apple (2006) alerta que a escola reproduz desigualdades ao privilegiar
determinados conhecimentos e disciplinas em detrimento de outros. No Brasil, essa realidade
se agrava pela desigualdade social e a pressao em torno das disciplinas cobradas em grandes
vestibulares e exames nacionais, como ja citados anteriormente, refor¢ando uma diminuicao da

importancia de disciplinas menos cobradas.

Em outras palavras, queremos frisar que, apesar de suas varias fungdes instrumentais,
a expressio artistica nio ocorre de modo automatico ou espontaneo. E necessaria uma
“alfabetizagdo” das criangas nestes codigos, assim como ocorre no ensino de Lingua
Portuguesa e de Matematica, sendo, para isso, desenvolvido um programa continuo e
sistematico de aprendizagem, do mesmo modo como ocorre com todas as demais
disciplinas do curriculo (Losada, 2013, p. 16).

Apesar da disciplina de Artes ser por lei reconhecida como obrigatdria no curriculo das
escolas brasileiras apenas com a Lei n® 5.692 de 1971, com um formato reduzido e mais voltado
para uma ideia de uma “educacdo artistica” e com um carater polivalente. Com a promulgacao
da LDB n° 9.394/1996, a disciplina conquistou espago como componente curricular obrigatorio
nas escolas, sendo reafirmado em alteragdes em 2016, inseridas na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Porém mesmo com todas essas garantias legais, a Arte ainda sofre muito
preconceito e acaba ocupando uma posi¢ao fragil na hierarquia das disciplinas. Para Duarte
Janior (2012), a educagdo estética ¢ sempre subestimada, vista como recreativa. A sua
percepgao social, muitas vezes, reduz o ensino de Arte somente em atividades manuais ou
eventos festivos, sem reconhecé-la como area de producao de conhecimento, desenvolvimento
critico e desenvolvimento criativo.

Ainda no contexto da BNCC (Brasil, 2017), a Arte é presente como area obrigatoria,
mas sua aplicacdo de maneira efetiva depende da interpretagdo e prioridade dada pelas
instituigdes. Enquanto algumas disciplinas sdo consideradas essenciais para as avaliagdes e 0s
indicadores, a Arte segue enfrentando barreiras para conquistar uma estabilidade curricular.

As consequéncias dessa hierarquizacao das disciplinas sdo inimeras. Desde da reducao

da carga horéria de Artes, que limita o desenvolvimento de projetos mais aprofundados. Nos
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deparamos com a maioria das escolas oferecendo apenas uma aula semanal, dificultando o
acesso de praticas artisticas. Qual professor de Artes ndo travou verdadeiras batalhas no
planejamento de uma aula de somente 50 minutos?

Outro ponto ¢ a formacao docente. Professores de Artes, muitas vezes, enfrentam uma
desvalorizagdo profissional, que passa pelos termos salariais e vao até os termos de
reconhecimento social. Benittes (2021), afirma que em 500 anos da nossa histéria, a Arte e seu
ensino no pais avangou, mas muitos desafios da disciplina e do Arte-educador continuam os
mesmos, como a desvalorizagdo, crises no curriculo que sao insistentes, a falta de recursos
infraestrutura, e os outros problemas como, a superlotagdo em salas, sucateamento da educacao,
cortes de recursos, falta de incentivo na formagdo de discentes e a exigéncia mediante a
configurac¢do do curriculo polivalente dentre as diversas linguagens que a Arte tem, ainda nos

permeiam.

O que se observou ao longo das décadas de 1990 até 2014, e ainda conseguimos
identificar, foram esfor¢os dos governos no sentido de ampliagdo das ofertas de
licenciaturas nas linguagens artisticas e das lutas dos licenciados pela valoriza¢io dos
professores de Arte na educagdo basica. Contudo, na tltima década, a aplicagdo de
politicas neoliberais impds a educacdo basica uma série de mudangas, que do ponto
de vista da formagdo do professor de Arte, t€ém significado um retrocesso em suas
conquistas de espaco (Rocha e Sales, 2025, p. 5).

Apesar dessas dificuldades enfrentadas, a disciplina de Artes também se mostra como
espaco de resisténcia. Freire (2019) defende que uma educacdo libertadora, que valoriza a
diversidade cultural e os mais diversos saberes. Assim, a Arte ¢ fundamental para romper com
a logica bancaria presente na educagdo, pois promove uma participacdo e a emancipagao ativa,
e a reflexdo critica dos sujeitos.

Ana Mae Barbosa (2020) também apontam para o papel transformador que a Arte
possui, principalmente por meio do ensino através da Abordagem Triangular, que integra a
apreciagdo, a producao e a contextualizacdo. Valorizando a Arte como forma de conhecimento
e até como combate. Projetos interdisciplinares também mostram que € possivel superar uma
logica hierarquica nas disciplinas. A Arte integrada com disciplinas como a Historia, Ciéncias
e Lingua Portuguesa potencializa a aprendizagem e amplia os horizontes dos estudantes,
promovendo uma formagao mais critica (Hernandez, 1998).

E nitido a hierarquizacio das disciplinas no curriculo brasileiro, isso é resultado de uma
trajetoria historica que ¢ marcada por muitos fatores, como interesses politicos, econdomicos-
sociais. Privilegiados determinadas areas em detrimento de outras, como Artes. Os impactos

sdo visiveis nas praticas escolares. Contudo, a Arte também se apresenta como espago fértil,
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contribuindo para uma educagdo emancipadora e critica. Superar essa hierarquizacao curricular
exige repensar o proprio propdsito da educacdo, reconhecendo que todas as areas do
conhecimento sdo fundamentais para a formagdo dos alunos. Valorizar a Arte ¢ valorizar a

propria condicdo humana, apostando as possibilidades de transformagao social.



Figura 11 - Ferramentas

Fonte: elaborado pelo autor (2024)
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CAPITULO III: TRAJETORIAS DE PROFESSORES ARTISTAS: PESQUISAS,
CICLOS E NARRATIVAS

Ao refletir sobre os meus caminhos, percebo que, ao longo das minhas vivéncias
educacionais, especialmente aquelas relacionadas as Artes, na graduacdo, cursos, poOs-
graduacao e outros, aprendi muito sobre artistas. Aprendi sobre a incompreensao que Van Gogh
enfrentou em sua época, a luta de Monet ao final da vida, pintando praticamente sem visdo, a
escolha de Portinari ao se arriscar a pintar um mural, mesmo sabendo dos riscos de
envenenamento, a genialidade de Picasso como artista, mas também sua péssima fama como
parceiro romantico, € como Vigée-Le Brun causou escandalo ao se retratar com a filha, para
afirmar que uma mulher podia ser artista € mae ao mesmo tempo. Também aprendi que Da
Vinci ndo temia amar. Mas o que sei sobre os meus professores, aqueles que passaram por
minha caminhada, que me ensinaram na escola e na graduagao?

Se para compreender sobre uma obra de Arte ¢ necessdrio estudar os caminhos
percorridos pelos artistas, onde estdo os caminhos dos professores de Arte? Quais sdo seus
mapas e suas pegadas nas areias? Onde estdo os livros sagrados, tdo volumosos quanto os de
Gombrich e Proenga, sobre o assunto?

O estudo das nossas trajetorias docentes ndo seria uma investigacdo relevante,
importante e até necessaria para compreender a nd6s mesmos € a nossa profissdo em todas as
suas dimensodes? Nossas trajetdrias se resumem apenas a formacao académica, a nossa pratica
docente? E os nossos movimentos no tempo? E o que temos a dizer da nossa vida artistica, das
nossas identidades?

Pereira (2021), aponta que as pesquisas sobre a docéncia em Artes destacam que as
narrativas de professores revelam como as experiéncias formativas, contextos sociais € até as
politicas educacionais impactam nos percursos docentes. Analisar trajetorias de docentes de
Artes significa também considerar as condi¢des estruturais da educagdo basica e os elementos

subjetivos presentes nas historias de vida e nas praticas artisticas dos professores.

Nao se trata, simplesmente, de cada um fazer esse exercicio. Trata-se de fazé-lo de
forma individual, mas, igualmente, de forma coletiva: que ideias e convicgdes temos
contribuido para disseminar, enquanto grupo? E sobre que ideias e convic¢des nos
constituimos, como coletivo? Que demandas nos mobilizam, que tarefas nos
arrebatam, que desafios nos conquistam? Que fronteiras arriscamos a ceder, € que
outras defendemos com a nossa propria vida? Pereira, 2021, p. 19).

A docéncia em Artes mostra muitas especificidades que se relacionam a identidades

entre o papel de artista e o de professor. Para Méndez e Castro (2019) isso produz percursos
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ndo lineares, que permeados por diversas tensdes decorrentes da pouca valorizacao da disciplina
no curriculo escolar. Para Goddi (2021) que complementa que as trajetorias de professores de
Artes sofrem com fragilidades estruturais, um reflexo tanto na formagao inicial quanto na
atuacao como profissional.

A pesquisa narrativa tem sido utilizada para entender e ampliar as trajetdrias de
professores. Para Morais, Brito e Soares (2024), relatos autobiograficos nos ajudam a
compreender como professores constroem e reconstroem sentidos sobre suas experiéncias de
vida e escolhas profissionais. Tizzo e Zaqueu-Xavier (2025) comentam que diarios e portfolios
sdo fundamentais na analise das experiéncias dos professores.

Josso (2020) afirma que o paradigma biografico nas ciéncias humanas tem gerado um
maior interesse ao longo dos anos, demonstrando sua relevancia, algo que nem sempre foi
evidente. As praticas de historias de vida e sua abordagem multiplas ganharam importancia,
assim como as lutas individuais e coletivas, uma vez que se tornou necessario criar um novo
territério de reflexdo, reconhecido como demandante de novos métodos e suportes para o que
¢ considerado biografico. Em outras palavras, a vida ¢ narrada com diversos objetivos e de
formas diferenciadas.

A escritora, ainda aponta que € necessario argumentar ¢ demonstrar que nossas praticas
e o valor agregado dos conhecimentos produzidos, que tem um lugar original e eficiente entre
as biografias e autobiografias no campo literario, historico ou jornalistico, e até na psicanalise
ou todas as formas de psicoterapia usando uma narrativa de experiéncias de vida comuns ou
excepcionais. Os novos riscos de vida de nossos contemporaneos, praticas e reflexdes
biograficas revelam sua natureza inesgotavel como recursos para a compreensao da dindmica
tanto individual como coletiva. A impermanéncia da vida na terra e no cosmos esta em sinergia
com a impermanéncia em nossas vidas. Em relagdo a terra, vemos o ciclo retroativo dos efeitos
da vida humana em todas as suas formas, em seu bidétopo e seu proprio soma, outro cruzamento

sinusoidal (Josso, 2020).

A vida e o seu enredo se desenrolam em uma grande sequéncia de pequenos relatos
que, encadeados, produzem um romance que transpassa boa parte de nossas historias.
Em cada relato escolhemos mostrar partes que significadas pelo tom que damos a ela,
apropria sentidos que passam a dizer quem somos: professoras/professores,
estudantes, trabalhadoras/trabalhadores, pesquisadoras/ pesquisadores...
Identificamos o sujeito que ha no relato produzindo-se em uma historia: sentidos
potentes de vidas que se repetem, se diferenciam, se tornam coletivos, se olham e se
contam. (Oliveira e Miorando, 2020, p. 347)
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Segundo Freire e Shor (1986), o sujeito, ao se abrir ao mundo e ao outro, inicia uma
relacdo dialdégica marcada pela curiosidade, pela inquietacdo e por sua condi¢do de ser
inacabado em constante movimento historico. Isso significa que a educagao e os professores de
Artes podem explorar sua autonomia e assumir a condicdo de protagonistas, valorizando e
tornando visiveis suas historias profissionais, artisticas e de vida, ndo permitindo que essas
sejam omitidas.

Assim, para Alves e Sabino (2018), o presente influencia o passado, também as
lembrangas ¢ o ato de rememorar transformam o modo como vivenciamos o presente,
atribuindo novos sentidos as experiéncias e dando possibilidade para sua ressignificacdo. Para
Zan e Souza (2023), a escolha profissional dos jovens professores ndo esta vinculada a uma
suposta vocacdo, mas a fatores relacionados desde o campo profissional ao conhecimento
adquirido. O ingresso no magistério se consolida principalmente a partir da relacdo estabelecida
com a disciplina em que atuam, resultado de experiéncias formativas que se mostram decisivas
durante o processo. Assim, a trajetoria académica e a vivéncia como estudantes se mostram
elementos centrais na constru¢do da identidade docente.

Segundo Silva e Nunes (2023), O professor de Arte deve, simultaneamente, dominar os
saberes artisticos e compreender a especificidade de sua formacao. Para isso, precisa aprofundar
seus conhecimentos estéticos, relacionados a compreensao dos legados culturais e artisticos da
humanidade, articulando pratica e reflexdo, bem como ampliar sua vivéncia e criagdo nas
diferentes linguagens artisticas. Além disso, sua pratica pedagogica deve favorecer a
aproximacao dos estudantes com o conhecimento cultural e artistico de sua propria cultura e

dos demais.

Com um ensino da Arte valorizado pelos alunos a favor da Arte para a formacdo
cultural da sociedade, gestdo escolar, supervisdo e gestores das politicas publicas,
desde a camara de vereadores a cAmara estadual e federal do legislativo, executivo, e
judicidrio para abrir campos de arbitragem favoraveis a aprendizagem e
desenvolvimento humano, com Arte na escola, fica muito no nosso entendimento, ser
mais facil sensibilizar e convencer governantes, pais e a sociedade da importancia e
sentido dessa disciplina na formagdo humana e cognitiva do aluno para atuar
criativamente, artisticamente e esteticamente como protagonista e transformador da
sociedade (Silva e Nunes, 2023, p. 536).

Segundo Josso (2004), as recordagdes-referéncias podem ser compreendidas como
elementos fundamentais em uma formagao, por reunirem tanto uma dimensao visivel, ligada as
percepcdes e as imagens sociais, quanto uma dimensdo invisivel, que estd associada as

emocgdes, aos valores e aos sentimentos. Essas experiéncias tornam-se formadoras e
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importantes, pois os aprendizados delas extraidos passam a orientar outras situacdes de vida e

a compor marcos decisivos na construgdo da trajetdria pessoal e profissional.

[...] por sua vez, Trajetos Formativos vamos entender como aqueles percursos de
formagdo ainda inconclusos, ainda em desenvolvimento por isso mesmo nao finitos,
em vir a ser. Ou seja, o trajeto alia-se ao processo de construgdo, ¢ elemento instituinte
da formacgéo desses individuos. Trajeto ndo estd determinando o que o sujeito vai ser,
ou onde ird chegar (Brancher e Oliveira, 2017, p. 9-10).

Para Cunha (2013), a formagao docente ocorre de maneira continua, iniciando nas
experiéncias familiares, culturais e se estendendo pela trajetéria académica e profissional. Esse
processo, que acompanha todo o ciclo de vida do professor, revela-se como uma constru¢ao
interpessoal, social e coletiva, presente tanto na formagao inicial quanto no decorrer da carreira.

Bortolin, Corréa, Brancher (2021), apontam que as diferentes vivéncias formativas se
entrelacam, constituindo a singularidade de cada profissional, de modo que compreender os
trajetos de formagao significa reconhecer o professor em sua individualidade. Nesse sentido,
conhecer tais percursos possibilita entender o perfil docente e perceber como as experiéncias

pessoais e coletivas influenciam diretamente suas praticas educativas.

A partir desse olhar para os trajetos formativos dos professores de Arte, percebe-se
que sua constituigdo docente ocorre na relagdo entre a pessoalidade e a
profissionalidade, as quais sdo permeadas por elementos historicos, sociais e culturais
(Bortolin, Corréa, Brancher, 2021, p. 293).

Para Oliveira e Miorando (2020), destacam que, por meio da pesquisa histérica e da
reconstru¢do de lembrangas, uma vida escolhida para ser narrada representa um exemplo de seu
tempo, até mesmo vai além dele, servindo como uma referéncia para refletir sobre diferentes

tempos, espagos e acontecimentos.



Figura 12 — Escuta

Fonte: obra do autor baseada na Arte de Keith Haring.
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CAPITULO IV: ENTREVISTAS

A escolha dos oito professores que atuam no ensino da disciplina de Artes, na rede
publica e privada do Estado de Sergipe, levou em conta especialmente a formagao académica
dos profissionais. Todos possuem graduagao nas chamadas grandes areas da Arte, atendendo as
exigéncias legais para lecionar Artes na escola. As quatro principais linguagens artisticas sao as
Artes Visuais, Teatro, Musica e Danca. Esse critério serviu como para o contato inicial € o
convite aos participantes, para que contribuissem com a pesquisa por meio das suas entrevistas,
compartilhando suas experiéncias e caminhadas no ensino de Arte na Educacdo Bésica.

Além disso, foram considerados elementos representativos para a pesquisa: além da
formag¢ao dos docentes nas licenciaturas das quatro grandes areas das Artes, a pratica
pedagdgica deveria contemplar a Educac¢do Bésica, tanto no Ensino Fundamental quanto no
Ensino Médio. Dessa forma, este estudo toma como foco a voz dos professores em primeira
pessoa, reconhecendo que cada docente possui um modo singular de organizar seu trabalho
pedagogico e artistico, bem como diferentes formas de conduzir suas aulas e sua produgdo
artistica e artivista. Este estudo tem como base principal os principios metodologicos que
envolvem as historias de vida e de Arte, bem como a atuacao dos professores e artistas nas
escolas e na sociedade. As narrativas/entrevistas constituem o principal procedimento adotado
para alcancar os objetivos desta pesquisa.

Aqui sdo apresentadas as transcri¢cdes das entrevistas com os participantes da pesquisa.
No inicio de cada um dos encontros, mostrava perguntas que elaborei como perguntas
norteadoras, somente com o objetivo de “direcionar a conversa” e oferecer aos professores
entrevistados um ponto de partida para suas reflexdes. Porém, foi garantida total liberdade para
que cada professor entrevistado narrasse suas experiéncias, caminhadas e percepcdes da
maneira que achassem mais significativa. As perguntas propostas foram as seguintes:

e Qual ¢, em sua experiéncia, o papel da Arte na sua formacdo enquanto crianga e
adolescente na escola?

e (Como a sua trajetoria como professor(a) de Artes se relaciona com a ideia de
transformagao social no contexto escolar?

e (Quais experiéncias pedagbgicas e/ou artisticas vocé considera mais marcantes em sua
atuacao docente?

e De que maneira sua pratica docente incorpora elementos de resisténcia ou contestagdo

as normas tradicionais da escola?
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e Como vocé percebe o impacto de suas agdes docentes na vida dos estudantes e na
comunidade escolar?
e De que forma vocé compreende o ensino da Arte e o ser artista na construc¢do de futuros

mais sensiveis, criticos e transformadores?

A escolha de conhecer os caminhos das professoras(es) de Artes em Sergipe, a partir do
uso A/r/tografia e com uma abordagem pos-estruturalista, permite questionar rétulos e
classificagdes que muitas vezes limitam as experiéncias educacionais humanas. Ao olhar para
essas caminhadas, busco abrir espago para novas perspectivas, visibilizar o invisibilizado, e,
quem sabe, sugerir caminhos para entender e nortear melhor as questdes que surgem ao longo
da pesquisa.

Essa escolha tedrica envolve também em lidar com as contradi¢des e caminhos nao no
sentido de resolver, ou superar definitivamente alguma coisa, como sugere a logica da dialética,
ao contrario, a A/r/tografia é uma visao pos-estruturalista, que nos chama a resistir a essa busca
por e respostas fechadas, acolhendo as ambiguidades e as tensdes que surgem ao longo da
pesquisa, que € viva e atravessa experiencias através do tempo. Essa abordagem nos desafia a
perceber segmentos continuos através do tempo, para nossa reflexdo e aprendizagem, em vez
de obstaculos a serem superados ou respostas finais. Aqui, abrimos espaco para uma
compreensdo viva e artistica das trajetorias dos professores de Artes em Sergipe, permitindo
que suas historias, experiéncias e caminhas se apresentem de maneira mais auténtica e multipla.

Escolher por essa abordagem tedrica significa encarar as contradi¢des do ser professor,
sem a intencdo de resolvé-las ou supera-las, mas com intuito de (re)imagina-las. Nao busco
uma sintese, uma conclusao definitiva, pois a A/r/tografia e a perspectiva pos-estruturalista nos
permitem “abragar” contradi¢des, e vé-las como algo que traz poténcia a pesquisa, € ndo como
problemas a serem totalmente resolvidos. Isso permite entender as trajetorias de alguns dos
professores de Artes em Sergipe de uma forma mais aberta, e até mais pessoal, complexa.
Respeitando as diferentes caminhos e desafios que surgem em cada historia. Dessa forma,
espero que possamos enxergar essas experiéncias de maneira mais genuina e com identificagao.

Utilizei a abordagem metodologica qualitativa aliada a A/r/tografia, pois ambas
permitem explorar com mais sensibilidade as experiéncias vivas dos professores de Artes em
Sergipe, focando nas diversas histdrias, suas emogdes, suas subjetividades e nas produgdes que
formam suas caminhadas. Ao invés de buscar respostas puramente objetivas essa pesquisa
pretende ajudar a entender travessias e processos de ensino de maneira mais profunda, quer

acolher a diversidade pedagogica desses profissionais.
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A abordagem qualitativa tem um papel importante na pesquisa, pois permite um contato
mais direto e pessoal entre os docentes/artistas e o ambiente/situagdo. Respeitando seus
caminhos, ¢ como forma de criar um ambiente mais acolhedor para os professores, foi
incentivado para que se expressassem livremente e de maneira mais significativa a suas ideias.
Essa abordagem proporcionou maior abertura para entender as subjetividades e identidades,
considerando a importancia de escutar os caminhos individuais em uma perspectiva relacional
entre ouvinte e os professores.

Para a escuta de caminhos, optei pela entrevista narrativa, que envolveu a participagao
dos 8 professores. Dar voz aos professores foi fundamental, pois permitiu acessar as memaorias
e experiéncias desses docentes, isso oferece um olhar mais sensivel sobre essas historias e essas
trajetorias. Assim, foi possivel compreender de maneira Gnica como essas caminhadas sdo
atravessadas pela Arte, revelando perspectivas e experiéncias que compdem um conjunto de

vivencias.
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Jonathaww

tw vow falow primeirvo- de mim, quanto- ao- lugow que ew vimy
que & ww baivro periférico, & wm bairro- covnsiderado muito
perigoso. Ew sé-tive contato- com avArte no-Ensino-Médio; porque; nov
escolaw de bairro- que ew estudova,, ew ndo- tinhov esser componente:.
Mas ew ja tinha i interesse individual paraw comv aquilo- Néo- do-
entendimento- cientifico- dav producio- awtistica, do-que é o Arte de
fato, mas;, sim;, de uma ideio, de wma descoberta, de descobriv
algumav coisov. De ter Liberdade; ter interesse; pesquisar, produgirv e
expressar aquilo- que ew estow sentindo, pensando; fazendo,
querendo; enfum. € tanto- que; nas pavedes das minhas casas, das
casay que ew movei, sempre elay estovam rabiscadas, porque evaw av
minha formav de produgiv, de me expressor comw algumar cois.
Quando-ew tive contuto- com avArte, ew entendi o-ensino. No-Ensino-
Médio; ew entendi que oy oulros componentes exigioum wma leitura
unicow e especifica, av respostor certa! Diferente do- que o minha
professoro de Arte fagia, porque ela me corwidava av e expressar,
me conwidawar o imaginar, o experimentow diversas solucses,
diversas producées, diversas formas.

O contato- nav infinciaw & muito- interessante; jo que ew tive
deserwolvimento- expressivo- muitor grande em determinado
segmento-da nossa produciio. Dentro-da adolescéncia, que o gente
Jdu temv v pernsaumento- individual mais forte, ele foi um contato-
essencial para construwiv uma identidade; para aprender av lidowr
comv emocdes. Mesmo- que iss0- sejov muito- dificil; cexrto? Ew tive; pelo-
menos, ww vies muito- grande de wmar consciénciov awtisticar que

veio- atrawés disso. E como- Lidawr comv emocdes, de como- usow as
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emocdes. E como- uma forma de motivagio- Ew sempre penso-logo-nav
ideiov de Racionais, quando-ele veim paraw mimy, ele trag av ideiaw do-
ddio- como- motivador pawraw vock sair daquele lugar ew que vocé
estoil. Entio; av gente tem essov perspectivar taumbénm.

Tw vi nav Arte, nav mulsicay, nosy Livros, nas culdturas como-
todo; uma forma intersaw de contato- com o minhaw identidade; e
ter esse contuto- emotivo, de emocio, & como- umar ideiov de ter wm
persamento- de critica. De vocé entender que aquilo- que alguém
falay, vocé ndo- tewr que tomowr como- wmav verdade maxima. Vocé
temv que entender por si proprio; tem que pensow por s proprio;
pesquisaw pov st préprio-e dar suas préoprias conclusdes sobre aquilo:-
tw entendi que foi algo- excepcional, porque & uwmov coiso que ew
sempre falo-com meus alunos: “aArte existe”.

t uma frase muito- massa: “Arte existe porque av realidade nao-
basta”. Entio; av realidade; pavroa mim, nao- bastovo. Ew fig novas
formas de trazer aquilo-pawa uma realidade imaginativa prépria.
Assimv como- ew espero- que meuws alunoy facam algo- pawvecido- comy
5507 pensewy por s proprios;, se expressen v s maneira; aches
uma forma de construiv sew pensamento-e sua identidade o portiv
desse persaumento- owtistico:

Quando-ewtive contato-com aArte, de fato, a Histéria daArte
tambem,;, elow erar wmav realidade de pertencer aquilo, digamoy
assimy, de ter wm componente que me acolhio. Sabe;, ter wmw
componente? Isso-nio-falow s6- de acolher relativo-av partepritica. €
ter ww componente onde ew tinha, entre aspas, “wmar liberdade
maior de me expressor”, wna Liberdade. Estow fagendo- atividade,
mas também estow fagendo- wmav atividade e conjunto. Ew tive
mais Liberdade powafager isso. T wmaw ideiav de refugio. Ewviaquele
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componente sair de wna alow de matematica, e o provow de Arte
erar wmaw montoanha-russov. Estovar lb embairo; de repente subiov lav
prav cimov. Erav wmav realidade do- mundo- day ideias, das minhos
ideias; daquelo que ew pensovar nav época.

tntender que a Arte & identidade, & critica, & formacdo
intelectual e cultural de wma pesson. Minhaw trajetdria, como- uwmw
todo; enquanto- professor de Arte, & basicaumente o partir dessa
crencov de que elay, de fato, tronsforman. A covnstrucdo-ouwtistica, para
mim;, & a docéncia artistica. Ela néo- & wm simples ensino de
tecnicas ow da Historiaw da Arte como-wm todo; el & mais como-um
posicionamento- de algo; wma empatioo paraw comv algo, uwma
expressio- parav comv algumav coisa, sejov sentumento; ow sejoy;, algo-
paro além disso; sejov das ideias; sejov do- mundo- onirico-

Dentro- disso; ew vejo- que; atrawveés da Arte, av gente consegue
abovdow temas sociais, covnsegue aborvdoawr a histéria, consegue
abordowr o cadtwray, abordor o politicaw como- wm todo: No- mew
projeto-de mestrado; ew falo- sobre o grafismo- adinkra, avproducio-
adinkraw como- wmav formav de pertencimento- v wmn determinado-
grupo- de pessons, que sio- pessoas negras. Quando- ew falo- de Arte
dentro- desso tramsformacio- social, naw minhow escolay, ew vejo- como-
w incentivo: Ew apresento- parar que oy meus alunoy tragoun as
realidades com as quais vivem. Sejov sentimento- ow sejov onurico,
aquelo bagagemy, tudo- aquilo- que eles vivemy, av realidade ew que
estilo-presentes; sejon incovporadas nas producdes autisticos:

t como eles percebem o que & av Arte de fato; o que & wna
producio- artistica? O que é, enquanto- Arte, uma linguagem
legitima? TEw abordo sempre a idein de desigualdade; abordo-
sempre questdes de novas tecnologias, abordo- sempre av ideiow de
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sonho- como- um todo, individuald, coletivo;, de wma ideinv de
resistenciov de varioy grupos sociais. Ew tenho- que transformar o
salav nu espaco-politico; clawo; porque toda acio- que nNés fagemos
épolitica. Dentro-dessas acdes, acdes politicas, & que a gente forma
wn sujeito-ativo, que incorvpora av suaw realidade; que enfenda av suav
realidade; que apresente a sua realidade e construa suaw expressiio-
Ndo-apenas de pessoas passivas, que nio-escutoun e repr ) sen
pervsoumento- wvaliativo; e acabow. A ideiav & de ter wmn sujeito-ativos
que se expresse; que pesquise; que entenday, que se evwolvay, que fale
sobre oy diferentes elementos que compdem a sociedade e suav vido
dentro- de uma producio; ow dentro- de wn debate; ow dentro- de
WL COvWer s

Quando-vocé fala de momentos mais movcantes, me vém duas
coisasy na cabeca elementos positivos, estes estilo- dentro- de
experiéncias pedagdgicas, conquistas como- ww todo,; e elementos
negativos; que taumbém fagzem parte desse cominhaw pedagdgico-
Porque; nov minhov experiéncioy, ew jiv escutei diversas coisas que
deprecioun o- nosso- componente como- ww todo. Por exemplo; emv
reunido- dos pais;, em wna escolar grande e que tem grande porte
estrutuwval, a diretora, enquounto- covwersowar comv oy pais e
reunido; cito “componentes menos importantes”’, necessaricumente
com essas palawvras. Isso- foi algo que me umpactow muito-
(negativamente, claro) enquanto- experiénciav dentro- do- meio-
awtistico-owdo-educador-artista, owantisto-educador. Isso-foi algo-
que me impactow bastante.

Existemy, obvicumente, diversas microformas de fodow sobre iss0-
De solicitowr wm materiald e ele ndao-vir até vocé, ow ele ndao- ser nem

adquirido; de vocé apresentowr umprojeto-e ele ndo-ser colocado-prov
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frente. Ndo- porque ndo- gostawram do- projeto, mas porque existiom
outray coisns que evamy; naquele momento; “mais importantes pawo
o instituicio”.

Quando- vocé me pergunta experiéncias enquoanto- artisto-
educador, o-negativo- sempre nos vew av mente, povque forawm vowrios
frases; foram varios elementos. Doy alunos, nao. O que me deixow
impressionado; e ate satisfeito; & que os meus alunos nunca falam
de wma forma pejorativa, querendo diminuiv o construcdo
artistica. Mas ov gestilo, simi Coisas negativay joo ouwvi de monte;
colsas positivas...

Que experiénciasy wmarcantes ew vejo- dentro- de wma
construcdo auntistica? Aquelas que ew sempre busco- trazer nos
minhas oulas; aquelas em que ew vejo- oy alunoy como
protagonistas. Ay construcdes sdo- sempre pensadas parar que eles
participem, parav que se tornem protagonistas, para que discutom
diversoy elementos dov sociedade; criem suav identidade, poarow que
nao- caiom nav balela de qualquer wm, entendendo- tudo- como-
verdade absolutoy, sem foger sua pesquisaw individual,

tw lembro- de wv projeto, entre alguny que me marcaranm
bastante: foi nav Residéncia Pedagdgica, que & ww projeto- da UFS,
v no- Djenal Queiroy. Umav exposicio- que fig com oy alunos com
variasy bonecas abayomic Foi wmuitor nleressonte  ver,
principalmente oy alunos negros presentes nessa atividade; joo que
ew Vi wnv interesse maior e suov perspectivaw dentro- desse trabalho-
twvi o-empenho-deles emventender o historioy, produgiv e conseguir
fager aquilo-

Atividades emv que vejo- oy alunos como- protagonistas, como-
ww todo; sdo- maisy interessantes dentro- dessa construcio- de
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experienciav awtisticaw e docente-pedagdgica. Nessaw construcio
pedagogica, & algo que ew vejo- como- muito- positivo! Sdo- até
atwvidades, obviaumente, ligadas o alguma construcio, ao
persamento- que eles mesmoy sugeremy, porque existenwy atividades
que eles sugerenm que fagem pasrte de um pensamento- criaivo-

tw tenho- wv pequeno- projeto- enwv que peco- pauwrow eles cricurem
jogos. Eles criam jogosy av pawtir de viwios elementos owtisticos, de
fotografia, escultuwray, da Historiow daArte como-wm todo-e;, apowtiv
desses jogos, vio apresentondo suas ideins. T algo muito
interessante ver wm projeto-dav prépriav comumnidade; deles.

Quando- trabalho- grafismos; quando- vow ovancando- paro av
Arte Urbanay, quando-falo- sobre grafite e pichacio; ew sempre peco-
para que eles facam, junto-comigo, wna pesquiso de campo: A gente
sai pelo- bairro- analisondo, observando- todav essav construciio- de
Arte Urbona. Entio, eles conseguenmv observawr o realidade e as
questdes dav suow propriav conumnidade; do-entorno-. Eles vivem aqui.

Por que ew gosto- de fager iss0? Porque existemy alunosy que
vivemwr ewv wmav bolha. Eles tém pessoas que vivem e umav bolha e
nao-tem wma visdio- amplow do-que & av suaw comunidade; do-que & ov
realidade; do-que & aquela cidade e que viveim. A bolhaw que eles
tem & o sew nuicleo- faumiiow, env que ndo- conseguem observaw mais
do-que aquilo. Ewgosto-detrager essav ideio de apresentor aspessoas
v comunidade, folow sobre iss0; fager exposicdes de trabalhos,
construcdes que discutenmy a ancestralidade, que discutenm a
identidade; que discuten questses de género-

A fomdioy, v pawticipacio- dela tambem & muito- interessante
dentro- de umav covutirucdo artistica, que ndo- comeca av pawtir do-
momento- emv que av gente pega o- pincel ow pega av tindaw e vair L no-
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papel ow nav parede. Nio-. A construcio do- pensaumento- artistico- e
pedagdgico- comeca desde que a gente introdug Arte paraw o- alino;
ow desde que ele nasce. O ser hwumano; o- contexto- awtistico, ele &
formado- por tudo, de vivéencia, essa vivenciaw cotidiona, ques se
torna wn didlogo- de wmaw producdo- individual e até coletiva comv
varia realidades compartilhadas.

A gente estir e umar conustrucdo-de wmoa ouldaw de Arte; ew ndo-
posso-e ndo-quero-fager com que eles fiquem enfileirados, parecendo-
robds, calados. Ju que ew enfendo- av Arte como- ww todo; ela
incorpora o- movimento; ela acolhe; entende a vog de quen estiv
falando-

Essa estrutuwror tradicional dav escolay, de querer monter oy
alunoy e filaw ow até emv semicirculo; e que eles néo-podem ficow
e pé; ow passeando, andando, como- uma quebraw de regras, por
partedo-professor, o-professor vai ser cobrado-por aquilo; acaba por
imitowr is50: T wmar construcio- de wnav rigidesg conteudisto, que
tentow encaivor v Arte nesses moldes buwvocrdticos.

Ndo-estow digendo- que avArte tem que fugir da construcdo-de
contendo, mas sinm que elaw tean que aborvdar o- contendo; e tambémy
abordow o-corpo; o-movimento, avoy, de wma maneira pratica. Ew
insisto- emv algumas coisas que ate me geram problemas, como- av
experimentocio; o erro; porque ew entendo- que ele também fog
parte do- processo- artistico. Ew tenho- que passar is50- paraw 0 meils
alunos; jou que estoumos e uwmar sociedade imediatisto, cada veg
maisy angustiada. € o-ervo? Trag somente angustia? Fayg parte do-
processo-

tu, enquanto-produtor, enquanto-professor, tenho-trabalhado-
muito- naw ideiow de escutow oy alunos, oy saberes que eles joo trazem.
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Foi muito- inleressante ver essa constirucio- de Arte Urbanav pelo-
trabalho- que elesy fagem esse passeio- pelar comunidade, pelo-
ambiente emv que vivem.

Quando o gente ganha valorigacio- de saberes periféricos, a
gente ganha valorigacio no- trabalho- de saberves tradicionais,
cultwrais, brasileiros, indigenas, africanos. Dentro- de outros
trabalhos; o gente V& iss0- e s como- wmaw formov de resisténcion. A
Arte incomoda? Elaw incomoda. Elaw & wm elemento; uwmaw coisar que
vai incomodar porque el ndo- cala! Certo;, ela incomoda, e
Jjustaumente por incomodar, elow travsforma.

Recebi esse relato- de alguny paisy dwrante uma reunido. Um
deles me disse: “Ndo-falamos isso- com vocé antes, mas sentiumos ques
precisamoy diger agora. Sabemos que, muitay vezes, as institicdes
acabom tratondo- o suav disciplinow como- algo- inferior, como- se
tivesse menos importincia. May queremos que vocé saiba o- quanto-
o sew trabalho-tem impacto: A forma como-vocé condung suas audas;
o-que vocé evsina... tudo- isso-tem tocado- av vidaw doy nossos filhos”.

A mde continmwow contando: “Recentemente foi aniversdwio-do-
mew fllho; e ew perguntei o- que ele queriov ganhaw de presente. Ele
me respondew que quericv um quebra-cabecar da pintuwrar Noite
Estrelada, do- Vanw Gogh. Fiquei swrpresa. Ele & uma crianca
poderiav ter pedido qualquer outrov coisa (algum personagem de
desenho; alguwmn brinquedo). May ele escolhew essav obraporque disse
que viw nav sua alay, achow inda e ficow ainda mads interessado-
depois que vocé explicow sobre ela.”

Foi nesse momento- que percebis o- quanto- o Arte pode tocar.
Essa fola me mawrcow profundaumente, porque elow mostrow que o Arte
realmente alcanca as pessoas. Talveg ndo- atinjo a todoy de forma
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igual, may sempre vai tocow alguem. Sejov atrawés da Arte
tradicional, como as pintuwras do- Renascimento; ow do Arte
Contemporanea, ela chega. £ quando- chega, transformou.

Ao longo- do- tempo; percebo- toumbeém que muitos alunos que
temv maiy dificudldade de se abrviv ow de se comunicowr acabom se
expressando- atrowvés do- desenho- Apresento- o eles formas simples de
Arte; como- av Doodle Art, por exemplo; que; além de acessiveis;
também podem ajudar no- controle da ansiedade. Assim; eles viio-
encontrando- caminhoy para se expressawr, para s& mostror ao-
mundo- de w jeito- que talveg ndo- conseguissem de outra formo.

J vy emv umaw atividade que propus;, que pedi parow que o
alunos criassem releituras de alguny artistas, como- Frida Kahlos,
por exemplo. Eles realigoram; grovawram e edifowrom wnw video- ewy
que contowamy v histériav dessav figuwra, assumindo- o- papel dos
proprioy personagens. Entilo; pude ver aquele aluno- mais fechado-
se expressando- de wma maneiro que ew nncar tindha visto- antes.

J owi relatosy também de que alunos conseguivonm se
reconectow comv av prépriav historiow por meio- daw Arte. Muitos tém
algumav ligacdo-com elementos artisticos que véw de wma memdrio
afetivay, jou que ov Arte toumbém & memdrian. Por exemplo; tenho- wmar
alunov cujo-padrasto-fodecew;, infeligmente. Duvante wma atividade
comv nmusicay, ewv que apresentel Vorios géneros e sony pawo eles
conheceremy; ao- owvir wna das musicasy que coloquei, ela chorow.
Aquela muisicatrouxe avtona o lembranco do-padrasto: 1sso-reforca
paurar mimv que o Arte & sentimento, & memdria, e ela toca
profundamente.

Muitos alunoy levamv av Arte pawaw alémv dav escolon. Algung
seguemv cowrreiras relacionadas o elementos ontisticos, outros nios;
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mas mesmo- assimy;, v Arte estos presente ewv suas vidas, sejo como
pratica, sejo como- ferramentu de covutrucio de consciénciow
criticay, ao- analisow imagens, interpretow sentidos, foger leituras
semidticas daquilo- que observoun e sentem.

N comunidade escolar como- wm todo; percebo- que ha wm
reconhecimento- dav producdo- awtisticaw como- forma legitimav de
aprendigagem. Ao- mesmo- tempo; av Arte também compete com o
elemento- comercial. Vejo- que oy alunos entendem que nem tudo- &
apenay expressiio- autistica, ha também o lado mididtico, o
repercussio- na redes sociais, como- quando-publicoum wm video- no-
Instagram, por exemplo. Isso- trag wma dimensio- comercial cv
producio:

Falo aquie muito- mais o pawtir da realidade de escolas
particulares. Mas, no-geral, o-que observo-é que; paraw o estudantes
e o comunidade escolawr, a Arte toca, a Arte & memdria, &
sentimento; revisitoo o- que av pessoor entende; compreende; gosta,
busca, expressa e sente.

N corstrucio- de futuwros wmais sensiveis, riticoy e
transformadores, o Arte é essencial. A Arte & memdria, certo? E
também av capacidade de enxergor elementos com outros olhos; de
compreender as coisas o pautir de diferentes camadoas e
perspectivas. Elav forma pessoas capages de imaginar, de resolver
problemas de maneira criativa,, de se indignar, se questionar e ate
se posicionar conlra injusticas.

Ow seja, v Arte propde novos caminhos, novas formas de ser e
estar no- mundo: Entendo- que av obrar de Arte; emv suar totalidade;
temv sido discutidaw por diversoy fildsofos. T iss0- que costuwmo
corwersar comv meus alunos, sobre avideiow do-que é o-belo; do-que &
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Arte. Existem persadores que defendem que algo-éArte por estow e
w espaco-ouwtistico; outros, porque um profissional daArte declora
que aquilo- & Arte. Sdo- mudiiplay construcdes sobre o- que & ow pode
sev Arte.

Mas o-ser awtisto, para mim, sejavprofissional owndo; &alguénm
capaygy de reinterpretow o realidade. T aqui ew retomo- uwmow frase
que jou mencionei emv outro- momento: “A Arte existe porque o
realidade nao-bastow.” Diversos owtistos trabalhawm essaw ideiay, como-
Matisse; por exemplo; ao- propor wma nova forma de ver e
representor oo mundo. A Arte; nesse sentido, & ww conwite v
reivwencio: de si;, do-outro-e dav propriov realidade:.

Quando- av gente cultivaw v Arte nav escolay, estamos semeando-
pessoas maisy empdlicas. Pessons que entendem o-outro; que tentoumn
audar, que sio- mais crictivas e também mais criticas. Isso-porque
o persaumento- awtistico; a Arte como- ww todo;, & wwnw elemento
fundamental na formacio do- ser huwmano- completo; como- jou
apontowvam pensadores como-Schiller e outros. Ndo-se trato de diger
que av Arte & v unicov formav de formow wmn ser haumano- pleno; mas
sum de entender que elar promove o equilibrio- entre ragdo e
sentimento. A Arte desperta empatia, ampliv av criatividade e
deserwolve av criticidade. Ela preparas oo aluno, enquanto- ser
huwmano, parow oo mundo; wnw nmundo que precisaw de pessoos
conscientes; sensiveis, que ndo- vivaun no- modo- automatico-

Vivemos, muitas veges, no- automatismo: agindo,; fazendo,
existindo- semv refletiv, como- quenm respiraw sew perceber. A Arte noy
chama a trowvsformoaw esse modo automdtico ewmv algo mais
consciente; maisy humano. Curiosamente, ate esse antomatismo- jov
fot explovado- pela Arte, como- no- Swrvealismo, por exemplo. Mas o



67

problemo do- automatismo- & quando- ele nos afasto do- outro-
Quando- passamos por alguém nav rua e fingimos que ndio- vemos.
Quando- ignoramos o pessoa que estis entregando- um panfleto- ow
w morador ew situacio- de rua. € al que v Arte pode romper esse

Lembro-da obra O Artisto Est Presente, de Marina Abramovic,
wmav performance que me marcow profundamente: Nela, o antisto
se senfv emv wmav mesoy, de frente pawrow wmar cadeirav vagia,
esperando-que o-outro; o-publico; se sente e encare. O outro-deixaw
de ser apenas espectador e se torna participante. Duwrante esse
momento- de trocav de olhawes;, o mensagem & clawar. “Ew estow te
vendo- Vocé & importante. Vocé estav aqui. Vocd ndao-é inwisivel.” Essov
obrav devwnciov v iwisibilidade do ser hwmano no- nmundo-
contemporineo: € & iss0- que av Arte pode fager: noy tiraw do
automatico- e noy devolver ao- essencial: v empatia, v escuta, ao-
olhar verdadeiro. t sobre construir wma huwmanidade mais
huwmanisto, mais presente;, mais vivav.
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Lucymara

Quando-ew comecei v estudar, quando- menor, ndo-tive tanto-
contato- com avArte. A disciplina de Artes ndo-era tio-presente nos
escolas emv que estudava, sendo- elas publicas ow privadas. Quase
nuncae hawvive v discipina de Artes ow, se howvesse, nio w
priovigovom nem dewaun atencio- av elov. Mas ew sempre gostei de
desenhow emv casov. Minhay tias me incentivawvoun, me dowvoun Lapis
de cov, imprimioun desenhos paraw pintowr e coloriv. € al ew sempre
ful criando- wma conexdio, wmn gosto-pelas Artes.

Quando-ew terminei o-Ensino-Médio; conheci wmaov pesson;, uim
ex-namorado; que me apresentow a faculdade de Artes nov
Universidade Federal de Sergipe. € alewpude ter wm contato-maior
comv as Artes. Nesse momento, ew fazio faculdade de Matemdtico.
Fui ter contato- com oy alunoy do- curso- de Artes nav UFS, tendo-
contado- comv novos maleriadlsy que e nunNc nmaginawva que iviav
wsaw, desde tintw acriica, que ew nuncar tinhav visto nav minhav
vida, e fui entendendo- melhor sobre pincéis, o-tipo-de pincel que av
gente pode wsawr emv determinado- material ow ndo- Fui tomando-
gosto- pela cotsov. € foi quando- ew decidi que riov lawrgoar ov
faculdade de Matemdticow e fager a faculdade de Artes, que foi
onde ew me encontrei A pawtir desse momento; ew realmente fui me
encontrando- nov Arte. Cado peritodo- que passava, ew percebiov que
realmente era aquilo- que ew queriov fozer.

Antes de ew me formar, joestovar lecionando: No-inicio-foi wm
impacto; porque comecei av lecionar na pandemia, entiio- ew néo-
sabio muito-bem o-que fager naquele periodo-de audas remotos. Mo
aw ew tive que parawr, refletir e estudar aindo mais, me informowr
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melhor paraw covnseguiv colocowr o- ensino- das Artes de wma forma
lWidica, divertida, que pudesse tiror toda a tensdio- que as pessoas
estovamv passando- naquele momento- da pandemio. Foi o partir
dai que comecei v minhaw historiaw nas Artes como- professoro.

Quando-voltamos ao-presencial, jovestova navescolaw e pude ter
esse contato mais proximo- comv oy alunos, pessoalimente, cara av
coura,, e toumbems comv oy maleriais, ter uwmar nocio de como-
funcionariom as cudas de Artes no-presencial. Foi bew interessante
essav experiénciay, porque e algumay escolas av aunlow funcionar de
fato;, emv outras nao. Algumas escolas me incentivoun o trabolhowr
mesmo- v parte pratica, o questiio- de pinturay, desenho, escultura,
teatro; danco. Mays também tem outiras escolas que tentoun me
limitowr ao- maximo- por contww de questoes como “limpeza’ ow
“organigacdio”’. Entio, algumas escolas achaum que; se ew for fager
wnaw auldow de pinturay, vai hawer sujeiray, e preferew evitow esse tipo-
de coisou. T aw ew tento- me lLimitowr emv algung locais onde trabaliho;
e outiros, tenho- wma Liberdade maior.

Acho- importante trager para oy alunoy as Artes. Isso- acabo
melhovando-a visdo-deles, o-lado-mais sensivel e critico; tornando-
0% pessonsy mais conscientey e sensiveis sobre av realidade;, o vida
deles e sobre o- mundo-emv geral. T iss0-é& mudanco atrovés da Arte!

Acho-que uma day atividades mais mowcantes que tive foraum
as alas de grafite, porque & muito- dificil que av gente consiga wm
espaco-onde se possavfoger essav atividade com oy alunos. E, quando-
a escolav consegue ow libera esse espaco, & muito- importante; tanto-
para o professor como paras 0y alunos, porque Cridmos N
expectativaw de wn trabolho- grande. Oy alunoy taumbémv ficomm
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naquela expectativaw de fager algo novo, algo ainda muito
inovador, em uma gronde tela, nas escolas.

Lembro- que; nav primeirav veg que ricv trabolhaw cowv 550,
fiquei comv receio; porque jov sabiov que av escolow iriav bowraw, pois eles
ndo- gostowvaun dessow questilo- de pinturay, sempre com essav questiLo-
de “parav ndo- sujor”. Mas oy alunoy se mobiligowramy criowowm o
projeto- junto- comigo e apresentorams v coordenacio. Assimy
acharom v ideiav legald e aprovaram. T aw fomoys colorvir avpawede e,
a powtir desse momento, agorva, ewv viwioy projetos que Vio
acontecendo- na escolay, como  Consciénciov  Negra, Div
Internacional da Mulher e Div das Criancas, o escolaw sempre estiv
conwidando-para fager esses grafites, colovir e desenhar nav escola.

tssov praticaw oautisticay, essav atividade; for umar das mais
mawcantes, porque acabow também aproximando- oy alunoy ung
doy outros e me aproximando- deles também. Ew conseguir passow
muitas tecnicas que ew sabio e queria compawtihowr com eles. Eles
tambem acalbavram me ensinando- muitas coisas. Entio; sao- muito-
evwiquecedoray essas praticas.

Ew gosto-muito-de trabalhar essas questdes de trazer a mulher
paraw ov salov de auda. Emv muitos assuntos, como- o- Impressionismos
ew vow daw uma auldow e percebo que oy grandes nomes desse
movimento- sdo- sempre de homens. Al faco- questiio- de falaw desses
homens, mas também trago- as mudheres artistas. Ew até falo- paraw
as meninas: “Ndo; ndo-sdo-s6-grandes homens que representoun esses
movimento, mas também temos grandes mulheres com grandes
trabolhos!”.

Ew mostro- parav elay essas questdes, como- av do- grafite; que;
quando- fomos colorir o- muwro, muitos meninas estovonn receosas



71

por pensarem que erav coisaw de menino- fager grafite — e ndo-é: tw
mostrew pavaw elas que sow umoar mudher, e estow aqui fagendo- av
praticaw artistica, colorindo- e desenhando- com vocés e para vocés.
Acabamos trabolhando taumbém emv um grafite parar o Div
Internacional da Mulher, dando-preferéncio para que as meninas
figessenm essov atividade, jow que evow um momento- de se representon.
Nada melhor do-que elas fagendo-esse trabalho- artistico-

Um trabalho- que também achei inleressante sio- oy que
participo- relacionados v Consciéncia Negra, trabalhoy voltadoy
paraw o- racismo- e o- andirracismo-. Estor semana ew fig wmn trabalho-
comv oy alunoy com esse tema, e eles nio sabiom o que ercw
antirracismo. Ew expliquei paraw eles av diferencow entre racismo- e
antirracismo, pedi pawaw pesquisaren e tragerem figuras negras dav
atualidade, que estio- proximas deles, pora enfenderems e
valovigarem pessoas do- nosso-dia v dia.

tw percebo que av escolav aindav & w local que tewmv poucas
obras de Arte; poucas coves (dependendo- da escola). Trabalho emv
wmav escolaw que ndo-tinha nadaw de awtistico; eram somente paredes
brancas, concreto-e acabow. A partir do- momento- que cheguei ld,
fui colocando- essas praticas awtisticas em agdo. A escola ganhow
wnaw novaw cowav. estr mais colovida, mais alegre; mais divertido.

Os meninoy agora fagemwm mais trabalhoy praticos, que para
eles erar algo- muito dificili Agoraw estiv sendo- Stimo! Essas
experiéncias com novasy técnicas artisticas acabom mudando
tanto- o- espaco- escolor, porque agora ele estiv Com wma Novow Cowa
mais colovido e alegre, como oy alunos e oy professores. Agora eles
utiligam oy espacos acolhedores, ate “instagramdvedis”, como- eles
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chaman. Eles tiram fotos nesses espacos que av gente pri i sto-
suay obras de Arte que eles postaumn.

Os trabalhos passam mensagens. Ndo-é s6-a questio-da belega,
do- visual, mas o mensagem que passaw pelas obras de Arte. Sdo-
awtistos negroy que, atrowvés do- grafite, contoun suas histérios, de
pessoas negras, de nudheres que foraww importantes; o vog das
mudheres nesses trabalhos.

Atrowvés da Arte; a gente trabalha com o questio de
transformow. Oy alunos vém com wmaw mentalidade e podem saiv
daaudaw comvela ampliada. A partir do-momento-enm que o-professor
orientw e & atencioso; ele se mostra e mostra de forma mais Widica,
atrowés da Arte, de um video,; de wmav fotografio, de wma pintura,
de umow atividade enmv que eles aprendem e se divertem ao- mesmo-
tempo. € ai; depois, eles mesmos saenv passando- essas mensagens
pavaw o5 proximos. amigos, colegas de outras escolas e baivros; para
oy fomiliowres.

t wnaw atividade pragerosa: tentow conscientizon as pessons
sobre o racismo; ndo- cometer o homofobia, o- machismo- T eles vio-
percebendo isso- atrowvés das obras de Arte, através dosy nossos
debates emv solav de audov. € & wnv retorno- que nio- € s6- pawrow mim,
nio- & s paraw av escola, masy & ww retorno- pawraw av sociedade;
aprendendo- como- viver emv sociedade; como- respeitow o préximo-
atrowvés da Arte.

tw desejoo que nOs;, professoves de Arte, sejamoy maiy
valorigados, porque ainda hi muitos alunoy que ndo- levam téo-av
sério- v disciplina. T ndo 56 oy alunos, mas também outros
professoves de outras disciplinas. Muitas pessoas achaw que Artes é
s0-desenho-e pinturay, e ndo-é sé- isso; ne? Vai muito- além disso. Noy
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estoumoy sempre buscando- algo- novo, estamos sempre estudando
novay tecnicas e novoy assuundos, buscondo- novas maneiras de
tentowr, de incentivaw esses alunos, de tentow tronsformow pessoas
mais sensivels, mais crilicas e maisy conscientes. Espero- que nos,
professorves;, sejamos mais valorigados assim como- o disciplina.
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Clara

tstuded; fig o curso; passei qUALIo- ANoy NO- CUISO; & el me
dedicovaw muito. O curso emv s me ensinow muito- v ter essaw
sensibilidade voltada pawrow as Artes, que ew confesso- que ew ndo-
tinhaw muito- antes. Ndo- adquiri isso- nov escolar e ndo- adquiri
atrovés do minha fomidiay, o- que ndo- deveriov ser assim, mas nav
nossa sociedade ainda & umav coitsaw um pouco- maiy elitigada. A
gente, enquanto- crianca, ter pais ow responsaveis que tenhawy
tempo- pawraw noy nseriv no- mundo- da cultura, e atividades
awtisticas, infelizmente; por parte de alguwmas pessoas, nio- existe
valorigacio; por parte de outras, realmente nio-existem condicoes
maleriaisy paraw se dispor de tempo-parow isso-

tntio; ew particloarmente nio- fui wmor criongar ques teve
muito- acesso- v Arte, ndo-ful umo adolescente que teve muito- acesso-
aArte. Ewfui adquiriv quando-entrei no-curso; meio-que por acaso-
Ay fub adquirindo-no-curso-essav educacdo-estética, quefot inclusive
objeto- do- mew TCC: av educacdo estética, o- impacto- da educacio
estética nav vidaw de wmaw pessoaw e como- isso-vad ser um fundamento-
pawov formow alguém.

Minha teoriay, no-caso; minha ndo; que ew pegiei emprestodo-
de Schiller e de Voltaire, & que vocé deve ensinawr uma crionga,
desde pequenay, a treinaw o olhow, treinaw o owvido, treinowr o
percepcio- sevsivel estética, que emv grego adsthelike significa
percepcio- sensivel. Entiio; treinar essav percepcio- sensivel para que
a pessow se torne realmente maisy atento ao- mundo- Ew riov diger ov
belegov do- mundo, mas ndo-necessawrioumente avbelega, e simvovArte;,
que ndo- precisov necessawiamente ser bela. Enfum, estow viajando-
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W pouco; mas vocé vai enfender onde ew quero-chegar. Navteoriay
a gente deveriw comecar desde crioncar ov incenivaw, o tentowr
AgUCO NOY bequenos 0y cinco- sentidos.

tw tinha wmav ideiov de que ew ricv foger e acontecer quando-
me formasse. Primeiro, que ew nuncar quis dow ouldaw em escola;, ew
sempre quis ser dov drear académicoy, pawaw pessoos mais vellhvas. Mas,
quando- o gente sai do faculdade, oo mercado de trabalho- se
apresentay;, e av unicaw possibilidade realimente é dor aula. Nédo-temm
outro- caminho. Quando- o gente se formaov emv Artes, ow vocé é wm
gronde autisto, e o consegue viver disso; e ndo-folo- new em termos
de qualidade; mas em termos de projecdo; ow vocé vai ter que dar
audaw de Artes. Ndo-tew outro- caminho-

Inclusive, ew estow mudando- de dreaw por 8505 U pouco,
porque tentei ir por outros cauminhoy e ndao- estiv sendo- muito- facil.
AquiemvAracaju,; Sergipe; avgente encontra wm cenduwio-do-ensino-..
Vow ser bemv sincera: ndo- achei tio- escassae v oportunidade de
emprego- nav dwveay, novdrear de dow audaw de Artes. Ew ndo-tive muitow
dificuddade de encontraw emprego. Encontrei amigos que tambénm
ndo- tiveram;, mas também encontrei amigos que tiveram: Entio;
realmente; & wmav coisav muitor pauticdowr. Ew ndo- tenho
dificuldade; e encontro-pessons digendo-que também ndo-tiveram
Também tenho- colegas que tinhoun vontade de pelo- menos exploror
wm pouco- esse couminho, mas ndo-tiveram oportunidade aindo.

tw te faled tudo- aquilo- dav percepcdo- sensivel, de treinaw o
olhaw, de ensinowr v crioncar desde cedo- atée v educacio- estetico.
Porque ew acredito; acreditowa,, acredito- nisso; sei la! Mas quando-
vocé vai parav av praticay, salbe, & outro- tipo... & outro- babado;
entendew? Tw tive o oportunidade de dor auda emv duas escolos
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pawticuilawes, mas elas evam muito- diferentes entre si, porque umow
escolaw particlow tinhow mevnsalidade de trés mil reais, e av outra,
de dugentos. Entio- o gente sabe que o- nivel social ndo-é o- mesmo:

Erav praticamente como- se ew estivesse emv wmar escolar
particilar e emv wmav escolaw publica, apesar de ter ensinado- s6
dwante ww ano. Ew conseguir enxergar semelhancasy e
divergéncios desses dois ambientes escolowes, e divergéncios
inmeras. Divergéncias porque, em wma, as criancas tinham tudo:
umav infraestrutwra absurda. Aléwy dov estrutvrar nav escolay, tinhvoun
tambem forou: estruturar fomilioaw, financeira, cultuwrad... estrutuwrar
de tudo- E nav outrav escolar ndo-eraw assim.

As semelhoncas? Basicoumente a foltow de interesse mesmo-pelo-
que ew estovar fagendo. Ew ndo-sei haw quanto-tempo-é assim; ew nao-
sel se sempre foi assimy mas o-professor de Artes é sempre visto- como-
“nao- set o que ele estis fagendo- ali’. Ow te amoun porque veesnm no-
sew hovdrio- v horaw emv que nio-fagem naday;, ow te odeiowm porque
percebem que vilo-ter que fager alguma coisow e al ndo- gostam.

Por exemplo; ew ndo-erow aquelow professorar de Artes que ficovo
pegando-papel e lapis para desenhar, ow que ficovar incentivando-
oy alunoy av levawremy makeriais pawow pinkaw. Ew gostovar muito- de
dawr adov de Historiaw daArte e tentowr inseriv wnm pouco-de estética,
masy nio- conseguiov espaco- pawrav iss0. Ndo estovar nav grade
curricudar, entio- ew seguiv mais o-caminho-da Historia da Arte e
passava trabalhos praticos. Mas sempre haviaw muito- desinteresse.

tntio; quando- o- aluno- chegovar nav sadlov e view que e estovar
de fato dando- auda, isso- incomodavar umr pouco; porque eles
pensavaun que av alaw de Artes erow hovdwio- vago: € isso- nas duas
escolas. Os dois perfiy de alunos tinham av mesmaow percepcio. Tanto-
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emv wnav quanto- emv ouwtray, tenv aquele aluno- que & mais
interessado; tem aquele que nav verdade nio- se interessow pelov suov
materia, mas se interessaw en ser um bomr aluno,;, tirowr notow alto.
temv aquele aluno- que realmente se interessav pelar matéria;
encontrei no- maximo-trés emv cada escolon. Ew tive, juntando-tudos,
wng 500 alunos, ow ate mais: Mas, juntando- tudo; desses 500,
tinham ung seis no-totad que se interessovoun... e evaw muito. € wma
matério muito- desvalorigada.

Ew literalmente cheguei o saiv chorando- da salaw porque ew
nao-tinha realmente wpreparo-psicoldgico-ainda para lidawr com
determinadoy desafios. Ewouwvia constantemente que ew erow ity
que ndo- sabiov o- que estovar fagendo- ali, que ew estovor gaustando- o-
tempo- de todo- mundo; e o mew. Quando- ew tinhar acordado- as
cinco- da manhd, pegado- dnibus, feito- viagens paraw poder chegowr
novescolay, e ainda ficovaw ouwvindo- esse tipo- de humilhacdio-..

Temv também aquelar questio- geracional. Tw dei ala paraw
pessons de 12 av17 anos, mais ow menos. Adolescentes muito-dificeds.
twviov wm interesse maior e Matemadtico, Portugués; sabe aquelas
matérias en que as notas importouwn pawow eles? Que eles tém medo-
de verdade da matéria. Ndo que necessariomente respeitewv o
matéria, mas tém medo. Mas Artes? Ninguém ligava.

t eweravrigida. Ew nuncow energuei como- umar matéria ficil,
nemv como- boba, entio- ew cobrava. Ew cobravar dosy alunos oy
assuntos que ew sabio que eles tinhaw total competénciav porow
aprender. Porque; se wmav pessoaw consegue aprender av formudar de
Bhaskaway, elowpode aprender o-que foi o-Romantismo- Fora isso; ew
passei por muitas dificuldades pelo-fato-de o matério sexr Artes.
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Também  tinham  muitas  questdes  geracionais. O
comportoumento mais ouwsado; do- aluno- maisy complicado; era
simplesmente o- comportaumento- normal de qualquer aluno- hoje;
entendew? Ndio-existe nenhwun respeito-pelovescolay, nenhwuwmn respeito-
pelaw vida do- professor. Ew sei que sempre foi wmna profissio
moawginalizada, sempre foi desvalovigada aqui no- Brasil, mas ew
sinto- que essow geracio- veio- com o-pé nav portaw paraw desvalorigow ov
educacio; porque & wma geracio- completamente; cronicamente
online:

t o que eles mais veenm nov internet séo-pessons dov idade deles
fagendo muito- dinheiro- semw fager nada, ligando- wmav camero e
digendo- que temv w podcast e questionando: “Por que estudau?
Principalmente Artes; Filosofia, Sociologia?”. E estiio- perguntondo-
mesmo- “Por que estudowr?”, porque estudor nmuncar deixow ninguém
miliondrio, entendew? T no-fundo; no-fundo; ndo-é& mentive. Vocé
ndo- vai ver facilmente ww professor virawr miliondwio. Ndao- tew
como- S6-que av questiio-éessa; tudo-hoje & sobre dinheirvo; sobreficowr
rico, sobre ficaw fomoso; sobre fager sucesso nav internet, sobre
dinheiro-facil. T aveducacio-ficaw livatras. A educacio- setorna, aosy
olhoy dessas pessoas, inutil.

Porque & como- se v edicacilo, sempre foi assin um pouco- aqui
no- Brasil, fosse vistaw como- mercadoriov elov serve pawow vocé passow
no- vestibulaw, entrowr naw faculdade, estudowr e entror no- mercado-
de trabalho. Entio; a educacdo- sempre foi vistaw como- moedov de
trocaw pawraw vocé ter dinheiro; ow pelo- menos wmn saldrio- com umaw
dignidade maior do- que wma pesson que infeligmente ni.o-teve o
oportunidade de estudar. S6- que hoje new isso- o gente garante
mais. Porque av gente vé& uwum monte de gente com diplomav que néo-
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consegue ganhowr ww saldrio- minimo: € vé gente que nio- sabe o-
ABC comprando- coasas miliondrias porque fazg dancinha na
internet.

t muito dificil explicor pawar essas crioncasy e porow esses
adolescentes que o estudo; seja emv Artes; seja ey qualquer outrow
drea,, & necessiwio-paraformar o-ser humano-. Hoje ew sinto-que ndo-
existe maiy essov ideiov dav importinciav de formaw ww ser humano-
comv cawdter, com ética, comv moral, comv conhecimento-de cultura,
comv sensibilidade; com equilibrio- racional. Isso- pode evitow, e
segundo-plano; o-que importa hoje & ganhow dinheiro. € se ser wmw
ser huwmono- minimamente educado e minimoamente consciente
ndo- te trouxer dinheiro; nio te trouxer wma recompenso
financeira: parar qué? Se joo & dificil explicar iss0- paraw
determinados adudtos, imagina para crianca ow adolescente:

Tenwv pais que endossam isso;, temv pais que;, apesowr de nio-
endossaurem, nao-tém “pulso”, ndo-tém pulso- nenhuum. Ew vie aluno-
mew colocawr o dedo- nav caraw do- pai. Como- € que ew Wi now
coovdenacio reclaomow do- comportamento- dav pessoa? Jo que o
menino- colocavaw o- dedo- nav cawar do-pai; e o- pai ndo- faziaw nada.
Se wmav pessoar achav que pode colocaw o- dedo- no- pai nov frente de
todo- mundo; da coordenacio; e nada vai acontecer comvela, quem
& wm professor para fager alguma coisa, entenden? Principalmente
nav escolov pauticulor, principalmente nas mais coras. Eles tém
plenav consciénciv de que o professor & wmwm empregado deles.
Literalmente, uwm empregado; funciondario- da empresa. Seew pago-
essow empresa, logo- v empresow te pagar comv o- mew dinheiro; vocé &
ww empregado. Entdo eles tém plenar consciénciov de que somos
empregadoy deles, ndo- mudamwm muito, ndo-. Porque; na escolaw emv
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que ew ensinei; que erar de dugentoy reais de mensalidade, o
cCoTwersa exrcy v mesma. “ews nao- vow entror nav salav porque o- o -
condicionado- estiv quebrado; ew nio- pago paraw isso”. Pagava
dugentos, e ele sabiw que pagava... NAo- pagoava ww brofessor, mas
dizgiv que pagava paraw iss0. Entdo & sempre essav logica
mercadoldgica, de que; se ewte pago; vocé tem que aceitow de bow
grado; ficaw calado, porque o- cliente sempre tem ragio; mesmo- se
o-cliente & wm aluno-de 12 anos.

Entdo; por essas e outras, ew deixel av educacdo. Ew acho- que
realmente & umo drea ewv que vocé tem que ter vocacdo. Sabe,
quando- ew entrovaw nav salav de aulday, tipo; as pessoas literalmente
ignoravam v minha existenciow o-tempo- inteiro. Tw tinha vontade
de pulowr de wm prédio-

Existenmy muitos livros, muito- bonitos; que vio- diger que vocé
pode ter tal postura pawow evitowr isso-. Vocé pode fager isso; isso- e
aquilo-paraw evitowr que o- aluno- ndo-te respeite. Olha, pode ateé ser,
sabe? Mas ew acho- que; nav pratica, o buraco & wmw pouco mais
embairo. Porque ew tentei! Tw tentei varias abordagens: tentei ser
préximar doy alunos, tentei me afastowr dos alunos, tentei ser maiy
abertn, tentei ser mais fechada, tentei begow mais leve, tentei pegor
maisy pesado. Ew passeir wn ano- trabalhando- como- professora
tentondo- vawias abordagens; praticoumente todo- més owde dois em
doisy meses ew tenfovar umar novar aborvdagemwm paras ver se
funcionowva. € nada funcionawva! Erav o- mesmo- desrespeito; evo ov
mesma desvalorigacio.

t importante diger também que o equipe pedagdgica das
escolay evar incrivell Tntio, ndo- erav como- se fosse wn problemav
estrutuwral dov escola. Porque av equipe pedagdgica, tanto- de wmav
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quanto- de outra, erav de pessons excepcionais, realmente muilo-
responsiveis, que se preocupavounn com av educacio; que doavanm av
vida pelav educacdo, que nio- ganhovoun pelo- tanto- de trabalho-
que exerciam; ndo- ganhowvoun pelav desvalorigacio. Sabiawm que
recebiom, realmente, o unicaw cois que pagavoun aquelas pessoas
era wmav sakisfacdo- inferna,, wmow satisfacdo-préprio. Mo ew nuncow
sentl essov satisfocdo; sabe? Ew sempre cheguei ao- mew trabalho-
como- wmwm trabalho, tipo- nwwnw caminho. Chegueir comv wmw
“salvadoras dav patria”, mas nunco achei que ew v CoNnseguiv
covsertowr av educacdo-de wm patsy inteiro; que & estruturada, que &
w projeto- pawow daw ervrado. Entio; assim... ew Na.o- me enxergova
Mais assim, como-essov flgurar que iov simplesmente salvow os alunos
que estovoun quebradoy por quaisquer motivos; porque o famidiow &
disfuncional, porque simplesmente sdo- desinteressados, porque
queremy wmav vidaw que nao- tém; ow qualquer ouwtras coisa. Ew
taumbem tenho- minhav viday, também temos problemas.

t ew sinto- que o professor trag muitos problemas pawa casa.
Tipo; o professor trabalha no- trabalho, ele trabalha e casay, eles
trabalha nov ruay, ele trabalha todo-o-tempo- £ ewjd ndo-queriovesso
vida, sabe? Ew acho- que o trabalho- tem que estow ali;, no-local do-
trabalho. Vocé saiw dali e ainda assive tewr que lidawr comv coisas
pavow além daquele local. Ndo-era wumaw coisaw que combinava munito-
comigo, mas ew insistt muito! T refleti: serd que ew nio- estovar so-
assustoda, serds que nNio-eraw 6 o- comego?

Ew conwersei com muitoy colegas, e inclusive tive w
oportunidade de ser colega de alguns professores que foram meus
professores nav escolou. E eles evaum professoves incriveis, apaixonados
pela educacdo; apaironados pelo- oficio; e estowvam exaustos,
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digendo-que ndo-sabiowm o-que fager, que estovom querendo- mudor
de profissiio; que nio- sabiom que cominho- seguiv, que nio- sabioum
o que fager. Porque hoje av educacio estiv muito- dificil! Ta w solo-
assimy, infertil. Sdo-pessoas; adolescentes e adultos, que inclusive séo-
oy pais desses adolescentes, desses jovens;, que incentivaunw o
embrutecimento- e nd.o- apoiam o- persaumento- critico, ndo- apoioumn
a leitwray, ndo-apoionm o-pensaw por st mesmo. Treinar o-olhaw pawow
wmnaw obrvav de Arte é, enfum..

Tw ndo- sei se ficow muito- clawo- se diferenciei muiito- o- ensino-
e Artes do- ensino- emv geral. Mas porque vocé pegar o- que ew faleids
do- ensino- emv geral;, que estav ruim;, e aw vocé nudtiplicaw por 10
quando- vocé vaw dawr audaw de Artes. Porque piovar muito. Enfum, &
550~

S paraw encervaw: ew acho que vocé provewelmente vai
covwersaw com outras pessons que vio- ter visdes completamente
diferentes da minha. Cada wm temv umar vivencio. Ew compoartilhed
o que perceli, o que vivenciei nesse tempo, comv oo maximo- de
fidelidade. Mas espero- que essa ndo- sejo av realidade de todo-
mundo! Espero-que nem todos tenhanm seguido-esse mesmo-caminho-
que o- mewy; de aboandonowr essov trajetorion. Porque; realmente; ew
acho- que vocé tew que ser muito- vocacionado- & amar munito- isso-
paraw conseguiv passouw por cimaw de todos esses desafios. Porque iss0-
realmente & wna realidade que desestimulor muito-
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O teatro-chegowquando-ew ainda erav crianca. Ew viavo-teatro-
nas apresentacoes dav igrejar que ew frequentowvay, e toumbém em
algung projetos sociais deserwolvidos pela prefeituwos do cidade
onde crescii Feiraw de Santanay, nav Bahiav. Aquilo- me atrovessovor
profundamente; tanto- estéticaw quanto- educacionalmente. Ew
conseguiov absorver os contendos, pois oy espeticuloy costumavanm
ter umav grande diddtico. Foial que decidi que queriafager teatiro-
Entdo; me evwolvi nas apresentacdes dentro-da igreja, mas taumbénm
foraw dela. Ew erav wmaw crionca, mas apresentova espeticulos pava
owlrasy crioncas cawentes de umar nutituicdo religiosaw do- mew
bairro. O teatro- me davaw algo-.. e contiruow me dando; ao-longo-
do adolescéncia, entendimento- e expansio- sobre o que & ser ww
cidaddio; o-que € ser humano; e o complexidade de ser.

O teatro- trow de mimv o dualismo- presente emv muiitos
religides; essov idein maniqueistow de bewv e mal, do- bomv e ruimy
preto- e branco. A vida & muito- mais complexa que iss0. Oy seres
hwmanoy sdo- mais complexos. A Arte me abriw oy olhos paraw essov
complexidade e me ajudow a entender o minhow prépricv. meus
gostos, minha identidade. Elow ajudow o formaw essov identidade:
Amplieir mews ciclos de amigade e v minhov visio- sobre as pessoas. O
teatro-e avArte, e geral, moldarawm quem sow hoje: o-adudto, comv
suas praticas, posicionamentos politicos e afetivos.

A Arte feg wmav revolucdo- esv mim. Acho- que esse & o-papel dov
Arte paraw outras crioncas e adolescentes tambénmu ser wm lugowr de
acolhimento, de educacio, de inquietacio. A Arte ndo serve
apenas ao- belo; ao- agradavel, ela também existe para inquietar,
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paraw esfregow nossas feridas. Vai aléem da belegou: adcanco todas as
possibilidades que o vida oferece.

Sow formado-em Teatro-pela Universidade Federal de Sergipe.
Dwrante minhav formacio, atuei emv programas de iniciacdo- cv
docénciav emv escolas publicas no- municipio- de Aracaju. Também
atuel e Lawranjeiras, onde fig minha graduacio. Apss me formar,
trabalheipor doiy anos narede estadual sergipana, emvuma escola
rwra dav cidade de Garoawrw, no- povoado de Sio- Mateus da
Palestinau. Essov experiénciaw toumbém contribuin muito- para minha
compreensio- e expansio- da Arte-educacio. Além disso, atuei e
escola pawticdar e emv wnaw instituicdio- de sauide mental emv
Aracaju. Atualmente; sow professor efetivo- do- estado- de Alagoas e
leciono- no-ensino- médio-da rede publicow.

Na minha pratica docente; busco- mostrar como- o-tealro-e v
Arte sdo ferramentas fundamentais de educacio ao longo- da
historio. Falo- de Arte emv suas diversas linguagens, nio- apenas
Artes visuais. Quando- olhamos para ov historia, vemos como- o Arte
fov (e &) wsada como ferramenta de emancipacio cidadds e
tramsformacio- social. Ew sow provaw vivaw disso-

Minha primeira formacio- teatral foi emv wm programov
municipal. Ew atrovessovor av cidade pawraw pawticipow das oficinas;
e iss0-me afastou, por exemplo; das drogas. Mew bavivro-eraw (e ainda
é) violento. Tive colegas que acabaram entrando- paraw o- trafico-
Muitosy faleceram. O teatro- foi mew refugio; suprindo até
necessidades afetivas. A Arte & potente; & wma oportunidade; wmw
agente de transformacdo- social.

Dentre minhas experiéncias artisticas marcantes, destaco- o-
momento- emv que entro- e salav de auda e pergunto- aoy alunos:
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“Qual e avrelacio-de vocés com o-teatro?”. Navescolapublicay, poucos
levantoum v mdo- parar falaw de experiéncias como- espectadores.
Geralmente, ay vivéncias sto- restritas o ambientes religiosos. Ha
pouco- contato- com v Arte foraw desses espacos. Apesar de vivermos
nuwmav regidio- comv diversos grupoy de teatro- de rua, esses coletivos
dependem do- apoio- do- poder publico- paraw existiv e se apresenton .
tstio- alv deserwolvendo- ww trabalho- profissional que erwolve
capital, e muitas veges oy autistas ndo- sdo- reconhecidoy como-
profissionais.

Nas experiénciasy pedagdgicas em sala de awla, geralimente
levo- textoy teatraisy parar leituwra. Dow preferénciac o textos
brasileiros, com linguagempopular, proxima ao-teatro-de rua, que
facilitemv v conexdo- dosy alunoy com o nawrativa. A primeira
leitwa de wm texto- emv salov € sempre emocionante. Oy alunoy
escolhen personagens, aprendem sobre rubricas; se evwolvemv nav
leituwrow dramdtica, querenmy mais. Isso- me dov esperancon. A pratica
artisticow jogo paraw o- aluno- o- protagonismo- e o- torna agente
participativo. Acho-que essow & wmaw das priticas mais valorosas dav
pedagogio. A leitwa dramdticaw & wm doy momentos que mais
destaco- naw minha atuacio-

Sobre como- minha praticaw docente incovporar resisténcio e
contestv normas tradicionais da escola acredito- que resistiv
taumbém evwolve sabedorviov pawaw habitowr o sistema e buscow
transforma-lo-por dentro. A escolaw & wma instituicio- do- sistemay, e
ew sow parte dela. Mas como- questiond-la? O sistema exige
numeros, etiquetus, classificacdes. Tento-fugir disso-

A nota ndo- pode resumiv o- Auno- nemv o- processo- de ensino-
aprendigagem. Tento- valorigawr o- processo- artistico- e pedagdgico-
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Ndo- € preciso- montowr uwm espeticulo- para que o-teatro- acontecay, o
processo- de tentowr monto-lo- jou & valioso. Ndo- € necessirio- fager
wnav exposicio- completa: o ato- de pintowr ww quadvo- joo &
trowvusformador.

A Arte & processual e vai contrav av ldgicaw produkivistw de
mercado. Sow anti-produtivisto nesse sentido. Valorigo- o-tempo; o
amadurecimento- das coisas. Ndo- da paraw resumiv o historio dov
Arte emv umav audav e achar que isso- basto. Ha outras historias,
muitos veges silenciadas. Tento- valorvigow o tempo- e o processo:
Percebo o impacto- dasy minhasy acdes docentes. Pode parvecer
presuncoso;, mas & importante refletir sobre nossa praticow. Fico-felig
quando- vejo- alunoy se empolgando- com av Arte fora dav escolo.
Quando; comv o-tempo; demonustirom wm vinculo- maior cow av Arte
e me digem que fui influente nessov relacdo; sejar como- autistas ow
como- apreciadores.

Também me alegraw ver alinos que passaumn av valorigawr o- sex
humoano, o diversidade, o respeito- ds orientucdes sexuais, aoy
géneros, as classes sociais, as racas. Todas essas interseccdes sio-
importantes.

Neste momento- de tecnologias e inteligénciaw antificial; vejo-o-
ensino- dav Arte e o fager artistico- como- wma contracorvente. A TA
nd.o-da contow do-teatro; por exemplo. O teatiro-éaArte do-encontro;
Ao presencov. Precisow de wm espaco; de wmw ator, de ww espectador.
A TA nédo- substitui nenhuwun desses elementos. No-aundiovisual, pode
ate hawver sulbstituicio; mas o-teatro-é outra coisa. Tnsinow teatro-é
ensinar o-que é ser awtiston. Parow além do- glamowr, € dor, esforco,
estudo; dedicacio, suorv, engajomento- corborad e psicolégico: E

resistencio.
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O ensino de Arte é, tambéem, sauide mentoa. Nov clinicav de
sauide onde trabalhed,; muitoy pacientes com transtornos diversos
apresentoromy melhoras com asy audas de teatro, associadas o
outray praticas. E esse beneficio- também se manifestor nov salov de
ado. Aindav que ndo- sejov o- foco; estv aliy, € intrinseco- ov praticow
antistico. Fag bem v sauide, as relagdes humanas. Nos colocow nwmav

O ensino-daArte, pelo- menos da forma como-tento-praticia-lo,
é& wma ferramentow de tromnsformacio- social e emancipacio- do- ser
huwmano- Acho-que & isso- que avArte fog, e pode contivuiwawr fagendo-
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twposso-diger que ful wma criongay, tive mar infanciow muito-
potente nesse sentido- (Arte). Primeiro, tive o sorte de estudor no-
Jardim de Infaincia Augusto-Maynard, que & uwma escola que ainda
existe. Tive o privilégio- de pauwticipar de wmuitas atividades
awtisticas e de ser aluno- de Augusto- Bawrreto, hoje divetor (ele ndo-
se considerar o divetor, mas ele é), e estow, desde o- inicioginho, no-
Manmudengo-e Cheiroso. Ew ndo-sabia, obviamente; o-que era aquilo-
Tenho-total evidénciaw de que ali evaw wma ferramentor pedagdgica,
e essav ferramentow pedagdgica me feg, jou nos primeiroy anos, ter o
possibilidade dessav dicidade em salar de ala. Tenho wna
imagemv remoto de atividades com massinhoy, mas nio- eram
atividades comuns. Tw viaw o professor Augusto, artista taumbém,
brincaondo- comv o boneco paraw contawr histérias, ow nas
apresentacdes artisticas; ow nos desfiles dos Jogos daPrimavera, em
setembro, onde noy fantusiovam. Aoy tréy ow quatro- anoy jio tinha
esse primeivo- sopro-de Artes, vamos diger assim.

N minha fomdia, nio éraomos wmor fomdiov oawtistica
cowencional,; mas tenho- wma tiow que; tambénm nesse periodo- (elov
tambeém professora, estudante de Educacio Fisica), fazio parte de
wnw grupo- pawrafolcldrico nov Universidade Federal de Sergipe;
chamado- Cassud. Ndo- me lembro- se oy estudantes tinham algwm
tipo- de incentivo;, mas sei que se rewniou pawraw fager Arte popular,
e el me levavar aoy encontros. Isso- comecavaw av povoawr minhov
cabeca, me formar, me fager ter acesso- av esse tipo- de Arte. Depois
disso; temv w fato que €& muitor emblemddico: o Centro- de
Criatividade. Ew sow movador do-bairro-Getulio-Vargas. Ew nasci e
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me criei no- Centro- de Criakividade, que & esse espaco de Arte;
cltwar e educacio. T ndo €& o espaco da formalidade
conwencionald, como- v escolar ow v universidade. AW, tive acessos
mais wma veg, avespeticculos; apresentacoes de quadvilhay, oficinas
e shows. Iss0-ew tinha sete;, oito-anos de idade.

Esse espaco; wm pouco- mais o frente; & outiro- que vai me fager
entender que quero- ser awtiston. T nesse espaco- que, joo adolescente;
dow o- mew primeiro- pontapé inicial pawraw diger: sim, & isso- que
quero- pawrar mimi. Entdo; enquanto- crioncar e adolescente;, é
basicaumente isso-. O baivro-Getudio-Vargas & um bairro- muito-fertil,
por ser wm baivro-de muitos antistas, de manifestacdes culturais. Ew
me criei nesse ambiente. Tinhar wm irmdo- taumbém, nwulsico-
percussionisto, que tocovar e bandas de escola e emv uwm bloco
chamado- Quilombo; umw bloco- afro- que nascew no- bairro- Getulio-
Vargas e ensaiovar no- Centro- der Criadkividade. Enfim; ew estovaw
muito- prosimo- v esse polo- cultuwral. Antes dov criacdo- do- Centro-de
Criatividade; o-bairro jo eray, em si, muito-fertiy cheio-de awtistos:
Curiosaumente, & wm baivro- de muitos boémios, muitosy loucos e
muitos artistos.

Antes da chegada da wniversidade, hd wnw caminho
importante até ela. Adolescente;, comeco- av fager teatro. Aquilo- me
toma de umvjeito, ewentendo-que & aquilo-que tenho-que fager pawraw
minha vida, poaraw minhow coawreira, parar minhav profissiio-
Enquanto- outros amigos se revegovoun entre fager Arte e trabolhow
no- comercio, ew nuncow tive esse interesse. Tnfrented, foi wm
enfrentamento- mesmo; a fomiio, paraw entender que aquele era o-
mew lugaw. Porque; para além de tudo, existe esse enfrentaumento:
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aquele erav o- mew gar, aquele eraw o- caouminho- que ew desejovor
seguir e trilhow. A minha trajetsrio seviow atrowveés dav Arte.

t al comeco- v ivwestin toda v minhav vidaw no-teatiro. Volto-me
inteiramente parow o- teakro; sejo nav escolay, & tanto- que faco- v
minhaw primeirow oficinar aoy 16 anos e, comv 17 anos, jou erov
profissional. Antes, o gente tinha wma banco que ovaliowa oy seils
conhecimentosy formaisy e praticos: vocé estudova textos,
apresentovar no- teatro, e wmow bancow avaliadorar identificovor ses
estovor capacitado-para se profissi ( ow nao-

A powtir daw, inwisto-toda v minha vidow nisso. Saio-dov escolow
e tento- o- vestibular. Tentei o- vestibular duas, quatro- veges, nov
verdade. A primeirow veg para Radialismo-e Televisdo; depois tentei
Artes Visuais, fiquei como- excedente. Respirei wm pouquinho- e
continuei fagendo-teatro-com todas as adversidades da profissio-av
gente ndo- sobrevive da profissio- aquic ewv Sergipe até fager o
vestibulaw parav o-curso- de Turismo-e ser aprovado. Pov ww periodo;
ate tive algumoar identificacdio, tentondo- sempre covowr algo
relacionado- av Arte;, sempre tentando- relacionow dentro- do- cuwso-
algo-que tivesse ligacio-com aArte.

Cursei i peritodo- e, no- segundo- semestre, saiuw ww editod de
que teriav o- campo- das Artes, inclusive o- curso- de Teatro. Isso- emv
2007, no segundo- mandato- do- governo- Lula, emv Laranjeiras
aquele pertodo- de ampliacio de cursosy e campl universitowios.
tntio; faco o vestibulawr. Sow aprovado. Ay simy estow no- mew
territorio. Estow no- mew lugowr de falav.

Também foi muito- desafiador, porque erow av primeirow turmov
do-curso-de Teatro: E wm curso- que aindar ndo- sabiow o-que ercy, mas
erar umav licenciatwa. Umv curso- onde 70% dos estudantes
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aprovadoy jov evam owtistos, entilo- hawiow wn desejo- muito- gronde
de que o- curso- se tornasse wn bachawelado. Mas, no- decorrer das
ideias; no-entendimento-do-que seriavesse curso; dessa licenciaturay,
e nesse choque de ideias; umw professor que foi fundamental disse:
“Vocés vao- fager wm bachavelado aqui? Mas qual vai ser o- campo-
de atuacdo- de vocés? Sergipe tewv campo- de atuacdo?” Esse & wm
ponto:. “Na licenciatura vocés vio-para av escola. Vocés vio- formanr
umaplateio. Essoplateio, tendo-vocés como-professorves-artistos, vai
ter outrov qualidade. € daqui v 20 anos; talveg com essaw influéncio
dessav plateiv formada por professorves-awtistas, a gente possov sim
Navverdade; foi wma forma que ele encontrowpara apagiguor
oy animoy e diger: o- cauminho- & av licenciatuwra. A gente vive hov
quase 20 anos com o-curso- Mas vivemos esm wmn estodo- conservador.
Sergipe & wm estado- muito- conservador ainda. A gente ainda tem
uma plateia munito- conservadoro. T al sio- outiros enfrentomentos:
Quando- o gente se forma e vem pavar av salov des auday, adr o-
desafio- val parow um outro- caminho- O desafio- & entender o- que &
esse teatro- enquanto- licenciatura, jow que av gente sabe que nao-vai
formawr atores nov sadla de aulda. No- maximo; podemos provocaw
estudantes a seremv L nov frente, e perceber essas habilidades. Mas
aw o- choque de realidade & quando- o gente encontrov o- sistemar
educacional. Antes do universidade, ew falei que tenho- esse
caminho- pelov praticaw do- teatro, pelo- inwestimentor nav minhav
trajetorio. T aw ew tive wmav sorvte gigante: enquanto- estovaw nav
graduacio; ew trabolhei, eraw ww trabalho- formal mesmo, comw
cavteira assinada, como- oficineiro- de teatro- emv uwm Centro- de
Referénciow dav Assisténciow Social. Erov wm espaco- de educacdo- ndo-



92

formal, onde a gente trabalhova com oficinas de teatro, e ew atuei
noy bairros Coqueiral e Porto-Dantas. Durante o-periodo- haviaw i
revegamento; e depois ew fiquei apenas no-bairro- Coqueiral.

tw digo- que esse espaco-foi wm teste paraw mimu. Entender qual
evav v diddtico, e ew acho-que diddtica é dom. Mesmo-que vocé leia,
estude e busque recursos, pode decorow wmaw forma, mas nes todo-
mundo-tem habilidade para encontrowr wmaw diddticow que consigo
diadogowr com oy estudantes. Esse espaco-foi fundamental.

tncontrei coriomcas e adolescentes em situacdo  de
vulnerabilidade, casos extremos de violéncia, de subrnutricios
enfim, que wme derawm wna experiénciav  gigawnlesca,  me
prepawawoun. Posso-diger que; de fato; foi um preparo. Mew trabalho-
de conclusio-de curso-é sobre avexisténciow do-teatro-nesse centro-de
referénciav. € ndo-é que ew estovar me colocando- como-protagonisto
dessv acdo, mas o protagonismo eraw do teatro enquanto-
ferramenta. Erov do-teatro-enquanto-ferramento, porque e sei que;
antes de mimy oultras pessoas jov fizeram isso; jd trabalhoavam comwy
teatro- e com crionmcas e adolescentes em situacdo- de
vulnerabilidade.

t wna ouwtrav experiénciay, isso- jou foiu pds-formacio; pré-
aprovacdo- no-concurso-pulblico; foiem um CAPS. Ewtive wmaw outrow
experiénciow nov questio- dow sauide mental. Essas duas experiéncias
me formavramv para além do- que v academiov me formow. A
academiov estovaw me formondo, wme preparando; me dando
substinciow e conceito;, inclusive, que ew nio- tive quanto- o minha
trajetoriav antistica. Emborow ew fosse muito- cwrioso-e gostasse de ler
e me inteirow dovproducio-awtistica como-uwmtodo; aacademio me
dew esse amparo-pedagdgico-etedrico-para além da minha pratica
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como- autistn. A experiénciav com o Centro- de Referéncia e o
experiénciav comv o- CAPS me prepavaramy porque; quando- venho-
para o rede estadual, entendo que todas essas demandas se
encontram nav escola publica.

Qual & v diferenca? Al € feito- esse predumbulo- todo. Vocé me
perguntou; o-que & que vai te atravessow nesse momento? T av questiio-
do- sistemo. Tewv wn sistemay, e ele ndo-lhe prepara.. Vocé ndo- sabe o-
que € esse ambiente. Ndo-existe, pelo- menoy paraw quesnn néio-teve o-
preparo- que ew tive av sorte de ter. Entdo; ew jo cheguei mais ow
menoy no- mundo- real;, estovaw nov salov de audow real. Jov chegueis
goleiro; tentondo-pegawr av bolay, ndo-o-goleiro-que vai botow v luvar
aqui; ew sei que; emv algum momento, tenho- que esperar a bola.
tntdo; chego jao nov escolar entendendo- iss0; tragendo- todaw essov
bagagem.

t aw comeco avexperimentow coisas. A primeiraexperiénciowque
tive; que funcionow muitissimo; foi quando- fuir aprovado- no-
concurso. Ful aprovado- paraw Pirambw e Japaratuba, municipios
muito- préximos, mas com realidades totalmente diferentes.

J cheguei no- segundo- semestre; avprofessorar evow contratadow
e aboandonow av escolow. Nisso; oy alunos estovoun sean professor de
Artes hav ung trés meses; e ew ful praticamente obrigado- o ministror
ol que ndo-eroumn minha. Ew disse: “Ta, ew vow ministrow. Ewvow
repor alas que nao- so- minhas, mas ew vow repor do- mew jeito;
ok?”

Ok. Primeiro- semestre, o gente vai paraw av formalidade: dav o-
conteudo- que preciso ser ministrado. Mas, para repor, eraw coisa de
120 adas, wmar coisaw absuwda. Criei uwm Festival de Artes nessa
escola, evwolvendo- teatro; danca, nmulsicaw e Artes visuais. Mesmo-
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sabendo- que s6- dominawa o-teatiro; que erow ov minhaw durecy, adindov
assi foi wmar provocacio- e av escolay, oy alunos, ew. Eroumn twrmos
do- quinto- ano- ao- terceiro- ano- do- ensino- médio. Ndo- erav aindov
wmav escolow de ensino- integral, ainda ndo-tinhaw chegado- v escolav
publicaw nesse formato, erar wmav escolow r , COMU ensino-
fundamentald IT e ensino- meédio. £ aw cada tuwrmav ew dividic comv
wnav linguagem: dancay, teatro; Artes visuais. Cada twma ew
dividiaw ewv grupos. Sorteava,, eles sorteavanm apenas o linguagem.
Mas;, por exemplo; no- caso- da danca,, ew sorteava o tipo; porque
seriv v owvaliacdio- deles, o segunda ow quawtar owaliacdo; seriov
umav formav de ovaliow. Erov uwmaw ovaliacilo-

t aw cado grupo- ficovaw comv um tipo: por exemplo; danco
danca de saldo, balé cldssico, dancar moderna... e assims con
outras linguagens. Ew criei wn festival. Trabalhei muito- nissos
manhd, tarde e noite. Ay apresentacdes cullurais gerarawm ww
movimento- que nio- flcow apenas nav escola, may se espalhow pela
cidade toda. Extrapolow oy muros dav escola.

t forwmafelicidade extrema, porque agente pdde ver artistos,
oy alunosy evwolvidissimos, a coordenacio- me dando- liberdade;
alguns professorves apoiando; outroy torcendo o bico, o que €&
natwral; ne? Competicio- ndo- eray, erow ov forma que ew criei pawow
repor as aulas. Enfumy, a powtiv dessaw primeiraw experiéncia, ew fuds
entendendo-e discordando-de algumas coisas também. Porque; por
exemplo; hav no- conterdo- um privilégio- as Artes Visuais, que ew
chaumo-de “primov ricaw das Artes”, e o-teatvo-e av dangow s6o-0s primos
pobres. € avlei das Artes?

t awewfui entendendo: a gente esti nuum aumbiente onde tem
alunos que se mutilam, tem alinoy que néo-comemy tem alunos que
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chegamwv comv demandas sociais gigantescas. Au joo vew av parte da
minha experiénci comv CAPS e comv CRAS, tudo se encontrar nav
escolaw publicaw. Preciso-encovtrow wmav forma de burlow isso- aquis e
foger dov escolar w laboratdrio- de Artes. Entio- ew enfendo- que av
escolaw € esse labovatdrio. Ew enfendo- que ew posso; simy;, interferir
nov maneiras de fager Arte dentro- da escola, que nio &
necessoriomente nessa prisio; nessa joula que & v sala. € al ew
venho, jou comv esses 13 anoy de magistério; inwentondo- o minhav
forma de fager Arte dentro-da escola.

Pervsando- emv ww protagonismo- natural, porque antes de
persar a diversidade, a gente precisav pensowr que sio- seres
humanos. Entio; colocando- nesse lugar de igualdade! Mesmo- que
outros colegas nio-pensenm desse jeito; mesmo- que 0 mens préprioy
colegas ndo-pensen desse jeito. May a gente preciso ver com olhoy
de natuwralidade; porque sio- pessoas, sio- sevesy hwmanos. O
protagonismo- desses meninoy & importante.

tw busco- dow protagonismo,; um protagonismo- que ew chaumno-
de ww protagonismo nakuwral, paraw que nio- pawecaw que & wnw
privilégio. Ew estow dando- ww privilégio- a wm aluno- que € trans?
tw estow dando-o-privilégio? Nao- € isso. Entio; se naturalimente ew
estow indugindo- que esses meninos tém protagonismo, espaco; que
eles podem,; que eles sabemy; que eles pensam igual o todos; ow ate
mais; ow menos —, que eles saibam que sio-tilo- importantes quanto-
todos oy outros. Isso- vale parar alunoy condomblecistas, alunoy
pretoy e todoy oy outros. O que ew ndo- vow tolerawr & av faltw de
respeito, o preconceito;, enfum, todas as coisas que venwhaw o
diminuir. A gente estih atento-para educar.
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Comv 13 anoy de educacio, o gente vé wma constonte
travusformacio, inclusive de alunos que militam dentro-da salav des
aulay, que jov chegoun aquic comv wm discursos Isso-facilito as coisas;
de trowmsformanr. Ja tragendo- um pouquinho-para o realidade aqui
do-Centro-de Exceléncia, assim que ew cheguei nav escolaw encontrei
doisy alunoy transexuais: wm menino- transexual e o menina
travusexuald, com realidades diferentes.

O menino, branco; de classe media, com totold aceitacio dav
fomdio, muito- inteligente, protagonista e sabedor de seus dirveitos.
t wna meninav trang, pretoy, de periferiay, totalmente timida,
totalmente apdatico, mas ao-mesmo-tempo- mutito-inteligente; muito-
covuciente. Entio- vejo quantar problemdticaw v gente tewr aqui.
Estow falando-emv realidade social e de acolhimento. Enquanto-ew
tinha wm protagonista, a outraw estovar tentando- se encontrar.

Tw fui desevwolvendo- uma habilidade de owiv, mesmo- ndo-
sendo-psicologo: Entio-acho-que é escutay, de owviv, de owir muito,
até para além. Tentondo-trager: “Vocé é inteligente; menina! Ndo-
se percov nesse cominho! Cuidado!” Era wmar deducio minha.
Aquelo timidey me geravaw uw desconforto- também, que volta ov
minhav experiénciv no- CRAS. A gente entende alguns perfis de
alunoy que evaun abuwsados — como- eles se comportovaun, como-
eroun extremamente agressivos, ow extremoamente timidos. Nunca
entrei nesse detalhe, mas era wmaw deduciio.  vejay, elaw chegow, essav
menina, muito- apatica, inclusive com problema de nota, mas
muito- inteligente. Tw sentovor pawow covwersowr, owviv o- discurso; e
tinha w discurso. O que & que estovar atravessando- esse caminho-
aqui; que ew nio- tinha permissio- prav chegar? Com rede social, av
gente sai wn pouquinho- do formalidade; mesmo- sendo- um tanto-
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quanto- perigoso. Mas alguns riscosy ew acho que valemwm av penau.
tntdo; veg emv quando; ew corwersawvar sobre escolay, al ew viow ww
discurso- v mais. E ew acho que & algumar coisa que estir dando-
resultado:-

tlow me folow uma coisow muito-importante. Teve umvdesfile: Elav
sa no- ano- passado; o-ano- passado-teve wn filme daw Consciénciow
Negraw e ninguéem imaginavo que elow iriov desfilow, e elov desfilow. €
aw ew av abracei. Depois el veio- me agradecer, porque elov disse que
ninguem nmuncar tinhar abracado- ela daquele jeito. Achei aquilo-
tio- forte; tio- emocionante. Ay veges & wnw abraco- que fag toda av
diferenca.

Mas hoje emv div ew acompanho- um pouquinho-. Ela ndo-
entrow na universidade, queriav fager Nutricdo,; mas nio- fou
aprovado. € ai, alguwmas coisas que venho-acompanhando-por rede
social, me fagemv enfender que ela estovar caminhando- parar ov
prostituicio que;, infeligmente, ¢ wma realidade. Enquanto- o-
menino- jou estd nav facuddade; cuwrsando- Psicologio, se nio- me
engano; elaestav indo-paraw o-caminho-daprostiticio. € al o gente
ndo-tem muito- o- que fager, foge ao- nosso- controle:

Mas;, de wm modo-geral, o-que tento-fager é dar veg e dawr voz,
entendendo que nio & wm privilégio, apenas. T wm caminho
natwral, porque ew penso-todos como- seres huwmanos. T isso- que ew,
enquanto- diversidade; trabalho- nov escola.

Olhay, ew tenho- wma perspectivor boww e ruinm ao- mesmo- teanpo-
Qual & a perspectivaw ruim? Ew tenho- medo. £ av falo muito
particudarmente: dentro- desse sistema que & corrompido, que fag
com que av gente desistow o- tempo- inteiro, que & cansativo, que ao-
mesmo- tempo- que nos cobram muito, a nossow disciplina ndo- vale
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quase nada. Onde cadw veg mais o falta de respeito- com o- ser
huwmano-é crescente; onde av escola esta ficando- obsoletoy, porque av
gente tem umar inteligénciov awtificiod av que resolve todas as
“questses” prov gente. Entio- ew tenho- muito- medo- de que av minhov
funcdo-aquis ndo-funcione mesmos; de fato, como-o-sistema quer que
aconteca.

Por outro- lado; como- ew tenho- essav perspectivaw colorida, é;
colovida, ew falo- emv todoy oy sentidos, ¢ literal. € essa cov de
esperanca nov educacio: Ew continuo- entendendo- e indo- contraw o-
sistemay, dando- veg e vog v esses meninos. Entendendo- que v salaw
de ada & quadrada, moas ela pode ser triongulaw, pode ser
circulawr, pode ser o-que v gente quiser.

twtenho-essa liberdade de diger que avescolar é o-que ew quero-
que elov sejou. A minha salov de Artes vocé encontrow pichacio- e
todas as paredes, em virioy espacos, no- banheiro, enfim. € &
engracado- que; no- primeiro- semestre; a gente trabalhow Arte
wrbanay, discutindo- o- que € pichacdo; o que é grafitagem;, onde &
lberdade criativa, onde ndo-é& autorigado-e o-que & crime ow nio-
é. T é&engracado; porque a gente tem as duas coisas. No-banheiro;
nao-foi atorigado-entio- isso-é vandalismo. Mas na minha salov ew
permitl esse espaco: i espaco-para Voces extr avasaresn, para voces
leremy, pintowrem. E € necessdrio esse caoy também pavaw v gente. Ew
me entendo; me dow muito- bemv comv o- caos. Do- caos, a gente
consegue exlrair muido coisa, muitor coisa.

t ¢ esse caminho- libertador, Libertirio- e de esperancor dav
Arte, de entender também que av escolaw & wm celeivo- awtistico. A
gente temv inuumeroy antistas aqui dentro. € ew sempre falo- nessav
coisav de que vocé pode viver dav sua Arte, pode investiv nisso, pode
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ser profussional, pode seguir o-couminho-da academion. Agora, tendo-
a consciénciow de que av escola tumbém € esse espaco-potente. Entilo,
ew ainda acredito- que o escolav & um espaco- des poténcia, de
poténciow ampliada. Enfumy € isso-que ew acredito-



100

Pedro

Arte sempre foi algo- que tinhaw ww certo- cardter magico- nav
minha vida, porque elavero wmaforma de alternativa o realidade.
tw acho engracado, porque ew nuwnca ful wmaw crionga, wm
adolescente considerado umar crioncar ouw adolescente owtistico-
Mas, no-final do-ensino- médio, isso-veio-se concretizonr mais até: No-
final do- fundamental;, ew erow uwmow criancar que desenhavar poucos
may que viow muitow coisow sobre desenho,; tinhow interesse enm anime;
mangd e essay coisas. Today essas coisas cubminavanm pawraw querer
w relacionamento- mais préximo- com avArte; mesmo- ndo- sabendo-
me aproximar. Jd chegando- no-ensino- médio; no-primeiro-ano; ew
ganhei um concurso- de pinturow e passei pawrow av segundov selecios
que foi v selecio-do-NTE 17, emv Ribeira do-Pombal. Lav ew tive wmav
experiénciv melhor, porque tive ww trabalho- mew validado e
acabeir me aproximando muito- maisy da Arte depoisy desse
reconhecimento. Noy anos seguintes, todos oy anos, ew participei
dessas provas de produces autisticas.

Assimy, ew acho- que av Arte; como- ideiay, pode; pelo- menos nov
historiow davArte, paraw mimy, ser v histdriaw do- pensaumento- huumano-
e suavevolucdo. Entilo; quando-estow navescolow e ensino-Artes; penso-
na travuformacio sociad, porque ndo- tewv como- ensinaw o
trajetoriav do- perssamento- humano- sew idealigon e tentow mostrowr
onde ew acho- que v utopiov se encontroriov no- momento- presente;
no- momento- futuwro, dentro- do- persaumento- umano, o pawtir das
Artes. Como; por exemplo; na questio- da integracio com a

tecnologio.
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Quando-trabalho-em salaw de oulday, gosto- muito- de traboalihvowr
comv wn autistr chamado Eguada, que trabalha bastante com ov
interseccio- entre Arte; tecnologia, som, visualidade, mostrando-
onde estoumosy caominhoando, como- estoumos caminhando- e como-
poderiamoy cauminhar. Porque todo-esse trajeto- de caminho-para o-
futuro- inevitowwvelmente passa pelov Arte.

Ew acho-que o-programa Residéncia Pedagdgica foi essencial
paras minha experiénciav docente, porque ew trabalhei cow
Alr/tografic. A Residénciv Pedagdgicaw trabolhow bastante
A/r/Cografia, principalmente nav drea das Artes, e v ew consegui
entender como- v docéncia, o pesquisa e av producdo- awrtistico
caminhoum juntas, parecendo- wma tranca, porque uma sempre Vai
ses sobrepondo- v outirow esv alguuwn ponto- do- couminho: Tesw dias esv
que vocé est mais do- lado- docente; temv dias ey que est mais do-
lado- do-pesquisador, tem dias e que estir mais do-lado-do-antisto,
e vocé temv que fager esse malabarvismos; esse bate-rebate com essos
trés identidades do-professor de Artes pava poder funcionar dentro-
dav docénciav. Vocé nio- consegue funcionow bem se s6 focow e
producdo, séfocaw emv docénciaw ow s6- focowr em pesquisan. E preciso;
dentro- desse meio, encontrowr wmn equilibrio- entre oy trés, nem que
sejav oscilante; de wm paraw o-outro; pawraw poder seguir suow atuaciio-

tw trabalho- muito- com Arte, jogo- e o Widico: E, apesow de ov
gente falar o- tempo- todo- que o- lidico- & importante, que o- lWidico-
temv que ser trabalhado; o realidade & que ele nao-é trabalhado-de
forma precisov e eficiente nay escolas. A gente fola do- Widico- de
formoa muito- tépicaw e trabalhaw pouco: Ew penso- muito- e Schiller
nesse momento, porque a gente nio temv como trabalhaw o
desevwolvimento- unano- sexn trabalhow com o-lidico-
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tuwtrabalho-com av ideiav de Arte como-histdriaw do-pensamento-
huwmano- e com essav ideiav de utopiay, encaminhor para av utopia,
por mais que elov seja impossivel. Tw acho- que incorporar o- Widico-
no- mew trabalho- fag com que ay ideins de utopbicv nas Artes se
propaguem de forma mais impactonte.

t complicado porque new sempre a gente vé o- impacto- diveto-
do-nosso-trabalho: As veszes, o-nosso-trabalho-como-docente nio-tem
wnav respostv v cunto- prago; av médio- prago; as veges new av longo-
prago. Ay veges, o gente soltw ww conteddo e ele & absorvido,
entregue numa provaw e depois esquecido. Mas, no- final, o
importante & que o gente nio-pode deixar de tentor, porque é fato-
que bow partevai esquecer, mas sempre tean i alino- ow outro- gues
vau ter aquele momento- auwtistico, Widico; que vai mowcow de formov
profunda av vidaw dele. Entio; por maisy que av gente trabalhe para
todos; o fato- & que a gente s6; entre aspas; “encantor ow captura o-
corvagao de alguny alunos”. Ndo-tew como- trawnsformau iss0- nuumov
manifestacio geval, infeligmente, porque o ideal seriov que todos
nds conseguissemos encantowr o todos.

Ew acho- que todo- esse discurso- que ew venho- tragendo- aqui,
de evsinoaw o higtdriow dov Arte como- v histdriov do- pensamento-
huwmano- e traboalhor o Arte emv salow de alay, € wmar produciio- dov
utobiov. Porque; se vocé nio- trabalha pensando- emv tramsformow o-
mundo- emv que vive, aveducacdo- nao-trabalha parar trowsformaon o-
mundo- emv que elav existe. Elov trabalho de forma miobe, & wmw
trabalho- senwv enxergor paraw onde estiv indo,; € aquela educacio-
famosa, o educacdo-bancaria.

tw, por maiy que trabalhe dessa forma extremaumente
otimistoy, tenho wmov visio- muito- pessimistor do- futwro: Tw ndio-
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acredito-que estamos caminhando-pora um futwro- mais justo; mais
colaborativo, mais acessivel. Muito-pelo-contirdrio; estamos vivendo-
s momento- dow historio emv que oy curculoy estilo- se fechando,
onde ew diriov que o tecno-feudalismo- estiv comecando o se
manifestow de verdade; e aypessoas estiio-cada veg mais se isolando-
env pequenay bolhas informacionais, bolhas trovmsmididticas, que
sao- dificeis de sevemv rompidas.

Entdo; por mais que ew trabalihe com essav perspectivar muito-
otimistay, ew traboalho- porque ndo- vejo- outroaw alfernativa. Quando-
ew olho-para o- futwro; ew sinto- muito- medo; principalimente com o-
awvango- da tecnologiov de formar completoumente desregudado.
Quando-vejo-essav situacio; por exemplo; da inteligénciaw artificial
ndo- regulamentado; ew vejo- av producio de wmov singudowridade
tecnocapitadistor que vai noy devorowr no- médio- e longo- prago. S6-
que is50- acaba sendo- wm temar muito- complexo-pawrow explicow aquis
e cinco- minutos. Mas; no-geral, o visio- de futuwro- & sombria, e &
por isso- que av gente tew que tentowr cadar veg mais forte fager umw
futuro- melhor.
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Marcelo

Ew ja tinha um interesse por desenho, ja desenhava antes de
estudar Arte necessowioumente, ne? €, naw épocay;, ew jov sow do- final
dadécada de 60 e a escola, nadécada de 70, ndo-tinha wm ensino-
de Arte assimv sistematizado. Na verdade, erar ww trabalho-
chamado- de Educacdo Artistica. Entdlo- ndo- erav contextualizados
nao- se estudoavor Historiaw da Arte. Erav maisy umoar atividade de
passa-tempo; desenho- mesmo:-

E al ew $6 vimv conhecer mesmo- Arte, no- sentido- literal,
quando- me trawvusferi paraw o- Colégio-Atheneuw,; jo now década de 80,
meados da década de 80. O Athenew tinho wm laboratdrio-de Artes
e wm profissional que erow awtistow plastico, chamado-Jorge Maia, de
Porto-Real do-Colégio- Ele ja falecew. Jorge Maiav ofereciov iniciaciio-
ao- desenho; v pindwray, e; ad;, quando- encontred esse espaco; passei
a frequentor. Era maisy amplo; né?

Entdo ew acho- que av Arte & wnw veiculo- tramsformador. Todas
as linguagens tém wm poder gigantesco- de tromsformaw. Hoje ew
tento- ao- maximo- oferecer paraw v molecada as atividades maisy
diversas;, poraw que eles experimentenv desde o trabalho de
modelagem com o avgila, o desenho; o pintura, a construcio- de
objetoy tridimensionais. Tento- mostror paraw eles que & possivel
deserwolver essas linguagens e, ao- mesmo-tempo; apontow esm quais
periodos, por quais circunstincias e emv quais conltextos essas
linguagens foram deserwolvidas;, e também quais owtistos se
destacaram trabalhando-com elas. Assim eles percebem que muitow
gente antes deles ji feg isso- e que eles toumbém podem trilhowr ww
caminho-e revolcionaw o prépriov vido atroves disso-
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Antes de chegor aquir no- Colégio- de Aplicaciio; ew passei por
outroy locais;, outras escolas;, e cheguei a trabalhor no- SIRAS,
também chamado- de Rosov Azul, que & um espaco- no-Santow Mawrio.
La, o publico- & bemv diferenciado: sio- portadores de sindrome de
Down, autismo-e também pessoas com DM (deficiéncia mental). Lo
ndo-é& uma escolow regudawr, & umav escolow avparte; que funciona com
atividades pedagdgicas, Widicas, criativas e awtisticas. Foi muito
legal v experiénciov de ter passado-por lav e ter contiribuido- com o
pessoal que frequento aquele espaco. Tenho- memdrias muito- boas
dessa passagen.

Outro- ponto- interessante;, jio trazendo parar o educacio
regular, & o valorigacio dasy mostras de Arte. £ muito interessante
produgir Arte junto- com oo aluno; vé-lo- mostroawr que é capasg,
produgir objetos, produziv sua historvia avtisticaw ali. Mas & maiy
importante ainda valorigar esse trabalho, expor, colocawr paraw
visitacio: Assimy o- aluno- vé o- trabalho- dele exposto- e consegue ses
ver ali toumbeém, no-que fag. Este ano; vamos realigow o 20* Mostrow
de Arte. Sdo-20 anoys fagendo-esse trabalho!

tw tento- acolher o todos; isso- & fundamental. Acho- que wmov
das grandes questdes das escolay hoje, e que aqui no- Colégio- de
Aplicacio néio- temos, & o autonomia. © Colégio de Aplicacio dd
uma  autonomiar  gigantesca. Quando- cheguei aquis paraw
trabalhor, ndo-fui questionado- Eles tém total corwicgdo-da minha
capacidade e do-trabolho-que vowfager, entio- isso-é extremamente
legal.

Outrav coisav interessante & que, na maioriov das escolas,
principalmente as publicasy (mas isso- também vai até as
particdares), hav wma diftcddade com relacio ao- material
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awtistico, essencial paraw desexwolver as atividades. Aquio no-colégio,
consigo; de certa forma, organigow esse material, e também
contribuo- muito. Gasto- bastante do-proprio- bolso-para poder fozer

Nav verdade; fico- felig por ter trés ow quatro- ex-alunos que
passouram por aquis se formaroun emv Artes Visuais na universidade
e hoje sdo- professoves de Arte. Estio- atuando- e; de certa forma
acredito-que essovescolhaw deles;, foger Artes Visuais, talves tenha wiv
pouco- doaw minha influéncioy, do- contato- comigo- aquii Eles terioun
w leque gigantesco- de cursos, e optaram por Artes Visuais. 1ss0;
paro mim, jou é& wmaw experiénciow muito- legal.

Uma owlrav coisav que achei nleressante e marcante
acontecew recentemente, no- ano- passado, wmo ex-alunos minha
que estiv morvando-ewv Novaw Iorque, mandow wma mensagem para
w escola digendo: “Ndo- sei se essasy mensagens chegaum alé oy
professorves; mas, se chegow, gostowiov que dissessen ao- professor
Mawcelo- Uchda, de Artes; que estow aqui emv Novaw Iorque e tenho-
frequentado boutante o MoMA. Quando- chego- aqui; s6- consigo
lembrow dele, das adas dele. Paro- dionte dos trabalhos e lembro-
dovempolgacio-com que ele folavar desses quadios pava v gente. Ele
digiav que nuncar tinhav vindo- aqui, nuncar tinhw visto- is50; que
talvez nuncaw viesse nov vidoo dele: tw estow aquir nav frente
lembrando- dele.” fiquei muito- emocionado com isso- A mensagenmn
foi repassada paraw mimy entrei emv contato- e agradeci. Isso- me
engrandecew demadis.

O colégioéwmlaboratsrio? Sum: © Colégio-deAplicacio-existe
parov iss0- mesmo; parow receber o- publico- da graduacio- e permitiv
a readigocio-de estigios. 1sso-ji fag partedo colégio. € a gente lutow
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bastante pawow afirmow que o- CODAP & UFS. O CODAP ndo- & wmw
colégio- v parte, desligado da universidade; ele ¢ o prépriov
universidade:. Tenho wn enorme cowinho- e prager en recelber oy
estagidrios. Aprendo- muito- com eles. Acho- que tragemw jovialidade;,
renovacio-de ideins, comprometimento- Fico-muito-felig em receber
e contribuir com oy estagidrios. E muito- legal, depois, encontrow
essv galeras joo atuwondo- emv salar de auda,, exercendo- outras
atividades. Fico- extremoamente feliz de saber que, emv alguwmw
momento; contribul pawow isso-

Hoje, comv o advento de tantow tecnologioy, sdo- tantos
possibilidades, o gente vé tanta inteligénciow awtificiol fazendo-
tantay coitsas que chegar v assustour wm pouco: Ay veges me dd v
impressiio- de que estoumoy caminhando- parav ficowrmos cadaw veg
coisas por Ny mesmos; jo que bastar um comando- e av inteligénciav
awtificial fog tudo-por vocé.

Quero- acreditowr que o Arte pode ser wma referénciov nav
educacdio; no-sentido-de que av inteligénciow awtificial ndo- assuumna
esse papel, e que consigamoy fozer com que as novas geracses
deserwolvaumn criatividade e sensibilidade através do- desenho, dav
pintwra,, da modelagem; da danca, do-teatro; do-video. Acho- que
nos;, enquanto- professores, temoy que incentivaw cadar veg mais o
atvidade manuald, desde as coisas mais simples do-Artesanato- ate
as maiy complexas, que exigem equipamentos especificos, pawro que
a Arte consiga ser esse guio que orviente wma educacio- maisy
humana, participaliva e menos mecanicista, nio- substituida pelo
questiio-da IA.
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Rafael

Entio; essav respostor & wm tanto- complexar dentro-do-tempo- de
vivéenciow que ew tenho-em salav de aulav. No- inicio; ew tinhow muito
maisy o questio- dov fruicio- daw Arte, dav experimentacio; daquele
espaco-de criatividade para oy alunos. E taumbém afaixa etowriovera
diferente: ew trabalhova comv o fundamentold, mais por esse
cominho, o caminho da cariatividade, do fruicio, do
experimentocio; do fager, apesow de que; no- andoamento, Voce se
sente engessado. Por contww do- sistema e de toda o cobrancar que
existe; vocé temv provay, tew simulado- e tem que ir se adequando- o
5505 por mais que vock queira tanto. Mas vocé precisow se adequar,
porque ali & o sua fungdlo; & empresa; entilo- vocé vai embora nesses
caminhos:

Hoje ew trabalho- no-ensino- médio; e jo tenho- outro- material,
e ndo- integral também, outros recursoy e outro- tempo. A minhav
linhaw de trabalho- nav disciplina estiv maisy voltada para o
persamento- critico, paraw as questdes atuais, e av vai evwolver
politicay, sociedade e meio- ambiente. Nas diversas técnicas, sempre
nas quatro- inguagens: Danca, Musica, Teatro- e Artes Visuais.
Apesor de minha formacio- ser e Artes Visuais, hav av questio- do-
awmento- de repertorio; porque, querendo-ow ndo; jatemos o-ENEM.
Umv dos discursos dav escola é: “vamos ajudar essav galera no-ENEM”.
t al vai suwrgir o parte crictivaw tambémy, porque; no- meio- desse
processo- entre auumento- de repertdrio- e pervsoaumento- critico, vew ov
pratica, o fager awtistico atrelado a tudo iss0; a todoy esses
caminhos mesmo: sociad, politico, histdrico:
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t tambemr o- caminho- do- ENEM, ne? Que é o- menino- saindo-
desse médio- e ingressando na faculdade, wsando av Arte como-
repestorio- parar redacio, ate porow responder questdes de
Linguagens e Humanas. Ew mostro-paraw eles que é possivel. Sempre
exemplifico; mostrando- questdes do- ano- passado de outras
disciplinas, que sé-o-conhecimento de Arte e o-contexto- histdrico-de
determinada producdo- anrtisticaw me divecionavamw o resposto de
perguntas de Literatura, Portugués, Humanas e Geografiov

A minho inhaw de raciocinio- hoje & voltada pawrar av questiio-
politicoy, social, v Arte atrelada o iss50- e ao- ENEM, repertdrio
cultwral e também av parte da crickividade; porque consigo; la nav
escola, no-tempo- integral, deserwolver tudo- atrelado- ao- conteirdo
e v wnaw atividade pratica.

Hoje, essav trajetorviav ficow mais palpovel, essov ideio de
transformacio- social. Antes, ew traboalhava, como- falei, voltado-
pavav o-ensino-fundamental, entilo-erar wmaow coisaw mais de fruicio;
experimentacio. Hoje, no ensino médio, vocé deserwolve esse
persamento- critico, repertorio-culbural e tudo- mais; estando-nesses
aspectos. O proprio- makerial do- livro- trag wmn eixo- temdtico, por
exemplo, a experiéncia de identidade. No experiéncio de
identidade; ew vow falawr sobre cultura, aspectos cudtuwrais, vow
trager um awtisto plastico- indigena, wmav awtistow plasticow pretu,
adguemv que vai trabalhar com o sociedade e com o
questionamento-

Umv exemplo- & wm trabalho- que ew deserwolvo- usando- o- ECA
comv o lambe-lambe, trabalhando- com oy direitosy hwmanos e
artistos, usando- cada autigo- como- producdo autistico. AU ew
trabalho- comv o- ECA emv salav de aulday, faco- pesquisas sobre o- ECA,
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como- & que surgin, contextualizo, e eles escolhenm wv owtigo- Este
ano- fig w roteiro- paraw eles fageremv av pesquisa e depois outio-
roteiro- pawav elaborarem wmav dustracio- emwv grupo- de wn artigo-
desse TCA. T ol esse awtigo; essav iustracdo; e o- artigo- virawm wmav
impressiio-paraw depois se tornarem infervencio- uwrbana atroveés do-
lambe-lambe. Neste ano; especificamente; conseguis wma palestra
sobre o- mesmo- tema. Iss0- judar oy meninos o pensar socialimente;
deserwolver wm pervssaumento- social e colocowr e pratica dentro- dov
escolay, no-div v diav deles, entendendo- essov questio- de diveitos e
deveres.

tw vow mais por esse caminho- essaw questiio- de transformacio-
sociad maisy agregada o wn pensaumento- critico- e ao-entendimento-
do- ambiente emv que eles estilo- inseridos, oy problemas que ali
exwolven e as possiveis solcdes pawar tentow colocow e pratica.

Néo- dd pawrar diger que essa transformacio- social & palpavel,
porque; infeligmente, muito- disso- depende do- professor. € & umav
coisav que; nesses deg anos de cauminhada, me fog perceber que ov
gente quase ndo-vé essav trawvsformacdo; ndo-percebe. N verdade;
a gente nuncaw vai saber ao-certo-o-quanto- influenciow o-aluno; no-
plano- positivo- ow talvey por ww lado- negativo. Vocé plantoy, vai
regando, mas nunca vai saler os frutoy que irdo-dar. Infeligmente;
o- retorno- parov o- professor ndo- & de um ano- pawow 0- outro; € madis
dificil. Vocé vai ver variosy alunos que jiv sairam daqui folando-comy
vocé; e al tem wm estodo: “Acho- que estow indo- no- cauminho- certo.

Tw acho- mavrcante o vivéenciow de estudor o Decloawacio- dos
Direitoy Humoanos, depois estudowr o ECA, trowmsformow isso- ewv
dustracdo; lambe-lambe. Porque, de wm ano- paraw o- outro; vim
pevcebendo- alguwmas necessidades e fuir colocando- emv pratica. No-
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primeivo- ano; fou “vow fager iss50”, e ful No- segundo; fui atras dov
questio- do- materiad pawo av realigacdo-do-projeto. Depois percebi ov
necessidade de uma palestra, o necessidade de wmw roteiro- pawow
fager o-projeto-andow, pawrow 05 meninos entenderem que, pawra favger
ww projeto; paraw fozer wmow audar ow quadquer formar de estudo,
existe wm caminho- av ser trilhado, que precisav de fases. Entio,
primeiro- vocé fag o roteiro- e aplic. Essav & umar experiénciov
pedagdgica: pegowr oy autigos do- ECA e trawvuformd-los emv wmav
dustraciio- de lambe-lambe & um exemplo-disso. Foi marcante:

Jo tive alguwmas experiéncias nav drecw de muisico, oaudas
especificas, fagendo- interpretacdo de clipes musicais e de nmuisicos.
t complexo; porque, assim, teve wma tuwrmor de nono- ano- que fois
wnav daquelas experiéncias de vocé saiv de alma lowada da ada,
sabe? De se construiv, chegor oo momento de interpretacio- e oy
meninosy dovewmv show de compreevsdo do que vocé estiv
apresentondo. Mas o mesmow ouday, ewv outro- ambiente, emv outrav
sada, ndo- funcionow. O nivel de conhecimento- dos alunosy erav
completamente diferente, entdo- erar ouwtraw realidade; outro
contexto; e eles ndo-conseguivaumm perceber tio- profundamente:.

Temv muito- rolé emv univ avteoriov e av pratican. Sempre tive wma
aproximacio- com a parte do- desenho; desde que me entendo- por
gente. £ al surgiw o-teatro- no-ensino- médio-. Até o-ano-passado; ew
estovaw produgindo- alguwma coisa de teatro. Também tive wna
aproximacio- com av dancay, mews amigos dancowvoun; boy bands;
essas coisas. Entdio; procuro- levar esse tipo- de vivenciaw junto- com av
teoviavpora o salaw de adav. Hoje & mais dificil, ew ndo-vejo-os alnos
tio- interessados, mas estow liv naw sada de audav. Tenmv umaw coisaw meio-
que: “ndo; vocé nio-tem muita escolhay, tewv que fager valer apena’”.
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Que ele experimente, se proponhav pelo- menos a tentowr v vivencia,
sejav nav dancay, naw mulsicay, no-teatro-ow nas Artes vistais.

No-geral, ew ndo-fico-fechado-em fager prova.. Tew o- momento-
de prova, de simulado; que & umportante também por questio- do-
ENEM. Mas hoje acho-que sdio- mais as atividades duwrante av sadaw de
auloy, atividades praticas de desenho, de montagem, de projeto;
acho- que vai mais nesse cominho: Essa & wma formar de contestowr
essas formas tradicionais de ovaliagio. Ndo-é ser umow provow conv
deg questdes; ndo-fico- preso- av isso-. Tenho- trabalhos, acho- que vai
mais por esse comminho-

t tawmbém temv o questdo- de bater ndo nasy normas
tradicionais, mas na sociedade conservadora em geral;
principalmente no- publico- que tenho v agora. & ww publico
conservador, e alguny aspectos. £ wna galeraw muitor masso,
descolada, wmasy também temw wmow parte maisy trovado e
conservadora, ew dirviov ate exageradamente religiosa. € ai;, como-
professor de Artes, s veges ew sow meio- chato, nov verdade
insistente, emv bater no tecla de que religido- & uwm elemento-
cdtwal, qualquer que sejov elav. £ reforcow iss0: que cullwros &
cltuwroy, independente do suo linhov de raciocnio- enquanto
religiosidade. Acho-que é mais nesse aspecto-que ew atwo-dentro-da
escola.

Tenho feedbacks de alunoy que entroram nov faculdade ow
que conseguiraumn se saiv muito-bem nov redaciio-e digem: “Professor,
aquelo suov aday, vocé falando- de cultura, me tirow da minhav
bolha. Feg ew perceber como- culturar & importante. Fez ew perceber
que ew tenho- clltwrar e que o- mundo- & maior, ndo- & sé v minhav
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Alem dov licenciatwray, ew tenho-toumbém as praticas dos Artes
Visuais daw minhaw produciio- como- awtistoy, comv essaw alcunhar que jév
owvi de oulray pessoas, apesar dak insegurancas que noy exwolvern
enquanto- artistos. € ai, como esse ensino- médio- € diferente; tewy
essasy acoes sociais;, pensamento critico- e de trowuformacio. Ew
sempre parei paraw pensaw e algo- nesse sentido: botawr nav cabeca
desses meninoy que o- muwndo-& muito- maior do-que eles imaginan.

t & muito- maior no- sentido- de entender: “olha, av gente estov
aqui no- Brasil agoray, comv unm presidente de outro- pals querendo
interferiv no- nosso- pads, enquanto- estiv acontecendo- uwma guerro
nao- seir onde..., mas tem gente que estav produzindo Arte,
continmando- o questionar lav dentro. € al vocé tem outiras pessons
produgindo- alguma coisow enmv outro-pais que esti ew guervo.”

AU vocé olha paraw o- passado; porque jiv estudow av histériow dov
Arte e o- contexto; e vai diger: “oxente, isso-jd acontecew! A gente jiv
passow por algo- semelhante; joo viw isso- acontecer em tal lugor”. €
trager essavpercepciio. Vocé acaba ndo-se suvpreendendo-tanto-com
as coisay depois de todos esses estudoy de historia daArte e contexto
dav histériaw daw Arte; porque & meio- ciclicow essa vivencior hwmana,
essav Linhav de raciocinio- das pessoas.

Mas;, pawraw restumnir, & maisy ow menos o frase. fager com que oy
alunos perceboum que o- muundo- & muito- maior do-que eles
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CAPITULO V: ANALISE/COMPARTILHAMENTOS DOS CAMINHOS DOS
DOCENTES DO ENSINO DE ARTE

Este capitulo apresenta um pouco dos conhecimentos compartilhados das entrevistas
realizadas com professores de Arte, chamados aqui pelos seus primeiros nomes, com trajetorias
diferentes, mas que se encontram na unido da Arte como expressao essencial de formagao do
ser, da educacdo, e da construgdo do eu e da cultura. A partir de uma abordagem qualitativa
aliada a A/r/tografia, nos sdo compartilhadas experiéncias pessoais, de formagao, e de docéncia
desses professores que (se)constroem identidades pedagogicas e artisticas, e orientam praticas
artisticas.

As interpretacGes também se baseiam na pesquisa narrativa viva e na pesquisa narrativa
ligada a Arte e assim na A/r/tografia (Springgy, Irwin, 2023; Dias, 2023; Ferrarotti, 2010;
Bortolin, Corréa, Brancher, 2021; Hernandez, 2023), pois cada caminho dos professores revela
aspectos simbolicos e vivenciais de sua formacédo. Para Vilela, Borrego e Azevedo (20221),
pensar nas metodologias usadas na pesquisa em educacao, é importante para refletir sobre o
papel do pesquisador. Porque, enquanto pesquisamos, também fazemos parte do ambiente
estudado, de diversas maneiras, dando aula, coordenando, gerindo uma instituicdo de ensino,
atuando em espagos e com pessoas envolvidas no processo educativo. Os autores apontam que
a pesquisa narrativa em educacgdo surge como uma forma de investigacgdo cientifica que busca
compreender o fendmeno estudado. Ela segue critérios especificos para garantir tanto a
qualidade cientifica quanto a credibilidade dos resultados obtidos. As categorias de anélise
surgiram a partir da leitura dos dados e do dialogo com a teoria, sendo organizadas em trés

eixos principais:

¢ Identidade, Formagdo Docente e Concepgoes;
e Préticas Pedagdgicas, Artivismos e Resisténcias;

e Desafios, Caminhos e Utopias Possivelis.

Categoria 1: Identidade, Formacao Docente e Concepg¢oes

A formagéo e a identidade docente dos participantes revelam processos marcados pela
relacdo afetiva e transformadora com a Arte desde a infancia, muitas vezes. No relato de varios
professores como o Professor Jonathan, a Arte surge como experiéncia de vida antes mesmo de

ser uma opgao profissional:
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Mas eu ja tinha um interesse individual para com aquilo. Ndo do entendimento
cientifico da producdo artistica, do que é a Arte de fato, mas, sim, de uma ideia, de
uma descoberta, de descobrir alguma coisa. De ter liberdade, ter interesse, pesquisar,
produzir e expressar aquilo que eu estou sentindo, pensando, fazendo, querendo,
enfim. E tanto que, nas paredes das minhas casas, das casas que eu morei, sempre elas
estavam rabiscadas, porque era a minha forma de produzir, de me expressar com
alguma coisa (Jonathan, 2025).

O depoimento do professor revela que o primeiro contato com a Arte foi marcado por
vivéncias afetivas e espontaneas. As experiéncias que ela proporcionou o fez sentir que a Arte
é um espaco de liberdade, de autoconhecimento, que contribuiu para a formacdo de uma
identidade sensivel e criadora. Isso tem ligacdo com a concep¢do muita usada nas Artes de
Dewey (2010), que entende a Arte como experiéncia vital e formativa do ser, e com Vigotski
(2001), que destaca a funcdo da Arte para o desenvolvimento das emocdes e da imaginacao.
Segundo Toassa (2009), para Vigotski, a Arte ndo pode ser entendida somente como uma
simples reacdo sensorial ou emocional. Pois as emo¢6es humanas envolvem muito mais do que

simples respostas a estimulos imediatos.

Dentro da adolescéncia, que a gente ja tem um pensamento individual mais forte, ele
foi um contato essencial para construir uma identidade, para aprender a lidar com
emocdes. Mesmo que isso seja muito dificil, certo? Eu tive, pelo menos, um viés muito
grande de uma consciéncia artistica que veio através disso. E como lidar com
emocdes, de como usar as emogdes. E como uma forma de motivacéo (Jonathan,
2025).

Mas eu sempre gostei de desenhar em casa. Minhas tias me incentivavam, me davam
l4pis de cor, imprimiam desenhos para pintar e colorir. E ai eu sempre fui criando uma
conexao, um gosto pelas Artes (Lucymara, 2025).

Eu posso dizer que fui uma crianga, tive uma infancia muito potente nesse sentido
(Arte) (Gustavo, 2025).

As narrativas dos professores, evidenciam um vinculo afetivo e também formativo com
as experiéncias artisticas vivenciadas desde a infancia. A partir dessas falas, emergem
percepcOes sobre expressdo, autonomia criativa, construcdo identitaria, construcdo emocional,
afeto, estimulo familiar, e demonstra como a Arte na infancia e na adolescéncia tem enorme
poténcia na vida das pessoas.

A fala de Lucymara mostra a importancia do afeto e do estimulo familiar. Quando
recorda que suas tias incentivavam suas praticas artisticas: “minhas tias me incentivavam, me
davam lapis de cor, imprimiam desenhos para pintar e colorir”. Esse afeto reforga 0 papel da
familia como mediadora das experiéncias estéticas, criando condi¢des para a crianga para o

florescimento da sua sensibilidade, sua curiosidade seu desejo de criar. Como argumenta
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Barbosa (2008), a educacdo estética ndo comega na escola, ela é construida nas relagbes do
cotidiano, nos gestos, no incentivo e no reconhecimento da expressdo artistica como uma forma

legitima de se comunicar. A fala do professor Marcelo também isso é evidenciado:

Eu ja tinha um interesse por desenho, ja desenhava antes de estudar Arte
necessariamente, né? (Marcelo, 2025).

Essa educagdo estética além da escola, também esta presente na narrativa do professor
Audevan, que desde a inféncia, tem contato com o teatro em diversos ambientes
(religiosos e projetos sociais) isso configurou uma préatica estética e educativa que
moldou sua percep¢ao de mundo e de si mesmo: “O teatro me dava algo... e continuou
me dando, ao longo da adolescéncia, entendimento e expansédo sobre o que é ser um
cidaddo, o que ¢ ser humano, e a complexidade de ser” (Audevan, 2025).

A fala expressa uma concepcao da Arte como formadora de subjetividade, de cidadania,
de construcdo do ser, que se liga com as reflexdes de Freire (2019) sobre a educagdo como
pratica de liberdade. Ao reconhecer a Arte como campo de autoconhecimento e de
emancipacdo, o professor articula experiéncia estética com a formacdo ética, mostrando a

poténcia da Arte na construcdo de um sujeito social.

Dentro da adolescéncia, que a gente ja tem um pensamento individual mais forte, ele
foi um contato essencial para construir uma identidade, para aprender a lidar com
emocdes. Mesmo que isso seja muito dificil, certo? Eu tive, pelo menos, um viés muito
grande de uma consciéncia artistica que veio através disso. E como lidar com
emocdes, de como usar as emogdes. E como uma forma de motivacio (Jonathan,
2025).

E uma frase muito massa: “Arte existe porque a realidade nio basta”. Entdo, a
realidade, para mim, ndo bastava. Eu fiz novas formas de trazer aquilo para uma
realidade imaginativa propria. Assim como eu espero que meus alunos facam algo
parecido com isso: pensem por si proprios, se expressem a sua maneira, achem uma
forma de construir seu pensamento e sua identidade a partir desse pensamento artistico
(Jonathan, 2025).

Nessas falas de Jonathan, que mostram Arte como elemento construtivo de sua
identidade: “foi um contato essencial para construir uma identidade, para aprender a lidar com
emogdes (...) como uma forma de motivagdo”. Aqui, percebe-se como a Arte pode atuar como
forma de autoconhecimento, e construcdo emocional, contribuindo para 0 amadurecimento
pessoal e depois com reflexos no profissional do sujeito. Assim, percebe-se ligagdo com o
didlogo de Vigotski (2019), com a ideia de compreender que a Arte possibilita uma elaboragao
simbolica das emocdes e da formacao da consciéncia estética, articulando dimensdes afetivas e
cognitivas do desenvolvimento do ser humano.

As narrativas também demonstram dimensdes relacionadas as primeiras experiéncias de

iniciacdo artistica na escola, revelando seu papel e dos mediadores/professores artisticos na
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formacdo estética e humana dos professores. A partir das falas, surgem temas como a escola
como espacgo de ampliacdo cultural, de ludicidade, de espelho para pratica pedagdgica da Arte.

Na fala de Marcelo, o encontro com a Arte ocorre de forma mais sistematica na escola:

E ai eu s6 vim conhecer mesmo Arte, no sentido literal, quando me transferi para o
Colégio Atheneu, ja na década de 80, meados da década de 80. O Atheneu tinha um
laboratério de Artes e um profissional que era artista plastico, chamado Jorge Maia,
de Porto Real do Colégio. Ele ja faleceu. Jorge Maia oferecia iniciacdo ao desenho, a
pintura, e, ai, quando encontrei esse espaco, passei a frequentar. Era mais amplo, né?
(Marcelo, 2025).

A fala mostra a importancia da escola como um local de acesso e de democratizagédo da
cultura. O espaco escolar é uma espéecie de mediador entre um conhecimento técnico e o
conhecimento artistico. O professor Jorge Maia, artista-educador, representa essa ponte entre o
fazer artistico e o saber presente na escola, pois oferece aos estudantes um contato maior com
as linguagens e as praticas artisticas.

Barbosa (2020) destaca que o ensino da Arte, quando é conduzido por profissionais
qualificados, demonstra uma maior compreensdo da Arte como conhecimento, superando a
visdo de que ela e sé recreativa. Também se aproxima da ideia de Moreira e Candau (2003) de
que educacdo estd sempre inserida em um contexto cultural, e ndo é possivel fazer préaticas
pedagdgicas sem levar em conta as referéncias culturais que estdo presentes no
desenvolvimento do pensar pedagdgico.

A fala do professor Gustavo (2025) também esta ligada a experiéncia estética e

pedagdgica na escola:

Tive o privilégio de participar de muitas atividades artisticas e de ser aluno de Augusto
Barreto, hoje diretor (ele ndo se considera o diretor, mas ele €), e estar, desde o
iniciozinho, no Mamulengo e Cheiroso. Eu ndo sabia, obviamente, o que era aquilo.
Tenho total evidéncia de que ali era uma ferramenta pedagégica, e essa ferramenta
pedagogica me fez, ja nos primeiros anos, ter a possibilidade dessa ludicidade em sala
de aula. Tenho uma imagem remota de atividades com massinha, mas ndo eram
atividades comuns. Eu via o professor Augusto, artista também, brincando com o
boneco para contar historias, ou nas apresentacdes artisticas, ou nos desfiles dos Jogos
da Primavera, em setembro, onde nos fantasiavam. Aos trés ou quatro anos ja tinha
esse primeiro sopro de Artes, vamos dizer assim (Gustavo, 2025).

A memoria do professor demonstra como o ludico e o artistico podem se encontrar nas
praticas escolares, possibilitando o desenvolvimento da imaginagdo dos estudantes. As
atividades com os bonecos, massinha e as apresentacdes artisticas demonstram como préaticas
de ensino artisticas desenvolvem uma aprendizagem ligada a experiéncia estética.

A partir dessas narrativas, podemos observar que a Arte pode ocupa um papel

importante na trajetoria formativa dos alunos e professores, seja na experiéncia espontanea, nas
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lembrancas afetivas da infancia. Enquanto Marcelo reconhece a escola como um espaco de
acesso a sua ampliagdo do contato com as Artes, Gustavo demonstra dimensdo ludica e
pedagdgica da Arte como forma de aprendizagem. Que reforca a tese de Dewey (2010) de que
a Arte € uma forma de experiéncia completa e humanizadora.

As experiéncias dos professores com 0s seus encontros com a formacgao académica em
Artes revelam seus processos de amadurecimento pessoal, suas consolidagdes identitérias e de
compreensdo da Arte como campo de conhecimento e de atuacdo profissional. A partir de suas
caminhadas surgem tematicas como a descoberta, 0 pertencimento artistico, a sensibilidade
pedago6gica como construcdo formativa para o futuro, o papel da Arte como transformacéo
social. O relato da professora Lucymara mostra seus caminhos de descoberta e identificagdo

com o universo das Artes:

Fui ter contato com os alunos do curso de Artes na UFS, tendo contato com novos
materiais que eu nunca imaginava que iria usar, desde tinta acrilica, que eu nunca
tinha visto na minha vida, e fui entendendo melhor sobre pinceis, o tipo de pincel que
a gente pode usar em determinado material ou ndo. Fui tomando gosto pela coisa. E
foi quando eu decidi que iria largar a faculdade de Matemaética e fazer a faculdade de
Artes, que foi onde eu me encontrei! A partir desse momento, eu realmente fui me
encontrando na Arte. Cada periodo que passava, eu percebia que realmente era aquilo
que eu queria fazer (Lucymara, 2025).

A fala demonstra como 0 ingresso no curso de Artes representou um marco de
pertencimento, onde o fazer seu artistico passou de um interesse para uma escolha de vida. Essa
transicdo também pode ser interpretada como um processo de autorreconhecimento e de
liberdade. A Arte deixou de ser apenas uma expressao pessoal e se torna projeto de existéncia,
de atuacdo profissional. O que Larrosa (2021) chama de experiéncia formativa, aquela que
transforma o sujeito, produz deslocamentos internos e reconfiguracdes identitarias e do ser. Ja
a fala de Clara (2025) destaca a dimensdo formativa da sensibilidade, que também precisa ser

e desenvolvida ao longo da trajetoria educativa:

“O curso em si me ensinou muito a ter essa sensibilidade voltada para as Artes, que
eu confesso que eu ndo tinha muito antes. N&o adquiri isso na escola e ndo adquiri
através da minha familia (...).”

Esse depoimento revela a importancia da formacédo na area de Artes, pois possibilitou o
desenvolvimento de uma sensibilidade que havia sido negada durante sua infancia. Essa
constatacdo mostra o aspecto da desigualdade de acesso as Artes, presente na sociedade, e em
Sergipe como observa a propria entrevistada ao dizer que “na nossa sociedade ainda ¢ uma
coisa um pouco mais elitizada”. Garrido (2017), mostra que da regido metropolitana de Aracaju,

capital do estado se Sergipe, somente duas cidades mantem museus e acervos artisticos. 1sso
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demonstra como somente uma pequena parte da populagdo tem acesso a experencia que

museus, espacos culturais e galerias podem proporcionar.

Estudei, fiz o curso, passei quatro anos no curso, e eu me dedicava muito. O curso em
si me ensinou muito a ter essa sensibilidade voltada para as Artes, que eu confesso
que eu ndo tinha muito antes. N&o adquiri isso na escola e nao adquiri através da minha
familia, o que ndo deveria ser assim, mas na nossa sociedade ainda é uma coisa um
pouco mais elitizada (Clara, 2025).

O percurso formativo dos professores mostra maior que a sensibilidade estética deve ser
cultivada por meio de préaticas educativas conduzidas por profissionais formados na &rea
artistica. Suas experiéncias, tanto estéticas quanto pedagogicas, reforcam a importancia de um
ensino de Arte amplo e enriquecedor.

Para Ramaldes (2017), é importante que o professor de Arte, formado para dar essas
aulas, e também para que possa atuar nos anos iniciais do Ensino Fundamental. No entanto,
sabemos que isso ainda ndo acontece na maior parte do Brasil. Por isso, é fundamental oferecer
pelo menos capacitacdo continua aos professores de Arte, ajudando a superar as falhas ainda
presentes no sistema educacional.

O depoimento de Gustavo (2025) amplia esse debate ao relatar o contexto de criagdo do
curso de Teatro e 0 embate entre o desejo por um bacharelado e a proposta de uma licenciatura:

Também foi muito desafiador, porque era a primeira turma do curso de Teatro. E um
curso que ainda ndo sabia o que era, mas era uma licenciatura. Um curso onde 70%
dos estudantes aprovados ja eram artistas, entdo havia um desejo muito grande de que
0 curso se tornasse um bacharelado. Mas, no decorrer das ideias, no entendimento do
que seria esse curso, dessa licenciatura, e nesse choque de ideias, um professor que
foi fundamental disse: “Vocés vao fazer um bacharelado aqui? Mas qual vai ser o
campo de atuacdo de vocés? Sergipe tem campo de atuacdo?” Esse é um ponto. “Na
licenciatura vocés vao para a escola. Vocés vado formar uma plateia. Essa plateia, tendo
vocés como professores-artistas, vai ter outra qualidade. E daqui a 20 anos, talvez com
essa influéncia dessa plateia formada por professores-artistas, a gente possa sim
conquistar um bacharelado” (Gustavo, 2025).

Esse trecho revela a consciéncia de que o ensino da Arte na escola é de fundamental
importancia. O papel do professor-artista ultrapassa o dominio somente técnico e assume um
carater formador de sensibilidades dos publicos. A fala de Gustavo mostra que a docéncia em
Artes é um espaco de resisténcia cultural, e que buscar democratizar o0 acesso a Arte no pais.

Essa visdo se encontra com a de Paulo Freire (2019), na compreensdo do ensino como
pratica de liberdade, e em Giroux (1997), ao defender que o professor & um intelectual
transformador. A ideia de formar uma plateia também pode ser ligada ao conceito Ranciére
(2012), do espectador emancipado, que é aquele que ao ser afetado pela Arte, torna-se sujeito

ativo-critico diante do mundo.
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A andlise das falas dos professores evidencia caminhos diferentes, mas lembrancas
sobre o ensino de Arte e o papel do professor que se relacionam. As narrativas de Lucymara,
Clara e Marcelo revelam historias marcadas por desafios, aprendizagens e transformacoes que
atravessam suas experiencias na infancia e suas atuacfes na docéncia e nas suas construcdes da

identidade como professor de Arte.

Antes de eu me formar, ja estava lecionando. No inicio foi um impacto, porque
comecei a lecionar na pandemia, entdo eu ndo sabia muito bem o que fazer naquele
periodo de aulas remotas. Mas ai eu tive que parar, refletir e estudar ainda mais, me
informar melhor para conseguir colocar o ensino das Artes de uma forma lddica,
divertida, que pudesse tirar toda a tensdo que as pessoas estavam passando naquele
momento da pandemia. Foi a partir dai que comecei a minha histdria nas Artes como
professora (Lucymara, 2025).

No relato de Lucymara (2025), mostra seu caminho no ensino de Arte associada ao
carater humano, dela e da disciplina. O impacto de iniciar sua préatica profissional durante a
pandemia, exigiu adaptacdes e as necessidades de reconfigurar suas metodologias de ensino.
Quando ela destaca a importancia de uma pratica “ladica, divertida, que pudesse tirar toda a
tensdo que as pessoas estavam passando naquele momento”, ela atribui a Arte e 0 seu papel
como maneira de acolher e melhorar o emocional, demonstrando como a Arte € um instrumento
de forca em momentos dificeis, complicados e de crise. Essa fala se aproxima das ideias de
Gruppelli Loponte (2014, p. 648), que compreende a disciplina de Artes como um processo
continuado de construcao e de experimentacao, “como esboco, como rascunho continuo, como
busca de estilo, como experimentacdo, como resultado arduo e quase infinito do artista sobre
si”.

Ja a fala de Clara (2025), revela um aspecto importante da caminhada dos professores:

o ideal profissional que criamos e a realidade que encontramos no mercado de trabalho:

Eu tinha uma ideia de que eu iria fazer e acontecer quando me formasse. Primeiro,
que eu nunca quis dar aula em escola; eu sempre quis ser da area académica, para
pessoas mais velhas. Mas, quando a gente sai da faculdade, o0 mercado de trabalho se
apresenta, e a Unica possibilidade realmente é dar aula. Ndo tem outro caminho.
Quando a gente se forma em Artes, ou vocé é um grande artista, e ai consegue viver
disso, e ndo falo nem em termos de qualidade, mas em termos de projecdo, ou vocé
vai ter que dar aula de Artes. N&o tem outro caminho (Clara, 2025).

Essa fala de Clara evidencia os inumeros dilemas profissionais pelos quais passamos e
as inimeras concepgdes que nos atravessam. Ela expressa as limitagoes, contradi¢fes, surpresas
e adaptacdes da formacdo e da pratica docente em Arte.

O depoimento de Marcelo (2025) também demonstra os diversos rumos que 0s ensinos

podem tomar quando aliados a Arte. Sua experiéncia em uma instituicdo voltada ao atendimento
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de autismo e sindrome de Down, o professor demonstra o uso da inclusdo social aliada ao ensino
da Arte, e o0 potencial das praticas artisticas. Sua fala evidencia uma visdo de ensino de Arte

que vai além do espaco escolar “tradicional”.

Antes de chegar aqui no Colégio de Aplicacdo, eu passei por outros locais, outras
escolas, e cheguei a trabalhar no SIRAS, também chamado de Rosa Azul, que é um
espago no Santa Maria. L4, o publico é bem diferenciado: sao portadores de sindrome
de Down, autismo e também pessoas com DM (deficiéncia mental). L& ndo é uma
escola regular, é uma escola a parte, que funciona com atividades pedagogicas,
lldicas, criativas e artisticas. Foi muito legal a experiéncia de ter passado por 14 e ter
contribuido com o pessoal que frequenta aquele espaco. Tenho memorias muito boas
dessa passagem (Marcelo, 2025).

Nos seus percursos, percebemos um interesse espontaneo pelas praticas artisticas dos
professores, especialmente a partir de um maior aprofundamento no mundo nas Artes, seja na
escola, no ingresso no ensino superior, suas passagens por escolas e universidades indicam seus
amadurecimentos, como artistas e profissionais, seus crescimentos associam-se ao ensino da
Arte, a um reconhecimento além de um campo para atuacao.

As falas destacam o papel da familia, dos professores, das escolas e de artistas como
parte de experiéncias significativas, que sdo capazes de nos despertar, de alimentar nossa
imaginagdo, e ampliar nosso pensamento critico. As narrativas apontam que a formacéo do
professor ndo se distancia da trajetoria de vida dos docentes que aqui compartilharam suas
experiéncias iniciais com a Arte. poténcia transformadora dela também atravessa o docente
quanto as suas construgdes educativas estéticas e criticas, reafirmando a Arte como campo

essencial da formacgdo humana,

Categoria 2: Praticas Pedagodgicas, Artivismos e Resisténcias

Professores de Artes evidenciam as multiplas formas pelas quais as Artes mobilizam
saberes. Suas experiéncias e posicionamentos na sala de aula, nas praticas, no exercicio da
docéncia no campo da Educacdo mostram que a pratica pedagogica ndo se limita somente a
uma transmissao de técnicas ou de conteudo. A sala de aula vira espago de criagdo, didlogo,
contestagdo e transformacgdo. Conforme defende André (2019), o ensino pode ir além da
abordagem teorica, promovendo nos espagos de aprendizagem, o didlogo entre diferentes

culturas e identidades. Reconhecendo e valorizando as multiplas singularidades presentes no
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ambiente educativo, permitindo que cada grupo ou individuo expresse suas proprias formas de
conhecimento.

Compreender as praticas pedagdgicas € reconhecer o papel do professor como sujeito
criador e transformador, que se posiciona diante das estruturas institucionais ou de narrativas
dominantes. Nesse contexto, o Artivismo, que em um capitulo anterior ¢ explicado como a fusao
entre Arte e ativismo, ganha relevancia, pois reflete o engajamento social aliado as Artes.
Assim, o professor pode transformar sua pratica pedagdgica em um ato de resisténcia. A
A/r/tografia, como metodologia que articula as diversas dimensdes de artista, pesquisador e
professor, mostra a poté€ncia dessas essas experiéncias, pois permite que o fazer artistico e o ato
pedagogico se encontrem na produgdo de sentidos e engajamentos, evolugdes e interesses

(Irwin, 2023).

Entender que a Arte ¢ identidade, ¢ critica, é formag@o intelectual e cultural de uma
pessoa. Minha trajetoria, como um todo, enquanto professor de Arte, é basicamente a
partir dessa crenga de que ela, de fato, transforma. A construgdo artistica, para mim, ¢
a docéncia artistica. Ela ndo ¢ um simples ensino de técnicas ou da Historia da Arte
como um todo, ela € mais como um posicionamento de algo, uma empatia para com
algo, uma expressdo para com alguma coisa, seja sentimento, ou seja, algo para além
disso, seja das ideias, seja do mundo onirico (Jonathan, 2025).

A fala de Jonathan, mostra sua compreensao da Arte como elemento constitutivo da
identidade e da formag¢d@o humana. Sua narrativa vai além do pensamento focado no ensino
técnico, ele aproxima-se de uma visdo mais humanista e filosofica da pratica da docéncia
artistica. Ele se coloca como sujeito reflexivo, que compreende a Arte enquanto posicao social
e estética. Essa perspectiva se alinha ao pensamento de diversos autores sobre o ensino de Artes,
desde Barbosa (2020) até Chaui (1994), que destacam que o ensino da Arte ¢ também formagao
de pensamento critico e sensivel.

O artivismo ¢ percebido quando o professor Jonathan reconhece o fazer artistico como
ato politico e de empatia, uma pratica que mobiliza afetos e até posicionamentos diante de
questdes sociais e existenciais. O professor refor¢a a ideia de que ensinar Arte ¢ também exercer
resisténcia, promovendo uma pedagogia sensivel e transformadora. A fala da professora

Lucymara também manifesta uma postura artivista:

Eu gosto muito de trabalhar essas questdes de trazer a mulher para a sala de aula. Em
muitos assuntos, como o Impressionismo, eu vou dar uma aula e percebo que os
grandes nomes desse movimento sdo sempre de homens. Ai faco questdo de falar
desses homens, mas também trago as mulheres artistas. Eu até falo para as meninas:
“Nao, nao sdo s6 grandes homens que representam esse movimento, mas também
temos grandes mulheres com grandes trabalhos!” (Lucymara, 2025).



123

A sua fala demonstra uma postura claramente artivista, dentro do contexto educacional.
Sua pratica pedagdgica se mostra inclusiva e que vai além das narrativas hegemodnicas que
historicamente invisibilizaram as mulheres na Arte. Ao incluir artistas mulheres em suas aulas,
a professora ndo apenas amplia o repertorio dos alunos, mas também promove uma resisténcia
simbolica/epistémica. Dialogando com as reflexdes de hooks (2021), sobre a defesa de uma
pedagogia comprometida com a libertacdo e com a justi¢a social, e com as de Louro (2018),
sobre as hierarquias de gé€nero nos espacos escolares. Lucymara transforma o conteudo
curricular em um espaco de reescrita historica, assumindo seu papel de mediadora cultural que
desafia padrdes representacdo. Sua fala mostra uma pratica pedagogica insurgente, onde o
ensino de Arte se torna também uma maneira de valorizacdo das diferencas e de reconstrugao
de memorias.
O professor Audevan também nos mostra uma reflexao sobre as estratégias de resisténcia dentro
das escolas. O professor revela uma compreensao do ato de resistir, de transformar o sistema a

partir de dentro.

Acredito que resistir também envolve sabedoria para habitar o sistema e buscar
transforma-lo por dentro. A escola ¢ uma instituicdo do sistema, e eu sou parte dela.
Mas como questiona-la? O sistema exige niimeros, etiquetas, classificagdes. Tento
fugir disso (Audevan, 2025).

Ao questionar as logicas de padronizagdo da escola: “numeros, etiquetas,
classificagdes”, o professor propde um ensino mais voltado para as singularidades. Essa postura
dialoga com a Paulo Freire (2019), e a defesa uma pratica docente critica, que capaz de ver
quando a realidade ¢ opressora e de buscar uma nova. Sua narrativa expressa uma resisténcia
ndo apenas ao criticar o sistema, mas de reinventar modos de ensinar dentro dele.

As falas, quando analisadas em conjunto, revelam que Praticas Pedagogicas dos
professores, estdo associadas os Artivismos e Resisténcias, suas dimensodes estdo inseparaveis
nas suas atuagdes como professores de Arte. Jonathan enfatiza a dimensdo subjetiva e

transformadora da docéncia artistica:

Dentro disso, eu vejo que, através da Arte, a gente consegue abordar temas sociais,
consegue abordar a historia, consegue abordar a cultura, abordar a politica como um
todo. No meu projeto de mestrado, eu falo sobre o grafismo adinkra, a produgdo
adinkra como uma forma de pertencimento a um determinado grupo de pessoas, que
sdo pessoas negras. Quando eu falo de Arte dentro dessa transformagdo social, na
minha escola, eu vejo como um incentivo. Eu apresento para que os meus alunos
tragam as realidades com as quais vivem. Seja sentimento ou seja onirico, aquela
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bagagem, tudo aquilo que eles vivem, a realidade em que estdo presentes, sejam
incorporadas nas produgdes artisticas (Jonathan, 2025).

O professor evidencia seu compromisso de transformar a sua sala de aula em um espago
de transformacao social e politica, em que os estudantes possam compreender e representar suas
realidades, integrando seus sentimentos, seus sonhos, experiéncias e suas producoes artisticas.
Percebe-se seu compromisso em formar alunos conscientes e sua defesa por um ensino de Arte

libertador quando ele narra:

E como eles percebem o que € a Arte de fato, o que ¢ uma produgao artistica? O que
¢, enquanto Arte, uma linguagem legitima? Eu abordo sempre a ideia de desigualdade,
abordo sempre questdes de novas tecnologias, abordo sempre a ideia de sonho como
um todo, individual, coletivo, de uma ideia de resisténcia de varios grupos sociais. Eu
tenho que transformar a sala num espaco politico, claro, porque toda a¢do que nos
fazemos ¢ politica. Dentro dessas agdes, agdes politicas, ¢ que a gente forma um
sujeito ativo, que incorpora a sua realidade, que entenda a sua realidade, que apresente
a sua realidade e construa sua expressdo (Jonathan, 2025).

A professora Lucymara (2025), propde uma pratica pedagodgica com visibilidade para
mulheres nas Artes, ela questiona as estruturas de género e um imaginario social presente em

varias areas das Artes visuais, inclusive no grafite:

Eu mostro para elas essas questdes, como a do grafite, que, quando fomos colorir o
muro, muitas meninas estavam receosas por pensarem que era coisa de menino fazer
grafite, e ndo é. Eu mostrei para elas que sou uma mulher, e estou aqui fazendo a
pratica artistica, colorindo e desenhando com vocés e para vocés (Lucymara, 2025).

A professora, usa praticas feministas para tornar as Artes mais inclusivas. Quando ela
incentiva meninas a participarem da pintura de muros, a professora rompe com esteredtipos e
reafirma o lugar da mulher como agente criadora, e protagonista no campo da Arte. Sua agao ¢
um gesto artivista, ela ndo s6 reconfigura o espaco escolar quando ndo gera exclusdes, ela
mostra uma inclusao além da Arte. Para Gurgel Pontes e Polidori Zamparetti (2023), o ativismo
artistico das mulheres sdo essenciais para a formacgao critica de professoras(es), ja que no
contexto brasileiro, onde o patriarcado e a opressdo sdo latentes, ¢ preciso investir em
metodologias feministas que possibilitem a formagao critica de professoras(es).

Também se liga a ideia de Lacerda e Macedo (2023), de que autorrepresentagdo
feminina pode atuar como resisténcia aos discursos normativos sobre as mulheres. A Arte pode
atuar como uma estratégia feminista para criar novas subjetividades que se distanciam de um
dominio patriarcal, sendo capaz de construir discursos outros que desafiam e ressignificam as

narrativas tradicionais sobre a mulher. A professora, d4 espago para mulheres ocuparem locais
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de saber e producao que lhe foram apagados, Barbosa (2021) aponta como as mulheres artistas
foram apagadas da Histéria da Arte no Brasil, e somente a partir da Semana de Arte Moderna
22, ¢ que as mulheres passaram a ter visibilidade na Arte do Brasil.

Além disso, ao abordar temas como racismo e antirracismo, a professora Lucymara
(2025) promove uma educagdo que valoriza a diversidade e fortalece o protagonismo de

estudantes negros:

Eu expliquei para eles a diferenga entre racismo e antirracismo, pedi para pesquisarem
e trazerem figuras negras da atualidade, que estdo proximas deles, para entenderem e
valorizarem pessoas do nosso dia a dia (Lucymara, 2025).

Mesmo que por lei, seja obrigatorio o ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana em todas as escolas do pais, de em todos os niveis de ensino, desde 2003(Lei
10.639/2003), combater o racismo e a discrimina¢do racial no ambiente escolar ainda ¢
essencial. Santos (2019) aponta como as produgdes artisticas que foram e sdo realizadas por
artistas negros sdo apagadas dos registros historicos, desde livros até o ensino de Artes. E
quando sdo apresentados os protagonismos e produgdes sdo pontuais dando uma fragil
percepcao de como se inclui a Lei 10.639/03 no curriculo das escolas. Por isso, ¢ importante
que a decolonialidade e o antirracismo sejam praticados nas escolas. Jonathan (2025) também
demonstra suas praticas contra o racismo e suas resisténcias institucionais e ética as imposi¢oes

do sistema escolar.

Eu lembro de um projeto, entre alguns que me marcaram bastante: foi na Residéncia
Pedagoégica, que € um projeto da UFS, 14 no Djenal Queiroz. Uma exposicao que fiz
com os alunos com varias bonecas abayomi. Foi muito interessante ver,
principalmente os alunos negros presentes nessa atividade, ja que eu vi um interesse
maior em sua perspectiva dentro desse trabalho. Eu vi o empenho deles em entender
a historia, produzir e conseguir fazer aquilo (Jonathan, 2025).

Quando o professore faz uso do uso das bonecas abayomi, ele se conecta e desperta a
curiosidade de seus alunos através das suas identificagdes. O que Santos (2022), destaca, que
ao tratar de Arte negra, afro-brasileira ou afrodescendente, ¢ importante reconhecé-la como uma
producdo autoral/artistica, com suas poéticas, seus processos criativos, e seus contexto cultural
brasileiro. As obras devem ser analisadas tanto em seus aspectos artisticos e em seus elementos
além, pois ajudam a compreender seus inimeros significados, sejam culturais, historicos e de

identidade.
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O professor Audevan (2025) refor¢a a importancia do ensino da Arte comprometido
com o respeito e a diversidade humana: género, sexualidade, classe e raga. Sua visdo amplia o

alcance da Arte-educacdo como como maneira de formagao humana:

Também me alegra ver alunos que passam a valorizar o ser humano, a diversidade, o
respeito as orientagdes sexuais, aos géneros, as classes sociais, as racas. Todas essas
intersec¢des sdo importantes. (Audevan, 2025)

O Professor dialoga com as diferengas. A sua docéncia, nesse contexto, se mostra
simbdlica contra preconceitos e exclusdes sociais e se liga a ideia de Paiva e Carvalho (2023),
de que pensar a partir da logica da diferenca implica compreender que todos os sujeitos estdo
inseridos em um contexto multiplo, onde acontecem trocas que transformam cada um dos
envolvidos.

Esse didlogo também se relaciona com o de Preciato (2020) de imaginar uma instituicao
de ensino mais atenta as singularidades de cada estudante que a preservagao das normas. Dessa
maneira o didlogo se encontra com a temética queer, pois como mostra Pombo (2023), a escola
segue e repete padrdes sociais dominantes, regras sobre o que ¢ “normal” em termos de
comportamento ou género. Mas, por ser um lugar onde essas normas sdo ensinadas, ela também
pode ser um espago para transforma-las, o que ¢ importante pois quando mudamos essas
normas, a compreensao de mais existéncias ¢ validada, fazendo com que todas as vidas sejam
valorizadas igualmente.

As narrativas mostram como os professores ndo apenas ensinam Arte, mas vivem a Arte
em sua poténcia transformadora em seus contextos e caminhos. Ajudando a promover novas

formas pensar um mundo mais acolhedor.

E uma atividade prazerosa: tentar conscientizar as pessoas sobre o racismo, nio
cometer a homofobia, o0 machismo. E eles vao percebendo isso através das obras de
Arte, através dos nossos debates em sala de aula. E é um retorno que ndo ¢ s6 para
mim, ndo € sd para a escola, mas € um retorno para a sociedade, aprendendo como
viver em sociedade, como respeitar o proximo através da Arte (Lucymara, 2025).

O relato da professora mostra uma pedagogia que une a estética da Arte a uma pedagogia
com uma poténcia criadora de mais compreensao no cotidiano escolar. Ela dialoga e reconhece
com as diferengas que estdo presentes na educacao. A Arte se faz potente contra preconceitos e

exclusdes sociais das escolas.

Pensando em um protagonismo natural, porque antes de pensar a diversidade, a gente
precisa pensar que sdo seres humanos. Entdo, colocando nesse lugar de igualdade!
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Mesmo que outros colegas ndo pensem desse jeito, mesmo que os meus proprios
colegas ndo pensem desse jeito. Mas a gente precisa ver com olhos de naturalidade,
porque sdo pessoas, sdo seres humanos. O protagonismo desses meninos € importante
(Gustavo, 2025).

A fala do professor mostra sua compreensdo humanizadora e inclusiva em seu percurso
como educador, o reconhecimento da diversidade ¢ associado a afirmac¢do da humanidade que
ele percebe entre todos os seus alunos. Quando diz: “antes de pensar a diversidade, a gente
precisa pensar que sao seres humanos”, ele demonstra uma pedagogia voltada na igualdade, na

valorizac¢ao do ser humano, no respeito as diferencas. Ele completa:

Que eles saibam que sdo to importantes quanto todos os outros. Isso vale para alunos
candomblecistas, alunos pretos e todos os outros. O que eu ndo vou tolerar ¢ a falta
de respeito, o preconceito, enfim, todas as coisas que venham a diminuir. A gente esta
atento para educar (Gustavo, 2025).

O professor Rafael (2025) também mostra em sua fala a importancia do respeito as

diferencas, identidades, em todas as dimensdes, inclusive a cultural:

E ai, como professor de Artes, as vezes eu sou meio chato, na verdade, insistente, em
bater na tecla de que religido é um elemento cultural, qualquer que seja ela. E reforgar
isso: que cultura ¢ cultura, independente da sua linha de raciocinio enquanto
religiosidade. Acho que é mais nesse aspecto que eu atuo dentro da escola (Rafael,
2025).

O professor busca o respeito a diversidade de crengas e tradigdes religiosas, ele contribui
parauma educagdo artistica que reconheca as diversas crencas presentes na sociedade brasileira.
Sua insisténcia em valorizar as religides como expressdo cultural mostra como sua pratica
docente se compromete com a diversidade, aproximando das reflexdes sobre identidade e
cultura.

As narrativas dos professores revelam seus movimentos e percursos de transformacdo
no ensino de Arte, onde o fazer artistico e pedagogico dos docentes pode ser compreendido
como forma de resisténcia, de escuta e (re)construcao de sentidos. Os temas que surgem como:
identidade, raca, género, religiosidade e desigualdade, mostram como a Arte no contexto
escolar pode ser um campo para producdo de saberes que dialoga com as mais diversas
experiéncias dos estudantes.

Barbosa (2009) escreve sobre uma Arte-Educagdo como pratica social expandida, onde
o ensino da Arte vai além do campo disciplinar e se liga com os processos transformagao da

realidade. Os professores de Artes transformam inumeras realidades em suas aulas. Irwin
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(2023) aponta que o trabalho com Arte ¢ também uma pesquisa e invencao, que acolhe multiplas
narrativas e experiéncias de quem aprende e ensina.

O artivismo estd nas maneiras de ensinar dos professores: do grafismo adinkra, no
grafite, no acolhimento, o que se percebe ¢ uma pedagogia engajada, que se aproxima das ideias
e Kilomba (2019), para quem a Arte ¢ territorio de reexisténcia. Os professores de Artes que
relataram seus caminhos aqui rompem com opressoes pedagogicas e (re)afirmam o papel do

educador e da Arte como mediadores culturais e sociais.

Categoria 3: Desafios, Caminhos e Utopias Possiveis.

Ser professor tem seus desafios, & docéncia enfrenta inimeras lutas, os professores de
Artes ou os artistas-educadores nao se deparam apenas com um dominio didatico-técnico se
deparam com questdes estruturais, culturais, identitarias e politicas. A disciplina de Artes
convive com suas tensoes historicas, sua busca por legitimagao no sistema escolar, entre outras
demandas.

Tudo isso gera dificuldades praticas, que vao da falta de recursos, uma menor
valorizagdo, até invisibilidade. Ao escutar os relatos dos professores, se faz necessario dar
visibilidade também aos seus desafios em diferentes niveis: institucionais, profissionais e
pessoais. Seus desafios sdo realidades das salas de aula do Estado e da nagdo, entender seus
desafios gera transformagdes nos sistemas educativos. Ler seus desafios € essencial para pensar
os caminhos que se colocam nos horizontes da Arte e da Educacao.

A partir dos depoimentos compartilhados, mais uma vez encaramos a desvalorizacao
institucional da disciplina e dos professores de Artes. Para Benites (2021) o ensino de Artes
levou séculos para se firmar como disciplina obrigatdria, seu desenvolvimento acompanhou as
tendéncias pedagdgicas e refletiu a visdo que a sociedade brasileira tinha e tem sobre a Arte em
cada época. Como reflexo desse processo historico contribuiu para que a disciplina fosse

marginalizada dentro da nossa estrutura escolar estrutura curricular.

Porque, na minha experiéncia, eu ja escutei diversas coisas que depreciam o nosso
componente como um todo. Por exemplo, em reunido dos pais, em uma escola grande
e que tem grande porte estrutural, a diretora, enquanto conversava com 0s pais em
reunido, cita “componentes menos importantes”, necessariamente com essas palavras.
Isso foi algo que me impactou muito (negativamente, claro) enquanto experiéncia
dentro do meio artistico ou do educador-artista, ou artista-educador. Isso foi algo que
me impactou bastante (Jonathan, 2025).

A fala do professor evidencia uma cultura escolar que ainda coloca a disciplina de Artes

a uma categoria inferior. Isso evidencia o que Benites (2021 também evidencia, que em quase
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5 séculos de Histéria da Arte e do seu ensino no Brasil, apesar dos avangos, os desafios da
disciplina e do professor continuam sendo os mesmos. Isso ndo ¢ apenas perceptivel nos

caminhos do professor Jonathan (2025), mas nas narrativas da professora Clara (2025):

As semelhancas? Basicamente a falta de interesse mesmo pelo que eu estava fazendo.
Eu ndo sei ha quanto tempo € assim, eu ndo sei se sempre foi assim, mas o professor
de Artes é sempre visto como “ndo sei o que ele esta fazendo ali”. Ou te amam porque
veem no seu horario a hora em que ndo fazem nada, ou te odeiam porque percebem
que vao ter que fazer alguma coisa e ai ndo gostam (Clara, 2025).

Em um capitulo anterior ja foi discutido um pouco do percurso historico da disciplina
de Artes, e como esses caminhos reverberou na desvalorizagdo da Arte no curriculo e nas
praticas escolares brasileiras, isso devido as trajetérias institucionais e das politicas
educacionais que priorizaram outras areas. Os depoimentos confirmam esse resultado,

mostrando como a disciplina ¢ vista como “menos importante” no conjunto de disciplinas.

Eu literalmente cheguei a sair chorando da sala porque eu ndo tinha realmente um
preparo psicoldgico ainda para lidar com determinados desafios. Eu ouvia
constantemente que eu era inutil, que ndo sabia o que estava fazendo ali, que eu estava
gastando o tempo de todo mundo, e o meu. Quando eu tinha acordado as cinco da
manhd, pegado Onibus, feito viagens para poder chegar na escola, ¢ ainda ficava
ouvindo esse tipo de humilhagdo... (Clara, 2025).

A fala da professora mostra essa cultura escolar que ndo reconhece a disciplina de Artes
como maneira formativa, primordial e seria presente nas escolas sergipanas. Nos relatos,

percebemos a triste concepcao de que a aula de Artes € um “passa-tempo” ou “horario vago”.

Quando vocé me pergunta experiéncias enquanto artista-educador, o negativo sempre
nos vem a mente, porque foram varias frases, foram véarios elementos. Dos alunos,
ndo. O que me deixa impressionado, e até satisfeito, ¢ que os meus alunos nunca falam
de uma forma pejorativa, querendo diminuir a construgéo artistica. Mas a gestdo, sim.
Coisas negativas ja ouvi de monte; coisas positivas... (Jonathan, 2025)

Essas percepgdes equivocadas também sdo absorvidas pelos alunos, a professora Clara

destaca isso em sua fala:

Entdo, quando o aluno chegava na sala e via que eu estava de fato dando aula, isso
incomodava um pouco, porque eles pensavam que a aula de Artes era horario vago
(Clara, 2025).

O impacto ¢ também emocional, além de profissional. O relato de Clara (2025) também

evidencia o custo pessoal e emocional gerados por esses desafios encontrados pelos professores
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em sala de aula, a professores compartilha experiéncias como: “Eu literalmente cheguei a sair
chorando da sala porque eu ndo tinha realmente um preparo psicoldgico ainda para lidar com
determinados desafios. ... Eu ouvia constantemente que eu era inutil, que nao sabia o que estava
fazendo ali...” (Clara, 2025).

Para Amelio, Borges e Dalbello-Araujo (2016) as politicas educacionais repercutem no
trabalho dos professores, e isso os sobrecarregam e trazem mal-estar, sofrimento e até seu

adoecimento.

Qual ¢é a perspectiva ruim? Eu tenho medo. E ai falo muito particularmente: dentro
desse sistema que é corrompido, que faz com que a gente desista o tempo inteiro, que
¢ cansativo, que a0 mesmo tempo que nos cobram muito, a nossa disciplina nio vale
quase nada (Gustavo, 2025).

Mais do que inconvenientes, essas situagdes afetam a autoestima dos educadores, seu
engajamento e até a permanéncia dos professores de Artes na educagdo. A sensagdo de
desvalorizagdo compromete a motivagao ¢ pode levar a exaustao, ao abandono da profissao.
Isso compromete o sentido do trabalho do professor de Artes e da propria identidade da

disciplina.

Eu passei um ano trabalhando como professora, tentando varias abordagens;
praticamente todo més ou de dois em dois meses eu tentava uma nova abordagem para
ver se funcionava. E nada funcionava! Era o mesmo desrespeito, era a mesma
desvalorizacdo (Clara, 2025).

Santos (2020) reflete sobre a necessidade da profissdo docente, ndo no sentido de vitima-
la. Mas, de destacar causas e consequéncias graves a sociedade com a crescente desvalorizagdo
desta profissao, que ¢ a profissao das profissoes. Isso também acaba reflete na falta de materiais,

de projetos que nao sdo priorizados.

Existem, obviamente, diversas microformas de falar sobre isso. De solicitar um
material e ele ndo vir até vocé, ou ele ndo ser nem adquirido; de vocé apresentar um
projeto e ele ndo ser colocado pra frente. Nao porque ndo gostaram do projeto, mas
porque existiam outras coisas que eram, naquele momento, “mais importantes para a
instituicdo” (Jonathan, 2025).

A fala de Jonathan (2025) aponta para o desafio da falta de infraestrutura e de autonomia
profissional. Mesmo quando hé disposi¢ao do professor, a institui¢do e o sistema escolar podem
impor inumeras limitagdes: a falta de material, de prioridade, a crenga de que sujeira ¢

problema. Isso restringe a realizagao de atividades e autonomias artisticas.
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Algumas escolas me incentivam a trabalhar mesmo a parte pratica, a questdo de
pintura, desenho, escultura, teatro, danga. Mas também tem outras escolas que tentam
me limitar a0 maximo por conta de questdes como “limpeza” ou “organizacao”.
Entdo, algumas escolas acham que, se eu for fazer uma aula de pintura, vai haver
sujeira, e preferem evitar esse tipo de coisa. E ai eu tento me limitar em alguns locais
onde trabalho; em outros, tenho uma liberdade maior (Lucymara, 2025).

Esses desafios geram temores relacionados a mudanga tecnolédgica, ao futuro da

educacdo. Alguns professores temem o futuro da tecnologia, do sistema escolar:

Onde cada vez mais a falta de respeito com o ser humano ¢ crescente, onde a escola
estd ficando obsoleta, porque a gente tem uma inteligéncia artificial ai que resolve
todas as “questdes” pra gente. Entdo eu tenho muito medo de que a minha funcdo aqui
ndo funcione mesmo, de fato, como o sistema quer que aconteca (Gustavo, 2025).

O professor Pedro (2025) reflete isso em suas falas:

Entdo, por mais que eu trabalhe com essa perspectiva muito otimista, eu trabalho
porque ndo vejo outra alternativa. Quando eu olho para o futuro, eu sinto muito medo,
principalmente com o avango da tecnologia de forma completamente desregulada.
Quando vejo essa situagdo, por exemplo, da inteligéncia artificial ndo regulamentada,
eu vejo a produgdo de uma singularidade tecnocapitalista que vai nos devorar no
médio e longo prazo (Pedro Neto, 2025).

Apesar dos desafios enfrentados, ¢ evidente as suas demonstracdes de coragem e
resisténcia pedagogicas. E nesse meio de resisténcia e criagdio que emergem suas praticas
transformadoras do espaco escolar, onde a Arte se mostra como forma de (re)construgdao
simbolica, sensivel e potente do ambiente escolar.

As experiéncias dos professores vao além das resisténcias, sdo respostas artisticas aos
desafios, é o educador que também ¢ artista transformando suas adversidades em poténcia. E o
que Ana Mae Barbosa (2020), entende como uma agao politica e cultural, uma docéncia em
Artes voltada a formacdo do sensivel e do pensamento critico. Assim, os caminhos dos
professores mostram que, mesmo diante dos limites impostos, a Arte pode reconfigurar o

ambiente educacional, promovendo novas formas de aprender.

Eu percebo que a escola ainda é um local que tem poucas obras de Arte, poucas cores
(dependendo da escola). Trabalho em uma escola que nao tinha nada de artistico, eram
somente paredes brancas, concreto e acabou. A partir do momento que cheguei 14, fui
colocando essas praticas artisticas em acao. A escola ganhou uma nova cara: esta mais
colorida, mais alegre, mais divertida (Lucymara, 2025).

A fala da professora Lucymara mostra um movimento de mudanca artistica do espago

escolar. Colocar cor e criacdo no espaco da escola € um ato de agdo estética e pedagogica.
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Os meninos agora fazem mais trabalhos praticos, que para eles era algo muito dificil.
Agora esta sendo 6timo! Essas experiéncias com novas técnicas artisticas acabam
mudando tanto o espago escolar, porque agora ele esta com uma nova cara, mais
colorido e alegre, como os alunos ¢ os professores (Lucymara, 2025).

A prética artistica da professora Lucymara na escola vai além da sala de aula, ela espalha
Arte por todo o colégio. Quando a professora colore as paredes brancas ela transforma o
ambiente, ela ressignifica o espaco, gerando afetividade.

Para lavelberg e Oliveira (2025), a escola deve ir além de somente passar os conteudos
curriculares, ela deve promover uma educacao que integre a formagao de professores e alunos
a uma compreensdo das realidades sociais, favorecendo uma perspectiva inclusiva e critica.
Assim, as experiéncias praticas também refletem a dimensdo social e expressiva da Arte na

escola. O professor Jonathan observa que:

Ao longo do tempo, percebo também que muitos alunos que tém mais dificuldade de
se abrir ou de se comunicar acabam se expressando através do desenho. Apresento a
eles formas simples de Arte, como a Doodle Art, por exemplo, que, além de acessiveis,
também podem ajudar no controle da ansiedade. Assim, eles vdo encontrando
caminhos para se expressar, para se mostrar ao mundo de um jeito que talvez ndo
conseguissem de outra forma (Jonathan, 2025).

A utilizacao da Doodle Art pelo professor revela a importancia das praticas artisticas
inclusivas, e que ndo exigem habilidades técnicas avancadas ou materiais nao acessiveis. Além

disso, o professor, permite aos alunos uma jornada de autoconhecimento.

Muitos alunos levam a Arte para além da escola. Alguns seguem carreiras relacionadas
a elementos artisticos, outros ndo, mas mesmo assim, a Arte esta presente em suas
vidas, seja como pratica, seja como ferramenta de construgdo de consciéncia critica,
ao analisar imagens, interpretar sentidos, fazer leituras semioticas daquilo que
observam e sentem (Jonathan, 2025).

O professor Jonathan aproxima-se do pensamento Barbosa (2020) de que a Arte-
Educacao tem que se articular percepcao, producao e reflexao, e deve abrir caminhos para que
o aluno interprete o seu mundo e a si mesmo, de maneira critica e sensivel.

Na narrativa da professora Clara (2025), também encontramos destaque para a formagao

estética desde a infancia para uma melhor percep¢ao de mundo:

Minha teoria, no caso, minha nao, que eu peguei emprestado de Schiller e de Voltaire,
¢ que vocé deve ensinar uma crianga, desde pequena, a treinar o olhar, treinar o
ouvido, treinar a percepcdo sensivel estética, que em grego aisthetiké significa
percepgdo sensivel. Entdo, treinar essa percepgao sensivel para que a pessoa se torne
realmente mais atenta ao mundo. Eu iria dizer a beleza do mundo, mas nio
necessariamente a beleza, e sim a Arte, que ndo precisa necessariamente ser bela.
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Enfim, estou viajando um pouco, mas vocé vai entender onde eu quero chegar. Na
teoria, a gente deveria comecar desde crianga a incentivar, a tentar agucar nos
pequenos os cinco sentidos (Clara, 2025).

A narrativa da professora Clara, demonstra um pensamento de mostrar a Arte como
maneira de formar a sensibilidade e da percepcdo critica de criangas, conectando a ideia de
Schiller ¢ de uma educacdo que priorize a sensibilidade artistica. O professor Audevan
demonstra sua pedagogia com intuito de construir seres criticos sensiveis ao dar protagonismo

aos alunos através do teatro e da leitura dramatica.

Nas experiéncias pedagogicas em sala de aula, geralmente levo textos teatrais para
leitura. Dou preferéncia a textos brasileiros, com linguagem popular, proxima ao
teatro de rua, que facilitem a conexdo dos alunos com a narrativa. A primeira leitura
de um texto em sala ¢ sempre emocionante. Os alunos escolhem personagens,
aprendem sobre rubricas, se envolvem na leitura dramatica, querem mais. Isso me da
esperanga. A pratica artistica joga para o aluno o protagonismo e o torna agente
participativo. Acho que essa ¢ uma das praticas mais valorosas da pedagogia. A leitura
dramatica ¢ um dos momentos que mais destaco na minha atuagdo (Audevan, 2025).

O professor Audevan (2025) constroi sentido de pertencimento em seus alunos, pois
permite que sejam agentes do proprio processo educativo. Por meio do teatro ele promove o
engajamento critico, o teatro dialdgico e possibilita aos alunos viverem experiéncias de em
diversas dimensdes formagao integral.

A reflexdo do professor Pedro Neto amplia o horizonte dos caminhos possiveis ao

relacionar a pratica artistica a uma utopia e ao ludico:

Eu trabalho com a ideia de Arte como historia do pensamento humano ¢ com essa
ideia de utopia, encaminhar para a utopia, por mais que ela seja impossivel. Eu acho
que incorporar o lidico no meu trabalho faz com que as ideias de utopia nas Artes se
propaguem de forma mais impactante (Pedro Neto, 2025).

As falas dos professores revelam seus caminhos que sdo construidos no cotidiano, entre
improvisos e os sonhos, entre dificuldades a poténcias. Cada gesto, desde de colorir uma parede,
a desenhar um doodle, ou encenar uma peca reafirmam o papel transformador da Arte. A partir
dessas praticas, os professores ndo apenas ensinam, mas transformam a escola, através de
sensibilidades e esperangas.

Entre resisténcias cotidianas e praticas criativas, que se desenham nos espacos onde
passam, emergem das suas reflexdes o que ela pode vir. O que pode ser, a produzir, em todos
os termos. As narrativas dos professores revelam como a Arte continua a ser um espago de

respiro, de utopia possivel. Se no pensamento de Paulo Freire (2019), a educagdo ¢ um ato de
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amor e coragem, a utopia, nesse sentido, ndo ¢ de maneira nenhuma algo inalcangével, mas um
sonho permanente, um compromisso de acreditar em transformacdes. A fala do professor
Jonathan demonstra essa utopia ao acreditar em uma sociedade mais acolhedora e sensivel

através da Arte.

Vivemos, muitas vezes, no automatismo: agindo, fazendo, existindo sem refletir,
como quem respira sem perceber. A Arte nos chama a transformar esse modo
automatico em algo mais consciente, mais humano. Curiosamente, até esse
automatismo ja foi explorado pela Arte, como no Surrealismo, por exemplo. Mas o
problema do automatismo ¢ quando ele nos afasta do outro. Quando passamos por
alguém na rua e fingimos que ndo vemos. Quando ignoramos a pessoa que esta
entregando um panfleto ou um morador em situagio de rua. E ai que a Arte pode
romper esse ciclo de indiferenca (Jonathan, 2025).

A fala do professor se aproxima da concepgao de Read (2016), que através da Arte o
homem pode ser humanizado através da sensibilidade. O professor fala ainda sobre
performance A Artista Esta Presente da Marina Abramovi¢, como forma de discutir o poder da

Arte:

Lembro da obra O Artista Esta Presente, de Marina Abramovi¢, uma performance que
me marcou profundamente. Nela, a artista se senta em uma mesa, de frente para uma
cadeira vazia, esperando que o outro, o publico, se sente e a encare. O outro deixa de
ser apenas espectador e se torna participante. Durante esse momento de troca de
olhares, a mensagem ¢ clara: “Eu estou te vendo. Vocé ¢ importante. Vocé estd aqui.
Vocé ndo ¢ invisivel.” Essa obra denuncia a invisibilidade do ser humano no mundo
contemporaneo. E ¢é isso que a Arte pode fazer: nos tirar do automatico e nos devolver
ao essencial: a empatia, a escuta, ao olhar verdadeiro. E sobre construir uma
humanidade mais humanista, mais presente, mais viva (Jonathan, 2025).

A narrativa do professor Jonathan revela uma Arte como meio de a ver o outro, de
restaurar a visibilidade, ¢ o vinculo artistico e educacional e se assemelha a ideia de Canda ¢
Almeida (2018) de que atos de fazer, interagir e assistir precisam ser frequentes nas experiéncias
de sensibilidades, de maneira integrada, pois o ver, sentir e criar, na experiéncia das Artes sao
indissociaveis.

A ideia de uma Arte emancipatoria também aparece na fala do professor Audevan
(2025), que também acredita em uma formacdo que contribua para a formacdo de pessoas
conscientes de seu papel social: “O ensino da Arte, pelo menos da forma como tento pratica-lo,
¢ uma ferramenta de transformagao social e emancipacao do ser humano. Acho que € isso que
a Arte faz, e pode continuar fazendo” (Audevan, 2025).

Os professores defendem e acreditam nas praticas artisticas construtivas a pluralidade

de vozes, e que através disso seja permitindo que cada ser se veja como sujeito criador e ndo
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apenas como consumidor de cultura. A professora Lucymara projeta uma utopia importante, a

do reconhecimento e da valorizagao dos professores de Artes. Ela expressa o seu desejo:

Eu desejo que nos, professores de Arte, sejamos mais valorizados, porque ainda ha
muitos alunos que ndo levam téo a sério a disciplina. E nédo s6 os alunos, mas também
outros professores de outras disciplinas. Muitas pessoas acham que Artes é s6 desenho
e pintura, e ndo ¢é sé isso, né? Vai muito além disso. Nos estamos sempre buscando
algo novo, estamos sempre estudando novas técnicas e novos assuntos, buscando
novas maneiras de tentar, de incentivar esses alunos, de tentar transformar pessoas
mais sensiveis, mais criticas e mais conscientes. Espero que nds, professores, sejamos
mais valorizados assim como a disciplina (Lucymara, 2025).

A professora Lucymara espera o fim da marginaliza¢do o campo artistico na escola. Ao propor
0 incentivo a novas técnicas e novos assuntos, a professora também acolhe os modos de ensinar
Arte que afirmam o prazer, a pesquisa ¢ a liberdade criadora como valores educativos que
precisam ser valorizados. O professor Gustavo (2025) mostra a crenca na escola como espago

de poténcia que ¢ capaz de acolher e desenvolver artistas:

E ¢ esse caminho libertador, libertario e de esperancar da Arte, de entender também
que a escola é um celeiro artistico. A gente tem inimeros artistas aqui dentro. E eu
sempre falo nessa coisa de que vocé pode viver da sua Arte, pode investir nisso, pode
ser profissional, pode seguir o caminho da academia. Agora, tendo a consciéncia de
que a escola também ¢ esse espago potente. Entdo, eu ainda acredito que a escola é
um espago de poténcia, de poténcia ampliada. Enfim, é isso que eu acredito (Gustavo,
2025).

As narrativas aqui compartilhadas ndo sdo fantasias, ou ideias idealistas, mas
movimentos concretos de utopia e de reinvengdo do que queremos através da Arte. Elas se
manifestam no desejo de empatia, de reconhecimento, de esperanca, € de humanidade. Todos
esses caminhos convergem para uma concepgao de Arte e de Ensino que como lembra Paulo

Freire: “ndo teme o sonho, porque sabe que ele ¢ o motor da historia”.
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Figura 13— Didlogo

Fonte: obra do autor baseada na Arte de Keith Haring.
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CONSIDERACOES

Os a/r/toégrafos buscam, em seus projetos, um modo de refletir suas proprias experiéncias
e os entendimentos que delas surgem, do seu eu e do que os cercam. Um dos seus objetivos ¢
possibilitar que as pessoas percebam coisas de forma inovadora e interessante, € que isso acabe
contribuindo para todos. Por isso, essa pesquisa se trata de uma investigagdo em constante
movimento, como os caminhos de quem aqui falou um pouco das estradas que percorreu. Por
i1sso também, o que se apresenta aqui nao deve ser visto como conclusdes definitivas, mas como
compreensdes em desenvolvimento, que precisam ser compartilhadas e semeadas como
sementes que vao germinar. A investigacdo e o engajamento das Artes permanecem continuos,
pois caminhos continuam sendo percorridos, professores continuam a colorir vidas e escolas, e
a Arte ainda continuard a mudar vidas nas escolas e além delas.

A trajetoria das narrativas aqui compartilhadas traz inimeras discussdes sobre o ensino
da Arte nos contextos escolares brasileiros e como eles sdo atravessados por incontaveis fatores:
tensOes historicas e estruturais, praticas pedagogicas de resisténcia e de humanismo...
Passariamos muito tempo apontando os muitos possiveis temas presentes dessas caminhadas.
Mas, mais que tudo essas narrativas revelam ndo apenas diferentes olhares e vivéncias, mas
também um movimento continuo de constru¢do artistica como campo emancipador,
protagonizado pelos professores de Arte nesse Estado.

Como pedras no caminho, os desafios surgem na trajetdria dos professores de Arte:
questdes relacionadas a desvalorizagdo, a precarizacdo das condi¢des de ensino, a falta de
materiais adequados e outros. Esses problemas se relacionam ao que Barbosa (2020) e outros
estudiosos ja discutem em diversas obras sobre essa marginalizacao histérica da disciplina e os
estigmas decorrentes dessa condi¢cdo que ainda estdo presentes em nossas escolas: a visdao da
Arte apenas como atividade recreativa, a auséncia de um reconhecimento mais s6lido e tantos
outros ja apontados. Os professores mostram a necessidade urgente de infraestrutura adequada,
de reconhecimento profissional, de acesso a materiais e de respeito que consolidem, de uma
vez por todas, a Arte como um saber essencial a forma¢do humana, ndo como um simples
passatempo, mas como uma area fundamental para a construcdo estética e cultural da sociedade.

Nos caminhos desses artistas/professores, observamos suas buscas por praticas
pedagogicas sensiveis, que procuram romper com a logica tecnicista e fragmentada, que muitas
vezes distancia os alunos de uma educagdo plena. Os docentes promovem experiéncias
artisticas sensiveis, e 0 mais importante, experiencias colaborativas que contribuem para a

constru¢do do senso critico dos seus estudantes. Suas praticas se aproximam da concepcao
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freireana de uma educagdo que se faz na escuta e no dialogo, em que o educador ndo apenas
transmite o conhecimento, mas (re)imagina o mundo junto com seus alunos (Freire, 2020). Para
eles, a Arte se torna um encontro, suas potencias estdo na reinvengao dos cotidianos e para um
ensino de Arte compreendido como capaz de promover o melhor das pessoas.

Seus sonhos e desejos, que chamo de Utopias Possiveis, porque precisamos acreditar!
Apesar dos medos, se faz necessario acreditar no melhor da Arte e da Educagdo, encontrar na
esperanca que reflete a profissdo de professor. As narrativas apontam para um horizonte de
transformagao, no qual a Arte atue plena, como resisténcia a desumanizacao ¢ & mecanizagao
das relagdes, especialmente nestes tempos de avango das tecnologias e de inteligéncia artificial.
Os professores mostram como a forga da Arte pode nos retirar do automatismo e nos devolver
o florescer humano, eles compartilham a importancia do olhar, da empatia e da sensibilidade.

Assim, apesar das batalhas, ha uma expansao nessas suas ideias que sustentam a realidade
e o sonho, a precariedade e a poténcia, os limites e as possibilidades. Os professores revelam a
Arte em seu papel formativo, que vai além do dominio técnico, mostrando um caminho para a
emancipagdo, a constru¢do de uma cidadania plena e o fortalecimento da educacdo. Eles
demonstram que a escola pode se reinventar como um espago de producao de sentidos, de afeto
e de humanidade.

Essas narrativas nos convidam a olhar para a Arte como um campo vivo e potente, em
constante transformacdo, onde o ensino e a aprendizagem se entrelagam com a vida dos
professores e com suas proprias experiéncias de ser e estar no mundo. Cada narrativa carrega
um pouco da sensibilidade, da escuta e do comprometimento desses docentes, que, mesmo
diante das adversidades, continuam acreditando no poder da Arte como instrumento de
educagdo. Por isso, ¢ fundamental que os poderes publicos e privados também reconhegam e
valorizem esses agentes educacionais.

Os professores de Arte sdo semeadores de possibilidades, mas também precisam de
atencao pelo que enfrentam no cotidiano escolar. Embora ensinar seja um gesto poético, €
necessario valorizar adequadamente esses docentes. Se suas agdes apontam para um modo de
educar que reconhece o outro, ¢ essencial que recebam esse olhar e reconhecimento.
Compreender a escola como espaco de criacdo também deve significar valorizacdo de todos
dentro dela. Assim, a Arte ultrapassaria os limites da sala de aula e se projetaria na vida de
todos, seja em Sergipe, no Nordeste ou no Brasil, isso ampliaria horizontes e despertaria olhares
ainda mais atentos para aqueles que nos ensinam.

As vozes que aqui ecoaram ndo sdo apenas registros de experiéncias docentes, mas

testemunhos de amor, afeto, ilusdes e desilusdes. Elas revelam desafios e as veias artisticas que
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continuam com cor, reinventando-se em novos caminhos, mesmo que se ressignificando como
educadores em outros espagos. O que se constroi nessas linhas € um retrato vivo de pessoas que
também sdo professores e que continuam acreditando no poder transformador da criagao,
mantendo viva a utopia de uma educagao que forma para a beleza e para o sensivel.

Das inimeras conclusdes que o ensino de Arte e esses caminhos podem oferecer a um
local e a um grupo de pessoas, escolho a Arte guiada pela escuta, pela sensibilidade e pelo
compromisso humano, que se mostrou capaz de transformar nao apenas o olhar dos alunos, mas
também o proprio sentido da escola. Escutar os professores ¢ essencial para a existéncia dos
alunos e de seus colegas, sendo uma forma de compreender o mundo e de construir relagdes
mais significativas. Ao permitir que os professores se expressem, criem e reflitam sobre seus
caminhos, possibilitamos que a poténcia criadora que habita em cada ser se manifeste.

Desse modo, o ensino de Arte se mostra importante na formagdo dos alunos, pois
contribui para o desenvolvimento da criticidade e da imaginagdo. E ndo seria isso fundamental
para uma educacdo comprometida com a transformagao social? Mais do que aprender tragos, o
estudante ¢ convidado a experimentar, sentir ¢ até¢ errar. Isso faz parte do processo de se
reinventar e de compreender que a aprendizagem ¢ continua, um constante (re)descobrir. Nesse
sentido, a escola que acolhe a Arte e seus professores torna-se um espago vivo, sem paredes
brancas, onde a diversidade ¢ celebrada e o didlogo floresce em novas ideias.

Que os professores de Arte, em Sergipe ou em qualquer outro lugar, sejam protagonistas
desse movimento de saber que ja cultivam. Em suas praticas, histdrias e esperangas, sustentam
a imaginacdo e a realidade de muitas criancgas e adolescentes. Mesmo diante das dificuldades
do trabalho e do pouco reconhecimento, esses professores continuam acreditando na forca
transformadora da Arte e na importincia de educar com Arte. Sua atuagdo revela que ensinar
Arte ¢ também um gesto de resisténcia contra a indiferenca.

Esta pesquisa confirma que a Arte ¢ uma ferramenta mais do que poderosa de
emancipag¢do, de constru¢do de mundos possiveis e até impossiveis. Ela ¢ memoria, historia,
futuro, razdo, emocao, ensino, experiéncia e tudo mais que couber. Reconhecer esse papel ¢
essencial, e defende-se aqui através dela uma educagao plena e repleta de esperancas.

Portanto, para semear mais uma semente, fica a convic¢do de que o ensino de Arte € um
espaco de transformagdo, povoado por semeadores que sdo os professores de Arte. Eles nos
lembram como a educagdo faz mais sentido quando ¢ atravessada pela sensibilidade, quando
acolhe o outro e quando aposta na esperanca e na for¢a criadora. A Arte, em sua esséncia,

continuard germinando, multiplicando-se como 8§ que espero que virem 80.
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APENDICE 01 - TERMO DE CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARESCIDO (TCLE)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Titulo do Projeto: A/r/tografia: Praticas Educativas Transformadoras de Docentes de Artes
na Educacéo Basica
Pesquisador Responsavel: Hugo Leonardo Santos Ramos
Orientador: Prof. Dr. Alfrancio Ferreira Dias
Instituicdo: Universidade Federal de Sergipe — Programa de P6s-Graduagdo em Educacao
(PPGED/UFS)
Local da Pesquisa: Diversos locais educacionais com ligacdo com a Educacgdo Bésica

Vocé esta sendo convidado(a) a participar voluntariamente deste estudo por ser professor(a)
de Artes da Educacédo Basica e por sua atuacdo e vivéncia enquanto educador(a), artista e
agente de transformacéo. Este projeto busca compreender suas experiéncias e praticas
educativas transformadoras, partindo de suas narrativas, memorias e trajetorias.

A proposta metodoldgica deste estudo é a A/r/tografia, que integra arte, ensino e pesquisa em
uma perspectiva sensivel e critica, buscando valorizar suas expressdes e vivéncias como
educador(a)-artista-pesquisador(a).

OBJETIVOS DA PESQUISA
O objetivo principal desta pesquisa € investigar as praticas educativas transformadoras de
docentes de Artes, compreendendo como suas experiéncias contribuem para a construcao de
uma pedagogia critica, artistica e ativista.

e Especificamente, 0 estudo visa:

e Escutar historias de vida e atuacdo docente.

e Compreender os sentidos atribuidos a arte e a docéncia.

o Refletir sobre préaticas pedagdgicas que promovem transformacdo e resisténcia nos

espacos escolares.
e Valorizar narrativas que conectam ensino, arte e ativismo social.

COMO VOCE PARTICIPARA

Vocé sera convidado(a) a compartilhar suas experiéncias por meio de relatos escritos, falas
gravadas (audio ou video) ou outro meio artistico que desejar (colagens, imagens,
performances, etc.). Tudo sera feito de forma flexivel e acolhedora, respeitando seu tempo,
forma de expresséo e disponibilidade.

RISCOS E DESCONFORTOS

Os riscos envolvidos sao minimos, podendo haver apenas algum desconforto emocional ao
rememorar momentos pessoais ou profissionais intensos. VVocé podera interromper sua
participacdo a qualquer momento sem justificativa.

BENEFICIOS
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Ao participar, vocé contribui para a constru¢do de um conhecimento coletivo e plural sobre o
ensino de Artes, fortalecendo a valorizagdo da docéncia artistica e das praticas
transformadoras. Seu relato poderé inspirar outros professores(as) e fortalecer as lutas por
uma educacao mais sensivel e inclusiva.

CONFIDENCIALIDADE

Todas as informaces coletadas serdo tratadas com sigilo. Sua identidade sera preservada e, se
desejar, podera usar pseuddnimo ou manter anonimato total. Os registros serdo usados apenas
para fins académicos.

DIREITOS DO PARTICIPANTE

Participar de forma voluntéria, podendo desistir a qualquer momento.
Ter acesso aos dados da pesquisa e resultados finais.

Receber uma copia deste termo.

CONTATO DO PESQUISADOR

Hugo Leonardo Santos Ramos

Telefone: (79) 99637-3385

E-mail: hugoleonardoarte@gmail.com

Orientador: Prof. Dr. Alfrancio Ferreira Dias

E-mail: diasalfrancio@academico.ufs.br

Em caso de davidas sobre seus direitos enquanto participante, vocé podera entrar em contato
com o Comité de Etica em Pesquisa da UFS:

E-mail: cep@academico.ufs.br | Telefone: (79) 3194-7208

DECLARACAO DE CONSENTIMENTO

Eu, , declaro que fui informado(a) sobre
0s objetivos, procedimentos, beneficios e riscos deste estudo, e concordo voluntariamente em
participar.

Assinatura:

Local/Data:

Declaracéo do Pesquisador

Declaro que obtive de forma apropriada, esclarecida e voluntaria o Consentimento Livre e
Esclarecido deste participante, e que me comprometo a cumprir todos 0s termos aqui
descritos.

Nome do Pesquisador: Hugo Leonardo Santos Ramos

Assinatura:

Local/Data:
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APENDICE 02 — CONVITE DE PARTICIPACAO NA PESQUISA

convite

UMA ESCRITA
FEITA DE A/R /TES

Ser professor de Artes na educagéao basica, num
pais onde a arte € muitas vezes invisibilizada, exige
coragem, criatividade e resisténcia. Cada aula, cada
projeto, € um ato de transformacgao. E luta, é sonho,
€ expressao viva do que somos e acreditamos.

Mas, mesmo diante dos desafios, encontramos
forca na troca, nos encontros, nas redes que
construimos entre nés. Docentes que ndo apenas
ensinam, mas inspiram, acolhem e provocam
mudangas reais dentro e fora da sala de aula. E
nessa tessitura entre o artistico, o pedagdgico e o
ativista que nossas praticas florescem.

Esse convite é pra vocé, educador/a de Artes, que
transforma seu fazer docente em acao critica e
sensivel. Queremos ouvir suas historias, seus
processos, suas lutas e alegrias. Sua presenga
fortalece essa pesquisa que busca valorizar e
visibilizar nossas praticas transformadoras.

Pode ser aquele momento marcante numa oficina,
um projeto que te emocionou, uma troca com
estudantes que te mudou. Tudo isso importa. Tudo
isso faz parte dessa escrita coletiva.

Como vocé pode participar?
Do seu jeito. E simples:

Me econtando sua trajetdria como
professor(a) e artista.

Vamos juntos compor essa A/fr/tografia feita de
vozes, cores e experiéncias reais. Sua historia
importa. Sua arte transforma.

Escaneie o QR Code

para me contar
suas historias

Hugo Leonardo Ramos
Mestrando (PPGED/UFS)
(79) © 9637-3385



