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RESUMO

As imagens desempenham um papel fundamental na producdo do conhecimento
cientifico. Na disciplina arqueoldgica, os registros imagéticos sdo imprescindiveis
como documentacdo, tanto para analisar, interpretar, preservar a memoria e
informacgdes, como também na comunicacéo e divulgacdo das pesquisas. Entretanto,
existe uma lacuna consideravel no tratamento, uso e divulgacdo das imagens na
arqueologia. De acordo com Molyneaux (1997), até os anos de 1990, os registros
visuais eram mal compreendidos ou simplesmente ignorados pelos pesquisadores.
Nesse cenario, as imagens ndo eram percebidas como fonte valiosa de informacéo e
documentacdo, bem como ndo eram objetos de estudo na disciplina arqueoldgica.
Desta maneira, a presente pesquisa teve como propdésito analisar e discutir a
producdo imagética (fotografias) enquanto formas de tratamento documental e de
visualizacdo do registro arqueoldgico, em especial dos contextos funerarios e do
trabalho arqueoldgico de escavacdo. Para isso, definiu-se como objetivo geral
investigar a producdo imagética produzida nas campanhas de escavacdo no sitio
cemitério Parque das Pedras no Cariri paraibano, que faz parte do acervo digital do
Laboratorio de Arqueologia Brasileira, vinculado ao Nucleo de Documentacédo e
Informagéo Historica e Regional (LAB/NDIHR) da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), para verificar se é possivel realizar uma descricdo dos contextos funerarios
com base nos signos contidos nas fotografias. Destaca-se que o estudo propde uma
abordagem inspirada no aspecto pés-disciplinar da arqueologia, como discutido por
Fahlander e Oestigaard (2004). Para isso, a metodologia articula a semidtica
peirceana, a arqueologia funeraria e a antropologia visual. Assim, as fotografias séo
compreendidas ndo somente como um banco de dados, mas sim como arcabouco
instrumental e de competéncias documentais e culturais salvaguardadas, visto que
cada escavacdo € um evento Unico e irreversivel (Pessis, 1982), as imagens sao
registros histéricos do trabalho arqueoldgico.

Palavras-chave: Imagens; Contextos Funerarios; Semidtica; Antropologia Visual.



ABSTRACT

Images play a fundamental role in the production of scientific knowledge. In the
archaeological field, visual records are essential as documentation, both for analyzing,
interpreting, and preserving memory and information, as well as for communicating
and disseminating research. However, there is a considerable gap in the treatment,
use, and dissemination of images in archaeology. According to Molyneaux (1997), until
the 1990s, visual records were poorly understood or simply ignored by researchers. In
this context, images were not perceived as a valuable source of information and
documentation, nor were they objects of study in the archaeological field. Therefore,
this research aimed to analyze and discuss the production of images (photographs) as
a form of documentary processing and visualization of the archaeological record,
especially in funerary contexts and archaeological excavation work. To this end, the
general objective was to investigate the imagery produced during excavations at the
Parque das Pedras cemetery site in the Cariri region of Paraiba, which is part of the
digital collection of the Brazilian Archaeology Laboratory, affiliated with the Center for
Historical and Regional Documentation and Information (LAB/NDIHR) at the Federal
University of Paraiba (UFPB). This investigation aimed to determine whether it was
possible to describe the funerary contexts based on the symbols contained in the
photographs. It is noteworthy that the study proposes an approach inspired by the post-
disciplinary aspect of archaeology, as discussed by Fahlander and Oestigaard (2004).
To this end, the methodology articulates Peircean semiotics, funerary archaeology,
and visual anthropology. Thus, photographs are understood not only as a database,
but also as an instrumental framework for safeguarding documentary and cultural
skills. Since each excavation is a unique and irreversible event (Pessis, 1982), the
images are historical records of archaeological work.

Keywords: Images; Funerary Contexts; Semiotics; Visual Anthropology.
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1-INTRODUCAO

O presente estudo teve o objetivo de lancar um olhar semidtico e etnografico
para as fotografias produzidas nas campanhas de prospeccdo e escavacao
arqueoldgica realizadas no sitio cemitério Parque das Pedras, com o propésito de
analisar e discutir o acervo imagético produzido como formas de tratamento
documental do registro arqueoldgico. A motivacédo para este estudo surgiu durante a
graduacdo em antropologia pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), quando a
autora participou da campanha arqueoldgica no sitio Parque das Pedras no ano de
2019, onde, na ocasido, foi realizada a exumacdo de um esqueleto humano. A
experiéncia etnografica de observacdo participante, aliada ao uso da céamera
filmadora, resultou em seu trabalho de concluséo de curso?.

Neste contexto, despertou sua atencéo, o fato de que embora as fotografias e
videos sejam indispensaveis na pratica arqueoldgica, as imagens sdo raramente
compartilhadas com o publico, como também, sdo pouco exploradas como objetos de
analise como apontou Molyneaux (1997) que até os anos de 1990, as imagens eram
mal compreendidas ou simplesmente ignoradas pelos pesquisadores e nao eram
percebidas como fonte significativa de informacao e documentacao, assim como nao
eram entendidas como objetos de estudo da arqueologia. Assim, a partir da
constatacao, surgiu o interesse de investigar o potencial documental e interpretativo
das imagens para a disciplina arqueologica.

Destaca-se que no presente estudo foram utilizados os termos: registros visuais
e imagens, em que se apontam suas especificidades: 0s registros visuais, referindo-
se as fotografias elaboradas durante as campanhas de prospeccao e escavacao como
documentacdo, enquanto o termo imagens € utilizado abrangentemente, onde
evidencia-se o carater narrativo, interpretativo e simbdlico, sobretudo na andlise

semidtica e etnografica.

1 O Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) intitulado “Eu tive uma intuigdo”: um filme etnografico sobre
o trabalho arqueoldgico no Cariri Ocidental Paraibano, foi apresentado no ano de 2022. Em seu
trabalho, a pesquisadora acompanhou e registrou as minuciosas ac¢des do grupo, observando a cultura
material, o ambiente, o trabalho, os gestos e as transformac8es do universo arqueolégico, onde foi
realizada a exumacédo de um esqueleto humano completo. O conjunto do material filmado, foi inspirado
na Antropologia Filmica preconizada por Claudine de France e Anne-Marie Pessis, constituindo um
exercicio de etnografia da Ciéncia, com o propésito de formar um acervo imagético voltado a historia e
aos processos documentais da Arqueologia na Paraiba e Nordeste.
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Para Aumont (2016), as imagens, a principio, podem significar todas as
informacdes que chegam através da luz aos nossos olhos - instrumentos da viséo —
e, por intermédio de processos Opticos, quimicos e nervosos, formam um objeto e, em
fracOes de segundos, conseguimos enxergar. Entretanto, a definicdo de imagem né&o
se resume as informacdes que os olhos podem ver, ja que criamos imagens mentais,
metaféricas, oniricas, tateis e olfativas? que muitas vezes nao se materializam. A gama
de informacgdes que chega a visdo humana passa a ser entendida como imagem e,
dessa maneira, compreendemos e significamos o mundo ao nosso redor. JA 0
universo das imagens abstratas € chamado de imaginacdo, o qual ndo versa a uma
guimera, até mesmo porque as imagens criadas pelos seres humanos acabam por
fazer a propria humanidade. “Assim, € a Imaginacéo criadora que autoriza o sujeito
humano a seu poder infinito de fazer variar as imagens com as quais, e através das
quais, ao moldar o mundo, molda-se a si mesmo”. (Eckert, Rocha, 2015, p. 29).

Segundo Manguel (2006, p. 21), as imagens “sao a matéria do que somos
feitos”. Bachelard (1988, apud Eckert; Rocha, 2015, p. 20) diz: “a imaginag¢ao que da
vida a causa material”. Diante das premissas, podemos compreender que as imagens
e a imaginacdo sao lugares de onde emergem os produtos culturais. As imagens
desempenham um papel crucial na percepcdo de mundo e, enquanto objeto de
cultura, “se apresentam como uma unidade complexa, de natureza narrativa, como
um encadeamento de elementos que se dialogam, compondo uma histéria que lhe
confere um sentido e uma fungao cultural” (Klein, 2005, p. 185). No ilimitado universo
imagético material e/ou subjetivo, as imagens produzidas materialmente sdo das mais
diferentes formas, conteudos e de naturezas mudltiplas, variam de acordo com o
material e suporte tecnoldgico. Desta maneira, tem os desenhos, pinturas, esculturas,
fotografias, videos, grafittis, iconografias, holografias, entre tantas outras formas

variadas e criativas. Destaca-se:

De um ponto de vista da cultura e levando em consideragdo o aspecto
material do objeto, imagens sdo textos culturais, construidos pelo homem,
frutos de sua imaginacdo, que duplicam o seu mundo e seu imaginario,
dando-lhes formas figurativas ou abstratas nos mais diversos suportes visuais
(Klein, 2005, p. 186).

2 Do ponto de vista do neurocientista portugués Antdnio Damasio, as imagens mentais nao se limitam
a percepcao visual, elas podem permear todo o espectro sensorial (Damasio, 2000).
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Enquanto representacdes visuais, as imagens podem ser entendidas a partir
de categorias anteriores, neste sentido remete-se aos seus primoérdios, aos tempos
pré-histéricos, a partir das pinturas produzidas pelas populagdes humanas pretéritas,
utilizando pigmentos naturais (argila, minerais, sementes, 0ssos), a fim de registrar
eventos do cotidiano, em especial, cenas de caca e ritualisticas. Os sujeitos humanos
pretéritos deixaram um vasto universo simbolico pintado e gravado no interior das
cavernas, abrigos e paredes de rochas.

As interpretacfes arqueoldgicas apontam que os seres humanos do passado
nao estavam apenas reproduzindo imagens do cotidiano e/ou ritualisticas, estavam
se comunicando. Segundo Laming-Emperaire (1973), o individuo do passado
‘ornamentou, pintou, esculpiu ou gravou e muito mais que experiéncias artisticas, sdo
com as primeiras mensagens conscientes transmitidas a nés do amago das épocas”
(p. 07, traducdo nossa). Para tanto, entende-se que a comunicacdo e O
comportamento dos grupos humanos estdo intimamente vinculados a estruturas
simbdlicas, forjando-se em sistemas semidticos, conforme sugere Simondon (2007)
ao refletir sobre a relacdo indissociavel entre técnica e estética. “A comunicagao
humana é um processo artificial. Baseia-se em artificios, descobertas, ferramentas e
instrumentos, a saber, em simbolos organizados em cédigos” (Flusser, 2017, p. 85).

Desta maneira, o presente estudo tem o propésito de contribuir para a
comunicacgdo e o acesso a informacédo sobre o patriménio arqueolégico paraibano.
Partindo do entendimento de que “o principal instrumento de preservagao de que se
pode dispor € a informacédo quanto ao patriménio arqueoldgico, que tem como ultimo
recurso o tombamento” (Azevedo Netto, 2008, p. 08). Neste sentido, considera-se que
0S registros visuais, quando organizados, interpretados e compartilhados com o
publico em geral, assumem um papel fundamental na salvaguarda do patrimonio,
tornando-se instrumentos de preservacdo da memaoria e promog¢éo do conhecimento.

De acordo com Struever (1995), os registros fotograficos sao detentores de dois
importantes papéis: a documentacdo da pesquisa de campo e a comunicacao das
atividades e resultados das pesquisas. As imagens produzidas nos estudos
arqueolégicos de maneira sistematica enriquecem a documentacdo, facilitam a
interpretacdo dos dados e tornam-se arcabouco instrumental no qual contém
informacOes passiveis de serem recuperadas, que precisam ser estudadas, por
existir um hiato consideravel nas formas de tratamento, utilizagdo e divulgacédo da

documentagédo visual nas pesquisas.
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Na pratica arqueoldgica, as fotografias, videos, desenhos e croquis sédo de
extrema importancia documental e analitica, entretanto, podem nao ter relevancia
para 0s processos de socializacdo do conhecimento arqueolégico. Contudo, de
acordo com a abordagem tedrica e metodoldgica utilizada, os registros visuais podem
ser significativos para outros estudos de ciéncias correlatas, como a antropologia
visual e a historia (Cisneiros; Mutzenberg; Silva, 2012). Assim, como objetivo geral,
foram analisados os acervos imagéticos das campanhas de prospecg¢ao e escavagao
arqueoldgica realizadas no sitio cemitério Parque das Pedras para investigar se €
possivel reconstruir as situacdes observadas em campo, tanto em relacdo as
intervencdes do trabalho arqueoldgico quanto na analise dos contextos funerarios.
Visto que cada escavacdo é um evento Unico por conta da destruicdo irreversivel do
objeto de estudo (Pessis, 1982), as imagens sdo consideradas registros historicos.

Em relacdo aos objetivos especificos, buscou-se investigar as seguintes
proposicdes: E possivel realizar uma descricdo dos contextos funerarios com base
nas informacgdes contidas nas fotografias produzidas nas prospeccoes e escavacgoes
do sitio Parque das Pedras? Dado o potencial das imagens na producdo do
conhecimento cientifico, qual o papel delas em uma etnografia da pratica arqueologica
de escavacéao?

Muito embora a escavagdo seja um dos meétodos mais importantes da
arqueologia, a técnica ndo deve ser entendida como o Unico e/ou principal método da
disciplina. Neste sentido, entende-se que a arqueologia € um campo interdisciplinar
(Fahlander; Oestigaard, 2004) que utiliza uma variedade de métodos que vao desde
analises em laboratorio, estudo de acervos e cole¢des, abordagens etnograficas,
analise da paisagem, entre outros. Como discute Hodder (2000), a arqueologia deve
ser concebida enquanto pratica social e interpretativa, portanto a escavacao € apenas
uma das técnicas na producao do registro arqueoldgico. Deste modo, a antropologia,
a qual pretende-se discutir no estudo, contribui com métodos gqualitativos como a
observacédo participante, andlise e interpretacfes etnograficas, como também o uso
de equipamentos audiovisuais para permitir uma melhor compreenséao dos contextos
culturais e simbdlicos do trabalho arqueoldgico.

Neste sentido, destaca-se que o estudo propde um exercicio inspirado no
aspecto poés-disciplinar da arqueologia, como discutido por Fahlander e Oestigaard
(2004). De acordo com os autores, a arqueologia ndo deve ser apontada como uma

disciplina isolada, pois seu desenvolvimento tanto teérico quanto metodolégico esta
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intimamente relacionado a outros campos das ciéncias humanas e sociais. Os autores
argumentam que, nas ciéncias pos-disciplinares, ndo sao as disciplinas que unem os
pesquisadores, mas sim 0s questionamentos e os temas que estudam (Fahlander;
Oestigaard, 2004). Para tanto, sdo as questdes as quais pretendemos investigar e
nao os limites disciplinares que permitem a utilizacdo de diferentes metodologias.

“Boas ideias, abordagens e perspectivas ndo sao exclusivas de uma disciplina
especifica, mas sim de conhecimento comum, uma vez que todos estudam o0s
mesmos topicos: seres humanos e sociedades” (Fahlander; Oestigaard, 2004, p. 05,
traducdo nossa). Portanto, ao articularmos a semiética e a antropologia visual na
analise das fotografias, estamos promovendo uma perspectiva interdisciplinar que nos
permite examinar os contextos funerarios e o trabalho arqueol6gico de maneira mais
abrangente, promovendo diferentes significados na construgdo do conhecimento
arqueoldgico. Para isso, a pesquisa propde um estudo experimental para analisar as
fotografias do acervo digital do sitio arqueoldgico Parque das Pedras, por meio da
articulacao de referéncias bibliograficas, documentais e etnogréficas. Assim, o estudo
se apoia nos métodos da semidtica e da antropologia visual, aliados aos conceitos da
arqueologia funeréria, utilizada como principal abordagem para observar os contextos
funerarios encontrados no sitio arqueoldégico.

No primeiro capitulo, dedicado a fundamentacéo tedrica, sdo discutidas as
referéncias que sustentam a andlise das imagens enquanto processos documentais e
de representacdes visuais na arqueologia. Para isso, sao utilizadas abordagens, a
partir dos referenciais que articulam a semioética, os registros visuais (fotografias), a
arqueologia funeraria e a etnografia. Na primeira secdo, sdo apresentados 0s
fundamentos da semidtica concebida por Charles Sanders Peirce, cuja teoria sobre
0S signos apresenta 0s aportes necessarios para compreender as formas como as
fotografias se tornam mediadores na producdo de significados da experiéncia
arqueoldgica. Posteriormente, reflete-se sobre a semidtica no campo arqueoldgico,
em especial, a partir das proposi¢des de Preucel (2006), o qual discute a arqueologia
enquanto um ato semiotico, sua perspectiva contribui significativamente para a
interpretacdo dos registros arqueoldgicos.

Em seguida, é discutida a utilizacdo das fotografias como documentos visuais
na arqueologia. Neste caminho, autores como Shanks (1997) e Molyneaux (1997),
Cisneiros, Mitzenberg e Silva (2012) sao fundamentais para entender o papel dos

registros visuais na préatica arqueologica. A visualizacao arqueoldgica € abordada por
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Llobera (2010) e Azevedo Netto, Matos e Souza (2024), em que dissertam sobre 0s
desafios contemporaneos da arqueologia em relacdo ao armazenamento,
interpretacédo e compartilhamento do conhecimento arqueolégico de maneira publica.
No que diz respeito aos contextos funerarios, a fundamentagéo tedrica parte dos
pressupostos da arqueologia funeraria e da bioarqueologia, considerando o0s
remanescentes humanos como testemunhos bioculturais do passado. Para isso, sao
discutidos autores como Larsen (2002), Buikstra e Beck (2006), Cisneiros (2003) e
Silva (2013). No recorte espacial do presente estudo, Silva (2023), entre outros,
apresenta estudos sobre o sitio arqueoldgico Parque das Pedras. Por fim, reflete-se
sobre a etnografia da arqueologia como abordagem que busca investigar a producao
do conhecimento arqueoldgico no aspecto social, a partir de Geertz (1978, 1997),
Hodder (1999, 2000), Latour (1994, 1997, 2000), Castafieda; Matthews (2008) e Silva
(2024).

O capitulo dois apresenta o caminho metodologico da pesquisa, focando no
corpus grafico do acervo digital do Laboratério de Arqueologia Brasileira, vinculado ao
Nucleo de Documentacdo e Informacdo Historica e Regional (LAB/NDIHR) da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Este corpus € formado por 47 imagens
produzidas durante as campanhas arqueoldgicas realizadas entre os anos de 2012,
2015, 2018 e 2019, classificadas em trés categorias tematicas: trabalho arqueoldgico,
vestigios arqueoldgicos e ambiente.

Para tanto, Cisneiros, Mitzenberg e Silva (2012) apresentam abordagens
essenciais para a analise dos registros visuais nos contextos arqueolégicos de
escavacao. O tratamento das imagens foi realizado através do software Adobe
Lightroom Classic, destinado a organizacéao, visualizacdo e analise das imagens. Na
analise semiotica das imagens, buscou-se na tricotomia de Peirce os trabalhos de
Santaella; N6th (1997), Noth (2003, 2012, 2013), Flusser (2017), entre outros autores,
para examinar as fotografias como signos mediadores de significados através das
categorias: icone, indice e simbolo.

Nas analises dos contextos funerarios, tem-se como principal aporte
metodoldgico a arqueologia funeraria, com base nos critérios propostos por Cisneiros
(2003), na qual apresenta uma sistematizacdo dos contextos funerarios em trés
categorias: tratamento do corpo, estrutura da sepultura e cultura material associada.
Com isso, tais caracteristicas foram observadas a partir das fotografias, relacionando-

as com informacdes de publicacbes, bem como a partir de entrevistas com
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pesquisadores que participaram das escavacOes, através da etnografia visual
reflexiva, proposta por Pink (2001, 2006) e da foto-elicitacdo por Banks (2009). As
fotografias foram associadas a textos e legendas, de acordo com 0s pressupostos de
Guran (2012) e Santaella; N6th (1997).

No capitulo trés, sdo apresentados os resultados e as discussdes do presente
estudo a partir das analises das fotografias produzidas durante as prospeccoes e
escavagbes no sitio Parque das Pedras. Conforme o percurso metodologico, foi
realizada no primeiro momento a analise semioética das fotografias, em seguida foram
aplicados os meétodos da arqueologia funeraria para identificar os contextos
funerarios, posteriormente, por meio da abordagem etnografica reflexiva, foram
realizadas as entrevistas semiestruturadas com os participantes do trabalho de
campo.

Com isso, a proposta concentra-se na narrativa visual do registro arqueologico,
analisando as fotografias selecionadas a luz da abordagem semiética peirceana, com
0 objetivo de compreender as formas como 0s signos visuais, icones, indices e
simbolos, empreendem a construcdo dos significados sobre o trabalho arqueoldégico.
Em seguida, os contextos funerarios registrados nas imagens sdo analisados a luz da
arqueologia funeraria (Cisneiros, 2003) com a descricdo dos sepultamentos,
apresentando as informacdes sobre as estruturas, os vestigios 0sseos, 0S
acompanhamentos artefatuais e demais informagdes encontradas.

Os textos e as legendas que acompanham as imagens foram retirados dos
encontros realizados por meio do método de foto-elicitacdo, com dois arquedlogos
gue participaram das pesquisas de campo. O objetivo foi aprofundar-se nas narrativas
etnograficas, buscando refletir acerca dos significados atribuidos as imagens pelos
sujeitos envolvidos, assim como sobre 0s processos sociais, técnicos e afetivos que
se desenvolvem no universo do trabalho arqueolégico. A elaboragéo dessas reflexdes
tem como aporte a perspectiva da antropologia visual reflexiva proposta por Pink
(2001; 2006), evidenciando como as fotografias operam ndo somente como registros,
mas como mediadoras de memoaria, discurso e experiéncias.

Espera-se que este estudo contribua nas interpretacdes etnograficas, as quais
apresentam informagdes importantes sobre o “modo de vida e morte” (Ribeiro, 2007)
dos grupos humanos que habitaram o territério no passado, como também sobre os
fendbmenos culturais da préatica arqueoldgica de escavacdo e a salvaguarda da

informacao sobre o patriménio cultural. Assim, teve-se como propésito produzir uma
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colecdo documental imagética, com a finalidade de gerar informacdes tanto para o
processamento de dados em laboratério e futuros estudos, quanto para promover a

democratiza¢do e comunicacgédo do patriménio arqueoldgico da Paraiba e do Nordeste.

2- FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1. A Semioética

Conforme Santaella (1983), a semiodtica é definida como a ciéncia geral dos
signos e constitui-se em um campo multidisciplinar dedicado ao estudo dos
fenbmenos de comunicacdo e significacdo que se manifestam na experiéncia
humana. Para a autora, o termo semiética vem do grego sémeion, que quer dizer
“signo”. Para Peirce (1958), o signo € “algo que representa algo para alguém em
algum aspecto ou capacidade” (Peirce, 1958, p. 343 apud Santaella et al., 2011, p.
68). Segundo Santaella; N6th (1997), o signo é definido como uma coisa no lugar de
outra para alguém e serve como mediacado dos sentidos. Para Preucel (2006), os
“signos sdo coisas como ideias, palavras, imagens, sons e objetos que estdo
implicados no processo comunicativo” (p. 5, tradugédo nossa). Em conformidade com
Santaella (1983), o signo ndo é uma entidade estanque, mas sim um processo
dindmico de mediacao de significados.

De acordo com N6éth (2003), a semiética, propriamente dita, teve seu inicio com
os filésofos John Locke (1632-1704) e Johann Lambert (1728-1777), 0s quais se
preocuparam em compreender a natureza dos signos, da significacdo e da
comunicacao na histéria das ciéncias. Na semiética moderna, as principais correntes
tedricas sdo atribuidas ao suico Ferdinand de Saussure (1857-1913) e ao norte-
americano Charles Sanders Peirce (1839-1914). Saussure se dedica as
investigagdes dos sistemas linguisticos, ao passo que Peirce, inspirado pela filosofia,
debrucou-se nas condi¢des gerais do conhecimento e propds de forma hipotética: a
funcado do signo no processo do pensamento e na determinacéo da conduta (Silveira,
1983).

A partir da segunda metade do século XIX, as ciéncias humanas e sociais,
influenciadas pelos avancos da modernidade, ganham carater cientifico e neste
cenario surge a linguistica, uma ciéncia que se consolidou como area de investigacao

da lingua falada e escrita. A lingua é wuma forma especifica de
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linguagem, caracterizada por um conjunto estruturado de signos verbais
compartilhado por um determinado grupo linguistico (Santaella, 1983). Saussure foi
um dos precursores nos estudos da linguistica e se preocupou em analisar os
sistemas dos signos verbais, como parte integrante da semiologia, como denominava,
a ciéncia cujo objetivo € estudar a vida dos signos na sociedade. O linguista explica o
signo enquanto uma “entidade psicoldgica bilateral” que liga um conceito e um padréo
sonoro (Saussure, 1966, p. 66 apud Preucel, 2006, p. 68, traducdo nossa). Neste
sentido, Preucel (2006) diz:

O conceito ndo é uma coisa no mundo, mas sim uma imagem mental dessa
coisa. Da mesma forma, o padrdo sonoro ndo € um som fisico, mas sim a
interpretacdo cognitiva do som pelo ouvinte. O conceito e o padrédo sonoro
sdo, portanto, entidades mentais e independentes de qualquer objeto externo.
Saussure define o conceito como o significado (signified) e o padrao sonoro
como o significante (significant) (p. 28, traducdo nossa).

Desta maneira, 0 signo verbal tem uma estrutura binaria composta pelo
significante e significado, assim, a entidade linguistica s6 existe pela associacao
inseparavel desses dois elementos. De acordo com Preucel (2006), Saussure
observou relacbes muito proximas entre a linguistica e outras ciéncias, entre elas a
antropologia, a etnografia, a pré-histéria e outras areas, as quais usam dados
linguisticos. Neste cenéario, o antropblogo estruturalista Claude Lévi-Strauss
estabeleceu relagBes entre a antropologia e a linguistica a partir da abordagem

saussuriana. Conforme Bars (2021):

A semidtica saussuriana € estreitamente associada as teorias de Lévi-
Strauss, e pode ser compreendida como uma metodologia que procurou
construir uma ponte entre a antropologia e a linguistica [...] enquanto Lévi-
strauss buscava compreender as estruturas que permeavam a organizagao
e formacao dos mitos, dos sistemas de parentesco e do totemismo, Saussure
procurava desvendar as estruturas que sustentavam a organizacdo dos
signos entre si (p. 24)

Saussure demonstra que a linguagem tem uma caracteristica especial, ela é
sempre decorréncia de um legado historico: “Na verdade, nenhuma sociedade
conhece ou conheceu a linguagem sendo como um produto herdado de geracdes
precedentes que deve ser aceito como tal” (Saussure 1966, p. 71, apud Preucel 2006,

p. 26, traducdo nossa). Neste viés, Santaella (1983) reflete:

Em sintese: existe uma linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam
conceitos e que se articulam no aparelho fonador, sons estes que, no
Ocidente, receberam uma traducéao visual alfabética (linguagem escrita), mas
existe simultaneamente uma enorme variedade de outras linguagens que
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também se constituem em sistemas socias e histéricos de representacao de
mundo (p. 11).

Diante das premissas apresentadas por Santaella (1983), entende-se que a
linguagem faz parte de um universo de formas sociais de comunicacgéao e significacao,
sejam elas verbais ou ndo. Trata-se, portanto, da natureza semidtica da cultura
formada por uma extensa teia de significados, tal como discutido por Geertz (1978).
A teoria semiética desenvolvida pelo norte-americano Charles Sanders Peirce, um dos
cientistas mais importantes de sua época, apresenta reflexdes e formulacdes nos
campos da légica, da fenomenologia e do pragmatismo. Suas contribuicdes foram
fundamentais para a consolida¢do da semiética, bem como da filosofia da ciéncia. A
impressionante diversidade de areas, as quais Peirce se dedicou, desde as ciéncias
exatas e naturais, fisicas e psiquicas, foi para ele uma maneira de se dedicar a logica.
“Seu interesse em Ldgica era, primariamente, um interesse na Légica das ciéncias.
Ora, entender a légica das ciéncias era, em primeiro lugar, entender seus métodos de
raciocinio” (Santaella, 1983, p. 18). A sua dedicacdo em compreender os métodos de
raciocinio das diferentes ciéncias o levou a desenvolver uma teoria geral sobre os

signos. Assim, Peirce (1977) escreve:

Um Signo, ou Representamen, é um Primeiro que se coloca numa relagédo
triadica genuina, tal como um Segundo, denominado seu Objeto, que é capaz
de determinar um Terceiro, denominado seu Interpretante, que assuma a
mesma relacéo triadica com seu Objeto na qual ele préprio esta em relacéo
com o mesmo Objeto (p.63).

Desta maneira, a teoria semiética de Peirce é fundamentada em trés categorias
principais, concebidas como: Primeiridade, Segundidade e Terceiridade. Neste
sentido, sua classificacdo constitui-se em concepc¢des universais, tornando-se uma
metodologia fundamental na compreensdo dos processos de comunicacdo e
significacdo (Santaella, 1983). Segundo Peirce (apud Preucel, 2006, traducdo nossa),
a Primeiridade reflete sobre a nogcao de ser ou existir, independentemente de qualquer
outra coisa, € uma potencialidade ou possibilidade que seja realizada. Quanto a
Segundidade, € a nocao de ser relativo ou reagir a outra coisa, envolta em uma
dindmica da alteridade, € a forma como percebemos a realidade ao nosso redor. E a
Terceiridade € a percepcdo de mediacdo pela qual um Primeiro e um Segundo
estabelecem uma relagdo um com o outro, essa relagao permite a continuidade e os

principios gerais que orientam o0 sentimento e a acdo. Portanto, todo conceito
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intelectual € um Terceiro, por conceber ordem e regularidade, a partir do caos e da
aleatoriedade (Preucel, 2006).

A concepgao peirceana nos permite refletir sobre como 0s signos sao
produzidos, interpretados e comunicados, e com isso observar que todo e qualquer
fenbmeno cultural esta relacionado a trés elementos chaves em um sistema semiético:

o Signo-Objeto, Signo-Veiculo e Signo-Interpretante (Coelho Netto, 1989). Onde:

[...] mantendo o signo de lado por um momento, o objeto é definido como
“aquilo que determina um sinal de que este Ultimo determina uma ideia na
mente de uma pessoa” (Peirce, 1958, CP, 8.343). O interpretante é definido
como “aquilo que o signo produz no Quasimind que é o Intérprete
determinando o segundo para um sentimento, para um esfor¢co, ou para um
Signo, cuja determinagéo € o Interpretante” (Peirce, 1958 apud Preucel, 2006,
p. 54, traducdo nossa).

Quando a correlacdo triddica se manifesta, estabelece a relacdo de
espontaneidade ou potencialidade; existéncia ou factualidade; generalidade ou
convencionalidade, de modo que a terceira relacdo depende da segunda que, por sua
vez, depende da primeira (Silveira, 1983). Em vista disso, ndo existe relacdo de
generalidade, convencionalidade ou lei que n&o consista em um meio de existentes
ou de fatos, bem como as correlagcdes néo se estabelecem se ndo existir uma poténcia
significativa que lhes atribua a realidade (Silveira, 1983). Logo, o signo nao tem
significado, ele € um promotor de significados e essa relacdo € inexoravelmente
triadica e possui em si, a capacidade de produzir outro signo em um processo infinito
de semiose (Preucel, 2006, traducdo nossa). Nas palavras de Peirce, semiose é a
acdo de um signo sobre outro em um processo de significagdo, “a natureza dos
signos” (Peirce, 1998, p. 413, traducdo nossa).

Diante do exposto, esta breve contextualizacdo teve como objetivo apresentar
0S principais conceitos da semiodtica, 0os quais serao discutidos no capitulo dedicado a
metodologia, articulando com autores que, a luz da abordagem semiética peirceana,
desenvolveram importantes estudos teérico-metodolégicos sobre as imagens, como:
Santaella; N6th (1997), Santaella et al. (2011), Flusser (2017), Joly (2007), entre

outros.
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2.2. A Semiotica na Arqueologia

Em sua obra Archaeological Semiotics, Robert Preucel (2006), arquedlogo
norte-americano, pés-processualista, apresenta um panorama sobre as contribuices
e aplicacdes da semidtica na arqueologia. A obra € uma das principais referéncias
sobre a semiodtica na disciplina. Preucel reflete que a semiética € uma ferramenta
metodoldgica significativa e que a arqueologia em si ja € um “ato semidtico”, pois
“‘necessariamente tem que manter conectados todos os elos que fazem permanecer
unidos a teoria, os dados e as praticas sociais na busca dos significados” (Preucel,
2006, p. 04, traducao nossa).

No inicio da obra, Preceul escreve como é surpreendente que, até os dias de
hoje, poucos arquedlogos tém se dedicado a compreensao e aplicacdo da semibtica
em seus trabalhos. De acordo com o autor, embora as referéncias sobre métodos e
teoria arqueoldgica como Bintliff (2004), Hodder (1999), O'Brien et al. (2005), Renfrew
e Bahn (2000), Ucko (1995) entre outros, discutam sobre os aspectos simbdlicos e
interpretativos, nenhuma delas cita a semidtica. Nas palavras do autor: “O termo
‘semidtica’ ndo aparece em nenhuma das visdes gerais recentes do método e da
teoria arqueoldgica” (Preucel, 2006, p. 03, traducao nossa).

Uma das razdes, entre outras apontadas por Preucel, seria a de que a
semidtica, de forma geral, tem a tendéncia a conceber a cultura material ou a
iconografia como um “texto”, motivo que desagradava muitos arquedlogos
processualistas como Lewis Binford (1931-2011), que tece fortes criticas aos
arqueologos pos-processualistas. Contudo, conforme refletido por Bars (2021), a
razao de muitos arquedlogos ndo entenderem a semidtica como um instrumento
metodoldgico nao significa que ela ndo seja apropriada como metodologia. Talvez seja
pelo fato de muitos a considerarem “complexa” e por demais “filésofa” (Bars, 2021, p.
23), e ndo compreendem como podem aplica-la no estudo da cultura material
objetivamente.

As primeiras relacdes entre a arqueologia e a semiodtica, segundo Preucel
(2006), ocorreram na década de 1960, a partir da semiologia saussuriana, com o inicio
da chamada “virada linguistica” nas ciéncias humanas e sociais. Os arquedlogos
André Leroi-Gourhan (1964), Annette Laming-Emperaire (1973) e James Deetz
(1967), a partir das teorias estruturalistas, aplicaram o modelo linguistico aos dados

arqueoldgicos. Contudo, foi no inicio da década de 1980 que o arquedlogo lan Hodder
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(1994) reintroduziu na arqueologia o0 estruturalismo linguistico, concebendo uma
“‘leitura” da cultura material. Assim, suas premissas apoiadas nas criticas pos-
estruturalistas de Foucault (1970), Derrida (1966) e Bourdieu (1977), entre outros,
tornaram-se bases teoricas para o desenvolvimento da arqueologia pés-processual.
Conforme destacou Michael Shanks: “a arqueologia pés-processual langou um ataque
a argqueologia processual com base nos fundamentos filosoficos da semidtica e da
teoria do discurso” (Shanks, 1990, p. 299, apud Preucel, 2006, p. 09, traducdo nossa).

Entretanto, Hodder (1999) reconhece que a metafora de leitura, ao modo
saussureano, apresentava uma relacdo muito simples entre significante e significado,
nao sendo suficiente para tratar dos fendmenos das manifestacdes simbodlicas em sua
totalidade. Para Hodder, o modelo linguistico ndo se sustentava, pois a relagéo entre
o significante e o significado na linguagem é convencional, enquanto, no caso da
cultura material, tal concepcdo ndo é suficiente para dar conta da complexidade
simbdlica (Preucel; Bauer, 2001, p. 87, traduc&o nossa).

Neste cenério, a partir da antropologia semiética discutida por Singer (1978),
compreendem-se as principais diferencas entre as perspectivas de Peirce e Saussure.
Assim, constata-se que, embora as concepc¢des partilhem dos mesmos objetivos (uma
teoria geral dos signos), elas sao distintas significativamente quanto ao seu objeto de
estudo, conceitos e leis especificas, bem como sua epistemologia e

ontologia. Preucel; Bauer (2001) destacam:

O tema da abordagem semiolégica (saussureana) € a linguagem natural, a
literatura, as lendas e os mitos, enquanto o tema da abordagem semiética
(peirceana) é a légica, a matematica e as ciéncias. Em termos de signo, a
abordagem semiologica observa uma relacdo diadica (significado,
significante), enquanto a abordagem semidtica reconhece uma relagédo
triadica (signo, objeto, interpretante). Para a abordagem semioldgica, os
signos sdo arbitrarios, porém, para a abordagem semidtica, eles incluem
icones e indices (signos que tém relagcdes ndo arbitrarias com seus
referentes). [...] Finalmente, o ator/falante é assumido, mas néo incluido, na
andlise semiolégica; no entanto, em uma analise semiotica, ator/falante é
parte integrante do processo de semiose (p. 89, traduc&o nossa).

Neste sentido, Preucel e Bauer (2001) argumentam que o0 modelo triadico pode
ser significativo para a arqueologia em varios aspectos e apontam que as categorias
de signos formuladas por Peirce sdo fundamentais para aplicar aos diferentes tipos
de signos materiais e culturais, com 0s quais 0s arqueodlogos estdo preocupados.
Preucel (2006) apresenta uma breve revisdo dos trabalhos sobre a influéncia da
semiodtica na interpretacdo arqueoldgica em Hooder (1982, 1986), Miller (1982, 1985),
Wylie (1982), Gardin e Peebles (1992), Gardin (1980, 1987), Tilley (1989), Llamazares
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(1989), Molino (1992), Herzfeld (1992), Thomas (1995), Bauer e Rizvi (2001), Coben
(2006). Assim, compreende-se que a abordagem semiética tem sido mais empregada
por arquedlogos interessados em questdes tedricas ligadas a compreensdo dos
aspectos simbolicos. Para a arqueologia, é fundamental entender o papel dos
simbolos, ou dos sistemas simbdlicos, nos contextos sociais, reconhecendo 0s
mecanismos de funcionamento e suas contribui¢cdes para a construcdo e manutencao
de padrdes sociais e ideologias (Bars, 2021).

Ainda no que discute Preucel (2006), a arqueologia é concebida como uma
area que se propde a reconstruir as culturas humanas passadas, por meio dos
vestigios materiais remanescentes no presente. Sendo assim, € necessario que o
arqueodlogo examine quais signos séo reflexos de determinadas praticas culturais,
mediante quais condi¢des e para quais tipos de intérpretes, enquanto construcao do
seu trabalho. Portanto, o campo da semiética se preocupa com a investigacdo dos
sistemas de signos e o modo de representacdo elaborados e apropriados pelos
individuos para difundir suas narrativas, simbolos e subjetividades experienciadas.
Assim, entende-se que a teoria semibtica € um significativo instrumento tedrico-
metodoldgico, que incorpora os diversos campos de estudos sobre a cultura material,
sejam estes relacionados aos aspectos funcionais ou simbélicos dos objetos e

estruturas (Preucel, 2006).
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2.3. Os registros visuais na producédo do conhecimento arqueolégico

Os registros visuais séo fontes valiosas de informagbes culturais e
arqueoldgicas. Como expde Molyneaux (1997), até os anos de 1990, as fotografias
eram mal compreendidas ou simplesmente ignoradas pelos pesquisadores e néo
eram concebidas como fonte significativa de informacéo e documentacao. Diante das
premissas, a secédo discute o uso das fotografias enquanto documentacdo na
arqueologia, como também as limitacdes, plausibilidade e a necessidade de estudar
o tema.

As imagens, enquanto representacfes, surgem na pré-histéria por meio de
desenhos pintados e gravados nas cavernas e paredes rochosas. Para além de
registrar as praticas do cotidiano, em especial, cenas de caca e ritualisticas, os
sujeitos humanos do passado estavam se comunicando. Na perspectiva da
arqueologia “pds-processual™, a investigacdo do universo das pinturas rupestres
aponta que o comportamento dos grupos humanos do passado esta intimamente
associado a aspectos simbdlicos. Conforme apontado por Leroi-Gourhan (1964), o
universo simbdlico como recurso a visualidade é fonte de significacdo que antecede a
escrita.

Em relacdo as fotografias, como representacdes, tém seus primordios no
século XIX, com o desenvolvimento de técnicas como a camera escura®, em 1816,
quando Joseph Niépce capturou a primeira imagem permanente. O processo envolvia
exposicao a luz por um periodo especifico e tratamento quimico para fixar a imagem.
Entretanto, a descoberta definitiva ficou a cargo de Louis-Jacques M. Daguerre, por
volta de 1826, que criou o daguerre6tipo® considerado o primeiro processo fotografico.

O potencial fotografico foi apropriado para a arqueologia desde seu surgimento.
“Para copiar os milhares de hierdglifos que cobrem os grandes monumentos de

Tebas, Menfis, Karnak etc., seriam necessarios varios anos e legides de

3 Segundo Shanks: “O termo ‘pos-processual’ diz somente isso, que a arqueologia veio depois do
processual. Esta implicito um programa coerente, abordagem, método ou corpo de teoria.” (2008, p.
133)

4 A camera escura € um aparelho 6ptico, formado por uma caixa escura com uma pequena abertura
por onde entra a luz que forma de maneira invertida o objeto sobre a parede do fundo da caixa
(Aumont, 2012).

5 Processo alcancado por mecanismos fisioquimicos com utilizacédo de placas de cobre revestidas com
prata, sensiveis a luz, no qual produziam imagens mais nitidas e detalhadas, evoluindo para a
popularizacao da fotografia ao longo dos séculos.
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desenhistas. Com o daguerreétipo, um s6 homem poderia dar conta da tarefa” (Arago,
1939, apud Guran, 2012, p. 18).

O surgimento da fotografia ocorre, de certa maneira, em paralelo ao
desenvolvimento da arqueologia, na qual inicialmente se apoiava nas praticas do
antiquarismo (século XIV ao XIX). Marcados pelo entusiasmo das descobertas de
vestigios de antigas civilizacbes — egipcia, assiria, greco-romana, maia —, 0S
primeiros vestigios arqueoldgicos foram registrados visualmente, com destaque para
os grandes monumentos. Nessa época, o0 interesse pelos artefatos se dava para fins
comerciais e colecdes de museus. Entende-se que nesse periodo as fotografias eram
concebidas como as outras mais diversas curiosidades materiais que os antiquarios
colecionavam (Silva, 2018).

Posteriormente, no final do século XIX, em um cenério onde as ciéncias humanas
e sociais despontam na Europa, influenciadas pelos avancos cientificos da
modernidade e pela revolucdo industrial que acarretava diversas mudancas sociais,
ideoldgicas, politicas e tecnoldgicas, a arqueologia ganha um carater cientifico. Assim
surge a perspectiva histérico-cultural com o propadsito de estabelecer classificacdes e
interpretacdes dos registros arqueoldgicos a partir de categorias culturais especificas.
As fotografias produzidas nessa época apresentavam uma preocupacao de carater
cientificista, a abordagem aprimorou as técnicas de interpretacdo e escavacao e, com
isso, utilizavam fotografias em campo. “Ao modo que a fotografia se tornou
rapidamente o veiculo mais usado para registrar praticas e lugares e, ao final do
século XIX, ela era parte integrante do método de registro em escavagdes na Europa”
(Hissa, 2015, p. 78).

Na década de 1960, surge a New Archaeology, apresentando uma perspectiva
processual. Segundo Trigger (2004), os arquedlogos norte-americanos reforcaram e
renovaram seus antigos vinculos com a antropologia, em busca de correlacdes
etnograficas e de conceitos tedricos capazes de servi-lhes de apoio para interpretar
os dados sob um ponto de vista funcional ou processual. Essa corrente € concebida
a partir de um rigor cientifico, utilizando métodos de amostragem, estatisticos e
comparativos na tentativa de elaborar grandes analogias e generalizagdes. As
fotografias produzidas na abordagem processual apresentavam énfase na
etnoarqueologia. Diante de um viés sistémico, 0os elementos registrados estavam

relacionados a tecnologia material e a distribuicdo espacial. As fotografias
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apresentavam um carater cientifico, porém mais ilustrativo e demonstrativo (Reyero,
2001).

No percurso do desenvolvimento da disciplina, em meados dos anos 1980,
surge a abordagem pds-processual, inspirada nas revolugdes epistemoldgicas,
movimentos sociais e na filosofia humanistica, e assim passou-se a contestar o
paradigma cientifico da arqueologia processual. A abordagem pdés-processual é
entendida como contextual ou interpretativa, parte de pressupostos histéricos, mas
ndo negligencia os contextos simbdlicos, o trabalho arqueoldgico e suas
subjetividades. E nesse momento que as fotografias arqueolégicas passam a ser
vistas ndo mais como algo passivel somente de ilustracdes e anexos, mas sim como
instrumentos indispensaveis de registro documental, bem como testemunhos da
pratica arqueoldgica (Molyneaux, 1997).

Em funcéo do que se discute, encontra-se em Hissa (2015) e Stolimeier (2024)
um panorama conceitual sobre a fotografia e a arqueologia, onde as autoras refletem
gue durante muito tempo as fotografias eram produzidas unicamente com a funcéo de
registrar e ilustrar, excluindo a subjetividade do pesquisador assim como a do
observador. Os artigos trazem as dimensdes do lugar da fotografia na pratica
arqueoldgica, enquanto detentora de dados e informacdes, assim como testemunhos
das perspectivas dos profissionais, demonstrando que as escolhas feitas pelos
arquedlogos podem influenciar diretamente na interpretacéo e analise dos dados.

Visto que os registros sao resultados de uma construcgéo tedrico-metodoldgica,
assim como subjetiva, é fundamental reconhecer que muitas vezes as perspectivas
sdo relativas a visdo do pesquisador. Diante do exposto, entende-se que as
fotografias sdo bases para a producédo da documentacao dos registros arqueologicos
e como salvaguarda da informacdao, impreterivelmente as relacionadas as praticas de
escavacao, considerando a caracteristica destrutiva (ou transformadora) da pratica, a
qual significa um momento Unico, impossivel de ser repetido e irreversivel (Lucas,
2001).

Para tanto, compreende-se que a produ¢cao e o uso dos registros visuais, em
especial as fotografias, objetos de andlise do presente estudo, sdo fundamentais no
trabalho arqueoldgico. “O registro fotografico € uma das etapas mais importantes da
documentagéo arqueoldgica” (Fester, 2024, p. 02). Como mencionado anteriormente,
as imagens fotograficas ndo devem ser entendidas como meros registros visuais, pois

elas, quando concebidas como instrumentos documentais, sdo fundamentais na
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producdo do registro e do conhecimento arqueoldgico. As imagens produzidas sao
como meios ou fins das etapas na pesquisa, durante a escavacao, nas analises
laboratoriais e musealizacdo do conhecimento arqueoldgico, tendo como missdo a
socializagdo de um saber cientifico (Cisneiros; Miutzenberg; Silva, 2012).

O estudo dos documentos visuais sob a perspectiva da epistemologia do
conhecimento representa uma parcela importante na producdo do conhecimento
cientifico no ambito das ciéncias humanas e sociais. No Brasil, Lemos (1992) se
dedicou a desenvolver uma abordagem técnica para a linguagem das imagens
aplicadas na arqueologia. A autora se inspirou em estudos da fotografia
contemporanea de Sontag (1981), Barthes (1984), Dubois (1990), Aumont (1993),
Rouillé (2009), Kossoy (1989) e Molyneaux (1997). Esses autores sdo importantes
para refletir de forma critica sobre o uso, os significados e a importancia das
fotografias nas ciéncias humanas e sociais.

No campo da producdo de conhecimento arqueoldgico, varios manuais foram
elaborados entre os anos 1950 e 1990, todavia, com o intuito de utilizar a fotografia
como auxilio na producdo da pesquisa de campo e no laboratério. Assim, sdo
encontrados trabalhos especificos em relacdo as fotografias arqueoldgicas em
Cookson (1954), Conlon (1971), Harp (1975) e Dorrell (1995). Em manuais que
abordam técnicas e métodos na arqueologia, estdo incluidas também secbes que
discorrem sobre fotografia, como nos trabalhos de Heizer e Graham (1967), Barker
(1977) e Joukowsky (1986). Com relacdo as técnicas e estéticas utilizadas na
fotografia, a fim de garantir resultados precisos e objetivos, a preocupag¢do com 0
posicionamento da camera, o uso de imagens verticais e obliquas®, a normatizacédo
do registro fotografico € encontrada em Barker (1977), que reafirma as perspectivas
apresentadas por Cookson (1954) e Matthews (1968), os quais foram retomados
posteriormente por Pallestrini e Perasso (1984).

Entretanto, as primeiras inquietagcbes e problematizacdes com relacdo a
producéo sistematica e a utilizacdo cientifica das fotografias na arqueologia partem
dos estudos de Harp (1975) e Shanks (1997), autores que sao fundamentais aos que

pesquisam sobre as imagens na, e a partir da, arqueologia. Nesta perspectiva,

6 Sdo os tipos principais de imagens e cada uma tem caracteristicas especificas que as tornam
adequadas para diferentes aplicacdes. As fotografias verticais sdo capturadas com a cAmera apontada
para baixo em um angulo de 90 graus em relacdo a superficie, enquanto as obliquas séo capturadas
com a camera inclinada em relacao a superficie com um angulo menor que 90 graus.
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Harp (1975) observou que as fotografias arqueoldgicas sédo detentoras de pelo menos
trés principios basicos: o da aquisicao e registro de dados, analise e interpretacdo e
para comunicagfes. De acordo com o autor, a visualidade da prética fotografica
presta-se a aquisicdo de dados relacionados a descoberta, analise ambiental,
fotogrametria e mapeamento. Quanto a obtencdo de dados, funcionaria como
documentos operacionais ao registrar as pesquisas de campo, catalogos e arquivos.
Ao que tange a andlise e interpretacado, seria (til tanto na analise de dados de campo
e de cole¢bes, quanto na comunicacao, utilizada em aulas, palestras e publicagdes.
Shanks (1997) apresenta formas de tratamento documental no uso cientifico
das fotografias na arqueologia, através do conceito de photowork, onde expde
elementos para uma base teorica e metodoldgica na andlise e interpretacdo dos dados
visuais produzidos na pratica arqueoldgica. O autor reflete a perspectiva, como uma
forma de enxergar as fotografias através do olhar epistemologico ainda pouco
explorado na arqueologia, e aponta as relacdes entre arqueologia e as fotografias
como interpretativas, ferramentas de percepcdes, produtoras de simbolos e sentidos.
Através do photowork propde-se o conceito de atualidade, com métodos discursivos
de midia’, colagem e montagem, entre outros. Para Shanks (1997), atualidade é um
conceito-chave na compreensdo da fotografia e do discurso da arqueologia, as
mesmas se apresentam ndo como simples registros do passado, por estarem ativas
na interpretacdo e comunicacao de significados no presente, expondo assim o carater

temporal e material das fotografias.

Ha sempre em cada fotografia alguma experiéncia processada. E é
apresentado que a materialidade do mundo é inefavel. Finalmente, a
temporalidade, frequentemente, uma melancolia do passado no presente, é
invocada ao longo do trabalho fotogréafico (Shanks, 1997, p. 100, traducao
nossa).

Neste sentido, entende-se que a pratica fotografica expde aspectos sobre como
o arquedlogo revela os remanescentes do passado no presente. Segundo Shanks
(1997), a fotografia arqueoldgica pode ser compreendida do ponto de vista do estudo
da cultura, concebendo a pratica arqueoldgica como producéo cultural. Os conjuntos

de fotografias arqueoldgicas elaboradas pelo profissional tornam-se evidéncias

7 O arqueodlogo Michael Shanks apresenta estudos relacionados ao papel da midia na arqueologia. O
projeto intitulado Metamedia produzido pelo autor, propde investigacdes interdisciplinares e
interativas conectando ferramentas midiaticas e a materialidade arqueol6gica. O conceito de midia
aparece enquanto parte fundamental da pratica arqueoldgica na apresentacdo dos resultados, assim
como na coleta de dados (Hissa, 2015).
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materiais do passado em que exprimem reflexdes tedricas, praticas e subjetivas no
presente. Embora “a natureza silenciosa dessas imagens tenha raramente sido
discutida, assim como as suas mensagens, concordantes ou nao aquelas contidas
nos textos escritos” (Cisneiros; Mutzenberg; Silva, 2012), é importante reconhecer que
a fotografia, mesmo sendo considerada silenciosa, é bastante impactante, visto que,
em algumas situacdes, 0 que se revela na imagem pode néo ter sido observado no
decorrer do trabalho de campo. As fotografias produzidas nas escavacdes séo
registros visuais valiosos, por serem entendidas como detentoras de informacdes,
dados e memodrias, tanto das diferentes fases das pesquisas de campo quanto do
desenvolvimento da escavacao arqueoldgica. Elas sdo essenciais em relacdo a
salvaguarda da informagdo sobre o patrimbnio cultural, especialmente diante do
carater destrutivo do processo de escavacao.

Assim sendo, a documentacgdo visual torna-se fundamental para comunicar e
devolver para a sociedade em geral, como também na devolutiva para as
comunidades do entorno dos sitios arqueoldgicos, possibilitando, assim, uma
apropriacéo do patrimonio cultural por essas comunidades. Considerando o potencial
dos registros fotograficos, em conjunto com os dados e informacfes obtidas nas
pesquisas de campo, as imagens podem constituir instrumentos significativos para
elaboracao de catalogos cientificos, revisdes de estratégias metodolégicas, estudo de
colecdes e musealizacao, além de serem produtos para uma possivel sociologia do
conhecimento, reconhecendo-as como elementos da cultura material que podem estar
relacionadas a histéria das ciéncias e da observacdo da disciplina arqueoldgica

(Cisneiros; Mutzenberg; Silva, 2012).

2.4. Processos documentais e representacdes visuais na arqueologia

Segundo Fester (2024), a documentacédo arqueoldgica é o conjunto de técnicas
e praticas utilizadas para registrar, analisar e interpretar os vestigios arqueoldgicos.
Este procedimento € essencial para a salvaguarda do patrimdnio cultural e historico,
o qual possibilita que as futuras geracbes compreendam as sociedades que nos
antecederam. Neste sentido, a documentacao envolve desde a coleta de dados em
campo até a catalogacéo e andlise em laboratério, incluindo uma extensa producgéo
de registros: escritos, visuais, graficos e digitais, os quais permitem a integridade das

informacdes coletadas. Por isso, a documentacgao arqueoldgica € compreendida como
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um processo sistematico de registro e analise dos contextos escavados, assim como
ferramenta indispensavel na salvaguarda do patriménio, como também relacionada
aos aspectos simbdlicos dos vestigios coletados (Fester, 2024).

Embora as imagens sejam indispenséveis nos processos de documentacéo e
de visualizacdo na arqueologia para registro, andlise, interpretacdo de dados e
comunicacao das pesquisas arqueoldgicas, entre outros, percebe-se que existe uma
lacuna nos tratamentos das informacgdes visuais em estudos publicados, assim como
na divulgagéo para o publico em geral. Na contemporaneidade, caracterizada pela era
digital, torna-se cada vez mais importante utilizar as Tecnologias Digitais da
Informacdo e Comunicacdo (TDICs) conectadas a internet, como computadores,
celulares, softwares, aplicativos, técnicas de realidade virtual, entre outros tantos
suportes digitais e tecnoldgicos, com o propésito de democratizar os saberes das
ciéncias (Anjos e Silva, 2018).

Na literatura arqueoldgica, tem-se discutido sobre o potencial das técnicas
digitais e de informacdo para engajar e integrar as tecnologias digitais as teorias,
metodologias e praticas arqueoldgicas. No entanto, embora a producdo dos dados
digitais tenha crescido consideravelmente, os debates de como trabalhar a
materialidade do registro arqueoldgico através do aparato digital ainda sdo minimos,
em comparacao a quantidade de dados e informacdes produzidas pelos arquedlogos
ao longo dos anos. Llobera (2010) discute que 0 avanco tecnoldgico supera a reflexao
tedrica sobre a importancia epistemolégica do aparato digital e expde a necessidade
de um debate mais especifico sobre o tema.

Neste viés, Moberg (1986) reflete que os achados sdo somente o inicio do longo
processo de pesquisa e que existe um acumulo de matéria-prima arqueoldgica muito
significativa que precisa ser trabalhada. “Existem evidentemente instituicbes e
arquedlogos que acham suficiente juntar e organizar informacfes. Mas a grande
guestao atual é saber o que se pode esperar da arqueologia e o que se deve fazer
com ela” (p. 20). E isso gera diversos questionamentos e problemas em relacdo ao
proprio objetivo da Arqueologia. Neste viés, destaca-se:

Em arqueologia, nés temos uma necessidade urgente de novas categorias
de interpretacdo. Ndo apenas para interpretar os achados em termos de
conjuntura e de evolucdo social, mas também para tornar a arqueologia
transparente aos arquedlogos (sem esquecer a obrigacdo imperativa de ser
acessivel aos ndo arquedlogos, ao grande publico). E todos nds temos a

necessidade de nos ultrapassarmos descobrindo, no dominio que nos é
familiar, abordagens diferentes das nossas (Moberg, 1986, p. 23).
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Segundo o autor, um dos caminhos para mitigar os disparates do acumulo da
materialidade arqueoldgica € o da comunicacdo. Para isso, deve-se promover a
cooperacao interdisciplinar entre os diversos campos cientificos e focar em uma
comunicacdo substancial entre os pesquisadores, como também com os diferentes
grupos sociais. Assim, entende-se que as formas de representacdes e materialidades
produzidas pelas imagens, quando trabalhadas sistematicamente, podem gerar
ganhos significativos e auxiliar no tratamento e gerenciamento da acumulacao de
dados e informacgdes arqueoldgicas.

Neste cenério, Llobera (2010) sugere uma Visualizacdo Arqueoldgica,
abordando em seus estudos a relevancia dos documentos visuais produzidos pelos
arquedlogos e a importancia dos recursos imagéticos e digitais para o acesso, coleta
e compartilhamento dos dados e informacdes. De acordo com o autor, isso possibilita
a disponibilizacdo e comunicacdo dos conhecimentos arqueoldgicos, por meio do
aparato digital, ndo s6é entre a comunidade cientifica, mas para o publico em geral. O
autor disserta sobre a criacdo de uma Ciéncia da Informagédo Arqueoldgica em
consonancia com a Ciéncia Computacional (registro, representacéo e interpretacao)
e a Ciéncia da Informacdo (transmissdo da informacdo), devido a crescente
importancia da visualizacdo, consequéncia do acesso global a internet, bem como

outros grandes avanc¢os das tecnologias digitais. Llobera (2010) reflete:

Dado o quanto a Arqueologia depende do reconhecimento e comparacao de
padrdes, localizagdo de excecdes, identificacdo de relacionamentos e
construcdo de argumentos para encaminhar interpretacfes, a falta de um
interesse focado na visualizagao € surpreendente e lamentavel. Na maioria
das vezes, o papel da producao visual é restrito a legitimar nossa producéo,
e ndo como um elemento ativo dentro da maquinaria de raciocinio
arqueologico (p. 02, traducao nossa).

O desenvolvimento de uma Ciéncia da Informacdo Arqueoldgica, discutida por
Llobera (2010), mostra a necessidade de a arqueologia se aliar as ciéncias da
computacéo e da informacao. Conforme o autor, isso possibilita colocar em pratica as
perspectivas que os sistemas digitais e de informac¢cbes dispbéem, ao capturar,
representar, manipular, analisar e modelar as informacdes arqueoldgicas. Assim, o
autor destaca que os profissionais precisam estar dispostos a utilizar as ferramentas
da visualizacdo gréfica para engajar a ciéncia arqueoldgica a novos rumos, além de
reconhecer que a representacédo digital e a analise das informacdes podem enriquecer

e produzir novos modelos e desafios ao trabalhar com a arqueologia.
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Sendo assim, é fundamental debater sobre os potenciais que as diferentes
ferramentas de visualizacdo podem auxiliar na descoberta e no fazer arqueolégico.
Os profissionais, para além das técnicas de praxe que possuem, precisam ser mais
ativos, trabalhar com as diferentes ferramentas de comunicacdo visual as quais
devem ser utilizadas para sistematizar e tornar legiveis as inUmeras quantidades de
dados e informacdes.

Uma outra referéncia sobre a relevancia da visualizacdo na arqueologia pode
ser encontrada em publicagbes como Frischer e Dakouri-Hild (2008 apud Llobera,
2010), as quais oferecem um levantamento das visualizacbes atualmente
encontradas na arqueologia, com o uso das diferentes tecnologias, tais como
softwares de modelagens 3D, recursos de realidade virtual e aumentada, além de
técnicas de digitalizacdo, entre outras tecnologias que podem ser aplicadas na pratica
arqueoldgica. Os autores apresentam um trabalho significativo, refletindo como as
tecnologias visuais estdo transformando a arqueologia, e argumentam que as
ferramentas digitais ndo s&o complementares, mas sSim essenciais para o
processamento de dados e Vvisualizacbes dos resultados da interpretacao
arqueoldgica na contemporaneidade. A utilizacdo das tecnologias de visualizacao
contribui para o avanco metodoldgico da propria disciplina arqueolégica.

Azevedo Netto, Matos e Souza (2024) discutem a necessidade do registro
arqueoldgico de conservacdo digital da arte rupestre em sitios pré-coloniais da regiao
semiarida do Nordeste brasileiro. Assim, os autores apresentam métodos digitais em
3D aplicados aos registros arqueoldgicos e como podem ser fundamentais nos
processos de salvaguarda e compartiihamento da informacdo produzida pelas
pesquisas arqueologicas, apontando a importancia de disponibilizar os dados
arqueoldgicos de forma publica:

Com ferramentas de software que possibilitem a digitalizacéo de bases de
dados, pensando e produzindo métodos digitais para o tratamento de acervos
documentais. Portanto, refletir sobre essa questdo remete a importancia de
politicas publicas para o desenvolvimento cientifico, tecnolégico e de
inovagcdo no pais, relevantes para a ciéncia arqueolégica (Azevedo Netto;
Matos; Souza, 2024, p. 01, traducdo nossa)

Neste sentido, entende-se que tais processos sdo formas de tratamento e
preservacao da informacg&o, compreendidas como fundamentais para o acesso a

documentos, ao passo que possibilitam o compartihamento de informacfes em
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plataformas digitais com finalidades pedagogicas, exposi¢cdes virtuais em museus,

continuidade de estudos arqueolégicos e acesso da sociedade em geral.

2.5. Bioarqueologia e Arqueologia Funeraria

Segundo Falhander e Oestigaard (2004), como citado anteriormente, a
arqueologia € uma ciéncia caracterizada como pdés-disciplinar, que investiga 0s grupos
humanos através da cultura material produzida, bem como evidéncias de praticas
humanas e relagcbes com o meio que habitavam. Assim, o estudo do universo
arqueologico requer uma abordagem interdisciplinar, ndo somente para entender a
cultura material, mas também para compreender o modo como 0s grupos do passado
se organizavam socialmente. Pode-se dizer que a arqueologia tem avancado no que
diz respeito as perspectivas multidisciplinares, especialmente aos estudos dos
remanescentes osteoldégicos humanos em contextos funerarios, tematica deste
estudo. De maneira geral, compreende-se que a arqueologia se transformou num
universo multidisciplinar com surgimento de subdisciplinas, estas adequadas e
concentradas nos estudos de elementos especificos de um determinado contexto
arqueoldgico.

Neste cenario, encontra-se a bioarqueologia, tendo seus principios no século
XVIIl, como ciéncia embrionaria entre a antropologia fisica e a arqueologia. “O que
hoje entendemos como bioarqueologia deu seus primeiros passos classificando e
identificando a morfologia dos ossos, principalmente do cranio” (Mendonga de Souza,
2009, p. 100). No século XX, Ernest Hooton (1930) influenciou significativamente as
pesquisas da bioarqueologia, nessa época, 0s estudos sobre o material osteologico
ganharam novos rumos. A investigacdo epidemiologica e populacional passou a
conciliar os estudos com a mortalidade, os sinais de doencgas, as variacbes nos
grupos, idade, sexo, lugar social e entre outras variaveis (Mendonca de Souza, 2009).

Buikstra; Beck (2006) refletem que passamos de antropologos fisicos
interessados em estudar remanescentes humanos por si mesmos, com poucas
iniciativas em contextualizar seus dados, para uma proliferacdo de pessoas,
“bioarquedlogos”, que realmente pretendem fazer isso ao utilizar as informacdes
importantes para compreender nossos ancestrais (Buikstra; Beck, 2006, p. 379). Isto
posto, segundo Larsen (2002), a bioarqueologia é considerada um campo cientifico
destinado ao estudo das formas de vida dos grupos humanos do passado, bem como
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as atuais, por meio de analises de remanescentes 0sseos humanos e vestigios
relacionados aos mesmos. A investigagdo dos remanescentes 0sseos humanos
provenientes de contextos arqueologicos permite a interpretacdo de eventos
cotidianos das sociedades pretéritas, como as atividades fisicas, dieta, estresses
fisioldgicos, ferimentos e morte violenta (Larsen, 2002).

As caracteristicas biolégicas possibilitam a identificacdo dos remanescentes
humanos, visto que € importante “ampliar o olhar e o cuidado para além dos ossos,
exatamente porque, quando in situ, expressam informac¢des que ultrapassam a
morfologia” (Mendonca de Souza; Rodrigues-Carvalho, 2013, p. 555), como as
investigacbes tafonbmicas, relacionadas aos fatores ambientais e humanos que
podem transformar o registro arqueolégico, e paleopatolégicas, a partir da
identificacdo dos sinais de doencas que aconteceram no decorrer da vida do individuo
(Mendonca de Souza, 2009).

E importante destacar que existem duas abordagens distintas no estudo da
bioarqueologia. A abordagem apresentada por Larsen (2002) na visao norte-
americana, em que concebe a bioarqueologia enquanto campo de estudo dos
remanescentes humanos provenientes de contextos arqueoldgicos. Em contrapartida,
conforme Silva (2023), a perspectiva europeia entende a bioarqueologia em aspectos
mais abrangentes relacionados aos fatores econdmicos e ambientais, bem como os
materiais organicos em contextos arqueoldgicos. De acordo com Mendonca de Souza
(2009), o desenvolvimento do campo bioarqueolégico, no Brasil, ocorreu
gradativamente com os estudos pioneiros de Marilia Alvim, nos anos 1960/70. A
pesquisadora, como antropéloga fisica, introduziu técnicas e metodologias na analise
de remanescentes 0sseos humanos oriundos do contexto arqueologico.

As pesquisas sobre os contextos funerarios no Brasil se intensificaram a partir dos
anos 1980, com Mendongca de Souza (1992), Mignon (1994) entre outros, que
apresentam importantes trabalhos com os remanescentes humanos, contribuindo na
elaboracao e propagacéo da area de conhecimento. O campo cientifico dos vestigios
funerarios vem se desenvolvendo ao longo dos anos e quebrando paradigmas,
passando de somente achados funerarios para um lugar mais relevante,
demonstrando que os testemunhos bioculturais podem elucidar muitas questfes na
investigacdo arqueoldgica. Mendonca de Souza (2009) destaca que as novas técnicas
partilhadas pela bioarqueologia, em especial, com a Arqueologia Funeraria, as quais

possibilitam o estudo das sociedades pré-coloniais e histéricas, contribuindo para uma
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reconstituicdo das praticas mortuarias bem como dos contextos biolégicos
encontrados. Assim, entende-se a importancia de discorrer sobre os estudos
bioarqueologicos, pois se faz necessario compreender os contextos funerarios, por
meio da relacdo entre as duas areas de conhecimento.

Segundo Cisneiros (2003): “Provavelmente n&do existe nenhum grupo humano
gue nao trate de seus mortos. A espécie humana acompanha a morte com um ritual
funerario e possui uma ideia sobre ela” (p. 174). A arqueologia da morte surgiu na
década de 70, tendo sido concebida enquanto campo cientifico destinado aos estudos
das praticas, ritos e simbologias relacionadas a morte em diferentes culturas e
periodos histéricos. O termo foi apropriado por diferentes correntes teoricas que
estavam se desenvolvendo na época, como a New Archaeology ou arqueologia
processual, sendo utilizado até os dias atuais. “Envolvido em uma abordagem
processualista, o termo pretende reconstituir a organizacao das sociedades pretéritas,
tendo como meio os vestigios mortuarios” (Silva, 2013, p. 16).

Embora o termo arqueologia da morte seja bastante difundido, existem
questionamentos acerca da teméatica. Alguns autores divergem sobre o termo por
entenderem que o mesmo nao abarca a dimensédo social, como em Ribeiro (2007).
Na década de 80, surgiram diferentes perspectivas para o estudo da arqueologia da
morte, de acordo com Oliveira (2018), no inicio das pesquisas, era destinada pouca
atencdo aos processos de producédo e transformacao do registro arqueoldgico, além
de uma visdo inadequada no que tange ao simbolismo e uma certa negligéncia dos
atributos espaciais na identificacdo das areas com deposi¢cées funerarias, como
também a auséncia de uma abordagem regional na analise das praticas mortuarias.

Entretanto, compreende-se que entre as diferentes correntes teoricas e
metodoldgicas que os pesquisadores utilizam em suas investigacdes e interpretacdes
das praticas funerarias, as diferentes abordagens utilizadas sdo para destinar um
mesmo propodsito, mas € importante pontuar que os termos funerario e mortuario
podem representar significados distintos (Oliveira, 2018). Conforme a autora, a
arqueologia da morte compreende a investigacdo do comportamento mortuario e a
sua utilizagdo como principio para o entendimento de uma organizacdo social
pretérita, em contrapartida a arqueologia funeraria, que demonstra as caracteristicas
relacionadas aos ritos, cerimoénias e simbologias, fazendo parte do mortuario, contudo,

nao do todo.
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Algumas literaturas, como Silva (2007) e Castro (2009), evidenciam que 0s ritos
funerarios se configuram como acdes sociais, ao entenderem que, ao destinar
tratamento ao corpo, escolher o local do enterramento, definir as caracteristicas da
cova, incluir objetos junto ao morto ou ndo, o grupo esta demonstrando suas escolhas,
inclusive podendo apresentar a posi¢ao social do individuo falecido. Em conformidade
com as premissas, Silva (2023) reflete que descrever e classificar os sepultamentos
humanos envolve observar o todo das evidéncias funerarias no contexto de
deposicao, bem como os dados bioantropoldgicos.

Strauss (2012) aponta que, para a definicdo de sepultamento, algumas
particularidades precisam ser consideradas, em outras palavras, ndo é somente a
evidéncia do vestigio osteoldgico, e sim a intencionalidade de inuma-lo. Para Silva
(2013) o reconhecimento das éareas concebidas enquanto funerarias, permite a
investigacdo onde o ordenamento dos elementos ocorre em trés aspectos: o corpo, a
sepultura, incluindo o local em que sepultura foi executada, assim como os artefatos,
gue foram colocados e que estdo no contexto do enterramento.

Como apontado por outros autores e também por Castro et al. (2015), os
termos: arqueologia funeraria, arqueologia da morte ou arqueologia das praticas
mortudérias, abarcam o campo de pesquisa para analisar e interpretar as demandas
relacionadas ao fenbmeno da morte, a partir das informacdes encontradas nos
contextos arqueolégicos, antropologicos e/ou historicos que se destinam aos rituais e
as praticas funerarias. Encontra-se no trabalho de Silva (2005) uma revisdo das
narrativas de historiadores, antropélogos, socidlogos e naturalistas do final do século
XIX e inicio do XX, relacionadas as praticas mortudrias, visto que tais testemunhos
sao fontes importantes na producdo de dados e informacbes para interpretar as
evidéncias funerarias em contextos arqueologicos.

De acordo com Simon et al. (1999), os estudos das sepulturas fornecem
informagdes importantes a respeito das sociedades que viveram no passado e sobre
o0 modo de vida e morte, ja que 0S remanescentes 0sseos S80 as unicas evidéncias
de uma relacéo direta entre a biologia e a demografia. Assim, os elementos culturais
e bioldgicos contidos nos estudos das sepulturas sdo fontes imprescindiveis para a
compreensao das dinamicas dos grupos humanos que viveram no pretérito. Neste
contexto, com base nas perspectivas adotadas pela arqueologia funeraria, onde
posteriormente 0s conceitos tedrico-metodologicos serdo aprofundados na

elaboracdo do presente estudo, o objetivo é investigar e refletir o contexto funerério
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do sitio arqueolégico Parque das Pedras, através das interpretacfes das praticas
funerarias e vestigios bioarqueoldgicos encontrados, além dos demais contextos
socioculturais reconhecidos no sitio, a partir da documentacéo visual produzida ao

longo do tempo.

2.6. Os contextos funerarios no Nordeste e o sitio Parque das Pedras

Compreende-se que o0s estudos arqueolégicos no Nordeste do Brasil
apresentam uma variedade bastante significativa no que diz respeito aos contextos
funerarios, revelando uma diversidade cultural e temporal dos grupos humanos que
habitaram a regido ao longo de milhares de anos. “As estruturas funerarias pre-
histéricas condensam, no seu interior, elementos biolégicos e da cultura material que
consideramos como marcadores de identidades coletivas” (Castro, 2009).

Na investigacao sobre os rituais funerarios no Nordeste brasileiro, a autora se
apoiou especialmente em quatro sitios-cemitérios, os quais foram escavados total ou
parcialmente por arqueodlogos. Tais estudos, consequentemente, representariam,
mesmo que parcialmente, um conjunto dos elementos que constituem as estruturas
funerarias, assim foram destacados marcadores de identidades relacionados a cultura
material, a posi¢ao do corpo e a idade dos individuos. Neste caminho, outro referencial
tedrico que ira nortear a elaboracéo da pesquisa em relacéo aos contextos funerarios
no Brasil € o trabalho de Cisneiros (2003), que em sua dissertacdo de mestrado
apresenta um importante estudo sobre os enterramentos pré-coloniais no contexto do
Nordeste brasileiro.

O estado da Paraiba apresenta um acervo arqueolégico de imensuravel valor,
tanto para a arqueologia do nordeste como para a arqueologia brasileira. Os principais
estudos que versam sobre a regido sdo encontrados em Almeida (1979), Martin e
Ason (2000), Azevedo Netto; Kraisch; Rosa (2007), Azevedo Netto; Miranda; Rosa
(2011), Azevedo Netto, Rosa; Souza (2021) e Matos (2015). De acordo com o0s
autores, o Cariri Paraibano apresenta um vasto universo arqueoldgico descoberto
gradualmente. Entretanto, mesmo com todo o potencial, a arqueologia na regido ainda
€ parcamente discutida; por isso, sdo encontrados poucos estudos publicados que
versam sobre o tema, em especial ao que tange os contextos funerarios. Diante da
iniciativa de identificar e georreferenciar sitios arqueoldgicos com arte rupestre, 0s

estudos idealizados pelo professor doutor Carlos X. de Azevedo Netto vém de quase
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duas décadas, promovendo importantes pesquisas arqueoldgicas na regiao, pelo
Laboratério de Arqueologia Brasileira (LAB/NDIHR/UFPB).8

Na regido de Camaladu, foi identificada uma significativa concentragcéo de sitios
arqueoldgicos “totalizando até o momento, 16 unidades” (Azevedo Netto; Rosa;
Souza, 2021), especialmente, sitios com pinturas rupestres, como também sitios com
sepultamento humano com esqueletos completos, cranios, 0ossos dispersos, dentes e
cabelos humanos, materiais liticos e ceramicos, adornos, cestaria, entre outros
importantes vestigios materiais. As pesquisas produzidas por diferentes equipes do
LAB/NDIHR/UFPB ao longo dos anos buscaram identificar os padrfes culturais das
sociedades pré-coloniais que habitaram a regido que se estende ao longo do vale
superior do Rio Paraiba (Azevedo Netto, 2008).

Com isso, tem-se na dissertagcéo de Silva (2023) um importante estudo onde a
pesquisadora analisa dois sitios localizados no municipio de Camalal, com a
presenca de remanescentes 0sseos humanos, os sitios arqueoldgicos Barra e Parque
das Pedras. O sitio arqueoldgico Barra € constituido em um abrigo sob rocha, formado
pelo rebatimento de afloramentos da rocha matriz que se desgastaram e
desmoronaram, formando dois salBes internos. O abrigo do sitio est4 alocado no alto
da pequena Serra do Lamardo, na vertente direita do Rio Paraiba. A datacdo foi
estimada em 1120+30 BP (Beta 400646), o acervo arqueoldgico é constituido por
materiais bioarqueolédgicos: remanescentes humanos e faunisticos, vestigios de fauna
nativa manufaturada e utilizada em um possivel enxoval funerario, sendo encontrados
também material litico e ceramico e resquicios de fogueiras. (Silva, 2023).

A respeito do recorte espacial da pesquisa, o sitio Parque das Pedras esta
localizado no municipio de Camalau/PB (Figura 01) e € considerado um sitio cemitério
e nao possui ocorréncia de grafismos rupestres. O sitio esta situado em um abrigo
sob rocha formado por um afloramento de rocha granitica. Encontra-se em uma
vertente de altitude de 460 metros, possui coordenadas 73° 82'28" E e 912° 70’ 50" N.

O sitio tem vegetacao marcante, tipica da caatinga e com proximidade ao rio Monteiro.

8 O Laboratério de Arqueologia Brasileira da Universidade Federal da Paraiba, foi idealizado pelo
professor doutor Carlos Xavier de Azevedo Netto, e esta vinculado ao Nucleo de Documentacao e
Informacéo Histérica Regional — NDIHR, érgédo suplementar da Reitoria da Universidade Federal da
Paraiba e vem ao longo do tempo realizando projetos de pesquisa, registros de informacdes e
fomentando a producao do conhecimento cientifico relacionadas ao patriménio material, de maneira
geral e arqueoldgica, em especial, ao patriménio arqueolégico da Paraiba, tendo como base os
estudos percursores de Almeida (1979) a qual apresenta estudos importantissimos sobre o
patriménio arqueolégico da regido do Cariri Ocidental paraibano desde o final da década de setenta.
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Interpretando o sitio como espaco de praticas funerarias, Silva (2023)
apresenta modelos de organizacBes dos sepultamentos e das praticas funerarias
identificadas, com a composicdo artefactual, em especial, utilizando comparacoes
com artefatos identificados em sitios relacionados a contextos funerarios no Nordeste.
No sitio Pargue das Pedras, foram realizadas uma sondagem, uma prospecc¢ao e trés
escavacoes em diferentes campanhas ao longo de mais de uma década. Nas
campanhas foram coletados: sedimentos, materiais liticos, artefatos (fauna, liticos e
vegetais), fragmentos ésseos de remanescentes humanos e posteriormente foram

realizadas exumacdes de esqueletos completos.

Figura 01 - Mapa de localizagéo do municipio de Camalau e do sitio Parque das Pedras.
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Figura: Google Earth, 2022.

Santos (2018) apresenta um estudo a partir da bioarqueologia aplicada aos
fragmentos 6sseos de remanescentes humanos coletados no sitio arqueolégico
Parque das Pedras na prospeccéao realizada no ano de 2015 sob a coordenacéao do
professor Carlos X. de Azevedo Netto; os resultados obtidos na pesquisa, trazem a
analise acerca dos remanescentes humanos encontrados, apresenta o método de
namero minimo de individuo (NMI), e uma breve andlise antropolédgica do possivel

modo de vida e morte dos grupos que habitaram a regido. Desta maneira, a partir dos
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respectivos trabalhos, aliados aos registros visuais, serdo analisados os contextos

funerarios encontrados no sitio Parque das Pedras.

2.7. Etnografia da Arqueologia

Conforme Pouget (2010), a perspectiva sociolégica da pratica arqueoldgica
comecou a ser esbogada por volta de sessenta anos atrds, em um pequeno artigo do
antropodlogo norte-americano Louis Dupree (1955). No artigo, o autor sugere que €
possivel conceber um grupo de trabalho arqueoldgico enquanto um objeto sociolégico,
visto que esse grupo se torna também um pequeno grupo social. Dito isto, de acordo
com Hodder (1999), entende-se que o trabalho de escavacéo arqueoldgica nao deve
ser considerado unicamente como um processo técnico, por ser sobretudo um
acontecimento social, onde os significados sao construidos através das interacdes
entre os profissionais e 0s registros arqueoldgicos. Desta maneira, a escavacao
envolve escolhas e interpretacdes, reforcando a importancia de um olhar etnogréafico
ao investigar ndo somente o contexto escavado, mas também o trabalho arqueoldgico
em si.

Para Hodder (1999), Shanks e Tilley (1987), a arqueologia € um evento
discursivo, no qual os significados sao produzidos a partir de narrativas e
interpretacdes situadas. Hodder (1999) reflete que a prética etnogréfica e os dados
etnograficos deixaram de ser vistos somente em termos de interpretacdo do registro
arqueolégico e passaram a ser incorporados no processo de producdo do
conhecimento cientifico, como também nas questdes reflexivas e subjetivas dos
profissionais nas pesquisas arqueologicas. No cenario pés-processual, as criticas
pos-coloniais impactaram diretamente a arqueologia, desencadeando o que autores
como Castafieda e Matthews (2008) chamaram de virada etnografica.

De acordo com Castafieda, sdo trés aspectos gerais, 0s quais a etnografia pode
ser relacionada a arqueologia na contemporaneidade: (1) etnografia arqueolodgica; (2)
etnografia da arqueologia; e (3) arqueologia etnografica. Esses trés aspectos sao
identificados e diferenciados, conforme quatro critérios ou eixos: primeiro, a definicdo
da agenda de pesquisa; segundo, a especificagdo do objeto de estudo; terceiro, o
papel da etnografia e sua relacdo com a arqueologia; e, em quarto lugar, o objetivo e

a justificativa da pesquisa (Castafieda, 2008, p. 28, traducado nossa).
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Na concepcéo de Silva (2024):

Pode-se dizer que o objetivo dessas arqueologias é promover didlogos e
construir um conhecimento arqueolégico multivocal. Essas praticas sacodem
as velhas certezas da arqueologia sobre o que sao as coisas arqueoldgicas,
sendo que elas desnaturalizam as formas de producéo do conhecimento e a
autoridade da(o)s arqueologa(o)s sobre o que se convencionou chamar de
patrimdnio arqueoldgico. Elas rompem com a nogdo de tempo linear e a
separacao entre passado e presente, e rechacam o senso comum de que a
arqueologia ndo lida com pessoas, mas apenas com coisas materiais,
afirmando a dimenséo social e politica da arqueologia (Silva, 2024, p. 274).

Ainda de acordo com Castafieda (2008), na etnografia da arqueologia deve
ficar evidente, antes de tudo, que a antropologia se refere a abordagens
socioculturais, neste sentido, lidam com uma série de métodos, onde a etnografia €,

portanto, o eixo metodoldgico primario. Assim, o autor reflete:

[....] a antropologia da arqueologia concentra-se principalmente no politico,
nas dimens@es econdmicas e sociais de como a arqueologia constroi, produz,
dissemina, comercializa e até consome “o passado”. Assim, o “passado”
deixa de ser o Unico objeto de estudo para se tornar um problema analitico
inserido num nexo de questdes de investigacdo relacionadas com o presente;
significativamente, o passado, portanto, torna-se, por assim dizer,
historicamente substantivo e analitico, espaco no qual a arqueologia é
investigada como qualquer numero de diferentes objetos analiticos
especificos, usando uma gama de abordagens teéricas, com uma variedade
de métodos analiticos e em relacéo a diversos agentes sociais, contextos e
processos (Castafieda 2008, p. 38, traducao nossa).

Segundo, Silva (2024) a etnografia da arqueologia comecou a ser produzida no
final dos anos de 1980, no campo das criticas pOs-processualistas a arqueologia
processualista e influenciada pelos estudos sobre a construcdo social do
conhecimento cientifico. A autora destaca o pioneirismo do trabalho de Matt
Edgeworth (2003), produzido no ano de 1991, intitulado “Acts of discovery. An
Ethnography of Archaeological Practice”. Neste trabalho, o autor aponta como as
bases ontolégicas do conhecimento arqueolégico estdo relacionadas as agfes
corporais e as experiéncias perceptivas e intelectuais daqueles que se engajam com
0 registro arqueologico.

Nos anos 1990, outros importantes trabalhos buscaram, mediante a pratica
etnografica, compreender os meandros do trabalho arqueoldgico. No processo de
escavacao, os profissionais “corporificam os protocolos e convencgdes, ou ainda,
disciplinam seus corpos, mentes e acdes e, a partir disso, produzem e regulam o dado
arqueoldgico” (Silva, 2024, p. 268). Nesses estudos, 0s pesquisadores tratam dos

protocolos e das praxes das atividades na pesquisa de campo, como 0s métodos
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empregados, a delimitacdo das quadriculas, as evidéncias, o0 registro da
documentacdo ao etiquetar e embalar os materiais coletados durante a escavacao,
entre outras varias convencoes.

Assim sendo, entende-se que as escolhas feitas pelos arquedlogos séo
passiveis de investigacfes, considerando que suas decisbes podem interferir
diretamente na pratica arqueoldgica, sendo que as atividades sdo resultados de um
arcabouco tedrico-metodolégico, assim como subjetivo, compreendendo que muitas
vezes as acdes estdo relacionadas diretamente a visado do pesquisador.

Nos enredos da investigacéo da pratica arqueoldgica, outra conduta que pode
ser observada no campo da etnografia da arqueologia, diz respeito a maneira como
ocorrem as relagbes entre as pessoas envolvidas (arquedlogos, estudantes,
talhadores, comunidades) os quais participaram dos trabalhos de campo, e como isto
influencia ou estabelece a producédo e a comunicacao do conhecimento arqueoldgico,
ao passo que expde as bases colonialistas da disciplina, como por exemplo, a forma
como algumas pesquisas arqueoldgicas vém sendo desenvolvidas sem uma relacdo
dialégica com os grupos que vivem nas areas em que se localizam os sitios
arqueoldgicos e que estdo sendo diretamente impactadas por essas pesquisas.

Encontram-se também trabalhos que se referem as relacdes entre arquedlogos
em campo, 0s quais se dedicam a investigar a maneira como ocorrem as relacdes de
género e de poder durante as pesquisas, e como isso influencia na producdo do
conhecimento arqueolégico (Gero, 1996, apud Silva, 2024). Sdo inumeras as
possibilidades de investigacdo dos contextos socioculturais do trabalho arqueolégico.
Compreende-se que o presente estudo esta inserido no que Castafieda (2008) define
como uma etnografia da arqueologia, por ter como objetivo analisar, através dos
registros visuais produzidos nas campanhas arqueoldgicas, as praticas, 0s
profissionais, as interagdes e decisdes envolvidas no trabalho de campo.

Entende-se que a etnografia da arqueologia se associa a antropologia da
ciéncia apresentada por Latour e Woolgar (1997), onde refletem as relacbes entre
ciéncia, tecnologia e sociedade, os chamados estudos etnograficos ou antropolégicos
da ciéncia, em que destacam que a ciéncia ndo se distingue de outras praticas sociais
e os fatos cientificos sdo construidos socialmente. Latour (1994, 2000), nessa
perspectiva, defende uma etnografia da ciéncia permeada pela relacdo da producéo
social dos fatos e artefatos cientificos, concebida em uma perspectiva simétrica,

investigando o fazer cientifico e as dindmicas de formacdo de um coletivo (humano



a7

e/ou ndo-humano). Latour, usando métodos empiricos de campo, tece fortes criticas
aos conceitos epistemoldgicos da ciéncia e propbe o estudo que chamou de
antropologia simétrica.

Para Geertz (1997), a prética cientifica esta sempre permeada por escolhas
culturais e sociais. Assim, o autor nos faz refletir que, independentemente da area em
que atuamos: “laboratérios, clinicas, favelas, centros de informatica ou aldeias
africanas”, os cientistas sociais devem examinar o que necessariamente se pensa
sobre o préprio pensamento (Geertz, 1997, p. 151). Geertz mostra que os discursos
da ciéncia moderna sdo mais do que posturas privilegiadas da observacao intelectual:
“sao modos de estar no mundo” (Geertz, 1997, p. 155). Neste sentido, esse “estar no
mundo” pode ser entendido como pedra angular em qualquer estudo de viés
antropologico, como também arqueolégico.

O autor define a etnografia do pensamento como um empreendimento multiplo,
isto é, “histérico, sociolégico, comparativo, interpretativo, qualquer coisa como um
corpo a corpo, cuja finalidade é tornar inteligiveis questdes obscuras, provendo-lhes
de um contexto esclarecedor” (Geertz, 1997, p. 152). Os pesquisadores sociais
precisam estar dispostos a refletir de forma critica sobre os métodos, as praticas e
suas proprias concepcoes, tracando um paralelo com outras culturas e periodos para

uma compreensao mais ampla da sociedade atualmente.

3- METODOLOGIA

3.1. Abordagens para a andlise dos registros visuais nos contextos de
escavacdao arqueoldgicas

Cisneiros, Mutzenberg e Silva (2012), apoiados nos métodos sobre dados
imagéticos nas ciéncias humanas e sociais, propdem abordagens fundamentais para
0 presente estudo ao tratar da analise, organizacao e sistematizacao de dados visuais
contidos nas fotografias. Para os autores, as analises das fotografias devem associar
as etapas de campo e laboratério, buscando uma relacéo entre a observacao direta,
as evidéncias materiais, 0s registros escritos e demais informacdes disponiveis nos

contextos da pesquisa de campo.

A fotografia arqueolégica se da mediante diversas técnicas, registrando um
processo tempordario e irreversivel, claramente exemplificado nas atividades
de escavacao. Esses registros visuais representam imagens que podem ser
legitimadas no dominio cientifico e disciplinar. Um conjunto de fotografias
para poder ter forma coerente, deve possuir uma linguagem e estar vinculado
a um processo narrativo através de um texto. Cada fotografia € dependente
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da relagdo com as demais e/ou com textos e é “arqueoldgica” quando o
arquedlogo pode extrair informacdes visuais Uteis e significativas nas varias
etapas de pesquisa. (Cisneiros; Mutzenberg; Silva, 2012, p. 139)

Os autores apresentam perspectivas essenciais para a interpretacao dos dados
visuais que podem ser produzidos por arqueologos, auxiliando na compreensao,
analise e uso cientifico das fotografias de campo, laboratério e a relacdo com a
producdo da historiografia arqueolégica. Além disso, os autores refletem subsidios
para a elaboracdo de uma possivel arqueologia visual. Com isso, sdo apresentados
métodos para o estudo da materialidade visual, produzida por arquedélogos durante
suas pesquisas a partir do potencial informativo (Kossoy 1989). A ser observado na
analise e interpretacao das fotografias. “A fotografia, quando é utilizada para analise
do dado de campo, aplica-se nos estudos indiretos do fenémeno observavel do
contexto arqueologico” (Cisneiros; Mitzenberg; Silva, 2012, p. 141). Portanto, os
registros visuais sSao instrumentos essenciais para examinar posteriormente o
contexto arqueoldgico escavado.

“A arqueologia busca estabelecer um carater de cientificidade ao seu objeto de
estudo, no qual, a fotografia, como documento, aporta parte de um sistema de registro
que auxilia nessa busca” (Cisneiros; Mitzenberg; Silva, 2012, p. 150). Aliadas aos
métodos mais tradicionais (textos e desenhos), as imagens permitem elaborar um
registro mais completo e detalhado, fornecendo instrumentos para interpretacéo dos
contextos arqueoldgicos. Cisneiros; Mutzenberg; Silva (2012), chamam a atencédo
para a importancia do tratamento das imagens arqueolégicas e propdéem um
alfabetismo visual, para aprimorar o olhar dos arquedlogos ao utilizar e interpretar as
imagens produzidas nas etapas de campo e laboratério, pois a prépria arqueologia
pode gerar novos métodos e técnicas de registro-documentacéo para disciplina.

O referencial tedrico sobre a interpretacdo de fotografias na arqueologia &
escasso; diante disso, 0s pesquisadores recorrem a métodos emprestados das
ciéncias humanas e sociais, conforme discutido por Rouillé (2009), Kossoy (1989) e
Collier (1995), para estruturar a documentacdo visual na arqueologia. A
documentacdo pode ser compreendida como um processo intencional, sistematico e
reflexivo na produgdo, organizacdo e disseminacdo dos registros e dados
arqueolodgicos. Nesse sentido, os autores propdem a elaboracdo da documentacao

visual a partir do fluxograma apresentado na pagina seguinte. (Quadro 01).
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Quadro 01: Fluxograma representando o processo de producao, andlise, interpretacdo e uso
dos documentos fotogréaficos em arqueologia.

Arqueologia: Teoria, —p | Arquedlogo efou Fotagrafo
metodos e técnicas

Contexto Arqueoldgico _b Registro Arqueologico 4_ Contexto Sistémico

-

Fotografia-Documento
Fotografia-Expressao

5 : Fotografia de Laboratério
Sistemas de Registro: (realidade 2)

Registrar

¢ Documentar i
Arquivar

Ordenar

Contexto de Vestigio

Escavaco Fragmentar
Unificar

Modernizar
llustrar
Informar
’ Mensurar ‘
Contar
Comparar

l

Analise, Reconstrugéo
e Interpretagéo

!

Pos-Produgao

Editoragéo —_— Descarte

Publicagéo
Divulgagéo

Fotografia de Campo
(realidade 1)

Uso _’ Recepcao

!

Analise Interpretagdes g Interpretagéo
Iconolégica i Controladas Iconografica

|

Potencial informativo: Historiografia da arqueologia,
catalogo cientifico, revisdo de estratégias de
intervengao arqueologica, estudo de colegoes
e musealizagio.

Fonte: Cisneiros; Mutzenberg; Silva (2012).
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No esquema proposto por Cisneiros, Mitzenberg e Silva (2012), a fotografia
pode ser concebida como documento ou fotografia-documento na perspectiva de
Rouillé (2009). Para os autores, o reconhecimento das imagens fotograficas como
documentos visuais na arqueologia depende de um sistema de registro e sua relacao
com o discurso arqueoldgico, submetendo-se as finalidades, interesses e funcdes
deste discurso. Pois, as fotografias constituem informacao, prova, registro, ilustracao,
testemunho visual de um fato arqueoldgico. Collier (1995) diz que os arquedlogos nas
escavacdes (in situ) precisam definir estratégias prévias e detalhar minuciosamente o
contexto da escavacdo, bem como os artefatos e suas associacées com o ambiente.
Assim, as fotografias podem ser utilizadas de trés formas para obter resultados
cientificos ao mensurar, contar e comparar.

Os registros visuais apresentam possibilidades de andlises dos contextos,
artefatos, estruturas, distribuicdo espacial e temporal, como também as relacbes
culturais e escolhas dos profissionais. Finalizado o processo de escavacao, toda e
qualquer recorréncia aos dados e informacdes envolve a subordinagéo do profissional
em relagcdo aos registros visuais (Cisneiros; Mitzenberg; Silva, 2012)

Ainda de acordo com Cisneiros; Mitzenberg; Silva (2012) os estudos sobre os
documentos fotograficos podem ser desenvolvidos por meio de estratégias
interpretativas, entendendo as imagens como materialidade passiveis de analise e
diante de concepcdes epistemolégicas, sendo uma delas definida por Kossoy (1989)
como interpretacdo controlada, na qual sugere que o exame das fotografias nao
ocorre isoladamente, mas a partir de um viés de significacdo, onde o contexto da
producao e os objetivos da fotografia e devem ser considerados.

Dito isto, as analises das fotografias nesta dissertacdo seguem uma abordagem
com base nas orientacdes de distribuicdo do campo visual propostas por Lima (1988)
e Vilches (1987). Desta maneira, Cisneiros, Mitzenberg e Silva (2012) sugerem
ferramentas elaboradas a partir de Lima e Vilches, que possibilitam a interpretacéo
das fotografias, como o exemplo de réguas quadriculadas para auxiliar o processo de
observagéo da imagem (Figura 02).
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Figura 02 - Régua quadriculada para auxilio de observacédo da imagem.

Angulo Angulo
Superior Lado Superior Superior
Esquerdo . Direito
|
|
Lado Superior ' Lado Superior
Esquerdo : Direito
|
|
P e = S e e i ]
|
|
Lado Inferior I Lado Inferior
Esquerdo | Direito
|
\
Angulo — Angulo
Inferior Lado Inferior Infgrior
Esquerdo Direito

Fonte: Cisneiros; Mitzenberg; Silva (2012).

Sobrepostas a fotografia, a régua contribui para localizar detalhadamente cada
elemento, permitindo identificar os elementos visuais, como o enquadramento (plano
geral, médio ou fechado), a disposicado espacial das ferramentas de escavacao, 0s
vestigios arqueoldgicos, os membros da equipe em acdo, bem como elementos
técnicos e simbdlicos. Ao sistematizar a leitura das fotografias através desses
elementos, amplia-se o potencial interpretativo dos registros visuais e do tratamento

da informacao documental do trabalho arqueoldégico.

3.2. Software de organizacao e analise das imagens

O material imagético do presente estudo faz parte do acervo de pesquisas do
Laboratorio de Arqueologia Brasileira vinculado ao Nucleo de Documentacdo e
Informacao Historica Regional (NDIHR) da Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
na época coordenado pelo professor doutor Carlos Xavier de Azevedo Netto,
arqueologo responsavel pelos trabalhos de campo em todas as etapas no sitio
cemitério Parque das Pedras.

O acervo imagético € composto por um total de 582 fotografias, distribuidas em

quatro campanhas arqueoldgicas realizadas no sitio Parque das Pedras: 98 imagens
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da campanha de 2012, 188 da campanha de 2015, 294 da campanha de 2018 e 02
da campanha de 2019. A partir desse material inicial, foi realizada uma primeira
selecdo através dos critérios temdaticos: trabalho arqueoldgico, vestigios
arqueoldgicos e ambiente. Desta primeira selecédo, foram selecionadas 35 imagens
de 2012, 57 de 2015, 74 de 2018 e 02 de 2019, que foram organizadas e
categorizadas no software Adobe Lightroom Classic.

Em um segundo momento, a partir da analise semiotica, foi selecionado um
corpus de 15 fotografias de cada campanha (2012, 2015, 2018) e 02 fotografias da
campanha de 2019, totalizando 47 registros visuais. Com isso, ha selecdo final,
consideraram-se as categorias tematicas estabelecidas, assim como o potencial
comunicativo e interpretativo das fotografias a luz da abordagem semidtica e,
posteriormente, na andalise etnografica visual.

A manipulacdo de um acervo extenso de fotografias digitais requer uma
metodologia sistematizada. Para isso, neste estudo, utilizou-se o software Adobe
Lightroom Classic (Figura 03). O programa oferece solu¢bes para gestdo e pos-
producdo de imagens, a ferramenta é considerada ideal para contextos cientificos e
documentais. O programa possibilita organizar e gerenciar um grande fluxo de
imagens de maneira inteligente e de acordo com critérios estabelecidos pelo
pesquisador (Ribeiro, 2020).

O Lightroom possibilita importar e manusear fotografias, aplicar metadados
(como palavras-chave e geolocalizacdo) e utilizar filtros com base em critérios
definidos pelo pesquisador, entre outras fungdes. Um dos recursos mais importantes
do programa é o sistema de Colec¢Bes, que permite agrupar a mesma imagem em
diferentes séries teméaticas sem criar copias fisicas, facilitando a analise comparativa
sem comprometer o espaco de armazenamento. Desta forma, uma fotografia
produzida durante as escavacfes pode ser organizada de forma simultdnea em
colecdes referentes a sepultura, aos artefatos associados, ao contexto ambiental e

conforme as possibilidades analiticas.
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Figura 03: Painel de trabalho do Adobe Lightroom Classic CC.

B Dissertagao - Adobe Photoshop Lightroom Classic - Biblioteca - 5 X
Arquivo Editar_ Biblicteca Foto Metadados _Exbir Janela  Ajuda

Fonte: Captura de tela.

A funcionalidade do programa aplicada neste estudo tem como base as
fotografias produzidas durante as campanhas realizadas nos anos de 2012, 2015,
2018 e 2019. As imagens foram importadas para o Lightroom, a partir de critérios
definidos através dos metadados das imagens. No processo de organizacao, buscou-
se selecionar os registros conforme trés categorias principais: contextos funerarios
(sepultamentos e vestigios arqueologicos), trabalho de campo (atuagcédo da equipe
durante as escavacdes) e ambiente do entorno do sitio arqueoldgico. Esta
sistematizacdo possibilitou uma organizagao do acervo visual, ao passo que facilitou
as analises conforme os objetivos do estudo.

A partir da selecdo de 47 imagens das campanhas arqueoldgicas, organizadas
no Lightroom, constituiu-se o corpus para a analise semiética e etnogréafica. Com o
objetivo de sistematizar os metadados e as informacdes para facilitar o processo
analitico, foram elaborados quadros no Word (Quadro 02), contendo os seguintes
campos: numero da imagem, arquivo original, data, hora, modelo da camera, autor,

categoria, subcategoria, palavras-chave, descricao e observacoes.



Quadro 02 - Modelo do quadro para organizacdo dos metadados, informacfes e descri¢cdes das fotografias.
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NO

Arquivo
Original

Data

Hora

Categoria

Subcategoria

Palavras-chave

Descricao

Fonte: Elaborado pela autora.
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Com base nesta organizacao, foi criado no Lightroom um conjunto de colecfes
intitulado “Imagens Documentais — Parque das Pedras”, que apresenta diferentes
categorias tematicas para andlise das imagens. No conjunto, contém as subcolecfes
como: ambiente, vestigios arqueoldgicos, sepultamentos, quadriculas/estratigrafias e

equipes (Quadro 03).

Quadro 03 - Fluxograma com as categorias no software Adobe Lightroom Classic.

Ambiente
g / I

_____— Equipes

Imagens
Documentais/
Parque das Pedras

Quadriculas/Estratigrafia

——
~ T~ Sepultamento

Vestigios Arqueolégicos

Fonte: Elaborado pela autora.

Desta maneira, uma mesma fotografia (por exemplo, a de uma sepultura
parcialmente evidenciada) encontra-se simultaneamente presente nas colecfes
“vestigios arqueoldgicos”, “sepultamentos” e “estratigrafia”. Esta dindmica foi aplicada
para todas as campanhas. As planilhas contendo os dados e informagdes organizadas

encontram-se no capitulo seguinte, dedicado a andlise e resultados da pesquisa.

3.3. A abordagem semidtica na analise dos registros visuais

As referéncias que fundamentam este estudo no que diz respeito aos métodos
aplicados as imagens a luz da semidtica peirceana séo os trabalhos de Santaella;
Noth (1997), Noth (2012, 2013), Joly (2007), Flusser (2017), cujas discussbes
oferecem aportes tedrico-metodolégicos para compreender as fotografias enquanto
signos. Entende-se que o signo € sempre definido pelo objeto, portanto a analise da
imagem em relagdo a representagdo aponta a capacidade do sujeito de transformar a
maneira de ver para a maneira de interpretar. E essa logica de representacdo esta
intimamente relacionada a forma de ser dos individuos, ao seu contexto cultural
(Augusto; Toutain, 2016).

Assim, considera-se que 0S signos atuam em sistemas complexos de

significagbes, ao modo que a cultura produzida pelos individuos no passado, bem
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COMoO No presente, encontra-se constituida por uma extensa e complexa teia envolvida
em diversos significados, sendo que para interpretar seus significados € necessario
observar suas simbologias, suas nuances e, para isso, realizar uma descricdo densa
(Geertz, 1997). Desta maneira, compreende-se que as imagens sao ferramentas Uteis
para acessar as interpretacdes, as visdes de mundo e as teias culturais nas quais 0s
sujeitos sociais estdo inseridos. Para tanto, concebe-se as fotografias a partir da
tricotomia peirceana: “uma imagem &, entre outras coisas, uma mensagem: ela tem
um emissor e procura por um receptor” (Flusser, 2017, p. 149).

Diante da premissa, antes de apresentar a abordagem semiotica periciana
aplicada as imagens, propriamente dita, evidencia-se o que Santaella e Noth (1997)
apontam sobre a polissemia das imagens, ao refletirem que “em comparagéo com a
lingua, a semantica da imagem é particularmente polissémica. Imagens tém o carater
de uma mensagem aberta” (p. 54). Esse viés semantico mostra que as imagens nao
possuem um unico significado, por serem passiveis de mudltiplas interpretacoes,
dependendo da perspectiva de quem as observa. Conforme os autores, “a abertura
interpretativa da imagem é modificada, especificada, mas também generalizada pelas
mensagens do contexto imagético” (Santaella; No6th, 1997, p. 55), portanto, o
significado de uma imagem pode ser modificado a partir de elementos adicionais,
como legendas, textos ou outras imagens que se articulam entre si.

Conforme discute Eco (1984), existe uma relacdo de arbitrariedade nas
imagens, neste caso, na fotografia, o0 autor aponta uma relatividade semantica, ou
seja, a capacidade de uma mesma imagem ter varios significados. Essa polissemia
ocorre pelo fato de que a interpretacdo visual é permeada por elementos culturais,
sociais e subjetivos. Neste sentido, o viés polissémico da fotografia apresenta-se
como arbitrario, pois o significado atribuido a ela ndo depende somente de sua
semelhanca com o objeto representado, mas sim do contexto em que esta inserida.

No que se refere a polissemia da imagem, Joly reflete:

Diremos simplesmente que, se a imagem é polissémica, € em primeiro lugar
porque veicula um grande nudmero de informag¢des [...] Quanto a
interpretacdo da imagem, é verdade que pode ser orientada de modo
diferente consoante se encontra ou ndo relacionada com uma mensagem
linguistica e consoante a maneira como esta mensagem — se mensagem
linguistica houver — responde ou ndo a expectativa do espectador (Joly,
2007, p. 127).

A partir das reflexdes apresentadas, entende-se que as fotografias produzidas

nas escavacoes arqueoldgicas sao registros polissémicos, pois os significados podem
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variar de acordo com o ponto de vista do observador. As imagens ndo sdo neutras e
carregam diferentes significados e, com isso, deve-se considerar ndo somente o
conteudo visual, mas também os elementos culturais e técnicos. Portanto, a anélise
semidtica torna-se uma ferramenta essencial para compreender as diferentes
dimensdes interpretativas e comunicativas contidas nas fotografias.

Para isso, encontra-se em Noth (2013) no ambito da semiética aplicada®
a semidtica visual, voltada para a analise dos signos imagéticos. Nesta abordagem, o
modelo triddico do signo visual estabelece as correla¢cdes de signo (veiculo), seu
objeto referencial e seu significado. Estes trés elementos — signo (representamen),
objeto e interpretante — compdem a estrutura triadica do signo, sendo
frequentemente representada na forma de um triangulo (Figura 04). O signo em sua
natureza (representamen) torna-se o representante que promove a ideia do objeto

representado ao interpretante que carrega em si um conjunto de premissas; e a

consciéncia (do conhecimento) do receptor (Peirce, 2000 apud Noth, 2012).

Figura 04 - Tridngulo semidtico.

Interpretante

7/ AN

Signo Objeto
—

Fonte: N6th (2012).

Conforme N6th (2013), no contexto da semiética visual, aquilo que “representa
para alguém, alguma coisa em algum aspecto, € a imagem” (p. 20). O autor aponta
gue nao necessariamente o signo tenha uma forma material, pois a representacéo é
formada por dois sistemas: um visual e outro mental. Para tanto, o sentido s6 acontece

guando se refere a experiéncia do sujeito. Assim, N6th escreve:

9 Segundo Noth (2013), a semiética aplicada estuda, em especifico, os dominios do uso dos signos.
Algumas areas da semiética aplicada sao entendidas como subdisciplinas da semidtica sob termos
préprios, como, por exemplo, a semidtica médica, musical ou filmica. A semiética visual é, portanto, um
dos contextos da semiética aplicada.
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[...] O signo (palavra, imagem ou imagem mental) € um “primeiro” semiotico.
Ele estd associado a alguma coisa (um “segundo”), que é o objeto
representado pelo signo. O objeto do signo visual é algo uma vez visto,
experienciado ou imaginado. Um signo associado ao seu objeto leva a um
“terceiro”, seu interpretante, que ¢é a interpretacido mental ou comportamental
do signo (2013, p. 20).

Em vista disso, para o contexto deste estudo, pode-se entender que 0 signo
corresponde a uma fotografia produzida durante as escavacgdes no sitio arqueoldgico
Parque das Pedras. O objeto é o que a imagem representa: os contextos funerarios,
0s vestigios materiais, 0s gestos da equipe, assim como a paisagem do entorno do
sitio. E, o interpretante refere-se a construcdo da narrativa, neste caso, da
pesquisadora e dos profissionais que participaram da escavacéao e, posteriormente,
dos demais leitores. Neste sentido, compreende-se que a interpretacdo ndo € unica,
podendo variar conforme os conhecimentos técnicos, o contexto da observacao, o
repertério cultural e social dos sujeitos envolvidos, trata-se, portanto, do carater
polissémico dos registros visuais.

Peirce (1977), ao tratar da unidade semiética do signo, concebeu os principios
gerais através dos quais 0s signos podem mediar os significados, com isso,
apresentou trés categorias primarias. Destaca-se:

Ha trés tipos de signos indispensaveis ao raciocinio: o primeiro € o signo
diagramatico ou icone, que ostenta uma semelhanga ou analogia com o sujeito
do discurso; o segundo € o indice que, tal como um pronome demonstrativo ou
relativo, atrai a atencdo para o objeto particular que estamos visando sem
descrevé-lo; o terceiro (ou simbolo) é o nome geral ou descri¢cdo que significa
seu objeto por meio de uma associacao de ideias ou conexao habitual entre o
nome e o caréater significado (pag. 10, Peirce, 1977).

Portanto, icones sdo signos que representam um objeto em virtude de suas
semelhancas; o indice é um signo que se refere ao objeto ao qual pode ser
transformado pelo proprio objeto. E 0 simbolo é um signo que atinge seu proposito em
virtude das relacdes, concepcdes e ideias gerais, neste contexto, o significado é
gerado por uma convengao.

De acordo com Peirce (1977), Santaella; Noth (1997), Noth (2013), as imagens
sao tipicamente signos iconicos. Contudo, uma imagem também é considerada um
indice, além de ser um icone quando ela se refere a um objeto singular. Todavia, as
imagens também podem ser simbolos. De acordo com Peirce, 0os simbolos incluem
signos indiciais, visto que nenhuma ideia pode ser gerada sem “instancias existentes
do que o simbolo denota” (Peirce, 1903 apud No6th, 2013, p. 23) Segundo os autores,

0 que as imagens configuram muitas vezes ja € um signo simbdlico no qual a
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interpretacdo demanda de um conhecimento cultural. Na teoria dos signos, 0s
mesmos, geralmente, ndo se apresentam isolados, mas sim conectados a outros
signos, que passam a constituir composi¢cdes simbdlicas (Ribeiro, 2010).

Neste sentido, a classificacdo triadica dos signos em icones, indices e
Simbolos nos possibilita analisar as fotografias produzidas nas campanhas realizadas
no sitio arqueolégico Parque das Pedras, enquanto mediadores de significados tanto
para as acfes dos individuos do passado, como também em relacdo ao trabalho
arqueoldgico. “Semioticamente, a correspondéncia do significante fotografico com o
objeto que ele representa estad fundamentada naquilo que Peirce descreveu como a
natureza iconica e indicial da fotografia” (Santaella; Noth, 1997, p. 197).

Assim, as fotografias sdo consideradas icones pela semelhanca visual com o
objeto representado e também sdo consideradas indices, visto que alguns indices se
relacionam com seus objetos por uma contiguidade natural, espacial e/ou temporal,
constituindo-se como um rastro ou vestigio direto desses objetos. N6th (2013) discute
que as fotografias s&o signos indiciais por duas raz0es: a primeira, elas sao
concebidas pela causa fisica da projecdo de um raio de luz em um filme; a segunda,
elas caracterizam o objeto que elas descrevem. “Devido a esta relacao de causalidade
produtiva, a imagem fotografica & definida como um signo indicial” (Santaella; Néth,
1997, p. 197). Entretanto, a indicialidade da fotografia ndo desconsidera ou contradiz
sua iconicidade; a iconicidade esta contida na indicialidade.

Diante do exposto, considerando o contexto deste estudo, a andlise das
fotografias como signos visuais permite-nos identificar, através da concepcéo
peirceana, a presenca do icone nas imagens dos contextos funerarios arqueoldgicos.
Com isso, sdo exemplos de icone a disposicdo dos individuos enterrados em
determinadas posi¢cles; a presenca de artefatos junto ao corpo, como também a
configuragcdo de um sepultamento. Contudo, existem limitagbes, como 0 néo
reconhecimento de um icone, cuja interpretacdo depende de algumas atribui¢cdes para
sua identificacao.

Em relacéo ao indice, este pode ser compreendido como um signo que contém
uma relagdo causal e sensorial com o objeto, no qual indica ou sugere o seu
significado. Por exemplo, os icones que indicam a disposicdo do esqueleto e os
artefatos associados ao corpo podem ser interpretados como indices ao sugerirem

praticas ritualisticas. Neste cenario, a composicao dos vestigios: posi¢ao, sepultura e
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artefatos; apresenta uma possivel conexdo de icones, que podem representar as
evidéncias de uma provavel pratica funeraria.

O simbolo, por sua vez, pode ser entendido como a relacao estabelecida entre
0 signo e seu significado, conforme as regras sociais de um determinado grupo.
Assim, quando estamos estudando as acfes dos grupos humanos do pretérito, como
o exemplo das praticas funerarias, é fundamental considerar que o significado dessas
praticas pode, por vezes, ndo ser inferido. Visto que a falta de conhecimento do
contexto social e cognitivo dos grupos que realizaram os sepultamentos impede que
sejam recuperados os conteudos simbolicos, sobram somente os vestigios materiais
passiveis de interpretacdes. Portanto, os significados desses signos nao sao
acessiveis no presente por pertencerem unicamente aos individuos que realizaram as
acdes no passado.

Neste sentido, a abordagem fundamentada nos principios da semiotica de
Peirce parte da premissa de que a leitura das imagens € um empreendimento
semiotico, trata-se, portanto, de um processo de semiose (Quadro 04). Nas palavras
de Peirce, semiose é a acdo de um signo sobre outro em um processo de significacao,

“a natureza dos signos” (Peirce, 1998, p. 413, tradugéo nossa).

Quadro 04 - Relagdes entre signos como fundamentos gerais para interpretacao.

indice
T ™
icone il ™ Simbolo

“~ Interpretacéo P al

Semiose

Fonte: Adaptado de Souza (2020).

Peirce (1958) caracteriza a semiose como o método essencial na busca dos
processos cognitivos, cuja realidade e representagéo estdo conectadas aos sistemas
vivos. E esses processos sao fundamentais para a mediagao dos significados. Para
tanto, tais processos precisam das identificacbes dos diferentes tipos de sinais, nos
quais os seres humanos utilizam para o intermédio semiético da cultura. Por isso,

nessa nocao tripartite de Peirce, é necessario identificar os diferentes tipos de sinais
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encontrados (icone, indice e simbolo), pois esta classificacdo permite-nos interpretar
0s aspectos culturais através dos signos (Souza, 2020).

Em conformidade com Azevedo Netto; Miranda; Rosa (2011), os significados
séo construcdes feitas por arquedlogos, por isso ndo se limitam a uma Unica relacéo,
determinada entre os registros arqueoldgicos e os significados. Levando isso em
conta, as fotografias sdo signos que ndo somente contém significados, mas que acima
de tudo produzem significados. Portanto, esses significados estéo indiscutivelmente
relacionados aos seus interpretantes, e esta construcdo s6 ocorre pelo processo de
semiose ilimitada (Eco, 1980), intimamente relacionado ao processo de significacédo

por um interpretante em que:

A fertilidade desta categoria deve-se ao fato que ela nos mostra como a
significacdo (e a comunicacao), por meio de deslocamentos continuos, que
referem um signo a outros signos ou a outras cadeias de signos, circunscreve
as unidades culturais de modo assintético, sem conseguir jamais toca-las
diretamente, mas tornando-as acessiveis através de outras unidades
culturais. Desse modo uma unidade cultural nunca precisa ser substituida por
algo que nédo seja uma unidade semidtica, sem exigir, no entanto, que seja
resolvida numa entidade platbnica ou numa realidade fisica. A semiose
explica-se por si sé. Esta continua circularidade é a condigdo normal da
significacéo, e é por isto que permite 0 uso comunicativo dos signos para se
referir as coisas (Eco0,1980, p. 60, apud Azevedo Netto; Miranda; Rosa, 2011,
p. 270).

Deste modo, fazendo uma relagdo com a analise de painéis de arte rupestre,
como apresentado por Azevedo Netto, Miranda, Rosa (2011) e Souza (2020), o
processo de interpretacao dos registros visuais das escavacoes depende da conduta
do arquedlogo como intérprete. Assim, no contexto desta dissertacéo, ao observar os
signos visuais contidos nas fotografias, a autora realiza uma operacédo semiotica por
correlacionar os elementos visuais entre si e 0s incorpora a um repertério tedrico e
cultural. Neste sentido, por meio de uma dindmica de “semiose ilimitada”, os registros
visuais adquirem significados que revelam aspectos dos contextos funerarios, como
também evidenciam as praticas da escavagdo arqueoldgica. Nesta perspectiva,
reflete-se como os signos podem ser interpretados na arqueologia como um ato social

semiotico (Azevedo Netto, 2013).
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3.4. Arqueologia funeraria na analise dos registos visuais

Diante do objetivo do trabalho, buscou-se investigar se € possivel realizar uma
descricdo dos contextos funeréarios, baseando-se nas informagdes contidas nas
fotografias dos processos de escavacdes. Assim, foi pensada uma metodologia
direcionada para a analise da documentacdo imagética, em relacdo aos
sepultamentos humanos, através das teorias e métodos da arqueologia funeréria, 0s
quais fornecem subsidios importantes sobre grupos humanos que habitaram o
pretérito.

A partir das imagens produzidas nas etapas de escavacao do sitio Parque das
Pedras, serdo trabalhadas as perspectivas da semiética peircena em concordancia
com os trabalhos bibliograficos que fornecem dados e informacdes das praticas
funerarias no Nordeste do Brasil, sendo as pesquisas de Cisneiros (2003) e Silva
(2013). Um dos fatores da escolha das referéncias para uma pesquisa € a definicao
dos elementos a serem estudados e como alcancar um maior controle sobre eles.
Desta forma, na escolha por esses elementos, procurou-se definir dados que
inicialmente possibilitam reconhecer o sitio a ser trabalhado, a metodologia
empregada na escavacao e 0s contextos funerarios.

No sitio arqueoldgico Parque das Pedras foram realizadas cinco campanhas:
uma de sondagem, uma de prospeccao e trés de escavacdes em diferentes datas,
onde foram realizadas exumacodes de esqueletos completos, bastante fragmentados,
foram coletados artefatos, entre outros materiais arqueologicos. A técnica utilizada na
escavacao do sitio foi “a partir da metodologia de escavacéo sistematica ao nivel
artificial, sem a presenca de perfil estratigrafico” (Azevedo Netto; Matos; Souza 2023).

Segundo Mendonca de Souza (1997), a escavacao sistematica corresponde a
mais de 50% da area do sitio arqueoldgico. “E a Unica forma de, probabilisticamente,
obter-se amostragem significativa de todas as evidéncias do sitio” (p. 50). O método
de escavacao utilizado pela equipe teve por objetivo recuperar oS remanescentes
humanos que arriscavam ser destruidos por diferentes agentes e fatores. A escavacao
consiste em uma técnica para obter informac¢des importantes sobre 0s vestigios

humanos, materiais e culturais, bem como a interpretacéo espacial do meio.
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A escavacao arqueoldgica sistematica tem por objetivo recuperar esqueletos,
ossos humanos, artefatos, sedimentos, entre outras evidéncias e informacdes
significativas para o contexto arqueoldgico e ambiental, e posteriormente para o
processamento dos dados em laboratério. Nos contextos funerérios, o procedimento
tem uma maior relevancia, pois as informacdes espaciais, estratigraficas e
associativas entre 0s elementos dos sepultamentos s&8o0 essenciais para a
interpretacdo bioarqueoldgica e simbdlica dos vestigios encontrados (Rodrigues-
Carvalho et al., 2013).

O processo de escavacao se inicia com o mapeamento da area a ser escavada,
para isso € realizado o registro do terreno, o levantamento topografico e o
georreferenciamento da area. Esta etapa é realizada com instrumentos como trena,
bassola, nivel, GPS e outros aparelhos de medicao, de modo a garantir rigor técnico
na documentacdo e na localizacdo dos vestigios. A delimitacdo da area a ser
trabalhada é realizada através da divisdo em quadriculas, geralmente de 1 m?2,
demarcadas por estacas e barbantes. A divisdo em quadriculas permite uma
organizacdo espacial, fundamental para o registro da disposicdo dos materiais
arqueoldgicos e posterior analise em laboratério (Funari, 1988).

A retirada do sedimento é realizada com ferramentas apropriadas, que mudam
de acordo com o tipo de sedimento e a fragilidade do material, utilizam-se colheres de
pedreiro, espatulas, pincéis, escovas, pas e baldes. Todo sedimento removido é
peneirado para identificar a presenca de pequenos vestigios, como fragmentos
0sseos, carvlies e entre outras evidéncias. O sedimento € reservado para cobrir 0
local novamente. A técnica de remocdo € realizada em camadas artificiais, geralmente
entre 10 e 20 cm, ou de acordo com a composi¢cdo do solo. A profundidade da
escavacao é determinada pela presenca de material arqueologico (Mendonca de
Souza, 1997).

O trabalho arqueolégico geralmente ndo tem uma duracao definida, uma vez
gue depende de diversos fatores. Como o acesso e dimenséo do local, quantidade de
material, condi¢cdes climaticas da regido, verbas destinadas ao projeto etc. Assim
sendo, o primeiro trabalho realizado no sitio foi de sondagem no ano de 2010, onde
foi realizado o reconhecimento da area e outras informacdes.

Ja a prospeccéo inicial (Funari, 1988) propriamente dita ocorreu no ano de
2012, com a coordenacao do professor Carlos Xavier. “A escavagao foi processada

segundo o sistema de quadriculas, nessa primeira etapa foi realizada a sondagem e
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prospeccao, demonstrando a existéncia de vestigios diretos (ossos)”. Nesse
momento, foram coletados sedimentos, materiais liticos e fragmentos 0sseos
dispersos e parte de um cranio (Azevedo Netto; Matos, 2012). Na ocasido, a equipe
identificou os aspectos mais relevantes para as proximas etapas.

A primeira etapa de escavacao no sitio Parque das Pedras ocorreu em 2015,
coordenada também pelo professor Carlos Xavier. Nessa fase, a equipe coletou uma
consideravel quantidade de material 6sseo humano fragmentado e disperso, dentes,
restos de animais, carvdo, sementes, material malacoldgico (pequenos moluscos),
fragmentos de rochas, entre outras evidéncias. Esse material encontra-se
armazenado no Laboratdrio de Bioarqueologia da Universidade Federal de Sergipe
(LABIARQ — UFS). O material foi analisado e, posteriormente, o resultado foi
publicado em monografia por Santos (2018).

Considerando as poucas pesquisas relacionadas aos sitios arqueoldgicos com
materiais 6sseos humanos na Paraiba, em especial na regido do Cariri Ocidental, os
resultados adquiridos na pesquisa de Santos (2018) representam uma importante
andlise dos remanescentes humanos encontrados, bem como uma breve anélise
antropoldgica do possivel modo de vida e morte dos grupos que habitaram a regido.

No ano de 2018, foi realizada a segunda etapa de escavagdo no sitio
arqueoldgico, novamente liderada pelo professor Carlos Xavier, contando com um
namero maior de integrantes e com a presenca do zooarquedlogo e professor doutor
Albérico Nogueira de Queiroz e da bioarquedloga e professora doutora Olivia
Alexandre de Carvalho, ambos pesquisadores em Bioarqueologia do LABIARQ —
UFS, estudantes da Universidade Rural de Pernambuco (UFRPE), estudantes de
Antropologia da UFPB e doutorandos da UFPE.

Neste processo, foram coletados dois esqueletos, sendo dois adultos que
estavam enterrados em posicdo fletida e decubito lateral direito. O material ésseo
encontrava-se bastante fragil e fragmentado, tendo sido encontrados também muitos
fragmentos de ossos dispersos. Aléem disso, foram coletados vestigios liticos,
ceramicos, carvao, copraolitos, adorno (um colar de contas de ceramica e um pingente
de material malacoldgico) dentre outras evidéncias materiais (Nascimento, 2019).
Segundo Binford (1971), artefatos podem indicar atividades de caga, pesca, coleta,
ou atividades especializadas, assim como simbolos de autoridade.

Nesse momento da pesquisa, apresentam-se as caracteristicas dos

enterramentos do tipo primario, trazendo uma importante analise para o contexto
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arqueoldgico de sepultamento (Funari, 1988), sendo que a deposicédo dos individuos
inumados traz a compreensdo da histéria da sepultura e das praticas mortuarias
(Ribeiro, 2007). Nessa etapa, o numero minimo de individuos estimava-se entre sete
a oito individuos e o material coletado encontra-se armazenado no LAB/NDIHR.

Em 2019, a equipe do LAB/NDIHR, novamente coordenada pelo professor
Carlos Xavier, volta a campo e realiza a quarta etapa. No processo de escavacao, foi
coletado um esqueleto humano adulto completo, bastante fragil, com ossos
fragmentados, dentes, coprolitos, conchas, carvao, restos faunisticos, sedimentos,
material litico, entre outros vestigios. De acordo, com Azevedo Netto, Matos e Souza
(2023) ainda é aguardado o resultado de amostras do material do sitio Parque das
Pedras que foi enviado para a datacdo, contudo existem sitios de sepultamentos
préximos, como exemplo, o sitio arqueolédgico Barra com datac¢des de 1220 + 30 anos
AP (Beta 400646).

Em relacdo aos grupos humanos que viveram na regido, os estudos de
Azevedo Netto, Matos e Souza (2023), Martin (1997), Matos (2015) atestam que a
presenca humana no territério € indiscutivel e existe ha muito tempo com iniUmeros
grupos na regido, como os indigenas da nacao Cariri “que viviam por quase toda a
atual Mesorregido da Borborema desde tempos remotos até o contato com o0s
colonizadores portugueses na segunda metade do século XVII” (Azevedo Netto;
Matos; Souza, 2023, p. 186).

Tem-se na dissertacdo de Silva (2023) um importante estudo sobre o sitio
Parque das Pedras. Do referente estudo, foram coletados os dados e informac¢des que
caracterizam a area do sitio, as praticas funerarias, a cultura material e demais
informacdes resultantes das escavacoes. Os procedimentos metodoldgicos adotados
pela autora para elaborar sua pesquisa foram a partir da arqueologia funeraria ao
descrever as posicdes dos enterramentos, os artefatos e demais informagdes; através
dos conceitos da bioarqueologia foram identificados alguns tipos de ossos, as acoes
tafonGmicas e dados relacionados aos remanescentes humanos.

Silva (2023) elaborou um inventario analisando detalhadamente os materiais
resultantes das escavacdes e identificando os materiais que poderiam ser
classificados como acompanhamento funerario. Segundo a autora, foi realizada uma
analise minuciosa dos materiais que estavam de algum modo associados aos
enterramentos do sitio, bem como os remanescentes esqueléticos que estavam com

contextos preservados. A analise ocorreu mediante as identificagdes em relagéo as
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posicdes dos 0ssos, aos tipos de materiais encontrados e suas localizacdes. Neste
sentido, a partir da documentacédo de campo e dos registros visuais, serdo observados
os tratamentos dados ao corpo, visualizando os tipos de enterramento, se primario ou
secundério, direto ou indireto; posicdo do corpo; estrutura da sepultura quanto a
profundidade, largura e os acompanhamentos funerarios.

Para isso, o presente estudo tem como base o trabalho de Cisneiros (2003),
que apresenta uma detalhada pesquisa sobre os enterramentos pré-coloniais no
contexto do Nordeste brasileiro. Na empreitada, a pesquisadora utiliza dados
arqueoldgicos e etnograficos para desenvolver uma investigacéo evidenciando como
0S grupos pretéritos tratavam os corpos dos mortos. De acordo com a autora, a
arqueologia pré-colonial apresenta um arcabouco tedrico-metodoldgico importante
para compreender os vestigios do passado, a disciplina trata de técnicas essenciais
na recuperacdo dos remanescentes materiais do passado, que segundo Trigger
(2004) forma uma estrutura de habilidades com capacidade de fornecer informacgdes
que possam ser empregadas por varias disciplinas. Na investigacdo das préticas
funeréarias, segundo a autora, ainda sao precisas mais informac6es ndo somente em
relacdo aos aspectos materiais das praticas, como também aos aspectos contextuais
onde estas foram produzidas.

Para interpretar as informacfes procedentes da documentacdo visual dos
processos de escavacles, serd utilizada a sistematizacdo de dados através da
metodologia apresentada por Cisneiros (2003), a qual apresenta categorias que
permitem examinar o tipo de enterramento, as formas, estruturas e outras
caracteristicas fisicas, bem como a cultura material associada. Desta maneira, seréo
analisados os registros imagéticos da documentac&o do sitio em seus aspectos gerais
(tipo de sitio, localizacéo, etc.), observar os aspectos das praticas funerarias e demais
contextos socioculturais.

De acordo com Cisneiros (2003), a sistematizacéo das informacdes referentes
as pesquisas realizadas em sitios arqueoldgicos que apresentam indicios de praticas
funerarias foi elaborada de maneira que abarca as categorias principais relacionadas
a documentacao do sitio. As categorias possibilitam entender as perspectivas do sitio
escavado, possibilitando uma melhor analise dos dados sobre os enterramentos
coletados nos sitios, sendo que, muitas vezes, a literatura pesquisada ndo atribui
unicamente as praticas, estando essas incorporadas as estruturas encontradas nos

sitios arqueoldgicos.
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Para a configuracdo dos critérios de unidades funerarias, foram propostas trés
categorias principais que representam o0s elementos de uma unidade funeraria:

tratamento do corpo, estrutura da sepultura e cultura material associada (Quadro 05).

Quadro 05 - Esquema metodoldgico para o estudo da unidade funeraria.

Unidade Funeraria

Tratamento Estrutura Cultura Material
do Corpo da Sepultura Associada

Fonte: Cisneiros (2003).

Em relacdo ao tratamento do corpo, a categoria permite analisar os tipos de
enterramentos (primario ou secundario), o acondicionamento do corpo (disposicdo e
orientacdo do esqueleto), a quantidade de individuos por sepultura e presenca de
corantes utilizados nos enterramentos. A estrutura da sepultura (lugar onde o corpo é
depositado) relaciona-se aos tipos desta (covas, urnas, cestas), seus padrbes
morfologicos (profundidade, largura, formato) e seus complementos (pedras ou restos
vegetais).

E fundamental observar a existéncia ou ndo de um local reservado para os
sepultamentos, a distribuicdo dos sepultamentos em relacdo a eles mesmos e a
distribuicdo espacial de cada sepultura (unidade). Nessas categorias, pode-se
observar e definir as marcas ou manifestacbes individuais e/ou coletivas dos
enterramentos. No que diz respeito a cultura material associada, nessa categoria
entram todos os objetos que acompanham o esqueleto: os artefatos (adornos, contas
de colar, tembetas); objetos de uso pessoal e fogueiras.

Os tipos de enterramentos podem ser de maneira direta ou indireta. A direta
ocorre quando é feita uma cavidade no solo e nela o corpo é depositado sem nenhum
tipo de empacotamento. JA a maneira indireta ocorre quando o corpo é acomodado
em um envoltério antes de ser depositado na cova. Esse envoltorio pode ser de
diferentes tipos, como esteira, cestaria ou ceramica. Os enterramentos podem se

caracterizar em individual (onde o envoltério comporta um anico individuo), duplo ou
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coletivo. Essas maneiras podem variar conforme as regras adotadas pelo grupo
cultural. Os enterramentos podem ainda ser considerados primarios ou secundarios.

No que diz respeito aos enterramentos primarios, sao aqueles que representam
o ritual inicial com o corpo, quando o mesmo € depositado diretamente em uma cova
ou sepultura, para isso determina-se uma posicdo anatdbmica e com alguma
orientacao intencional. Essa orientacao pode ter relacéo a referéncias geograficas ou
simbdlicas, como a dire¢cdo de uma aldeia, a posi¢éo do sol ou um espago cerimonial.
Segundo Cisneiros (2003), a escolha da posi¢ao do corpo, a direcéo da cabeca e dos
pés pode indicar significados simbdlicos, sociais ou rituais atribuidos ao morto.

Ja4 os enterramentos secundarios sdo agueles que correspondem a um
tratamento posterior do corpo, apds a decomposic¢ao, constituido pelos ossos. Neste
tipo de sepultamento, os 0ssos sdo removidos do local onde foram previamente
inumados e levados para outro espaco. Os enterramentos secundarios podem ser
individuais, ou somente com os 0ssos de um individuo, ou coletivos, com 0s 0ssos de
varios individuos. Na maioria das vezes, as conexdes anatdbmicas dos esqueletos
estdo comprometidas.

Segundo Cisneiros (2003), as praticas funerarias de incineracao ou cremacgao
consistem na queima total ou parcial do corpo, sendo possivel diferenciar um processo
de cremacdo e a acdo do fogo, como a presenca de uma fogueira por cima do
enterramento. A acao do fogo provoca, parcialmente, a queima dos 0Ss0s, por vezes
mudando a cor de branco para cinza. No processo de cremacao, quando nao
decompde a matéria completamente, a coloracdo dos ossos muda de branco para
cinza bem escuro ou preto, e também podem provocar fissuras nos 0sSsos que
restaram.

Silva (2013) explica que a identificacdo da area funeraria se da mediante a
interpretacdo em relacdo a maneira que o individuo esté colocado na sepultura, nas
mudangas na coloracdo dos sedimentos, nos elementos associados e demais
informacgdes especificas do corpo inumado. Ja a identificacdo do tipo de inumacgéao
empregada consiste no exame de um conjunto de informag¢des, comecando
principalmente na analise das conexdes anatdmicas do esqueleto encontrado. Neste

viés, Silva (2013) aponta que as inumacdes sao:

Classificadas enquanto frageis (labeis) ou permanentes (persistentes), elas
indicam o modo de articulacdo do material 6sseo, importante também para o
caso de perturbacdes que alteram as caracteristicas iniciais do individuo.
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Esses elementos permitem que seja reconhecido o0 modo do enterramento e
sdo fortes indicadores para a caracterizacdo de uma sepultura com deposicao
em espaco vazio ou preenchido (p. 25)

Os enterramentos em espagos vazios sao feitos no solo ou com o uso de
recursos (ceramicas, recipientes de madeira, cobertura com pedras) que
acondicionam o corpo livre do contato direto com o sedimento, ao passo que 0S
preenchidos séo realizados diretamente no solo, eliminando espagos que possibilitam
a desarticulacao dos 0ssos apos o comeco do processo de decomposicao.

E importante destacar, segundo Silva (2013), que a presenca de
remanescentes 0sseos por si sO ndo caracteriza uma sepultura, é preciso que se
apresente uma intencéo envolvendo o enterramento, motivo esse que permite que 0s
sepultamentos sejam manipulados enquanto elementos 0s quais representam um
comportamento humano.

Os acompanhamentos do tipo adornos encontrados em sepultamentos,
geralmente no contexto regional, sdo produzidos em material 0sseo, dentes e
conchas, mas também com materiais minerais e vegetais (Silva, 2013). Os adornos e
0s materiais 6sseos, em conjunto com as sepulturas, demonstram parte da cultura de
um determinado grupo, que expressa seus valores e habilidades mediante os
artefatos envolvidos em um espacgo proprio, representativo e sobretudo simbdlico,
assim como para 0S que viveram na €época, como para 0S pesquisadores que
investigam os grupos humanos pretéritos por meio de suas acdes e objetos.

Diante dos objetivos e com base nos métodos da arqueologia funeraria, as
imagens dos sepultamentos serdo analisadas, buscando descrever as caracteristicas
identificadas nas fotografias. Com isso, serdo descritos: o nimero da quadricula, as
coordenadas, tipo e modo de sepultamento, quantidade de individuos, os possiveis
acompanhamentos funerarios, além dos vestigios 6sseos evidenciados. Também
sera especificado o autor da imagem, sua finalidade e o momento da escavacgéo ao
qual corresponde a imagem. A insercdo dessas informacgfes permitira organizar,

documentar e visualizar as narrativas e especificidades contidas nos registros visuais.

3.5. O trabalho arqueologico a luz da Antropologia Visual

Tendo o proposito de articular a pratica etnografica com a arqueologia e
antropologia, por meio dos registros visuais produzidos nas escavacdes do sitio

Parque das Pedras, apresentam-se 0s percursos metodoldgicos, a partir da
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antropologia visual, para compreender o papel das imagens no trabalho arqueoldgico
de campo. Considerando que, de acordo com a abordagem tedrica e metodologica
utilizada em um estudo arqueoldgico, o0s registros visuais podem nédo ter sentido no
projeto cientifico em questéo, todavia podem ser significantes para outros estudos de
ciéncias correlatas, como a antropologia visual e a historia (Cisneiros; Mutzenberg;
Silva, 2012).

Dito isto, a antropologia visual & uma disciplina com grande potencial de atuar
em diversos segmentos sociais. Desta forma, Pink (2006, p. 100, traducdo nossa)
afirma: “Ao invés de simplesmente produzir mais antropologia para o publico
académico, os antropdlogos visuais tém a oportunidade Unica de se comunicar por
meio de disciplinas académicas e fronteiras culturais”. Os métodos da antropologia
visual sdo diversos e variam de acordo com o objetivo do estudo no que exploraram
a relacdo entre as imagens e cultura, mediante narrativas visuais, audiovisuais,
sonoras e digitais.

Com isso, a antropologia visual utiliza metodologias com o emprego de
suportes técnicos audiovisuais em pesquisas de campo para produzir dados empiricos
em contextos etnograficos. A partir da utilizacdo de cameras fotograficas e filmadoras,
como também desenhos, croquis e hipermidia, a abordagem permite a elaboracao de
documentos visuais como filmes etnogréaficos, ensaios fotoetnograficos e
etnodocumentais, entre outros.

No contexto da presente pesquisa, o qual incide sobre as imagens pré-
existentes do trabalho de campo no sitio Parque das Pedras, buscou-se construir uma
leitura etnografica com a finalidade de conhecer as narrativas implicitas do trabalho
arqueoldgico contidas nas fotografias. Com esse objetivo, foram realizadas entrevistas
com dois arqueologos e uma mestranda que participaram das campanhas de
escavacao.

A metodologia escolhida para realizar as entrevistas fundamenta-se no
conceito de etnografia visual reflexiva proposto por Pink (2001, 2006), que discute o
papel das imagens na producao de significados, bem como as contribuicdes de Banks
(2009) e o conceito de foto-elicitacdo, que utiliza as fotografias como instrumentos
para evocar a memobria, a reflexdo e a fala dos sujeitos envolvidos nos eventos
registrados.

Para Cisneiros, Mitzenberg e Silva (2012), as investigacfes dos registros

visuais elaborados por arquedlogos sobre seus objetos/sujeitos configuram uma
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pratica especifica a qual caracteriza uma parcela da area correlata a antropologia
visual, refletindo a construcdo de uma possivel arqueologia visual. Com isso, tal
disciplina estaria interessada nas relacdes entre fotografia e arqueologia, iconografia
e arqueologia, sendo necessérias abordagens multidisciplinares na &rea da percepc¢ao
humana e da semiotica. Por exemplo, os acervos de fotografias e videos de antigas
escavacoes permitem experimentar as hipoteses referentes a criagdo de uma
arqueologia visual e as viabilidades de explorar suas possibilidades como novas
formas de andlise, interpretacdo, comunicac¢éo e salvaguarda de dados e informacdes
arqueoldgicas.
Diante das premissas, entende-se que a “fotografia pode ser o ponto de partida
de uma reflexdo antropoldgica ou o resultado dessa reflexdo” (Guran, 2012, p. 64).
Neste sentido, Pink (2001, 2006) apresenta uma visao contemporanea de como a
combinacéo entre fotografia, video e hipermidia em consonancia com a etnografia
possui a potencialidade de oferecer uma compreensdo mais abrangente dos
fendmenos sociais. A utilizacdo de instrumentos visuais, como as fotografias,
possibilita uma variedade de significados. Pink (2001) destaca:
N&o ha critérios fixos que determinem quais fotografias sdo etnogréficas.
Qualquer fotografia pode ter interesse, importancia ou significado etnografico
em um momento especifico ou por uma razéo especifica. Os significados das
fotografias séo arbitrarios e subjetivos; elas dependem de quem esta olhando.
A mesma imagem fotografica pode ter uma variedade de significados (talvez
conflitantes) investidos nela em diferentes estagios da pesquisa e
representacdo etnografica, a medida que é vista por diferentes olhos e

publicos em diversos contextos temporais, histéricos, espaciais e culturais.
(pag. 51, tradugéo nossa)

A autora ainda discute que a etnografia visual ndo é somente a utilizacao de
fotografias e videos em campo para analisar os dados em conjunto com as anotacdes
de campo. A associacdo das narrativas com fotografias e videos proporciona ao
pesquisador a possibilidade de documentar e simbolizar as autorrepresentacfes dos
participantes. Pink desenvolve estudos sobre experiéncias, sentidos e
fenomenologias, que nos possibilitam refletir sobre os aspectos da experiéncia dos
profissionais da arqueologia de maneira significativa.

A concepcédo da etnografia visual reflexiva, definida por Pink (2001, 2006),
reconhece que as imagens — fotografias e videos — néao sdo meros registros, e sim
representacfes produzidas em contextos sociais especificos, imbuidas de intencdes,
escolhas e experiéncias dos sujeitos que as produziram, bem como dos sujeitos

retratados. A reflexividade, neste sentido, assume um papel significativo tanto na
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analise quanto na interpretacédo dos registros visuais. Segundo Pink (2006), trata-se
de compreender o papel do pesquisador na producdo e na narrativa das imagens,
entendendo que os registros sdo produtos das relacbes entre os individuos, as
situacOes de campo e os processos de mediacao de significados.

Pink (2001) destaca que, no final do século XX, a partir dos trabalhos dos
cineastas e antropodlogos visuais Jean Rouch e David MacDougall, houve uma quebra
de paradigma na antropologia, nas quais as producdes visuais etnograficas
produzidas pelos antropdlogos apresentavam caracteristicas mais subjetivas e
reflexivas. Essa quebra de barreiras ofereceu novas formas de explorar o
conhecimento etnogréfico que desafiaram a antropologia — escrita — convencional
da época.

De acordo com Pink (2006), a reflexividade € uma questdo fundamental na
literatura mais atual sobre as pesquisas visuais, tornando-se indispensavel a qualquer
projeto de pesquisa contemporanea. No que diz respeito a dimensao reflexiva das
imagens, Pink (2006) reflete que as fotografias ndo devem ser vistas somente como
registros ilustrativos e/ou materiais de arquivo, mas sim como elementos permeados
por experiéncias de pesquisa e processos interpretativos.

Neste viés, a reflexividade torna-se um conceito significativo para os estudos
visuais, pois além de considerar a relacdo entre imagem e objeto, considera-se
também a relacdo entre pesquisador, imagem e informante. Como aponta Pink, ao
entrevistar informantes com ou sobre imagens, é preciso sensibilidade para entender
como 0s registros visuais atuam na dinamica de uma entrevista e na producéo de
conhecimento. “Deve-se considerar como as imagens implicam na entrevista e como
mediam a relagdo entre pesquisador e informante” (Pink, 2006, p. 33, traducao
nossa).

Neste viés, a foto-elicitagdo configura-se como uma técnica que utiliza
fotografias para estimular narrativas, memorias e reflexdes dos participantes. Collier
(1973), um dos pioneiros da técnica, aponta que o uso das fotografias em entrevistas
pode evocar respostas mais detalhadas do que as abordagens convencionais, pois as
fotografias permitem acessar as subjetividades dos participantes. Para Banks (2009),
a foto-elicitacédo possibilita compreender as dimensdes do conhecimento e acessar o
carater interpretativo da pesquisa etnografica. Com isso, ao provocar reac0Oes,

comentarios e associacfes subjetivas, as imagens tornam-se instrumentos na



73

construcdo dos significados, ao passo que revelam aspectos afetivos, simbdlicos e
relacionais imersos nos registros visuais.

No contexto do presente estudo, a foto-elicitacdo foi utilizada como pratica
reflexiva, com a finalidade de aprofundar as andlises das imagens do trabalho
arqueoldgico, por meio da escuta das narrativas de dois profissionais que participaram
das campanhas. Com base na etnografia visual reflexiva e na técnica de foto-
elicitagéo, foi pensado um pequeno roteiro de entrevista semiestruturada a partir das
trés categorias teméticas: trabalho arqueoldgico; vestigios arqueoldgicos e ambiente.
Foram elaboradas perguntas técnicas e reflexivas, com o intuito de articular os
aspectos do trabalho arqueoldgico as percepcdes e memoérias dos participantes.
Neste contexto, sdo utilizadas técnicas de pesquisa como a observacdo direta,
conversas informais e formais, além de entrevistas ndo-diretivas (Eckert; Rocha,
2010), com o intuito de reavivar a memaria e compreender 0s aspectos técnicos da
escavacao, bem como as dimensdes subjetivas.

Com isso, foram elaborados na categoria trabalho arqueoldgico, dois
guestionamentos seguintes: O que estava sendo realizado exatamente nesta cena?
Quais foram as decisdes metodoldgicas aplicadas? A pergunta reflexiva abordou o
contexto subjetivo e sensorial: O que vocé se lembra sobre 0 ambiente, o som, o calor,
o ritmo do trabalho, as posturas, 0s gestos e as interacfes entre 0s colegas da
equipe? Para a categoria vestigios arqueoldgicos, o questionamento técnico foi: Vocé
pode descrever tecnicamente o que foi relevante neste momento da escavacao? Qual
era o nivel estratigrafico? Como estavam dispostas as sepulturas, os individuos, 0s
fragmentos 6sseos, os artefatos e outros achados? Ja a pergunta reflexiva teve o
intuito de acessar a experiéncia sensorial do participante: O que essa imagem
desperta em relacdo a sensacédo corporal e emocional? Existiu alguma impressao
marcante ao escavar um sepultamento?

Por fim, na categoria ambiente, ao que tange a pergunta técnica: Esta imagem
do entorno ajuda a compreender o contexto arqueoldgico? Existiu alguma influéncia
do percurso de chegada até o sitio, a distancia, o clima, a vegetacéo na escavacao? E
0 questionamento reflexivo foi: Como era estar imerso nesse ambiente: 0s sons, 0
clima, o cheiro da terra? De que forma essas sensacdes influenciavam na maneira de
perceber o sitio e os vestigios arqueoldgicos? As perguntas foram pensadas e
elaboradas enquanto dispositivos reflexivos para provocar as narrativas e evocar as

memorias dos participantes.
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Diante do contexto apresentado no presente estudo, compreende-se que a
apropriacao das fotografias pelas ciéncias sociais — seja como fonte de dados, meio
de auxiliar na pesquisa, bem como parte do discurso conclusivo — dispde de questdes
a serem analisadas, como “a articulag@o entre texto e foto visando a construcéo de
um discurso cientifico” (Guran, 2012, p. 65). Neste viés, reconhece-se que as
imagens, como discutido anteriormente, sdo polissémicas; por isso, precisam de uma
mediacao textual, oral ou escrita. Para Guran (2012), na constru¢éo do saber cientifico
nas ciéncias humanas e sociais, as imagens ndo possuem sentido por si s6. Para ter
sentido, elas precisam ser interpretadas através do contexto textual, oral e/ou escrito.

Isso significa que o viés epistemoldgico da imagem depende de um aporte
tedrico-metodoldgico, o qual possibilita a leitura e integra as diferentes camadas de
significagdo ao conhecimento cientifico. Assim sendo, os textos que acompanhardo
as fotografias seréo elaborados a partir das narrativas dos participantes, coletadas por
meio da foto-elicitacdo. Com isso, a combinacdo entre imagem e narrativa possibilita
uma leitura que articula as dimensdes técnicas e 0s aspectos cultuais da pratica
arqueoldgica.

Neste percurso, sao relevantes as contribuicdes de Santaella; N6th, (1997), as
quais apresentam trés tipos de relacdes possiveis entre imagem e texto: redundancia,
guando o texto reitera o conteldo da imagem, portanto a imagem € inferior ao texto,
pois simplesmente o complementa; informatividade, quando a imagem € superior ao
texto, portanto o domina, jA& que ela é mais informativa que o texto; e
complementariedade, em que a imagem e o texto tem a mesma importancia, a
imagem nesse caso, € integrada ao texto. Esta ultima sera privilegiada nas fotografias
por meio de trechos retirados dos dialogos com os profissionais.

Deste modo, a incorporacdo das narrativas as imagens nao € simplesmente
ilustrativa, mas sim parte da producéo do discurso cientifico visual, o qual se alcanca
com esta dissertacao. Por fim, entende-se que as imagens desempenham um papel
significativo na compreensao das praticas de prospeccao e escavacao realizadas em
campo. Neste sentido, as fotografias configuram-se enquanto documentos historicos,
materialidade dos aspectos socioculturais e técnicos da arqueologia, como também
na preservacdo da memoéria coletiva e na formagdo de acervos para futuras

pesquisas.
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4. ANALISES, RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1. Andlise dos registros visuais do trabalho arqueoldgico no sitio Parque das Pedras

Este capitulo apresenta os resultados e discussdes a partir das interpretacdes
das fotografias. Para isso, as mesmas foram examinadas com o propésito de
compreender os dados visuais em relagdo aos contextos funerarios e as préticas do
trabalho de campo. Desta maneira, as interpretacdes sao apresentadas em uma linha
do tempo, considerando separadamente as campanhas de 2012, 2015, 2018 e 2019,
de forma a identificar as especificidades de cada fase das pesquisas de campo.

Para empreender uma narrativa analitica, descritiva e comparativa, as
fotografias foram organizadas em quadros, classificadas por campanhas e separadas
em trés categorias principais: trabalho, vestigios arqueoldogicos e ambiente. A
categoria trabalho apresenta as imagens que registraram a equipe em acao durante
as prospeccdes e escavacgles, destacando gestos, posturas, ferramentas e técnicas
utilizadas. A categoria vestigios arqueoldgicos aborda os registros relacionados aos
contextos funerarios, como 0s remanescentes humanos, sepulturas, fragmentos
0sseos, materiais liticos, adornos e outras evidéncias encontradas. Ja a categoria
ambiente inclui as fotografias do entorno do sitio, como a paisagem, a vegetacao, o
abrigo rochoso e a disposicéo espacial da area trabalhada.

Neste sentido, para um olhar abrangente do material, foram articuladas as
abordagens da semidtica peirceana e a etnografia visual reflexiva (foto-elicitacéo).
Diante disso, 0s registros visuais sdo compreendidos como signos (icones, indices e
simbolos), como também enquanto instrumentos que evocam memdarias e narrativas.
Para tanto, foram realizados dois encontros com dois arquedlogos: o professor e
doutor Carlos Xavier de Azevedo Netto e o pesquisador doutor Thiago Fonseca de
Souza, que participaram das campanhas de sondagem, prospeccao e escavagoes ao
longo de mais de uma década, desde as primeiras intervencdes até as mais recentes.

Os encontros ocorreram no LAB/NDIHR/UFPB e na coordenagédo de
Biblioteconomia/UFPB, em julho de 2025, utilizando 47 fotografias impressas como
instrumentos visuais, articuladas a um roteiro de perguntas semiestruturadas,
conforme apresentado na metodologia. A partir dos dialogos com os profissionais, foi
possivel ampliar os significados atribuidos as imagens, articulando os signos visuais,
0s contextos funerarios, as praticas de campo e trabalhos académicos sobre o sitio

arqueoldgico Parque das Pedras.
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4.2. Campanha de prospeccéo realizada em 2012

A campanha de prospeccédo de 2012 foi realizada no sitio arqueoldgico Parque
das Pedras nos dias 14 e 15 de fevereiro, sob a coordenacgéo do professor doutor
Carlos Xavier de Azevedo Netto. A equipe do LAB/NDIHR/UFPB, na época, contou
com a colaboracdo do graduando em historia Thiago Fonseca de Souza, do
mestrando em arqueologia Francisco Matos e do filho do professor Carlos, Lucas
Araujo de Azevedo, que na época era estudante secundarista. Esta etapa inicial teve
como objetivo realizar a prospeccdo arqueoldgica (Funari, 1988). O trabalho foi
empreendido a partir do sistema de quadriculas, onde foi realizada a prospeccao
estratigrafica por niveis artificiais, na qual constatou-se a presenca de vestigios
significativos, como fragmentos 6sseos, materiais liticos e parte de um cranio humano
(Azevedo Netto; Matos, 2012).

Com isso, buscou-se entender como 0s signos visuais contidos nas fotografias
documentam e comunicam os primeiros indicios da dimensdo encontrada no sitio
arqueoldgico. As informacgdes das imagens produzidas durante a campanha foram
organizadas em quadros no Word (Quadro 06). Com o auxilio da régua proposta por
Lima (1988) e Vilches (1987), as interpretacdes das fotografias estdo articuladas as
informacBes de publicacbes, como também as narrativas dos profissionais,
considerando os registros visuais distribuidos nas categorias de trabalho, vestigios
arqueoldgicos e ambiente, conforme a metodologia apresentada.

De acordo com os dados e informac¢des publicadas em Azevedo Netto; Matos
(2012), a area de trabalho do sitio arqueoldgico foi dividida em quatro quadriculas de
1x1m (Al, A2, A3 e A4). As fotografias documentam as ag¢des nas unidades e
evidenciam, através dos signos visuais (icones e indices), os vestigios liticos e 6sseos
encontrados. Na quadricula Al, aponta-se para a presenca de material litico e
auséncia de fragmentos 6sseos; na unidade A2: a presenca de fragmentos 6sseos
longos e outros fragmentos; na unidade A3: evidencia-se parte de um cranio. A
quadricula A4, de acordo com a publicacdo, ndo foi escavada. Com essas
informacdes, € possivel conceber que os registros visuais em conjunto com os dados
descritivos possibilitam uma leitura espacial mais detalhada, ao passo que reforcam a
importancia documental das imagens na interpretacdo arqueologica. A seguir,

apresentam-se as analises das fotografias produzidas em 2012.
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Quadro 06: Organizacdo dos metadados, informacdes e descricdes das fotografias.

Ne é:‘?gl':w; Data Hora Categoria | Subcategoria Palavras-chave Descricao
1 DSC_0004 | 14/02/2012 | 07:09 Trabalho Limpeza da equipe; Plano geral: trés profissionais sob abrigo rochoso limpando
Arqueolégico | area ferramentas; abrigo | demarcando a érea; objetos e ferramentas para escavagao.
rochoso
2 DSC_0005 | 14/02/2012 | 07:50 Trabalho Delimitac&o divisdo; barbante; Plano geral: profissional passando barbante pelas estacas
Arqueologico | das estacas para delimitar a quadricula.
quadriculas
3 DSC_0007 | 14/02/2012 | 07:59 Trabalho Area de abrigo; quadriculas; | Plano geral: area de escavacdo sob abrigo rochoso com
Arqueoldgico | escavacgao placa; quadriculas divididas e placa de identificagéo.
nome do sitio
4 DSC_0015 | 14/02/2012 | 08:40 Trabalho Atividade de escavacao; equipe; | Plano médio: dois profissionais escavando com a
Arqueoldgico | escavagao técnica; posturas; ferramenta colher de pedreiro.
colher de pedreiro
5 DSC 0012 | 14/02/2012 | 08:34 Trabalho Area de balde; peneira; Plano médio: profissional virando balde com sedimento
Arqueoldgico | peneiramento | vegetacao para peneirar.
6 DSC 0013 | 14/02/2012 | 08:34 Trabalho Area de sedimento; peneira; | Plano médio: profissional agitando a peneira com
Arqueoldgico | peneiramento | vegetacéo sedimento.
7 DSC00557 | 14/02/2012 | 12:13 Vestigios Registro escala; fragmento Plano fechado: pequeno fragmento 6sseo registado com
Arqueoldgicos 0sseo; solo escala e detalhes do solo.
8 DSC00559 | 14/02/2012 | 12:47 Vestigios Quadriculas guadricula; escala; | Plano fechado: fragmentos 6sseos parcialmente
Arqueoldgicos fragmento 6sseo evidenciados com escala métrica.
9 DSC00568 | 14/02/2012 | 14:36 Vestigios Quadriculas fragmentos; 6sseos; | Plano fechado: fragmentos d&sseos parcialmente

Arqueoldégicos

sedimento; escala

evidenciados com escala métrica.
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10 DSC00604 | 15/02/2012 | 09:37 Vestigios Quadriculas vestigios, solo, Plano médio: fragmento 6sseo exposto no solo com escala
Arqueoldgicos escala, fragmento, de métrica posicionada.
arqueologia
11 DSC00572 | 14/02/2012 | 14:44 Ambiente Registro paisagem; Plano geral: vista do entrono do sitio, a vegetacéo, o acude
formacoes e formacdes rochosas ao fundo.
rochosas;
vegetacdo; acude
12 DSC00578 | 14/02/2012 | 14:47 Ambiente Registro paisagem; entorno; | Plano geral: vista do agude, entorno do sitio e vegetagéo.
vegetacédo; acude
13 DSC00610 | 15/02/2012 | 12:25 Trabalho Quadriculas escavacao; Plano médio: quadricula escavada com sedimento
Arqueologico quadricula; solo parcialmente removido.
14 DSC00613 | 15/02/2012 | 12:28 Trabalho Quadriculas quadriculas; Plano médio: quadricula escavada com plastico cobrindo o
Arqueoldégico plastico; localizagcdo | solo para localizar a area.
15 DSC00624 | 15/02/2012 | 12:57 Trabalho Area de abrigo; quadriculas; | Plano geral: area de escavacgédo sob abrigo de rocha com
Arqueoldgico | escavagao plastico; sedimento | quadriculas e plastico para localizagéao.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 05 - Equipe do LAB/NDIHR sob abrigo rochoso.
RS SRR, e N A gﬁ -8

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
01° fotografia com sobreposicéo da régua quadriculada.

A partir das propostas da semiotica para a andlise visual, entende-se que o
icone diz respeito & semelhanca visual entre o signo e seu objeto, assim, na primeira
fotografia (Figura 05) em plano geral, pode-se inferir sobre o signo iconico, ao centro
da imagem, trés profissionais sob um afloramento rochoso (lado superior direito),
inclinados em direcdo ao solo. No angulo inferior esquerdo, percebem-se diferentes
instrumentos, uma garrafa térmica vermelha, estacas e peneiras, sugerindo uma
atividade técnica, possivelmente relacionada a pratica de escavacéo arqueolégica. No
angulo superior esquerdo, nota-se o ambiente semiarido com vegetacdo seca,
sugerindo uma determinada estacdo do ano, caracterizando um periodo de estiagem
especifico da caatinga. Em relacdo ao indice, aponta-se para uma etapa inicial do
processo, as acdes, as ferramentas demonstram a limpeza da area, apontada pelas
narrativas dos interlocutores: “Essa primeira foto era o momento da limpeza do
terreno. [...] Vale lembrar que, quando a gente chega, a parte superficial desse sitio é
composta basicamente por fezes de caprinos, porque era uma camada bastante
densa. O que provoca uma concertagdo desse sedimento.” Ao nivel simbdlico, a cena
representa a escolha de uma metodologia: os gestos, a distribuicdo dos corpos, as
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ferramentas e a preparacdo do solo funcionam como simbolos de uma escolha

técnica. “Inicialmente. A gente vai conjecturar a area, vai fazer a limpeza da area a ser

trabalhada."

Figura 06 - Delimitagdo das quadriculas.

i

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
02¢° fotografia.

Na segunda fotografia (Figura 06), em plano geral, no que se refere ao icone,
percebe-se a presenc¢a de somente dois profissionais sob o abrigo rochoso, ocupando
o centro da imagem com as ferramentas dispostas no lado esquerdo inferior. Quanto
a indicialidade da imagem, sdo os elementos que remetem as ac¢des dos profissionais:
0S gestos e posturas, onde o sujeito de blusa azul passa o barbante entre as estacas,
sugerindo a técnica de delimitar as quadriculas, ao passo que indica a area a ser
trabalhada, conforme pontuado por um dos profissionais. “Essa aqui é o inicio do
processo de delimitagdo”. Em relacdo ao signo simbdlico, a imagem pode ser
compreendida como a representacdo da escolha de um método: “A preferéncia por
uma determinada metodologia.”
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Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
03° fotografia.

A terceira fotografia (Figura 07), em plano geral, quanto a iconicidade, refere-
se ao local delimitado por quadriculas que sédo estruturas formadas por estacas e
barbantes, demonstrando um método do trabalho arqueoldgico. Observa-se a
disposicdo das unidades Al, A2, A3 e A4, dispostas do lado superior para o lado
inferior da imagem. Ainda é notada a presenca de ferramentas no lado inferior
esquerdo, contudo percebe-se um novo elemento na imagem, a placa de identificacao
no lado inferior direito. Em seguida, pode-se inferir sobre os indices: as quadriculas,
ocupando o centro da imagem, formadas por estacas e barbantes, essa configuracéo
sdo indicios da a¢do dos profissionais apontando o método de delimitacdo da area a
ser trabalhada. Como também a placa verde contendo uma escala em cores, sendo o
indice de um procedimento técnico. Outro indicio notado € a auséncia dos
profissionais sinalizando um intervalo entre as atividades e isso pode indicar algo
como o andamento técnico da prospeccao, assim, representando uma a¢cao em curso.
Ao que tange ao aspecto simbolico, as quadriculas sdo simbolos da escolha técnica,
ao demonstrarem uma organizagdo e um controle do contexto arqueoldgico. “A

prospecgao foi processada segundo o sistema de quadriculas.”
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Figura 08: Profissionais em atividades.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
04° fotografia.

A quarta fotografia (Figura 08), em plano geral, em relagéo ao icone, visualiza-
se ao centro da imagem uma cena de escavac¢do arqueoldgica: dois profissionais
manipulando o solo com ferramentas, um deles ajoelhado fora da quadricula A3 (lados
inferiores esquerdo e direito) enquanto o outro esta agachado na quadricula A2 (lado
superior direito e esquerdo). Na imagem, nota-se uma placa verde com escala colorida
fixada em uma estaca no lado inferior direito da imagem. O abrigo e o cenario
semiarido apresentam o contexto ambiental do sitio. Os elementos indiciais sdo
identificados a partir da postura dos profissionais, como também do solo delimitado
em quadriculas, no que apresenta uma técnica; cada profissional em uma quadricula
mostra que o trabalho segue um método; as ferramentas, a pa, o balde, indicam que
os profissionais estéo retirando o sedimento. Esses indicios mostram o processo de
escavacdo em andamento. Como simbolo, a imagem representa a escolha da técnica,
a disposicao das quadriculas, as posturas dos sujeitos mostram uma pratica coletiva:
“A organicidade da equipe se da quase de forma orgénica, sdo passadas as atividades
que tém que ser feitas e cada um vai assumindo uma atividade. Cada um ficou
responsavel pela sua quadricula, cada um era responsavel pelo equipamento da sua

quadricula.”
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Figura 09 - Area de peneiracdo as margens do acgude.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
05° fotografia.

A quinta fotografia (Figura 09), em plano médio, ao nivel icbnico, apresenta um
jovem profissional, as margens de um curso de agua (lado superior da imagem), na
eminéncia de despejar o sedimento do balde na peneira que esta pendurada em uma
arvore. A vegetacao seca aponta para uma possivel estacao do ano e/ou periodo sem
chuvas. Quanto a indicialidade da imagem, pode ser compreendida através da agéo
do profissional que carrega o balde, indicando o processo de peneiragdo do sedimento
retirado da quadricula. Na fotografia anterior (Figura 08), nota-se a presenca do balde
e de uma pa ao seu lado. Outro indice que se pode inferir € o aspecto seco da
vegetacao, que indica a vegetacao de uma regido semiarida. Em relacédo ao simbolo:
0 balde e a peneira apresentam fun¢des que podem ser associadas ao rigor técnico
da escavacao. No contexto arqueoldgico, esses instrumentos simbolizam uma pratica
minuciosa, que busca recuperar pequenos vestigios que podem passar
despercebidos na retirada do sedimento. Um dos interlocutores aponta: “Na peneira,
h& um controle estratigrafico. Nao s6 de quadricula, mas ha um controle estratigrafico

também.”
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Figura 10 - Profissional manuseando a peneira.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
06° fotografia.

Na sexta fotografia (Figura 10), em plano médio, em relagédo ao icone, nota-se
claramente que € a continuacdo da acdo do profissional da imagem anterior,
percebida pela presenca do mesmo sujeito e do cenério. Contudo, nesta cena, a
peneira, sendo o0 objeto em uso; o modo como a profissional segura a peneira e 0
movimento do caimento do sedimento apontam para uma agado correspondente a
atividade de escavagdo. A continuacdo da agdo de carregar o balde (fotografia 05) e
agitar a peneira (fotografia 06) € uma indicialidade do processo de escavacao, no que
a acao consiste em recuperar pequenos vestigios e controlar os niveis estratigréaficos,
com isso entende-se que existe uma intencdo em peneirar os sedimentos. Um dos
interlocutores destaca: “Todo sedimento é reservado para cobrir novamente a area
escavada.” Ao nivel simbdlico, pode-se inferir que a técnica de peneira¢do no contexto

arqueoldgico sao instrumentos que apontam para uma escolha metodolégica.
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Figura 11 - Pequeno fragmento dsseo.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
07° fotografia.

A sétima fotografia (Figura 11), em plano fechado, apresenta a iconicidade em
relacao ao fragmento ésseo (centro da imagem), que por sua forma e cor se diferencia
do solo. Identifica-se também a escala métrica colorida, demonstrando um carater
cientifico ao registro. O enquadramento e o foco no vestigio apontam para a
importancia da evidéncia documentada. Quanto a indicialidade da imagem, ocorre em
relacdo a presenca da escala, que pode ser entendida como um indice do carater
cientifico da escavacdo, mostrando a intencdo de documentar o tamanho, a posi¢éo
e as cores do vestigio 6sseo. Pode-se entender que o proprio fragmento ésseo é um
indice material, uma evidéncia de que na area existe a possibilidade de encontrar
outros vestigios de remanescentes humanos. Ao signo simbdlico, pode-se inferir que
0 pequeno fragmento 0sseo carrega em si um simbolismo que aponta para uma
possivel presengca de remanescentes humanos enterrados no local. “O fragmento
0sseo nao esta aqui aleatoriamente. E isso ja € um outro nivel de percepcéo. E se é
uma area sepulcral com sepultamentos humanos, um terceiro nivel pode ser

entendido: o nivel simbdlico”.
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Figura 12 - Vestigios 6sseos.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
08¢ fotografia.

A oitava fotografia (Figura 12), em plano médio, registra a unidade A2 e
parcialmente a unidade A3 (no lado superior da imagem), com a presenca de
fragmentos G6sseos. No que se refere ao icone, a imagem reproduz a superficie
escavada, evidenciando a compactacao do sedimento na superficie do sitio, descrito
pela equipe como muito duro, além de relevos, texturas, cores e fragmentos 6sseos
parcialmente expostos. A escala métrica presente ao centro da imagem reforca o viés
documental e comparativo. Os fragmentos 6sseos no lado superior esquerdo e no
lado inferior direito da imagem evidenciam que os vestigios estdo sendo encontrados.
No plano indicial, compreende-se que o arranjo do solo, as marcas de ferramentas,
as ondulacdes, as partes rebaixadas indicam a acao dos profissionais, ao modo que
se infere como um indice do processo de escavacdo. Os fragmentos 0sseos
parcialmente expostos sdo indicios da presenca de remanescentes humanos no local.
“Fizemos uma varredura mais superficial para saber o que tinha na area. Tanto que a
gente consegue encontrar alguns materiais como pequenos fragmentos 0sseos,

0ssos longos e fragmentos de calota craniana.” No nivel simbdlico, a narrativa de um
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dos interlocutores pode ser entendida como um momento em que 0s primeiros indicios
da presenca humana sao encontrados.

Figura 13 - Vestigios 6sseos longos.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
09° fotografia.

A nona fotografia (Figura 13), em plano médio, esté relacionada ao registro
anterior e mostra a unidade A2, com a presenca de fragmentos ésseos. Ao nivel
icbnico, a imagem apresenta uma superficie escavada em solo bastante compacto,
com fragmentos 6sseos longos (centro da imagem) parcialmente expostos. Nota-se a
escala métrica colorida utilizada para fins de registros documentais. A area delimitada
por barbantes indica que o material esta na quadricula demarcada. No tocante ao
indicial, pode-se dizer que a presenca dos fragmentos 0sseos, 0 solo escavado, a
escala, a quadricula séo indices da pratica de escavacao. Ainda é possivel inferir que
0 estado dos fragmentos Osseos indica uma acdo do tempo e de processos
tafonbmicos. Em relacdo ao simbolo, entende-se que o sistema de quadricula
(unidades) é a escolha de uma técnica, ao passo que se torna simbolo do trabalho
arqueoldgico.
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Figura 14 - Fragmentos de calota craniana.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
10° fotografia.

A décima fotografia (Figura 14) em plano fechado, tem relagdo com as duas
imagens anteriores (Figuras 12 e 13), apresentando uma sequéncia visual. No tocante
ao signo iconico, encontra-se um fragmento 6sseo em formato arredondado bastante
fragmentado com a coloracdo e textura diferentes do sedimento — descrito pela
equipe como muito compacto — apresentando caracteristicas de uma por¢cao 6ssea
de calota craniana. O solo ainda apresenta texturas que remetem ao sedimento
retirado. A escala métrica colorida e o barbante também podem ser inferidos como
icones. Em relacédo a indicialidade, o fragmento 6sseo pode ser considerado um forte
indicio da possivel presenca de remanescentes humanos inumados no local. A escala
métrica e o barbante ainda sinalizam para o carater técnico da escavacdo. No tocante
ao signo simbdlico, a fotografia em si € um simbolo, por ser compreendida como

escolha metodoldgica.
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Figura 15 - Quadricula apresentando material rochoso in situ.

o

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
11° fotografia.

A décima primeira fotografia (Figura 15), em plano médio, refere-se a unidade
Al. Quanto a semelhanca, apresenta uma quadricula delimitada por barbantes presos
nas estacas de madeira nos quatro cantos e nota-se a compactacdo do sedimento do
solo. O enquadramento da imagem mostra o interior da unidade parcialmente
escavada. Percebe-se a presenca de blocos rochosos, onde se vé um afloramento no
lado superior esquerdo da imagem. No lado direito da imagem, na quadricula ao lado,
observa-se, parcialmente, um plastico transparente, no que se pode inferir o uso para
cobertura ou para separar os materiais. No tocante ao signo indicial, a auséncia de
ferramentas e da equipe indica um momento de paralisacdo da escavacédo e/ou um
registro da quadricula ap6s a retirada de parte do sedimento. A diferenca no nivel do
solo, mais profundo no lado superior direito da imagem, indica o avanc¢o na escavacao.
O arranjo do material rochoso sugere que as rochas podem estar in situ ou ainda que
foram mantidas na posicdo original por terem algum significado arqueolégico.
“Inicialmente, nessa primeira prospeccdo mesmo, ja dava para perceber uma
configuragdo das rochas que chamou bastante aten¢do.” Em relagdo ao simbolo, a
guadricula em si configura ndo somente a delimitacdo da area, mas pode ser

percebida como um signo do procedimento arqueoldgico. Bem como a disposicao das
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rochas que, de acordo com a narrativa de um dos interlocutores, pode ser inferida
como simbolo. “Posteriormente, em uma escavacdo mais aprofundada, quando a
gente comeca a ver essa disposicdo de rochas, j& comeca a acender um alarme,
dando a essas rochas um carater mais simbdlico. Elas ndo estdo ali aleatoriamente.

N&o é um acidente geografico. Houve uma intencéo de colocéa-las ali.”

Figura 16 - Quadricula coberta por plastico para proteger a area e trabalhos posteriores.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
12° fotografia.

Na décima segunda fotografia (Figura 16), em plano médio, corresponde a
unidade A2 e tem relacdo com a imagem anterior. Quanto ao icone, a imagem atual
apresenta a quadricula ao lado da imagem anterior (Figura 15). Na unidade encontra-
se um plastico sobre o solo preso com pequenas rochas, contendo marcacdes
brancas (muito provavelmente fita adesiva). A estrutura da quadricula segue 0 mesmo
padrdo das outras unidades: barbantes e estacas de madeira, e percebe-se também
o solo escavado. Contudo, a presenca do plastico é central. Quanto a indicialidade,
apresenta-se uma pausa intencional na escavacéo, levando a inferir que tem algo
relevante sob o solo, ao passo que exige uma protecao e/ou uma posterior analise. A
utilizacdo do plastico e das rochas como pesos pode ser entendida como um indice
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da pratica arqueoldgica que pode apontar para formas de localizac&o e/ou delimitacdo
de area de interesse na unidade. Conforme a narrativa de um dos arqueologos: “Aqui
€ a série de plastico. Porque a gente indicou que poderia ter mais coisas ali. E nessa
area tinha sim.” Em relacado ao simbolo, pode-se inferir uma simbologia ao plastico
transparente, entendendo que, para o método arqueoldgico, torna-se uma convencgao
de que o plastico funciona como um marcador, ao passo que protege a area e aponta

que ali pode existir algo significativo.

Figura 17 - Vista geral da area escavada sob o abrigo rochoso.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB/UFPB.
13°: fotografia.

A décima terceira fotografia (Figura 17) apresenta a vista geral da area de
escavacao, ainda delimitada pelas estacas, entretanto sem a presenga dos barbantes
ao centro da imagem. Como icone, nota-se as quadriculas por outro angulo, das
fotografias anteriores (Figuras 15 e 16) com o solo parcialmente escavado. Um dos
interlocutores diz: “Nessa primeira campanha, como falei, a gente ficou mais restrito a
etapa de limpeza. Descemos até cerca de 5 centimetros na primeira camada [...]
porque nesse sitio a presen¢a de matéria organica (fezes de caprino) provoca uma

concretude que fica dificil até escavar. Quando tirava aquela primeira camada de
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fezes, tinha exatamente uma outra camada de fezes que chegava ao solo. Vamos
dizer que é uma formacgao sedimentar dos solos, caracteristicos ali, [...] ja na segunda
camada, aprofundamos por volta dos 10 a 12 centimetros e come¢amos a encontrar
as primeiras evidéncias”. Quanto ao indice, pode-se perceber no arranjo das
quadriculas e pela razdo de que as unidades estdo cobertas com plastico, como ja
mencionado, indicam a preocupacdo com o registro, a protecdo e a sinalizacdo de
locais especificos. No que se refere ao simbolo, a &rea escavada, o plastico, o entorno
sem a presenca das ferramentas representam um registro fotografico mais técnico, ao
passo que as estacas nao estdo mais conectadas pelos barbantes, o que pode ser

interpretado como o trabalho possivelmente estava chegando a fase final.

Figura 18 - Vista geral do entono do sitio arqueoldgico.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
14° fotografia.

A décima quarta fotografia (Figura 18) apresenta um plano geral do entorno do
sitio arqueoldgico, nota-se a vegetacgao tipica da caatinga e a presenca de curso de
agua formado por um acude. Em relacdo ao icone, a imagem representa a
semelhanca direta com a vegetacao seca, 0 acude e as formacdes rochosas ao fundo
da imagem. No nivel indicial, os elementos naturais (o tipo de vegetacao, a topografia

e 0 acude) podem ser entendidos como indicadores do ambiente no qual o sitio esta
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inserido. Esses indices permitem inferir que o contexto ambiental pode ter influenciado
0 modo de vida dos grupos humanos que ali habitaram, visto que, antes da formacéao
do acude, o sitio apresentava boa visibilidade do rio Monteiro. Como refletido por um
dos arquedlogos: “A imagem do entorno ajuda a compreender o contexto
arqueoldgico, porque permite pensar na opc¢ao que eles tiveram em escolher aquele
espaco para realizar seus sepultamentos. Era um espaco muito proximo ao leito do
rio, em matéria de metragem e em linha reta. Havia uma visibilidade muito grande do
rio. E também de outros sitios.” Quanto ao simbolo, a prépria imagem pode ser
concebida como uma representacdo da paisagem e da relacdo simbdlica entre o

ambiente e a possivel cultura dos habitantes do pretérito.

Figura 19 - Vista do agude formado pelo rio Monteiro.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
15° fotografia.

A décima quinta fotografia (Figura 19), em plano geral, mostra a paisagem do
sitio arqueolodgico. Quanto ao nivel iconico, observa-se na imagem a geografia do local
marcada pelos relevos rochosos, pela vegetacéo seca e a presenca do acude formado
pelo rio Monteiro. Em relagcédo ao indice, a presenca do acude, conforme observado
na imagem anterior, pode ser compreendida como um marcador ambiental, que

permite interpretar a possivel ocupagdo humana no passado, uma vez que a
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existéncia de recursos naturais esta intimamente relacionada as escolhas de
assentamentos e/ou praticas rituais como o0s sepultamentos. Assim, é possivel inferir
que antes da formacao do agude, o sitio apresentava boa visibilidade do rio Monteiro,
aspecto relevante para a insercdo ambiental do sitio e para a compreenséao da relacéo
espacial com o entorno. Ao que tange ao simbolo, a imagem ndo somente documenta
o entorno do sitio, mas simboliza a relacdo da equipe com o0 contexto ambiental. Um
dos nossos interlocutores reflete: “E preciso lidar com o préprio ambiente e o calor ao
ter todo um processo de preparacao da campanha. Acho que a dificuldade maior tem
mais a ver com a questdo, com a escolha do método que a gente define, pois uma
caracteristica da argueologia é que as escolhas metodoldgicas sao influenciadas por
guestdes como o transporte de ferramentas, por exemplo. No primeiro dia costuma
ser mais complicado, porque é preciso carregar todos 0s materiais e equipamentos
necessarios para iniciar o trabalho.”

As fotografias analisadas da campanha de 2012 possibilitaram identificar
aspectos importantes sobre as primeiras atividades de prospeccdo no sitio Parque
das Pedras. Através da andlise semibtica dos registros visuais, foi possivel
compreender como 0S registros arqueolégicos documentados representam as
praticas do trabalho, bem como os aspectos indiciais e simbdlicos que permeiam o
fazer arqueoldgico. As narrativas dos profissionais que participaram da campanha
reforcam o viés etnogréfico destas imagens, ao relembrarem os desafios nos
primeiros dias de campo — como a limpeza da area, o transporte de ferramentas e as
estratégias adotadas. Assim, a campanha de 2012 marca o inicio das investigacoes
no sitio e evidencia a técnica de prospecc¢ao, a organicidade, os gestos e as escolhas
da pratica arqueologica. Para dar continuidade as analises imagéticas, na proxima

secao sao apresentadas as fotografias produzidas durante a campanha de 2015.
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4.3. Campanha de escavacao realizada em 2015

A primeira campanha de escavac¢ao no sitio arqueolédgico Parque das Pedras
aconteceu entre os dias 03 e 06 de fevereiro de 2015, sob a coordenacé&o do professor
doutor Carlos Xavier de Azevedo Netto. A equipe na época contou com a participacao
dos mestrandos em arqueologia Jaciara Andrade Silva, Erica Ortsac e Francisco
Matos, dos estudantes de graduagdo em antropologia Carlos Humberto Santos
Gomes, Silvana Moreira da Silva e das doutorandas em ciéncias da informacao,
Geysa Flavia Camara de Lima, Thais Catoira e da mestranda em ciéncias da
informacéo, Eliane Epifane Martins (Catoira, 2018).

As publicacdes de Catoira (2018) e Santos (2018) apresentam dados e
informacgdes que permitem ampliar o conhecimento sobre 0os remanescentes humanos
encontrados no sitio arqueoldgico Parque das Pedras. Com base nos dados obtidos
durante a escavacéao realizada pelo LAB/NDIHR/UFPB na campanha de 2015, Santos
(2018) produziu um estudo a partir da bioarqueologia, trazendo uma analise acerca
dos fragmentos &sseos encontrados, em que apresentou uma breve andlise
antropoldgica do possivel modo de vida e morte dos grupos que habitaram a regido.

Com isso, foi possivel identificar caracteristicas importantes sobre os contextos
funerarios no sitio, como a ocorréncia de sepultamentos primarios e a predominancia
de individuos adultos entre os remanescentes analisados. Estas informacdes sugerem
uma possivel diferenciacdo espacial na utilizacdo da area: “um local onde se
enterravam preferencialmente individuos adultos, enquanto outro local pode ter sido
escolhido para o enterramento de individuos nao adultos” (Santos, 2018, p. 66).

Para a analise semiotica das fotografias produzidas durante a campanha de
2015, foi adotada a mesma dindmica com a organizacao de quadros (Quadro 07). A
partir dessa organizagao, buscou-se compreender a forma como 0s signos visuais
contidos nas fotografias documentam e comunicam 0s registros arqueoldgicos
identificados no sitio, bem como o trabalho em campo. Este conjunto de imagens
possibilita-nos compreender os avangos das pesquisas, assim como as dinamicas da
equipe contando com a participacdo de novos colaboradores, além de evidenciar
outros remanescentes 6sseos. A comparagao entre as campanhas permite-nos refletir
sobre as transformacdes do registro arqueoldgico, buscando compreender o trabalho

arqueoldgico em diferentes momentos.
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Quadro 07: Organizacao dos metadados, informacdes e descricbes das fotografias.

Ne é:‘?gl':w; Data Hora Categoria | Subcategoria Palavras-chave Descricao
16 DSC_0100 | 03/11/2015 | 09:57 Trabalho Area de equipe; mulheres; Plano geral: cinco profissionais, majoritariamente mulheres,
Arqueologico | escavagao ferramentas; abrigo | sob abrigo rochoso em atividade de escavacéao.
rochoso
17 DSC 0113 | 03/11/2015 | 10:19 Trabalho Area de registro fotogréfico; | Plano geral: profissional realizando registro fotogréfico;
Arqueologico | escavagao equipe; posturas; equipe em atividade.
gestos
18 DSC02993 | 06/11/2015 | 08:31 Trabalho Area de equipe; atividades; | Plano geral: profissionais em atividade na éarea de
Arqueolodgico | escavagao ferramentas; escavacao.
pincéis; posturas
19 DSC_0010 | 06/11/2015 | 08:40 Trabalho Atividade de | abrigo rochoso; Plano médio: equipe em atividade e dimensdo do
Arqueoldgico | escavagao equipe; posturas; afloramento rochoso.
20 DSC_0059 | 05/11/2015 | 09:31 Vestigios Vestigios fragmentos; rochas; | Plano médio: fragmentos 0sseos dispersos, presenca de
Arqueolégicos | 6sseos escala; seta rochas, escala métrica colorida e seta amarela.
21 DSC_0079 | 05/11/2015 | 10:25 Vestigios Vestigios fragmentos de Plano fechado: fragmento d&sseo longo parcialmente
Arqueoldgicos | 6sseos 0sseo longo; evidenciado, registrado com escala e seta.
escala; seta;
ferramentas
22 DSC_0083 | 05/11/2015 | 10:27 Vestigios Vestigios fragmentos 6sseos; | Plano fechado: fragmentos 6sseos longos e pequenos
Arqueoldgicos | 6sseos papel aluminio sobre papel aluminio.
23 DSC_0055 | 05/11/2015 | 09:29 Vestigios Vestigios vestigios 0sseos; Plano fechado: fragmento 6sseo aparentemente de uma
Arqueoldgicos | 6sseos e material litico mandibula parcialmente evidenciado e material litico.

liticos
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24 DSC_0098 | 05/11/2015 | 11:03 Vestigios Vestigios fragmento 6sseo; Plano fechado: fragmento frontal de um créanio sendo limpo
Arqueoldgicos | 6sseos ferramentas; pincel | com pincel.

25 SIN 05/11/2015 | 11:06 Vestigios Registro documentacao; Modelo de etiqueta de identificacdo do material do sitio
Arqueolégicos etiquetas Parque das Pedras.

26 DSC 0101 | 05/11/2015 | 11:07 Vestigios Vestigios registro; fragmento; | Plano fechado: limpeza com pincel de um fragmento ésseo.
Arqueolégicos | 6sseos limpeza; pincel

27 DSC02928 | 04/11/2015 | 12:30 Vestigios Quadriculas quadricula; material | Plano médio: quadricula com material litico evidenciado
Arqueoldbgicos litico; pinceis; com a presenga de escala, seta e pinceis.

escala; seta

28 DSC02936 | 04/11/2015 | 13:44 Trabalho Quadriculas quadricula; material | Plano médio: quadricula com material litico evidenciado
Arqueoldgico litico; escala; seta com a presenca de escala e seta.

29 DSC_0027 | 05/11/2015 | 08:16 Ambiente Registro abrigo; equipe; Plano geral: vista geral do abrigo e equipe.

30 DSC_0120 | 06/11/2015 | 10:10 Ambiente Registro paisagem; Plano geral: vista do agude, entorno do sitio e vegetacao.

vegetagao; agude

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 20 - Equipe em atividade de escavagao.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
16° fotografia.

A andlise semidtica da décima sexta imagem do corpus. (Figura 20) e a
primeira fotografia selecionada da escavacdo de 2015, em relacdo ao icone,
apresentam a clara semelhanca visual que mostra um momento do trabalho
arqueoldgico. Na imagem, nota-se a presenca de cinco pessoas sob abrigo rochoso.
Todas utilizam mascaras, luvas, pincéis em uma é&rea delimitada. A disposicao
corporal e as ferramentas (colher de pedreiro, trena, pincéis) nos lados inferior direito
e inferior esquerdo funcionam como icones do trabalho, os quais podem ser
reconhecidos facilmente por pessoas que estdo familiarizadas com o campo
arqueoldgico. A vegetacdo seca e a luz solar intensa (angulo superior esquerdo da
imagem) séo representacdes que remetem ao clima nordestino, e podem ser inferidas
como indices de um horéario do dia, bem como do contexto ambiental tipico do
semiarido. A presenca de um caderno (lado inferior direito) € um indicio da pratica
cientifica. A delimitagdo da superficie em quadriculas com estacas e barbantes
demarca a unidade, o que pode ser entendido como indice da técnica arqueoldgica
para delimitar o espaco. O uso de mascaras e luvas € um indice de medidas de
seguranca. No lado inferior direito da imagem, na parte com a coloragcao de sedimento
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mais escura, sao percebidos fragmentos 0sseos, 0 que pode ser compreendido como
indices de remanescentes humanos na area. Quanto ao simbolo, a presenca
majoritaria de mulheres simboliza uma relacdo de género e a prética cientifica. Outro
simbolo que pode ser inferido sédo os calgados pendurados em um galho seco (lado
superior esquerdo da imagem) que possivelmente representam uma protecéo contra
animais como cobras, aranhas ou escorpides, que podem entrar nos calcados.
Confirmado pela narrativa de um dos interlocutores: “E uma préatica recorrente, € uma
protecdo. Porque pode acontecer de vocé colocar os calgados no solo, parados ali, e

entrar algum tipo de bicho.”

Figura 21 - Equipe em atividade e registro fotografico.

N A )

'

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
17° fotografia.

A décima sétima fotografia (Figura 21) em plano médio, no que se refere ao
icone, observa-se trés integrantes da equipe em acéo, todos utilizando mascaras e
luvas. No lado direito da imagem, nota-se duas integrantes sentadas e manuseando
instrumentos e ferramentas (colher de pedreiro, pincel, pa, baldes) posicionados
dentro de uma quadricula delimitada por barbantes e estacas mais finas. A integrante
de blusa azul, em destaque no lado esquerdo, esta inclinada em direcdo ao solo e

realiza um registro fotografico com uma camera digital, onde percebe-se uma escala
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métrica colorida e uma seta amarela dispostas ao lado de um provavel vestigio
arqueoldgico. Esta acdo pode-se inferir como um icone da técnica de documentacao
no campo da arqueologia.Quanto a indicialidade da imagem, as posturas e gestos
corporais apontam diretamente para a pratica em execucdo. No lado direito, ainda é
notada a presenca de fragmentos 0sseos, o que pode ser compreendido como indices
de remanescentes humanos no local. Nota-se que na superficie trabalhada os
sedimentos estdo revolvidos, a disposicdo das ferramentas, 0s gestos corporais e a
concentracdo das profissionais sdo indicios da técnica em andamento. A superficie
escavada, as pegadas impressas e as ferramentas sdo indices de uma acédo do
trabalho. A diviséo do local é perceptivel pelo barbante ao centro da imagem, ao passo
que também atua como um indice do método arqueoldgico. Ao nivel simbdlico, o gesto
fotogréfico realizado pela integrante simboliza a escolha metodoldgica, a importancia

dos registros visuais para a arqueologia.

Figura 22 — Escavacgéao sob abrigo rochoso.

- R,

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
18° fotografia 18.
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Na décima oitava fotografia (Figura 22), em plano médio, observa-se ao nivel
icbnico, a representacdo de uma cena do trabalho arqueoldogico em andamento.
Percebem-se seis pessoas distribuidas em volta de uma quadricula sob um abrigo
rochoso, em que estdo utilizando luvas, mascaras e pincéis, de modo que configura
uma cena de um processo técnico no contexto arqueoldgico. A formacdo da
quadricula é notada pelas estacas e barbantes que delimitam a area trabalhada, na
qual pode-se compreender ao nivel icbnico como uma prética arqueoldgica. Os gestos
€ 0 manuseio minucioso com pinceéis apresentam-se como icones de uma técnica que
requer cuidado. No que se refere ao indice, os gestos e as posi¢des corporais dos
integrantes, inclinados em direcéo ao solo, indicam uma acdo em andamento. O solo
revolvido, os fragmentos dsseos e liticos parcialmente emergindo do solo (lado
superior esquerdo e superior direito), apresentam uma relacdo direta com a técnica
de escavacdao arqueoldgica. Quanto ao simbolo, o uso dos pincéis como instrumentos
representa a delicadeza e o cuidado para limpar os fragmentos 6sseos. Outro simbolo
inferido é de que o profissional e as profissionais que estdo dentro da quadricula estdo
de meias, enquanto uma integrante fora da quadricula permanece de ténis, e iSso
pode-se deduzir como simbolo do cuidado com a area trabalhada, visto que no local
existe a forte evidéncia da presenca de remanescentes humanos. Um dos
arqueodlogos pontua: “Acho que isso também tem a ver com o préprio impacto. Quando
estd sO de meia, vocé sente mais diretamente o solo. O ténis € mais grosso, € um
perigo voceé pisar e ndo sentir, porque o ténis atrapalha essa sensac&o. E uma questio

de segurancga da escavagéo.”
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Figura 23 - Afloramento rochoso que comp®e o abrigo.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
19° fotografia

A décima nona fotografia (Figura 23), em plano médio, tem relacdo com a
imagem anterior, observa-se uma continuidade narrativa da cena. Na fotografia
anterior, a cena representa a acdo da equipe, enquanto na fotografia atual o foco esta
no contexto espacial do abrigo. Quanto ao icone, a fotografia apresenta elementos
visuais que permitem reconhecer o contexto da escavacao, as roupas da equipe e 0
abrigo rochoso. No que se refere ao indice, as posturas corporais dos integrantes,
sentados ou ajoelhados, funcionam como indices da limitagdo espacial do sitio. Em
relacdo a imagem, quando indagado, um dos arqueélogos responde: “Acredito que
esse registro foi feito para dar nogdo da dimensédo e da natureza dessa rocha que
cobre o sitio. Para documentar se era um gnaisse ou um granito, para entender o tipo
de formacao que compde o teto do abrigo. A imagem mostra o espaco, essa questao
espacial € um dado importante do sitio arqueolégico.”No tocante ao simbolo, o registro
visual, conforme apontado por um dos arquedlogos, permite identificar a natureza da
rocha (gnaisse ou granito), ou seja, para identificar a composicdo geoldgica e a
estrutura do sitio, caracterizando assim uma escolha intencional na documentacao.
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Figura 24 — Fragmentos 6sseos dispersos.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
20° fotografia.

A vigésima fotografia (Figura 24) em plano fechado, insere-se na categoria
vestigios arqueoldgicos. Em relacdo ao nivel iconico, observa-se uma superficie com
uma concentracdo significativa de vestigios 6sseos desarticulados e espalhados
(lados inferiores esquerdo e direito), em especial, a parte frontal de um cranio (angulo
inferior esquerdo), como também a presenca de material rochoso (angulo superior
direito). Ao ver o registro, um dos nossos interlocutores reflete: “Nessa campanha, a
gente comegou a ver muitos vestigios 6sseos soltos, principalmente na parte de tras
do abrigo. Tudo desarticulado. A gente tirou muito material. Foi uma caixa de isopor
grande que foi para o laboratério de Bioarqueologia da UFS. O material foi analisado
pela Gabriela Santos, em seu trabalho de conclusao de curso, o que gerou um estudo
relevante sobre os remanescentes humanos coletados.” Em relacdo ao indice, a
presenca da escala métrica colorida e da seta amarela (lado superior esquerdo)
aponta para uma area especifica do solo, evidenciando a etapa do processo de
registro e documentacao. Ainda na indicialidade do registro, infere-se que a disperséo
dos fragmentos Osseos aponta para um possivel contexto funerario bastante

perturbado, seja por acdes naturais ou antrépicas. A presenca da escala e da seta
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amarela mostra o viés da documentacdo cientifica, esses elementos podem ser
entendidos como indices do momento em que 0s vestigios estdo sendo evidenciados
e registrados. Ao que tange ao simbolo, o registro visual € uma escolha do
procedimento técnico de recuperacdo dos remanescentes 0sseos. Conforme a
narrativa de um dos arquedlogos presentes na campanha, a imagem nao so registra
visualmente os fragmentos 0sseos, mas documenta uma etapa importante da

memoria e da escolha técnica da escavacéo.

Figura 25 — Vestigio 6sseo longo.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB
Legenda: Fotografia 21

Na vigésima primeira fotografia (Figura 25), em plano fechado, o icone
apresenta semelhanca com o objeto, assim pode-se identificar um vestigio de osso
longo (ao centro) com uma das epifises partidas (lado superior), disposto
verticalmente no solo, em que no lado superior esquerdo nota-se uma seta amarela
de orientacdo e no lado superior direito, uma escala métrica colorida. No angulo
inferior direito, observa-se a mao de uma pessoa segurando uma colher de pedreiro,
ferramenta bastante utilizada em escavacdes arqueoldgicas, e no lado superior

esquerdo percebe-se parcialmente uma ferramenta vermelha. Ao nivel indicial, o
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plano fechado da fotografia mostra o estado de preservacédo do material, de modo que
pode ser entendido como indice de um registro técnico, assim como a escala métrica
e a seta amarela funcionam como indices da documentagéo visual. O fragmento
0sseo ainda esta parcialmente enterrado no sedimento, com isso pode-se inferir que
a mao que segura a colher de pedreiro sugere uma acao continua, tornando-se indicio
do gesto arqueologico. Na camada simbdlica, o registro visual documenta, mas
também representa uma técnica de escavacao, ao passo que simboliza 0 método, a

descoberta da evidéncia e a memoria do trabalho.

Figura 26 - Vestigios 6sseos acondicionados em papel aluminio.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
22° fotografia.

A vigésima segunda fotografia (Figura 26), em plano fechado, apresenta
vestigios 6sseos (entre os lados inferior direito e esquerdo) onde observa-se um 0sso
longo com as epifises preservadas, vértebras e outros pequenos fragmentos 6sseos
dispostos sobre papel aluminio. No angulo superior esquerdo, nota-se a presenca de
um instrumento amarelo, muito possivelmente um pincel. Ainda no lado superior,
percebe-se o contraste entre o papel aluminio e a coloragao terrosa da superficie. No
que diz respeito ao indice, a disposicao do material sobre papel aluminio indica um

procedimento técnico, como apontado na fala de um arquedlogo: “Para evitar a
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umidade que o plastico pode acumular.” A imagem ainda indica 0 momento da retirada
dos vestigios de remanescentes humanos. A presenca de diferentes tipos de 0ssos
também pode ser inferida como indice de uma técnica, compreendida na narrativa de
um dos interlocutores: “O bloco é retirado inteiro para manter a integridade e registrar
a mesma coordenada.” No plano simbdlico, pode-se inferir que o papel aluminio
aponta para a escolha metodolégica em relacdo a materiais organicos e frageis,
pensando na integridade dos vestigios entre as etapas de campo e, posteriormente,
no laboratério. Como um dos arqueodlogos afirma: “O acondicionamento procura
também evitar contaminacdo ou alteracdes provocadas pelo sol ou hidratacdo do

material.”

Figura 27 - Modelo de etiqueta de identificacdo do material do sitio Parque das Pedras.

Sitio:

Tipo de matenal:

Setor: Corte:
Coordenadas: X y Z
Pesquisador:

Data:

Observagdes:

Fonte: Silva (2023).

Conforme Silva (2023), os vestigios arqueoldgicos coletados no sitio Parque
das Pedras, estdo acompanhados de etiquetas (Figura 27), contendo informacdes
gue possibilitam o controle do material e o processamento de dados em laboratdrio.
Um dos arquedlogos afirma: “O material é retirado do solo, identificado com etiqueta
contendo coordenadas, profundidade e demais informagbes.” Nas etiquetas séo
registrados: 0 nome do sitio, o tipo de material, setor e corte, as coordenadas
tridimensionais (X, Y, Z), o nome do pesquisador responsavel, a data da coleta e

observacdes complementares.
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Figura 28 - Fragmento de mandibula com dentes.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
240 fotografia.

A vigésima quarta fotografia (Figura 28) na camada icdnica, a imagem
apresenta fragmentos 6sseos parcialmente expostos na superficie. No lado inferior
direito, identifica-se uma mandibula humana com a presenca de dentes. No lado
inferior esquerdo, observa-se um pé com meia de uma pessoa da equipe posicionado
na area escavada. No angulo superior esquerdo, nota-se parcialmente um pincel fino
amarelo. Ao centro e no lado superior direito da imagem, visualizam-se fragmentos de
0ssos e rochas, parcialmente cobertos por sedimentos.

Ao nivel indicial, a evidéncia da mandibula, parcialmente exposta, torna-se um
indice da possivel presenca de outros remanescentes humanos e apresenta uma
perturbacdo do material in situ. A presenca do pincel fino € um indice da metodologia
aplicada, com gestos delicados, cuidadosos e técnicos, confirmado na fala de um dos
arquedlogos: “O vestigio foi pincelado, devidamente pincelado, com pincéis mais
finos.” Ao que tange ao simbolo, a imagem representa ndo somente o vestigio 6sseo,

mas também documenta o gesto arqueoldgico.
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Figura 29 — Limpeza do fragmento de um cranio e pequenos fragmentos dispersos.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
25° fotografia.

A vigésima quinta fotografia (Figura 29), em plano fechado, em relagdo ao
icone, mostra duas maos com luvas, uma segurando um pincel e a outra uma espatula
fina, ao passo que limpam a parte frontal de um cranio humano (lado inferior direito),
ainda sdo notados fragmentos 0sseos ao redor. E percebida também a presenca de
um instrumento amarelo no lado inferior esquerdo da imagem, possivelmente um
pincel. Ao nivel indicial, infere-se na acdo de limpar com pincel e espatula, a presenca
do cranio e a posicdo das maos com luvas indicam o processo de exumacao de
vestigios humanos, no qual exige delicadeza e técnica para manusear. Outro indice
da imagem é a utilizacdo de luvas (lado superior esquerdo e direito), ao entenderem
como um forte indice tanto da metodologia quanto das condi¢des do ambiente de
trabalho. A reflexdo de um dos arquedlogos nos ajuda a interpretar a cena: “Essa luva
nao protege quase nada. Mas ela possibilita pegar a ferramenta sem escorregar da
mao por causa do suor [...]. Entdo, o uso da luva também é uma questao de seguranga
na aplicagdo do método e o cuidado com o material”. Em relagcdo ao simbolo da
imagem, compreende-se que 0 processo de escavagao dos remanescentes humanos
requer um conjunto de protocolos técnicos e éticos, compreendidos pelo uso das
ferramentas e, sobretudo, pelos gestos delicados dos profissionais.
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Figura 30 — Limpeza de fragmento 6sseo.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
26° fotografia.

A vigésima sexta fotografia (Figura 30) em plano fechado, ao que tange ao
icone, remete a uma profissional segurando um fragmento ésseo com a mao direita
descoberta (lado superior direito), enquanto a mao esquerda com luva (lado superior
esquerdo) limpa o fragmento com um pincel amarelo. Observa-se que a agédo ocorre
na quadricula devido a coloracdo do sedimento (lado superior e inferior direito). Ainda
na cena, € percebida a presenca de um instrumento amarelo e um plastico. Quanto
ao indice, o gesto de limpar o fragmento sem o uso da luva causa um contato direto
com o material, 0 que pode ser entendido como um indice da quebra de protocolo
técnico, apontado pela narrativa de um dos interlocutores: “N&do devia estar sem a
luva, ao ser entendido como contagio. Porque a propria umidade da mao dela, a
prépria gordura da nossa pele, vai provocar reacdes no material. Nao esquecendo que
esse material estd ressecadissimo. Entdo, ele absorve qualquer coisa.” Ao nivel
simbdlico, entende-se que a presenca da luva em uma mao e a auséncia na outra

mostram um contraste entre a norma e pratica, entre cuidado e o contagio do material.



110

Figura 31 - Quadricula com vestigios liticos e instrumentos de escavagao.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
27° fotografia.

A vigésima sétima fotografia (Figura 31), em plano médio, quanto a
iconicidade, apresenta uma quadricula delimitada por barbantes presos em estaca
(lado superior e angulos superior e inferior esquerdo) parcialmente escavada com a
presenca de escala métrica colorida, senta amarela de orientagdo sinalizando um
pequeno vestigio litico (ao centro), no lado superior direito sdo observados
instrumentos (pinceis de diferentes tamanhos, colher de pedreiro, espétula fina) sobre
a superficie revolvida, no lado inferior direito, percebe-se o material rochoso e parte
do pé de um dos integrantes da equipe, provavelmente do que estava produzindo o
registro. Em relacdo ao indice, a presenca da escala e da seta alinhadas ao fragmento
indica o registro visual de um vestigio litico considerado relevante. Essa interpretacao
valida a fala de um dos profissionais: “E material litico. Provavelmente, para estar
registrado assim, seria de origem de quartzo e esta muito polido. Por que estdo sendo
considerados destaque? Ai vem a dimensdo simbdlica [...] porque, se o material
estivesse natural, em cima da serra, ndo teria sofrido esse polimento, estaria todo
angulado. Até os bodes poderiam lascar o quartzo na pisada. Mas nao iam realizar
esse polimento. Esse material foi retirado de algum lugar e levado para la.” A
“‘dimensao simbolica” descrita pelo arquedlogo em relagado ao polimento do material
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litico remete as praticas tecnoldgicas dos individuos do pretérito e a presenca do
material em um contexto de escavacao funeraria pode sugerir significados atribuidos
aos grupos que ali habitaram. Ainda no que remete ao simbolo, a disposi¢do das
ferramentas pode significar que a escavacédo ainda tera continuidade, compreendendo

uma pausa na acdo com a possivel intencédo de produzir o registro fotografico.

Figura 32 - Vestigio litico e pequenos fragmentos 0sseos dispersos em superficie escavada.

F
. 5 Tt
i

i

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
28¢ fotografia.
A vigésima oitava fotografia (Figura 32) em plano médio, no que diz respeito

ao icone, observa-se um vestigio litico arredondado (ao centro), ao lado observa-se a
escala métrica colorida e a seta amarela, elementos da documentacao técnica. No
angulo inferior esquerdo, nota-se parte de um cal¢cado e no angulo superior direito,
aparece parcialmente o que aparenta ser um balde. A superficie do solo esta
relativamente revolvida, com marcas de pegadas e presenca de fezes caprinas,
identificaveis no lado superior esquerdo. Ao nivel indicial, a fotografia apresenta um
registro técnico com o vestigio evidenciado, a escala métrica posicionada e a
orientacdo geografica indicada pela seta, mostrando um indicio de que o material foi
concebido como relevante. Diante da imagem, um dos arquedlogos afirma: “Embora

o vestigio esteja devidamente coordenado, fotografado com a escala, com a seta
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virada para o Norte, essa foto ndo esta na norma da técnica arqueoldgica. Tem que
estar tudo limpo. Aqui tem o bico de um pé, o balde, tinha que estar visualmente
limpo.” Pode-se inferir como simbolo a composicéo do registro técnico: a escala, a
seta orientando o Norte e o vestigio litico, ao passo que representa a escolha do

método, mesmo com alguns desacertos cometidos no trabalho de campo.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
29° fotografia.

A vigésima nona fotografia (Figura 33) em plano geral, ao nivel icénico, pode-
se reconhecer na imagem uma cena do trabalho arqueoldgico facilmente
compreendida por pessoas familiarizadas com o contexto. No lado superior da
imagem, identifica-se a dimensao do abrigo rochoso. Ao centro da imagem, nota-se a
presenca dos profissionais, alguns na area delimitada e outros em pé observando,
enquanto um profissional no lado superior direito aparece sentado. Percebem-se
também os equipamentos. No lado inferior, nota-se a aridez do solo, algumas rochas
soltas e galhos secos. No lado inferior esquerdo, visualiza-se um par de cal¢cados
pendurados em um galho seco. No lado inferior direito, observa-se a incidéncia da luz
solar em contraste com a sombra formada pelo afloramento rochoso. A partir da

reflexdo de um dos interlocutores: “No sitio ndo havia vegetag&o. Isso, possivelmente,
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tem a ver com a questédo dos caprinos. Como 0s animais circulavam naquela regiao,
acabavam impedindo o crescimento da vegetacdo. Ali virava um abrigo para o0s
animais, tanto do sol quanto da chuva.” — E possivel inferir na imagem em relagéo
aos indices, a auséncia da vegetacdo, a exposi¢cdo do sol e a aridez do cenario que
revelam aspectos importantes do ambiente e do contexto arqueoldgico. Ao que tange
ao simbolo, pode-se inferir que a disposi¢cao dos profissionais: alguns em pé, outros
na area de escavacao, pode ser interpretada como uma escolha na organicidade do
trabalho em equipe, visto que as exigéncias fisicas e o calor sdo intensos.

Figura 34 - Paisagem do entorno do sitio Parque das Pedras.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
30° fotografia.

A trigésima fotografia (Figura 34) em plano geral, quanto ao icone, pode-se
inferir a paisagem do entorno do sitio, remetendo a um ambiente semiarido. Nos
angulos superior esquerdo e direito, observa-se 0 céu com nuvens, ao centro, a
presenca do acude e nos angulos inferior esquerdo e direito, a vegetacdo seca. Em
relagdo a indicialidade da imagem, os elementos visuais podem ser inferidos como
indicios de uma determinada estacdo do ano, compreendidos na fala de um dos
arqueodlogos: “No més de novembro, é uma época em que a seca ja é mais intensa, e

influencia diretamente no trabalho arqueologico, tanto pelo calor quanto pela logistica.
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Com a vegetacao mais seca e aberta, o transporte de materiais € mais facil, pois o
caminho fica mais livre. Quando a vegetacao esta mais verde, mais Umida, o acesso
é complicado, porque tem que abrir.” A partir da fala do arquedlogo, € possivel
identificar na imagem (lado inferior direito) um caminho visivelmente acessivel. Ao
nivel simbdlico, pode-se entender que, mesmo com o clima seco e o calor intenso,
sendo aparentemente um obstaculo, pode favorecer na escolha da época do ano para
realizar o trabalho arqueoldgico devido ao acesso ao sitio, entre outras condi¢cdes.

A interpretacdo das fotografias da campanha de 2015 permitiu identificar
guestdes importantes sobre as primeiras atividades de escavacao sistematica no sitio.
Por meio da andlise semidtica dos registros visuais, foi possivel compreender néo
somente as escolhas técnicas da escavagao, mas também entender como 0s registros
evidenciam a complexidade do trabalho, dos aspectos subjetivos e simbdlicos que
fazem parte do universo arqueoldgico. A partir da narrativa de um dos interlocutores,
constata-se que a escavacdo é uma continuidade da campanha anterior: “A area
trabalhada é a mesma da prospeccao de 2012, porém amplifica a parte do fundo. S&o
trés quadriculas na frente e mais duas atras. As quadriculas ndo estdo subdivididas,
mas a area trabalhada tem a medida de dois por seis metros. S6 ndo houve a
subdivisdo, mas cada integrante sabia onde estava trabalhando.”

Um dos arqueologos reflete: “O Parque das Pedras é incrivel, ele é ‘sui generis’.
Quando olhei, a primeira vez, na primeira sondagem que a gente foi fazer em 2010,
achamos quase nada, somente alguns vestigios avulsos. Tanto que s6 em 2012
realizamos uma prospeccdo mais detalhada, ai percebemos uma configuracdo das
rochosas bastante interessante, comecamos a perceber a complexidade do sitio e
encontrar evidéncias mais significativas. Ai mostrei o material para o professor
Albérico, que sugeriu que poderia ter mais alguma coisa. Em 2015, retornamos ao
sitio com a presenca de duas alunas que trabalhavam com a professora Olivia. Foi
nesse momento que encontramos uma quantidade significativa de material e
comegamos a compreender o potencial arqueoldgico do sitio.”

Como mencionado anteriormente, Santos (2018) apresenta os resultados das
analises dos remanescentes humanos retirados do sitio Parque das Pedras na
campanha de 2015. Em relacdo ao Numero Minimo de Individuos (NMI), a
pesquisadora chega ao resultado de 4 individuos, em que se identifica pelo menos 2

do sexo masculino, um nao adulto e um de sexo indeterminado. A autora ainda
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constata que, além dos remanescentes humanos, também contém remanescentes de
animais (envolvendo pequeno, médio e grande porte) no material coletado no sitio.

Por fim, as narrativas dos profissionais, os dados publicados e os registros
visuais da campanha de 2015 documentam uma etapa relevante do trabalho de
campo e da interpretacdo do sitio, evidenciando vestigios associados a ocupacao
humana pretérita. Na secéo seguinte, apresentam-se as analises das fotografias da
campanha de 2018, dando continuidade a abordagem etnografica e interpretativa do
trabalho arqueoldgico no sitio Parque das Pedras.

4.4. Campanha de escavagao realizada em 2018

A campanha de escavacao realizada no ano de 2018, ocorreu entre os dias 25
a 30 de julho, novamente coordenada pelo professor Carlos Xavier, contando com um
namero maior de participantes, com a presenca do zooarquedlogo e professor doutor
Albérico Nogueira de Queiroz e da bioarquedloga e professora doutora Olivia
Alexandre de Carvalho ambos professores e pesquisadores da Universidade Federal
de Sergipe (UFS), Silvana Moreira da Silva e Djiuliane do Nascimento, na época
graduandas em antropologia pela UFPB, Thiago de Souza e Francisco Matos
doutorandos em arqueologia pela UFPE, o pesquisador doutor Conrad Rosa, e trés
estudantes da Universidade Rural de Pernambuco (UFRPE), os quais infelizmente,
nao foram localizados os nomes. Essa fase da campanha €, em especial, significativa,
por ser o0 momento em que se descobriram as praticas funerarias do sitio, com a
identificagcdo de dois enterramentos primarios de individuos adultos e artefatos
associados a um dos sepultamentos.

Silva (2023) apresenta um inventario analisando detalhadamente os materiais
resultantes das escavacdes da campanha de 2018 e identificando os materiais que
poderiam ser classificados como acompanhamento funerario, as posicbes dos
esqueletos, os tipos de materiais encontrados e suas localizagdes. Neste sentido, a
partir da documentacdo de campo e dos registros visuais, serdo observados 0s
tratamentos dados ao corpo, os tipos de enterramento, se primario ou secundario,
direto ou indireto. Na tentativa de compreender as informacdes contidas na
documentacdo visual relacionada as praticas funerarias, foram utilizados a
sistematizacdo de dados através da metodologia apresentada por Cisneiros (2003), a

qual dispbe de categorias que possibilitam analisar o tipo de enterramento, as formas,
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estruturas e outras caracteristicas fisicas, assim como a cultura material associada
aos sepultamentos.

De acordo com as informacdes fornecidas por um dos arquedlogos que
participou da campanha, foram identificadas trés camadas sedimentares distintas na
area do sitio: “Observa-se trés camadas de sedimentos no sitio: uma superficial de
aproximadamente 3 a 5 cm de espessura, com textura concretada devido a acédo das
chuvas, raios solares e dejetos de animais (cabras); uma segunda camada que tem
dois componentes estratigraficos, o sedimentos mais arenosos, com pequenos
fragmentos de rochas, onde foram encontrados ossos e fragmentos dispersos,
inclusive com ossos muito jovens, situada ao fundo do abrigo (quadricula 4 e a
transicéo para a 2), j& os sedimentos mais argilosos se encontram na boca do abrigo
nas quadriculas 1, 2 e 3; com aproximadamente entre 6 a 15 cm, onde foram
encontrados sepultamentos articulados, com a presenca de blocos de rochas
delimitando as areas de sepultamento, nos dois tipos de sedimentos foram
encontrados raros vestigios de cultura material (fragmentos liticos, ceramico, adorno
de concha e uma cordao situado no pescoc¢o do sepultamento 1 (com maior desgaste);
a terceira camada € aquela com sedimento entrecortado por blocos de rochas mais
encorpados, com sedimentos mais grosseiros, com pouco sedimento mais fino,
encontrados abaixo dos 15 cm de profundidade”.

Para as analises das fotografias elaboradas durante a campanha de 2018, foi
utilizada a mesma dindmica com a organizacdo de quadros (Quadro 08). Através
dessa organizacao, buscou-se interpretar a maneira como 0s Signos visuais presentes
nas fotografias documentam e comunicam o0s registros arqueoldgicos, assim como o
trabalho de escavacédo. O conjunto de imagens permite-nos identificar os avangos dos
trabalhos e a equipe na qual contou com a participacdo de novos colaboradores. A
analise comparativa entre as campanhas possibilita-nos pensar sobre as mudancgas
do registro arqueolégico e permite-nos realizar uma interpretacdo do trabalho
arqueoldgico em diferentes etapas da investigagdo. A seguir, apresenta-se a
interpretacdo das fotografias, articuladas as narrativas dos arqueodlogos e dados
fornecidos por Cisneiros (2003) e Silva (2023).
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Quadro 08: Organizacao dos metadados, informacdes e descricbes das fotografias.

Arquivo

Ne Original Data Hora Categoria Subcategoria Palavras-chave Descricao
31 DSC_00033 25/07/2018 | 06:46 | Trabalho Area de equipe; delimitacdo; | Plano médio: quatro profissionais agachados, fazendo as
Arqueoldgico | escavacgao ferramentas; medic¢des para delimitar quadriculas.
posturas
32 DSC_0040 25/07/2018 | 08:01 | Trabalho Area de area escavacao; Plano geral: area de escavacdo delimitada por
Arqueoldgico | escavacgao guadriculas quadriculas.
33 DSC_0073 26/07/2018 | 06:08 | Trabalho Atividade de equipe; atividades; Plano geral: sete profissionais em atividade na area de
Arqueoldgico | escavacgao ferramentas; escavacgao.
posturas
34 DSC_0130 27/07/2018 | 12:25 | Vestigios Sepultamento | sepultura; Plano médio: remanescente humano com maxilar
Arqueoldgico remanescente parcialmente exposto e inicio da sepultura, registro com
humano; registro; escala.
quadricula
35 DSC 0135 27/07/2018 | 12:25 | Vestigios Sepultamento | sepultura; Plano médio: remanescente humano com maxilar
Arqueologicos remanescente parcialmente exposto e inicio da sepultura, registro com
humano; registro; escala.
guadricula
36 DSC_0288 29/07/2018 | 08:37 | Trabalho Atividade de equipe; quadricula; Plano fechado: trés profissionais em atividade, realizando
Arqueoldgico | escavagao remocao remocao em bloco.
37 DSC_0295 29/07/2018 | 08:38 | Trabalho Atividade de equipe; atividades; Plano médio: equipe em atividade no sepultamento.
Arqueolodgico | escavagéo ferramentas;
posturas;

sepultamento
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38 DSC_0301 29/07/2018 | 08:49 | Vestigios Sepultamento | sepultamento; Plano fechado: remanescente humano inumado em
Arqueologicos tratamento corpo; decubito fletido lateral registrado com escala e seta
registro; escala; seta | orientadora.
39 DSC_0314 29/07/2018 | 09:06 | Vestigios Vestigios remanescente Plano fechado: cranio e parte toraxica retirados pela
Arqueologicos | remanescente | humano; térax; técnica de bloco, contas de semente proximos registrado
humano contas colar; escala; | com escala e seta.
seta
40 DSC_0349 30/07/2018 | 12:19 | Vestigios Artefato artefato; concha; Plano fechado: concha sobre superficie rochosa,
Arqueologicos material organico registrada com escala.
escala
41 DSC_0355 30/07/2018 | 06:43 | Vestigios Sepultamento | sepultamento; Plano médio: remanescente humano inumado em
Arqueologicos tratamento corpo; decubito fletido lateral registrado com escala e seta
registro; escala; seta | orientadora.
42 DSC_0380 30/07/2018 | 12:30 | Trabalho Area de area escavada,; Plano médio: area de escavacao com sedimento revolvido
Arqueoldgico | escavagéo plastico; sedimentos | com a presenca de plastico para sinalizar locais para
trabalhos futuros.
43 IMG_20180729 | 2018 Vestigios Sepultamento | sepultura; material Plano médio: delimitacdo de sepultura com material
Arqueoldgicos rochoso; ferramenta | rochoso.
44 IMG_20180730 | 2018 Vestigios Artefato colar; sedimento; Plano fechado: registro com escala de colar ainda
Arqueologicos escala incrustado no sedimento.
45 PNG 2018 Vestigios Artefato pingente; concha; Plano fechado: adorno de concha sobre superficie

Arqueoldgicos

escala

rochosa, registrada com escala.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 35 — Equipe realizando a delimitacdo da area.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
312 fotografia.

A trigésima primeira fotografia (Figura 35) do corpus selecionado, em plano
médio, apresenta uma cena de delimitacdo de superficie, facilmente identificada por
pessoas que estdo familiarizadas com o assunto. Ao nivel icbnico, observam-se
quatro profissionais (uma mulher e trés homens), em atividade, cujos gestos e o
manuseio das ferramentas levam-nos a inferir que estdo medindo a area a ser
trabalhada. Ao centro da imagem, nota-se uma trena amarela estendida, uma régua
e uma estaca de madeira. No lado superior da imagem, percebe-se o afloramento
rochoso e entre os lados superior e inferior esquerdo, a luz solar intensa e alguns
instrumentos de medicéo de superficie. Em relacdo aos indices da imagem, infere-se
que a disposicdo dos corpos e gestos dos profissionais apontam para uma
organizagdo e acgdo técnica do trabalho arqueoldgico. As mascaras utilizadas pelos
profissionais podem ser apontadas como indices de equipamento de protecédo. No
nivel simbdlico, a imagem aponta para uma escolha metodoldgica, na qual observa-

se na disposicdo dos corpos e nos gestos a colaboracdo entre os membros da equipe.
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Figura 36 — Area de escavacdo com as quadriculas delimitadas.
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Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
322 fotografia.

A trigésima segunda fotografia (Figura 36) em plano geral, quanto ao
icone, apresenta a area de trabalho delimitada, observa-se a disposi¢cdo das
unidades formadas por estacas e barbantes. O solo, os sedimentos e as rochas
expostas indicam que o momento fotografado antecede a escavacéo
propriamente dita, de modo que se pode inferir como um icone da preparacéo
do trabalho. Diante da narrativa de um dos arqueodlogos: “Foram identificados na
superficie fragmentos de rochas, caracterizados como desplacamento do
afloramento rochoso que forma o abrigo” — é possivel observar ao nivel indicial
da imagem, a presenc¢a dos fragmentos das rochas na superficie na base do
afloramento (lado superior e inferior direito). No que diz respeito ao simbolo, as
quadriculas formadas por estacas e barbantes podem ser entendidas como uma
escolha técnica, tornando-se um simbolo da pratica cientifica da escavacao. A
andlise da fotografia pode ser ainda relacionada com as informacdes publicadas
por Silva (2023), na qual destaca que o solo do Parque das Pedras apresenta
pouca profundidade, cerca de 0,85 m, sem identificacdo de uma alteracdo na
estratigrafia natural. Para indicar a profundidade geral das unidades e do sitio,
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foi feito um levantamento altimétrico da superficie para distribuir as areas de
escavacao e identificar o ponto zero (PZ) de referéncia das setorizacfes da
superficie do sitio. As nomenclaturas seguem o padrdo alfanumeérico entre
unidades (1, 2, 2B, 3, 3B, 4, 5 e 6). Sendo assim, 0s registros visuais apresentam

o ordenamento espacial e técnico da area a ser trabalhada.

Figura 37 - Equipe em atividade.
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Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
332 fotografia.

A trigésima terceira fotografia (Figura 37) em plano geral, ao que tange a
camada iconica, representa um momento de atividades da equipe na area de
trabalho, no lado inferior esquerdo observa-se a presenca de trés profissionais
(uma mulher e dois homens) onde dois deles estdo com roupas de protecao
(calca laranja com faixas refletivas), mascaras e luvas manipulando as
ferramentas, no lado inferior direito, nota-se a presenca de outros quatro
integrantes (trés mulheres e um homem) em atividade, com o equipamento de
protecdo individual (luvas e mascaras). No lado superior da imagem, observa-se
o afloramento rochoso que forma o abrigo, ja no lado inferior percebe-se a luz
solar. Ao nivel indicial, a utilizacdo de luvas e mascaras por todos os integrantes
da equipe € um indice de protecdo e dos aspectos ambientais do local, como
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apontado por um dos interlocutores: “A mascara € uma protegdo para quem esta
escavando. Em um ambiente semiarido, chega um momento em que a poeira
comecga a acumular e pode formar um ‘cimento’ no nariz. Além disso, a poeira
resseca a boca e as vias aéreas”. Quanto ao simbolo, pode-se entender que a
escolha pela utilizagdo das méscaras simboliza um cuidado individual em meio
a pratica de escavar. Outro simbolo que se pode inferir sdo as quadriculas que

demonstram a organizacao espacial e o rigor técnico da pratica arqueoldgica.

Figura 38 — Primeiro sepultamento humano identificado.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
342 fotografia.

A trigésima quarta fotografia (Figura 38) em plano médio, no que diz
respeito ao icone, representa uma linha delimitando a superficie (lados inferior e
superior direito), um fragmento de um maxilar parcialmente exposto (entre os
lados superior esquerdo e direito), a escala métrica colorida, percebe-se ainda
blocos de rochas, a superficie revolvida e a seta amarela de orientagdo e
pequenos fragmentos 6sseos aparentemente de falanges (lado inferior). Em
relacdo a indicialidade, pode-se inferir que o desnivel do solo resultante da
retirada de sedimento (no lado inferior direito), o maxilar humano, a presenca da

escala métrica e da seta amarela, apontam para um momento significativo da



123

escavacdo em que foram encontradas evidéncias de remanescentes humanos.
Como relata um dos arquedlogos: “Esse é o primeiro sepultamento. No comeco
aparece o maxilar do esqueleto. Eu ndo esperava, acho que ninguém esperava
encontrar um sepultamento organizado.” E a gente vinha com a premissa de que
ndo havia um arranjo, até porque a gente encontrou na escavacdo de 2015,
aguele material muito mexido no fundo do abrigo. Ao nivel simbdlico, o registro
visual permite interpretar o inicio da descoberta de um padrédo de enterramentos
no local, simbolizando para a equipe uma possivel organizacdo cultural dos
grupos que ali habitaram. A narrativa de um dos interlocutores aponta para uma
interpretacdo em que é possivel identificar aspectos importantes: “Quando a
gente comecou a achar, quando o Chico achou, foi até o Chico que achou,
percebemos ter indicio de sepultamento organizado em decubito lateral direito.
Quando, entdo, os outros comecaram a se confirmar nas outras quadriculas,
sempre na boca do abrigo. Isso ai tem um arranjo, ndo € aleatorio. Os jovens
estdo no fundo e os mais velhos estdo na boca. Os mais velhos com
acompanhamento funerario, ndo é a toa que depois a gente vai encontrar

também, adornos associados a este enterramento.”

Figura 39 - Delimitag&o de sepultura com blocos rochosos.

Fonte: Silva (2023).
35° fotografia.

A trigésima quinta fotografia (Figura 39), em plano médio, foi retirada do
trabalho de Silva (2023). Embora ndo se configure como um registro técnico, a
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imagem permite uma leitura interpretativa do sepultamento. Como icone, a
imagem mostra fragmentos de um cranio parcialmente escavado (ao centro),
observa-se a presenca de rochas naturais em diferentes tamanhos (lados
superior e inferior esquerdo) delimitando a area da sepultura, nota-se ainda uma
ferramenta (angulo inferior esquerdo). Como apresenta Silva (2023), o primeiro
esqueleto identificado apresentava um mau estado de conservacdo. Ainda
assim, foi possivel inferir que se tratava de uma sepultura primaria simples, em
decubito lateral direito. Na sepultura, ainda foram encontrados os Unicos adornos
diretamente associados ao corpo. Identificou-se que o cranio estava bastante
fragmentado e que conservava alguns dentes, inclusive com sinais de patologias
dentarias. Apesar da grande perturbacao e disperséo 6ssea, foram identificados
e coletados alguns ossos da coluna vertebral, ossos da mé&o bem preservados e
0ssos longos como fémures, tibias e fibulas fragmentadas. Observa-se que o
entorno da sepultura foi marcado por pedras naturais, que delimitavam a area do
sepultamento. Quanto ao indice, o cranio, outros fragmentos 0sseos e as rochas
que delimitam o espaco podem ser entendidos como indicios de uma prética
funeraria passada, ao passo que o remanescente humano parcialmente exposto
representa a acdo da escavacao arqueoldgica. Em relacdo ao simbolo, a
identificacdo da sepultura, o tratamento do corpo e a cultura material associada
podem ser inferidos com base nos significados culturais e nas metodologias do
trabalho arqueoldgico.

Figura 40 - Contas de colar associadas ao primeiro sepultamento ho momento da
retirada.

Fonte: Silva (2023).
36° fotografia.
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A trigésima sexta fotografia (Figura 40), em plano fechado, também faz
parte do trabalho de Silva (2023). Quanto ao icone, a imagem apresenta
vestigios arqueoldgicos, retirados do solo, claramente visiveis para pessoas
familiarizadas com o contexto. Observam-se maos com luvas (lado superior
esquerdo e inferior direito) segurando um fragmento de sedimento com
pequenas contas alinhadas (ao centro), também se nota contas soltas (lado
superior esquerdo) e uma escala métrica colorida (angulo inferior esquerdo).
Conforme exposto por Silva (2023), as contas de colar estavam sobrepostas no
pescoco do primeiro esqueleto. “A forma como as contas foram encontradas, em
volta do pescoco, perfeitamente alinhadas, permitiu entender o uso enquanto
colar, reforca a ideia de intencionalidade” (p. 113). Em relacdo ao indice, as
contas encontradas no pescoco do individuo apontam para evidéncias de uma
pratica intencional, percebida como uma acao cultural dos sujeitos do pretérito.
As luvas, a escala, o plano da fotografia apresentam a intencdo do registro
técnico. Ao que tange ao simbolo, a imagem mostra a escolha técnica de coleta
do adorno; a escala métrica e as luvas podem ser inferidas como elementos

simbdlicos da técnica arqueoldgica.

Figura 41 — Escavagéo em bloco.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
372 fotografia.
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A trigésima sétima fotografia (Figura 41), em plano médio, a iconicidade,
mostra uma cena de atividade arqueoldgica, no lado superior esquerdo, percebe-
se um integrante da equipe com vestimenta azul e luvas, no lado superior direito,
a presenca de outro profissional com luvas, camisa listrada e calca de protegao
laranja, ao centro da imagem observa-se o fragmento do créanio sendo
manipulado e nota-se também a estaca e fio delimitando a quadricula, no angulo
inferior direito, a presenca de uma profissional com camisa azul e calca laranja.
O cenario, 0s gestos e as posturas dos profissionais sdo icones do trabalho
arqueoldgico de escavacao. Quanto a indicialidade, tem-se na descri¢do de Silva
(2023) que o material 6sseo foi retirado de campo em bloco, metodologia
empregada para melhor resgate, visto que o material estava completamente
fragmentado. Com isso, na imagem, infere-se como indicio da técnica o
sedimento retirado ao redor do cranio. Ainda pode-se pontuar como indices da
técnica, a estaca e o barbante delimitando a quadricula, como também, os
gestos e corpos dos integrantes como indices de uma atividade minuciosa.
Pode-se inferir como simbolos da cena a configuracdo da atividade como uma
escolha técnica de retirada dos remanescentes 0sseos, assim como a acdo
coletiva (os trés profissionais trabalhando juntos), que pode simbolizar a

dimensdo mutua da prética de escavagao.

Figura 42 — Retirada em bloco do cranio, fragmentos de costelas e contas de um colar.
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Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
382 fotografia.
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A trigésima oitava fotografia (Figura 42), em plano médio, quanto a
iconicidade, apresenta a técnica de retirada em bloco dos remanescentes
0sseos, claramente inferida por pessoas da area. No angulo inferior esquerdo,
observa-se a escala métrica colorida e a seta amarela orientadora e algumas
contas sinalizando que estéo associadas ao enterramento. Nota-se dois blocos
dos remanescentes 6sseos, sendo um dos blocos o cranio (lado direito) e outro
a parte das costelas (ao centro). No angulo inferior direito, observa-se também
uma rocha. Quanto aos indices, os fragmentos 6sseos expostos em bloco podem
ser entendidos como marcadores da técnica, da decisdo metodoldgica decidida
no momento da escavacédo, como narrado por um dos arqueodlogos: “Nesse caso,
o cranio e alguns ossos do primeiro sepultamento estavam muito friaveis e, com
iISs0, optou-se por preservar o molde do cranio. Por isso, a gente achou melhor
escavar a volta, tirar o bloco e manter esse bloco inteiro para ser analisado em
laboratério”. A escala e a seta de orientacdo sdo indices do registro cientifico,
assim como textura e coloracdo dos sedimentos da superficie, sdo indices da
pratica arqueoldgica de escavacdo. No nivel simbdlico, a escolha técnica de
remover o material devido a fragilidade dos vestigios mostra um gesto que

simboliza o cuidado extremo com a preservacao do registro arqueoldgico.

Figura 43 - Equipe em atividade.

i

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
392 fotografia.
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A trigésima nona fotografia (Figura 43), em plano médio, apresenta uma
cena de escavacdo arqueoldgica. O cenario, a superficie da quadricula
revolvida, os gestos e as posturas corporais dos integrantes remetem claramente
ao contexto. No lado superior esquerdo, observa-se um integrante de camisa
listrada e calgca laranja de costas. No lado inferior esquerdo, nota-se um
integrante com luvas, camisa verde e de boné azul manipulando o solo revelando
a presenca de vestigios 6sseos, no lado superior direito, uma integrante de luvas
e camiseta vinho, com uma péa préxima ao corpo, apontando para a retirada do
sedimento, ao centro da imagem, observa-se vestigios de 0ssos longos na
quadricula formada por barbantes e estaca (lado superior direito), no lado
superior esquerdo ainda é percebida a presenca de outra pessoa, em que
aparece parcialmente as méos com luvas e instrumentos dispostos no entorno
da quadricula. Quanto aos indices, os gestos, as ferramentas e a quadricula
delimitada com os sedimentos revolvidos, podem ser inferidos como indices da
escavacao em andamento. Os vestigios parcialmente expostos indicam a
presenca de um remanescente humano inumado no local. Em relagdo ao
simbolo, a quadricula e as ferramentas apontam para os métodos e a técnica da
pratica de escavacao. A disposi¢do dos integrantes ao redor dos vestigios pode

ser interpretada como simbolo da pratica de campo e da atividade coletiva.

Figura 44 - Exumacéao de esqueleto humano em escavacéo arqueoldgica.

0
\

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
402 fotografia.
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A quadragésima fotografia (Figura 44), em plano médio, no que diz
respeito ao icone, apresenta o inicio da exumacéao arqueoldgica de um esqueleto
humano. No lado superior direito, observa-se a escala e a seta de orientacéo; no
lado superior esquerdo, fragmentos de o0ssos longos, ao centro da imagem,
destacam-se o cranio e partes do esqueleto ainda articuladas. No lado inferior
esquerdo, percebe-se a presenca de 0ssos longos e material rochoso. No angulo
inferior esquerdo, nota-se um pequeno fragmento 6sseo; no lado inferior direito,
visualiza-se a profundidade da superficie escavada. A imagem registra o
segundo enterramento identificado, conforme Silva (2023), trata-se de um
enterramento simples e primario, 0s 0ssos estavam em estado de conservacao
ruim, tendo em vista que o cranio se mantinha melhor preservado. Quanto ao
simbolo, a fotografia remete ao processo técnico da escavacao, onde a escala e
a seta de orientacdo sinalizando o Norte simbolizam o rigor metodoldgico do
registro.

Figura 45 — Segundo sepultamento humano identificado.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
412 fotografia.

A quadragésima primeira fotografia (Figura 45), em plano médio,
apresenta ao nivel icénico, a representacdo de um sepultamento humano. O
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tratamento do corpo revela uma inumacdo em decubito lateral direito, com 0s
membros superiores e inferiores em posicao flexionada. No lado superior direito,
visualiza-se o cranio articulado ao tronco; no lado superior esquerdo, observa-
se membro superior sobre uma rocha; no lado inferior direito, nota-se as
costelas, vértebras e membros inferiores flexionados, bastante fragmentados;
visualiza-se também a escala colorida e a seta de orientacdo. Em relacdo a
indicialidade, a imagem remete a indicios de praticas funerarias e a possiveis
alteragcbes que ocorrem ap6s 0 enterramento, como destaca um dos
interlocutores: “O brago saindo aqui por cima da rocha pode significar alguma
perturbacdo, que até mexeu no corpo.” Outro signo indicial € a presenca de
material litico no entorno do corpo, entretanto a associa¢ao ao sepultamento ndo
€ evidente, como o arquedlogo aponta: “Vocé tem a presenga de material litico,
mas ndo necessariamente como acompanhamento funerario.” Quanto ao
simbolo, pode-se inferir que os marcadores visuais (escala e seta de orientacao)

simbolizam uma escolha técnica mediante o registro arqueologico.

Figura 46 — Adorno produzido em concha.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
423 fotografia.
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A quadragésima segunda fotografia (Figura 46), em plano fechado, no
que tange a iconicidade, mostra um artefato (ao centro) cuja forma, textura
(ranhuras paralelas) e perfuracdo séo facilmente percebidas. O artefato esta
posicionado horizontalmente sobre uma base rochosa (lado superior esquerdo e
direito), no lado inferior verifica-se a presenca da escala métrica em preto e
branco. Ao nivel indicial, Silva (2023) destaca que o artefato encontrado foi
manipulado e produzido em concha, em que se observou que o comprimento da
peca é menor que a largura, com sistema de suspensao situado na parte central
superior, feito com uma Unica perfuracdo, caracterizando um pingente. A
perfuracdo citada pela autora apresenta a funcdo do artefato, muito
possivelmente um pingente. O material, o formato, a textura do artefato apontam
para uma acéo técnica na confeccéo do artefato. Em relacéo ao simbolo, o plano
fechado da fotografia simboliza uma escolha técnica para o registro

arqueoldgico.

Figura 47 - Fragmento de concha.
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Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
432 fotografia.
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A quadragésima terceira fotografia (Figura 47), em plano fechado, no que
se refere ao icone, apresenta um artefato (ao centro) cujo aspecto remete a uma
concha. O material esta posicionado de maneira horizontal sobre uma superficie
rochosa (lado superior esquerdo e direito), no lado inferior observa-se uma
escala métrica em preto e branco. Em relacéo a indicialidade, a imagem mostra
o registro do fragmento de concha posicionado em paralelo a escala, no que se
pode inferir como indice do processo técnico de documentar o artefato. A
presenca do fragmento, de acordo com a narrativa de um dos arquedlogos: “Isso
aqui € uma concha, possivelmente um fragmento de concha de um gastrépode,
gue nado poderia estar nunca ali, ndo tem como subir. A altura do abrigo em
relacdo ao rio € de cerca de quatro a cinco metros, acho que até mais. Entdo, o
gastropode ndo poderia subir nunca ali. Entéo ele foi levado por mdos humanas,
néo tinha primata para fazer isso, nenhum outro animal teria levado isso para la”
— torna-se indicio da possivel acdo dos individuos em tempos pretéritos. De
acordo com Silva (2023), ndo foi possivel definir o fragmento como parte do
ritual, j& que ndo estava em conjunto com nenhuma sepultura identificada.
Quanto ao simbolo, a preocupacédo do registro técnico infere para a possivel
acdo dos sujeitos pretéritos, mesmo sem a associacdo direta com um

enterramento, concebe-se importancia ao artefato.



133

Figura 48 - Vista da area ao fim da escavacéo.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
442 fotografia.

A quadragésima quarta fotografia (Figura 48), em plano médio, quanto a
iconicidade, mostra a area de escavacao (ao centro) com a superficie bastante
revolvida. No lado inferior direito, observa-se a presenca de plasticos
transparentes; no lado superior, visualiza-se o afloramento rochoso que compde
o abrigo e fragmentos de rochas. Em relacdo ao indice, o aspecto revolvido do
sedimento e a presenca de plasticos transparentes indicam areas protegidas e
sinalizadas para trabalhos posteriores. Outro indice significativo é o aspecto da
superficie escavada, compreendendo que os sedimentos retirados foram
novamente inseridos na area. No nivel simbdlico, a imagem representa a
finalizacdo da escavacédo, o solo revolvido e os plasticos sobre a superficie
podem ser entendidos como simbolos das técnicas aplicadas nas fases finais do
trabalho.
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Figura 49 - Vista do rio Monteiro.

Fonte: Acervo do LAB/NDIHR/UFPB.
452 fotografia.

A guadragésima quinta fotografia (Figura 49), em plano geral, no nivel
icbnico, mostra uma representacdo da paisagem do entorno do sitio
arqueoldgico. No lado superior esquerdo, observam-se as formacgfes rochosas
e 0 céu com poucas nuvens. No lado inferior esquerdo, destacam-se a vegetacao
seca, com cores amareladas. Ao centro da imagem, visualiza-se o acude
formado pelo rio Monteiro. J& nos lados direito superior e inferior, nota-se a
continuidade da cena, o céu, a geografia e a vegetacao. Em relacdo ao indice, a
captura dos elementos, a espacialidade da paisagem apresenta um plano
abrangente, confirmado na narrativa de um dos arquedlogos participantes: “Essa
aqui foi tirada de cima do afloramento, da para ver pelos galhos. A intencéo era
justamente pegar o maximo de informacao ambiental possivel, porque na boca
do abrigo é mais dificil registrar o entorno”.No que diz respeito ao simbolo, a
fotografia simboliza o ambiente do sitio, como também a forma de registrar os
marcadores da paisagem. Na fala de um dos interlocutores, compreende-se que
houve uma escolha técnica ao realizar o registro de cima do abrigo.
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Nas andlises das fotografias da campanha de 2018, foi possivel
interpretar aspectos significativos do processo de escavacdo no sitio ao longo
do tempo. Nessa etapa, foram encontrados dois enterramentos humanos
dispostos em sepulturas delimitadas por blocos de rocha, onde um deles
apresentava cultura material associada. A articulacao dos registros fotogréficos,
os dados extraidos de publicacdes e os relatos de dois arquedlogos da equipe
possibilitaram-nos lancar um olhar etnografico, tanto para o0s contextos
funerarios quanto para a pratica arqueologica em si. Neste sentido, compreende-
se que a producao do conhecimento arqueoldgico pode ser concebida como uma
pratica social, imbuida de escolhas metodoldgicas, simbolismos e experiéncias
subjetivas dos sujeitos em campo. Na proxima secdo serdo apresentadas as

interpretacdes das fotografias da campanha de 2019.

4.5. Campanha de escavacao realizada em 2019

A terceira etapa de escavacao realizada no sitio arqueolégico ocorreu
entre os dias 16 e 20 de maio de 2019. A equipe coordenada mais uma vez pelo
professor Carlos Xavier, vai a campo contando com a presenca da pesquisadora
que vos escreve e também com as graduandas em Antropologia pela UFPB,
Djiuliane do Nascimento e Silvana M. Silva, Conrad Rosa, doutor em Geotécnica
pela UNB, e Thiago F. de Souza, doutor em Arqueologia pela UFPE. A etapa
teve como objetivo a recuperacao do terceiro sepultamento identificado no ano
anterior. Na ocasido, foi identificada uma sepultura delimitada por blocos de
rocha, contendo um esqueleto humano adulto completo, bastante fragil. Na
exumacao, foram recuperados ossos fragmentados, coprdlitos, fragmentos de
carvao, restos faunisticos, sedimentos, material litico, entre outros vestigios.

Para a campanha de 2019, foram utilizadas somente duas fotografias na
analise deste estudo retiradas das publicacGes de Vieira (2022) e Silva (2023),
embora tenha sido produzido um video etnografico desta etapa, optou-se,
engquanto recorte metodolégico, trabalhar unicamente com as fotografias, por
isso foram analisadas duas imagens as quais se teve acesso, assim sendo pela
guantidade de fotografias ser reduzida, néo foi elaborado o quadro no Word com

a organizacdo das imagens, como feito nas campanhas anteriores.
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Apesar da quantidade de fotografias analisadas, foi possivel observar o
padrdo sepulcral do sitio, indicios das praticas funerarias, assim como 0s
integrantes da equipe, onde alguns deles participaram desde 0s primeiros
trabalhos de campo. Além disso, € possivel observar a presenca de outros
remanescentes 0sseos, verificar as nuances do ambiente e a dindmica da
equipe. Nesse sentido, os elementos identificados do trabalho arqueolégico de
escavacao, assim como as intervencdes realizadas pelos individuos do passado
no ambiente, podem ser compreendidos como signos das préaticas sociais e
culturais dos grupos humanos que as produziram (Preucel, 2006). Em seguida,
apresenta-se a interpretacdo das duas fotografias — uma relacionada ao
sepultamento humano e outra apresentando o ambiente e a equipe em atividade
— articuladas as narrativas dos arquedlogos e as informacdes dos trabalhos de
Vieira (2022) e Silva (2023).

Figura 50 - Terceiro sepultamento humano identificado.

Fonte: Silva (2023).
46° fotografia.
A quadragésima sexta fotografia (Figura 50), em plano médio, no que se
refere ao icone, a imagem mostra o sepultamento de um individuo humano,

facilmente identificado por pessoas familiarizadas com o contexto. Ao centro,
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observa-se o esqueleto fletido em decubito lateral direito, nota-se o cranio
bastante fragmentado, partes das costelas e da coluna vertebral deterioradas,
no lado superior direito percebe-se a seta amarela de orientacéo indicando para
o Norte, mais abaixo, encontra-se a escala métrica. No angulo superior direito,
nota-se a presenca de blocos de rocha e, no angulo inferior direito, observa-se
a superficie, a profundidade, a coloracdo e textura do sedimento. No lado
superior esquerdo, observam-se 0s 0ssos dos membros superiores e
inferiores; no lado inferior esquerdo, notam-se 0s 0ssos dos pés, fragmentos de
rochas. Na imagem, também se observa o enquadramento dos fios (cruzados)
delimitando os espacos das quadriculas. Em relacdo a indicialidade, pode-se
inferir tanto nos marcadores do trabalho arqueolégico, como nas praticas
funerarias. Observa-se a posicao lateral e fletida do esqueleto, que pode ser
compreendida como um gesto intencional, assim como a orientagdo do cranio
voltado para o norte, apontado pela seta de orientacdo, sugere uma intencédo na
disposicdo do corpo. A escala colocada proxima ao cranio, associada ao
entrelacamento dos fios delimitando a quadricula, pode ser entendida como
indices do método arqueoldgico. Ainda no que diz respeito aos indices, os blocos
de rocha dispostos em volta do individuo revelam uma possivel estrutura
funeraria. Ao nivel simbdlico, a fotografia em si ganha um sentido no discurso
arqueolégico, ao entenderem que a imagem representa tanto o individuo
sepultado, como também simboliza um registro cientifico e cultural. A presenca
de marcadores como a escala e a seta aponta para as escolhas técnicas. A
sepultura, por sua vez, pode ser inferida como um signo simbdlico das praticas
rituais de grupos humanos do passado. Neste contexto, a fotografia ndo sé
representa o sepultamento, mas também documenta uma etapa irreversivel da
técnica de escavacgdo, como apontado na narrativa de um dos arquedlogos:
“Uma fotografia, nesse caso arqueoldgica, tem que ter o enquadramento, o foco,
a disposicao da foto, tudo isso tem que ser pensado pelo arquedlogo. A fotografia
passa pelo processo de experiéncias em campo, mas também de método, de
uma foto limpa, sem instrumentos. E sempre € a perspectiva do fotégrafo. Como
a acdo arqueoldgica é destrutiva, vocé tem que ter essa documentagdo para

comprovar aquilo que vocé viu, para preservar aquelas informacgées.”
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Figura 51 - Vista geral do sitio Parque das Pedras e equipe.

A e
Fonte: Vieira (2022).
47° fotografia.

A quadragésima sétima fotografia (Figura 51), em plano geral, ao nivel
icbnico, mostra uma cena do trabalho arqueolégico, o abrigo rochoso, as
posturas corporais dos profissionais, as estacas de madeira e as ferramentas
sao prontamente identificadas por pessoas familiarizadas com a arqueologia. No
lado superior da imagem, nota-se a dimensao do abrigo rochoso. Ao centro da
imagem, nota-se a presenca de profissionais (uma mulher e trés homens), com
0s corpos inclinados para a area delimitada e outros em pé observando. No lado
inferior, aponta-se a presenca de folhas verdes em primeiro plano. No lado
inferior direito, nota-se a incidéncia da luz solar.No que se refere a indicialidade
da imagem, a disposicao dos profissionais em torno da érea, os corpos curvados
podem ser inferidos como indices da pratica em andamento. A mascara usada
por uma das integrantes pode ser entendida como um indice de protecdo
individual. As estacas de madeira e o balde podem ser apontados como indices
dos procedimentos técnicos, como também a vegetacdo com folhas verdes pode
indicar que a escavacdo ocorreu durante um periodo chuvoso. Quanto ao
simbolo, a imagem apresenta a dimenséao simbdlica do trabalho em equipe, onde
a pratica coletiva depende da escuta e da troca entre os integrantes da equipe.
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Este ponto de vista pode ser compreendido na narrativa de um dos nossos
interlocutores: “O trabalho de campo bom é quando comeca a criar uma parceria.
Vocé vai ser o parceiro do outro, o éxito da tua atividade também depende do
éxito da atividade do outro. [...] Quem vai te dizer como escavar vai ser o sitio.
E preciso também esse didlogo continuo.” Nesse sentido, a fotografia
documenta as escolhas e também aponta para uma configuracdo do universo
arqueoldgico.

Por fim, embora a campanha de 2019 apresente um numero reduzido de
fotografias, elas revelam informacdes relevantes sobre o contexto funerério e o
trabalho arqueoldgico. Os registros visuais permitem observar o padrao
sepulcral, o abrigo rochoso e os gestos e as relacdes colaborativas da equipe
em campo, possibilitando compreender essa etapa como parte de um processo
continuo de pesquisa no sitio Parque das Pedras. A andlise das imagens
produzidas ao longo de mais de uma década permite-nos refletir sobre a
evolucdo do trabalho de campo, das praticas metodoldgicas, do registro

arqueoldgico e das interpretacdes dos contextos funerarios.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como proposta contribuir para a producao
académica, para 0 acesso e a salvaguarda da informacédo, como também para a
comunicacdo sobre o patriménio arqueoldgico paraibano. Para isso, como
objetivo, buscou-se descrever os contextos funerarios a partir das informacdes
contidas nas fotografias produzidas nas campanhas de prospeccdo e de
escavacdes no sitio Parque das Pedras, no Cariri Ocidental Paraibano. Para
além disso, buscou-se compreender qual o papel das imagens na construcéo de
uma etnografia do trabalho arqueolégico de escavacdo, considerando o
potencial das imagens na producdo de conhecimento cientifico. A partir da
andlise de 47 fotografias provenientes do acervo digital do LAB/NDIHR/UFPB,
foi possivel verificar que as imagens sdo documentos visuais significativos, os
quais permitem identificar os padrbes sepulcrais, as praticas funerarias e as
mudancas metodoldgicas no desenvolvimento da pesquisa de campo ao longo
do tempo.

A luz da abordagem metodoldgica proposta por Cisneiros, Miitzenberg e
Silva (2012), os quais contribuem para o0 uso sisteméatico das fotografias na
arqueologia, as imagens foram interpretadas a partir das analises semidtica e
etnografica, as quais evolvem as etapas descritas no fluxograma: como registros
documentais produzidos em campo, onde cumprem as funcbes de ilustrar,
mensurar, informar e comparar, podendo ser concebidas como elementos de
analise e reconstrucdo dos contextos funerarios e do trabalho arqueolégico. Com
isso, ao serem apresentados neste estudo, os registros visuais sdo entendidos
como instrumentos analiticos na pos-producdo e recepcdo, ao passo que
apontam o potencial informativo para uma historiografia da arqueologia, reviséo
de estratégias de campo e nos processos de devolutiva para a sociedade
(Cisneiros; Mutzenberg; Silva, 2012).

A organizacao das imagens em categorias tematicas (trabalho, vestigios
e ambiente) e as analises através da abordagem da semidtica peirceana
mostram que os registros visuais podem ser compreendidos enquanto signos —
icones, indices e simbolos — que apontam tanto a materialidade dos registros
arqueoldgicos quanto as a¢cdes humanas que as produziram. Em relacdo aos

contextos funerarios, o estudo identificou, por meio das fotografias e das
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publicacdes dos trabalhos sobre o sitio Parque das Pedras, trés sepulturas com
0 mesmo padrao de enterramento, conforme os critérios descritos por Cisneiros
(2003). Assim sendo, todos os sepultamentos apresentam caracteristicas de
enterramento primario, com os individuos posicionados em decubito lateral
direito, com a parte de tras do créanio voltada para o Norte. Também se verificou
a delimitacédo das sepulturas com blocos de rochas e, em um dos enterramentos,
a presenca de cultura material associada, como as contas de um colar.

De acordo com Azevedo Netto, Miranda e Rosa (2011), embora as
fotografias registrem os contextos arqueoldgicos, as dimensdes simbolicas
dessas imagens nédo estdo necessariamente contidas nas fotografias em si, mas
sim no olhar do arquedlogo e na interpretacdo que se faz sobre os vestigios.
Como destacou um dos profissionais: “Todo contexto arqueologico é simbdlico,
porque ele representa agcbes humanas em primeiro lugar.” Com iSSo, 0 processo
interpretativo, a partir da etnografia visual reflexiva, permitiu-nos acessar as
memorias e as experiéncias dos arquedlogos que participaram das campanhas.

Nesta perspectiva, entende-se que as escolhas metodoldgicas devem ser
compreendidas como constru¢des sociais, como refletem Latour e Woolgar
(1997). Os autores discutem que a ciéncia ndo se distingue de outras praticas
sociais, que os fatos cientificos sdo producdes coletivas e culturais. Esta
concepcgao corresponde ao que Geertz (1978) discute, ao propor que, por meio
da prética da observacgao etnogréafica, € que se pode comecar a compreender o
que, de fato, representa a analise antropoldgica como forma de conhecimento.

Por fim, o presente estudo buscou refletir sobre o papel das imagens na
construcdo do conhecimento arqueoldgico. Como discute Shanks (1997), as
fotografias ndo sdo meros registros do passado, mas sim elementos ativos na
interpretacéo e na producéo de significados no presente. Com isso, as imagens
apresentam tanto as acfes dos sujeitos do pretérito quanto do trabalho
arqueolodgico de escavacao no presente. Para Preucel (2006), a investigacéo dos
signos e dos significados € fundamental para interpretar as praticas sociais e a
materialidade do passado, assim a arqueologia, articulada a teoria semiotica,
constitui uma abordagem interpretativa significativa na tentativa de compreender

0S universos culturais de diferentes grupos humanos que habitaram o passado.
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