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RESUMO

Este Trabalho de Conclusio de Curso tem como foco o trabalho criativo, tematico e
coreografico da Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca, desenvolvido no ano de 2024,
tomando como eixo central a tematica Marisqueiras. A investigagdo busca compreender de
que modo tradi¢do e estilizagdo se articulam na constru¢do da danga junina, a partir da
perspectiva do artista-pesquisador. Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa, que
articula revisdo bibliografica, pesquisa documental, entrevistas e observagao participante,
compreendidas como procedimentos metodoldgicos vinculados ao processo de criagdo em
danga. Inicialmente, o estudo discute a origem das festas juninas e os processos de
transformagao e espetaculariza¢do da quadrilha junina, entendida como manifestagao cultural
dindmica e em constante reinvencdo. Em seguida, apresenta-se um panorama histérico da
Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca, desde sua fundagdo até os dias atuais, destacando-
se 0 movimento progressivo de estilizacdo de sua linguagem cénica. O trabalho também
examina a organizacdo do processo criativo, considerando a pesquisa tematica, a construcao
dramatuirgica, o repertdrio musical, a concep¢do dos figurinos e a composicao coreografica.
Evidencia-se a elaboragdo simbdlica da cena, especialmente por meio de elementos
associados ao manguezal, ao trabalho das marisqueiras e a identidade cultural sergipana. Ao
discutir a relagdo entre tradi¢do e espetacularizacdo, o estudo demonstra que a quadrilha
preserva vinculos com repertorios histdricos, a0 mesmo tempo em que investe na estilizacao
estética e cé€nica como estratégia de atualizacdo de sua linguagem. Conclui-se que a tradi¢ao
nao se configura como elemento fixo, mas como um campo vivo de negociacao, capaz de se
transformar sem perder seus vinculos identitarios, reafirmando a quadrilha junina como
espaco legitimo de criagdo artistica, producdo de conhecimento e reflexdo no campo da
Danca.

Palavras-chave: quadrilha junina; danca; tradicdo e estilizacdo; processo criativo.



ABSTRACT

This Undergraduate Final Paper analyzes the creative, thematic, and choreographic process
of the Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca, developed in 2024, with Marisqueiras as
its central theme. The study seeks to understand how tradition and stylization are articulated
in the construction of danga junina, from the perspective of the artist-researcher. This is a
qualitative study that combines bibliographic review, documentary research, interviews,
and participant observation, understood as methodological procedures intrinsically linked to
the dance creation process. Initially, the research discusses the origins of Festas Juninas and
the historical processes of transformation and spectacularization of the quadrilha junina,
understood as a dynamic cultural manifestation in constant reinvention. Subsequently, a
historical overview of the Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca is presented, from its
foundation to the present day, highlighting the progressive movement toward the
stylization of its scenic language. The study further examines the organization of the
creative process, considering thematic research, dramaturgical construction, musical
repertoire, costume design, and choreographic composition. The symbolic elaboration of
the scene is emphasized, particularly through elements associated with the mangrove
ecosystem, the labor of marisqueiras, and Sergipe’s cultural identity. By discussing the
relationship between tradition and spectacularization, the study demonstrates that the
quadrilha preserves connections with historical repertoires while simultaneously investing
in aesthetic and scenic stylization as a strategy for updating its language. It is concluded
that tradition is not configured as a fixed element, but rather as a living field of negotiation,
capable of transformation without losing its identity bonds, reaffirming the quadrilha junina
as a legitimate space for artistic creation, knowledge production, and critical reflection
within the field of Dance.

Keywords: quadrilha junina; dance; tradition and stylization; creative process.
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1 APRESENTACAO

A minha experiéncia pessoal e profissional influenciou sobremaneira na escolha deste
objeto de pesquisa. Minha lembranga mais remota com as culturas populares ¢ um registro
fotografico com meus irmaos de uma apresentacdo que fiz, ainda na pré-escola, dangando
quadrilha. Nao imaginava que ali estavam sendo germinadas as primeiras sementes artisticas e
culturais que me formariam enquanto professor-artista-pesquisador. Entretanto, a danca em
mim ficou adormecida durante um longo periodo e apenas na adolescéncia o desejo de dangar
quadrilha tomava maiores impulsos. Porém, um curso livre de teatro me orientou por outras
rotas artisticas. Eu tomei gosto, me profissionalizei, fiz muitas apresentacdes teatrais para
infancia, sempre com muitas coreografias. Contudo, a danga mesmo presente, ndo estava na
primeira ordem.

Eu tinha alguns amigos que sempre aos finais de semana frequentavam os ensaios da
Quadrilha Junina Chapéu de Couro, do bairro Industrial, em Aracaju-SE, mas ndo me percebia
como um futuro quadrilheiro. Acreditava que nao seria capaz de tamanha dedicagdo. Cada vez
mais envolvido com o teatro, em 2016 aprovei, como produtor, um projeto de montagem do
espetaculo teatral Anjo Negro, de Nelson Rodrigues, por meio do edital Prémio César Macieira
de Incentivo as Artes Cénicas, promovido pela Secretaria de Estado da Cultura de Sergipe —
Secult-SE.

Como o elenco de Anjo Negro tinha ocupacdes que inviabilizavam ensaios ao longo da
semana, durante dez meses o espetaculo foi montado apenas com encontros aos sabados e
domingos. Assim, estreamos Anjo Negro em 2017 e naquele mesmo ano fui convidado para
compor a mesa julgadora dos concursos de quadrilhas juninas do arraial Arranca-Unha, no
Centro de Criatividade, e do Complexo Cultural Gonzagdo, promovidos pela Secult-SE. Eu
sempre acompanhava as apresentagdes das quadrilhas juninas, mas ndo me via capaz de dedicar
tantos meses e finais de semana para esse fim. Porém, foi participando daqueles concursos,
emocionado pela visdo privilegiada da mesa julgadora e percebendo que no teatro pude me
dedicar sistematicamente aos finais de semana, que me vi, finalmente, acreditando na
possibilidade de realizar o sonho de ser quadrilheiro.

Foi em 2018 que ingressei como componente na Quadrilha Junina Unidos em Asa
Branca, do conjunto Leite Neto, em Aracaju-SE. Trago em mim as lembrangas de uma estreia
marcada por muita emogao, lagrimas e o titulo de camped do Concurso Zabumba de Ouro,
realizado no Ginasio Constancio Vieira, na capital sergipana. A Unidos venceu o concurso €

tornou-se a representante no Festival de Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste,



realizado na cidade de Goiania-PE. Nesse mesmo ano tive a honra de ser agraciado com
o Troféu Sanfona de Ouro como melhor quadrilheiro, uma premiacdo oferecida pela
sociedade civil aos destaques do Sao Jodo sergipano.

Em 2019 ingressei como sécio efetivo da Associagao Cultural Artes Cénicas Unidos em
Asa Branca (ACUAB) e integrei o grupo de criagdo/composi¢ao coreografica. Nossa tematica
também foi a campea e novamente representamos Sergipe no Festival da Rede Globo Nordeste.
Esse processo criativo foi muito rico € me revelou o grande emaranhado de percepgoes estéticas
e espaciais que sdo discutidas em prol da concepgao do trabalho tematico da junina.

Depois veio a pandemia da Covid-19 e a quadrilha ficou dois anos sem apresentagdes
culturais presenciais. Algumas atividades eram realizadas de forma virtual, aprovadas até por
editais. Em 2021, ingressei no curso Danga Licenciatura da UFS e os primeiros semestres foram
realizados de forma remota. Foi nos componentes curriculares Dangas Brasileiras, Danga e
Cogni¢do, Composi¢ao Coreografica, Estudos Contemporaneos em Danca e Estética e Danga
que comecei a langar um olhar mais investigativo sobre o meu fazer em danga.

Em 2022, com o controle da Covid-19, a quadrilha retomou os trabalhos presenciais e
continuei apenas como componente, pois o grupo de composi¢do coreografica demandava um
tempo muito maior de encontros, além dos ensaios aos finais de semana. Gradativamente,
impulsionado pelos estudos académicos, meu trabalho artistico na junina, compreendido no
seio das culturas populares, foi dando espaco a novas formas de pensar a danga
contemporaneamente. Em 2024, o tema Marisqueiras agugou meu desejo de pesquisar ainda
mais o processo criativo da quadrilha.

Assim, este trabalho de conclusao de curso (TCC) consiste em um estudo voltado para
o trabalho criativo, tematico e coreografico da Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca
desenvolvido no ano de 2024 e que tem como titulo Marisqueiras — Do manguezal para o
arraial: uma trajetoria de encanto, resisténcia e amor. Para tanto, me lango como quadrilheiro-
pesquisador-participante na investigagao in loco dos aspectos da tradi¢ao e espetacularizagao
presentes no processo criativo da quadrilha buscando compreender quais as estratégias
utilizadas pelo grupo responsavel pela criagcdo coreografica da Junina Unidos em Asa Branca
para a criacdo-composicdo do tema desenvolvido no ano de 2024 e quais os aspectos que

podemos apontar como tradicionais e estilizados' presentes na criacdo coreografica da tematica

'O termo estilizado refere-se as formas da quadrilha junina em que os elementos tradicionais passam por processos
de reelaboracdo estética voltados a cena, incorporando dramaturgia, estruturas coreograficas mais complexas e
composic¢des visuais que acentuam o carater performatico da manifestacdo, conforme discute Zaratim (2020).
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e como eles estdo inseridos. Por fim, compreender o que foi determinante para a escolha
tematica.

Dessa forma, este trabalho tem como objetivo geral analisar o trabalho criativo, tematico
e coreografico da Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca desenvolvido no ano de 2024, dentro
dos aspectos de tradigdo e espetacularizacdo, ampliando as pesquisas na area das dangas
tradicionais sergipanas e contribuindo no entendimento das persisténcias e mudangas que esse
coletivo junino percorreu para a concepgao do trabalho, constituindo-se como fonte de pesquisa
para estudiosos, quadrilheiros e professores que investigam as dangas tradicionais brasileiras.
Como objetivos especificos destaco: vivenciar in loco o processo criativo do desenvolvimento
do tema 2024 da quadrilha; identificar os elementos tradicionais e estilizados presentes no
trabalho Marisqueiras; e compreender como as questdes da tradi¢do e da espetacularizagao sao
abordadas no processo criativo da quadrilha.

Este trabalho de conclusdo de curso ndo tem a pretensao de esgotar a complexidade dos
aspectos que atravessam a analise do processo criativo, tematico e coreografico da Quadrilha
Junina Unidos em Asa Branca. Ao contrario, reconhece-se que o universo das dancas
tradicionais, especialmente no contexto das quadrilhas juninas, constitui um campo dindmico,
multifacetado e em constante transformacdo, no qual tradi¢do e espetacularizagdo se
entrecruzam de maneira continua e aberta a multiplas interpretagdes. Assim, as reflexdes que
serdo aqui apresentadas configuram-se como um recorte analitico, condicionado ao tempo, ao
contexto e as vivéncias acompanhadas no ano de 2024, assumindo carater provisorio e
dialogico. Desse modo, o estudo busca provocar debates, suscitar novos olhares e incentivar
investigacdes futuras, contribuindo para a ampliagdo do conhecimento sobre as dangas
tradicionais sergipanas, sem a inten¢do de oferecer conclusdes definitivas, mas de abrir
caminhos para outras leituras e aprofundamentos possiveis.

Nabusca dessa compreensao dialogarei com autores que discutem conceitos de tradigao,
com destaque para os artigos A tradi¢do ndo é mais o que era... Sobre as nogoes de tradi¢do e
de sociedade tradicional em etnologia, de Gérard Lenclud (2013); e A cultura popular e as
quadrilhas juninas, de Eliseu Ramos dos Santos (2012). Além desses, os livros Complexidade,
saberes cientificos, saberes da tradi¢cao, de Maria da Conceicdo Almeida (2010); e
Conformismo e resisténcia. aspectos da cultura popular no Brasil, de Marilena Chaui (2004).

Para refletir sobre o processo de espetaculariza¢do das quadrilhas juninas utilizarei as
obras A performatividade das quadrilhas juninas: reminiscéncias da tradi¢gdo e a
espetacularizagdo da dan¢a, de Samuel Ribeiro Zaratim (2020); A espetaculariza¢do das

culturas populares ou produtos culturais folkmidiaticos, de Osvaldo Meira Trigueiro (2005);
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Gente que brilha: quadrilhas e quadrilheiros de Sergipe. Olhares sobre o Sao Jodo de Sergipe
de Eufrazia Cristina Menezes Santos (2022),; além do artigo Quadrilha junina: reflexoes entre
o tradicional e o hibrido, de Daniel da Rocha Silva e Stael Moura da Paixao Ferreira (2019).

Este trabalho justifica-se pela sua contribuicao no campo das pesquisas académicas na
area da Danga, especialmente a produzida em Sergipe sobre as quadrilhas juninas, uma vez que
s30 poucos os artigos que encontramos nesse ambito. Além disso, a auséncia de pesquisas que
abordem a construgdo coreografica, que tratem sobre os aspectos simbolicos, historicos e
subjetivos das quadrilhas juninas ¢ um fator que refor¢a a importancia desse trabalho,
constituindo-se como uma oportunidade de analise e reflexdo sobre o processo criativo,
tematico e coreografico da Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca.

Importante dizer que o processo artistico de desenvolvimento do tema da Unidos agrega
saberes populares como a danga, a musica, a cenografia, as vestimentas, os aderegos cénicos,
reproduzindo tragos culturais de Sergipe em seus espetaculos, dando relevante contribuicio que
ultrapassa os limites dos arraiais, palcos, pragas e interliga-se diretamente com o
reconhecimento da sergipanidade, compreendendo esse termo como “um conjunto de tragos
tipicos, a manifestacdo que distingue a identidade dos sergipanos, tornando-o diferente dos
demais brasileiros, embora preservando as raizes da historia comum” (Barreto, 2012, s.p)>.

Além disso, ha um reconhecimento nacional da Junina Unidos em Asa Branca, pela
longevidade do grupo e qualidade dos seus espetaculos com participacdes e premiagdes em
festivais locais e nacionais, como por exemplo, a quadrilha conquistou o primeiro lugar no
Festival de Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste, no ano de 2009. Além disso, a
Associacao Cultural Artes Cénicas Unidos em Asa Branca, fundada em 1980, ¢ reconhecida
como entidade de Utilidade Publica Estadual e Federal, refor¢ando assim, a importancia da
junina no cendrio cultural brasileiro e pesquisar suas produgdes €, portanto, registrar
academicamente a produgdo cultural sergipana.

Por outro lado, ressalto a relevancia da tematica 2024 da junina que envolve nao apenas
uma tradi¢cdo, mas uma luta ambiental ao versar sob a perspectiva feminina em seu potente
protagonismo no mangue, discutindo em suas nuances questdes como a invisibilidade da
mulher na comunidade pesqueira, o fortalecimento do trabalho, da coletividade, a formalizagao
e legalizagao de entidades associativas que podem contribuir na busca por melhorias, bem como

para a preservagao da tradicao.

2 Disponivel em: <https://infonet.com.br/blogs/sergipanidade-um-conceito-em-construcao/>. Acesso em: 4 set.
2025.
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Por tudo isso, considero importante langar um olhar investigativo sobre o que tem sido
produzido nas quadrilhas juninas, considerando aspectos da tradi¢ao, bem como aquilo que
comumente ¢ chamado pelos quadrilheiros de estilizado, pois 0 movimento junino sergipano
com caracteristicas que extrapolam o tradicional vem, cada vez mais, tomando espaco nos
arraiais e trazendo novas formas de representacao; elas se estilizam em busca do novo e é nessa
convergéncia, nesse didlogo entre o tradicional e o estilizado que esse TCC buscara reflexao.

Este trabalho de conclusdo de curso caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica e
de campo. A pesquisa bibliografica contribuiu para compreender o estado da arte. Ja a pesquisa
de campo possibilitou vivenciar os ensaios da quadrilha na qualidade de observador-
participante, percebendo, na pratica, o processo de concepcdo coreografica. Foi utilizada a
abordagem qualitativa pois “supde o contato direto e prolongado do pesquisador com o
ambiente e a situagdo que esta sendo investigada, via de regra através do trabalho intensivo e
de campo” (Ludke; André, 1986, p.11). Dessa forma, a minha atividade como pesquisador-
participante, meu contato direto com os profissionais envolvidos no processo de concepcao de
Marisqueiras foi um fator que contribuiu para a pesquisa.

O TCC fundamentou-se, ainda, nos estudos da etnocenologia, de Armindo Bido (2007)
no campo das artes cénicas, pois, trata- se de uma abordagem dos fendmenos ligados a cena, a
espetacularidade, a teatralidade, enfim as artes do espetaculo a partir de uma “perspectiva
transdisciplinar” (Bido, 2007, p. 43). Utilizei o recurso da entrevista narrativa (Jovchelovitch e
Bauer, in Bauer e Gaskell, 2002), buscando extrair de cada pessoa entrevistada suas memorias
e subjetividades durante o processo criativo de Marisqueiras. Através da narrativa “[...] as
pessoas lembram o que aconteceu, colocam a experiéncia em uma sequéncia, encontram
possiveis explicagdes para isso, € jogam com a cadeia de acontecimentos que constroem a
vida individual e social” (Jovchelovitch e Bauer, 2002, p.91). Ao utilizar esse método permiti
que o entrevistado expressasse livremente sua participacdo utilizando da captagdo de
depoimentos, por via de aparelhos eletronicos, buscando compreender os percursos criativos
que impulsionaram a estética do trabalho 2024 da Junina Unidos em Asa Branca.

Considero que algumas pessoas foram indispensaveis para as entrevistas. Entre elas:
Lucas Lemos (tematico), Walter Aurélio, Heber Reis, Guilherme Araujo (integrantes do
grupo de composi¢ao coreografica), Gabriel Tenério (cenografo), Jeane Teixeira (Estilista),
Teté Nahas (atriz que interpreta a Mde do Mangue). As entrevistas serviram como recurso na
compreensdo do processo de criacdo de Marisqueiras a partir das ideias do grupo criativo,
buscando nos referenciais teoricos elementos para subsidiar a anélise. A fim de alinhavar os

depoimentos obtidos por meio das entrevistas, também analisei videos, fotografias, croquis de
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figurinos, jornais e redes sociais.

Este trabalho estd dividido em trés partes. Na primeira, apresento um breve
levantamento sobre as transformagdes dos festejos juninos com destaque para o processo de
estilizagdo das quadrilhas juninas. A segunda parte traz a trajetoria da quadrilha junina Unidos

em Asa Branca; e na terceira € realizada uma analise da tematica 2024.



14

2 FESTAS JUNINAS: ORIGEM, TRADICAO E ESPETACULARIZACAO

As festas juninas tém origem na observagao dos astros e das estacdes climaticas do ano,
mais especificamente no caso de junho, o solsticio de verdo no hemisfério norte, por volta do
dia 20 ou 21, quando comega a estagao mais quente e ensolarada no ano (Carvalho; Costa,
2022). Esses festejos pré-cristaos, também chamados de pagdos, eram comuns por toda a
Europa. Algo muito frequente nessas comemoragdes ¢ o uso de fogueiras para marcar os dias
de festas, ou até mesmo a noite da véspera, uma espécie de cerimonia de boas-vindas. Por
exemplo, as festas com fogueiras no solsticio de verdo na regido montanhosa dos Pirineus, na
fronteira entre Franca e Espanha, sdo realizadas até hoje e integram o patrimdnio cultural
imaterial da humanidade (UNESCO, 2016). Também no dia 24 de junho os romanos realizavam
um festival em homenagem a deusa Fors Fortuna, uma relagdo mais simbolica e cronologica,
mas que envolve rituais populares, fogo, comemoragdes coletivas e o simbolismo da mudanga
de ciclo (Fowler, 1899). Outro tipo de festejo tipico desse periodo eram as festas do mastro,
quando uma arvore era cortada, decorada e carregada até o local do festejo onde era erguido
como um simbolo de fertilidade. Esse tipo de festejo também ¢é associado a primavera no
hemisfério norte (Macedo, 2021).

Essas e outras festas populares sdo consequéncias de séculos de influéncias das tradi¢cdes
romanas, célticas, germanicas, cristds. Assim como as festas tradicionais europeias, os festejos
juninos como conhecemos hoje no Brasil, ganharam contornos cristaos. Especialmente, o dia
24 de junho ¢ celebrado no calendario cristio como o dia de nascimento de Jodo Batista,
responsavel pelo batismo de Jesus Cristo e essa data foi assim instituida pelo fato do Evangelho
de Lucas afirmar que Jodo Batista nasceu seis meses antes de Jesus. Importante citar que o dia
25 de dezembro ¢ determinado como o dia do nascimento de Jesus apenas no ano 350 pelo Papa
Julio I; e ndo existem fontes que determinem o dia exato do nascimento de Jesus, algo que ¢
tema de debate (Da Cruz, 2013). Assim, no hemisfério norte, o nascimento de Jesus ¢ no
solsticio de inverno, enquanto o de S3o Jodo Batista ¢ no solsticio de verdo. Essas
determinagdes contribuiram para que os festejos, habitualmente associados a esses fendmenos
da natureza, agora fossem associados ao cristianismo.

Nesse sentido, com base no calendario hagiolégico, ou seja, o elencar dos dias
associados as festas e lembrangas de santos, a Igreja Catodlica organiza o seu calendario
litargico. Assim, as celebragdes dos dias de santos que eram proximos ao dia de Sao Jodo foram
influenciadas pelos costumes e tradi¢des do dia 24 de junho (Zeitlin, 2022). Por exemplo, o dia

de Santo Antdnio, celebrado no dia 13 de junho, e a festa de Sdo Pedro e de Sao Paulo que
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lembra a morte dos dois apdstolos no dia 29 de junho. Santo Anténio, um teélogo, nascido em
Lisboa, ¢ o padroeiro daquela cidade; sendo amplamente celebrado em Portugal. A lenda diz
que Antonio, quando padre, ajudava casais pobres a organizarem seu casamento, surgindo o
costume das pessoas de associar a figura do santo como casamenteiro.

A colonizacdo portuguesa trouxe o costume das festas juninas ao territorio onde hoje é
o Brasil, principalmente a festa Joanina (nome antigo do dia de S3o Jodo). Assim como
aconteceu com outras festas do calendario litargico, as festas juninas tinham um carater
notadamente religioso, elemento que foi diluido com o passar dos séculos. No Brasil, a festa de
Sao Jodo ocorre no periodo do solsticio de inverno, por isso, algumas caracteristicas europeias
antigas da festa, associadas ao verdo, foram adaptadas para a estacao mais fria do ano. Um
simbolo dessas festas realizadas no Nordeste do Brasil desde o século XVI ¢ o quentdo, feito
com cachaca da cana-de-acucar, produzida localmente com especiarias como canela. O quentao
também simboliza uma adaptacao local do vinho quente, de origem portuguesa, ¢ consumido
no Brasil.

Outro aspecto bem brasileiro nas festas juninas ¢ o abundante uso do milho, ja que junho
¢ um dos meses tradicionalmente de colheita, embora, claro, no século XXI, novas técnicas e
tecnologias agricolas permitam mais de um periodo de colheita de milho no ano. De acordo
com Neves (2017), o milho € de origem americana e era cultivado por populagdes indigenas no
territorio do atual Brasil. Dessa forma, as festas juninas como conhecemos hoje sdo
resultado ndo apenas das influéncias historicas europeias citadas, mas também de influéncias
indigenas e africanas, nos pratos tipicos e nos costumes (Prezia, 2021).

Socialmente, os festejos juninos foram importantissimos na historia brasileira. Por
serem festas religiosas, todas as paroquias realizavam as celebracdes e isso deu as festas juninas
duas caracteristicas. Primeiro, elas sdo praticamente universais no Brasil e cada regido realiza
a sua maneira. Segundo, as festas juninas tinham um carater essencialmente rural nas comidas
e nas brincadeiras, algo que entrou nas tradi¢des das festas, como o uso de roupas associadas
aos moradores de zonas rurais, como roupas xadrez remendadas, chapéus de palha e criangas
com pequenos bigodes pintados com carvao. Claro que isso € um estereotipo, nem toda pessoa
da zona rural se comportava ou se comporta da mesma maneira. Além disso, o Brasil possui
dimensdes continentais e suas diferengas regionais contribuem para a riqueza cultural das
diversas festas juninas que ocorrem no pais, embora as mais tradicionais aconte¢am na regiao
Nordeste, celebrada desde o inicio da chegada dos portugueses, no periodo em que o Brasil era
colonizado e governado por Portugal.

Desde a colonizagao até o século XIX o Brasil teve influéncia de elementos culturais de
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varios paises. Além de Portugal vieram elementos da cultura da Franca, da Espanha e até
mesmo da China. De Portugal vieram as datas comemorativas (Santo Antdnio, Sdo Jodo e Sao
Pedro); da Franga veio a danga, de forma mais sistemdtica a partir do século XIX, com
caracteristica bem-marcada das dangas nobres francesas. Uma vez aqui no Brasil, acabaram
virando a famosa quadrilha, danca tipica das festas juninas. J4 a tradi¢do de soltar fogos veio
da China de onde surgiu a manipulacdo da polvora para fabricagdo e fogos de artificio
(Garcia, M. D. G., Zink, J. D., 2002).

Essas influéncias se espalharam pelo Brasil, entrando pelo litoral, acessando o interior
num movimento natural da colonizagao e foi principalmente no Nordeste que essas influéncias
ganharam uma cara e um sabor brasileiro. Além de juntarmos as influéncias e varias culturas e
crencas do mundo, o Nordeste fez dessa festa uma comemoragdo a colheita do milho como
forma de agradecimento. Por isso, a maioria das comidas tipicas das festas juninas ¢ feita de
milho. Essas comemoragdes aconteciam e ainda acontecem dentro do arraial ou popularmente
‘arraid’, que ¢ o local onde as pessoas se reinem para montar barracas ¢ vender a comida
preparada com o milho, geralmente com musica ao vivo, brincadeiras, bingo e até casamento.
Quando essa festa ¢ realizada pela igreja, como uma pequena feira de comidas tipicas, recebe
o nome de quermesse, uma heranca da Franga, que significa ‘feira de igreja’.

Outro simbolo das festas juninas ¢ a fogueira. Segundo a lenda, para cada um dos santos
do periodo junino existe um tipo de fogueira diferente. Para a tradi¢do catdlica, a origem da
fogueira teria vindo de um trato entre Isabel, mae de Sdo Jodo Batista e sua prima, Maria, mae
de Jesus. Isabel teria mandado acender uma fogueira no topo de uma montanha para avisar que
seu filho Jodo tinha acabado de nascer (Rangel, 2008). No Nordeste brasileiro a fogueira ainda
hoje ¢ uma tradicao.

Também veio de Portugal junto com a festa outro simbolo: o baldao. Antigamente, tanto
em Portugal quanto no Brasil, os baldes eram soltos para avisar a hora que a festa ia comegar,
mas hoje, no Brasil, a soltura de baldes ¢ proibida por lei por causa dos incéndios que pode
causar e outros acidentes. Assim, o baldo de verdade deixou de existir nas festas juninas, virando
apenas um elemento de decoracdo. J4 as bandeirinhas, antigamente, como a festa tinha origem
catolica, continham a imagem dos santos desenhadas nelas e eram espalhadas nos locais das
festas. Depois de um tempo, a festa ganha um aspecto muito mais folclorico do que religioso e
as bandeirinhas perdem a imagem dos santos e se tornam apenas lisas e coloridas (Macena
Filha, 2003).

A quadrilha, como ja mencionado, tem origem na Franca e consolidou-se como danga

coletiva executada em pares, tradicionalmente associada as celebragdes juninas. Segundo Leal
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(2004), sua pratica remonta a rituais festivos europeus vinculados as homenagens aos santos
do més de junho, especialmente durante a Idade Média. Contudo, sua formagao ndo se deu de
maneira isolada, derivando de diferentes matrizes coreograficas entdo existentes. Ainda
conforme a autora, a quadrilha estruturava-se em cinco partes, cada qual correspondente a um
desenho espacial especifico, acompanhado por compassos e composi¢des musicais proprios.
A indumentaria seguia o padrdo dos bailes da época, distinguindo damas e cavalheiros
conforme os codigos sociais vigentes.

A dindmica coreografica articulava musica e movimento por meio da construgdo de
figuras geométricas como circulos, quadrados, tridngulos, fileiras e colunas nas quais os pares
se aproximavam, afastavam-se, trocavam de parceiros e, em determinados momentos,
retornavam a posi¢ao inicial. A conducao da danga cabia a um marcador ou condutor, que
sinalizava as transicoes mediante a batida do bastdao no saldo, indicando mudancas de musica
e de desenho coreografico. A partir desse comando, os dangarinos reorganizavam-se para a
execucdo da sequéncia seguinte. Com o tempo, essa forma coreografica difundiu-se por
diversos paises europeus e, posteriormente, por outros continentes, assumindo adaptagdes
conforme os contextos culturais nos quais foi incorporada.

Ao chegar ao Brasil, a festa junina deu continuidade a um processo histérico de
transformagdes que ja se verificava desde suas origens remotas e que se intensificou com a
cristianizacdo da Europa, quando celebragdes anteriores foram ressignificadas a luz de novas
crencas € simbolismos. Como em outros contextos histéricos, praticas culturais foram
reelaboradas, seja para incorporar novos sentidos, seja para reconfigurar significados
preexistentes. A historia cultural, portanto, ndo se constitui por rupturas absolutas, mas por
continuidades marcadas por deslocamentos e adaptagdes.

No contexto brasileiro, esse movimento de transformacdo ndao se interrompe.
Manifestagdes como o Boi-Bumb4, tradi¢do fortemente associada a regido Norte do pais e
incorporada, em muitos contextos, ao ciclo junino, evidenciam a agregacdo de novos
elementos ao longo do tempo. A cada periodo histdrico, a festa incorpora praticas, estéticas e
narrativas que dialogam com realidades locais e demandas contemporaneas.

Assim, limitar a compreensdo da festa junina aos seus significados origindrios nao ¢é
suficiente para explicar sua configuracdo atual. O que ela representa hoje resulta de um
processo continuo de ressignificacdo. Mais do que a busca por uma esséncia fixa, importa
analisar como a festa ¢ vivenciada no presente: os modos de realizagdo, os elementos que a
compdem e os sentidos atribuidos por aqueles que dela participam. E nesse espago de praticas

e significacdes que a tradi¢do se reinventa e sustenta sua validade no presente.
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As culturas ndo sdo estruturas fixas, mas processos de hibridizagdo permanente
(Canclini, 1990). Assim, ¢ importante, historicamente, entender o presente, de onde ele vem,
mas o passado nao define de modo concludente o presente, porque a histdéria ¢ permanéncia,
continuidade e mudanca. Logo, todo fendmeno cultural ¢ transformacao constante, ou seja, foi
precedido por outros a partir dos quais ele se desenvolveu.

Aqui no Brasil, por exemplo, os passos originais franceses da quadrilha como o alavantu
e o anarrié foram aprimorados e ganharam novas coreografias revelando uma estética
marcadamente brasileira. No Nordeste a quadrilha vai desde a tradicional cléssica até as mais

estilizadas.

Atualmente, a quadrilha junina no Brasil é uma legitima instituicdo. As agremiagdes
nascem das camadas populares com objetivo de promover o costume e a tradi¢ao do
ciclo junino por meio das apresentagdes. [...] As quadrilhas juninas estdo sempre numa
disputa, numa busca pelo tema inusitado; e algumas se distanciam da esséncia. O
poder simbolico das quadrilhas em relacdo a seus participantes e a comunidade a qual
representa justifica o trabalho e 0 empenho durante os meses que antecedem o periodo
do ciclo junino. [...] A quadrilha junina aglutina diversas identidades que sdo
enderegadas por seus participantes — os que dangam e os que integram as atividades
operacionais técnicas. Essas identidades estdo motivadas a participar das festas do
ciclo junino, em especial, dos concursos que existem no estado de Sergipe e em outros
estados. As quadrilhas juninas arregimentam fés e torcedores, e sdo comuns nos locais
onde se apresentam acompanhadas por caravanas, que prestigiam. (Santos, 2021, p.
49)

Sobre esse aspecto da disputa levantado por Santos, Neto (2009) ressalta que os
concursos participam ativamente, mais do que percebem os proprios quadrilheiros, dos
agenciamentos dos contetidos tidos como tradicionais e da constru¢do da histéria do movimento
junino. Segundo Leal (2004, p.155), "apesar dos concursos direcionarem e estimularem os
quadrilheiros a competi¢do, um ponto negativo, mas que estd inserido na vida moderna, desde
a década de 90, s@o os grandes reguladores da criacdo dos coredgrafos”. A competividade no
arraial, promovida pelos concursos, potencializa a criatividade dos quadrilheiros. Quando as
campeads sdo anunciadas, seus trabalhos sdo vistos como tendéncias que sdo seguidas por outras
quadrilhas. Em geral, as quadrilhas que se consagram campeas, além de terem sido mais bem
pontuadas nos critérios de julgamento, sdo as que “conceitualmente melhor agenciaram a tensao
entre modernidade e tradicdo inerente as festas” (Neto, 2009, p. 129).

A tradicdo ¢ um conceito central nos estudos antropologicos e socioculturais, sendo
frequentemente associada a continuidade de praticas, saberes e costumes transmitidos entre
geragdes. No entanto, essa no¢ao nao ¢ estatica e, ao longo do tempo, passa por transformacoes
que podem ser influenciadas por fatores histéricos, economicos e mididticos. A palavra
‘tradicdo’ deriva do latim traditio, que significa ‘entregar’ ou ‘transmitir’. Esse termo remete a

continuidade de valores e praticas dentro de um grupo social, sendo frequentemente associado
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a uma ideia de permanéncia e resisténcia as mudangas. No entanto, diversos estudos apontam
que a tradi¢do ndo deve ser compreendida como algo fixo ou imutdvel, mas sim como um
processo dindmico.

Gérard Lenclud (2013, p. 35) questiona a visdo essencialista de tradi¢do, afirmando que
“a tradicdo ndo € mais o que era”, pois, as sociedades tradicionais nao sao homogéneas e suas
praticas culturais estao sujeitas a mudangas e ressignificagdes. Para ele, o conceito de tradigao
¢ muitas vezes romantizado, ignorando que toda pratica cultural ¢ moldada por contextos
historicos e sociais mutaveis. Lenclud argumenta que a propria ideia de uma sociedade
tradicional como oposta a sociedade moderna ¢ uma constru¢do que pode simplificar
excessivamente as relagcdes culturais. Desse modo, a cultura popular, no contexto das
quadrilhas juninas, ndo pode ser compreendida como expressdo pura de um passado imutavel.
Ao contrario, trata-se de manifestagdes que, embora enraizadas na tradicdo, incorporam
elementos da contemporaneidade, resultando em um hibrido cultural (Santos, 2012). Tal
concepgao evidencia que a tradigdo se constroi por meio de recriacdes € adaptagdes, em vez
de mera repeti¢ao do passado.

Nessa perspectiva, os saberes tradicionais ndo sao opostos ao conhecimento cientifico,
mas coexistem em um espaco de interagdes € negociagdes culturais, pois "o saber da tradi¢ao
¢ um conhecimento dindmico que se transforma ao longo do tempo sem perder seu carater
identitario" (Almeida, 2010, p. 62). Esse pensamento € essencial para compreendermos como
manifestagdes populares, como as quadrilhas juninas, evoluem sem necessariamente perder
sua ligagdao com a tradi¢cdo. Além disso, Marilena Chaui (2004) analisa a cultura popular a
partir da tensdo entre resisténcia e conformismo, argumentando que ela ndo pode ser
compreendida como expressdo espontdnea e homogénea do povo, uma vez que se encontra
atravessada por relacdes de poder e dominagdo. Essa compreensdo contribui para refletir
sobre como a tradi¢do pode ser apropriada e transformada por diferentes agentes sociais,
especialmente quando articulada a industria cultural e ao turismo.

Nesse sentido, com o avango dos meios de comunicagdo € o crescimento do turismo
cultural, diversas manifestagdes populares passaram por processos de espetacularizagdo, ou
seja, foram adaptadas para atender a demandas de consumo e entretenimento. As quadrilhas
juninas, que originalmente eram dangas comunitarias associadas as festas de Sao Jodo, se
transformaram em grandes espetaculos que envolvem disputas, coreografias elaboradas e
figurinos luxuosos. Samuel Ribeiro Zaratim (2020, p. 117) destaca que "as quadrilhas juninas
contemporaneas combinam elementos tradicionais com inovagdes performaticas, criando um

espetaculo que dialoga tanto com a cultura popular quanto com aldgica mididtica". Essa
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mudanga reflete um movimento de valorizagdo da estética e da performance, em que os
quadrilheiros n3o sdo apenas participantes da festa, mas também artistas que encenam
narrativas cuidadosamente planejadas.

A espetacularizagdo das culturas populares ¢ um fendmeno que transforma
manifestagdes tradicionais em produtos mididticos. Assim, "as festas populares tornam-se
bens de consumo, e sua autenticidade ¢ frequentemente moldada por interesses turisticos e
mercadologicos" (Trigueiro, 2005, p. 75). No caso das quadrilhas juninas, isso pode ser
observado na profissionalizacdo dos grupos e na inser¢ao de patrocinios e transmissoes
televisivas. Sobre o impacto desse processo no contexto do Sao Jodo de Sergipe, observa-se
que "a quadrilha junina passou a ser um simbolo de identidade cultural ao mesmo tempo em
que se adapta as exigéncias do espetaculo contemporineo” (Santos, 2022, p. 58). Esse
paradoxo entre tradi¢do e inovagdo ¢ um dos principais desafios enfrentados pelos
quadrilheiros e organizadores dos festivais. Assim, a quadrilha junina hoje transita entre o
tradicional e o estilizado, incorporando novas linguagens e formatos. “A quadrilha junina
moderna ¢ um espago de negociagao entre o passado e o presente, onde se tensionam elementos
tradicionais e inovagdes estéticas" (Silva; Ferreira, 2019, p. 102).

A tradicao ndo ¢ um conceito fixo, mas sim um processo dindmico que se reconstroi ao
longo do tempo. As quadrilhas juninas exemplificam essa transformacao, pois passaram de
manifestagdes comunitarias a espetaculos altamente elaborados. Esse processo ndo significa
necessariamente uma perda da tradicdo, mas sim uma adaptagdo as novas realidades culturais e
sociais. Se, por um lado, a espetacularizagdo das quadrilhas pode afastd-las de suas origens
comunitarias, por outro, essa transformagao possibilita a valorizacao e a difusdo das culturas
populares em novos contextos.

Assim, € essencial compreender a tradicdo como um fendmeno em constante
movimento, onde passado e presente se entrelacam de maneira complexa (Hobsbawm, 1997).
Essa discussao serd retomada mais adiante quando passarei a refletir especificamente sobre o
trabalho criativo, tematico e coreografico da Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca,
desenvolvido durante o ano de 2024 e que tem como tema Marisqueiras — Do manguezal para

o arraial: uma trajetdria de encanto, resisténcia e amor.
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3 BREVE PANORAMA HISTORICO DA QUADRILHA JUNINA UNIDOS EM
ASA BRANCA

Em Sergipe, a quadrilha junina tem especial destaque, sobretudo na cidade de Aracaju,
onde se concentra o maior numero de quadrilhas, entre elas a Unidos em Asa Branca, que ao
longo dos anos se consolidou como um dos principais grupos da regido. Foi no ano de 1980
que um grupo de amigos, motivados pelo amor as tradigdes juninas, com o objetivo de se
divertir e integrar jovens moradores do conjunto Leite Neto, decidiu formar uma quadrilha em
Aracaju e a batizaram com o nome de Eta Cheiro Bom. Esse coletivo teve suas sementes
plantadas nas quadrilhas improvisadas durante as quermesses realizadas por ocasido da
constru¢do da capela onde hoje ¢ a Igreja da Pardquia Nossa Senhora do Santissimo
Sacramento.

Aquele grupo de jovens realizava suas apresentagdes durante o més de junho nas ruas
dos proprios componentes, realidade que permaneceu durante alguns anos. O grupo também foi
estimulado pela visita de dois grandes mestres das culturas populares em Sergipe: Mestre
Euclides, do Guerreiro Treme Terra’; e Mestre Augusto Barreto, do Grupo Mamulengo de
Cheiroso.* Foi quando surgiu a quadrilha do conjunto Leite Neto, sob o comando do marcador
Carlos Andrade, com trajes bem tradicionais, sem nenhuma preocupagao estética a priori, pois
a intencdo era dangar por puro prazer e divertimento nas pragas e espacos publicos da cidade.
Eloi Filho, fundador da quadrilha, comenta que: aquele era um tempo de vitrola, nao tinha
sanfoneiro, cada um levava sua roupa, era bem rustico, e dois anos depois, a quadrilha mudou
de nome para Mete o Couro, porque ainda ndo tinha uma identidade.

Em 1985, esses jovens tiveram contato com Washington, marcador da quadrilha junina
Mocot6. Esse encontro possibilitou uma mudanga de perspectiva. O entendimento da

organiza¢do de uma quadrilha junina, sua estrutura administrativa e a notoriedade que a

3 Em Sergipe, o folguedo do Guerreiro constituiu-se como uma das mais expressivas manifestagdes da cultura
popular, assumindo distintas configuragdes a partir dos grupos e mestres que o conduziram. Entre esses, destaca-
se o Guerreiro Treme-Terra, grupo tradicional de Aracaju comandado pelo Mestre Euclides (1942 — 1994),
reconhecido por sua atuagdo na preservagdo e difusdo do folclore sergipano. Segundo Vilela (2016), o Treme-
Terra figurava entre os grupos que se apresentavam em espacos publicos centrais da capital, como a Praga Olimpio
Campos, desempenhando papel fundamental na transmissdo dos saberes afro-populares e na formagao de novos
brincantes. Essa relevancia também ¢é observada por Benevides (2015), ao situar o Mestre Euclides como uma das
figuras emblematicas da cultura popular sergipana, cuja atuagdo se vinculava ndo apenas ao espetaculo, mas a
memoria coletiva e as praticas festivas tradicionais. Assim, o grupo e seu mestre consolidam-se como referéncias
incontornaveis para a compreensdo do Guerreiro em Sergipe.

4 O Grupo Mamulengo de Cheiroso € um coletivo teatral sergipano dedicado a tradigdo do teatro de bonecos
(mamulengo), fundado em 1978 pela dramaturga e pesquisadora Aglaé¢ D’Avila Fontes, juntamente com outros
artistas. A missdo do grupo inclui o desenvolvimento artistico, a promogao da cultura popular, a valorizagdo do
teatro de animagdo e a realiza¢do de cursos e oficinas para formagao de atores. Em sua trajetoria de décadas, o
Mamulengo de Cheiroso tem participado de mostras, festivais, encontros e seminarios, recebendo prémios no
estado e fora dele, além de representar a cultura sergipana em eventos internacionais.
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quadrilha vinha ganhando junto ao publico devido a sua energia nos ensaios e apresentagoes,
deram espaco para uma nova transformagao sendo o grupo novamente renomeado, desta vez
com o nome de uma quadrilha de Washington que estava parada, a Palha de Cana, exigindo
cada vez mais o comprometimento dos integrantes.

Em 1986, o grupo se reune e institui uma diretoria tendo El6i Filho como presidente.

O nome Unidos em Asa Branca veio porque a gente dancava as musicas de Luiz
Gonzaga, mas por ja haver Asa Branca, poderiamos ter problema para registrar e
pensando na nossa unido e por eu gostar da quadrilha Unidos em Sdo Jodo me veio a
ideia: por que ndo Unidos em Asa Branca? Fui ao cartorio e registrei. [...] A quadrilha
junina passou por mudangas, inclusive no seu processo criativo. Até as décadas de 60
e 70, uma pessoa que assumia a quadrilha tomava conta de tudo. Mas a partir da
década de 80 ¢ 90, comecam varias transformagdes. A Unidos, por exemplo, até 1986
a gente ainda imitava a quadrilha Mocoto, até as caracteristicas do traje, que era um
coletezinho. Entdo a gente comegou a padronizar os trajes. Era a vontade, cada um
fazia a roupa como queria, por mais que a gente criasse uma proposta de modelo. Ou
seja, esse processo criativo comega a acontecer, 1986, 1988. (Entrevista concedida ao
autor em 10/03/2025)

Buscando cada vez mais a organizag¢do da quadrilha, o grupo deu um passo maior em
1991 elegendo sua primeira diretoria administrativa. Naquele ano, ainda sob o comando do
marcador El6i Filho, a junina foi camped nos principais concursos de quadrilha junina do
estado, tornando-se pioneira no aumento consideravel do numero de componentes em
apresentacoes. Em 1992 institui-se um tema sobre o qual a quadrilha iria desenvolver sua
apresentacao no arraial e o traje passou a ser igual para todos, porém com cores diferentes entre
os componentes. A quadrilha foi ganhando mais adeptos e, a partir de 1995, o grupo passou a
participar de competi¢des mais amplas, como o Festival de Quadrilhas Juninas de Sergipe, o
que proporcionou maior visibilidade ao grupo.

Ao longo dos anos, a quadrilha foi se profissionalizando e expandindo sua atuacdo.
Nesse periodo, a junina ja demonstrava um alto nivel de organizagdo, com apresentagdes que
mesclavam tradicao e inovagao, caracteristicas que se tornariam marcas registradas da Unidos
em Asa Branca. O grupo ja contava, inclusive, com estilista, figurinista, costureira e
colaboradores que se integravam ao coletivo para contribuir coreograficamente, destacando-se
cada vez mais nas competi¢des promovidas em Aracaju e no estado de Sergipe.

Na década de 2000, acompanhando as mudancas culturais da sociedade, a Unidos
incorporou novas linguagens e estéticas sem perder seu carater popular. De forma crescente, o
grupo inseria novos elementos em suas apresentagdes, como a utilizacao de figurinos cada vez
mais elaborados e a insercdo de temas contemporaneos em seus trabalhos. Nesse contexto, a
junina se organizou com coreografias proprias e exclusivas para determinadas musicas, passos

ensaiados e marcados previamente, apresentacao de personagens e até atuacao teatral.
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Sempre buscando aperfeigoamento, Eloi Filho foi para Sdo Paulo participar de um
curso com Ivaldo Bertazzo, dancarino, coredgrafo, pesquisador, terapeuta corporal e
educador, que, por meio dos estudos da danca, da fisioterapia e da educacdo somatica,
sistematizou um método proprio que tem como proposito a reeducacdo do movimento. Foi
nesse curso que Eldi, ainda marcador da junina, trouxe uma marca que ficou eternizada no
Sao Jodo sergipano: o famoso caracol da Unidos. Em 2009, a quadrilha conquistou o titulo
mais importante no meio junino, consagrando-se campea do Festival Regional de Quadrilhas
Juninas da Rede Globo Nordeste. Naquele ano, a coreografia do caracol foi um dos momentos
mais aclamados da apresentacdo. Segundo o marcador, a figura do caracol simboliza a letra
‘s’, presente no nome da quadrilha.

El6i permaneceu na Unidos até 2012 e a quadrilha passou a ser presidida por outros
quadrilheiros. Varios marcadores puderam dar continuidade ao seu legado, entre eles: Marquito
Luiz (eleito melhor marcador no Festival de Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste,
realizado na cidade de Cabo de Santo Agostinho-PE, em 2013), André Camilo (2023),
Wellington Gugo (2018 e 2019), Marcos (2024) e Lins (2025).

Em 2013, a quadrilha foi camped da 8* edicdo do concurso de quadrilhas juninas
Levanta Poeira, realizado na cidade de Rosario do Catete—SE. Com 306,3 pontos, ficou em 1°
lugar e representou o estado de Sergipe no Festival de Quadrilhas Juninas da Globo Nordeste,
em Cabo de Santo Agostinho-PE, no dia 29 de junho do mesmo ano. A tematica 4 Saga dos
Desvalidos retratou a luta, coragem, resisténcia e fé dos sertanejos atingidos pela seca. A
apresentagcdo emocionou o publico ao encenar a trajetdria dos retirantes que, sem ter o que
plantar ou comer, partem em busca de terras férteis, mantendo a esperanca no retorno da
chuva. Ao final, a chuva transforma a realidade do sertdo, celebrada com colheita farta e
musica ao redor da fogueira.

Em 2014, a Unidos em Asa Branca levou para os arraiais o tema Descobrir a beleza
dessa mulher: Bonita Maria do Capitdo. O entdo marcador André Camilo comenta:

A quadrilha ird relatar o relacionamento amoroso entre Maria de Déia e o Capitdo do
Cangago, Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido. Cercados pela memoria de um
personagem que presenciou os momentos de convivio de Maria com Lampido, a
quadrilha ird mostrar a forca, a determinag¢do e o amor de uma mulher que desafiou
os padrdes sociais da época, largando sua familia para viver em comunhdo com o
capitdo do cangago. Elementos tradicionais como xote, baido, caminho na roga e

xaxado (danca tipica dos cangaceiros), serdo retratados numa abordagem moderna.
(Depoimento ao Blog Coisas Juninas, em 23 de maio de 2014)3

5> Disponivel em: <https://coisasjuninas.blogspot.com/2014/05/quadrilha-junina-unidos-em-asa-branca.html>.
Acesso em: 15 abr. 2025).


https://coisasjuninas.blogspot.com/2014/05/quadrilha-junina-unidos-em-asa-branca.html
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A apresentagdo uniu tradi¢do e inovagao, trazendo um novo olhar sobre o romance entre
Maria de Déia (Maria Bonita) e Virgulino Ferreira (Lampido). A quadrilha brilhou na 9?
edicao do concurso de quadrilhas juninas Levanta Poeira, promovido pela TV Sergipe-Afiliada
Rede Globo, conquistando o titulo de campea com sua performance. Essa tematica se debrugou
no livro Bonita Maria do capitdo: centendrio de Maria Bonita 1911-2022, das organizadoras
Vera Ferreira ¢ Germana Gongalves de Aratjo, publicado pela Editora da Universidade do
Estado da Bahia — EDUNEB, em 2011.

Em 2018, a junina levou o tema Quem acredita, sempre alcang¢a! ao concurso
Zabumba de Ouro, realizado no Ginasio de Esportes Constancio Vieira, em Aracaju-SE.
Naquele ano, superou as expectativas ao reunir o maior nimero de quadrilheiros nos arraiais
sergipanos. A conquista a credenciou como representante do estado no Concurso de
Quadrilhas Juninas da Rede Globo Nordeste. Contudo, o regulamento proibia a utilizagdo de
fogos de artificio, e a quadrilha foi desclassificada por ter utilizado um isqueiro durante a
apresentacdo. O episoddio gerou grande frustracdo, e os integrantes retornaram a Sergipe
profundamente desapontados com o resultado.

Em 2019, com o tema Tu vens, eu ja escuto os teus sinais, a quadrilha apresentou um
repertdrio baseado nas cangdes de Alceu Valenga, o que a consagrou, mais uma vez, campea.
O resultado garantiu sua participacao, no dia 23 de junho, no Festival de Quadrilhas da Rede
Globo Nordeste. No ano seguinte, em 17 de dezembro de 2020, foi aprovado, na Assembleia
Legislativa de Sergipe, o projeto de lei que reconhece a Associagdo Cultural Artes Cénicas
Unidos em Asa Branca como entidade de Utilidade Publica Estadual. A proposicdo foi de
autoria da deputada estadual Dina Almeida.

A pandemia de Covid-19 trouxe desafios imensos para as quadrilhas juninas que
dependem de grandes aglomeracdes de publico para suas apresentacdes. Em 2020, a Unidos
estava se preparando para a grande celebragdo de 40 anos.

O tema ja estava definido e totalmente desenvolvido. Apenas a diretoria e o grupo de
trabalho tinham conhecimento do tema, seria apresentado aos componentes o tema, o
mapa da quadrilha (coloca¢ao de cada componente) e o piloto (traje modelo do
primeiro casal) na semana que coincidiu com o inicio do isolamento. Esse ano
estavamos bem adiantados, coreografias todas prontas, restando apenas partes chaves
como entrada, casamento, saida, alguns momentos de efeito para abrilhantar ainda
mais o nosso espetaculo. As coreografias e evolugdes ja estavam todas criadas,

estivamos bem adiantados e confiantes. (Walter Aurélio, entrevista concedida ao
jornalista Saulo Hipolito, do portal F5 News, 2020, s. p.)®

¢ Disponivel em: <https://www.fSnews.com.br/cotidiano/pandemia-apaga-por-hora-o-brilho-das-quadrilhas-

juninas-em-sergipe.html>. Acesso em 25 abr. 2025.
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Seguindo os protocolos de seguranga, os ensaios previstos para 2020 foram
interrompidos, e a celebracdo dos 40 anos foi cancelada. A Unidos, assim como outras
quadrilhas, precisou se reinventar e buscar novas formas de se conectar com o publico, a fim
de manter sua relevancia durante o periodo de restrigdes sanitarias. Em 2021 e 2022, o grupo
adaptou-se, participando de atividades em ambiente virtual. Desse modo, diante da
impossibilidade de celebrar o ciclo junino em seu formato tradicional, a Unidos recorreu a
estratégias de preservagdo da memoria para manter viva a tradicdo. Para isso, foram
publicadas, na plataforma YouTube, gravagdes antigas da junina, registradas no inicio da
década, “‘como forma de contornar a tristeza que abatia a todos” (Novais, 2023, p. 53).

O retorno da quadrilha junina Unidos em Asa Branca aos lugares tradicionais das
apresentacdes em 2022, foi cercado de muita emocao, com a tematica ‘Vida’ que tinha
0 objetivo de abordar os valores que permeiam a vida e faz dela uma dadiva valiosa.
A quadrilha levou para os arraiais a emogdo de poder compartilhar sentimentos como
amor, amizade, saudade. Envolvendo o ser quadrilheiro, ligando o contexto
pandémico, a quadrilha trouxe o personagem ‘Vida’ que acorda do pesadelo de ndo

viver o S3o0 Jodo. Dai, a esperanga surge com for¢a ¢ determinagdo, ¢ chama os
quadrilheiros para dangar e festejar um novo tempo. (Novais, 2023, p. 78)

Com o retorno das festas presenciais, o grupo retomou suas atividades, buscando
adaptar-se a nova realidade pos-pandémica. A Unidos em Asa Branca passou a conciliar
eventos presenciais e virtuais, mantendo a preocupacao em preservar a tradicdo sem renunciar
as inovagdes que a tornaram simbolo da cultura junina em Sergipe. Desde sua fundagao, a
quadrilha consolidou-se como uma das principais representantes culturais da regido,
desempenhando papel relevante na preservacdo das tradicdes e na continuidade dessa
manifestagdo, ao atrair novas geracoes de quadrilheiros.

Muitos momentos marcaram a trajetoria da Unidos em Asa Branca, entre eles a
inauguracao do Teatro Tobias Barreto e a participagdo, em 1996, no Programa Hebe, exibido
pelo SBT (Sistema Brasileiro de Televisao), em Sao Paulo. A quadrilha ja se apresentou em
diversos estados, como Alagoas, Bahia, Ceara, Paraiba, Par4, Pernambuco, Rio de Janeiro e
Sao Paulo, além do Distrito Federal. Entre os titulos nacionais mais relevantes conquistados
pela junina destacam-se o de camped do Concurso de Quadrilhas Juninas da Rede Globo
Nordeste, em 2009, e o de vice-campead do mesmo concurso, em 2011. A cada ano, a Unidos
busca se reinventar e, em 2024, com o tema Marisqueiras - Do manguezal para o arraial:
uma trajetoria de encanto, resisténcia e amor, motiva a investigacdo dos caminhos

percorridos pelo grupo na concepgao desse trabalho, aspectos analisados no proximo capitulo.



26

4 MARISQUEIRAS - DO MANGUEZAL PARA O ARRAIAL: UMA
TRAJETORIA DE ENCANTO RESISTENCIA E AMOR
4.1 Caminhos iniciais da tematica junina

No movimento sergipano de quadrilhas juninas, ¢ comum que as tematicas
permaneg¢am em sigilo entre um grupo restrito de pessoas responsaveis por desenvolver o
tema em seus diversos aspectos. Contudo, em 31 de outubro de 2023, seguindo o exemplo de
outras quadrilhas do Nordeste, a Unidos em Asa Branca optou por divulgar a tematica de
2024 em um evento exclusivo para seus componentes. Na mesma noite, o publico em geral
tomou conhecimento da proposta por meio das redes sociais, a partir de uma publicagdo que
revelava que a junina versaria sobre luta, pertencimento e tradi¢do, ao narrar a trajetoria das
marisqueiras, trabalhadoras tradicionais que lutam em defesa de suas vidas, da pesca artesanal
e do territorio pesqueiro. Trata-se de uma causa que envolve nao apenas a preservagao de uma
tradicdo, mas também uma luta ambiental, sobretudo sob a perspectiva da mulher e de seu
expressivo protagonismo.

Ao som da musica Marisqueira, composi¢cdo de Tom Barreto, na voz de Mariene de
Castro, em 8 de novembro de 2023, a junina publicou, em suas redes sociais, a imagem da
camisa de ensaio, também chamada, entre os quadrilheiros, de manto’. Essa denominagio
pode ser compreendida a luz dos estudos sobre vestuario, performance e simbolismo cultural.
Conforme Douglas (2014), a roupa atua como marcador simbolico de pertencimento e
identidade coletiva, extrapolando sua fungao utilitaria. Turner (2013) aponta que vestimentas
associadas a praticas rituais e performativas contribuem para a transformacdo simbolica dos
sujeitos, situando-os em um processo de passagem e ressignificacdo. Nesse sentido, ao
nomear a camisa de ensaio como manto, os quadrilheiros atribuem a vestimenta um valor
simbolico de compromisso, pertencimento e reconhecimento coletivo, deslocando-a do campo
do uso cotidiano para o da performance cultural, mesmo fora do momento espetacular.

O anuncio do manto apresentou detalhes de sua concepcdo estética, afirmando que a
imagem revelava o oficio das marisqueiras, que navegam no emaranhado das cores da
bandeira de Sergipe (amarelo, verde, azul e branco), destacando a forca de suas raizes no solo

sergipano. A chamada também convidava o publico a receber com carinho a sergipanidade

7 Sobre 0 uso do termo ‘manto’ para designar a camisa de ensaio das quadrilhas, Suzana Menezes, sergipana e
quadrilheira hd mais de 20 anos, afirma que a expressdo ja era empregada por escolas de samba e times de
futebol para nomear as camisas de seus integrantes. Posteriormente, quadrilhas de outros estados passaram a
adotar a denominagdo e, em Sergipe, o termo difundiu-se a partir da década de 2020. Segundo os quadrilheiros, a
camisa simboliza respeito e pertencimento, sendo considerada um elemento digno e quase sagrado para aqueles
que integram o espetaculo. (Suzana Menezes, entrevista concedida ao autor em 27 jan. 2026)
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das marisqueiras e a magia da Nacdo Unidos em Asa Branca.

Figura 1- Manto de ensaio
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Os elementos presentes no manto da junina tinham forte conexdo com a tematica. A
escolha das cores, os simbolos como canoa, mariscos, raizes € o mapa de Sergipe estavam bem
integrados. Apenas um fato me causou estranhamento: a representagdo de uma mulher
marisqueira, especialmente de cabelos claros. Vérios autores destacam a predominancia de
mulheres negras na atividade de mariscagem (Gongalves, 2003; Pereira, 2014; Silva 2017),
porém esse dado ndo foi observado na representacao feminina de divulgag¢ao da tematica. Sobre
esse ponto, fui informado que a opgdo buscava se aproximar um pouco mais das cores da
bandeira sergipana, por isso o cabelo em tom amarelado. Contudo, observa-se que a identidade
das marisqueiras acabou sendo subjugada a identidade oficial do Estado, materializada pelo
simbolo da bandeira de Sergipe. Tal escolha suscita um tensionamento relevante: em uma
proposta tematica centrada nas marisqueiras, deveria prevalecer a identidade especifica do
grupo social representado ou a identidade mais ampla do territorio estatal? Ao privilegiar a
paleta cromatica da bandeira, a constru¢cdo imagética desloca o foco da experiéncia
sociocultural das marisqueiras para uma representacao oficial do Estado, fazendo com que o
simbolo institucional se sobreponha a identidade do sujeito tematizado. Esse deslocamento

fragiliza a coeréncia simbodlica da proposta e compromete a fidelidade representacional da

8 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CzZcfGLuh1H/>. Acesso em 15 mar. 2025.
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tematica.

Em 11 de novembro de 2023, foram abertas as inscri¢des para a temporada 2024, com
ampla divulgacao nas redes sociais. Teve inicio, entdo, uma série de publica¢des, com videos
bem produzidos, especialmente gravados em manguezais, rios € espagcos de memoria como a
Rua Sao Jodao. Essas acgOes apresentavam a equipe de trabalho composta por musicos,
cantores, tematico’, estilista, costureiro, marcador, atriz e cenotécnico, impulsionando o
engajamento do publico com a tematica. Em 14 de janeiro de 2024, na quadra esportiva do
Centro de Exceléncia Dom Luciano Cabral Duarte, no bairro Sao José, em Aracaju/SE, a
Unidos realizou seu primeiro ensaio com foco na tematica 2024, reunindo numerosos
componentes interessados em vivenciar a emogao do Sao Jodo.

Ocorreu que, em 2023, todas as quadrilhas juninas de Sergipe foram surpreendidas por
um novo critério instituido pela Funda¢do de Cultura e Arte Aperipé de Sergipe (FUNCAP-
SE), 6rgdo vinculado a Secretaria de Estado da Educacdo e Cultura de Sergipe, que inseriu,
em dois dos principais concursos de quadrilhas juninas do estado (Gonzagdo e Arraial
Arranha Unha) o critério da sergipanidade. Assim, atentos a esse novo parametro avaliativo,
em 2024, a diretoria da junina langcou um olhar mais criterioso para temadticas voltadas ao
regionalismo.

Embora outros temas tenham sido submetidos a diretoria da Unidos em Asa Branca e
apesar da pouca experiéncia no ciclo junino, foi a proposta do artista plastico e arquiteto
Lucas Lemos que prevaleceu. Em 2023, Lucas, que também ¢ proprietario da marca Tsuru,
recebeu a encomenda para desenvolver os calcados da Unidos. Heber Reis, membro da
diretoria e noivo da quadrilha, entusiasmado com o artista que ja havia contribuido com
algumas ideias para a tematica de 2023, comentou com Lemos acerca das pesquisas que vinha
realizando para a tematica de 2024.

Contudo, Heber Reis almejava que o foco ndo se restringisse a Sergipe, mas que
tivesse uma identificagdo mais ampla, comum a todo o Nordeste, e cogitou desenvolver um
tema relacionado as mulheres catadoras de mangaba. Assim, iniciou sua pesquisa sobre a

atividade de coleta e a cooperativa que existe na cidade da Barra dos Coqueiros, em Sergipe.

% Atualmente, nas quadrilhas juninas, a concepg¢io do tema ¢é atribuida a um sujeito, ou a uma equipe, que exerce
uma fung¢do autoral e mediadora no processo criativo. Ainda que essa func¢ao seja nomeada de diferentes formas,
trata-se da instancia responsavel por eleger o eixo tematico, definir recortes narrativos e simbdlicos e articular os
diversos signos do espetaculo (coreografia, figurino, trilha sonora e encenagao) em torno de uma intengao central.
Essa atuacao aproxima-se da figura do diretor ou dramaturgo da cena, conforme discutem Pavis (2007) e Chartier
(2002), implicando ndo apenas decisdes estéticas, mas também escolhas éticas e politicas relativas as formas de
representacdo, como aponta Hall (2006).
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Porém, a partilha desses estudos iniciais com Lucas Lemos suscitou novas reflexdes. Para o
artista, a tematica das catadoras de mangaba ainda permanecia demasiadamente centrada em
Sergipe, razdo pela qual ambos prosseguiram na busca por um tema que pudesse ser
considerado mais abrangente.

Nesse contexto, ao aprofundar-se nas pesquisas sobre a Cooperativa das Catadoras de
Mangaba, Lucas deparou-se com a Associagdo das Marisqueiras e identificou ali um potente
eixo simbolico capaz de articular memoria, trabalho e identidade. Ao reconhecer a forga tematica
daquele universo, afirmou: ‘Encontramos o nosso tema!’. Heber também demonstrou grande
entusiasmo, ¢ ambos marcaram um encontro para o dia seguinte, ocasido em que cada um
apresentou novos materiais e referéncias sobre o universo das marisqueiras, com vistas a dar
maior consisténcia a proposta tematica. No inicio das pesquisas, Lucas Lemos e Heber Reis
conceberam uma imagem que permaneceu em sigilo por longo periodo, inclusive para a propria
diretoria. Somente quando a execucdo da cenografia ja se encontrava com cerca de 50%
concluida, os artistas apresentaram a escultura, que foi aprovada pela diretoria e, posteriormente,
encaminhada para producdo. Esse elemento cénico, de forte impacto visual, integrava a cena

final da quadrilha, configurando-se como uma homenagem as marisqueiras.

Figura 2- Escultura Marisqueiras
{

100 temético Lucas Lemos encontrou essa imagem durante pesquisas na internet, mas ndo soube precisar o site.
' Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/C8HREIOOa-m/?img_index=1>. Acesso em 20 mai. 2025.
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Alguns videos de outras quadrilhas que se debrucaram sobre temas correlatos foram
assistidos, como por exemplo, o registro da quadrilha Santa Fé, do estado de Alagoas, quando
trouxe a tematica do garimpo. Durante essas visualizagdes, Lucas Lemos sugeriu que os
cavalheiros entrassem no arraial caracterizados como um animal. Heber ficou reticente quanto
a essa proposta, e o assunto permaneceu em suspenso. Comegaram a pensar o repertorio
musical e partiram da musica Arrastada, da cantora sergipana Patricia Polayne, inclusive, essa
cancao figurava nos ensaios como musica de abertura, mas depois ela deixou de fazer
parte do repertério por uma sugestdo da atriz sergipana Teté Nahas. No segundo dia de
encontro, os dois pesquisadores, entusiasmados, ja tinham levantado muito material. De

acordo com Heber Reis:

Eu ndo falava nada com ninguém, nem com Walter que ¢ uma das pessoas que eu me
abro muito para conversar, inclusive sobre tematica. Ninguém sabia que Lucas ¢ eu
estivamos desenvolvendo esse tema. Passou o final de semana e a gente se
reencontrou pra ver o que a gente tinha conseguido. Fechamos algumas situagdes
como a questdo do repertorio, a sequéncia cronoldgica das dancgas, desde a entrada, as
marchas, o cozinhar dos caranguejos, o movimento das damas, baido, a gente tinha
pensado tudo, do comego ao final da quadrilha. Lucas pensando mais na parte textual,
argumentativa e eu mais na parte artistica. A entrada foi a Gltima a ser fechada e o
Lucas me mostrou uma matéria de uma escola de samba, eu acho, que na entrada
tinham uns homens metamorfos e ai a ideia de os cavalheiros entrarem como animais
foi retomada, entdo, eu disse que os cavalheiros poderiam entrar como caranguejos. A
gente pensou em duas patas, mas no desenvolver das dancas fechamos em uma pata
apenas, porque a outra ficaria para pegar na mao da dama. O Lucas fez um rabisco do
cavalheiro com essa pata. Desde o inicio, o figurino de entrada dos cavalheiros seria
uma roupa que cobrisse o corpo todo, que ndo lembrasse o humano, algo metamorfo.
Quando foi para apresentar o trabalho a diretoria, toda a nossa proposta, eu disse a
Lucas que nao dissesse que eu fiz parte do processo de construgdo. Tanto é que ele foi
apresentar sozinho. Foram dois momentos de apresentagdo da tematica. No primeiro
dia ele apresentou sozinho. Eu ndo estava, propositalmente. A diretoria tinha gostado
da tematica, mas pediram que o Lucas fizesse uma nova apresentacdo, sO pra
confirmar. Nesse segundo dia, ao final, ele disse que o trabalho ndo tinha sido
construido sozinho, que realmente ele contou com a minha ajuda. (Entrevista
concedida ao autor em 10/08/2025)

A diretoria acatou, de forma undnime, a proposta apresentada por Lucas Lemos e
Heber Reis, compreendendo que a tematica abordava relacdes de pertencimento, tradigdo e
costumes, além de suscitar debates sobre questdes sociais e ambientais. Todos esses aspectos
foram determinantes para a tomada de decisdo quanto a escolha do tema. Desse modo, o
arquiteto assumiu a funcao de tematico e projetista do enredo de 2024, antecipando, nas redes
sociais, algumas informacdes sobre a cenografia que estava sendo concebida em maior escala.
O projeto buscava manter didlogo constante com a dancga, estabelecendo conexdes com o

ciclo junino.
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4.2 Da narrativa ao espaco cénico

De acordo com Heber Reis, a medida que o roteiro ia sendo criado, a cenografia também
ia sendo pensada. No inicio, a quadrilha contaria com um grande manguezal, porém essa ideia
foi sublimada por seis ilhas que estariam montadas no arraial, de onde surgiriam os caranguejos
(cavalheiros caracterizados). Porém, o cenotécnico José George dos Santos concebeu as
primeiras ilhas com uma escala muito maior e os arraiais sergipanos nado comportariam as seis
ilhas naquelas dimensdes. Além disso, o quantitativo de cavalheiros em cada ilha também foi
um fator limitante aliado a dificuldade com transporte. Dessa forma, esses pontos foram levados
em consideracdo e das seis ilhas ficaram apenas trés, sendo uma maior ao centro; ¢ duas
menores nas laterais do arraial. A ideia de um grande caldeirdo para cozimento dos crustaceos
esteve presente desde o inicio, era como se fosse um rito de passagem para os cavalheiros
porque eles primeiro entravam no arraial, saindo das ilhas como caranguejos, que na verdade,
sdo aratus'?, e depois retornam como quadrilheiros, brincantes. Existia também a ideia de fazer
um pau de fita, mas ndo um tradicional. Assim, elasticos foram fixados nas ilhas, dando a ideia
de cordas de caranguejo causando impacto visual no publico.

Figura 3- Cena dos aratus (corda de caranguejos)

Fonte: Imagem extraida do instagran @unidosemasabranca. Foto: Jorge Roberto!?

120 aratu é um crustéaceo tipico dos ecossistemas de manguezal do litoral brasileiro, frequentemente associado as
raizes do mangue-vermelho, onde se desloca com agilidade. Do ponto de vista bioldgico, ¢ um animal adaptado
ao ambiente entre a terra e a agua; do ponto de vista sociocultural, integra o cotidiano das comunidades tradicionais
costeiras, especialmente das marisqueiras, para as quais o aratu possui importancia alimentar, econdmica e
simbolica. Sua presenca em narrativas e representacdes culturais remete ao modo de vida, aos saberes tradicionais
e a relag@o historica dessas comunidades com o manguezal. (Cascudo, 2011; Schaeffer-Novelli, 2018)

13 Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/C97q4bjuiNt/?img_index=2. Acesso em: 30 mai. 2025.
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A figura do aratu, enquanto signo cénico, tem grande poténcia simbdlica, pois articula
territério, ecossistema do mangue e cotidiano das marisqueiras, ampliando o campo poético da
obra. Contudo, o tensionamento da cena nao se encontra na escolha do signo, mas na duragao
excessiva de sua permanéncia em cena. O prolongamento temporal do aratu provoca um
processo de diluicdo simbdlica, no qual o impacto inicial se enfraquece a medida que o signo
permanece visivel sem reconfiguracdes significativas. Nesse sentido, Patrice Pavis adverte que
‘a superabundancia de signos em cena ndo refor¢ca necessariamente o sentido; ao contrario,
pode provocar uma saturagao que dificulta a leitura e enfraquece a eficacia simbolica” (Pavis,
2008, p. 366).

Figura 4- Registro de cavalheiros da Unidos como aratus

Fonte: Imagem extraida do instagran @brasileiraodequadrilhasjuninas'*.

Essa reflexao dialoga diretamente com Ciane Fernandes ao afirmar que, na danca, os
significados ndo sdo fixos nem cumulativos, pois “significados sdo transitorios, emergindo,
dissolvendo e sofrendo mutacdes” ao longo do tempo da cena (Fernandes, 2007, p. 23). Assim,
quando um signo permanece excessivamente em cena, em vez de intensificar seu valor
simbolico, ele tende a perder densidade poética, uma vez que o tempo prolongado favorece a
dissolu¢do do impacto inicial. Dessa forma, tanto no teatro quanto na danca, a eficacia do signo
cénico estd menos relacionada a insisténcia temporal e mais a economia e precisdo de sua
apari¢do, elementos essenciais para a manutenc¢ao de sua forga expressiva.

Com base no folheto explicativo acerca do desenvolvimento da junina no arraial,

elaborado pela diretoria e distribuido junto aos jurados dos concursos de quadrilhas, bem

14 Disponivel em <https://www.instagram.com/p/C-768neOk0x/?img_index=4>. Acesso em 30 mai. 2025.
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como na observacao do registro audiovisual do espetaculo, evidencia-se a homenagem que a
Unidos em Asa Branca presta, em 2024, ao poderio feminino das marisqueiras de Sergipe ¢ a
um dos ecossistemas mais emblematicos do Brasil: o0 Manguezal.

Estruturada em quatro atos, sendo que para cada um deles havia um painel ilustrativo
ao fundo, a junina narra uma historia de cardter quase mitico: Do manguezal ao arraial,
evidenciando a vivéncia das marisqueiras na lida didria em busca do sustento proprio e de
suas familias.

O Ato 1, intitulado O Manguezal, inicia-se com a presenca de uma caipora'®, ainda
menina, que anuncia a presenca da Mae do Mangue, responsavel por conceder permissao as
marisqueiras para capturarem o aratu, simbolizado pelos cavalheiros da quadrilha. A Mae do
Mangue também apresenta as trés irmds: Isis, Queira e Maris.

Figura 5- Painel Ato I: O Manguezal

ik

Fonte: Ilustragdo de José Expressa cedida pelo tematico Lucas Lemos.

No Ato II, chamado de Mercado de Peixes, apds capturarem o aratu, as marisqueiras
levam os produtos para o mercado dos mariscos onde comercializam o crustaceo e mostram um
pouco do processo de cozimento da iguaria, simbolizado por um enorme caldeirdo, em meio
aos quadrilheiros. Durante esse processo de cozimento, as damas ficam executando a
coreografia no arraial, enquanto os cavalheiros saem de cena para trocarem de traje e colocarem

o figurino ‘mais tradicional’.

15 A Caipora é uma entidade do imaginério popular brasileiro, de origem indigena, associada a protegdo das matas
e dos animais silvestres. Frequentemente descrita como uma figura de pequena estatura, cabelos longos e aparéncia
humana, a Caipora atua como guardia da floresta, punindo aqueles que exploram a natureza de forma predatoria e
protegendo os recursos naturais. No contexto das culturas tradicionais, sua presenca simbolica expressa normas de
convivéncia ética com o ambiente e funciona como mecanismo pedagdgico de regulagdo do uso da mata,
integrando o repertorio mitico do folclore brasileiro. (Cascudo, 2011)
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Figura 6- Painel Ato II: Mercado de Peixes

e

Fonte: Ilustragdo de José Expressa cedida pelo tematico Lucas Lemos.

Ja no Ato III, na Quermesse da noite de Sdao Jodo, é o dia da grande festa, momento de
comemorar, mas também de agradecer pela captura do aratu e as boas vendas do mercado. E
nesse ato festivo que os quadrilheiros dancam baido, elegem e coroam a rainha, realizam o
casamento tradicional de toda quadrilha junina, sob as bén¢dos de Nossa Senhora Santana,
padroeira das comunidades pesqueiras, € encerram a celebragdo com o xote ¢ o xaxado.

Figura 7- Quermesse da noite de Sao Jodo
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Fonte: [lustragdo de José Expressa cedida pelo tematico Lucas Lemos.

O IV e ultimo ato representa a inauguracao da Associagdo das Marisqueiras, inspirada
na Associagdo Filhas do Mangue, formada por marisqueiras do municipio de Sao Cristovao-
SE. Nesse desfecho, a narrativa evidencia que a lida cotidiana no manguezal conduziu essas
mulheres a organizagdo coletiva e a formalizagdo de seu trabalho. A cena enfatiza o processo
de transformagdo da atividade tradicional de subsisténcia em empreendimento estruturado,
demonstrando capacidade de gestdo, articulacdo comunitaria e fortalecimento da identidade
profissional. Ao fundarem a associagdo, as marisqueiras deixam de ocupar apenas o lugar

simbdlico da trabalhadora invisibilizada e assumem protagonismo social, econdomico e
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politico em seu territorio.

Nesse sentido, o ato final sintetiza a trajetoria apresentada ao longo do espetaculo: do
mangue ao arraial, do trabalho arduo a celebragao, culminando na afirma¢ao da autonomia
feminina. A inauguracdo da associagdo configura-se, portanto, como metafora de
emancipa¢do e reconhecimento, evidenciando a garra, a organizagdo e a forga coletiva das

mulheres que constroem, diariamente, sua propria historia.

Figura 8- Associacao das Marisqueiras

Fonte: Ilustragéb. de José Eiiﬁressa cedida pelo tematico Lucas Lemos.

Os quatro painéis remetiam ao que a quadrilha estava executando: cena do manguezal,
do mercado de peixes, da quermesse e a associagao das marisqueiras. A quadrilha contou ainda
com sete personagens: a Mae do Mangue; as trés filhas do mangue, que sdo marisqueiras; a
Senhora Santana; a caipora menina; e Z¢é, um ambientalista que se apaixona por sis, uma das
filhas do mangue, formando o casal de noivos da quadrilha.

Essas ilustragdes, além de situar o publico na historia contada, demonstram que a
quadrilha continua perseguindo o didlogo do tradicional com o estilizado. Nota-se que o
primeiro painel situa a acdo no manguezal e ndo em um arraial. O didlogo com as novas formas
de fazer quadrilha continua sendo explorado no segundo painel que leva o ptblico ao mercado
de pescados, porém, no terceiro ato, a memoria coletiva das festas juninas ¢ suscitada pelas
praticas festivas da quermesse, uma heranca francesa que remonta a ‘feira de igreja’, ou seja,
um retorno aos aspectos mais tradicionais.

A historia das marisqueiras ndo aparece como pano de fundo ilustrativo, mas como
estrutura dramatirgica onde trabalho, coletividade e resisténcia feminina orientam as acgdes
cénicas. O protagonismo ¢ compartilhado. Isso rompe com a logica espetacular centrada apenas
no casal de noivos e insere a quadrilha numa dramaturgia comunitaria, onde o coletivo € o
verdadeiro personagem. A cena final em que as marisqueiras formalizam a associa¢do ¢ muito

significativa, pois representa organizagao, forga coletiva e autonomia feminina, transformando
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o espetaculo em algo mais do que danga, em narrativa social e isso € um acerto potente, pois

fortalece a ideia de pertencimento e amplia a leitura politica do espetaculo.

4.3 A tematica nas midias digitais ou redes que nio se encheram

Com o objetivo de chamar a ateng¢do do grande publico e divulgar a temética nas redes
sociais, foi realizado um ensaio fotografico com alguns personagens do enredo. Assim, uma
equipe de filmagem escolheu um manguezal no povoado Sao Braz, na cidade de Nossa Senhora
do Socorro, em Sergipe, para realizar os videos e fotografias que foram utilizados na promogao

da tematica, instigando a curiosidade do publico.

Figura 9- Ensaio fotografico no mangue com componentes da quadrilha

Fo

16 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/C7zmdNUyJcm/?img_index=1>. Acesso em 15 jun. 2025.
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Figura 10- Ensaio fotografico no mangue com componentes da quadrilha

Fonte: Fotos de Melquiades Santos. Extraidas do instagran @unidosemasabranca'’.

Essas e outras fotos foram utilizadas na promocao da temadtica da quadrilha. O olhar

cuidadoso do fotdgrafo, a escolha da locagdo e os elementos utilizados agugaram o imaginario

17 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/C7zmdNUyJcm/?img_index=1>. Acesso em 15 jun. 2025.
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do meio junino. Contudo, essa curta passagem pelo mangue foi pouco aproveitada no processo
criativo da tematica. Esta teria sido uma excelente experiéncia partilhada junto aos demais
componentes da quadrilha, num processo de imersdo no manguezal, inclusive o
acompanhamento de mulheres marisqueiras daquela comunidade potencializaria a acao
corpoambiente. A possibilidade de uma vivéncia naquele ecossistema se configuraria como uma
aproximacao sensivel significativa para o percurso criativo da quadrilha, visto que

toda pratica espetacular envolve uma dimensdo experiencial que articula o fazer

cénico as formas de vida dos grupos sociais, pois € na experiéncia vivida que o corpo

produz e compartilha sentidos, estabelecendo relagdes entre o cotidiano, a cultura e a
cena (Bido, 2011, p. 58).

Em determinados processos criativos em danga, especialmente aqueles fundamentados
em abordagens experienciais e performativas, a vivéncia constitui um elemento muito
importante, pois o corpo ¢ espago de produgdo de conhecimento e de experiéncia estética. A
partir da perspectiva da Etnocenologia, Armindo Bido compreende as praticas cénicas e
performativas como fendmenos que se constroem na relagao indissociavel entre corpo, cultura
e experiéncia vivida, afastando-se de uma concepgao restrita a técnica ou a forma (Bido, 2009).
Para o autor, o corpo que atua em cena ¢ atravessado por memorias, valores e contextos
socioculturais, de modo que a criagdo artistica emerge da vivéncia concreta dos sujeitos em
situacdo, e ndo da simples reproducdo de codigos previamente estabelecidos.

Ao reconhecer o corpo como lugar de experiéncia e produgdo simbolica, a abordagem
de Armindo Bido contribui para compreender os processos criativos em danga como praticas
que integram técnica, sensibilidade e cultura. Desse modo, a vivéncia assume um papel
estruturante, pois possibilita que o movimento dangado seja elaborado a partir da experiéncia
vivida, conferindo densidade estética, poética e relacional a criacao coreografica (Bido, 2009).

Assim, com essa lacuna no processo, ainda no més de maio, verificava-se a urgéncia
de transmitir aos quadrilheiros e quadrilheiras as sensagdes das marisqueiras na sua lida
diaria. Como expressar com o corpo a catada do aratu, sem nunca ter vivido isso? Essa era
uma das cenas iniciais da quadrilha onde todas as damas entravam no arraial, cada uma com
seu balde, simulando esse procedimento.

Algumas damas nao conseguiam expressar esse movimento com a verdade requerida a
cena e, algumas vezes, isso precisou ser exigido e demonstrado com a poténcia necessaria. Se
todos os brincantes tivessem feito uma vivéncia no ecossistema do manguezal a percepg¢ao
corporal seria ampliada, o grupo teria aprofundado a experiéncia sensivel e conferido maior

densidade expressiva no processo criativo.
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Figura 11 — Damas da Unidos com balde para catada de aratu

Fonte: Imagem extraida do instagran @brasileiraodequadrilhasjuninas'®

Outra atividade que poderia ter sido melhor aproveitada aconteceu no dia 07 de maio de
2024, no auditorio do Pago Municipal, na cidade de Sdo Cristovao-SE. O Coletivo Filhas do
Mangue promoveu o I Semindrio O papel da mulher marisqueira no processo de transformagdo
social. O evento,, divulgado para todos os componentes da quadrilha, se caracterizou como
um ato histérico na representacdo e busca de direitos das mulheres marisqueiras. A iniciativa
fez parte do compromisso do coletivo Filhas do Mangue com o edital Mulheres em
Movimento 2023, ofertado pelo Fundo Elas, uma organiza¢do ndo-governamental que visa o
fortalecimento de grupos e associacdes lideradas por mulheres cis, trans e/ou pessoas de outras
transidentidades em todo o Brasil.

Na ocasido, especialistas falaram sobre o tema; marisqueiras deram depoimentos; € 0s
componentes da Unidos puderam partilhar a inspiracdo dessas mulheres para a teméatica 2024.
Eu estive presente no seminario € meu olhar sobre as marisqueiras foi ampliado possibilitando
uma compreensao mais aprofundada das dimensdes sociais, culturais e politicas que
atravessam aquela realidade, contudo, apenas trés componentes da junina se fizeram presentes
no evento, reduzindo o alcance coletivo da experiéncia formativa e limitando a difusdo dos

conhecimentos discutidos entre os demais integrantes do grupo.

18 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/C-768neOk0x/?img_index=5. Acesso em 04 jun. 2025.
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Figura 12- Registro da participagdo de quadrilheiros no I Seminario O papel da mulher
marisqueira no processo de transformagdo social.

- ‘ 2 7 a vl : l
Fonte: Imagens extraidas do instagran @unidosemasabranca'®.
Para a elaboragdo estética, cenografica e coreografica do tema 2024 da Unidos, varios
profissionais foram contatados. A época, recebi uma ligacdo telefonica de Heber Reis
consultando-me sobre possiveis nomes para atuacdo teatral, uma vez que, no contexto das
transformagdes estéticas das quadrilhas juninas, tem-se tornado recorrente a inser¢ao de ator ou
atores durante as apresentacdes, caracterizados como personagens da narrativa, responsaveis
por conduzir a histéria e contextualizar a trama desenvolvida coreograficamente. Sugeri
alguns nomes, entre eles o da atriz e diretora Teté Nahas. Eu ja trabalhava com Teté em
projetos teatrais e conhecia sua paixdo pela Unidos; contudo, ndo imaginava que ela estivesse
tdo disposta a vivenciar o S3o Jodo na condicio de Mae do Mangue. Esse foi o nome da
personagem que lhe foi incumbido desenvolver e interpretar.
Fui do jazz ao contempordneo, do afro ao classico, do sapateado as dangas
folcloricas. Acho que por timidez, na infancia, ndo dancei. Mas ia para a rua de
Sé&o Jodo, bairro que nasci, para assisti-las e para fazer parte do juri, quando cresci.
Nunca havia ficado tdo perto de uma quadrilha, convivendo. Eu estava diante do
meu grande sonho. Me segurei para ndo demonstrar a tamanha alegria que estava
sentindo. Chorei quando vocé foi embora. Quando Heber e Borges, o presidente da
quadrilha, me ligaram para fazer o convite, eu prontamente confirmei. Ser
convidada para estar com eles, fazendo parte daquele ciclo, com a personagem Mae
do Mangue, a qual dediquei a meu pai, que era pescador, foi 0 maior presente que

eu poderia receber no ano de 2024. Foi maravilhoso. (Teté Nahas, entrevista
concedida ao autor em 22/08/2025)

19 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/Cér C7Wtpsv/?img_index=1>. Acesso em 20 jun. 2025.
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Figura 13- Teté Nahas como a Mae do Mangue

0

Fonte: Foto de Jorge Roberto, extraida do instagran @clickjunino.se?

4.4 Repertorio musical: quando a maré encontra o Sao Joao

A escolha do repertorio musical nas quadrilhas juninas desempenha um papel crucial na
preservacao e valorizacao dessa manifestacdo cultural. Santos et al. (2020) destacam que as
quadrilhas juninas sd3o simbolos da cultura e da identidade dos sergipanos, ressaltando a
importancia de compreender como essas manifestacdes refletem a identidade cultural local. Ao
selecionar musicas que dialoguem com as tradi¢des e particularidades regionais, as quadrilhas
ndo apenas enriquecem suas apresentacoes, mas também fortalecem o sentimento de
pertencimento e reconhecimento comunitario, assegurando a continuidade e relevancia dessa
expressdo cultural no cendrio contemporaneo.

Assim, a Unidos em Asa Branca buscou reunir musicas que dialogassem com a tematica
das marisqueiras e, sobretudo, que mantivessem vivo o espirito das festas juninas em
permanente didlogo com a contemporaneidade. Sem a pretensdo de esgotar as discussdes que
todas as musicas refletem em suas letras, tecerei, especialmente, apontamentos sobre duas delas.
Mas antes, um caso curioso, ja aqui mencionado, € que a can¢do Arrastada, da cantora Patricia
Polayne, constava no repertorio 2024 e era a musica de abertura da quadrilha. Porém, a atriz Teté

Nahas sempre sentiu um certo estranhamento com a letra e o ritmo que a musica embalava a

20 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/C97bhieOSKZ/>. Acesso em 10 jun. 2025).
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quadrilha na entrada do arraial. Com esse sentimento, Teté buscou outras referéncias, encontrou
0 Hino das Marisqueiras de Sergipe ¢ o apresentou a diretoria € ao grupo musical. Assim, a
musica Arrastada foi retirada do repertorio, dando lugar ao hino que recebeu uma versdo mais

vibrante.

Fiquei muito feliz quando, em meus estudos, encontrei o Hino das Marisqueiras e
pude contribuir ainda mais com a quadrilha, trocando uma das musicas do repertorio.
Ficou espetacular. O publico foi a loucura. O hino relata o que elas fazem, desde as
primeiras horas do dia, do orgulho de ser quem ¢, das suas dores com os rios
cercados ¢ pela falta dos peixes. (Teté€ Nahas, entrevista concedida ao autor em 22
ago. 2025)

O Hino das Marisqueiras ¢ uma composi¢cdo do poeta, jornalista e mestre em

Comunica¢ao Pedro Bomba.

E o vento que me da

E o rio, ¢ o mangue ¢ o mar
E o vento que me da oi iaia
E o rio, é 0 mangue é mar
Doi no peito

Rio cercado

Déi no peito

Nao ter pescado

Vem mulher, eu te emancipo
Sou marisqueira de Sergipe
Sou, sou marisqueira
Rainha do mangue

Eu sou guerreira

Sou, sou marisqueira
Mulher de luta
Batalhadeira (Hino das Marisqueiras de Sergipe. Composi¢cdo de Pedro Bomba,
2016)

Em sua rede social do Instagran, Pedro Bomba comentou:

Ha oito anos, escrevi uma letra e melodia em homenagem as mulheres marisqueiras e
ndo imaginava que essa cangdo se transformaria no Hino do Movimento das
Marisqueiras de Sergipe. Esse hino ja foi entoado em muitos lugares, em muitas lutas,
na beira de rios, mangues e marés. Também ja foi entoado no espetaculo teatral Minha
Terra é Ara e no tema da quadrilha junina Unidos em Asa Branca. Eu recebi de
companheiras do movimento, a partitura do hino e a certeza de que essa cangdo esta
eternizada. Num intercambio em Porto Alegre que ocorreu em dezembro de 2024, o
Movimento conheceu o pessoal do Museu do Hip Hop e o hino das marisqueiras enfim,
foi gravado em estidio. O hino foi entoado pela primeira vez em 2016, no Centro de
Cultura e Arte da Universidade Federal de Sergipe, o Cultart. (Depoimento sobre o
Hino das Marisqueiras de Sergipe. Instagran, 12 dez.2024)?!

2L Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/DDemcgNu9dj/?hl=pt&img_index=1>. Acesso em 04

out.2025.
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Figura 14- Pedro Bomba ensaiando o Hino das Marisqueiras de Sergipe, no Cultart

Fonte: Imagem extraida da pagina do instagran @pedrobombapoesiazz.

Outra musica do repertorio 2024 da junina que merece destaque ¢ a cangao Marisqueira,
composicao de Tom Barreto, pois trata-se de uma celebragdo a vida simples e rica em tradigdes
do litoral brasileiro.

Moro embaixo da aroeira
Onde assanhago vem brincar
Céu azul de folhas verdes
Bem-te-vis e sabias
Protegido pelo tempo
Cabe ao homem cultuar
Pelas forcas desse vento

As sementes espalhar

Os antigos navegantes
Desse rio curvas de sal
Fim de tarde ouro e prata
Se misturam no peral
Quem descobre sua riqueza
Nao se cansa de falar
Como diz seu Dorival
Nunca mais quer voltar
Marisqueira

Aproveite que a maré baixou
A coroa ja clareou
Jangadeiro vem do mar
Dona enseada ja vou

2 Disponivel em: <https://www.instagram.com/pedrobombapoesia/p/BN4hcx5Dkpw/?hl=pt>. Acesso em 03
out. 2025.
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Javou
Ja vou
Conceicdo, Margarida (Marisqueira. Composi¢ao de Tom Barreto, 2012)

A letra comeca descrevendo um ambiente natural exuberante, onde a cantora mora
embaixo da aroeira, uma arvore nativa do Brasil. A presenga de passaros como o assanhago,
bem-te-vis e sabids, junto com o céu azul e folhas verdes, cria uma imagem de harmonia e
conexao com a natureza. Essa descri¢do ndo ¢ apenas um cendrio, mas também um convite para
valorizar e proteger o meio ambiente, algo que cabe ao homem cultuar e preservar.

A cancdo também faz referéncia aos antigos navegantes e as riquezas naturais do rio,
que sdo descritas como curvas de sal e fim de tarde ouro e prata. Essas metaforas evocam a
beleza e a abundancia do local, sugerindo que aqueles que descobrem essas riquezas naturais
nunca mais querem partir, como mencionado na citacdo de seu Dorival. Essa parte da letra
destaca a importincia da tradicido e do conhecimento passado de geracdo em geragdo,
valorizando a sabedoria dos mais velhos e a conex@o com a terra € o mar.

O refrao 'Marisqueira' ¢ um chamado para aproveitar a maré baixa ¢ a clareza da coroa,
um momento propicio para a pesca e a coleta de mariscos. A mengao ao jangadeiro que vem do
mar e a dona enseada reforga a ideia de uma comunidade que vive em harmonia com o ritmo
natural das marés. A repeticao de 'ja vou, ja vou, ja vou' transmite a urgéncia e a alegria de
participar dessa atividade tradicional. A musica, portanto, € uma ode a vida simples, a natureza

e as tradi¢des culturais que moldam a identidade das comunidades litoraneas brasileiras.

4.5 Vestigios do mangue no traje junino

Além da musica, outro aspecto que funciona como uma parte da narrativa tematica sao
os figurinos. Diversos estudos académicos abordam a estilizacdo dos trajes das quadrilhas
juninas, evidenciando a influéncia da midia, da moda e das transformagdes culturais nesse
contexto. Por exemplo, Bessa (2023) analisa a construcdo dos trajes das quadrilhas cearenses,
destacando as contradi¢des surgidas com a estilizacao e a influéncia da midia e da moda nesse
processo. Da mesma forma, Oliveira (2023) investiga as transformagdes ocorridas nos festejos
juninos, enfocando as quadrilhas ‘matuta’ e ‘estilizada’ na Paraiba e como a figura do caipira
foi adaptada ao ambiente urbano. Além disso, Santos (2022) analisa a estilizacdo das quadrilhas
juninas em Sergipe, destacando fatores como concursos que levaram a padronizacao dos trajes.

A estilizagdo dos trajes juninos, mesclando aspectos tradicionais com
inovacdes estéticas, estimula a criatividade dos estilistas, gerando figurinos ricos em elementos

simbolicos que contribuem para a performance e, sobretudo, desempenham um papel
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fundamental na percepc¢do da identidade visual da quadrilha.

Cabe salientar que a quadrilha junina, enquanto manifestacdo cénico-coreografica
complexa, envolve a criagdo de figurinos para uma multiplicidade de personagens, cada qual
contribuindo de maneira singular para a construgao estética, simbolica e narrativa do espetaculo
apresentado. Os trajes da Unidos (casal de reis, noivos, padre, caipora menina, mae do mangue,
marcador e dama de frente), foram concebidos por diferentes agentes>® e desempenham fungdo
fundamental na organizacao visual da cena e no reconhecimento das identidades que atravessam
a performance. Todavia, este trabalho de conclusao de curso ndo se propde a abarcar a
totalidade dessas criagdes. Assim, a analise ird se concentrar apenas nos trajes do conjunto de
damas e cavalheiros, deixando, portanto, os demais figurinos como possibilidade para pesquisas
futuras.

Em entrevista sobre a concep¢ao do traje 2024 da Unidos em Asa Branca, a estilista

Jeane Teixeira, comenta:

Inicialmente, quando me falaram sobre o tema, eu pensei em algo bem rustico, com
cores mais escuras, densas. Pensei em usar palha, corddo, mas eu sempre pensava que
teriam dois momentos: um bem voltado para as marisqueiras ¢ depois acrescentaria
algo. Conversando com a equipe e com o tematico eu percebi que a proposta dialogava
muito com a for¢a e coragem feminina, empreendedorismo, sobrevivéncia familiar e
meio ambiente, ndo era apenas uma mensagem de mangue. Mas percebi também que
dentro do tema um ponto forte era o aratu, a catagdo do aratu, o batido na lata. Entdo,
eu me reportei ao aratu que € um marisco vermelho, que até se sobressai na vegetagao
do manguezal, por conta da sua cor. Entendi também que a tematica valorizava as
mulheres do mangue. Assim, eu quis valorizar essas mulheres no traje, como
verdadeiras rainhas do mangue que sdo. A ideia inicial de algo muito rustico foi
deixada pra trds. A mulher marisqueira é muito invisibilizada pela sociedade, e, por
outro lado, dentro do ecossistema que ela trabalha, ela precisa se tornar invisivel para
se camuflar enquanto cata o aratu. Mas eu queria que elas tivessem destaque no
arraial! Eu viajei para Imbassai, na Bahia, 14 tinha um rio todo rodeado de
manguezal. Tirei muitas fotos, pesquisei documentarios sobre as marisqueiras,
pesquisei cores, busquei os tons ocre, amarelado, verde cana. O manguezal tem varios
tons. O marrom do manguezal ficou no traje masculino de entrada quando eles
dancam com uma pata de aratu nas maos. Quando eu pensei na cor vermelho como
base, era uma mengdo ao aratu. As organzas, nos tons de azul e verde, eu utilizei
porque o mangue tem os momentos de cheia com agua de mar (tons azuis) e do rio
(tons esverdeados). O dourado eu usei para dar suntuosidade as mulheres
marisqueiras porque elas sdo poderosas, empreendedoras, e precisam ser valoradas.
Pensei em um cinto com conchas, pensei nas tramas que lembram as redes de pesca,
nas aplicagdes das mangas para lembrar as raizes do mangue entrelagadas e essas
raizes saindo bem préximo ao coragdo. Eu apresentei varios croquis, alguns mais
rusticos e deixei o vermelho para o final. Foi quando todos se encantaram e o traje
foi aprovado. (Entrevista concedida ao autor em 17 jun. 2025)

23 Ocorre que além do conjunto de damas e cavalheiros, outros trajes foram concebidos para contar a tematica
2024 da Unidos em Asa Branca. Alguns desses trajes foram pensados por outros agentes, como por exemplo, os
trajes dos reis que foram concebidos por Walter Aurélio e costurados por Joelma Santos. Ja o traje do padre, o ator
e quadrilheiro Janio Bonfim integrava o grupo de teatro da Igreja dos Capuchinhos do bairro América, em
Aracaju-SE, e conseguiu o empréstimo da vestimenta com o grupo. Os trajes dos noivos, do marcador e da sua
dama, da Mae do Mangue ¢ da Caipora Menina foram concebidos pela estilista Jeane Teixeira.
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Figura 15- Croquis da estilista Jeane Teixeira para o traje da Unidos em Asa Branca 2024

Fonte: Imagens cedidas pela estilista Jeane Teixeira.

Figura 16- Dama e cavalheiro da Unidos em Asa Branca 2024

Fonte: Arquivo pessoal
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A estilista Jeane Teixeira comenta, ainda, que o arranjo de cabega para as mulheres
teve como base um chapéu de palha sintética com pintura dourada, em referéncia aos cestos
de pescado que carregam sobre a cabeca e a comercializagao dos mariscos. O adereco também
remetia a uma coroa de rainha, em razdo do tratamento simbolico que a estilista buscou
conferir as mulheres marisqueiras. A proposta evidencia, portanto, a transposi¢do simbdlica
do ambiente do mangue para o espago espetacular do festejo junino.

No traje feminino, observa-se uma construgdo volumétrica exuberante, com
sobreposi¢des de organzas e tule em gradacdes de verde, azul e turquesa, remetendo as aguas
salobras e a vegetacdo do manguezal. O uso de aplicagdes cintilantes em vermelho,
configuradas como crustaceos refor¢ca a iconografia da mariscagem. Os recortes ondulados
sugerem tanto a organicidade das conchas quanto o movimento das marés. A transparéncia do
tecido sobreposto, com textura que remete a redes de pesca, constitui um elemento semiotico
fundamental, pois inscreve no figurino o instrumento de trabalho da marisqueira,
ressignificando-o como ornamento cénico.

No traje masculino, a estilista estabelece continuidade narrativa sem recorrer a mera
repeticdo formal. A paleta mantém o verde e o vermelho como base cromatica, agora
articulado em padronagens geométricas que evocam a trama das redes de pesca. As aplicacdes
em relevo, que remetem organismos marinhos, reforcam o vinculo com o ecossistema do
manguezal. As botas em verde vibrante dialogam com o ambiente do mangue, porém elevadas
a condicdo de objeto cénico reluzente, evidenciando o deslocamento “do manguezal para o
arraial”, isto ¢, do espaco de trabalho para o espaco da celebracdo. Assim, Jeane Teixeira
articula textura, cor, brilho e volume como dispositivos dramaturgicos, transformando
simbolos caracteristicos do mangue em signos espetacularizados, sem perder a referéncia a

cultura e ao cotidiano das marisqueiras.

A cena da catada de aratu, quando as damas entram o arraial com grandes baldes,
constitui um dos momentos mais simbodlicos do espetaculo de 2024. Ela se ancora no trabalho
fisico, no contato direto com o mangue e no gesto cotidiano das marisqueiras, evocando uma
relacdo com o chio, demonstrando esfor¢o e verdade corporal. A escolha de manter as damas
com vestidos volumosos durante essa cena cria uma friccao evidente entre figurino e acdao. O
vestido, simbolo histérico da quadrilha tradicional, comunica festa, ornamentagdo e
celebracdo; a catada de aratu, por sua vez, comunica trabalho, sujeira, esfor¢o e resisténcia
cotidiana. Esses dois discursos entram em tensdo simbolica no plano cénico.

Do ponto de vista coreografico e teatral, o vestido limita a leitura do esforgo fisico do
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corpo. Ele suaviza visualmente a acdo, quando o gesto pede aspereza. O movimento se torna
mais decorativo do que funcional. No teatro fisico, o figurino deve potencializar a agdo, ndo a
neutralizar. Aqui, o vestido opera como um filtro que ‘limpa’ o trabalho, reduzindo sua poténcia
dramaturgica. Ao manter os vestidos, a cena afasta a acdo de sua materialidade concreta. Isso
ndo anula o respeito da homenagem as marisqueiras, mas ameniza o conflito que o trabalho
carrega. Uma pergunta fica explicita: Como catar aratu vestindo roupa de festa? Essa opcao
estética revela um impasse classico entre tradig¢ao e teatralidade. Ao optar pelo vestido, a Unidos
em Asa Branca preserva o imaginario junino, mas renuncia a uma radicalidade cénica que
poderia aprofundar ainda mais o discurso sobre o trabalho feminino no mangue.

De maneira geral, o traje de 2024 da Unidos evidenciou o investimento em recursos
visuais sofisticados, na combinagdo de materiais diversos € na ampliagdo do carater espetacular
da apresentagdo, demonstrando como a quadrilha reune varios elementos para construir uma

identidade estética propria e alinhada as transformagoes recentes do movimento quadrilheiro.

4.6 Mapeando os passos no arraial

A evolucao da quadrilha no arraial ¢ um dos aspectos mais discutidos durante o processo
de criagdo coreografica. Entre os quadrilheiros, ¢ comum ouvir, de forma até pejorativa, que
‘aquela quadrilha danca o tempo todo no 4/4%*’. O grupo de trabalho dedica atencao especial a
esse ponto, inclusive elaborando planilhas geométricas que desenham a disposi¢do espacial da
junina, pensada cuidadosamente, visando a dindmica do grupo.

Essas planilhas sdo elaboradas por Walter Aurélio, integrante do grupo de composi¢do
coreografica e membro da diretoria da quadrilha. Consultado se j& tinha ouvido falar sobre o
sistema de notagdo coreografica, Aurélio comenta que ndo conhecia o termo, identificando suas
planilhas como desenhos. Segundo Kassing (2007), a nota¢do coreografica serve como uma
linguagem que facilita a comunicagdo entre dancarinos, coredgrafos e pesquisadores,
garantindo que as cria¢des artisticas nao sejam perdidas com o tempo. Esse método, ao traduzir
0s movimentos para uma linguagem visual, desempenha um papel importante no
desenvolvimento da danca enquanto arte e pratica académica. A autora ainda destaca que, com
o uso da notagdo, ¢ possivel revisitar e reinterpretar obras coreograficas de forma mais precisa,

mantendo a integridade das inten¢des do coredgrafo original.

24 A expressdo ‘dancar o tempo todo no 4/4’ refere-se & manutengdo constante da formagdo de quatro filas
durante toda a apresentagdo, sem varia¢des, deslocamentos ou evolu¢des coreograficas. A critica dos
quadrilheiros indica que a quadrilha permanece estatica, sem explorar dindmicas visuais ou movimentos que
tornariam a performance mais expressiva.
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Figura 17- Notagdo coreografica da danca The Rigadoon, composta por Mr. Isaac, registrada

segundo o sistema de notag@o de Feuillet, evidenciando trajetorias espaciais, passos

e diregdes do corpo no espago cénico.

Fonte: Feuillet (1700)
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A notagdo coreografica pode assumir diferentes formatos, dependendo do sistema
utilizado. Alguns métodos representam os movimentos por meio de formas geométricas e
simbolos graficos, enquanto outros utilizam descri¢des textuais detalhadas. Por exemplo, o
sistema de Feuillet (1700) empregava simbolos geométricos e linhas para indicar os passos da
danga barroca no espaco, semelhante a um mapa coreografico. Ja o sistema de Labanotation,
desenvolvido por Rudolf Laban no século XX, utiliza simbolos abstratos organizados em uma
estrutura vertical para representar diferentes aspectos do movimento, como dire¢do, nivel e
dindmica. Outros métodos, como o de Benesh (Benesh Movement Notation), combinam
elementos graficos com uma linha representando o corpo humano (Benesh; Benesh, 1956).
Assim, a notacdo coreografica pode ser tanto geométrica quanto descritiva, dependendo do
proposito e do sistema adotado.

A estratégia utilizada pelo grupo de composicdo coreografica da junina Unidos em Asa
Branca, compreendida, conforme autores citados, como uma notacdo coreografica, possui
embasamento no autodidatismo do grupo. Nao ha um estudo académico prévio, mas uma
estratégia, alicergada na lida diaria, utilizada no processo de criagdo coreografica da quadrilha.
Segundo Walter Aurélio,

Os desenhos surgiram porque eu comecei a me incomodar com algumas
movimentagdes que eu via na quadrilha e que eu achava que ndo estavam organizadas,
ou um lado era diferente do outro; era uma sequéncia que eu achava que nio estava
correta, algo que estava me incomodando. Ai, eu comecei a desenhar a méo, no papel
mesmo, a posi¢do, a numeracdo de cada componente, porque os componentes Sao
numerados, nimeros pares e nimeros impares. A gente divide a quadrilha dessa
forma. Ai, eu comecei a fazer isso com bolinhas, com x, com quadradinhos e circulos.
Depois, em 2022, foi a primeira vez que eu trouxe isso para uma planilha no Excel e
percebi que naquele programa era mais facil fazer o planejamento das
movimentagdes, fazer os calculos visualizando os desenhos na planilha. Em 2023,

aperfeigoei um pouco mais ¢ em 2024 continuamos utilizando essa estratégia.
(Entrevista concedida ao autor em 20 mar. 2025)

E possivel verificar, nas proximas paginas, as notacdes coreograficas concebidas por
Walter Aurélio para a Junina Unidos em Asa Branca, no ano de 2024, as quais tinham como
objetivo compreender com maior precisao a distribui¢ao espacial dos componentes no arraial,
bem como servir de instrumento de consulta durante a formagao dos pares.

Para melhor compreensado, destaco que a formacao da Unidos em 2024 foi pensada no
'4 x 4' distribuido da seguinte forma: 40 casais (80 brincantes), posicionados em 4 fileiras, cada
fileira com 10 casais. Contudo, para a notagdo coreografica, as duas fileiras da esquerda sdo
intercaladas e os casais sao numerados de 1 a 20, sendo que o casal numero 1 corresponde ao

primeiro casal da ponta esquerda. O mesmo acontece com as duas fileiras da direita, sendo que
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o casal nimero 1 € o primeiro casal da ponta direita. A cor amarela corresponde aos cavalheiros

e a cor rosa as damas.

Figura 18- Sequéncia de notagdes coreograficas da obra Marisqueiras, elaboradas por Walter

Aurélio para a Unidos em Asa Branca
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Fonte: Imagens cedidas por Walter Aurélio, componente da quadrilha Unidos em Asa Branca

As evolugdes da quadrilha no arraial sdo bem desenhadas e coerentes com a proposta
narrativa. H4 uso eficiente de diagonais, blocos e frentes de palco, favorecendo a comunicacgao
com o publico e a leitura do conjunto. Além disso, as transigdes sao bem executadas e hé boa
fluidez entre blocos coreograficos. Inclusive, nos concursos de quadrilha, a junina € sempre
bem pontuada pelos jurados em suas coreografias.

Outro aspecto a ser destacado ¢ que Walter Aurélio ndo concluiu integralmente a
notagdo coreografica da Unidos em 2024. Tal fato pode ser observado pela presenca da letra
‘x’, em formato ampliado, nas ultimas planilhas apresentadas a seguir. Consultado a respeito,
ele informou que a interrup¢ao do registro decorreu de outras demandas que precisou assumir

no ambito da quadrilha.



Figura 18- Sequéncia de notacdes coreograficas da obra Marisqueiras, parcialmente

elaboradas por Walter Aurélio para a Unidos em Asa Branca
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Fonte: Imagens cedidas por Walter Aurélio, componente da quadrilha Unidos em Asa Branca
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4.7 A tradicao que danc¢a de outras formas: caminhos da estilizacao

Outro integrante que teve participacao efetiva na concepcao coreografica de 2024 foi o
quadrilheiro Guilherme Araujo. Ele foi convidado pela dire¢do a integrar o grupo de
composi¢do coreografica, em virtude de sua contribuicdo com sugestdes no ano anterior.
Guilherme ¢ biomédico e ndo possui formacdo em Danga, mas vivencia 0 movimento junino
desde a infancia, pois sua mae e seu padrasto sdo veteranos quadrilheiros. A familia
desempenha um papel fundamental na continuidade da tradicdo da quadrilha junina,
transmitindo valores culturais e incentivando a participagdo das novas geracdes, que mantém
viva a tradi¢cdo, a0 mesmo tempo em que a renovam por meio de outros modos de fazer.

Guilherme comenta:

No processo de criagdo das coreografias, utilizamos alguns elementos de danga que
lembravam a ambientagdo. Enquanto a gente estava no mangue, a gente utilizava
movimentos de bragos que remetessem o puxar e arrastar da dgua, das redes de pesca;
e a movimentacao dos aratus com cavalheiros, inclusive, andando de lado. Quando o
ambiente era a festa na quermesse, ja eram passos mais tradicionais como quebrar o
caranguejo, tinel. Mas também tinham momentos estilizados, principalmente durante
o baido, xote e xaxado. No xaxado, por exemplo, tinham alguns elementos de frevo
que se encaixavam com o momento. As coreografias foram feitas em grupo, o grupo
de coreografia, mas tiveram, sim, momentos em que eu levei algumas sequéncias
quase prontas e, com o grupo, a gente fez alguns ajustes para encaixar no coletivo da
quadrilha para ver se aquele movimento em tal coreografia era viavel, ou ndo. As
coreografias que eu criei sdo tanto da experiéncia do mundo junino, de ja saber
aqueles ‘movimentos coringa’ que toda quadrilha usa, e de passos de danca que vejo
em filmes, séries, videoclipes, que ajudam na hora de criar a coreografia. No baido,
alguns giros de brago do cavalheiro com a dama, foram bem dificeis de serem
assimilados pelos componentes da quadrilha. A gente até insere um movimento de
salsa no nosso baido. Foi um movimento que a gente ndo vé€ sendo utilizado no
contexto geral das quadrilhas. Foram movimentos que eu captei no TikTok e encaixei
em algumas coreografias da Unidos, buscando inovagdo mesmo. Mas a quadrilha esta
recheada de passos tradicionais também. Por exemplo, o xote tem muito movimento
tradicional como casal dangando junto. As marchas t€ém aquele passo que toda
quadrilha junina traz que é o bater palmas dos quadrilheiros, o levantar do chapéu,
tem até o grande tinel e o quebrar o caranguejo, esse tinha que ter por causa do tema
da quadrilha! (Entrevista concedida ao autor em 15 ago. 2025)

A estilizacdo nas quadrilhas juninas se d4 como um processo de transformacgao
coreografica, estética e simbolica que distingue as quadrilhas estilizadas das formas
tradicionalmente executadas nas comunidades rurais e urbanas. Nas quadrilhas tradicionais, a
danga segue um repertorio de passos herdados da tradicdo popular como o passeio dos
namorados, o tunel, o quebrar o caranguejo, executados de forma espontanea, com vinculo
comunitario, sem a necessidade de espetaculo visual ou sequéncia ensaiada aprofundada.

Em sua dissertagao sobre as transformagdes coreograficas da quadrilha junina em Belém
do Para, Leal (2004, p. 89) observa que nos modelos tradicionais “a quadrilha apresenta

movimentos coreograficos simples e repetitivos, como o balancé e o tinel, que se sustentam
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sobre a memoria social da danga popular e a sua fungdo festiva” o que demonstra a permanéncia
desses passos como elementos estruturantes do repertorio tradicional junino. A transi¢do para
as quadrilhas estilizadas, frequentemente reforcada por exigéncias de espetaculo e competigao,
altera essa logica. A estilizacdo envolve uma coreografia mais complexa e ensaiada, figurinos
elaborados, cenas tematicas e o uso de recursos performaticos que extrapolam o repertdrio
classico. Assim, “as quadrilhas juninas modernas incorporam transformacgdes coreograficas
que, embora partam de passos tradicionais, como o tunel ou o balancé, reconfiguram-nos em
sequéncias coreograficas ensaiadas e incorporadas a uma estética de espetaculo” (Zaratim,
2020, p. 152), o que revela como os elementos tradicionais sdo reelaborados no contexto atual.
“As quadrilhas estilizadas propdem mudangas estruturais na dang¢a, nos trajes, nos cenarios e
nas coreografias, refletindo uma transformacgao do Sao Jodo que incorpora questdes identitarias
e performativas” (Meira, 2023, p. 45).

Essa transformagdo ndo nega a tradigdo, mas a ressignifica. Os passos emblematicos,
como tunel, o quebrar o caranguejo e o passeio dos namorados, ndo desaparecem; eles sao
muitas vezes usados estrategicamente como gestos de referéncia a tradicdo dentro de
coreografias mais amplas e elaboradas que visam encantar o publico e alcangar reconhecimento
junto aos jurados nos concursos.

Cabe mencionar que, quando os ensaios da Unidos avangaram e as coreografias ja
estavam bem adiantadas, restando apenas um més para as festas de Sdo Jodo, os proprios
componentes da junina comentavam sentir falta de passos mais tradicionais, como o0s
mencionados anteriormente. O grupo de composicdo coreografica ouviu o apelo dos
brincantes, reorganizou a dindmica espacial e inseriu essas referéncias no terceiro ato,
momento mais festivo da quadrilha. Desse modo, a relagdo entre o tradicional e o estilizado
evidencia um processo continuo de transformacao, no qual os repertdrios historicos de passos
sao preservados enquanto passam por ressignificagdes orientadas pelas exigéncias do
espetaculo.

Para a atriz Teté Nahas, que interpreta a personagem Mae do Mangue, a renovagao de
componentes ¢ sempre um limitador do trabalho coreografico. Ela comenta sobre a alternancia
de quadrilheiros a cada ano e sobre o que isso pode acarretar:

Nao ¢ nada facil estar a frente de uma quadrilha. Para os componentes, esse rodizio,
de cada ano estar em uma nova junina ¢ maravilhoso porque eles ganham mais
conhecimentos, o leque das oportunidades se abre. Porém, artisticamente falando, as
quadrilhas perdem com isso. Ha uma falta da continuidade cénica, de sincronizagdo e
alinhamento. E pouco tempo para harmonizar uma quadrilha. Na maioria das vezes,

os componentes vao, dangam e vao embora. Nao se sentem em equipe, em conjunto.
E esse descuido, muitas vezes entra em cena no arraial. E como se fosse um conjunto
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dancando s6. Confesso que foi a melhor aula de desapego que eu tive em minha vida!
Sou do teatro e gosto de trabalhar com grupo fechado. Por nos conhecermos, a
dindmica é outra, além de nos poupar horas de ensaio. As vezes a gente s6 olha, nem
precisa falar para que a cena acontega. Mas na quadrilha junina, a teatralidade, por
vezes, fica comprometida. SO sei que na Unidos também acontece tudo isso e o
resultado € encantador aos olhos de quem vé. Nossa Senhora dos quadrilheiros pesa a
mao! (Teté Nahas, entrevista concedida ao autor em 07 nov. 2025).

E importante que todos os componentes da quadrilha estejam atentos a esse aspecto da
teatralidade, pois ele ndo se restringe a figura do ator contratado para proferir um texto. E
necessario que os brincantes contribuam por meio de gestos, olhares e da expressividade
corporal. Por isso, ¢ fundamental que a teatralidade esteja presente em todas as partituras
coreograficas, seja no xote, no xaxado, no baido ou na execu¢do de uma musica que possua
significado relevante para a narrativa. Isso contribui para que a historia alcance o publico com
maior poténcia.

Logo, o teatro na quadrilha junina ndo pode estar associado apenas ao uso de um texto
verbalizado por alguns componentes ou atores. O sonho de todo diretor ¢ colocar um grande
numero de pessoas em cena, executando movimentos dotados de teatralidade, e a quadrilha
junina dispde desse quantitativo de corpos. Assim, embora a Unidos, em 2024, tenha
incorporado a teatralidade como elemento constitutivo de sua proposta cénica, a opgao por
cenas teatrais mais formais, notadamente no Ato Il, teve sua eficdcia comprometida em razao
das condig¢des espaciais dos locais de apresentacao, que nao favoreceram sua plena realizagao.

Sobre esse aspecto da teatralidade, Zaratim observa que a quadrilha junina
contemporinea se organiza a partir de uma logica espetacular, na qual a dimensao teatral ganha
centralidade. “A quadrilha junina deixa de ser apenas uma danca tradicional e passa a operar
como uma cena performatica, na qual a construgao dramatirgica, os personagens e a visualidade
assumem papel fundamental na produ¢do de sentidos” (Zaratim, 2020, p. 145). Essa teatralidade
manifesta-se, sobretudo, na criagdo de personagens, na encenagdo de narrativas simbolicas e na
intensificacdo dos recursos visuais e expressivos, aproximando a quadrilha das linguagens
cénicas. O corpo do(a) quadrilheiro(a) torna-se, assim, ativo na constru¢ao da narrativa e da
expressividade, articulando tradi¢do e estilizagdo em um processo continuo de ressignificacao
cultural. Dessa forma, a quadrilha junina pode ser compreendida como uma pratica hibrida,
situada entre a danga e o teatro, cuja teatralidade ndo se configura como elemento acessorio,
mas como dimensdo constitutiva do espetaculo junino, especialmente nos contextos
competitivos atuais.

Os processos de estilizagdo na quadrilha junina ndo operam como ruptura com a

tradi¢do, mas como um campo de negociagdo entre permanéncia e transformagdo. A experiéncia
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da Unidos, em 2024, evidencia que a tradi¢do se mantém viva justamente por sua capacidade
de adaptacdo, incorporando referéncias atuais e novas sensibilidades estéticas, sem abdicar de
seus passos estruturantes e de seus simbolos fundadores. A escuta atenta aos
brincantes, a valorizagdo das memorias corporais € a reinsercdo de passos tradicionais
demonstram que a estilizagdo pode funcionar como estratégia de atualizagdo da linguagem
junina, assegurando reconhecimento identitario e, ao mesmo tempo, didlogo com as exigéncias

do espetaculo competitivo.
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5 CONCLUSAO

O presente Trabalho de Conclusao de Curso teve como foco o trabalho criativo, tematico
e coreografico da Quadrilha Junina Unidos em Asa Branca, desenvolvido no ano de 2024,
tomando como eixo central a temadtica Marisqueiras e investigando de que modo tradigdo e
estilizagdo se articulam na constru¢do da danga junina. A partir da perspectiva do artista-
pesquisador, a quadrilha junina foi compreendida nao apenas como manifestacao festiva, mas
como um campo complexo de criagdo artistica, negociagcdo simbdlica e producio de sentidos
corporais.

Ao longo do percurso desenvolvido, tornou-se evidente que as festas juninas ndo se
configuram como fendmenos estaticos ou cristalizados no passado, mas como praticas culturais
em permanente transformacdo. Nesse cendrio, a quadrilha junina apresenta-se como uma
pratica tensionada, atravessada por disputas estéticas, regulamentos competitivos e exigéncias
espetaculares, sem que isso implique o rompimento com a memoria coletiva, os saberes
populares e os modos tradicionais de dancgar. Trata-se, portanto, de um processo marcado por
continuidades e reelaboracdes que incidem diretamente sobre o corpo que danga.

O estudo da trajetdria da quadrilha junina Unidos em Asa Branca permitiu compreender
como esses processos se materializam em um grupo especifico do contexto sergipano. No ano
de 2024, a Unidos apresentou um grau de maturidade artistica evidenciado pela consciéncia
dramaturgica, pela identidade coreografica e pelo compromisso cultural assumido em suas
escolhas estéticas. A participagdo em concursos como o Gonzagao e o Arranca Unha, na cidade
de Aracaju-SE, revelou ndo apenas a qualidade técnica da performance, mas também a
capacidade do grupo de dialogar com identidades culturais locais, tratando a tematica das
marisqueiras com densidade simbdlica, respeito e pertencimento regional.

A escolha tematica esteve relacionada a um conjunto de fatores que articulou
pertencimento, tradicdo e costumes, a0 mesmo tempo que possibilitou problematizar questdes
sociais e ambientais. A abordagem da tematica Marisqueiras extrapolou uma dimensao
meramente ilustrativa, assumindo contornos poéticos, politicos e simbolicos. Ainda que nao
tenha ocorrido uma vivéncia no manguezal envolvendo todo o coletivo, o grupo buscou
contornar essa limitagdo por meio da mediacdo dos integrantes diretamente envolvidos na
concep¢do coreografica. Assim, elementos do territorio, dos gestos laborais e das
corporalidades das marisqueiras foram transpostos para a cena de maneira mediada e
parcialmente elaborada.

Nesse contexto, a danga revelou-se como espaco de negociacao entre tradi¢do, criacao
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e condigdes concretas de producdo. Passos tradicionais da quadrilha junina, como o tunel, o
passeio dos namorados e o quebrar o caranguejo, foram mantidos no repertoério, ainda que
reorganizados em novas sequéncias coreograficas e diferentes desenhos espaciais. A tradicao,
longe de ser negada, mostrou-se passivel de reelaboragdo, reafirmando-se como um campo
vivo e em constante adaptacao.

O trabalho também permitiu identificar desafios recorrentes no processo coreografico.
A teatralidade, embora reconhecida como recurso expressivo relevante, apresentou fragilidades
quando transposta para cenas teatrais mais formais, sobretudo em fun¢do das condigdes
espaciais dos arraiais, que nem sempre favorecem sua plena realizagdo cénica. Assumir esses
limites como parte constitutiva do processo contribui para uma compreensdao mais critica e
honesta das condicdes reais de produgdo da danga junina, especialmente em contextos marcados
pela légica competitiva.

Considera-se que os objetivos propostos foram alcangados, na medida em que o estudo
possibilitou compreender aspectos centrais do processo criativo, tematico e coreografico da
quadrilha junina Unidos em Asa Branca, no ano de 2024, evidenciando tensdes, permanéncias
e ressignificagdes presentes na relacdo entre tradicdo e espetacularizagcdo. As reflexdes
desenvolvidas reforcam a compreensao das quadrilhas juninas como manifestacdes culturais
vivas, sustentadas por processos coletivos e por constantes negociagdes entre heranga cultural
e demandas atuais.

O estudo ndo se esgota aqui. Ao contrario, abre caminhos para investigagoes futuras que
possam aprofundar questdes ainda ndo plenamente exploradas, ampliar o didlogo com outros
coletivos juninos e fortalecer as pesquisas no campo das dancas tradicionais brasileiras,
especialmente no contexto sergipano.

Por fim, ao privilegiar o processo coreografico e a experiéncia do corpo em danga,
evidencia-se que a quadrilha ndo se resume a um espetaculo sazonal, mas se constitui como um
territorio fértil de aprendizagem, memoria, invencdo e resisténcia cultural. Nesse sentido, a
quadrilha junina afirma-se como uma pratica cénica hibrida, na qual danga e teatro se
entrelacam na constru¢do de uma dramaturgia coletiva sustentada pelo corpo em movimento,
mantendo o Sdo Jodo como um campo dindmico de invengdo, pertencimento e continuidade

cultural.
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