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RESUMO

A presente pesquisa investiga o pecado capital da Gula nas obras A divina comédia, do escritor
classicista Dante Alighieri, e O Clube dos Anjos, do contemporaneo brasileiro Luis Fernando
Verissimo, de modo a tragar uma analise do perfil do pecado supracitado na literatura. Além
das obras literarias, a pesquisa apresenta referenciais tedricos de literatura comparada e da
critica literaria que possam fornecer as bases para uma andlise apurada do tema. A hipotese
inicial que suscitou esta pesquisa ¢ a de que o imaginario ligado aos pecados capitais, nesse
caso, especialmente, a Gula, transformou-se ao longo do tempo, desde o Renascimento até a
Contemporaneidade. A metodologia basica utilizada para a analise dos temas foi a de analise
individual das duas obras e o estudo comparado de ambas, para o estudo do pecado e a
verificacdo de uma possivel mudanca de mentalidade social ao longo do tempo, sempre a luz
dos referenciais teoricos citados. Este trabalho possui uma notavel contribui¢cdo para os estudos
literarios ao averiguar, de maneira mais especifica, a Gula na literatura e, de modo mais amplo,

o Plano maravilhoso do Género Epico.

Palavras chaves: Gula. Literatura Comparada. A Divina Comédia. O Clube dos Anjos.



ABSTRACT

This research investigates the capital sin of Gluttony in the works 4 Divina Comédia, by
classicist writer Dante Alighieri, and O Clube dos Anjos, by contemporary Brazilian Luis
Fernando Verissimo, in order to outline an analysis of the profile of the aforementioned sin in
literature. In addition to literary works, the research presents theoretical references from
comparative literature and literary criticism that can provide the basis for an accurate analysis
of the topic. The initial hypothesis that gave rise to this research is that the imagery linked to
capital sins, in this case, especially Gluttony, was transformed over time, from the Renaissance
to Contemporary times. The basic methodology used to analyze the themes was the individual
analysis of the two works and the comparative study of both, for the study of sin and the
verification of a possible change in social mentality over time, always in the light of theoretical
references cited. This work makes a notable contribution to literary studies by investigating,
more specifically, Gluttony in literature and, more broadly, the wonderful Plan of the Epic

Genre.

Keywords: Gluttony. Comparative literature. A Divina Comédia. O Clube dos Anjos
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho visa contribuir com as pesquisas do ramo da literatura comparada
ao analisar e discutir o pecado capital da Gula' em duas obras muito diferentes em diferentes
aspectos. A proposta ¢ elucidar como esse pecado é percebido e entendido pelos autores das
obras analisadas.

A ideia surgiu a partir do interesse pelo Género Epico e pelo desejo em contribuir com
a expansdo e com os estudos ligados a esse género. A ideia de comparar uma tematica especifica
de uma epopeia do Classicismo com uma obra de Literatura brasileira contemporanea visa, ao
mesmo tempo, estudar a possivel evolugdo do imaginario sobre a Gula e, além disso, valorizar
o Género Epico, demonstrando sua capacidade de evoluir, de se entrelagar com outras obras e,
principalmente, de forjar a identidade e a cultura da nag@o em que esta inserido.

As duas obras estudadas sdo A Divina Comédia, de Dante Alighieri (publicada entre
1304-1321, Italia) e O Clube dos Anjos, de Luis Fernando Verissimo (publicada pela primeira
vez em 1998, Brasil). De maneira geral, 4 Divina Comédia ¢ uma epopeia classica que relata a
viagem do proprio Dante ao Inferno, ao Purgatodrio e ao Paraiso. A parte que mais interessa a
este trabalho ¢ o Inferno, que, segundo instrui a Igreja catdlica, é para onde vao os humanos
que cometem o pecado da Gula. Ja& O Clube dos Anjos, resumidamente, toma esse pecado de
maneira bem-humorada, enfatizando o desejo dos personagens de sempre comer mais € de nao
se preocuparem com a morte iminente. E possivel perceber, assim, como as obras se diferem
entre si por muitos aspectos, desde os autores, passando pelo espago e pela propria cultura na
qual estdo imersos.

A problematica mais ampla na qual se insere o trabalho esta vinculada a uma tentativa
de se perceber em que medida ¢ possivel relacionar duas obras distantes temporalmente 677
anos e espacialmente 10 000 km, aproximadamente. Este trabalho propde-se a tentar elucidar
como a tematica da Gula foi percebida por Dante Alighieri e por Luis Fernando Verissimo e se
realmente o contexto cultural em que elas estdo inseridas muito influenciou no imaginario do
narrador, do eu lirico / narrador e, claro, dos autores.

Inicialmente, o trabalho apresentard uma contextualizagdo dos pecados e sua inter-
relagdo com a Igreja catdlica, com destaque para o pecado-tema deste estudo, que € a Gula. Em

um segundo momento, a andlise recaird sobre cada obra separadamente, para que sejam

! Este trabalho optou por usar a letra maitscula em "Gula" para conferir uma énfase especial ao termo, destacando-
0 como um conceito central e fundamental no estudo e ajudando a enfatizar a importancia do pecado capital da
Gula nas analises.
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elucidados seus principais aspectos e, a partir deles, a Gula seja destacada e analisada
separadamente. Numa ultima instincia, o trabalho propor-se-4 a observar os encontros e
desencontros do pecado nas obras, tentando demonstrar como ele “evoluiu” ao longo do tempo
e como, apesar de estar imerso na literatura, representa o imaginario de sua época e alude ao
seu contexto sdcio-histoérico-politico.

A pesquisa recaira na analise e nas relagdes, compreensodes e interpretagdes que podem
ser extraidas das duas obras. Com o intuito de formar uma base tedrica soélida que possa
legitimar os argumentos que serdo apresentados ao longo do trabalho, conceitos e teorias da
literatura comparada e da critica literaria serdo devidamente referenciados. A literatura
comparada fornecerd bases para que as obras sejam devidamente comparadas e analisadas
quanto as suas semelhangas e as suas particularidades. Além disso, a critica literaria sera
evocada com o fito de tentar mostrar como a cultura pode influenciar o pensamento e o
imagindrio dos autores, fazendo-os comportarem-se de uma determinada forma e com um
determinado pensamento, a fim de vincular-se a época e ao lugar onde vivem. Por fim, algumas
ilustragdes do Inferno de Dante feitas pelo artista Gustave Doré aparecerao com o objetivo de
ilustrar as cenas da Gula e de a dar a devida visualidade de como Dante pensava o Inferno a
época.

Este trabalho ¢ relevante e justifica-se porque analisa como esse pecado capital se
transformou ao longo do tempo no imaginario das pessoas e se adaptou a cultura de onde esta
inserido. Estudar os pecados capitais ¢ de extrema relevancia para as sociedades atuais, tendo
em vista a sua permanéncia nos imagindrios e suas influéncias nas agdes das pessoas
cotidianamente. A literatura ¢ também um espaco privilegiado para se verificar como as
sociedades se comportam no mundo, tendo em vista que ela também pode ser uma espécie de
“espelho” da realidade vigente. Apesar da plurissignificagdo e da propria ficgdo que permeiam
a literatura, a verossimilhanga com a realidade se faz muito presente e alude aos pensamentos

humanos, tanto classicos quanto contemporaneos.

Além disso, as pesquisas que circundam o carater maravilhoso das epopeias e dos textos
narrativos s3o extremamente relevantes no mundo atual. Apesar dos inimeros avangos
cientificos desde o século XIX até os dias atuais, passando pela dissolucdo das fronteiras
proposta pela Globalizagdo, os mitos e o maravilhoso permeiam o cotidiano das pessoas e
sugerem explicacdes sobre o mundo. Assim, estudar as influéncias dos pecados capitais, como
a Gula, ¢ estudar o proprio ser humano e sua forma de inser¢do no local onde vive. Ademais,

priorizar o estudo de literatura comparada entre outros textos € a epopeia € importante para o
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aprofundamento deste género, ja que o épico responde a propria formagao identitaria dos povos,
unindo planos histéricos e maravilhosos para narrar o imagindrio do espago-tempo em que se

insere e para aludir a ideia de nagdo com suas fronteiras delimitadas.

Este trabalho justifica-se também pela relevancia profissional que possui. A pesquisa
pretende ser um ponto de partida para trabalhos vindouros feitos por mim e por outros
pesquisadores no ramo dos Pecados capitais na literatura e, de maneira mais geral, do Plano
maravilhoso da epopeia. Pretender-se-4 tragar um perfil sobre a Gula ao longo dos séculos, mas
esta pesquisa nao ¢ exaustiva e pode, com certeza, expandir posteriormente seus estudos para
outros pecados capitais e, inclusive, para outros aspectos maravilhosos. Através de uma
pesquisa bibliografica basica, feita no Google Académico, foi possivel constatar que os estudos
dos Pecados capitais na literatura ainda sao timidos e podem ser desenvolvidos com mais afinco
posteriormente, pois, como mencionado anteriormente, estudar esses pecados € estudar a
formacdo do proprio imaginario de toda uma nac¢ao. Serd possivel tragar um perfil caracteristico
que responde a quem foi o ser humano do passado cléssico € a quem € o ser humano hoje, mais

especificamente em relacdo a Gula, mas podendo estender-se a outros comportamentos sociais.

O tema estd ligado ao conhecimento cientifico atual por partir de uma analise de
literatura comparada de duas obras bastante representativas de seus contextos. A literatura
comparada ¢ um ramo da literatura em ascensdo na contemporaneidade, pois permite valorizar
os significados individuais de cada obra e possibilita uma projecao maior ao comparar um texto
com outro, a fim de comparar suas semelhancas e suas rupturas. Nesse sentido, fica nitida a
importancia dos estudos desse ramo, a fim de alargar as fronteiras e de se aprofundar nesses
estudos. E importante mencionar também que a critica literaria permeara o trabalho, tendo em
vista a importancia de se entender a cultura na qual as obras estdo inseridas. Esses estudos
fornecerao um referencial solido que possibilite analisar melhor as obras. As pesquisas feitas
na atualidade poderao se utilizar das referéncias aqui propostas para lancar bases nos seus outros
projetos, seja mais especificamente sobre os pecados capitais, seja sobre o Plano maravilhoso
ou sobre qualquer outro assunto vinculado a este, sugerindo-se modificacdes no ambito da

realidade abarcada pelo tema proposto.

E licito postular também que este trabalho utilizar-se-a de outros projetos ja realizados
sobre A Divina Comédia, sobre O Clube dos Anjos e sobre a Gula na literatura. Entretanto, a
pesquisa se difere das demais ja elaboradas na area justamente por reunir todo esse escopo
teorico num so trabalho e por analisar, de modo comparativo, as duas obras e suas perspectivas

individuais e relacionadas, algo que ainda ndo foi realizado na area. Esta sera, portanto, a
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contribuicdo efetiva deste trabalho ao propor um estudo de literatura comparada do corpus

analisado.

A pesquisa pauta-se numa andlise de literatura comparada de duas obras bastante
relevantes para o contexto contemporaneo. As vias de fato que perpassardo todo o trabalho
demonstrardo a importancia da analise de duas obras tao diferentes culturalmente e tao espago-
temporalmente, mas que possuem algumas semelhancas quanto a tematica. Além disso, outro
ponto interessante é a constru¢io de um trabalho que estuda o Género Epico e sua importancia
para a construcao da identidade e da cultura de um povo. Nesse sentido, a escolha deste tipo de
pesquisa € extremamente interesse (e muito caro para mim, especialmente) no atual estagio em

que a humanidade se encontra.

Para um melhor aproveitamento de todo o escopo teorico e literdrio, a organizagao do
trabalho basear-se-4& em 3 partes fundamentais: a andlise das obras separadamente, para
identificacdo de seu enredo e de suas partes fundamentais; a andlise da Gula em cada uma delas,
para a compreensao de como cada autor pensa esse pecado; e as inter-relacdes possiveis entre
as duas obras, para a elucidacdo das semelhangas e das diferengas entre ambas. As abordagens
serdo baseadas sempre a luz das principais teorias da literatura comparada e da critica literaria,
com o objetivo de melhor fundamentar a pesquisa e de validar os pontos de vista que serdo
mencionados. Alguns dos estudiosos que fundamentardo a pesquisa no momento da literatura
comparada sdo Silviano Santiago e Haroldo de Campos. Além disso, algumas teorias
vinculadas a critica literaria também serdo importantes nesta pesquisa, tendo em vista a forte
ligacdo entre a obra e a cultura em que ela estd inserida. Nesse viés, serdo propostas algumas
teorias de Oswald de Andrade e de Bill Readings, e, com base nos seus estudos, alguns

contextos culturais das obras e das culturas em que estdo inseridas tentardo ser elucidados.

A pesquisa possui um conjunto de instrumentos / atividades organizadas que
objetivaram a coleta precisa dos dados. O ponto de partida para a pesquisa foi a leitura completa
e analitica das duas obras, para o posterior recorte da tematica da Gula. Apds as leituras iniciais
e a especificagdo da tematica, alguns procedimentos foram realizados, como experimentagao
da hipdtese inicial evidenciada a partir do problema, para que se atestasse se ela era verdadeira
ou falsa; observagao da tematica da Gula e como ela se entrelagou com o contexto cultural no
qual esta inserida; observacao e analise de ilustragdes da Gula em 4 Divina Comédia feitas pelo
Gustave Doré¢; analise de documentos cientificos dedicados as duas obras principais, como
monografias, dissertagcdes e teses, € também a Literatura comparada e a Critica Literaria. Os

objetos da pesquisa sdo basicamente textos pensados e refletidos sobre o corpus estudado e
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outros que possam estar vinculados a ele. Esta metodologia, portanto, estd ligada com os
objetivos da propria pesquisa, ja que ela se pauta na analise comparativa de dados de duas obras

para a possivel percepcao de suas semelhancas e diferencas.

Os dados foram coletados quando o corpus literario da pesquisa foi escolhido para
analise. Através de uma revisdo bibliografica exaustiva feita no Google académico, alguns
recortes foram selecionados e escolhidos para compor as referéncias desta pesquisa,
construindo-se uma curadoria dos textos ¢ uma adequacdo dos mais relevantes para a
fundamentagao tedrica. Uma leitura aprofundada desses textos, assim, foi de extrema relevancia

para a selecdo, andlise e escolha dos referenciais.

Portanto, a abordagem da pesquisa sera realizada a partir de uma analise qualitativa dos
textos. A analise dos documentos, que sdo vinculados as ciéncias sociais, € mais importante
para compor o escopo de referéncias do que uma quantidade massiva que ndo sirva para
fundamentar as analises. Esta pesquisa busca elencar e avaliar os conhecimentos cientificos e
filoso6ficos que rodeiam os textos. Buscar-se-a a compreensao desses documentos a luz do que
¢ verdadeiramente relevante para a pesquisa em questao, como forma de interpretar a realidade

intrinseca a obra e o contexto socio-politico-historico-cultural em que ela esté inserida.

Nas proximas secoes, iniciar-se-a o trabalho detalhado e seus respectivos vieses.
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2. OS PECADOS CAPITAIS

Segundo o dicionario Oxford Languages, a palavra “pecado” possui, como acepgoes: 1.
Violagdo do preceito religioso; 2. Acdo ma, crueldade, perversidade; 3. O que merece ser
lastimado. A partir desses significados, ¢ possivel deduzir a malevoléncia advinda do ato de
pecar, podendo corroer o ser humano e impedindo-o de ser uma pessoa melhor. Ainda segundo
o mesmo diciondrio, a palavra “capital” tem por sentidos: 1. Principal, fundamental; 2. Que traz
a morte, fatal, mortal. Para este estudo, o segundo sentido ¢ o mais relevante, tendo em vista a
ideia da morte aliada a palavra “capital”. Nesse sentido, ¢ deduzivel que os pecados capitais sao
aqueles ligados a perversidade e, portanto, devem ser evitados e eliminados, para que o homem

alcance a sua virtude e a sua plenitude moral.

Os pecados capitais sao conhecidos na historia desde pelo menos a Idade Média, quando
a Igreja Catolica se apossou mais fortemente do imaginério popular e os instituiu. Segundo o
teologo italiano Sao Tomas de Aquino (Aquino, 2001, pag. 66), € possivel enumerar os pecados
capitais em sete: a acidia (ou preguiga), a avareza, a gula, a vaidade (ou soberba), a ira, a luxuria
e a inveja. Segundo o tedlogo, sdo esses pecados que originam outros vicios €, por isso, sao tao

mortais / capitais.

A Igreja tentou, ao maximo, combater esses vicios humanos e, a0 mesmo tempo,
reafirmar seu poder de influéncia perante a sociedade. Os “pecadores” deveriam reconhecer
seus pecados, arrependerem-se e seguir os ensinamentos da Santa Igreja, com vistas a obter a
salvacdo eterna. A intencdo da Igreja era justamente a de moldar comportamentos e, por
consequéncia, angariar mais fiéis para seu projeto. De acordo com Althusser (2001), € possivel
falar, resguardadas as devidas proporgdes, em apareclhamento ideologico do Estado,
representado pela Igreja, que possuia um discurso persuasivo e, pode-se dizer, autoritario, para
convencer o0s sujeitos a seguirem os ensinamentos ora propostos e ganharem “o reino dos céus”.
A Igreja utilizou-se do seu discurso e da sua boa oratéria para ditar o que era o bem e o que era
o mal, instituindo uma clara distin¢cdo que tomou as sociedades medievais e se alastrou até as
sociedades contemporaneas, tendo em vista que o Cristianismo e mais especificamente o

Catolicismo sdo ainda religides com grande niumero de fiéis.

Nesse contexto, ¢ importante afirmar que a Igreja Catolica influenciou toda uma cultura.

Por cultura, utiliza-se as palavras de Schein (1990, p. 115), que afirma que ela “[...] baseia-se
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nas crengas, valores e pressupostos basicos dos fundadores, que, com o passar do tempo, sao

entdo aperfeicoados e disseminados na organizagdo por meio de diversos mecanismos”.

Ademais, outra boa definicao de cultura ¢ dada pelo Readings (1996):

"O processo de revisdo hermenéutica pode ser chamado de cultura e tem uma dupla
articulagdo. Por um lado, cultura d4 nome a uma identidade. E a unidade de todos os
conhecimentos que sdo o objeto de estudo; o objeto de Wissenschalt (estudo
cientifico-filoséfico). Por outro lado, cultura d4& nome a um processo de
desenvolvimento, de cultivag@o do carater - Bildung.” (Readings, 1996, p. 64-65, trad.
nossa).

A partir desses conceitos, infere-se que a cultura € um processo identitario de construgao
social-coletiva repleta de valores simbdlicos. Os simbolos sdo eixos estruturantes da cultura,

tendo em vista que o imaginario e a propria linguagem sdo construidos a partir deles.

Newman (1925) celebra o poder da linguagem como uma das maiores dadivas da

humanidade ao afirmar que:

"Se o poder do discurso ¢ um dom tdo grande quanto qualquer outro que pode ser
nomeado —, se a origem da linguagem ¢é considerada por muitos filosofos em nada
faltante de divino — se por meio de palavras os segredos do coragdo sdo trazidos a
luz, a dor da alma ¢ aliviada, o pesar escondido ¢ liberado, a simpatia, comunicada, o
conselho, oferecido, a experiéncia, recordada e a sabedoria, perpetuada —, se por
grandes autores muitos sdo trazidos a unidade, o carater nacional ¢ fixado, um povo
fala, o passado e o futuro, o leste e o oeste sdo colocados em comunicagdo um com o
outro — [...]”. (Newman, 1925, pag. 293, trad. nossa).

Os pecados capitais, nesse ambito, podem ser considerados simbolos do poder da

linguagem que foram usados pelo catolicismo para dominar as pessoas e incutir valores.

A cultura medieval foi, assim, amplamente influenciada pelo catolicismo e pelos seus
dogmas, como os dos pecados capitais, e, com o passar do tempo, esses valores foram
disseminados para outros povos além da Europa e aperfeicoaram-se segundo os padrdes de cada
contexto. Essa analise ¢ de extrema importancia porque ela representa o mote deste estudo, que
visa analisar o pecado da Gula em 4 Divina Comédia, uma obra do pés-ldade Média, e em O

Clube dos Anjos, que ja representa o Brasil do final do século XX.

O intuito ndo ¢ extenuar o assunto, mas lancar sementes sobre o tema para que projetos

vindouros baseiem-se neste, aprofundando e tecendo outras relagdes com o pecado supracitado.

A Gula pode ser definida, segundo Savater (2006), como um pecado cujo sujeito ofende
o direito e as expectativas do outro ao comer aquilo que ¢ dos demais, ao tomar tudo para si e
deixar outros com nada. Depreende-se desse conceito a ideia de frustragdo do coletivo, do que

¢ comum a todos, para satisfagao excessiva de desejos pessoais.
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O conceito de coletividade é um fator primordial para se entender esse pecado e pode
ser pensado desde a Idade Média. A cidade de Constantinopla foi tomada pelos otomanos em
1453 e, a partir dai, os romanos fugiram das cidades e iniciaram um processo de €éxodo rural,
buscando abrigos nos Feudos. O Feudalismo, regime de servidao caracteristico da Idade Média,
marcou os espacgos através de comunhdes coletivas, ou seja, as pessoas viviam dentro dos
feudos para se protegerem e compartilhavam tudo com os senhores feudais. E por isso que a
Idade Média ¢ notadamente marcada pelos anseios coletivos em detrimento da individualidade.
E também por isso que desejos individualistas, como é o caso da Gula, foram extremamente

combatidos em prol do ente coletivo que se delineava naquele momento.

O senso comum associa a Gula ao excesso de comida, ao comer tudo, em demasia. Esse
pensamento nao ¢ equivocado, mas € possivel estender seu escopo conceitual para quaisquer
atitudes em excesso que comprometam o direito do outro. Simbolicamente, esse pecado pode
acontecer, por exemplo, nas buscas insacidveis por dinheiro e/ou por poder, muitas vezes
acumulando mais do que o necessario e prejudicando outras pessoas. Tomando ainda por base
o conceito de Savater (2006), ¢ possivel verificar a Gula neste exemplo porque esses sujeitos
ofendem os outros ao tomarem tudo para si e ao deixar os outros com nada. Este trabalho, assim,
toma por base os conceitos mais amplos da Gula ligados aos excessos, as intensidades e aos

defeitos que comprometem o direito do outro, além dos desejos por comida em demasia.

E importante, além disso, citar as consequéncias degradantes para as pessoas com a
pratica da Gula. Incialmente, é importante reiterar que a Gula foi combatida por frustrar o ideal
de coletividade apregoado na Idade Média, pois, como ja mencionado, a coletividade era o eixo
central daquele tempo. Além disso, o excesso de comida acarreta diversos problemas de saude,
como diabetes, doencas cardiovasculares, articulares e musculares, e, ademais, impactos
psicoldgicos, pois pessoas obesas sdo subjugadas pela sociedade que busca a padronizagao do
corpo perfeito. Os outros excessos que também configuram Gula sdo deveras prejudiciais, pois
rompem com a coesdo social e prejudicam o andamento de uma sociedade equilibrada. O

equilibrio €, entdo, a virtude que pode combater a Gula e os seus desejos exagerados.

Os saberes populares e a propria arte muito exploraram a Gula, algumas vezes junto a
outros pecados, ao longo da histéria. Alguns desses exemplos serdo elencados e resumidos aqui,

a titulo de curiosidade.

Primeiramente, devem ser elencadas as duas obras centrais que compdem o corpus

literario desta pesquisa. A Divina Comédia, de Dante Alighieri, ¢ O Clube dos Anjos, de Luis
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Fernando Verissimo, exploraram a Gula aos seus modos e de acordo com o imaginario da época
em que estavam inseridos. De maneira resumida, a primeira obra entendeu o pecado aos moldes
da Igreja da Idade Média, e, por isso, todos os gulosos eram condenados ao Inferno, como ¢
possivel perceber no Canto VI, que serd explicitado mais adiante. J4 a segunda obra, com um
carater mais moderno e até satirico, aborda o pecado com um viés mais comico, tendo em vista
que os personagens ndao possuem medo de morrer, desde que saciem, pela ultima vez, seus
desejos incontrolaveis por comida. Este trabalho analisard, nas proximas se¢oes, cada obra
individualmente e suas inter-relagdes, verificando como o Gula passou a ser encarada alguns

séculos depois do medievo.

Além do corpus supracitado, existe uma historia popular contada no livto Como
transformar defeitos em virtudes (1998), do Auro Key Honda, que se refere diretamente a Gula.
Era uma vez a histéria de um missionario que caminhava pela floresta quando avistou um
pequeno canibal, triste e cabisbaixo. Entdo, o missionario perguntou por que ele estava tao
triste. O pequeno canibal respondeu que nao tinha pai, mae, nem irmaos, enfim, que ndo havia
mais ninguém em sua vida e se sentia muito solitario. Sensibilizado, o missionario o levou para
casa. No dia seguinte, quando a fome bateu, o canibal o devorou, continuando a lamentar-se
por ndo ter familia e agora nem ao menos amigos. Essa pequena narrativa relaciona-se
diretamente a Gula, ndo apenas por conta do ato de comer em excesso, mas também porque o
canibal desejou tomar tudo para si em detrimento dos interesses da sua familia e de seus amigos.
Seu propdsito era matar a satisfacdo imediata, independente de consequéncia negativas que

poderiam acontecer.

A literatura também explorou a Gula no conto fantéastico “Barbara” (1998), de Murilo
Rubido. O conto narra a obsessao de Barbara por pedir coisas e a submissdo de seu marido, o
narrador, que, mesmo contrariado, se esfor¢a para atender seus desejos insaciaveis. Com o
tempo, Béarbara mantém sua mania de pedir, enquanto engorda descontroladamente. Suas
exigéncias se tornam cada vez mais extravagantes: primeiro, pediu o oceano e recebeu uma
garrafa de 4gua do mar; depois, um baoba, que o marido teve que arrancar e replantar. Ela chega
ao cumulo de pedir um navio, que ¢ desmontado e remontado em sua cidade. Barbara engorda
a ponto de mal se movimentar, e o marido, resignado, continua atendendo suas vontades. No
final, ela pede uma estrela mintiscula no céu, indicando a continuidade de sua obsessdo por
possuir o inalcancavel. O conto aborda o pecado da Gula de forma metafoérica, indo além do
apetite por comida e explorando o desejo insacidvel de satisfagdo material e emocional.

Bérbara, com seus pedidos cada vez mais extravagantes, representa o desejo sem limites, que
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nunca ¢ completamente satisfeito. Sua obesidade simboliza o excesso ¢ a degradacdo, enquanto
sua insensibilidade ao sofrimento dos outros reflete o egoismo da Gula. Apesar de obter tudo o
que deseja, ela nunca encontra verdadeira satisfagdo, evidenciando o vazio existencial ligado
ao pecado. O conto também faz uma critica ao consumismo, mostrando como o desejo

desenfreado e o acimulo de bens levam a alienagdo e a destruigao.

O cinema também explorou os pecados, conseguindo abordar os defeitos humanos de
maneira criativa e surpreendente. Desde suas origens no final do século XIX, o cinema evoluiu
drasticamente, passando de simples filmes mudos em preto e branco para complexas producdes
com efeitos visuais impressionantes e trilhas sonoras impactantes. Ele serve tanto para entreter
quanto para refletir e questionar a sociedade, oferecendo uma janela para diferentes culturas,

épocas e perspectivas.

O filme “Seven — Os Sete Crimes Capitais”, por exemplo, ¢ um thriller psicologico que
acompanha a dupla de detetives, David Mills (Brad Pitt), um jovem impulsivo recentemente
transferido para a divisdo de homicidios, e William Somerset (Morgan Freeman), um veterano
culto e sereno que estd a uma semana de se aposentar. Eles sao designados para um caso
perturbador: um assassino em série meticuloso que executa suas vitimas de acordo com os sete
pecados capitais. Cada crime ¢ uma cena elaborada que reflete o pecado correspondente: gula,
cobiga, preguica, luxuria, vaidade, inveja e ira. O assassino utiliza esses pecados como uma
critica a sociedade moderna, e cada assassinato ¢ mais grotesco que o anterior. A cena do crime
em que a Gula € representada mostra a vitima, um homem obeso, que foi forcado pelo assassino
a comer até que seu estdmago ndo suportasse mais e rompesse, levando-o a morte por
hemorragia interna. O assassino alimentou a vitima com uma refeicdo mortal, composta por
alimentos extremamente ricos € ndo saudaveis, em quantidades exorbitantes. A cena ¢€
meticulosamente preparada pelo assassino, que deixa pistas € mensagens para os detetives. Ao
lado do corpo, eles encontram um balde cheio de vomito, indicando o sofrimento extremo pelo
qual a vitima passou antes de morrer. O assassino também deixou a palavra "Gula" escrita na
parede, refor¢ando o pecado pelo qual ele julgou e puniu a vitima. Esse assassinato serve como
uma critica contundente a sociedade de consumo e ao comportamento compulsivo de comer em

€XCECSSO.

Outro filme que pode ser citado e relacionado com a Gula ¢ “O Pog¢o”, filme espanhol
de suspense dirigido por Galder Gaztelu-Urrutia. A trama se passa em uma prisao vertical onde
os prisioneiros sdo alimentados através de uma plataforma que desce de nivel em nivel,

carregando comida suficiente apenas para os primeiros andares, deixando os niveis inferiores
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com escassez. Os prisioneiros sdo periodicamente transferidos para diferentes andares,
experimentando tanto a abundancia quanto a fome extrema. A relagdo com a Gula ¢ evidente
na forma como a comida € consumida, pois, nos niveis superiores, 0s prisioneiros se entregam
a Gula, comendo vorazmente e sem consideracao pelos que estdo abaixo. Essa dindmica destaca

a desigualdade e a ganancia humana, em que a Gula leva ao desperdicio e a privagao dos outros.

A pintura também explorou com maestria os sete pecados capitais. A obra “Os Sete
Pecados Capitais e as Quatro Ultimas Coisas”, de Hieronymus Bosch, pintada por volta de
1485, retrata bem o tema. Essa obra ¢ uma pintura a 6leo sobre madeira cuja composi¢ao
consiste em um conjunto de painéis circulares, cada um representando um dos sete pecados
capitais: gula, avareza, preguica, luxuria, ira, inveja e orgulho. No centro, hd um olho com a
inscricdo “Cave Cave Deus Videt”, que significa “Cuidado, cuidado, Deus estd vendo”. Em
torno deste olho central, os sete pecados sdo ilustrados em detalhes vividos e simbolicos. Cada
painel retrata cenas da vida cotidiana na época de Bosch, mas com elementos grotescos e
fantasticos que ilustram as consequéncias morais e espirituais dos pecados. Além dos sete
pecados, a obra inclui quatro pequenos painéis nos cantos, representando as “Quatro Ultimas
Coisas”: Morte, Juizo Final, Inferno e Gléria. Estes painéis servem como lembretes das
consequéncias eternas dos pecados humanos. A obra ¢ famosa por sua complexidade simbolica

e pela habilidade de Bosch em transmitir mensagens morais através de imagens impactantes e

detalhadas.

Ilustracio 1: Representacao original da pintura.
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https://www.wikiart.org/pt/hieronymus-bosch/os-sete-pecados-capitais-e-as-quatro-ultimas-coisas-1485. Acesso
em 16 jun 2024.

A Gula ¢ representada em um dos painéis circulares. Este painel retrata uma cena de
excesso e indulgéncia, em que as pessoas estdo se entregando a comer e beber de forma
desmedida. A cena ¢ repleta de detalhes que ilustram a natureza pecaminosa da Gula, como
pessoas comendo mais do que o necessario, desperdicando comida e bebida, e exibindo
comportamentos gananciosos ¢ descontrolados. Bosch utiliza imagens grotescas e exageradas
para enfatizar o aspecto pecaminoso da Gula, como figuras com barrigas inchadas e expressoes
de desconforto ou dor, sugerindo as consequéncias fisicas e morais do excesso. A representacao
¢ uma critica ao consumo exagerado e a falta de autocontrole, elementos que Bosch via como

prejudiciais a alma humana.

Ilustragio 2: Destaque 0 pecado da Gula.

https://www.wikiart.org/pt/hieronymus-bosch/os-sete-pecados-capitais-e-as-quatro-ultimas-coisas-1485. Acesso
em 16 jun 2024.

Nas proximas secoes, serdo detalhadas as duas obras que fazem parte do estudo deste

trabalho e suas inter-relagoes.


https://www.wikiart.org/pt/hieronymus-bosch/os-sete-pecados-capitais-e-as-quatro-ultimas-coisas-1485
https://www.wikiart.org/pt/hieronymus-bosch/os-sete-pecados-capitais-e-as-quatro-ultimas-coisas-1485
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3.4 DIVINA COMEDIA

3.1 O Género Epico

A obra 4 Divina Comédia ¢ uma epopeia renascentista escrita entre 1308 e 1320 por
Dante Alighieri. Este poema longo estd imerso no Género épico, importante fonte de resgate

das identidades que formam os povos e as nacoes.

Segundo Ramalho (2015), o género épico possui manifestacdes basicas que o
caracterizam: a presenca de uma matéria €pica, através das dimensdes real e mitica, um plano
histérico e outro maravilhoso, a alusdo a uma figura heroica ou ao heroismo e a dupla instancia

de enunciacao.

A matéria épica € o tema que advém das dimensdes real e mitica, fruto da atribui¢do
mitica ao evento historico. O heroi € o ser que age nos planos histérico e maravilhoso e, por
isso, ¢ identificado como uma figura real e mitica simultanecamente. Além disso, o épico
apresenta a dupla instincia de enunciagdo, ou seja, a narragdo e o lirismo concomitantes, visto
que o poema longo traz elementos da narrativa, como acontecimento, personagens € espago,
vinculadas a consciéncia lirica propria do poema, além dos aspectos estruturantes versos,

estrofes, rima, ritmo, tipicos do poema.

Foram encontrados modelos épicos ao longo dos estudos acerca da transformacao do
género: o modelo cléssico, o renascentista (que ¢ o caso de 4 Divina Comédia), o moderno e o
pés-moderno. O pesquisador Silva (2007) identificou a composi¢ao de logicas operacionais que
atuam sobre as pessoas para a producdo de manifestacdes discursivas: a logica objetiva, com o
predominio da Retorica Classica; a logica subjetivista, em que ha o predominio da Retérica
Romantica; e a ldgica objetual, que desestrutura as dicotomias razao e emogao e subjetividade
e racionalidade, e ¢ onde se encontra a preponderancia da Retorica Moderna. Essas trés retoricas
acompanham todo o processo de evolu¢do da humanidade e, a partir de determinada época e
contexto, uma se sobressai em relagio as outras. E valido ressaltar que essas retoricas influem
também na producdo artistico-literaria, como no Género Epico, em que, a partir do contexto
socio-historico em que o poema foi produzido, serd visivel a interferéncia das logicas que

definem as retoricas.
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As matrizes épicas relacionam-se diretamente com a preponderancia das retéricas e,
assim, sdo também divididas em trés: matriz ¢€pica classica (modelo épico classico,
renascentista, arcadio-neoclassico e parnasiano-realista), matriz épica romantica (modelo
medieval, barroco, romantico e simbolista-decadentista) e matriz épica moderna (marcada pela
dicotomia razdo/emocgao, influi sobre os modelos moderno e p6s-moderno). Essas matrizes, no
entanto, ndo ocorrem de formas isoladas, pois cada matéria épica contém residuos de épocas
anteriores. A obra em estudo nesta secdo insere-se, portanto, na logica objetiva, com viés
respaldado na Retdrica Cléssica e na matriz épica cléassica, tendo em vista o seu contexto socio-

historico de produgao.

3.2 Descri¢ao do autor e da obra

Em relagdo ao autor Dante Alighieri, € possivel assinalar a seguinte biografia resumida:

Politico, escritor e filosofo, Durante degli Alighieri (conhecido como Dante) nasceu
em Florenga, Italia, em 1265, numa familia abastada com uma longa histéria de
envolvimento na politica florentina. Dante teve um casamento arranjado em 1277,
mas ja estava apaixonado por outra moga, Beatrice “Bice” Portinari, que se tornou sua
musa e a quem dedicou muitos poemas de amor. Beatrice morreu de forma tragica em
1290. Dante ficou tdo arrasado que mergulhou na vida politica, tornando-se um prior
(oficial superior do governo da cidade) em 1300, vindo a atuar como encarregado de
negocios diplomaticos do papa Bonifacio VIII durante rebelides em Florenga.
Enquanto estava em Roma, seus inimigos ganharam for¢a e Dante acabou exilado,
sem nunca poder voltar a Florenca. Nao se sabe exatamente quando comegou a
escrever A divina comédia, mas pode ter sido ja em 1304. Dante morreu em Ravena,
Italia, em 1321. (Globo Livros, 2018, p. 65)

A obra de Dante Alighieri ¢ chamada A Divina Comédia por diversos motivos.
Originalmente, o poema ¢épico era intitulado apenas “Commedia”. Na época, a palavra
“comédia” ndo tinha o mesmo significado humoristico que possui hoje; referia-se a uma
narrativa com um final feliz ou uma historia que comecava em dificuldades e terminava em
bem-estar. O adjetivo "Divina" foi adicionado posteriormente por criticos e estudiosos, como

Giovanni Boccaccio, para destacar a grandiosidade e a natureza espiritual do poema.

Essa obra ¢ bastante representativa do periodo em que foi escrita. Estruturalmente, ela
contém 3 partes: Inferno, Purgatério e Paraiso. O niimero 3 ¢ bastante simbolico, porque
representa a Santissima Trindade Crista: Pai, Filho e Espirito Santo. Cada parte possui 33 cantos
e um capitulo introdutorio. Além disso, ¢ adotado o dolce stil novo, com a predominancia de

metaforas e simbolismos nos versos. A obra foi escrita originalmente em italiano, em vez de
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latim, e amalgamou o pensamento classico e mitolégico com os simbolos cristdos vigentes na

época.

O eu lirico / narrador ¢ o proprio Dante, que narra seus feitos épicos durante as passagens
pelas 3 dimensoes, construindo uma jornada que buscava um proprio significado pessoal e o

engrandecimento da alma. A obra

¢ apresentada como uma jornada escatologica (sobre a morte e a vida no além-mundo).
A historia comega numa selva tenebrosa, simbolo da vida pecaminosa na Terra. Dante
tenta escalar uma montanha para escapar da floresta, mas ¢ impedido de avangar por
animais selvagens (que representam os pecados). Desesperado, fraco e necessitado de
orientagdo espiritual, encontra o poeta romano Virgilio, enviado a ele como guia por
Beatrice, seu amor perdido do passado. Para Dante, Virgilio representa o pensamento
classico, a razdo e a poesia. Virgilio assegura a Dante que ele alcangara a salvagdo —
mas somente depois de viajar através do além-mundo. Os dois entdo iniciam a jornada,
comecando pela descida ao Inferno. (Globo Livros, 2018, p. 64)

O primeiro livro da trilogia de Dante ¢ o mais importante para esta pesquisa, ja que ¢
ele que trata do Inferno e, por consequéncia, dos pecados capitais. Dante narra todos os niveis
do Inferno e os castigos aplicados aos pecadores. Sao descritos sete niveis representativos, que
simbolizam os sete pecados capitais instituidos pela Igreja. A ilustragdo a seguir ilustra bem o

que ¢ narrado na parte do Inferno.

Ilustracao 3: A representacio do Inferno

O vestibulo: p
os lgnavos 3 \

Os sem batismo e o5 pagéos virtuosos

Os luxuriosos

toe08

¥ g 2o Pecados da
Os avaros e prodigos incontinéncia

1 ] }
uperior do Inferio \ Os iracundos @ rancorosos
~—

Os heréticos Pecados da

violéncia e
0 Inferno de Dante esta localizadc Os violentos bestialidade

ahaixo | le de Jeru M
nato n funil gigants

a, O Inferno E

tibu 1 anriga as e

R Os falsarios

-:.‘.« s Ds traicoeiros

Fraude simples e
menus ofensivos (0s na : traicédo
a, quardade

ite ao Inferno e\
: Lacifer

punidc centro do inferno, cercado por gelo, esta

jnsultuo 5 Lraig
por der 08, impede a |
s € malva

lnlerior le pecadores v

Lacifer, alado e com tzés faces

(Globo Livros, 2018, p. 63)



24

As descrigdes dos sofrimentos feitas por Dante visavam conscientizar as pessoas a nao
conviverem com uma vida pecaminosa ¢ a se arrependerem diante de Deus. O fato € que, além
de personagens ficticios, Dante representou pessoas reais e seus vicios na obra, gerando a forca
necessaria para o sucesso da epopeia e a perpetuacdo de seu legado na historia, inspirando
artistas e tedricos ao longo do tempo. O escritor americano T. S. Eliot, por exemplo, “a
descreveu como ‘o ponto mais alto que a poesia ja alcangou e jamais conseguira alcancar’”.

(“Poesia divina | Revista Cultura-e”)

O afresco a seguir, feito por Domenico di Michelino em 1465, ilustra Dante Alighieri
ao lado dos Portdes do Inferno. Ao fundo, ¢ mostrada a montanha do Purgatério e acima, as

esferas do Paraiso.

Ilustracao 4: Dante

) «PIEIATERAT PO 5 2 A A
https://duomo.firenze.it/en/discover/cathedral/9143/. Acesso em 16 jun 2024.
Dante e seus Poemas por Domenico di Michelino (1460)

Os sete pecados capitais sao abordados, descritos e narrados ao longo dos 34 cantos que
compdem a parte referente ao Inferno. Nesta pesquisa, sera analisado especialmente o pecado

da Gula.
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3.3 A Gula na obra

Esse pecado da incontinéncia foi deveras abordado e reprovado ao longo da
historiografia catolica, partindo do pressuposto de que era uma tentacio do demonio. O
teocentrismo operante a época da Idade Média buscava explicar os vicios humanos como uma
influéncia de Satanas e como um afastamento de Deus.

Na obra Confissoes (1984), Santo Agostinho reflete sobre o pecado da Gula e afirma:

[Deus] Ensinaste-me a considerar os alimentos como remédio. No entanto, quando
passo da ansia da fome ao repouso da saciedade, é nesta mesma passagem que me
aguarda a cilada da concupiscéncia. [...] E pela saide que como e bebo, mas
acrescenta-se a isso o perigo do prazer, que na maioria das vezes procura tomar a
dianteira, e, assim, o que digo querer fazer pela saude, acabo fazendo pelo prazer. [...]
Muitas vezes, € pouco claro se ¢ indispensavel o cuidado corporal que pede o reforgo
do alimento, ou a enganadora satisfacdo da gula que deseja ser servida. [...]
(Agostinho, PAG. 281-282)

Santo Agostinho reflete sobre a tensdo entre a necessidade fisica e os desejos da carne.
Ele reconhece que Deus o ensinou a ver os alimentos como um meio para manter a saude, um
“remédio” necessario para o corpo. No entanto, ao passar da fome a saciedade, ele se depara
com o perigo da concupiscéncia, que € o desejo excessivo e o prazer que podem surgir durante
esse processo. Ele expressa a dificuldade de distinguir entre a necessidade genuina do corpo
por alimento e o desejo enganador da Gula, ilustrando a luta interna entre a disciplina espiritual

e os desejos carnais.

A propria Biblia, o livro sagrado dos cristdos, possui exemplos cldssicos do pecado da
Gula, ilustrando como esse vicio pode ser devastador. Um desses episddios ocorreu no livro de
Génesis. No Jardim do Eden, Eva é tentada pela serpente a comer da arvore do conhecimento.
Ela e Adao desobedecem a Deus, comem o fruto, percebem sua nudez e sao expulsos do jardim,
perdendo a inocéncia. Este episodio se relaciona com a Gula no sentido de ceder ao desejo
excessivo por algo proibido. A Gula ndo se refere apenas a comida, mas a qualquer desejo
desmedido que leva a desobediéncia e ao afastamento dos preceitos divinos. Assim como na
Gula, em que o desejo de satisfagdo imediata superava a razdo e a moderagdo, Eva e Adao
escolheram a gratificagdo instantanea do fruto proibido, resultando em consequéncias negativas

duradouras.

Outro episddio também aconteceu em Génesis. Apds o dilivio, Noé plantou uma vinha
e, ao se embriagar com o vinho, ficou nu em sua tenda. Seu filho Cam viu sua nudez e contou
aos seus irmaos, Sem e Jafé, que cobriram seu pai respeitosamente, sem olhar para ele. Ao saber

disso, No¢ amaldigoou Canaa, filho de Cam, destinando-o a ser servo dos seus irmaos. Essa
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passagem se relaciona com a Gula através da embriaguez. Noé consumiu vinho em excesso,
um comportamento que pode ser visto como um tipo de Gula. Esse excesso levou a perda de

controle e a exposi¢do de sua nudez, resultando em vergonha e conflito familiar.

A Divina Comédia, apesar de ter sido escrita no periodo renascentista, sofreu bastante
influéncia do periodo medieval que o antecedeu. Dante produziu uma obra cujos personagens
eram condenados devido as suas proprias atitudes morais, como a incontinéncia dos gulosos. O
Canto VI da obra narra especialmente o sofrimento dos condenados pela Gula, em que os
glutdes deixaram-se seduzir pelos prazeres carnais € comeram e beberam em demasia enquanto

viveram na Terra.

O Canto VI, assim, narra e descreve os feitos no terceiro circulo do Inferno, onde estdo
os gulosos e incontinentes. Entre os condenados, esta o florentino Ciacco, que aproveitou os
prazeres da comida e da bebida ao extremo e sofreu as consequéncias de seus excessos. A
palavra “ciacco” em italiano significa “porco”, animal que simbolicamente representou 0s

gulosos na obra.

Na obra O livro dos simbolos (2003), a figura do porco ¢ descrita da seguinte maneira:

Os mundos medieval judeu, cristdo e mugulmano denegriram o «suino». O porco
tornou-se o simbolo do pecado mortal da concupiscéncia. A abnegagdo, a separacdo
do corpo do espirito e a glorificagdo da castidade opuseram-se a aparente sensualidade
do porco, que por essa altura tinha ja perdido todos os seus aspectos positivos e
criativos. (Martin, Kathleen, 2003, p. 324)

A descrigdo revela como o porco se tornou um simbolo negativo nas tradi¢des religiosas
judaica, cristd e mugulmana, associado ao pecado da concupiscéncia e dos prazeres sensuais. A
abnegacdo e a glorificagdo da castidade contrapunham-se a esse animal, que passou a
representar o excesso e a falta de controle. Em 4 Divina Comédia, essa associagao ¢ refor¢ada
ao representar os gulosos como porcos, simbolizando a degradagao moral daqueles que cedem
aos prazeres sensoriais em detrimento da virtude espiritual. Dante relacionou os gulosos a
porcos porque, como destacado na citagdo, o porco havia se tornado um simbolo do pecado
mortal da concupiscéncia nas tradi¢des. A sensualidade aparente do porco, que perdeu seus
aspectos positivos e criativos, fez dele um icone de excesso e falta de controle. Ao associar os
gulosos a porcos, Dante reforca a visdo medieval de que a indulgéncia nos prazeres sensoriais,

como a Gula, corrompe a alma e representa um desvio moral.

Um outro animal que também aparece no canto analisado ¢ Cérbero, um cdo. Na
literatura religiosa, ha sempre um guardido das entradas dos locais, sejam eles sagrados ou

profanos. Sao Pedro, por exemplo, vigia a entrada do Paraiso; Ganesha, um deus, vigia as
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entradas dos templos na India; Cérbero, um monstro de 3 cabegas e cauda de serpente, vigia as

portas do submundo grego e, em 4 Divina Comédia, é o guardido do Inferno.

O c@o ¢ descrito pelo proprio Dante como uma criatura perversa que abre suas trés bocas
e atormenta os pecadores gulosos que sdo destinados a essa parte do Inferno. No Canto, ¢

narrado o seguinte:

Latia com trés fauces temerosas,
Cérbero, o cdo multiface e furente,
Contra as turbas submersas, criminosas.
(Dante, Canto VI, versos 13-15)

O livro dos simbolos (2003) revela como a figura do cao pode ser interpretada, indicando
que,
Em quase todas as mitologias do mundo, o c@o, nosso fiel companheiro, veio a ser
associado ao nosso outro fiel companheiro, a morte. Ferozes devoradores de carne
putrefacta, farejando e consumindo os mortos, ddceis, sempre famintos, escavando as
profundezas da terra com as suas patas, enterrando ou descobrindo ossos, os cdes ddo
atencdo a morte e assimilam a morte. Miticos e temiveis demdnios da morte ou
permanentes guias de almas, ora sequestram as almas humanas e levam-nas para o
abismo do submundo, ora as tiram de 14 quando acaso vao atras de um naco de carne
ou recuperam uma bola. Ha cdes que guardam a entrada do inferno com uma

ferocidade caracteristicamente canina, como Cérbero e Garm, o mastim do inferno

[...] Martin, Kathleen, 2003, p. 296)

A citagdo explora a figura do cdo como um simbolo ambiguo de lealdade e morte.
Cérbero, o cdo de trés cabecas da mitologia grega, ¢ mencionado por sua conexiao com o
submundo e sua fun¢do de guardar a entrada do Hades. Em A Divina Comédia, Cérbero aparece
como o guardido da terceira divisdo. A associacdo do cdo com a Gula remonta a ideia de
voracidade e indulgéncia descontrolada, caracteristicas que sdo simbolizadas pelo apetite
insaciavel do cdo por comida. Assim, Cérbero personifica ndo apenas a figura mitoldgica que
guarda o caminho para o submundo, mas também representa a consequéncia dos excessos
humanos, especialmente da Gula, que leva a condenagao espiritual no Inferno de Dante.

O artista Gustave Dor¢ ilustrou a chegada de Dante e de Virgilio ao terceiro circulo e o
seu guardido.
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Ilustracio 5: Cérbero

CERBERUS
And my Conductor, with his spans extended, / Took of the earth, and with his fists
wel filled, / He threw it into those rapcious gallets (Inf. V1, 25-27)

https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Gustave-Dore/930529/A-Divina-
Com%C3%A9dia-(La-Divina-Commedia,-La-Divina-Com%C3%A9dia),-Inferno,-Canto-6:-Virg%C3%ADlio-
alimenta-Cerberus-no-terceiro-c%C3%ADrculo---por-Dante-Alighieri-(1265-1321)---
ustra%C3%A7%C3%A30-de-Gustave-Dore-(1832-1883).html. Acesso em 16 jun 2024.

Os versos que inspiraram Dor¢ a figurar a Ilustracdo 5 narram o fato de que Cérbero
tentava impedir que os viajantes acessassem o circulo dos gulosos. Virgilio entdo jogou terra
podre para satisfazer a Gula do cdo e despista-lo. Cérbero distraiu-se com sua Gula incessante
e os viajantes conseguiram adentrar no circulo. Essa passagem ilustra com esmero a Gula do
cdo e o motivo, portanto, para ele guardar o terceiro circulo. O comportamento de Cérbero
refletia os modos dos proprios glutdes que, em vida, pecaram pelos seus excessos e, na morte,
estavam sofrendo as consequéncias de suas atitudes. O cdo, com seu apetite insacidvel, morde

os gulosos pela eternidade. A passagem narra o seguinte:

Meu Guia, as mios abrindo, se prepara:
Enche-as de terra, e as guelas devorantes
Langa da fera essa iguaria amara.

Qual mastim, que em latidos retumbantes
Brada de fome, e, apenas a sacia
Devorando, aquieta as iras de antes:
(Dante, Canto VI, versos 25-30)

A epopeia dantesca descreve os sofrimentos pelos quais os pecadores deveriam passar
ap6s a sua morte. No caso do terceiro circulo, os gulosos eram submetidos a uma chuva
incessante, pesada, fria e fétida que apodrecia a terra e transformava-a em lama, conduzindo os
pecadores a rolarem nela como se fossem porcos. Os glutdes deveriam acostumar-se com a
insignificancia e com a repugnancia porque ndo souberam aproveitar com equilibrio as benesses

da vida.

Gustave Doré¢ também ilustrou essa passagem, mostrando a pequenez humana perante

o sofrimento imposto aos gulosos.
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Ilustracio 6: Os gulosos — Ciacco

THE GLUTTONS—CIACCO
“For the permicious sin of gluttony / 1, s thou seest, am battesed by this rain” (Inf.

https://curtindoacomedia.blogspot.com/2009/08/inferno-canto-vi.html. ~ Acesso em 16 jun  2024.
As trés estrofes a seguir inspiraram a ilustracdo acima.

Sou no terceiro circulo, onde escuras,

Eternas chuvas, gélidas caiam,

9 Pesadas, sempre as mesmas, sempre impuras.
Saraiva grossa, neve, agua desciam

Desse ar pelas alturas tenebrosas:

12 No chéo caindo infeto odor faziam.

[..]

“Vos, Florentinos, me chamastes Ciacco:

Por ter da gula a intemperanga amado,

54 A chuva peno enregelado e fraco.

(Dante, Inferno: Canto VI, versos 7-12; 53-54)

Elas descrevem o ambiente hostil do terceiro circulo, tendo a chuva como uma privagao
dos gulosos, que, durante suas vidas na Terra, buscaram prazeres de maneira excessiva e
desmedida. Além disso, o “infeto odor” descrito pode ser interpretado como o total oposto das
guloseimas aproveitadas durante a vida terrena. Nesse sentido, os gulosos sdo submetidos a
privacdo constante, incapazes de satisfazer seu apetite voraz, refletindo a puni¢do que se

encaixa simbolicamente no tipo de pecado que cometeram.

Na proxima secao, sera apresentado um breve resumo sobre a obra O Clube dos Anjos,

de Luis Fernando Verissimo.
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4. O CLUBE DOS ANJOS

O género “Romance” ¢ uma das formas literarias mais populares e versateis, abrangendo
uma ampla gama de subgéneros que vao desde o romance historico até a fic¢do cientifica e a
fantasia. Caracterizado por narrativas longas que exploram de maneira profunda e detalhada as
vidas, sentimentos e conflitos de seus personagens, 0 romance proporciona ao leitor uma
imersdo completa em mundos ficticios. Originado no periodo medieval, ele evoluiu ao longo
dos séculos, adaptando-se as mudancas culturais e sociais, € permanecendo uma fonte constante
de entretenimento, reflexdo e exploragdo emocional. Seja através de enredos intrincados,
personagens complexos ou ambientacdes vividas, o romance continua a cativar leitores ao redor
do mundo, oferecendo uma experiéncia literaria rica e multifacetada.

A obra O clube dos anjos foi publicada pelo pds-modernista Luis Fernando Verissimo
em 1998. Na data de redagao deste trabalho, Verissimo estava com 87 anos. Filho do renomado
escritor Erico Verissimo, Luis Fernando destacou-se pela sua avida produgdo de contos e de
cronicas. Além desses géneros, o escritor produziu seis romances: O Jardim do Diabo (1988),
O Clube dos Anjos (1998), Borges e os Orangotangos Eternos (2000), O Opositor (2004), A
Décima-Segunda Noite (2006) e Os Espioes (2009).

Segundo a professora Ligia Militz da Costa, em seu artigo “O Clube do Picadinho feito
picadinho. A parddia na ficcdo de L. F. Verissimo”, algumas caracteristicas basicas de

Verissimo podem ser extraidas a partir dos seus trés primeiros romances:

[...] classificagdo das obras como policiais-parddicas e, ao mesmo tempo,
introspectivas; presenca da tematica da morte associada a ideia da fatalidade
irreversivel a que estd condenada a vida humana; presenca insolita de enigmas e
labirintos; satira da propria arte de narrar; convivio de diferentes codigos de
significagdo da linguagem; apropriagcdo intertextual critica da tradicdo cultural
existente; presenga de protagonista das historias com a fun¢do de narrador-
personagem ¢ com papel também de escritor, que pode, por isso, dobrar
metanarrativamente a representacdo e propor a confusdo dos ambitos da ficgdo e da
“realidade”. (Da Costa, Ligia Militz, p. 224)

Na obra O Clube dos Anjos, podem ser identificadas varias das caracteristicas
mencionadas na citacdo de Da Costa. A obra possui elementos de parddia, especialmente na
forma como trata temas sérios com humor e ironia, classificando-se como uma narrativa
policial-parddica e introspectiva do interior dos personagens. A temadtica da morte ¢ central no
livro, com os membros do clube gastronomico morrendo um a um em circunstancias
misteriosas, ressaltando a inexorabilidade do destino. Além disso, a presenca insoélita de

enigmas e labirintos ¢ evidente no enigma das mortes e na natureza quase ritualistica dos
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eventos, criando uma sensacao de mistério e intriga que permeiam a narrativa. A apropriagao
intertextual critica da tradig¢do cultural existente ¢ evidente nas referéncias que Verissimo faz a
varias tradi¢des culturais e literdrias, utilizando a intertextualidade para criticar e comentar
sobre essas tradi¢oes, como as varias referéncias a Biblia no decorrer da trama. Finalmente, o
narrador ¢ um dos membros do clube, desempenhando um papel crucial na contagdo dos
eventos e na introspec¢ao sobre as acdes € motivagdes dos personagens, o que cumpre a fungdo

de protagonista das histérias e de narrador-personagem.

O enredo do livro mostra, de modo bem-humorado, a historia de dez personagens que
habitualmente se retinem no bar do Alberi para comer picadinho de carne com farofa de ovo e
banana frita. No entanto, o apetite voraz dos participantes, o desejo de possuir sempre mais €
suas fortunas herdadas culminaram em jantares mensais na casa de cada um deles. A ansia pela
comida e, mais do que isso, pelo status, influi justamente sobre o pecado da Gula, que perpassa
toda a narrativa. O desejo de ter sempre mais move a histéria, fazendo com que grande parte
dos personagens entregue a propria vida em troca do melhor jantar da sua vida. A obra, de certa
maneira, adere a visdo crista de puni¢do, tendo em vista que os gulosos sdo punidos com a pena
de morte. A trama conta também com um cozinheiro misterioso que seria o suposto assassino
das vitimas, matando-as através de um veneno colocado na comida. A morte delas ¢, assim,
decorrente do proprio ato de comer. No total, a historia conta com nove assassinados, um
supostamente assassinado, o assassino € um escritor-narrador da histéria. O romance €, nesse
viés, marcado por certa ironia desde o inicio, uma vez que o titulo nomeia como “Anjos” os
glutdes da trama, que depois sdo assassinados. O titulo também revela um grande paradoxo,

tendo em vista que a histéria € formada por assassinos, pela Gula, pelo profano etc.

A maior parte da trama, como ja afirmado, acontece com os jantares habituais a cada
més. O outrora picadinho de carne com farofa de ovo e banana frita sdo substituidos por comidas
estrangeiras, como as da valiosissima culinaria francesa, e pratos como boeuf bourguignon,
quiche Lorraine, gigot d’agneau, por exemplo, comecam a ser experimentados. Cada jantar
ocorre a cada més na casa de um dos participantes, que, apds comerem a sobra da sua comida
preferida, morrem. Em dado ponto da narrativa, os participantes come¢am a desconfiar que a
comida estaria envenenada e, mesmo assim, preferem morrer a ter que desperdigar o final. Esse
¢ o extremo da Gula vivenciado pelos personagens no romance. Nesse contexto paradoxal da
existéncia humana, o pavor da morte vai equilibrar-se em intensidade com o prazer da Gula,
coexistindo e interagindo com ele simultaneamente. (Da Costa, Ligia Militz. O Clube do

Picadinho fez picadinho. A parddia na ficcdo de LF Verissimo). O fragmento a seguir ilustra
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o momento em que Lucidio fez o prato preferido de Paulo e este chegou ao jantar com uma

bandeira vermelha, denotando sua consciéncia perante a morte iminente e, ao que parece,

inexoravel:

Paulo foi o ultimo a chegar no jantar em que seria envenenado. Lucidio tinha
confirmado: o prato da noite seria blanquette de veau. O prato favorito do Paulo. O
condenado chegou com um grande pano vermelho sobre as costas, como uma capa.
Procurara alguma coisa do seu passado de ativista politico para trazer para seu
sacrificio e ndo encontrara nada, fora alguns livros mofados. (Verissimo, 1998, p. 89)

Além disso, o grupo, de certa forma, conseguiu quebrar um paradigma universal da

morte ao saber como e quando iriam morrer, como se afirma no fragmento:

saber a hora e a forma da nossa morte era como ser presenteado com um enredo, com
uma trama, com todas as vantagens da literatura policial sobre a vida. Saber nosso
destino era como ter olhado o fim do livro. Passavamos a fazer outra leitura da nossa
vida, agora como cumplices do autor e do assassino. (Verissimo, 1998, p. 73)

Os jantares aconteciam a noite ¢ ndo poderiam contar com a presenca de mulheres.

Como j4& mencionado na se¢do anterior, a Biblia condenava a mulher pelo fato de Eva ter

oferecido o fruto da arvore proibida a Adado. O livro dos simbolos (2003) concebe as mulheres

da seguinte maneira:

Através de Eva, tanto a mac¢d como a propria mulher foram estigmatizadas pelos
cristdos medievais como tentadoramente belas mas ocultamente enganosas, o que era
compensado com a crenga cristd de que o paraiso foi restaurado por Maria e pela sua
oferta lendaria da arvore sobre a qual Cristo foi exposto como uma imagem da maga.
(Martin, Kathleen, 2003, p. 168)

A partir do referencial biblico e da citagdo acima, é possivel inferir que foram as

mulheres que geraram a ruina humana e, nesse sentido, deveriam ser excluidas dos jantares do

Clube do picadinho. Esse aspecto fica ainda mais evidente num trecho da obra, quando o

narrador afirma que:

As mulheres eram as responsaveis pelo nosso declinio. As mulheres tinham nos
arrancado do paraiso, sem elas nossos rituais readquiriam sua pureza adolescente,
éramos de novo os porcos contentes do bar do Albieri. (...) A histéria humana
comecara quando a fémea hominida substituira o cio dos bichos pela disponibilidade
permanente, inaugurando ao mesmo tempo o ciclo menstrual, o tempo lunar e esta
longa fuga da vulva desimpedida que era a civilizagdo. (Verissimo, 1998, p. 53-54.)

A 1magem dos “porcos”, ja explorada na secdo anterior, remete a Gula, associando o

comportamento dos homens a um excesso de indulgéncia e de prazer sem restricdes. Este

“paraiso” de Gula e de camaradagem masculina ¢ visto como corrompido pela presenca

feminina, que introduz complexidades e responsabilidades na vida dos homens. Com a chegada

de Lucidio, elas foram banidas dos encontros do clube.
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O Clube dos Anjos é uma obra com multiplas referéncias intertextuais que cabem ser
analisadas, especialmente no que concerne a Biblia. Nos primérdios do Clube do Picadinho,
havia 10 participantes, mas, com a morte de Ramos, sobraram 9. Esse nimero contém um
simbolismo ligado ao tempo de gestagdo, indicando que uma nova fase da vida dos personagens
estava prestes a eclodir. Alguns dos seus nomes revelam uma histdria implicita que interfere
diretamente na trama da obra. O quadro a seguir contém o nome dos personagens, sua fun¢ao

na narrativa e seus referenciais intertextuais.

Tabela 1 — Personagens e referéncias intertextuais

Daniel Protagonista. Na Biblia, o profeta Daniel foi colocado numa cova
com ledes famintos, mas, por conta de sua fé inabaldvel, conseguiu
escapar. Daniel sobrevive durante toda a historia de Verissimo. O
prato preferido dele era gigot d’agneau, o pernil de cordeiro, que,
biblicamente, representa o sacrificio. Esse talvez seja um indicio de
que ele foi assassinado no final, mas a propria trama nao deixa isso
explicito. No desfecho, ¢ narrado que ele supostamente combina
com Lucidio de formarem no futuro uma organizagdo mortal de
eutanasia, dando as pessoas a chance de escolherem quando e como
vao morrer. Existe também a possibilidade de Daniel ser o
verdadeiro assassino e de ter contado essa historia para se eximir da
culpa, conforme ele mesmo afirma: “(os) dedos (de Daniel) ndo se
limitaram a sua danca tétrica nos teclados mas também derramaram
o veneno na comida” (Verissimo, 1998, p. 9 e 10). Ele pressupde
um leitor desconfiando dos crimes supostamente cometidos por
Lucidio e diz, por exemplo, que “preciso convencer vocé que nao
inventei o Lucidio para provar que sou inocente desses terriveis
crimes” (Verissimo, 1998, p. 10). Daniel ¢ o narrador-personagem,
e, nesse ambito, conta a partir de seu proprio ponto de vista,
podendo omitir ¢/ou acrescentar fatos a historia.

Lucidio E supostamente o assassino. Lucidio também era amante de Ramos
e descobriu que este foi assassinado. No desfecho, o cozinheiro
revelou que assassinou todos para vingar a morte de seu amante.
Aproxima-se de Daniel para se infiltrar no Clube do Picadinho. Seu
nome pode fazer referéncia a “Lucifer”. Ofereceu uma omelete a
Daniel. Em diversas mitologias, como indianas, gregas e egipcias,
0 “ovo” representa o inicio de tudo, e, assim, a omelete pode
simbolizar o inicio do novo ciclo para o clube. Lucidio faz com que
o clube ressurja até que cada um deles morra para sempre. Assassina
cada personagem num més durante nove meses. O proprio nome
dele contém uma referéncia a morte através do sufixo -idio. Todos
morrem a partir da Gula ao comer em demasia o seu prato preferido.
Ramos Foi o fundador e a base do Clube. Era gay e foi o primeiro a morrer
na historia, assassinado pelo seu amante Samuel. Por ser o alicerce,
apos sua morte, o grupo passou por brigas e instabilidades. Seu
nome pode ser uma alusdo ao “Domingo de Ramos”, momento
biblico que antecede o sacrificio do Cristo para salvar a
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humanidade. Paradoxalmente, na obra, a morte de Ramos faz com
que praticamente todos os integrantes tivessem sido assassinados.

Samuel

Assassino de Ramos. Este estava no hospital com AIDS e pediu a
Samuel que o matasse. Seu assassino o envenenou com molho de
menta. Lucidio resolveu vingar a morte do amante e assassinou
todos os membros do grupo, deixando Samuel para o final.

André

No inicio, o Clube era formado por dez participantes, mas, com a
morte de Ramos, André, um farmacéutico e o mais rico, adentrou o
grupo. Ele foi considerado o tinico inocente do grupo a morrer.

Abel

E o primeiro personagem a morrer. Segundo a Biblia, Abel ¢
também o primeiro ser humano a morrer, assassinado por seu irmao
Caim. Na obra de Verissimo, Abel era o inico religioso € o Unico a
abandonar a Igreja.

Paulo e Saulo

Morreram no mesmo dia. Segundo a Biblia, Sdo Paulo, nascido
como Saulo em Tarso, foi inicialmente um feroz perseguidor dos
cristdos. Sua vida mudou radicalmente quando, a caminho de
Damasco, teve uma visdo de Jesus Cristo, que o deixou
temporariamente cego. ApoOs ser curado por Ananias, Saulo
converteu-se ao cristianismo ¢ mudou seu nome para Paulo. A partir
de entdo, ele se tornou um dos mais influentes apostolos. Talvez isso
reflita por que ambos os personagens morreram no mesmo dia na
obra de Verissimo, tendo em vista que pareciam simbolizar uma
unica pessoa.

Tiago

Conhecido como “Kid Chocolate”, foi o Gnico que ndo aceitava
morrer por conta de sua Gula, mas, ao final, cedeu ao seu destino
fatal em troca da degustacdo do melhor prato de sua vida.

Joao, Marcos, Pedro.

Outros nomes biblicos que também compdem a obra.

(Verissimo, 1998)

A Gula ¢ o pecado central que ronda e que constrdi a obra de Verissimo, mas € possivel

observar, de maneira bastante apurada, que os outros seis pecados representam seis personagens

do livro. No artigo “A Ultima Ceia do Clube do Picadinho”, Carolina Veloso analisa esse

aspecto, resumido no quadro a seguir:

Tabela 2 — Outros pecados capitais em O Clube dos Anjos

Avareza “A avareza € representada por Pedro. O personagem era um dos mais ricos
do grupo e cheio de manias, pois fora criado pela mae, dona Nina, e até o
dia de sua morte morava com ela,” (Veloso, Carolina, 2016, p. 145)

Luxtria “A luxuria ¢ representada por Samuel, que apesar de sua aparéncia
decadente, magro, com grandes olheiras, dentes malcuidados, fazia
questdo de sua aparéncia era o reflexo da realidade do Clube, envergado
pelo fracasso e o rosto sulcado pelas promessas descumpridas. Mas ainda
assim Samuel mantinha o apetite de sua juventude e o sucesso com as

mulheres, nas quais ele batia durante o ato sexual.” (Veloso, Carolina,
2016, p. 145)

Ira “A ira, por Lucidio, o ultimo a ingressar no Clube do picadinho. Fora
amante de Ramos e mata nove integrantes do Clube, a fim de vingar a
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morte de seu amante, além de possuir 6dio maior por Samuel, acusando-
o de ter matado Ramos.” (Veloso, Carolina, 2016, p. 145)

Inveja “A inveja, todos a possuiam por Pedro com relagdo a Mara — mulher
idealizada por todos eles. Nota-se que o nome Mara ¢ desinéncia do nome
de Maria, mulher perfeita diante dos olhos de Deus, mas que somente
Pedro e Samuel possuiram. Os demais integrantes demonstram em
diversos momentos inconformados com o fato de Mara ter traido Pedro
logo com o pior dentre eles.” (Veloso, Carolina, 2016, p. 145)

Preguica “A preguiga ¢ representada por Jodo, que usava seu talento para tirar
dinheiro dos outros e estava sempre endividado. Uma vez foi preciso que
Samuel o escondesse para que ndo fosse morto pelos credores” (Veloso,
Carolina, 2016, p. 146)

Orgulho “o orgulho ¢ representado por Tiago, o Kid Chocolate, que achou que
poderia vencer o vicio e a morte. Assim que restavam poucos membros
vivos, Tiago resolveu investigar Lucidio e descobrir quem realmente era
o homem misterioso que estava executando os membros do Clube.
Questionado por Daniel, sobre a investigagdo nao levar a nada, afinal ‘nos
todos vamos morrer de qualquer jeito’, Tiago surpreendeu ao responder:
‘Opa. Eu nao pretendo morrer tdo cedo.” (VERISSIMO, 1998, p. 103).”

(Veloso, Carolina, 2016, p. 146)
(Veloso, Carolina, 2016)

A referéncia & Ultima Ceia ¢ muito importante para o contexto do livro. Esse ritual,
extremamente relevante e detalhado na Biblia Sagrada, alinha-se as expectativas culturais do
Ocidente e reflete um aspecto positivo de comunhdo no contexto cristdo. Segundo a Biblia, a
Ultima Ceia foi o altimo jantar que Jesus Cristo teve com seus doze apdstolos em Jerusalém
antes de sua crucificagcdo, conforme narrado nos Evangelhos. Durante essa refei¢do, Jesus
instituiu o sacramento da Eucaristia, entregando pao e vinho aos seus discipulos como simbolos
de seu corpo e sangue. Além de instituir esse sacramento, a Ultima Ceia é também um simbolo
de unidade e comunhao entre os cristaos, representando o corpo de Cristo e o vinculo de fé
entre os fi¢is. Durante a ceia, Jesus também deu um novo mandamento aos seus discipulos:
“Amai-vos uns aos outros como eu vos amei”, destacando o amor e o servico mutuo como

principios fundamentais da vida crista que deveriam ser levados para a posteridade.

Segundo o Dicionario de simbolos (1990, p. 120), o termo “Banquete” assume a

seguinte designagao:

[...] o banquete exprime um rito comunal e, mais precisamente, o da Eucaristia. Por
extensao, ¢ o simbolo da Comunhdo dos Santos, ou seja, da beatitude celeste através
da partilha da mesma graca e da mesma vida. De modo geral, ¢ um simbolo de
participagdo numa sociedade, num projeto, numa festa. [...] (Chevalier, Jean;
Gheerbrant, Alain; 1990; p. 120)
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Essa definicdo denota como os banquetes entremeiam-se as festividades populares,
celebrando o alimento e, por extensdo, a propria vida, de modo majestoso. E importante

perceber, no entanto, o carater paradoxalmente contrario do banquete em O Clube dos Anjos.

O livro retoma intertextualmente o evento biblico, seja pelos simbolos, pelos
personagens ou pelo proprio banquete. Contudo, a Ceia representada na obra pressupde nao o
amor e a fraternidade, mas a Gula e, consequentemente, a morte como fins ultimos da existéncia
humana. Ramos simboliza o proprio Cristo, ao, nas palavras de Daniel, molhar “pedagos do pao
no vinho para que todos os mastigassem em conjunto e engolissem, valendo o gesto como um
voto sagrado de adesao, [...]”. (Verissimo, 1998, p. 17). A diferenca gritante esta, todavia, na
simplicidade da Ultima Ceia cristi em comparagdo com o luxo das comidas dos integrantes do

Clube do Picadinho, local onde a humildade desconhecia aqueles integrantes.

Outro ponto comparativo ¢ o fato de que, apds a Ceia, Jesus foi preso, agoitado e
crucificado, seguindo os passos do que seu proprio destino lhe reservara. Os membros do Clube
pareciam também sentir esse destino da morte, tendo em vista que, apds o melhor jantar de suas
vidas, morreriam como martires redentores numa espécie de “execucdes misericordiosas”, nas
palavras do personagem sr. Spector. Segundo Carolina Veloso, no artigo “A Ultima Ceia do
Clube do Picadinho”, “]...] a Ultima Ceia do Clube do picadinho foi além de uma tnica noite,
morreu, ressuscitou € morreu novamente. [...] representou a profanagao, na ostentagao do prazer

e em um suicidio coletivo, [...]".

Outra relacdo intertextual presente na obra verissiana ¢ com a tragédia Rei Lear, escrita
por William Shakespeare e publicada em 1606. A tragédia Rei Lear narra a histéria do
envelhecido rei que decide dividir seu reino entre suas trés filhas: Goneril, Regan e Cordélia.
(“Rei Lear - William ShakespeareLivro Resumido™) O critério para a divisao ¢ a demonstracao
de amor que cada uma apresenta. Goneril e Regan, com falsos elogios, conseguem suas partes,
enquanto Cordélia, sincera, ¢ deserdada por ndo exagerar em seus sentimentos. Lear descobre
tarde demais a traicao e ingratidao das filhas mais velhas, o que o leva a loucura e a tragédia. A
peca aborda temas como ingratiddo filial, cegueira do orgulho, desagregacdo familiar e a

natureza do poder e da justica.

Segundo Ligia Militz da Costa,

os executores (Samuel e Lucidio) apenas cumprem o que estd escrito desde o
nascimento de cada individuo, ¢ assassinam pela necessidade inquestionavel do
processo, sobre o qual as vitimas ndo t€ém ingeréncia. Nessa dire¢do O Clube dos Anjos
¢ dramatico, e um dos principais intertextos presentes na obra auxilia na construcao
de um efeito também doloroso: ¢ a tragédia Rei Lear (...) A ingratidao filial, a
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desagregacdo familiar e a atmosfera tragica com mortes sucessivas entre 0s amigos
sdo motivos do romance que também fazem ressoar o texto shakespeariano. O drama
inglés corresponde, por suas citagdes que pontuam o relato, a uma outra voz/posicao
dialogica que interage com a trama e o discurso da obra, trazendo novo tempo
ficcional e correlata ambivaléncia maneirista. (Costa, Ligia Militz da, 2004)

Em O Clube dos Anjos ha uma intertextualidade com Rei Lear, pois a obra reflete a
ingratidao e traicao presentes na tragédia, através das relacdes deterioradas entre os amigos,
similar a desintegracao familiar na pe¢a de Shakespeare. A sequéncia de assassinatos em O
Clube dos Anjos cria uma atmosfera sombria e tragica, evocando as mortes sucessivas de Rei
Lear. Além disso, os personagens de Verissimo parecem cumprir um destino inescapavel,

reforgando a ideia de fatalidade presente em Shakespeare.

Por fim, ¢ interessante citar a adaptacdo do livro de Verissimo para o cinema e com
nome homonimo. O filme foi dirigido por Angelo Defanti, foi lancado em 2022 e conta com
um elenco notavel, incluindo Matheus Nachtergaele, Marco Ricca e Paulo Miklos.

racio 7: C

poo o e
(o) C=)

DIREGAO E ROTEIRO
Angelo Defanti

Hust apa do filme “O Clube dos Anjos”
. o

https://www.adorocinema.com/filmes/filme-306314/. Acesso em 16 jun 2024

Na proxima segdo, serd feita uma andlise comparativa da Gula em ambas as obras,
destacando suas permanéncias e rupturas e seus significados em relagdo ao contexto em que

foram escritas.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-306314/
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5. ANALISE COMPARATIVA DAS OBRAS

5.1 Introducio e Semelhancas e Diferencas gerais entre as obras

Nas secoes anteriores, as obras A Divina Comédia, de Dante Alighieri, e O Clube dos
Anjos, de Luis Fernando Verissimo, foram separadamente analisadas, com o intuito de se
verificar como a Gula atuou separadamente em ambos os textos. Nesta se¢do, sera tragado um
eixo de andlise comparativa, verificando as permanéncias e as rupturas nos livros,
especialmente em relagdo a Gula, e de que modo os seus respectivos contextos culturais
influenciaram no imaginario do eu lirico / narrador de Dante e do narrador de Verissimo.
Algumas teorias da Literatura comparada e da Critica Literaria ganhardo luz para embasar

teoricamente a analise.

De modo precipuo, ¢ importante atestar a ideia de um Sistema literario que sempre se
refaz & medida que uma nova obra surge para dialogar com a primeira. As obras de arte
existentes formam uma "ordem ideal", ou seja, uma rede de relagdes, proporgdes e valores que
estabelecem um canone cultural. Esta ordem ¢ considerada completa até que uma nova obra

surja e se insira nesse contexto. T. S. Eliot, 1989, argumenta que

Os monumentos existentes formam uma ordem ideal entre si, e esta s6 se modifica
pelo aparecimento de uma nova (realmente nova) obra entre eles. A ordem existente
¢ completa antes que a nova obra aparega; para que a ordem persista apos a introdugdo
da novidade, a totalidade da ordem existente deve ser, se jamais o foi sequer
levemente, alterada: ¢ desse modo as relagdes, proporgdes, valores de cada obra de
arte rumo ao todo sdo reajustados; e ai reside a harmonia entre o antigo e o novo (Eliot,
1989, p. 39).

O Clube dos Anjos, nesse sentido, atua como uma atualizagdo contemporanea do
conceito de Gula, tratado antes em 4 Divina Comédia. Enquanto Dante, em sua obra medieval,
apresenta a Gula como um pecado capital que leva a condenagao eterna, Verissimo revisita esse
conceito em um contexto moderno e secular, oferecendo uma perspectiva diferente sobre o tema
e contribuindo para a "ordem ideal" mencionada por Eliot ao expandir e renovar o didlogo
literario sobre a Gula. Verissimo transforma a Gula de um pecado mortal e moralmente
condendvel em um ato de hedonismo consciente. Ao retratar personagens que deliberadamente
se entregam ao prazer gastrondmico, mesmo a custa de suas proprias vidas, ele desafia a visao
tradicional de pecado e moralidade. Essa abordagem provoca uma reavaliacdo das concepgdes

de excesso, prazer e puni¢ao, atualizando a relevancia do tema para o publico contemporaneo.
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Nao obstante, ¢ necessario asseverar que toda e qualquer literatura estad imersa num
contexto sécio-histdrico-politico, influenciando-o e sendo influenciada por ele. Nesse sentido,
a analise que aqui sera feita parte do pressuposto basico de que todas as opcoes que englobam
a literariedade dos textos analisados ndo sdo “neutras” ou “apaticas”, mas fazem parte da opcao
do eu lirico / narrador de assim serem feitas, conforme enuncia Wellek, 1994, quando afirma

que

A critica, [...], ndo se pode divorciar da historia, uma vez que ndo existem fatos neutros
em literatura. O simples ato de fazer uma escolha entre milhdes de livros impressos €
um ato critico, e a escolha dos tragos ou aspectos sob os quais um livro pode ser tratado
¢ igualmente um ato de critica e de julgamento. [...] As trés principais ramificagdes
do estudo de literatura — historia, teoria e critica — implicam-se mutuamente, do
mesmo modo que o estudo de uma literatura nacional ndo pode ser separado do estudo
da totalidade da literatura, pelo menos em tese. (Wellek, 1994, p. 132-3).

René Wellek destaca a interdependéncia entre historia, teoria e critica na andlise
literaria, sugerindo que cada obra deve ser compreendida em seu contexto sécio-histdrico-
politico. A importancia dessa perspectiva reside na compreensao de que a literatura ndo € um
fendmeno isolado, mas sim um produto cultural que reflete e dialoga com o momento histérico
em que ¢ criada. Cada obra literaria ¢, de certa forma, um registro do seu tempo. Compreender
o periodo historico ¢ fundamental para interpretar e comparar, inclusive, obras que sdo o corpus
deste trabalho. Esta subsecao propde-se a analisar, de maneira genérica, algumas semelhancas
e diferengas entre A Divina Comédia ¢ O Clube dos Anjos, de modo panoramico e ndo

exaustivo, tendo em vista as multiplas facetas do tema gerador.

As semelhangas entre ambos os livros presentificam-se principalmente nas motivagdes
e caracteristicas dos personagens gulosos. Em 4 Divina Comédia, os glutdes sdo motivados por
um desejo excessivo e descontrolado por comida e bebida. Esse apetite desenfreado ¢ visto
como um afastamento das virtudes cristas e uma incapacidade de controlar os desejos corporais,
0 que, segundo a visdo medieval e teologica de Dante, condena essas almas ao Inferno. Os
gulosos retratados na obra sao punidos ndo apenas por seu excesso, mas também pela auséncia

de moderagao, uma virtude central no pensamento cristao da época.

Em O Clube dos Anjos, os personagens gulosos sao igualmente impulsionados por um
desejo intenso por prazer gastrondomico. No entanto, suas motivacdes sdo retratadas de forma
complexa e ambigua. Eles ndo apenas apreciam a comida, mas também a celebram como um
dos maiores prazeres da vida, mesmo sabendo que suas vidas estdo em risco. Essa entrega ao
prazer culindrio ¢, em parte, uma forma de resisténcia contra a inevitabilidade da morte. Ao

aceitar conscientemente os riscos associados a suas refei¢des, os personagens demonstram uma
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mistura de hedonismo e niilismo, desafiando as normas morais ¢ éticas tradicionais. Suas a¢oes
refletem uma busca por sentido em um mundo onde os valores absolutos parecem ter perdido

forca.

E interessante perceber, no entanto, que sio as diferengas que norteiam os dois textos.
Em A Divina Comédia, a Gula ¢ retratada como um dos sete pecados capitais, levando os
pecadores a um tormento eterno no Inferno. No Canto VI do Inferno, os gulosos sdo condenados
a sofrer sob uma chuva incessante de granizo e neve, atormentados por Cérbero, o cao de trés
cabecas. Essa punicao reflete a visao medieval do pecado da Gula como um desejo desordenado
por comida e bebida, que desvia a alma das virtudes cristas e do amor divino. Dante posiciona
a Gula no Inferno como um pecado que, embora comum e cotidiano, ¢ suficientemente grave
para condenar uma alma. Esse contexto ¢ influenciado pela visdo teologica da época, que
enfatizava a importincia da moderacgao e do autocontrole, considerando o apetite desenfreado

como uma trai¢ao aos principios espirituais.

Assim, na obra de Dante, as consequéncias da Gula sdo claras e severas: os gulosos sdo
condenados a danacao eterna no Inferno. Essa punicao ¢ uma manifestagdo da justica divina,
em que cada pecado ¢ meticulosamente castigado de acordo com sua natureza e gravidade. A
obra de Dante reflete uma visdo moral rigida e punitiva, em que os pecadores devem sofrer as
consequéncias de seus atos, reforcando a mensagem de que o desvio dos caminhos virtuosos
leva a perdicao. A Gula, como um pecado capital, ¢ tratada com seriedade, e sua puni¢ao serve

como um aviso para os vivos sobre os perigos do excesso e da falta de autocontrole.

Por outro lado, em O Clube dos Anjos, a Gula ¢ apresentada de maneira mais leve e,
paradoxalmente, como uma celebragdao da vida. Os personagens se entregam a banquetes
luxuosos e pratos sofisticados, mesmo sabendo que podem morrer envenenados. A obra satiriza
a obsessdo contempordnea pelo prazer, mostrando como os personagens aceitam a morte
iminente em troca de uma ultima refeicdo espléndida. Aqui, a Gula ¢ retratada ndo como um
pecado a ser condenado, mas como um hedonismo consciente, em que 0s personagens sao
cumplices de seu proprio destino. Essa abordagem reflete uma visdo mais moderna e relativista
dos pecados capitais, sugerindo que, em um mundo secularizado, as consequéncias morais dos

atos individuais s3o menos preocupantes do que a busca pelo prazer imediato.

Em contrapartida, Verissimo apresenta uma abordagem mais satirica e ambigua das
consequéncias da Gula. Os personagens, ao se entregarem aos prazeres gastrondmicos mesmo

com o risco de morte, "brincam" com seu proprio destino, satirizando a seriedade da morte e da
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moralidade. A obra ndo condena explicitamente os personagens por sua Gula; em vez disso,
oferece uma reflexdo critica e irdnica sobre a busca desenfreada pelo prazer em uma sociedade
contemporanea. Verissimo usa esse pecado capital como um meio de explorar temas como o
hedonismo, o absurdo da existéncia e a relacdo do ser humano com a morte. As mortes dos
personagens, embora tragicas, sdo tratadas com um certo distanciamento cdmico, sugerindo

uma relativizacao das consequéncias morais € a complexidade da experiéncia humana.

5.2 Punicées e Consequéncias da Gula

No classico 4 Divina Comédia, o pecado da Gula ocupa um lugar crucial na constru¢ao
da jornada espiritual dos condenados, refletindo a visdo teoldgica medieval sobre a importancia
da moderagao e do controle dos desejos carnais. No terceiro circulo do Inferno, Dante encontra
os gulosos, que em vida sucumbiram ao desejo desenfreado por comida e bebida, vivendo para
saciar seus apetites em detrimento de suas almas. Como resultado, sdo condenados a um castigo
terrivel e eterno: uma chuva incessante, pesada, fria e fétida cai sobre eles, transformando a
terra em lama putrida. Os pecadores, despojados de qualquer dignidade, rolam nessa lama como
porcos, numa metéafora vivida para o comportamento animalesco que os levou a condenagdo. A
punicdo ¢ um reflexo direto do pecado: assim como os gulosos se permitiram ser dominados
por seus desejos corporais, agora estao presos em um ciclo de degradacao continua e de tortura

por conta de Cérbero, sem, portanto, qualquer possibilidade de saciedade ou conforto.

A descricao detalhada desse circulo do Inferno ndo ¢ meramente uma criagao literaria,
mas carrega consigo uma profunda interpretacdo teoldgica e moral. Na visdo do eu lirico /
narrador, o Inferno ndo ¢ apenas um lugar de tormento fisico, mas um espelho das escolhas
morais feitas em vida. A chuva suja e a lama simbolizam a corrup¢do do espirito que resulta da
entrega incondicional aos prazeres materiais. O castigo dos gulosos ¢, portanto, duplo: nao
apenas sofrem fisicamente, mas também sdo forcados a confrontar eternamente a consequéncia
espiritual de seus atos, perdendo para sempre a dignidade humana que ¢ intrinseca a criagao
divina. Essa punig¢ao reflete a ideia de que os pecados cometidos contra o corpo, como a Gula,

sdo também pecados contra a alma, pois afastam o individuo de Deus e da virtude.

Em contrapartida, em O Clube dos Anjos, Verissimo, oferece uma abordagem
contemporanea e sofisticada da Gula, usando-a como um fio condutor para explorar a

decadéncia moral e a complexidade das relagdes humanas. A Gula, no contexto deste romance,
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ndo ¢ apenas um apetite fisico, mas uma expressdo do vazio existencial e do hedonismo que
permeiam a vida dos personagens. Cada jantar se torna um ritual a0 mesmo tempo sagrado e
profano, em que a comida ¢ o centro de tudo, ofuscando até mesmo as relagcdes pessoais. No
entanto, essa obsessdo com a Gula comega a corroer a integridade do grupo, revelando o

egoismo e a alienagdo dos amigos.

As consequéncias da Gula neste livro sdo tanto psicoldgicas quanto sociais. Os
personagens, ao se entregarem ao prazer gastrondmico, gradualmente se distanciam uns dos
outros, transformando o que antes era um vinculo de amizade em uma convivéncia superficial
e mecanizada. Cada refei¢cdo ¢ seguida pela morte misteriosa € mensal de um dos membros do
grupo, em circunstancias que combinam o grotesco com o tragico. Essas mortes, mais do que
eventos isolados, representam a deterioragdo interna dos personagens, que, ao se entregarem
sem limites a Gula, acabam por se destruir, tanto fisica quanto moralmente. A repeticao das
mortes, associada ao comportamento inalterado dos sobreviventes (tendo em vista que eles a
aceitam sem qualquer obje¢do) sugere uma critica ao materialismo e ao individualismo

exacerbados, caracteristicos da sociedade contemporanea.

Assim, a simbologia das mortes em O Clube dos Anjos ¢ rica e multifacetada,
metaforizando a inevitavel consequéncia de se viver uma vida de excessos, em que 0s prazeres
imediatos sdo perseguidos sem consideracdo pelo impacto a longo prazo. As refeigdes, que
deveriam ser momentos de celebracdo e unido, transformam-se em rituais macabros que
culminam na autodestrui¢cao dos participantes. A auséncia de arrependimento ou mudanca no
comportamento dos personagens restantes apos cada morte sugere um ciclo vicioso, em que a
Gula, mais do que um pecado, se torna um caminho para a aniquilagao total do ser. Verissimo,
com isso, nao oferece uma condenacao explicita como Dante, mas sim uma reflexdo sobre a
natureza autodestrutiva dos excessos ¢ a fragilidade das relagdes humanas quando submetidas

a pressao do egoismo e do desejo desenfreado.

Diante do exposto, Silviano Santiago, na obra O entre-lugar do discurso latino-
americano (2000), reflete sobre as ideologias ainda neocoloniais que permeiam o imaginario

latino-americano, indicando que

A leitura facil [de obras latino-americanas] da razao as forcas neocolonialistas que
insistem no fato de que o pais se encontra na situagdo de colonia pela preguiga dos
seus habitantes. O escritor latino-americano nos ensina que é preciso liberar a imagem
de uma América Latina sorridente e feliz, o carnaval e a fiesta, colonia de férias para
o turismo cultural” (Santiago, 2000, p. 28).
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O fragmento de Santiago critica a visdo estereotipada e neocolonialista de uma América
Latina “sorridente e feliz”, reduzida a um destino de festa e carnaval, em que a aparente alegria
esconde realidades complexas e desafiadoras. Essa critica pode se relacionar com a tematica da
Gula e da autodestrui¢do dos personagens na obra de Verissimo, tendo em vista que revelam
um comportamento paradoxal: em vez de representar uma América Latina “sorridente e feliz”,
0s personagens expressam a desesperanca, a decadéncia e a busca por prazeres imediatos,
ignorando as consequéncias de suas agdes. Essa autodestruicdo ¢ uma metafora para a critica
de Santiago: os personagens do clube, ao se entregarem a Gula, desconstroem a imagem
superficial de uma América Latina alegre e despreocupada. Eles simbolizam uma sociedade
que, debaixo de sua superficie festiva, enfrenta problemas profundos, como a perda de valores,

o conformismo e a incapacidade de reagir aos proprios males.

Portanto, ao se comparar 4 Divina Comédia € O Clube dos Anjos, € evidente que ambas
as obras, embora separadas por séculos e contextos culturais distintos, utilizam a Gula como
um simbolo poderoso para explorar a condicao humana. Dante, em sua obra €pica, enquadra a
Gula dentro de um esquema moral e teologico rigido, em que o pecado leva inevitavelmente a
condenagdo eterna e a puni¢des que refletem a natureza do crime. Verissimo, por outro lado,
usa a Gula como uma lente através da qual examina as complexidades do comportamento
humano, especialmente em uma sociedade moderna onde os valores tradicionais estdo em
declinio e os prazeres materiais frequentemente substituem os lagos interpessoais genuinos. Em
ultima analise, ambas as obras oferecem um estudo profundo das consequéncias da indulgéncia
excessiva, convidando o leitor a refletir sobre os perigos de se viver uma vida sem limites e a

natureza ciclica e destrutiva dos vicios humanos.

5.3 Contextos Sociais e Culturais Refletidos nas Obras

A obra de Dante ¢ profundamente influenciada pelo contexto religioso e filosofico do
periodo medieval. Escrito no inicio do século XIV, a epopeia reflete uma era em que a Igreja
Catdlica detinha grande poder sobre a vida social e politica, e as concepcdes de pecado e
moralidade eram profundamente enraizadas na teologia crista. A estrutura de 4 Divina Comédia
— dividida em Inferno, Purgatdrio e Paraiso — ¢ uma manifestacdo clara da visao medieval da
vida ap6s a morte, em que as almas sdo julgadas e destinadas a diferentes reinos com base em

seus pecados e virtudes durante a vida terrena.
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No canto sobre a Gula, Dante explora a ideia do pecado como um desvio moral, uma
falha na moderacao e no autocontrole, virtudes altamente valorizadas na Idade Média, tendo
em vista que a moralidade ¢ rigidamente vinculada a fé crista, e os pecados capitais, como a
Gula, sdo vistos como barreiras a salvacdo eterna. A Gula, neste contexto, ¢ uma metafora para

a falta de disciplina e para a entrega aos prazeres terrenos, que afastam a alma da graga divina.

Dante aborda o pecado intimamente ligado as concep¢des de moralidade e
espiritualidade vigentes naquele periodo e no periodo que o antecedeu. Segundo T. S. Eliot, em

Tradigdo e talento individual (1989),

O sentido historico implica a percep¢ao, ndo apenas da caducidade do passado, mas
de sua presenga; o sentido histdrico leva um homem a escrever ndo somente com a
propria geragdo a que pertence em seus 0ssos, mas com um sentimento de que toda a
literatura europeia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura de seu proprio pais
tém uma existéncia simultanea e constituem uma ordem simultanea? (Eliot, 1989, p.
39).

A citagdo de T. S. Eliot sobre o “sentido historico” oferece uma reflexao que amplia a
compreensdo supracitada. Eliot sugere que um escritor ndo apenas cria em resposta ao seu
proéprio tempo, mas também em didlogo continuo com todo o legado literario que o precede.
No caso de Dante, embora ele esteja escrevendo dentro do contexto medieval, ele também esta
inserido em uma tradigdo literaria que inclui influéncias cléssicas, como a poesia épica de
Virgilio e a filosofia de Aristoteles, que moldam sua visdo do pecado e da moralidade. Eliot
argumenta que o sentido historico de um escritor permite que ele perceba a presenca do passado
na literatura, de forma que todas as obras literarias, desde Homero, coexistem em uma “ordem
simultanea”. Aplicando isso a Dante, ¢ possivel perceber que, apesar de sua obra refletir o
imagindrio medieval, ela também dialoga com tradigdes literarias anteriores e estabelece uma
ponte com o futuro da literatura europeia. A maneira como Dante trata a Gula, por exemplo,
nao ¢ apenas uma reflexdo de sua época, mas também uma contribui¢ao para a compreensao

continua desse tema em toda a literatura ocidental.

Luis Fernando Verissimo, no entanto, ao escrever O Clube dos Anjos no final do século
XX, insere sua obra em um contexto cultural e social muito diferente daquele de Dante. Em
uma era marcada pelo consumismo, pela globalizagdo e por uma crescente secularizacao,
Verissimo utiliza a Gula ndo apenas como um pecado individual, mas como uma critica a
decadéncia moral e ao vazio existencial da sociedade contemporanea. Os personagens da obra
sao membros de uma elite que, embora cientes de sua degradacdo moral, continuam a se

entregar a prazeres hedonistas, mesmo quando isso significa sacrificar suas proprias vidas.
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A obra reflete uma sociedade que, apesar de tecnologicamente avangada e supostamente
iluminada, enfrenta uma crise de valores. O consumismo desenfreado, a busca incessante por
prazer imediato e a falta de propdsito sao temas centrais no livro, que usa a Gula como simbolo
da autodestruicdo coletiva. Verissimo critica uma sociedade onde os antigos conceitos de
pecado e moralidade s3o substituidos por um relativismo que permite que individuos
justifiquem suas falhas com base em conveniéncias pessoais. O humor critico € o tom satirico
de Verissimo contrastam com a seriedade da obra de Dante, mas ambos exploram a Gula como

uma forg¢a corrosiva que, quando ndo controlada, leva a ruina, seja ela espiritual ou social.

Nesse sentido, Silviano Santiago, na ja mencionada obra O entre-lugar do discurso
latino-americano (2000), aborda a complexa dindmica cultural da América Latina, sugerindo
que a regido deve encontrar um equilibrio entre a assimilacdo e a resisténcia, entre a obediéncia

aparente e a afirmacao de sua identidade distinta. Segundo ele,

Sua geografia [a da América Latina] deve ser uma geografia de assimilagdo e de
agressividade, de aprendizagem e de reacdo, de falsa obediéncia. A passividade
reduziria seu papel efetivo ao desaparecimento por analogia. Guardando seu lugar na
segunda fila, € no entanto preciso que assinale sua diferenca, marque sua presenca,
uma presenca muitas vezes de vanguarda. O siléncio seria a resposta desejada pelo
imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro que apenas serve para apertar mais os
lagos do poder conquistador. Falar, escrever, significa: falar contra, escrever contra.
(Santiago, 2000, p. 19).

Santiago argumenta que, para evitar o desaparecimento ou a submissao ao imperialismo
cultural, ¢ essencial que a América Latina se posicione de forma assertiva, utilizando a falae a
escrita como meios de resisténcia e afirmacao contra as forgas opressoras que buscam silencia-
la. Essa ideia pode ser relacionada a narrativa de O Clube dos Anjos, ja que o autor explora
temas de decadéncia moral e conformismo social em um contexto que pode ser visto como uma
critica a passividade e a acomodagao das elites brasileiras. Os personagens do Clube do
Picadinho, ao se entregarem repetidamente a Gula e ao prazer, mesmo sabendo que suas
escolhas os levam a autodestrui¢ao, podem ser interpretados como uma metafora da passividade

e da falsa obediéncia que Santiago critica.

A propria obra de Verissimo, ao trazer a tona essas questdes por meio do humor dcido
e da satira, pode ser vista como um exemplo do que Santiago defende: “falar contra, escrever
contra”. Verissimo usa sua narrativa para criticar a decadéncia da sociedade contemporanea,
expondo as consequéncias de uma cultura que, em vez de resistir e afirmar sua diferenca, se

perde em prazeres efémeros e autodestrutivos.
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Assim, em ambos os contextos, o pecado da Gula ¢ central para entender as concepgoes
de moralidade de suas respectivas épocas, mas enquanto Dante o v&€ como um desvio a ser
corrigido, Verissimo o apresenta como um reflexo da faléncia moral de uma sociedade que

perdeu seu rumo.

5.4 Visao Moral e Filosofica sobre a Gula

Na epopeia dantesca, o pecado da Gula ¢ abordado com profundidade, representando a
fraqueza humana diante dos prazeres terrenos e a incapacidade de controlar os desejos
corporais. No Inferno, Dante encontra os pecadores da Gula no terceiro circulo, onde as almas
sdo condenadas a sofrer eternamente por conta de seus atos na Terra, representando uma
reflexao sobre a importancia da moderagao como virtude essencial para a salvacao. Ao controlar
os desejos desordenados e buscar o equilibrio entre as necessidades fisicas e espirituais, a alma

pode se libertar da escravidao imposta pelos excessos, preparando-se para a ascensao aos céus.

No romance verissiano, por outro lado, a Gula ¢ explorada sob uma otica diferente,
destacando os excessos e a autodestrui¢do que permeiam a sociedade contemporanea, tendo em
vista que o hedonismo e o culto aos prazeres imediatos se sobrepdem a razao e ao instinto de
preservagdo. Verissimo utiliza a Gula como uma metafora para a degradacdo moral e a
insensatez humana, evidenciando como o desejo desenfreado pode levar a autodestruicao, ao
contrario da visdo redentora proposta por Dante, pois O Clube dos Anjos apresenta um cendrio
em que a falta de moderacdo resulta em um ciclo vicioso de morte e decadéncia, sem
possibilidade de redencdo ou arrependimento. Verissimo, assim, critica a sociedade

contemporanea por sua incapacidade de reconhecer os limites do prazer

Haroldo de Campos, importante poeta concretista brasileiro, destaca a importancia da
“antropofagia” como conceito central na cultura brasileira, especialmente a partir do
movimento modernista liderado por Oswald de Andrade na década de 1920. Esse conceito ¢
visto como uma metafora poderosa para a maneira como a cultura brasileira se relaciona com
a cosmovisao universal, ndo por meio de uma simples assimilagdo ou submissdo, mas por

meio de um processo critico e criativo de devoragdo. Campos afirma:

Creio que, no Brasil, com a “antropofagia” de Oswald de Andrade, nos anos 20
(retomada depois, em termos de cosmovisao filoséfico-existencial, nos anos 50, na
tese A crise da filosofia messidnica), tivemos um sentido agudo dessa necessidade
de pensar o nacional em relacionamento dialogico e dialético com o universal. A
“antropofagia” oswaldiana [...] ¢ o pensamento da devoragdo critica do legado



cultural universal, elaborado ndo a partir da perspectiva submissa e reconciliada do
“bom selvagem (idealizado sob o modelo das virtudes europeias no romantismo
brasileiro de tipo nativista, em Gongalves Dias e José de Alencar, por exemplo),
mas segundo o ponto de vista desabusado do “mau selvagem”, devorador de
branco, antrop6fago. Ela envolve ndo uma submissdo (uma catequese), mas uma
transculturagao; melhor ainda, uma “transvaloragao”: uma visao critica da historia
como fun¢ao negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropriacdo como
de expropriagdo, desierarquizagdo, desconstru¢do.” (Campos, 1992, p. 234-5).

A obra de Verissimo estabelece uma relagdo intrinseca com as teses da antropofagia
brasileira, do didlogo entre o nacional e o universal, da transvaloragdo e critica da historia, e
do “mau selvagem”. A obra reflete o conceito de antropofagia, concebido por Oswald de
Andrade, ao abordar temas universais como a Gula e a decadéncia moral, mas o faz através
de uma narrativa que ¢ profundamente enraizada na realidade brasileira. A devoragao literal
e simbolica, central na trama, ironicamente incorpora a ideia de ‘“devoragdo critica” da
cultura, em que se consome tanto o “outro” quanto a si mesmo, criando algo distintamente
brasileiro.

Verissimo cria um didlogo entre o nacional e o universal para discutir questdes
universais como a autodestrui¢ao e o hedonismo, refletindo a interagao dialdgica proposta
por Oswald de Andrade, em que o brasileiro retoma criticamente o universal. Além disso, a
transvaloracdo, conceito de Nietzsche que implica a subversdo de valores tradicionais, €
visivel na maneira como os personagens revalorizam a morte ¢ o prazer. O Clube do
picadinho, ao inverter os valores convencionais de sobrevivéncia e celebracao da vida, passa
a encontrar prazer na morte, o que reflete uma critica aos valores estabelecidos e a propria
historia.

Ademais, a figura do “mau selvagem” ¢ incorporada por Verissimo ao retratar os
membros do clube como individuos que se entregam aos prazeres primitivos e
autodestrutivos, sem preocupacdes morais, subvertendo as expectativas tradicionais,
desafiando as convengdes sociais e expondo as hipocrisias de uma sociedade que, sob a
aparéncia de civilizagdo, esconde seus impulsos mais basicos. O Clube dos Anjos pode,
assim, ser lido como uma releitura moderna das teses oswaldianas, aplicando a antropofagia
cultural para explorar as contradicdes da sociedade contemporanea brasileira, onde a
autodestrui¢do se torna o apice do prazer e o "mau selvagem" encontra sua expressao mais

extrema.

47



48

CONSIDERACOES FINAIS

A andlise comparativa entre A Divina Comédia, de Dante Alighieri, e O Clube dos
Anjos, de Luis Fernando Verissimo, revela como o tema da Gula, enquanto pecado capital, ¢
tratado de forma distinta em contextos historicos e culturais diferentes, refletindo as mudancas
de valores e percepgdes ao longo dos séculos. Ambos os autores utilizam a Gula para explorar
aspectos fundamentais da condi¢do humana, mas o fazem a partir de perspectivas que, embora

apresentem pontos de convergéncia, também destacam importantes divergéncias.

Em A4 Divina Comédia, Dante constr6i um universo moral rigidamente estruturado pela
teologia cristd medieval, em que os pecadores sdo categorizados e punidos de acordo com a
natureza de seus pecados. A Gula, nesse contexto, ¢ vista como uma falha moral grave,
resultando na condenagdo eterna das almas que sucumbem ao desejo desenfreado por comida e
bebida. O castigo imposto aos gulosos no Inferno reflete uma visao punitiva e severa da justica
divina, em que o excesso corporal ¢ considerado uma traicdo aos principios espirituais que
deveriam nortear a vida cristd. Dante utiliza a figura mitologica de Cérbero e a imagem de uma
chuva incessante e suja para ilustrar o estado degradante e desesperador em que esses pecadores

se encontram, enfatizando a necessidade de moderagao e autocontrole como virtudes essenciais.

Por outro lado, O Clube dos Anjos oferece uma releitura contemporanea do conceito de
Gula, adaptando-o a um contexto secular e poés-moderno. Verissimo transforma o pecado
tradicional em uma expressao de hedonismo consciente, em que 0s personagens nao apenas
aceitam, mas também celebram o prazer gastrondmico, mesmo quando cientes das
consequéncias mortais de seus atos. A abordagem de Verissimo ¢ marcada por uma ironia que
subverte a visdo tradicional do pecado, apresentando a Gula ndo como um desvio moral a ser
condenado, mas como uma escolha de vida em um mundo onde as certezas morais absolutas
parecem ter perdido forca. Os personagens do Clube do Picadinho, ao se entregarem aos
prazeres da mesa, revelam uma complexidade psicoldgica que dialoga com temas como o
niilismo, o absurdo da existéncia e a busca por sentido em um universo em que os valores

tradicionais sdo constantemente questionados.

As divergéncias entre as obras se tornam ainda mais evidentes quando se considera o
papel do contexto socio-historico na construgdo dos textos. Dante escreve em uma época em
que a religido e a moralidade eram intrinsecamente ligadas, e onde a literatura servia como um

veiculo para a disseminacdo de ensinamentos espirituais e éticos. 4 Divina Comédia €, em



49

muitos aspectos, uma obra didatica, destinada a orientar os leitores sobre os perigos do pecado
e a importancia da virtude. Verissimo, por sua vez, escreve em um momento historico marcado
pela secularizagcdo e pelo desencanto com as narrativas morais absolutas. Em O Clube dos
Anjos, a Gula ¢ retratada em um contexto em que as consequéncias espirituais sdo menos
importantes do que as experiéncias sensoriais imediatas, refletindo uma sociedade que valoriza

o prazer individual sobre as tradi¢des morais herdadas.

Entretanto, apesar dessas diferencas, hd uma continuidade tematica que une as duas
obras: ambas utilizam a Gula como um meio para explorar a fragilidade humana e a relagao
complexa entre desejo e moralidade. Em Dante, essa exploragao ocorre dentro de um esquema
moral bem definido, em que os pecados sdo punidos de acordo com sua gravidade e natureza.
J4 em Verissimo, a moralidade ¢ ambigua, e os personagens, ao invés de serem punidos,
parecem escolher seu destino de forma consciente e resignada, desafiando as nocgdes

tradicionais de certo e errado.

Dessa forma, a Gula, embora seja tratada de maneiras distintas, serve em ambas as obras
como um simbolo poderoso das tensdes entre o corpo € o espirito, entre o prazer e a condenagao,
entre a escolha e o destino. Enquanto Dante oferece uma visao de mundo em que a ordem moral
¢ clara e imutavel, Verissimo nos convida a refletir sobre a relatividade das normas éticas em
um mundo onde o prazer imediato muitas vezes substitui a busca por virtude. Essa comparagao
entre as duas obras ndo apenas ilumina as diferencas culturais e historicas que moldaram as
percepgdes sobre o pecado, mas também destaca a universalidade da luta humana para

equilibrar o desejo com a moralidade, um tema que permanece relevante em qualquer época.

Em conclusao, ao contrastar A Divina Comédia € O Clube dos Anjos, observa-se como
a literatura, ao longo dos séculos, reflete e refrata as mudangas na sociedade e na cultura,
reinterpretando temas classicos a luz de novas realidades e sensibilidades. A Gula, que em
Dante ¢ um pecado mortal que condena a alma, em Verissimo se transforma em um simbolo da
busca por sentido em um mundo desencantado, mostrando como a literatura € capaz de renovar
constantemente os didlogos sobre a condi¢do humana, adaptando-se e respondendo aos desafios

de cada época.



50

REFERENCIAS

AGOSTINHO, Santo. Confissoes. 9* Edicao. Sao Paulo: Paulus, 1984.

ALIGHIERI, Dante. A divina comédia. Traducao José¢ Pedro Xavier Pinheiro. 2003.
ALTHUSSER, L. Aparelhos ideolégicos do Estado. 8. ed. Rio de Janeiro: Graal, 2001.
AQUINO, Tomas de. Sobre o ensino. Os sete pecados capitais. Tradu¢cdo de Luiz Jean
Lauand. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 65.

BIBLIA. Portugués. Biblia de Jerusalém. Nova edicfio revista e ampliada. Sdo Paulo: Paulus,
2003.

CAMPOS, Haroldo. Da raziao antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In:
Metalinguagem e outras metas. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1992, p. 231-56.
CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Trad. Vera da Costa e
Silva et al. 1990.

COSTA, Ligia Militz da (org.). L. F. Verissimo, J. Saramago e G. G. Marquez: a parodia
na ficcio contemporanea. Santa Maria: Pallotti/UNICRUZ, 2004.

DA COSTA, Ligia Militz. O Clube do Picadinho fez picadinho. A parédia na ficcio de LF
Verissimo. Em: XI Conferéncia Internacional Bakhtin Curitiba, Brasil, pag. 224.

DE BRITO, Emanuel Franga. As faces da gula no Inferno da Divina Comédia. 2005. Tese
de Doutorado. Universidade Federal do Parana.

ELIOT, T. S. Tradicao e talento individual. In:  Ensaios. Trad. de Ivan Junqueira. Sao
Paulo: Art Editora, 1989, p. 37-48.

GLOBO LIVROS. O Livro da literatura: As grandes ideias de todos os tempos. Traducao:
Ive Brunelli, Camile Mendrot, Luiza Leal da Cunha, Ana Paula Corradini. Sdo Paulo: Globo
Livros, 2018.

HONDA, Auro Key. Como transformar defeitos em virtudes. Sao Paulo: Gente, 1998.
KOSCHIER, Jaqueline Thies da Cruz. Mata-me de prazer... A ironia verissiana em O clube
dos anjos. 2005. Dissertacdo de Mestrado.

MARTIN, Kathleen. O Livro dos Simbolos. Editora Taschen, 2020.

NEWMAN, John Henry Cardinal. The idea of a university: defined and Illustrated. London:
Longmans, green and co., 1925.

RAMALHO, Christina. A cabeca calva de Deus, de Corsino Fortes: o epos de uma nagao
solar no cosmos da épica universal. Aracaju: Artner Comunicagao, 2015.

READINGS, Bill. The university in ruins. Cambridge (MA); London: Harvard. University
Press, 1996.



51

RUBIAO, Murilo. Barbara. In: Rubidio, Murilo. O Ex-M4gico e Outros Contos. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 1998. p. 25-32.

SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In. @ Uma
literatura nos tropicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 2000
[1978], p. 11-28.

SAVATER, F. Os sete pecados capitais. Rio de Janeiro: Ediouro, 2006.

SCHEIN, E. H. Organizational Culture. The American Psychological Association, v. 45, n.
2,p. 109-119, 1990.

SILVA, Anazildo Vasconcelos da & RAMALHO, Christina. Histéria da epopeia brasileira.
Teoria, critica e percurso. V. 1. Rio de Janeiro: Editora Garamond, 2007.

VELOSO, Carolina. A Ultima Ceia do Clube do Picadinho-uma anilise do livro O Clube
dos Anjos, de Luis Fernando Verissimo. UniLetras, v. 38, n. 1, p. 133-147, 2016.
WELLEK, René. O nome e a natureza da literatura comparada. In: COUTINHO;
CARVALHAL, 1994, p. 120-148.

Sites:

https://www.adorocinema.com/filmes/filme-13892/. Acesso em 16 jun 2024.
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-306314/. Acesso em 16 jun 2024
https://www.cafecomfilme.com.br/filmes/seven-os-sete-crimes-capitais. Acesso em 16 jun
2024.

https://curtindoacomedia.blogspot.com/2009/08/inferno-canto-vi.html. Acesso em 16 jun
2024.

https://duomo.firenze.it/en/discover/cathedral/9143/. Acesso em 16 jun 2024.

https://www .jusbrasil.com.br/artigos/filmes-juridicos-seven-os-7-crimes-capitais-
1995/1134376686. Acesso em 16 jun 2024.

https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/. Acesso em 30 mai 2024.
https://livroresumido.com.br/2024/01/30/rei-lear-william-shakespeare/#! Acesso em 16 jun
2024
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Gustave-Dore/930529/A-
Divina-Com%C3%A9dia-(La-Divina-Commedia,-La-Divina-Com%C3%A9dia),-Inferno,-
Canto-6:-Virg%C3%ADlio-alimenta-Cerberus-no-terceiro-c%C3%ADrculo---por-Dante-
Alighieri-(1265-1321)---Tlustra%C3%A7%C3%A30-de-Gustave-Dore-(1832-1883).html.
Acesso em 16 jun 2024.

https://www.psicanaliseclinica.com/sete-pecados-capitais-bosch/. Acesso em 16 jun 2024.



52

https://www.terra.com.br/diversao/arte-e-cultura/por-que-o-inferno-de-dante-alighieri-e-tao-
cativante,3774b61c235f041673e¢1105¢61c11d98u83e3hyq.html. Acesso em 16 jun 2024.

https://revistaculturae.com.br/poesia-divina/. Acesso em 16 jun 2024.



