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RESUMO

Este trabalho propde uma analise critica da representacdo e representatividade feminina
na série La Casa de Papel (2017), com foco em um conjunto de personagens femininas,
dentre as quais se destaca a personagem Nairobi (Alba Flores), especialmente a partir do
anuncio simbolico do matriarcado. Fundamentado nos Estudos de Género e nos Estudos
Culturais, o objetivo central da pesquisa é compreender quais representagdes e
representatividades de género sdo construidas na narrativa seriada, bem como analisar as
dificuldades enfrentadas pelas personagens femininas para ocupar e sustentar posicdes de
liderancga, considerando os avangos, permanéncias e rupturas evidenciados ao longo da
trama. A partir da frase emblematica “;Qué empiece el matriarcado!”, proferida por
Nair6obi, o estudo propde uma reflexdo critica sobre as possibilidades e os limites da
representacdo feminina no audiovisual contemporaneo, questionando se a narrativa
promove, de fato, fissuras no modelo patriarcal ou se o reafirma sob novas roupagens
simbolicas. Para alcancar tais objetivos, realizou-se uma revisao integrativa da literatura,
com o intuito de identificar produgdes académicas que abordassem a série sob a
perspectiva dos Estudos de Género e das discussoes sobre patriarcado e matriarcado. Em
seguida, adotou-se a metodologia da andlise filmica, compreendida como um
procedimento que ultrapassa a recepgao espectatorial comum, ao decompor a obra em
seus elementos narrativos, estéticos e discursivos. A andlise evidenciou que, embora a
série mobilize signos de empoderamento feminino — como a lideranga temporaria
exercida por Nairébi e os arcos narrativos de outras personagens femininas — tais
movimentos sdo frequentemente neutralizados pela retomada do poder por personagens
masculinos, revelando a dificuldade de consolidagdo de liderangas femininas legitimas.
Nesse sentido, ao compreender La Casa de Papel como um artefato cultural que atua na
(re)producao de sentidos, discursos € modos de subjetivagdo, o estudo demonstra que a
narrativa, apesar de apresentar potencial critico e personagens femininas complexas,
tende a reiterar desigualdades de género ainda vigentes na sociedade contemporanea,
sobretudo no que se refere as relagdes de poder e lideranca. Por fim, reconhece-se a
relevancia da série na promogdo de debates acerca da representatividade feminina e das
hierarquias de género, uma vez que, enquanto pedagogia cultural amplamente consumida,
o audiovisual pode instigar reflexdes criticas e contribuir para a reconfiguracdo do
imaginario social.

Palavras-chave: Representatividade feminina; La Casa de Papel; Estudos de Género;
Estudos Culturais; Matriarcado.
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ABSTRACT

This study proposes a critical analysis of female representation and representativity, focusing on
a group of female characters, with particular emphasis on the character Nairobi (Alba Flores), and
on the annunciation of matriarchy in the series La Casa de Papel (2017), drawing on Gender
Studies and Cultural Studies. The central objective of the research is to understand which
representations and forms of representativity are addressed in the series, as well as to analyze the
difficulties faced by female characters in occupying moments of leadership, discussing the
advances, continuities, and ruptures portrayed throughout the narrative. In light of the emblematic
phrase “jQue empiece el matriarcado!”, uttered by Nairobi, the study proposes a critical reflection
on the possibilities and limits of representing women in leading roles, questioning whether the
narrative genuinely promotes a rupture with the patriarchal model or merely reaffirms it under
new guises. To achieve this objective, an integrative literature review was conducted in order to
identify academic productions that approach the series from the perspective of Gender Studies
and discussions on matriarchy in La Casa de Papel. Following the integrative review, the
methodology of film analysis was adopted, which involves examining the audiovisual production
from a position that goes beyond that of an ordinary spectator, by decomposing it into its
constitutive elements. Based on this approach, it was possible to observe that the series brings to
the fore symbolic elements of female empowerment, such as the temporary assumption of
leadership by Nairobi; however, this rise is marked by the almost immediate reestablishment of
leadership by a male character. In this way, the persistence of gender stereotypes and the difficulty
of consolidating female figures as legitimate leaders in contexts traditionally associated with the
male universe become evident. Finally, by considering the series as a cultural artifact that
participates in the (re)production of meanings and modes of subjectivation, the study
demonstrates that the fictional work ultimately reaffirms gender inequalities still present in
contemporary society, particularly regarding the relationship between men and women in
leadership positions. In this sense, it is evident that the series holds critical potential to
problematize gender hierarchies by presenting complex female narrative arcs rich in meaning.
Ultimately, the importance of La Casa de Papel in promoting debates on gender inequality, female
representativity, and the construction of subjectivities is acknowledged, since, when widely
consumed, such narratives may function as cultural pedagogies that stimulate critical reflection
and contribute to the reconfiguration of gender relations within the social imaginary.

Keywords: Female representativeness; La Casa de Papel; Gender Studies; Cultural Studies;
Matriarchy.



SUMARIO

INTRODUQGAO. ... et et et et eteeee e et ee et seeeeeeeseseeeeeeeeeeeens 1
1. ENTRE GENERO, PODER E REPRESENTACAO: BASES TEORICAS DA
ANALISE .ooueuminneennetnsesssessssessssssssssssssssssssssssssssesssssssssessssssssssssssssssesssssssssssssssssess 4

1. A Tela como Territério Pedagdgico: Pedagogias Culturais em La Casa de
PP e 4

2. Genealogias de Poder: género, patriarcado e matriarcado em debate....... 13
3. Da Estrutura Episodica a Complexidade Seriada: Expansdo e Relevancia
Cultural das SETIeS........coeiruiriiriiieeeeeee s 20

2. APORTES TEORICOS E METODOLOGICOS PARA A ANALISE DE LA
CASADE PAPEL. ... e 24

2.1.  Estudos de Género e Matriarcado na literatura cientifica sobre a série

La Casa de Papel: uma Revisao Integrativa
................................................................................................................. 24
2.1.1. Processo de Selecao e Caracterizagao dos Trabalhos......................... 26

2.2.  Progresso ou retrocesso? A ambiguidade das representacdes femininas em

La Casa de Papel....................cccooeveeeiiiiiiiieeiieeeiieeee e 29
3. CONTEXTUALIZACAO E PANORAMA DA
SERIE.......cccoooooniimmritreeetseeessesesse st ess sttt 34

4. ENTRE ARMAS E AFETOS: DESVENDANDO O PAPEL FEMININO EM
LACASADE PAPEL..............c..ccoviviiiiiiiiiiiiiiiieteee et 45

4.1.  Fissuras no Patriarcado? A lideranca de Nairdbi ¢ os Limites da Subversao

feminina em La Casa de Papel...................cccoeoueecieiceenceeeiienieeienieenenn 45

4.2.  Tecnologias de Género e prazer visual em La Casa de Papel: A quem serve

arepresentacao e as representatividades femininas?...........cccceevveeennenn. 54
5. CONSIDERAGCOES FINAIS.........coooutiiiriiienineineieneeesesiesiesssssssesseses 58

6. REFERENCIAS. .....oo oo 61



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: QR Code para acesso ao trailer do documentario: La Casa de Papel: El fenomeno......... 6
Figura 2: QR Code para acesso a cena: Toquio como Espetaculo.........cooceeveenienieniiniiiiieenceenne. 7
Figura 3: Estatueta VEnus Willendort............ccceeviiiiiiiiiieiicsie ettt 19
Figura 4: Alba Flores f0i alvo de €digOES.......ccvevieiiirieiieiieriie e seesieesiesree e snesreese e eseeseee s 32
Figura 5: Agata Jiménez, codinome NairODi..............cooovvivviveiveieeieieeeeeeeeeeeeeeeeee s, 37
Figura 6: Silene Oliveira, codinome TOQUIO.........ccoouiriirieiiieieeieee et 39
Figura 7: Ménica Gaztambide, codinome EStoCOIMO........cceeriiriiiiiiniiiiiieieicec e 40
Figura 8: Raquel Murillo, codinome Lisboa, e o Professor, lider do assalto.............ccccoeceeeenernnene. 42
Figura 9: QR Code para acesso a cena de Nairobi assumindo a lideranga.............ccecveeveeveenneene. 46
Figura 10: QR Code para acesso a cena de Berlim falando sobre sincroniza¢do menstrual........... 48
Figura 11: QR Code para acesso a cena da discussao entre Monica/Estocolmo e Denver............. 50
Figura 12: QR Code para acesso a cena de Nairobi sendo morta por Gandia..........cccceeceveeeeneennnen. 55

Figura 13: QR Code para acesso a cena de Berlim sendo morto como ato sacrificial pelo grupo.56



LISTA DE QUADROS

Quadro 1: Modus operandi do patriarcado............cceeecuiieiiieiieeciie et e e 16
Quadro 2: Sintese da busca de literatura com base nos critérios de Inclusdo e Exclusio............... 26
Quadro 3: Informagoes detalhadas dos trabalhos selecionados e analisados............c.cccceeeeveeenne.. 27

Quadro 4: Panorama de La Casa de PAPel.................cucceecueeeeesiesiiecriecieesseseesieesesseessessesseens 35



INTRODUCAO

Entre macacdes vermelhos, mascaras de Dali e nomes de cidades, a cena que inspirou
a elaboracao deste trabalho ocorre na série La Casa de Papel, quando a personagem
Nairobi proclama: " ; Qué empiece el matriarcado!". Esta fala, além de carregar um forte
simbolismo, desperta reflexdes sobre as dindmicas de poder e as representacdes de
género, elementos centrais para a analise proposta nesta dissertacao. Proferida em um
contexto de disputa por liderancga dentro do grupo de ladrdes e ladras que compoe a série,
a afirmagdo de Nairdbi representa uma tentativa de subverter a logica patriarcal
tradicional, reivindicando um espaco de autoridade para as mulheres. O patriarcado é
compreendido, neste trabalho, como um sistema histoérico de dominagdo masculina que
estrutura relagdes sociais, politicas e simbolicas (Lerner, 1986; Beauvoir, 1980), enquanto
o matriarcado ¢ mobilizado a partir de leituras criticas que o entendem menos como
inversdo hierarquica e mais como metafora discursiva de resisténcia e reorganizacao das
relagdes de poder (Eisler, 1987). Além desse momento evidenciar a construgdo de
personagens femininas que desafiam estere6tipos, ele também ilustra como o audiovisual
pode servir como um meio de propagagdo de discursos sobre empoderamento e
resisténcia. A partir dessa cena, torna-se possivel discutir como as produgdes
cinematograficas e televisivas influenciam e refletem os debates contemporaneos sobre
género, reforgando a importancia do cinema como ferramenta de analise critica e

constru¢ao de novas narrativas sobre o feminino.

Para chegar ao tema, retomo minha vinculagdo com o campo da educagdo, que
decorre da minha formagdo em Ciéncias Bioldgicas, licenciatura, pela Universidade
Federal de Sergipe (UFS), onde tive a oportunidade de me envolver como bolsista
voluntaria/PICVOL, na modalidade Iniciagao Cientifica (IC), junto ao Grupo de Pesquisa
Género, Sexualidade e Estudos Culturais/GESEC/UFS/CNPq, coordenado pela prof.” dr.?
Claudiene Santos. Ao longo da minha trajetoria académica, compreendi a relevancia de
aprofundar as discussdes sobre Estudos Culturais, entendidos como um campo que
investiga as relacdes entre cultura, poder e producao de sentidos (Hall, 1997), bem como
sobre Estudos de Género de matriz pds-estruturalista, que problematizam a construcio
social das identidades e das diferencas (Scott, 1995; Butler, 2003). Nesse percurso, o

Programa de P6s-Graduagao Interdisciplinar em Cinema (PPGCINE) surge como uma



oportunidade fundamental para explorar o papel da linguagem audiovisual na construgao

e desconstru¢do dos papéis de género, enlagando interdisciplinarmente temas diversos.

O cinema desempenha um papel central na construgao e na difusao de discursos sobre
género, funcionando tanto como um espelho das dindmicas sociais quanto como um
espaco de questionamento e ressignificacdo das identidades. Sob a perspectiva das
pedagogias culturais, compreendidas como processos educativos que operam para além
das instituigdes escolares, produzindo saberes, valores € normas por meio da cultura e da
midia, as narrativas audiovisuais participam ativamente da formagado de subjetividades.
Ao abordar narrativas que desafiam ou reafirmam esteredtipos, as producdes
cinematograficas influenciam a percepcao coletiva sobre o feminino e as relagdes de
poder, tornando-se um objeto de estudo essencial para a compreensao das representacdes
contemporaneas de género. Nesse sentido, o audiovisual pode ser compreendido como
um territorio pedagogico, isto €, um espaco simbolico no qual se produzem aprendizagens
sociais, culturais e politicas. Diante disso, trazer essa discussdo para o contexto do
PPGCINE ¢ de extrema importincia, pois permite um olhar critico e aprofundado sobre
as formas como o cinema contribui para a manutengao ou a desconstru¢ao de normativas

de género.

Diante da relevancia do cinema como espago de construgdo e questionamento das
identidades de género, torna-se essencial analisar produgdes audiovisuais que alcancam
grande visibilidade e impacto social. Nesse contexto, La Casa de Papel se destaca como
um fendmeno global, conquistando uma audiéncia diversificada e atravessando fronteiras
culturais. A série original da Netflix, criada pelo produtor espanhol Alex Pina, teve sua
estreia em 2017 e encerrou sua trajetoria com a quinta e Gltima temporada em 2021. Desde
o seu langamento, a produ¢do rapidamente alcangou um status de sucesso internacional,
especialmente entre o publico jovem. A revista Galileu (2018) apontou que a série liderou
o ranking mundial de producdes ndo faladas em inglés mais assistidas entre 2017 e 2021,
evidenciando sua influéncia no cenério mididtico global. Frente a esse alcance expressivo,
torna-se ainda mais relevante investigar como La Casa de Papel contribui para a
construgdo e disseminacdo de discursos sobre género, identidade e resisténcia, aspectos

que permeiam sua narrativa e dialogam com questdes sociais contemporaneas.

A utilizacdo de referéncias provenientes de revistas de divulgacdo, como a Galileu,
ao longo deste trabalho, ¢ justificada pela necessidade de contextualizar o sucesso global

de La Casa de Papel e sua relevancia na atualidade. Essas fontes, embora voltadas ao



publico geral, sdo essenciais para compreender o impacto cultural e midiatico das
producdes audiovisuais, dado seu alcance massivo e sua capacidade de disseminar
informacdes sobre fendmenos contemporaneos. As revistas de divulgagdo, ao relatar
dados sobre audiéncia, popularidade e recepcdo de séries como La Casa de Papel,
fornecem uma visdo concreta sobre a presenca e a influéncia dessas producdes na
sociedade. Assim, ao longo deste trabalho, as referéncias de revistas de divulgacdo
servem para embasar e contextualizar a discussdo académica com informagdes acessiveis

e relevantes para a compreensao do fendmeno midiatico em questao.

Nesse sentido, em La Casa de Papel, ¢ possivel identificar pedagogias culturais que
atravessam as representacdes de género, matriarcado e patriarcado, ao apresentar diversas
representacdes da realidade na ficgdo. Essas representagdes tém o potencial de
(re)produzir a desigualdade de género no contexto audiovisual. Considerando o crescente
impacto das produgdes cinematograficas, especialmente com o aumento da popularidade
dos servigos de streaming, ¢ fundamental reconhecer o cinema como uma poderosa
ferramenta midiatica, capaz de influenciar e educar, ao transmitir e reforcar discursos

sobre as dindmicas sociais e culturais, incluindo as questoes de género.

Diante do exposto, e considerando a crescente demanda pelo estudo de questdes de
género como parte fundamental do desenvolvimento de uma sociedade mais igualitaria,
o presente trabalho tem como objetivo responder a seguinte questdo: quais as
representacoes e representatividade de género sdo apresentadas na narrativa seriada de La
Casa de Papel? Como objetivos especificos, esta dissertacdo busca: (i) identificar como
as categorias de patriarcado e matriarcado sdo mobilizadas na narrativa seriada; (ii)
analisar as representacdes das personagens femininas, com destaque para a personagem
Nairobi; (iii) compreender de que maneira La Casa de Papel opera como uma pedagogia
cultural na producao de sentidos sobre género e poder; e (iv) mapear, por meio de uma
revisdo integrativa, as principais abordagens académicas sobre género e narrativas
seriadas no contexto da série.Para alcangar esse objetivo, foi inicialmente realizada uma
revisdo integrativa da producdo académica publicada entre 2017 e 2023, em bases de
dados cientificas, em portugués, inglé€s e espanhol. Em seguida, procedeu-se a analise de
episodios selecionados da série, a fim de investigar as representagdes de género e suas
implica¢des dentro do contexto narrativo e social. Entretanto, antes de responder ao
questionamento e iniciar a analise do seriado, ¢ necessario compreender os conceitos € o

contexto sobre 0s quais essa pesquisa se ancora.



2. ENTRE GENERO, PODER E REPRESENTACAO: BASES TEORICAS DA
ANALISE

Nesta secdo, sera apresentado o arcabouco teorico que fundamenta as discussdes
sobre Estudos Culturais e Cinema e Estudos de Género, com destaque para a
problematizagao da ideia de matriarcado, que nos interpela a analise da série. Além disso,
a secdo aborda a producdo seriada enquanto forma narrativa e industrial do audiovisual
contemporaneo, discutindo suas especificidades estruturais, como a fragmentacdo em
episodios e temporadas, a constru¢do de arcos narrativos de longa duracdo e a
complexidade inerente a analise de obras extensas e processuais. Nesse percurso, serao
mobilizados conceitos como representacdo, pedagogias culturais, patriarcado e
matriarcado, compreendendo as narrativas seriadas como territérios pedagdgicos nos
quais discursos de género e relagdes de poder sdo continuamente produzidos, negociados
e reiterados. Ao articular os Estudos Culturais, os Estudos de Género e as particularidades
da narrativa seriada, a secdo estabelece as bases tedrico-conceituais que orientam a
analise de La Casa de Papel enquanto artefato cultural inserido no contexto do cinema e

do audiovisual contemporaneo.

2.1. A'Tela como Territorio Pedagégico: Pedagogias Culturais em La Casa de Papel

A escolha de trabalhar com Estudos Culturais e Cinema surgiu da possibilidade de
analisar as pedagogias culturais relacionadas a representacdo e a representatividade
femininas, bem como problematizar a ideia de matriarcado na série televisiva La Casa de
Papel. A perspectiva dos Estudos Culturais possibilita compreender de que modo a figura
feminina e a no¢do de matriarcado sdo construidas na narrativa, tendo em vista que as
producdes seriadas atuam como espacos de (re)producdo e (re)significacao de conceitos

e valores socialmente estabelecidos.

Dessa forma, o cinema atua na forja de modos de ser, configurando-se como uma
pedagogia cultural que se relaciona aos processos educativos nao formais presentes em
diferentes esferas da cultura, como as midias, as artes, o cinema, a publicidade e as redes
sociais. Tais instancias contribuem para a construg¢do de identidades e subjetividades ao
transmitir e reiterar valores, normas e representagdes sociais. Nesse sentido, o conceito

de pedagogia cultural apresenta uma poténcia significativa ao atuar como um motor de



mobilizacao politica das reflexdes, desnaturalizando o que esta posto e desconstruindo
tanto a linguagem quanto os efeitos de sentido (Silva Junior, 2023). Nessa perspectiva,
La Casa de Papel constitui um objeto relevante de analise, uma vez que articula diferentes
campos do saber, sendo aqui examinado especialmente a partir das relacdes de género

que atravessam sua narrativa.

Com base no contexto apresentado, ¢ fundamental distinguir representacdo de
representatividade femininas. Assim, enquanto a primeira diz respeito a presenga das
mulheres no seriado, independente dos papéis que lhes sdo atribuidos, a segunda esté
relacionada a0 modo como essas personagens vivenciam as experiéncias alinhadas a
pluralidade de identidades do feminino na sociedade. Segundo Stuart Hall (1997), a
representacao nao se limita apenas a reprodugdo de uma realidade, mas atua como um
processo simbdlico por meio do qual os significados culturais s@o (re)construidos e
difundidos. Complementando essa perspectiva, Guacira Lopes Louro (1997) reforca que
as representacgdes sdo atravessadas por marcas das relagdes de poder, as quais determinam
quem pode ser visto, ouvido e até mesmo valorizado nas narrativas cinematograficas.
Desse modo, estudar a representacdo feminina em La Casa de Papel implica analisar
criticamente se as personagens sao retratadas a partir de padrdes que reforcam
estereotipos de género ou se a narrativa consegue construir imagens mais plurais do ser

mulher.

Entender o conceito de representacao ¢ indispensavel para discutir como se da o grau
de representatividade feminina na série analisada, pois a representatividade nao se limita
a presenca fisica de mulheres no cinema, mas a legitimidade de suas vozes, experiéncias
e formas de existéncias. Flavia Biroli (2018) argumenta que a representatividade ocorre
quando as vozes femininas sdo efetivamente ouvidas e consideradas em suas
singularidades e demandas sociais. E por esse entendimento que, ao olhar para La Casa
de Papel como objeto de estudo com potencial para discutir relagdes de género, que ¢é
pertinente questionar: as personagens da trama realmente representam as mulheres em
suas pluralidades, ou apenas ocupam um espago que simula igualdade sem confrontar as

estruturas patriarcais que sustentam a desigualdade de género?

E nesse sentido que os artefatos culturais, por meio de manifestagcdes audiovisuais,
tém a capacidade de (re)produzir significados sobre os modos de ser e estar na sociedade
(Amaral; Caseira; Magalhaes, 2017) e isso contribui para o processo de aprendizado de

diversas temadticas, tanto em nivel educacional, quanto na forma subjetiva de



compreender o meio social. Dessa forma, as produgdes seriadas podem ser consideradas
como artefatos culturais, pois agregam significados a formacdo social das/os

telespectadoras/es.

Por exemplo, o publico feminino de uma série que nunca teve contato com
representacdes de mulheres empoderadas, protagonistas e independentes, passa a ter
acesso a essas referéncias por meio da trama, ampliando, assim, sua visao sobre o mundo
e as possibilidades de identidade feminina. Assim, ¢ necessario problematizar se tais
representacdes promovem uma representatividade auténtica, ou se apenas reproduzem
um modelo de empoderamento feminino associado ao mercado cultural, sem nenhum tipo

de engajamento politico e critico as desigualdades de género.

Ademais, as representagdes televisivas criam espagos para reflexdes sobre questdes
sociais, a0 mesmo tempo em que revelam como as informagdes divulgadas podem
reforcar esteredtipos e relacdes de poder desiguais; contudo, também oferecem a
oportunidade de promover discussdes sobre as representagdes passadas e presentes,
questionando se os atuais espagos de visibilidade feminina sdo genuinamente relevantes

ou se visam apenas atender ao mercado de consumo (Silva; Santos, 2024).

No caso de La Casa de Papel, a influéncia da série sobre o publico foi explorada no
documentario La Casa de Papel: El Fenomeno (Netflix, 2020), dirigido por Pablo

Lejarreta e Luis Alfaro.

Figura 1 — QR Code para acesso ao trailer do documentario: La Casa de Papel: El fenomeno.

Fonte: Netflix, 2025.
O documentario revela como a série conquistou milhdes de espectadores/as ao
apresentar um grupo de ladrdes como protagonistas. Nos primeiros minutos, ¢ destacado

que a conexao estabelecida entre a produgdo e os espectadores/as foi além do simples



entretenimento, apresentando casos reais impulsionados pelo impacto global da série na
sociedade. Essa conexdo, conforme apontado no documentério, foi fundamentada na
emocao e empatia transmitidas pelos personagens, fazendo com que os telespectadores/as
se sentissem parte do grupo de assaltantes e desenvolvessem aprego inclusive por uma
figura ficticia como Berlim, interpretado por Pedro Alonso, que, apesar de ser hostil,

misogino, narcisista e machista, conseguiu gerar identificagdo entre o publico.

Para compreender melhor a relagdo existente entre o espectador/a e o audiovisual, o
autor do livro “O cinema ou o homem imaginario”, Edgar Morin (1970), explica que a
forca participativa do cinema pode gerar nos espectadores/as dois fenomenos, sendo eles
o de identificagdo com os personagens ficticios, por semelhanca ou estranheza, ¢ a
projecdo, que ocorre quando o individuo deseja e incorpora as caracteristicas do
personagem. Essa dindmica de interagdo e identificacdo com os personagens, abordada
por Morin, pode ser vista sob uma otica critica a luz do trabalho de Laura Mulvey em
Prazer Visual e Cinema Narrativo (1975). A andlise de Laura Mulvey argumenta que o
prazer visual do cinema ¢ estruturado por um olhar masculino, que projeta suas fantasias
na figura feminina. A mulher ¢ retratada como um objeto passivo, destinada a ser "olhada
e exibida". Essa presen¢a feminina funciona como um espetaculo, que pode "congelar o
fluxo da agdo" em momentos de contemplacao erdtica. Em contraste, o homem ¢ o
protagonista ativo que "controla a fantasia do cinema" e conduz a narrativa, permitindo

ao espectador se identificar com seu poder e sua acao.

Figura 2 - QR Code para acesso a cena: Toéquio como Espetaculo.

Fonte: 2* Temporada, episodio 2. Netflix, 2025.

Em La Casa de Papel, a nogao de “congelar o fluxo da acdo” manifesta-se na forma

como a série, apesar de apresentar personagens femininas fortes, recorre a momentos de



espetaculo que interrompem a narrativa para destacar sua imagem. Isso € evidente em
Toquio (Fig. 2), embora protagonista e narradora, ela ¢ frequentemente sexualizada pela
camera, que se detém em seu corpo, cabelo e roupas em cenas de confronto ou tensao.
Nesses instantes, a trama principal ¢ suspensa para transforma-la em objeto de deleite

visual, reforcando a 16gica voyeuristica que marca a representagdo feminina no cinema.

Nesse contexto, a articulagdo entre Morin (1970) e Mulvey (1975) revela que a
identificacao do/a espectador/a com os personagens nao se da de forma neutra e, sim, de
forma estruturada pelas relagdes de poder que atravessam o olhar cinematografico. Se
Morin destaca os processos de identificagdo e proje¢do como centrais para a experiéncia
do cinema, Mulvey evidencia que esses mecanismos operam sob a logica do olhar
masculino, que objetifica e subordina as personagens femininas. Nesse sentido, ao
analisar La Casa de Papel, torna-se possivel observar como tais estruturas se atualizam
em uma narrativa que, embora aparente conceder protagonismo as mulheres, ainda
reproduz hierarquias patriarcais que limitam sua autonomia e refor¢am desigualdades de

género.

Em sintese, enquanto Morin (1970) descreve o processo de identificacdo e projecao
como um fendmeno universal, aplicavel a todos os tipos de personagens, Mulvey (1975)
aponta que esse processo € moldado por uma légica de poder e de género no cinema. A
identificagdo que Morin vé€ como algo potencialmente transformador no cinema, que
permite a espectadores/as se reconhecerem ou projetarem caracteristicas nos
personagens, pode ser desafiada pela anélise de Mulvey, que sugere que, no cinema
tradicional, essa identificacdo frequentemente desumaniza as mulheres, colocando-as em

posicdes de objeto ou de desejo.

Essa critica ao olhar masculino ¢ aprofundada por Laura Mulvey e Anna Backman
Rogers ao propor uma ampliacdo tedrica que desloca o foco da objetificacdo para a
pluralidade das experiéncias femininas, explorando como a teoria feminista do cinema
evoluiu desde o ensaio de Mulvey de 1975. As autoras argumentam que o modelo
original, embora fundamental, se tornou "arcaico" no contexto da midia contemporanea,
que se transformou com a tecnologia e a fragmentagdo das audiéncias. Para as autoras
Laura Mulvey e Anna Backman (2015), a obra rejeita uma defini¢do unica de feminismo
para abragar a "diversidade, diferenga e multiplicidade" de perspectivas. Assim, a teoria
feminista do cinema evoluiu, incorporando novos paradigmas para analisar a experiéncia

do/a espectador/a. Se o modelo inicial de Mulvey (1975), baseado na psicanalise, focava



na estrutura fixa do olhar masculino para expor a objetificacdo, a coletanea Feminisms

propde uma mudanga de perspectiva.

O campo de estudo expandiu-se para a fenomenologia e para a teoria do afeto,
deslocando o foco exclusivo das estruturas psicoldgicas e passando a considerar como as
emocdes € o corpo do/a espectador/a sdo mobilizados pela experiéncia filmica. Essa
abordagem reconhece que o prazer cinematografico e a identificagdo nao sao neutros,
mas sao profundamente ligados a uma resposta sensorial, fisica e imediata a obra. Essa
reformulacdo tedrica reposiciona o/a espectador/a de uma maneira fundamental, pois
deixa de ser visto/a como um/a receptor/a passivo/a de ideologias e se torna um sujeito/a
encarnado/a, ou seja, um corpo que participa ativamente da experiéncia filmica. Essa
perspectiva, que valoriza a proximidade e a vulnerabilidade do publico, contrasta com o
"distanciamento apaixonado" da teoria feminista inicial e permite uma nova forma de
analise. O cinema pode, entdo, ser estudado tanto pelo que ele representa, como pela
forma como ele toca o/a espectador/a, criando um lago tatil e sensorial com a narrativa e

os personagens (Mulvey; Backman, 2015).

Em sintese, essa abordagem reconhece que as mulheres nao sdo um grupo homogéneo
e que o cinema pode e deve representar a diversidade de identidades, subjetividades e
modos de existéncia femininos. Esse novo olhar permite repensar a identificacdo do/a
espectador/a com os personagens ndo apenas como um processo mediado pelo desejo
masculino, mas como uma possibilidade de conexdo com narrativas que acolham a
diferenca e a multiplicidade. Desse modo, a relacao entre espectador/a e audiovisual pode
ser ressignificada, abrindo espago para pedagogias culturais mais inclusivas e criticas as

estruturas normativas de género.

Em La Casa de Papel, essa dinamica de coexisténcia entre o antigo € o novo ¢
evidente. A série exemplifica a tensdo entre o espetaculo e a experiéncia tatil, utilizando
atecnologia para sexualizar personagens como Tdoquio, o que remete a 16gica voyeuristica
da teoria original. No entanto, a linguagem visual da série, com close-ups intensos e cenas
viscerais, busca uma resposta mais profunda e encarnada do publico, alinhando-se a ideia
de uma experiéncia haptica. Portanto, o seriado reproduz as logicas patriarcais e as insere
em um novo paradigma visual, revelando como a midia contemporidnea pode ser
analisada como um campo de batalha entre as velhas formas de objetificacdo e novas

maneiras de engajamento sensorial (Mulvey; Backman, 2015).



Com base no que foi apresentado, podemos perceber que, embora o cinema seja uma
forma de interacao social capaz de engajar o/a espectador/a emocionalmente e influenciar
sua percep¢ao sobre si mesmo ¢ o mundo, ele também tem o potencial de reiterar e
(re)produzir normas sociais e estruturas de poder, como os padrdes performativos de
género. Dessa forma, além do cinema moldar a visao do/a espectador/a sobre o mundo,
ele também se torna um campo de disputa pelas representagdes, destacando a necessidade
de uma andlise critica sobre como as imagens e narrativas cinematograficas afetam a

construcao da identidade e as dinamicas sociais.

Sob as lentes dos Estudos Culturais e do Cinema, ¢ possivel analisar como
diferentes grupos e classes sociais sao representados no audiovisual, permitindo uma
analise critica entre as narrativas dessas representacdes e, assim, identificar quais
grupos estdo sendo sub-representados e as razdes por tras dessa distor¢do. A
abordagem de Stuart Hall (1997) é fundamental para o entendimento desse contexto,
pois ele defende que a representacdo cultural ndo é uma simples reproducdo da
realidade, mas um processo socialmente construido, carregado de significados e
influenciado por relagdes de poder. Ademais, Hall enfatiza que, o audiovisual, como
meio de representacao cultural, desempenha um papel indispensavel na formacao de
identidades de grupos e individuos, sendo um espago onde as dindmicas de poder e a
hierarquizagdo social se revelam, podendo ser considerado como reflexo de um

sistema de poder que marginaliza grupos minoritarios e reforca esteredtipos.

Os Estudos Culturais, portanto, possibilitam uma articulagao interdisciplinar que
ndo sO investiga as formas de representacdo cultural, mas também como essas
representacdes estdo intrinsecamente vinculadas as dindmicas de poder. Em outras
palavras, as representagdes no cinema e em outros meios audiovisuais sdo controladas
por estruturas sociais dominantes que determinam quais culturas e grupos sao
visibilizados de forma hegemonica e de que maneira os demais sdo inferiorizados e/ou
estereotipados.

Para compreender as motivagdes das producdes humanas artisticos-culturais, ¢é
necessario olhar para a cultura e analisar quais culturas estdo sendo narradas e a forma
como elas estdo sendo representadas. Essa analise ¢ importante porque € na esfera cultural
que ocorre a luta pela significagdo entre os grupos dominantes e subordinados (Costa;
Silveira; Sommer, 2003). Nesse contexto, sendo o cinema uma representacdo do seu

tempo, a forma como determinadas culturas sdao abordadas no audiovisual ¢ um reflexo

10



da sociedade que precisa ser investigado, pois essas representacoes retratam a realidade

e, também, a constroem e a (re)produzem.

O audiovisual, como produto cultural, participa de redes difusas de poder que nao sao
simplesmente possuidas por alguém, mas exercidas por meio de praticas, discursos e
instituicdes, de modo que moldam o que consideramos normal, verdadeiro e aceitavel
(Foucault, 1979). Ele produz saberes, normaliza¢des, formas de sujei¢do e de identidade,
afetando tanto as representagdes que perpetuam esteredtipos quanto aquelas que abrem
espago para novas visibilidades. Assim, investigar essas representacdes no cinema ¢
essencial para compreender as dinamicas sociais e culturais de uma época, observando
como as relagdes de poder e os conflitos sociais sao refletidos e legitimados nas produgdes

cinematograficas.

Nesse sentido, ¢ valido ressaltar que a influéncia decorrente da articulagdo entre
cinema e cultura se da por meio de uma via de mao dupla. Da mesma forma que os
meios de comunica¢do dialogam com os aspectos socioculturais da sociedade, o grupo
social também sofre influéncia dos codigos simbolicos da cinematografia (Oliveira,
2009).

Aligacdo entre educagdo e cultura, bem como seus efeitos na constituicao dos sujeitos
e subjetividades do mundo contemporaneo, evidencia-se nas chamadas pedagogias

culturais. Estas acionam o conceito de dispositivo pedagogico da midia , o qual mostra

de que modo opera a midia (e, particularmente, a televisdo) no sentido de
participar efetivamente da constitui¢ao de sujeitos e subjetividades, na medida
em que produz imagens, significa¢des, enfim, saberes que de alguma forma se
dirigem a “educag@o” das pessoas, ensinando-lhes modos de ser e estar na
cultura em que vivem (Fischer, 2002, p. 153).

O estudo do dispositivo pedagdgico da midia contribui para o entendimento do
comportamento humano, pois a forma como as questdes de carater identitario, a exemplo
do género, sdo veiculadas e (re)produzidas pela midia, influenciam na forma como os
sujeitos irdo se comportar € enxergar o outro. As produgdes mididticas, como programas
de TV, filmes, desenhos animados, publicidade e até a midia impressa, assumem a fungao
de entretenimento e ensinam formas especificas de ser, pensar e agir sobre o mundo e
sobre os outros. Ao veicular esses conteudos, elas moldam percepgdes individuais e
coletivas, contribuindo para a construgdo de identidades e para a transmissao de valores
e comportamentos sociais. Assim, a no¢ao de pedagogia cultural vé os discursos e as

imagens das producgdes televisivas como uma ferramenta educativa, pois, ao gerar e
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transmitir saberes ao publico, elas impactam a vida das pessoas tornando familiar o
desconhecido, produzindo significados e, desta forma, educam. (Wagner; Sommer, 2007;

Silva; Santos, 2024; Silva, 2022).

Por cultura, Canclini (1997) refere-se a toda e qualquer producdo humana, incluindo
as artes, habitos, costumes, crencas, conhecimentos e demais manifestacdes de um povo.
E um processo dindmico de negociagdes entre as praticas e valores, sendo constantemente
reconstruida por meio de representacdes midiaticas e, a partir dela, € possivel analisar
como as questoes de género sdao transmitidas ao publico. Os estudos sobre cultura
realizados por Néstor Garcia Canclini (1997) trazem consideragdes importantes acerca da
articulagdo entre género, cinema e cultura, ao abordar o conceito de hibridismo cultural.
No cinema, os arcos narrativos sobre as mulheres ndo sdo mais isolados a um Unico
contexto cultural ou estereotipo, mas sao influenciadas por uma multiplicidade de fatores,
que incluem praticas de diferentes culturas, tradigdes € movimentos sociais, a0 mesmo
tempo que ¢ moldada por dindmicas globais. No campo do género, que discutiremos na
proxima se¢do, o hibridismo cultural contribui para a desconstrugdo de representagdes

fixas da mulher, permitindo a emergéncia de novas identidades e papéis femininos.

Em La Casa de Papel, as personagens femininas, como Toquio, Nairdbi e Lisboa, por
exemplo, sdo multifacetadas e quebram convengdes, a0 mesmo tempo que suas
identidades e comportamentos refletem e sao moldados pelas normas culturais e sociais
em que estdo inseridas. Isso reflete a ideia do hibridismo cultural, onde ndo ha uma
representacao unica ou estatica de género, mas uma constru¢do complexa que resulta da

interacao entre diferentes realidades culturais.

Com base nos argumentos apresentados nesta se¢ao, o campo dos Estudos Culturais
proporciona fundamentos essenciais para compreender a interconexdo entre cultura,
cinema, género e educacdo em La Casa de Papel. A série, a0 mesclar elementos de
diversas culturas e construir personagens femininas que ultrapassam as fronteiras
tradicionais de género, possibilita uma leitura dindmica e fluida das identidades de
género, desafiando normas estabelecidas e abrindo caminho para novas formas de
entender o feminino no contexto contemporaneo. Por fim, para dar continuidade ao aporte
tedrico necessario para construc¢do deste trabalho, a proxima se¢do abordara os Estudos

de Género e a noc¢ao de matriarcado e patriarcado.
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2.2. Genealogias do Poder: género, patriarcado e matriarcado em debate

Os Estudos de Género, que emergiram no final da década de 1960, constituem um
campo de estudo com dimensdo multidisciplinar. Inicialmente, surgiram como uma
extensao dos estudos feministas, com o objetivo de fortalecer o empoderamento feminino
na luta contra as estruturas patriarcais e, posteriormente, esse campo expandiu-se para
uma area de reflexdo critica sobre a marginalizagdo das mulheres e de outras minorias
sexuais, analisando as dindmicas de poder e as desigualdades de género presentes na

sociedade (Meira, 2014).

O entendimento do género vai além da simples dicotomia masculina e feminina, uma
vez que os individuos sdo atravessados por um conjunto complexo de marcadores sociais,
como diferengas etarias, sexualidade, origem étnico-racial e classe socioecondmica, entre
outros. Segundo Judith Butler (1990), o género deve ser compreendido como uma
construcdo social performativa, que se manifesta por meio de praticas e discursos. Além
disso, Kimberlé Crenshaw (1989) enfatiza que essas categorias se cruzam de maneira
interseccional, produzindo vivéncias unicas e especificas. Dessa forma, reconhecer a
pluralidade de experiéncias de género ¢ crucial para compreender as desigualdades

sociais que ainda persistem no mundo contemporaneo.

Teresa de Lauretis ¢ uma teorica de destaque no campo dos Estudos de Género, cujas
obras sdo essenciais para entender as intersecdes entre género, cultura e poder.
Reconhecida por sua abordagem critica sobre as construgdes sociais e discursivas de
género e sexualidade, ela se insere de forma significativa no contexto da teoria feminista

e pos-estruturalista.

Nesse sentido, Lauretis argumenta que

O género, entdo, nao € simplesmente uma categoria social, mas uma categoria
de andlise que nos permite ver como as representacdes do corpo e as
identidades sexuais sdo construidas, produzidas e reproduzidas em uma rede
de praticas sociais e culturais. O género nao estd fixado no corpo, mas ¢é
constantemente realizado, feito, por meio de diversas praticas discursivas e
sociais que variam entre diferentes épocas e culturas (Lauretis, 1987, p. 5).

A autora destaca a ideia central de que o gé€nero ndo ¢ uma caracteristica intrinseca ou
natural, mas uma construcio social que se realiza por meio de praticas discursivas e
culturais, argumentando que o género deve ser compreendido como um processo continuo

e dinamico, em que as representacdes do corpo e as identidades sexuais sao produzidas e
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reproduzidas dentro de uma rede de praticas sociais que variam ao longo do tempo e entre
diferentes contextos historicos e culturais, incluindo as tecnologias, como o cinema, a TV

e as midias digitais.

Dessa forma, o género ndo estd fixado no corpo, mas ¢ constantemente reiterado e
reconfigurado, sendo mediado por relagdes de poder, linguagem e normas sociais. Essa
perspectiva desafia a visdo tradicional de género como algo essencial e imutavel,
propondo uma analise critica que considera a fluidez das identidades de género e o
impacto das estruturas de poder na sua constituigdo (Lauretis, 1987). Ademais, a
abordagem oferece uma compreensao mais abrangente e flexivel do género, permitindo
considerar suas multiplas dimensdes e a influéncia de fatores culturais e sociais
frequentemente negligenciados e, com isso, contribui para a desconstru¢cdo de normas
rigidas, abrindo espacos para expressdes identitarias que transcendem as categorias

binarias e fixas.

Em vista das diferencas de género, Lauretis (1994) afirma que o problema nao esta
na existéncia de diferencas bioldgicas entre os homens e as mulheres, mas sim quando
essas diferengas sdo usadas como motivagdes para determinar quais sao 0s espagos que
ambos devem ocupar na sociedade. Fazer comparagdes entre homens e mulheres ¢ um
tanto quanto limitante, pois desconsidera diversos marcadores sociais que fazem parte da
generificacio desses corpos de forma individual. E importante ressaltar que a
generificagdo dos corpos nao ocorre de forma homogénea, mas ¢ um processo repleto de
intersegdes entre os marcadores identitarios que irdo fornecer multiplas vivéncias, tanto

individuais quanto coletivas.

Por exemplo, uma/um mulher/homem branca/o de classe média ndo possui a mesma
vivéncia e, tampouco, ocupa a mesma posicao na sociedade de uma/um mulher/homem
negra/o e periférica/o. Ao comparar duas mulheres com elementos identitarios distintos,
embora ambas sejam socialmente consideradas como mulheres, os impactos do
patriarcado sobre seus corpos serdo radicalmente diferentes. Dessa forma, andlises que
desconsideram a articulacdo entre género e outras variaveis sociais, como classe, raca,
idade, classe socioecondmica tendem a apresentar uma visdo superficial da realidade,
uma vez que a dissociagdo limita a interpretacdo do contexto social e dos mecanismos
que perpetuam as desigualdades de género (Biroli; Miguel, 2015). Portanto, ¢ evidente
que o processo de generificagdo € complexo e, para ser compreendido, ¢ indispensavel a

adocdo de uma perspectiva interseccional que recusa a ideia de sujeito universal. Sobre
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essa diferenciagdo, com base no sexo biologico e considerando toda a complexidade na

constitui¢do do género, Lauretis (1994, p.208) acrescenta

um sujeito constituido no género, sem divida, mas ndo apenas pela diferenga
sexual, e sim por meio de codigos lingiiisticos e representagdes culturais; um
sujeito ‘engendrado’ ndo s6 na experiéncia de relagdes de sexo, mas também
nas de raga e classe: um sujeito, portanto, multiplo em vez de tnico, e
contraditério em vez de simplesmente dividido.

De modo geral, a categoria género ¢ conceituada por Margareth Rago (2013) como
uma construg¢do social e cultural das diferengas sexuais, tendo a superacao da logica
binaria como um importante fator para compreensao de varios aspectos da vida humana,
como as praticas sociais e individuais. Ainda conforme Rago, essa categoria ndo substitui
nenhuma outra, mas atua dando conta da pluralidade presente nas questoes que envolvem
as relacdes de género. Por isso, a utilizagdo do termo “gé€nero” pelas feministas como
categoria central de andlise foi de extrema importancia para constru¢do de uma trajetoria
de luta e militdncia em prol da garantia dos direitos das mulheres e equidade diante de
uma sociedade ainda patriarcal. Com base nesse entendimento critico de género como
construcdo social, relacional e situado historicamente, torna-se possivel problematizar os
sistemas de dominagdo que organizam as relagdes sociais, como o patriarcado, e refletir
sobre como o “matriarcado” (supostamente) iniciado no seriado La Casa de Papel reflete

essas questoes.

Em uma sociedade tomada pelo patriarcado, as mulheres historicamente ocupam
posigdes subordinadas, sendo constantemente colocadas em um plano social inferior em
relacdo aos homens. Anos T¢ (2022) argumenta que o patriarcado € um sistema de
relagdes que busca favorecer os homens e oprimir as mulheres, sendo o género masculino
presumido como superior em detrimento ao feminino, que € subalternizado. Assim, as
mulheres ndo sdo simplesmente alvos de um poder detido por individuos ou instituigdes;
elas s@o constituidas pelas redes difusas de relagdes patriarcais que atravessam o cotidiano
e os discursos sociais, produzindo praticas que moldam identidades, reproduzem
desigualdades de género e legitimam a subalterniza¢dao feminina (Foucault, 1979).

E nesse contexto que Simone Beauvoir (1949) compreende o patriarcado como um
sistema de dominagdo, em que a mulher ¢ considerada como o “outro” submisso e
dependente. Para que o patriarcado se concretizasse, foi necessario um longo processo de
estruturacdo social e simbolica que envolveu diferentes etapas. Assim, a concretizagao

desse sistema de dominagdo parte de uma sequenciacdo de fatos: 1) Surgimento do
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patriarcado; 2) Consolidagdo do patriarcado; 3) Naturalizagdo da desigualdade; 4)

Internalizagdo das normas patriarcais; 5) Imposi¢ao de papéis de género; e 6) Reproducao

e manuten¢io da ordem patriarcal (Pinheiro; Alvares, 2022). Compreender o modus

operandi do patriarcado permite analisar como esse sistema de dominacdo atua na

estruturacao das relagdes sociais e papéis de género que persistem até a atualidade. A

seguir serd apresentado um quadro (Quadro 1) que explora brevemente as fases da

concretizacdo do patriarcado como um sistema de dominag@o, a fim de evidenciar os

mecanismos que contribuiram para a sustentagdo da desigualdade de género (Pinheiro;

Alvares, 2022).

Quadro 1 — Modus operandi do patriarcado.

Etapa

Periodo historico

Descricao

1. Surgimento
patriarcado

do Antiguidade (antes da Idade do Bronze) O  patriarcado surge com a

apropriagdo das capacidades
reprodutivas das mulheres,
transformando-as em objetos de
domina¢do e marcando o inicio da
propriedade privada e das classes
sociais.

2. Consolidagio
patriarcado

do Idade do Bronze e Idade Antiga

O patriarcado se consolidou com o
apoio da familia e da igreja, que
legitimaram a subordinagao
feminina. A mulher perdeu seu papel
sagrado e autonomia, enquanto leis e
codigos controlavam seus corpos,
comportamentos e status social.

3. Naturalizacio
desigualdade

da Idade Média e inicio da Idade Moderna

Ocorre desde a infincia, pois a
formagdo das criangas sofre
inclinagio  para os  valores
patriarcais. Assim, as desigualdades
de género moldam 0s
comportamentos, 0s quais serdo
refletidos como um trago
sociocultural de dificil
desconstrugao.

4. Internalizacio das Idade Contemporanea (século XIX)

normas patriarcais

A naturalizagdo da desigualdade faz
com que as mulheres internalizem as
normas patriarcais, reforcadas pela
familia, escola e sociedade, levando-
as a aceitar o machismo e a se
tornarem cumplices da propria
opressao.
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5. Imposicao dos Século XIX e XX As distingdes entre os papéis de
papéis de género género sdo impostas de forma
intencional. Dessa forma, desde a
infancia os meninos sdo educados
como superiores em relacdo as
meninas, sendo cercados por
estimulos sociais que fomentam as
normas patriarcais.

6. Reproducio e Atualmente A ordem patriarcal se perpetua pela
manutencio da reprodugdo simbolica e social de
ordem patriarcal mitos e hierarquias que colocam o

homem como figura central do
poder e da autoridade.

Fonte: Elaboragdo propria a partir dos autores Souza, 2023; Moreno Amor; Rojo Martinez, 2020; Pinheiro;

Alvarez,  2022; Pinto  Junior, 2021; Cordeiro, 2020;  Goettner-Abendroth,  2017.

Com base no quadro apresentado, ¢ possivel compreender que a instauragdo do
patriarcado na sociedade ndo se deu de forma isolada ou repentina, mas através de um
processo histérico e sociocultural que teve influéncia de diversos fatores sociais,
institucionais e simbolicos. Esses fatores atua(ra)m do surgimento a manutencdo do
sistema de dominagao patriarcal como se fossem um mecanismo de retroalimentagao, no
qual as etapas se fortalece(ra)ym entre si e cria(ra)m um ciclo patriarcal de dificil

desconstru¢ao na sociedade.

Para a sociologa brasileira Heleieth Saffioti (2004), o patriarcado € um caso especifico
das relagdes de género que impacta as praticas culturais, a religido, a politica, entre outras
esferas do tecido social, uma vez que, esse sistema ¢ atravessado pelas relacdes de género,
de classe social e de raga/etnia, que ao ser mercantilizado pelo capitalismo, deixou sua
marca na sociedade. Dessa forma, por ser um sistema de dominacdo com praticas
enraizadas desde a infancia dos individuos, a tendéncia € que esse sistema atue de forma
dindmica e se renove constantemente por meio de institui¢des, discursos e praticas

sociais.

Neste sentido, as tecnologias do género (Lauretis, 1987) sdo importantes pedagogias
culturais que reiteram as assimetrias de género ou podem contribuir para sua
ressignificagdo. Compreendida a forma de estruturacdo do patriarcado como um ciclo de

retroalimentagdo que possui mecanismos que se reforgcam mutuamente e persistem na
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sociedade, ampliaremos a andlise para outra forma de organizagao social, o matriarcado,
cuja existéncia ¢ questionada e marcada por apagamento, marginalizagdo e distor¢do ao

logo da historia.

No seriado La Casa de Papel, a frase “jQué empiece el matriarcado!” dita por uma
das protagonistas, Nairdbi, nos levou a esta pesquisa. Johann Jakob Bachofen, pensador
influente no campo da antropologia, direito e histéria das religides, estudou de forma
sistematica o matriarcado através da publicacdo da obra “Das Mutterecht” (“O Direito
Materno”), em 1861. Estudos realizados pelo antropdlogo Bachofen apontam que antes
do surgimento do sistema de dominagdo patriarcal, existiram sociedades matriarcais, as
quais tinham a figura materna como central na sociedade. Ainda de acordo com o autor,
o matriarcado nao ¢ entendido como o oposto do patriarcado, mas com um periodo da
histéria que foi marcado pela predominancia do feminino que, posteriormente, foi

superada pelo surgimento do patriarcado.

Em conformidade com Bachofen ao afirmar que o matriarcado ndo ¢ um espelho

invertido do patriarcado, Gerda Lerner (2019, p. 59) afirma,

Penso que s6 podemos falar em matriarcado quando as mulheres tém poder
sobre os homens, ndo ao lado deles; quando esse poder inclui o dominio
publico e as relagdes exteriores, e quando as mulheres tomam decisdes
essenciais nao apenas para seus parentes, mas para a comunidade. (...) esse
poder deveria incluir a definicdo de valores e sistemas explicativos da
sociedade, bem como a definicdo e o controle do comportamento sexual
masculino. Pode-se observar que defino matriarcado como a imagem refletida
do patriarcado. Segundo essa defini¢do, eu concluiria que nunca existiu uma
sociedade matriarcal.

A nogdo de uma possivel existéncia da fase matriarcal na pré-historia foi levantada
em meados do século 19 por alguns arquedlogos e antropologos devido a descoberta de
Estatuetas de Vénus (Fig. 3), as quais eram identificadas como representacdes de Deusa
mae e prova do poder das mulheres (Jucd, 2023). Porém, a antropdloga e especialista em
matriarcado Cynthia Eller, autora de “The Myth of Matriarchal Prehistory” (O Mito da
Pré-Historia Matriarcal), nega a ideia de que as estatuetas representam a centralidade das
mulheres nessas sociedades, argumentando que a presenga de figuras femininas na cultura
material ndo constitui, por si sO, evidéncia de organizacao social matriarcal. Segundo a
autora, existem diversas culturas que produziram estatuetas femininas ou cultuaram
divindades associadas ao feminino, mas que, ainda assim, mantinham estruturas
religiosas, politicas e sociais de carater patriarcal. Dessa forma, Eller (2001) sustenta que

a nogao de uma pré-historia matriarcal opera mais como um mito moderno do que como
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uma realidade historica empiricamente comprovavel. Essa problematizacdo ¢
fundamental para evitar leituras anacronicas ou simplificadas do conceito de matriarcado,
sobretudo quando ele ¢ acionado em analises de representacdes culturais e audiovisuais

contemporaneas.

Figura 3 - Estatueta Vénus Willendorf.

oA

Fonte: Galileu (2022).

Ainda sobre a existéncia de uma sociedade matriarcal, a literatura apresenta que na
antiguidade houve formas de matriarcado que tiveram seus registros ocultados pelo
monopodlio masculino da escrita da Historia (Guerra, 2021). Entretanto, apesar da
hipotese de que houve um apagamento das memorias referentes ao sistema matriarcal,
Cynthia Eller (2001) pontua que, partindo da ideia de que o “matriarcado” € o oposto do
“patriarcado”, a crenca na existéncia do matriarcado ndo passou de um mito usado para
justificar a dominagdo masculina.

De acordo com o Instituto Humanitas Unisinos (2021), em uma entrevista concedida
ao jornalista Arnaud Aubry, Cynthia Eller acredita que, apesar da existéncia de diversas
sociedades, ndo ha evidéncias etnograficas ou arqueoldgicas que comprovem a existéncia
de sociedades majoritariamente matriarcais. Dessa forma, fica evidente a importancia de
conhecer e analisar a época primitiva, visto que € primordial para formulacao das ideias
que ajudam a compreender o mundo atual, inclusive em questdes relacionadas a género
(Guerra, 2019).

A simples substituicdo do patriarcado por um eventual matriarcado ndo implica,
necessariamente, a superacao das estruturas de desigualdade de género, uma vez que
ambas as formas mantém uma logica hierdrquica entre os sexos (Oliveira, 2005). Assim,
a busca por uma sociedade mais equitativa ndo reside na inversdo dos polos de poder,

mas na constru¢do de relagdes pautadas na equidade, na colaboragdo mutua e na
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valorizagdo da diversidade. Para autores como Eisler (1987) e Oliveira (2005), a
superacao do modelo de dominagdo requer a adogao de uma perspectiva de parceria entre
os géneros, em que a logica da dominagdo seja substituida por relagdes de
interdependéncia e complementaridade.

Em sintese, a analise das genealogias do poder evidencia que as relagdes de género
sdo construgdes histdricas, sociais e culturais, atravessadas por estruturas de dominagao
como o patriarcado, cuja consolidacio moldou a organizagdo social, as normas e as
praticas cotidianas. Ao mesmo tempo, o debate sobre o matriarcado revela os limites e os
mitos associados a centralidade feminina na historia, evidenciando que a simples inversao
das relagdes de poder ndo garante a superagdo das desigualdades de género.

Portanto, compreender o género como categoria dindmica, interseccional e mediada
por relagdes de poder permite problematizar as estruturas hierarquicas e considerar
caminhos para relagdes mais equitativas e inclusivas. Nesse contexto, a analise da série
La Casa de Papel torna-se pertinente, pois sua narrativa incorpora e tensiona essas
questdes de género, oferecendo um terreno fértil para compreender como representagdes
culturais podem reforcar, questionar ou ressignificar as estruturas de poder em nossa
sociedade contemporanea.

A seguir, serdo discutidas as transformagdes da narrativa seriada contemporanea e
como sua nova estrutura possibilita a articulagdo entre microestruturas € macroestruturas,

oferecendo uma anélise mais sofisticada do mundo social e das relacdes de poder.

2.3. Da Estrutura Episodica a Complexidade Seriada: Expansio e Relevancia
Cultural das Séries

A evolugdo das séries vai além do aumento de producdes e da variedade de temas.
Segundo Esquenazi (2011), as séries conheceram um crescimento expressivo nas ultimas
décadas, deixando de ser vistas apenas como um produto menor da televisao para se
tornarem um género central no audiovisual contemporaneo. Esse crescimento foi
acompanhado pela pluralidade de géneros narrativos — como drama, comédia, policial,
thriller, ficgao cientifica e historico — e pela diversidade de temadticas, que passaram a

abordar questdes sociais, politicas, culturais e identitarias.

No entanto, as transformagdes ndo se ddo apenas no plano das midias ou suportes

tecnologicos. Como discute Marcel Vieira Barreto Silva (2015), o drama seriado
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contemporaneo se diferencia por uma nova estrutura narrativa que supera a oposi¢ao entre
o formato episodico e o folhetinesco. O que emerge ¢ uma sintese entre ambos, em que
ha uma relacdo dialética entre as microestruturas (cena e episddio) e as macroestruturas
(arco e temporada). Essa mudanga permite que as narrativas desenvolvam personagens e
tramas com maior profundidade, explorando tematicas complexas ao longo de toda a
temporada. De acordo com Silva (2015), a esséncia do drama seriado contemporaneo
reside na capacidade de oferecer a intensidade de uma experiéncia dramatica unitdria no
episodio, a0 mesmo tempo em que a narrativa se desdobra ao longo do tempo, em um

processo que gradualmente revela a complexidade do mundo e de seus personagens.

Nesse contexto, a no¢do de producdo seriada refere-se a organizacdo narrativa e
industrial das séries a partir da fragmentagdo do contetido em episoddios e temporadas
interdependentes, articulados por arcos narrativos de longa duragdo. Diferente de obras
audiovisuais fechadas, como o cinema tradicional, a producao seriada se caracteriza pela
continuidade, pela recorréncia de personagens e conflitos e pela expansdo progressiva do
universo ficcional. Essa l6gica implica desafios metodologicos especificos para a analise

académica, sobretudo diante da extensa quantidade de material disponivel.

A multiplicidade de episodios, temporadas e linhas narrativas exige recortes analiticos
rigorosos, uma vez que a totalidade da obra se constrdéi de forma acumulativa e
processual. Assim, o pesquisador/a precisa lidar com a tensdo entre a necessidade de
apreender o conjunto da narrativa e a viabilidade analitica, selecionando episddios,
personagens ou arcos que sejam representativos das dindmicas simbolicas e discursivas

em questdo, sem perder de vista o todo narrativo que confere sentido as partes.

O teorico Jean-Pierre Esquenazi (2011) corrobora essa visdo ao destacar como as
producdes americanas, impulsionadas pelo desenvolvimento dos canais a cabo na década
de 1990, se tornaram inovadoras e ambiciosas. Ele aponta que essa nova realidade deu
origem ao oficio do "criador de séries", que, como um "escritor visionario", passou a
construir universos ficcionais ricos € com uma maior consciéncia de questdes sociais,

politicas, feministas, econdmicas e culturais.

Essa virada na producdo e escrita das séries, marcada pela ascensdo de "criadores
visiondrios", demonstra que o formato se consolidou como um veiculo poderoso para a
exploracdo de temas complexos e a representacdo de novas realidades. Essa capacidade
de abordar questdes sociais, politicas e culturais com profundidade foi ampliada e

acelerada pelo avango tecnoldgico que, por sua vez, democratizou o acesso as producoes.
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Com o crescimento da popularizagdo dos servicos de streaming, o publico foi exposto a
um universo ainda mais vasto e diversificado, o que nos leva a questionar como a
distribui¢do digital continuou a moldar a forma como consumimos e interpretamos essas

narrativas

Dessa forma, observa-se que a evolugdo das séries, marcada pela profundidade de
suas tramas, pela complexidade de seus personagens e pela inovacdo nas estruturas
narrativas, ndo se limita a dimensdo estética ou tecnologica. As narrativas seriadas
constituem verdadeiros espagos de mediagdo cultural, nos quais ficcdo e sociedade se
entrelacam, influenciando percepg¢des, valores € comportamentos dos telespectadores/as.
Essa fun¢ao sociocultural torna evidente que as séries refletem o mundo e, também,
participam da sua construcdo, oferecendo ferramentas para questionar ou reafirmar

normas, estereotipos e relagdes de poder.

Partindo dessa perspectiva, torna-se relevante analisar a expansdo do género no
contexto contemporaneo ¢ compreender a sua relevancia cultural, especialmente diante
da popularizagdo dos servigos de streaming e da diversificacao das plataformas de acesso,
que ampliam o alcance e o impacto das narrativas televisivas sobre as sociedades
contemporaneas. Nesse sentido, a expansdo do género no contexto contemporaneo e sua
relevancia cultural podem ser compreendidas a partir da relagdo entre os avangos

tecnologicos, as transformagdes narrativas e o impacto social das produgdes seriadas.

2.

O avango da popularizagdo dos servigos de streaming tem possibilitado o acesso a
diversas produgdes televisivas criadas em diversos lugares do mundo, as quais sdo
capazes de influenciar os telespectadores/as a adquirir determinados comportamentos e
formas de ver o mundo através do modo como as narrativas de cada personagem serao
abordadas. Assim, as séries constituem um espago privilegiado para articular ficcao e
sociedade, ora reiterando desigualdades de género, ora tensionando estereotipos no meio

audiovisual.

A narrativa ¢ definida pelo ato de narrar algo; narrar, significa apresentar fatos ou
contar histdrias reais ou ficticias (Cegalla, 2005). Ha vérias possibilidades de narrar o
mundo, podendo ser pela fala, escrita ou encenagdo. As narrativas televisionadas buscam
estabelecer um sentimento de identificacdo nos telespectadores/as e, também, contribui
para formagao dos sujeitos e para o desenvolvimento de suas subjetividades. Além disso,

¢ importante ressaltar que, assim como a sociedade, as narrativas seriadas sdo mutaveis
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com o passar do tempo. Acerca dessas mudangas, a autora Fabiana Piccinin (2012) atribui

o nome de hibridismo pds-moderno, pois

tratam-se das multiplas plataformas midiaticas geradas pelos avangos
tecnologicos e pela imersdo dos mesmos nos modos de ser e de fazer do
individuo contemporaneo. Essas, além de nao cristalizarem-se umas sobre
outras, na verdade apresentam como caracteristica, no lugar de hierarquia ou
diferenciagdo, a hibrida¢do geradora de inovagdes nesse exercicio de contar
historias. Um movimento que, na verdade, j4& comega com o surgimento da
linguagem audiovisual ainda na virada do século XIX para o XX. Primeiro
com a fotografia e depois com o cinema. Mais tarde o radio, a televisdo e a
internet durante os séculos XX e XXI, no que vai se denominar era da imagem,
vado mostrar que essas midias produzem continuamente intersec¢des que
ganham forca na atualidade, neste didlogo gerado entre os formatos narrativos
ditos candnicos e os novos jeitos e maneiras de contar. Estdo ancorados em
suportes também inovadores, ainda que preservem e mantenham o que ¢
perene de fato: a arte de contar historias como uma necessidade intrinseca da
humanidade (Piccinin, 2012, p. 77).

Dessa forma, para a autora, o hibridismo pds-moderno evidencia como as
diferentes formas de narrativas se misturam e sao representadas nos diferentes meios e
linguagens. Considerando toda a transformac¢do na forma em como as histdrias estdo
sendo contadas, Patricio Dugnani (2022) caracteriza os meios de comunicacdo como
ambivalentes, os quais podem assumir carater emancipatério ou alienante. Logo,
podemos destacar a televisdo como um artefato cultural que visa atender as demandas da
sociedade e que, através da massificacio de determinadas temadticas, influencia

diretamente na formacao de percepcdes, valores e comportamentos de sua audiéncia.

Tragando uma linha paralela de raciocinio, podemos comparar a forma como a
televisdo atende as demandas da sociedade, com o servigo de streaming disponibilizado
pela Netflix. Através de seu catalogo de produgdes, a plataforma consegue atender aos
diferentes interesses dos seus assinantes e, ao fazer recomendacgdes especificas para cada
telespectador/a, pode influenciar diretamente na forma como os conteudos sdo
consumidos e interpretados. Além disso, a Netflix possui uma relagdo direta com seu
publico via redes sociais e, tendo em vista que as questdes relacionadas a género sdo
demandas da sociedade, ¢ de importancia social analisar como essas tematicas de género

estao sendo representadas nas narrativas seriadas (Silva; Silva; Satler, 2020).

Dessa forma, sabendo que os seriados atuam como pedagogias culturais, notar
como se dao as representagdes nas narrativas seriadas € importante, pois essas producoes
podem fornecer conhecimentos sobre as relagdes de género e relacdes de poder, bem
como instigar os telespectadores/as a buscar mais informacdes sobre o assunto, como

podemos observar na narrativa seriada de La Casa de Papel.
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Portanto, compreender as producdes seriadas como espagos de significacdo e
construcdo simbolica permite reconhecer seu papel ndo apenas como entretenimento, mas
como praticas culturais que expressam e reconfiguram relacdes de poder e de género.
Diante disso, torna-se necessario investigar de que maneira tais representagdes t€ém sido
abordadas nas produc¢des cientificas, especialmente quando se trata de obras amplamente
difundidas, como La Casa de Papel. Com base nessa perspectiva, o proximo capitulo
apresenta o percurso metodolégico adotado nesta pesquisa, detalhando o processo de

revisdo integrativa que fundamenta a analise proposta.

2. APORTES TEORICOS E METODOLOGICOS PARA A ANALISE DE LA
CASA DE PAPEL

Discussoes referentes aos Estudos de Género e Estudos Culturais tém crescido nos
ultimos anos, sendo debatidas em areas como o Cinema e Educagdo. Neste sentido, para
prosseguir com a escrita deste trabalho surgiu a necessidade de investigar quais as
pesquisas ja produzidas abordaram sobre as questdes de género e matriarcado em La Casa
de Papel. E, com a intencdo de ampliar a busca para além dos estudos exclusivamente
brasileiros, optamos pelo método da revisao integrativa (Souza; Silva; Carvalho, 2010),
uma ferramenta que possibilita o levantamento de informagdes e a sistematizacdo de
produgdes cientificas atualizadas sobre o tema. Posteriormente, apresentamos a analise
acerca da representacao da personagem Nairobi na narrativa seriada, especificamente no
terceiro episodio da segunda temporada (2019), o qual se destaca por introduzir

discussdes acerca do matriarcado.
Apresentamos a seguir a revisao integrativa da presente dissertagao.

2.1. Estudos de Género e matriarcado na literatura cientifica sobre a série La Casa
de Papel: uma Revisio Integrativa

Para a sistematizagdo das leituras e a construgao deste levantamento bibliografico,
adotamos a revisdo integrativa como método, uma abordagem amplamente empregada
nas Ciéncias da Satude e que tem sido progressivamente utilizada também nas Ciéncias
Humanas. Conforme Souza, Silva e Carvalho (2010), a revisdo integrativa € caracterizada
pela sintese do conhecimento atual sobre um tema especifico, bem como pela

incorporacdo dos resultados de pesquisas relevantes a pratica. Este processo se
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desenvolve em seis etapas sequenciais: (i) formulagdo da pergunta norteadora; (ii) busca
da literatura, que envolve a defini¢do das plataformas eletronicas para pesquisa, além dos
critérios de inclusao e exclusdo de textos; (iii) coleta de dados, com a sistematizagao das
questdes especificas de cada estudo selecionado; (iv) andlise critica dos textos; (V)
discussao dos resultados obtidos; e, finalmente, (vi) apresentagdo da revisao integrativa

(Souza; Silva; Carvalho, 2010).

O método escolhido visa responder a questdo norteadora: o que a producao
académica especializada discute sobre as questdoes de género e matriarcado na série La

Casa de Papel (2017) durante o periodo de 2017 a 2023?

Para tanto, realizamos a busca em seis plataformas eletronicas que abordam as
tematicas de género, comunicacao e/ou cinema. Essas plataformas incluem trés bases de
dados (Google Académico, Portal de Periédicos CAPES e SciELO), dois periddicos
especializados em cinema (Aniki e Rebeca), dois congressos na area de Género (Fazendo
Género e Desfazendo Género), e um congresso na area da Comunicagdo (SOCINE).
Destacamos que o principal objetivo ao incluir congressos como locus de pesquisa foi
investigar se existem produgdes nos campos dos Estudos de Género e dos estudos
televisivos sobre a série, sob a perspectiva de género. As buscas foram realizadas
utilizando combinacdes dos descritores: “La Casa de Papel”, “Matriarcado”, “Estudo de
Género”, “Estudos Culturais”, “Representacdo Feminina”, “Patriarcado”, “Estereotipos”
e “Cinema”. Esses descritores, combinados entre si, foram empregados para filtrar os

trabalhos académicos pertinentes a investigacao.

Os critérios de inclusdo contemplaram: titulos e resumos relacionados a questao
central da pesquisa; publicacdes datadas dos ultimos sete anos (desde o langamento da
série); trabalhos completos nos anais dos dois eventos escolhidos, como ensaios, capitulos
de livros, dissertagdes, teses e artigos, preferencialmente em portugués, espanhol ou
inglés. Como critérios de exclusao, foram considerados: resenhas, resumos de anais de
eventos, trabalhos nas areas de Administragdo, Linguistica e Direito, além de estudos

duplicados entre as buscas.

Como resultado, foram encontrados 146 estudos que atendiam aos descritores
definidos, embora muitos desses trabalhos se desviassem das tematicas de interesse deste
estudo, o que resultou em um volume elevado de publicacdes, gerando uma disparidade

entre o niamero total de estudos encontrados e as publicagdes selecionadas para a leitura
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dos resumos. Desses 146 estudos, 17 foram selecionados para a leitura dos resumos, a
partir dos critérios de inclusdo e exclusdo. Durante essa etapa, caso o resumo nao
indicasse indicios de que o estudo abordava a representagdo feminina ou o matriarcado
em La Casa de Papel, os trabalhos eram descartados. A sele¢do final, baseada nos critérios
de inclusdo e exclusdo preestabelecidos, resultou em 11 publicagdes que passaram a ser
traduzidas e lidas na integra. Destas, duas foram descartadas por ndo atenderem aos

critérios de inclusdo, totalizando, assim, nove publicacdes selecionadas.

2.1.1.1.Processo de Sele¢cao e Caracterizacao dos Trabalhos

Dando continuidade as etapas da revisdo integrativa, apresentamos no Quadro 2 a
sintese do processo de busca da literatura, com base nos critérios de inclusao e exclusao,
que culminou na sele¢do de 9 artigos para analise e, posteriormente, discussdo, os quais

fundamentam a realizagdo desse estudo.

Quadro 2 — Sintese da busca de literatura com base nos critérios de Inclusdo e Excluséo.

Plataformas Encontrados  Leitura de Leitura Excluidos  Analisados
resumos completa
Periodicos CAPES 0 0 0 0 0
Desfazendo Género 0 0 0 0 0
Fazendo Género 0 0 0 0 0
Aniki 0 0 0 0 0
Rebeca 0 0 0 0 0
Google Académico 146 17 11 2 9
SciELO 0 0 0 0 0
Socine 0 0 0 0 0
Total 146 17 1 2 9

Fonte: Elaboragao nossa, 2024.

A seguir, procedeu-se a coleta de dados nas publicacdes selecionadas, com a traducdo dos

resultados para portugués, a fim de facilitar a leitura e compreensao. As publicacdes foram lidas
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na integra, e o Quadro 3 apresenta um resumo conciso e informagdes relevantes sobre os estudos

analisados.
Quadro 3 — Informagdes detalhadas dos trabalhos selecionados e analisados.

N° Titulo Autores(as) PaiseAno Tipo de Resumo do trabalho

estudo

1 La casa de papel, Paola Espanha, Artigo O artigo analisa as construgdes
Rita y Merli: entre Bonavitta e 2019 das mulheres presentes nas
nuevas narrativas y Jimena de ficgdes, bem como os
viejos patriarcados. Garay esteredtipos sexistas das trés

Hernandez séries.

2 Ellugardelamujer Paula Belén e Argentina,  Artigo As autoras investigam as
en la serie La Casa Delfina 2018 representacdes da mulher ao
de Papel. Una Martinez longo da série, de modo a
revision de entender se ha superacdo dos
estereotipos  que estereotipos de género e,
insisten. afirmam que o modelo

patriarcal persiste no seriado.

3  Estudio y analisis Victoria Espanha, Trabalho de O trabalho aborda brevemente
de la serie de habla Suarez 2020 Conclusdo  sobre varias questoes
hispana mas vista Ferreira de Curso envolvendo La Casa de Papel,
de Netflix: La Casa incluindo a relevincia dos
de Papel papéis femininos na ficgao.

4  La Casa de Papel: Roxane Gilles Franga, Tese O estudo apresenta uma
Reflejo de la 2021 discussdo sucinta acerca da
evolucion de las desigualdade de género e
series y de la violéncia de género através de
sociedade. dois personagens: Nairobi e

Arturo.

5 Soy la inspectora Iris de Benito Italia, 2021  Artigo O foco do artigo se da em
Murillo. Acerca de Mesa analisar a representacdo da
la violencia personagem policial Raquel
machista en La Murillo, bem como as formas
casa de papel de violéncia machista e seus

efeitos.

6  Analisis de los Rosa Maria Argentina, Capitulo de O capitulo faz uma analise de
estereotipos de Ferrer 2022 livro seis personagens femininas
género en los Ceresola com base em trés niveis de
personajes caracterizacdo, sendo eles:
femeninos de "La fisico, psicolégico e
Casa de Papel socioldgico.
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7  Netflix and Crime: Afnan Qutub, Estados Artigo De modo geral, o estudo analisa

Identification with Dina Marie, Unidos, as questdes de justificagdo
the Characters of Samar Meer e 2021 criminal presente na série e,
La Casa de Papel Amira também, apresenta uma
Spanish Series Alkurdi entrevista com participantes
sauditas que atribuem
caracteristicas para 0s

personagens da série que
gostariam de interpretar.

8 Female Kristina Inglaterra,  Artigo O artigo lida com uma
representation  in Pietaryte e 2022 investigagdo e comparagdo da
Netflix Global Ana Cristina igualdade da representagdo
Original Suzina feminina presentes nas séries
programming: A mais assistidas da Netflix em
comparative 2019.

analysis of 2019
drama series

9 Epistemologia de Mario Equador, Trabalho de A producdo analisa a narrativa
la.  imagen de Alexander 2021 Conclusdio em torno da personagem
Tokio, personaje Salazar Serna de Curso feminina Toquio, bem como a
femenino en la forma que a heroina conseguiu
seriec La Casa de romper com os papéis de género
Papel. através de seu comportamento.

Fonte: Elaboracao nossa, 2024.

Com base no quadro apresentado, observou-se a predominancia de trabalhos
escritos na lingua espanhola, possivelmente devido ao fato de a Espanha ser o pais de
origem de La Casa de Papel, contabilizando sete trabalhos nessa lingua em contraste com
dois em inglés. Essa predominancia também pode estar relacionada a recente expansao e
popularizagdo de produgdes audiovisuais espanholas em paises de lingua ndo hispanica,
fendmeno que se intensificou nos ultimos anos. Historicamente, a cinematografia
americana dominou o mercado internacional, sendo amplamente exportada, reconhecida

e consumida em escala global, o que limitava a visibilidade de produgdes de outros paises.

Ademais, torna-se pertinente iniciar a analise dos trabalhos selecionados a partir
das discussdes sobre questdes de género e a representagdo feminina, proposta que sera

desenvolvida na se¢do seguinte.
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2.2. Progresso ou retrocesso? A ambiguidade das representacéoes femininas em La

Casa de Papel

O seriado La Casa de Papel ¢ marcado pela ambivaléncia na representacdo feminina
ao longo de suas temporadas. Embora tenha havido avangos positivos na forma como os
papéis femininos foram retratados, evidenciando a quebra de esteredtipos em alguns
episodios, os estudos analisados (Bonavitta; Hernandez, 2019; Mastandrea; Martinez,
2018; Suarez Ferreira, 2020; Gilles, 2021; De Benito Mesa, 2021; Ceresola, 2022; Qutub
et al., 2021; Pietaryte; Suzina, 2023; Salazar Serna, 2021) nao ocultam as problematicas

que perpassam as questdes de género na série.

A andlise dos nove estudos selecionados revelou que a centralidade das personagens
femininas na trama, comumente associada protagonismo, nao representa uma ruptura
com os padrdes de género tradicionais. Ao contrario, essa visibilidade feminina
apresentada no seriado opera como uma estratégia narrativa de falsa emancipacdo, em
que as mulheres aparentam liderar, mas continuam enquadradas em papéis

emocionalmente instaveis, afetivamente dependentes ou erotizados.

Comum a todos os estudos destacados nesta revisdo integrativa, ressalta-se o
protagonismo feminino em La Casa de Papel. Contudo, surge a questao: a série realmente
oferece elementos que desafiem as representagdes tradicionais das mulheres? Ha
representatividade de mulheres? Apesar de as personagens femininas exercerem papéis
centrais na narrativa, elas permanecem sujeitas a dominagao e lideranga masculina, sendo
frequentemente representadas como emocionalmente vulneraveis e, também, como
mulheres que se sacrificam em prol dos homens (Pietaryte; Suzina, 2023; Qutub Et Al.,
2021; Sudrez Ferreira, 2020). Dessa forma, o que ¢ dito como "protagonismo feminino"
¢, nesse contexto, ambiguo e precisa ser criticamente analisado como uma forma de
protagonismo que ¢ condicionado, limitado e funcional a logica patriarcal que estrutura

toda a narrativa das personagens femininas na série.

Estudos como os de Bonavitta e Hernandez (2019), Belén e Martinez (2018) ¢
Ceresola (2022) reforgam essa constatacao acerca das personagens femininas ao insistir
em reconduzi-las a lugares socialmente esperados para as mulheres, seja pelo viés da

emotividade, da abnegagdo ou da fragilidade. A partir disso, a narrativa mascara o
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empoderamento das mulheres, mas reforca a ideia de que as mulheres precisam "provar"

sua for¢a por meio do sofrimento ou da renuncia.

Em contrapartida, os estudos de Salazar Serna (2021) e Qutub et al. (2021) observam
pequenas tentativas de ruptura nos papéis de género através da narrativa de personagens,
como Toquio e Nairobi. Entretanto, a suposta autonomia concedida a essas personagens
sao frequentemente reguladas por mecanismos narrativos que recolocam as personagens

sob a lideranga masculina, seja do Professor, ou de outros personagens homens.

A ambivaléncia na representa¢do feminina ¢ visivel nos momentos de dominacao
masculina e na busca pela autonomia das mulheres. Embora as personagens femininas
sejam, em sua maioria, subordinadas ao lider masculino, o Professor, interpretado pelo
ator Alvaro Morte, elas protagonizam diversas situagdes que desafiam essa posi¢io de
submissdo, oferecendo, assim, uma narrativa ambigua, onde a linha entre a quebra ou
manuten¢do dos padrdes normativos de género se torna ténue. Logo, o protagonismo das
mulheres na série deve ser interpretado de maneira critica, como uma presenca que nao
implica em autonomia, pois embora a narrativa recorra a imagem da mulher forte, ela
também a molda dentro de limitagdes que mantém intactas as relacdes de poder

tradicionais.

O contexto social do periodo de producdo da série, o século 21, se caracteriza por
uma representatividade feminina mais evidente e presente em diversos espagos que, por
muito tempo, foram dominados por homens. Embora ainda vivamos sob o patriarcalismo,
o avanco no papel das mulheres na sociedade contemporanea ¢ um reflexo da luta
persistente dos movimentos feministas em prol da igualdade de género. Nesse contexto,
a série aparenta apresentar uma perspectiva bastante assertiva ao focar no protagonismo
das personagens femininas, que, em sua diversidade, possuem personalidades unicas,
sendo caracterizadas como heroinas, fortes, destemidas, bem-posicionadas e prontas para

0 embate, assim como seus homologos masculinos.

No entanto, essa visibilidade ndo pode ser interpretada de forma acritica. Apesar das
mulheres estarem sendo retratadas como “fortes” ou “destemidas”, essas construcgdes
permanecem vinculadas aos padrdes tradicionais de género, ora reafirmando o papel da
mulher como cuidadora e sacrificada, ora a colocando em papéis de lideranga subordinada

ao poder masculino. Assim, o “protagonismo feminino” apresentado em La Casa de Papel
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se apresenta como uma performance estética de empoderamento, que ndo rompe com as

estruturas patriarcais e, sim, as legitima sob uma nova roupagem narrativa.

Entre as publicacdes analisadas, Salazar Serna (2021) discute a representacao da
heroina contemporanea em La Casa de Papel, contrastando-a com a heroina classica
presente em producdes cinematograficas mais antigas. O autor enfatiza como as culturas
e costumes da sociedade contemporanea sao refletidos nas personagens, com papéis de
género que se distanciam dos padrdes tradicionais entre homens e mulheres. De acordo
com o autor, a heroina contemporanea, representada pela personagem Toquio, assume
papéis de liderancga e resolucao de conflitos durante o assalto, agindo com agressividade
e autonomia, o que contrasta com a figura da heroina classica, tipicamente caracterizada

pela mulher romantica e docil.

Essa postura de lideranga em situagdes de alta tensdo é compartilhada por todos os
personagens envolvidos no assalto a Casa da Moeda da Espanha, sendo que cada um ¢
responsavel por fungdes especificas conforme sua personalidade. Esse comportamento da
heroina contemporanea reflete a mulher moderna, demonstrando a transformacao dos
papéis desempenhados pelas mulheres na sociedade e as novas expectativas sobre as

praticas femininas (Maluf; Kahhele, 2010).

Porém, as chamadas “heroinas contemporaneas” sdo representadas dentro de uma
logica que evidencia as dicotomias existentes entre homens e mulheres. Por exemplo, a
“agressividade” de Toquio aparece vinculada a impulsividade emocional, enquanto suas
decisdes sdao frequentemente contestadas ou subordinadas as estratégias do Professor.
Nesse caso, a narrativa constroi a lideranga feminina a partir de um viés instavel e
emocional, reforcando um imaginario de fragilidade e descontrole historicamente

associado ao feminino.

Além de evidenciar o “protagonismo feminino” por meio da representagdo das
mulheres como heroinas contemporaneas, o estudo de Ceresola (2022) destaca a
personagem Nairobi como um desafio as normas de etnia e cultura, pois ¢ interpretada
por uma atriz espanhola de descendéncia cigana. Em entrevista a Revista Vanity Fair
(2018), Alba Flores revelou ter enfrentado racismo durante sua infancia devido a sua
origem. Outro episddio de racismo envolvendo a atriz ocorreu em 2019, quando um
usudrio de internet alterou a aparéncia do nariz de Alba Flores (Fig. 4) em um aplicativo,

deixando-a com tracos europeus e irreconheciveis, conforme reportado pelo site
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Manequim (2020). Essas experi€éncias pessoais revelam como as praticas de
discriminacao racial ultrapassam a vida privada da atriz e acabam ressoando na recepgao
de sua personagem, evidenciando a permanéncia de estigmas que ainda limitam a plena

valorizacao de identidades étnicas no espaco midiatico.

Figura 4 - Alba Flores foi alvo de edicdes.

Fonte: Manequim (2020).

E importante considerar que, historicamente, o imaginario cigano é permeado por
uma série de esteredtipos que determinam sua aceitagdo ou rejeigdo na sociedade
(Baptista, 2016). Nesse contexto, a escolha da atriz Alba Flores para interpretar uma das
principais protagonistas de La Casa de Papel representa uma quebra da expectativa do
padrao estético europeu no cinema.

Ademais, os estudos existentes ainda ndo exploram com profundidade o potencial
simbolico da personagem Nairobi enquanto figura que articula cuidado, lideranga e
solidariedade coletiva como tracos que evocam dimensdes matriarcais no interior de uma
narrativa amplamente patriarcal. Essa auséncia analitica aponta para uma lacuna no
campo dos Estudos de Género aplicados ao cinema, uma vez que limita a discussdo a
critica de esteredtipos ou a afirmacgdo genérica de empoderamento, sem avangar para
leituras que problematizem estruturas simbolicas mais amplas.

Outro exemplo de representatividade, embora ainda sub-representada, ocorre com a
personagem Manila, que assume o papel de uma mulher trans na quarta temporada de La
Casa de Papel. No entanto, a tentativa de superar os esteredtipos de género ao inserir
Manila na trama ¢ questionada, pois a personagem nao ¢ interpretada por uma mulher
trans de fato. Esse questionamento levanta um ponto crucial: a série promove uma

aparéncia de inclusdo, mas sem um compromisso real com a representatividade. A
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auséncia de uma atriz trans para interpretar uma personagem trans expde o quanto a

diversidade ¢ tratada como recurso estético € ndo como proposta politica.

A série também traz outras nuances de empoderamento feminino, como no segundo
episodio da terceira temporada, em que Estocolmo protagoniza um momento de
resisténcia. Nesse episodio, enquanto os assaltantes planejam um novo roubo, Estocolmo,
sendo mae, enfrenta a desaprovacao de Denver, seu marido, quanto a sua participagdo no
assalto. Este confronto, além de aprofundar a personagem, também problematiza os
estereotipos e preconceitos em torno dos papéis femininos, evidenciando a tensdo entre
os papéis tradicionais de género e a autonomia das mulheres. Segue o dialogo entre os

personagens:

Denver: Néo quero que vocé entre no banco. Temos um bebé [...] Ndo somos
Bonnie e Clyde. Vocé é uma secretaria, ndo o Rambo.

Mbonica/Estocolmo: Denver, estou preparada e vou entrar.
Denver: [...] Ndo se aprende rapido. E ndo pode deixa-lo

Monica/Estocolmo: Eu ndo vou abandona-lo [...] Sou méae, mas também sou
sua esposa ¢ ladra. Ter um filho néo significa que devo renunciar tudo. Vocé
também ¢ pai e ndo pensou em ficar de fora. Nao sou a Bonnie, mas aprendo
rapido e ndo tenho medo [...] A secretdria ja era, Monica Gaztambide ja era,
Denver. Ela ficou na Casa da Moeda atirando nos policiais para salvar voceé,
Toéquio e Rio. Entdo ndo diga que estou fora para amamentar, porque sou uma
grande ladra. Machista de merda!

O diélogo evidencia a percepcao masculina sobre a performatividade de género
(Butler, 2003) femininos, tradicionalmente associados ao cuidado dos filhos e a
maternidade. Assim, ao se posicionar e demonstrar que as mulheres podem ocupar
qualquer espago na sociedade, seja como maes ou como assaltante, a personagem
Estocolmo traz representatividade para as mulheres que exercem multiplos papéis. Ainda
de acordo com a cena, o didlogo reforca que, para que a mulher seja respeitada, ela precisa
“provar” sua forga em termos masculinizados, assumindo a arma, enfrentando o conflito,
abandonando o lugar de afeto. Sendo assim, o posicionamento de Estocolmo s6 ¢ validado
dentro de uma légica em que a mulher precisa negar sua feminilidade para obter

reconhecimento.

Por fim, a revisdo integrativa realizada leva a conclusdao de que as representacdes
femininas em La Casa de Papel sio ambivalentes. Embora o seriado sugira, a primeira
vista, uma possivel superacao dos esteredtipos de género, os estudos analisados apontam
para a dominagao masculina em todos os dialogos, o que limita as personagens femininas,

mesmo que sejam heroinas e protagonistas. A maior parte dos estudos foca na presenga
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das mulheres, mas nao na forma como elas ocupam o espago simbolico da lideranca
coletiva, do cuidado e da mediagao.

Ha representacdo feminina. Mas, como sdo construidos os arcos narrativos das
personagens? E justamente com base nessa indagacio que esta pesquisa busca
compreender como a lideranca feminina, marcada por tensdes e limitagdes, reflete nao
um protagonismo efetivo, mas uma constru¢do narrativa que (re)produz, de forma
mascarada, padrdes hegemodnicos de poder e representagao.

Diante disso, faz-se necessario apresentar brevemente a série La Casa de Papel, com
o objetivo de salientar os elementos centrais que estruturam sua narrativa, dando especial
aten¢do a construcdo das personagens e as dinamicas que se estabelecem entre elas. Ao
focalizar as personagens, torna-se possivel compreender como as relagdes de poder, os
conflitos e as representacdes de género sdo articulados ao longo da narrativa seriada. Essa
apresentacdo inicial das personagens permite evidenciar como a série mobiliza discursos
de aparente protagonismo feminino, a0 mesmo tempo em que revela limites, contradi¢des

e tensionamentos impostos pelas estruturas patriarcais que atravessam a trama.

3. CONTEXTUALIZACAO E PANORAMA DA SERIE

La Casa de Papel (2017), série espanhola de grande sucesso criado por Alex Pina,
mistura drama e suspense, envolvendo um grupo de assaltantes que tentam realizar o
maior roubo da historia a Casa da Moeda da Espanha. A série, inicialmente concebida
para a televisdo espanhola, conquistou uma audiéncia global ao ser adquirida pela Netflix,
possibilitando um intenso debate sobre suas tematicas e representagdoes. Ao longo das
cinco temporadas, La Casa de Papel apresenta diferentes facetas da acao criminosa, suas
implicagdes pessoais e sociais, € os dilemas éticos enfrentados por seus personagens.
Cada temporada amplia o escopo da histéria, com reviravoltas e momentos de grande
tensdo. A trama segue o grupo de assaltantes liderados pelo misterioso Professor,
interpretado por Alvaro Morte, que tenta levar a cabo roubos de grande escala,
inicialmente na Casa da Moeda e depois no Banco da Espanha, enquanto lida com a

crescente pressao das autoridades e suas relacdes internas.
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Quadro 4 — Panorama de La Casa de Papel.

Temporada

Ano

Resumo

1* Temporada

2017

A série comeca com O Professor e sua equipe, composta por oito
assaltantes que tém codinomes baseados em cidades. Eles se
preparam para um assalto a Real Casa da Moeda da Espanha,
com o objetivo de imprimir bilhdes de euros. Durante a
operacdo, o grupo enfrenta desafios internos e externos,
incluindo a pressao de Raquel Murillo, uma investigadora da
policia, que se envolve pessoalmente com o Professor, sem
saber sua verdadeira identidade. As tensdes aumentam, com
desconfiangas entre os membros da gangue e a constante
vigilancia das forgas policiais. No final da temporada, a policia
comega a se aproximar, mas o assalto ainda néo ¢ concluido, e
o destino do grupo permanece incerto.

27 Temporada

2018

A segunda temporada continua com o assalto a Casa da Moeda.
A gangue enfrenta situagdes desesperadoras, e a tensao entre os
membros aumenta a medida que o assalto se aproxima de seu
climax. O Professor mantém sua estratégia a distdncia, mas a
situagdo torna-se cada vez mais arriscada. No final, o assalto é
completado com sucesso, mas alguns membros da gangue sdo
capturados, enquanto outros escapam. Raquel, agora aliada ao
Professor, entra em um conflito moral profundo, refletindo
sobre sua lealdade ao sistema e seus sentimentos por ele.

3? Temporada

2019

Apds o sucesso do primeiro assalto, a gangue se separa, mas €
novamente reunida para realizar um novo golpe, desta vez no
Banco da Espanha, com o objetivo de recuperar Rio, que foi
capturado pelas autoridades. A historia se complica com a
introdug@o de novos membros e pela intensificagdo das pressdes
externas, incluindo uma investigagao policial mais agressiva. O
Professor continua a orquestrar o plano a distancia, mas a
gangue enfrenta novos desafios, tanto internos quanto externos,
enquanto tenta cumprir sua missao e resgatar Rio. A temporada
termina com a situagdo ainda tensa e sem resolugdo, deixando
um clima de incerteza e suspense.

4 Temporada

2020

A quarta temporada segue o assalto ao Banco da Espanha, e os
membros da gangue enfrentam desafios internos e externos. A
lealdade e as relagdes dentro do grupo sdo testadas, e a pressao
das forcas policiais atinge seu apice. O Professor continua a
manipular os acontecimentos a distdncia, mas alguns membros
da gangue comeg¢am a questionar suas ordens e estratégias. No
final, as tensdes chegam a um ponto critico, com a gangue
enfrentando grandes perdas.
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5" Temporada 2021 A quinta e ultima temporada ¢ dividida em duas partes e traz o
desfecho do assalto ao Banco da Espanha. A gangue enfrenta
desafios extremos enquanto tenta escapar da policia, com perdas
significativas e momentos de grande tensdo emocional e fisica.
O Professor e seus aliados lutam para manter o controle,
enquanto questdes de lealdade e sobrevivéncia se tornam o foco
central. No final, a temporada encerra a trama, com os
personagens encontrando seu destino e revelando o futuro do
ouro roubado.

Fonte: Elaborado por Inteligéncia artificial Gemini e revisado pela autora, 2025.

Um dos aspectos mais notaveis da producdo ¢ a constru¢do de suas personagens
femininas, em sua diversidade, que se destacam tanto pelo seu papel na narrativa, como
pela forma como desafiam e reconfiguram os estereotipos tradicionais de género. As
relagdes de género em La Casa de Papel mantém, ao longo das temporadas, uma estrutura
que, longe de romper com os estereotipos, os reorganiza de modo sutil, preservando o
protagonismo masculino e condicionando as mulheres fung¢des vinculadas a emocao, a
vulnerabilidade e a dependéncia afetiva.

Desde a primeira temporada, a série simula uma ruptura com a representacdo
convencional da mulher ao posiciona-las “parcialmente em lugares de poder e lideranca,
entretanto, essas posigoes sao simbolicas e ndo implicam em uma autonomia real ou em
mudangas estruturais no enredo. Personagens como Raquel Murillo/Lisboa ¢ Ménica
Gaztambide/Estocolmo continuam marcadas por fragilidades e vinculos afetivos com
figuras masculinas que orientam suas decisdes, 0 que compromete sua suposta evolugdo
de personagens secundarias para protagonistas. A resiliéncia e inteligéncia de ambas as
personagens, embora presentes, sdo atravessadas por narrativas de dependéncia
emocional.

A inclusdo de mulheres em um contexto de crime e violéncia ndo rompe com a ideia
de que esses espagos sao masculinos, visto que elas sao toleradas nesses ambientes desde
que adaptem seu comportamento aos codigos ja estabelecidos pelos homens. Além disso,
a narrativa permanece limitada a logica da representatividade simbdlica, sem aprofundar
de fato as relagdes de poder de maneira critica. As dindmicas entre personagens femininos
e masculinos seguem pautadas por uma hierarquia velada, onde as mulheres ndao possuem
o pleno papel de decisdo durante o assalto sem que o Professor aprove. A série, assim, se
torna uma vitrine de uma estética de empoderamento do que como espaco efetivo de

desconstrugdo de esteredtipos ou de complexificagdo das identidades de género, onde o
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cenario de alta tensao acaba reafirmando os arquétipos tradicionais ao invés de questiona-
los.

Embora apresentem personalidades multifacetadas, as personagens femininas de La
Casa de Papel ocupam fungdes narrativas limitadas a papéis emocionais, mediadores ou
afetivos, reforcando a separagdo entre razao (associada ao masculino) e emocao (atribuida
ao feminino).

Como carater informativo, os membros do grupo de assaltantes, ao entrarem no plano
elaborado pelo Professor, passam a ser identificados por codinomes baseados em nomes
de cidades. Essa escolha tem um carater funcional, servindo para proteger a identidade
real das/os personagens, ja que o plano do Professor envolve esconder suas identidades
para garantir que, mesmo que sejam capturados pela policia, seus passados nao sejam
usados contra elas/es. Nesse contexto, passa-se agora a apresentacdo das principais
personagens femininas da série, considerando suas trajetorias individuais dentro da
narrativa.

Agata Jiménez (Fig. 5), cujo codinome é Nair6bi, interpretada pela atriz Alba
Flores, ¢ uma das personagens femininas mais fortes e carismaticas da série. Ela ¢
especialista na fabricagdo de dinheiro, o que a coloca em uma posi¢ao essencial para o
sucesso do assalto a Casa da Moeda. Devido ao seu envolvimento com atividades ilegais

antes do assalto, Nairobi foi afastada do filho, Axel, e ele foi levado para um abrigo.

Figura 5 - Agata Jiménez, codinome Nairébi.

Fonte: Netflix, 2025.
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A narrativa da personagem na série coloca essa situagdo com o filho como um dos
maiores sofrimentos da personagem, mas também como um fator importante que a motiva
em varias de suas decisdes. Ao longo da série, Nairdbi se torna simbolo de
empoderamento feminino, desafiando a autoridade masculina dentro do grupo,
especialmente quando assume o comando em determinados momentos e exige respeito,
proferindo a famosa frase: “;Qué empiece el matriarcado!” (“Que comece o

matriarcado”).

A personagem Nairdbi ¢ frequentemente associada a uma identidade mestica, o
que acrescenta uma camada significativa de diversidade e representatividade a narrativa
de La Casa de Papel. Essa caracteristica reflete uma heranca cultural rica, marcada por
influéncias ciganas (origem real da atriz) e outras tradi¢cdes, além de romper com os

estere6tipos unidimensionais presentes na televisao espanhola.

Ao ser interpretada por uma atriz com ascendéncia cigana, Nairdbi torna-se um
simbolo de visibilidade para uma parcela da populacao que nao tem espago de destaque
nas producdes midiaticas convencionais. O peso da interseccionalidade entrelaga tanto a
personagem quanto a atriz em diversas formas de opressdo que se interconectam e se
sobrepdem, criando experiéncias Unicas de discriminagdo para individuos que pertencem
simultaneamente a multiplos grupos marginalizados. Por interseccionalidade, Kyrillos

(2020, p. 1) entende como

uma ferramenta de analise que consegue dar conta de mais de uma forma de
opressdo simultdnea. Com essa lente, os processos discriminatorios ndo sdo
compreendidos isoladamente, nem se propdem uma mera adigdo de
discrimina¢des, mas sim, abraga-se a complexidade dos cruzamentos dos
processos discriminatorios e a partir dai se busca compreender as condi¢des
especificas que deles decorrem.

Dessa forma, o espaco de visibilidade de Nairobi se da de forma ambigua pelo
fato de a personagem ocupar simultaneamente um espaco de empoderamento, ao ser uma
das principais lideres da trama, ¢ um espago de conformidade com esteredtipos,
especialmente ao ser moldada pela necessidade de ser mae e por questdes raciais que
ainda influenciam sua representagdo. Apesar da narrativa da personagem ocorrer de forma
bastante plural, com avangos em algumas areas e limitagdes em outras, a mesticagem de
Nairdbi enriquece a narrativa da série, pois possibilita a promogao de debates sobre
diversidade e inclusdo, desafiando as/os telespectadoras/es a repensar as representacdes

tradicionais de género e poder na sociedade contemporanea.
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Silene Oliveira, com o codinome Toquio (Fig. 6), interpretada pela atriz Ursula
Corberd6, ¢ uma das protagonistas mais complexas da série, sendo uma das primeiras a ser
recrutada pelo Professor. Sua historia de vida ¢ marcada por uma tragédia pessoal, com a
morte de seu namorado, o que a leva a se envolver ainda mais no mundo do crime. No
decorrer da série, Toquio se destaca como uma personagem corajosa € que enfrenta
muitos conflitos internos que a deixam instdvel emocionalmente. A personagem ¢
retratada como alguém que busca a imprevisibilidade na vida, sendo um dos motivos de
incompatibilidade com outro participante do assalto, Rio, com o qual tera uma relagao

amorosa.

Nesse contexto, a personagem reafirma estereotipos femininos ao incorporar uma
personalidade marcada por impulsividade e violéncia, caracteristicas que sao associadas
ao feminino. Sua independéncia, por sua vez, ¢ apresentada como uma forma desordenada
e erratica de agir, evidenciando um comportamento imprevisivel e autodestrutivo, que
reforca a ideia de que sua autonomia esté ligada mais a instabilidade emocional do que a
um protagonismo so6lido e com agdes conscientes. Paralelamente, sua hipersexualizagdao
e carga emocional permanecem centrais, mantendo a personagem enquadrada em padrdes

femininos moldados a partir do olhar masculino.

Figura 6 - Silene Oliveira, codinome Toquio.

Fonte: Netflix, 2025.

Sob a perspectiva dos Estudos de Género, o rompimento da imagem tradicional
da mulher submissa e passiva ao assumir um papel ativo durante o assalto, manuseando

armas, tomando decisdes e desafiando as figuras masculinas de autoridade, pode ser
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associado a desconstru¢do da soberania masculina, que historicamente dominou o género

de acdo e crimes nas producdes ficticias.

A hipersexualizagdo da personagem, com figurinos e enquadramentos que
destacam a sua sensualidade, pode ser analisada através do conceito de Male Gaze (olhar
masculino), desenvolvido por Laura Mulvey (1975), a qual argumenta que, no cinema
classico de Hollywood, o olhar masculino dominante estrutura a narrativa de forma a
posicionar os homens como sujeitos ativos e as mulheres como objetos passivos de
contemplagdo. Ainda segundo a autora, esse olhar projeta fantasias masculinas sobre as
personagens femininas, que sdo estilizadas para atender a essa perspectiva. Assim, a
forma como a midia tradicionalmente representa as mulheres como objetos de desejo para
o publico masculino, reduzindo suas narrativas a esse papel, divide o prazer visual do
cinema de forma desigual, reforcando um desequilibrio das relagdes de género em que o

homem exerce o papel de observador e a mulher, o de observada.

Figura 7 - Monica Gaztambide, codinome Estocolmo.

#LaCasaDePapel8

Fonte: Netflix, 2025.

A personagem Estocolmo (Fig. 7), interpretada pela atriz Esther Acebo, inicia sua
trajetoria na série como secretaria da Casa da Moeda da Espanha e amante do diretor
Arturo Roman (Fig. 9). Gravida do diretor e emocionalmente fragilizada, ela se torna
refém no primeiro assalto. No entanto, ao longo da trama, sua personagem sofre uma
transformagdo significativa: Monica/Estocolmo se apaixona por Denver, um dos

assaltantes, e acaba escolhendo abandonar sua antiga vida como secretdria para se unir ao
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grupo de ladrdes, adotando o codinome Estocolmo, em referéncia a sindrome de

Estocolmo, que nomeia o vinculo afetivo desenvolvido entre reféns e sequestradores.

Sua evolucdo de refém a integrante do grupo de assaltantes revela uma
reconfiguragdo simbdlica de sua identidade: de mulher submissa e invisibilizada no
ambiente corporativo, ela se torna uma figura de coragem e acao, capaz de tomar decisdes
que desafiam as expectativas que antes a aprisionavam. Estocolmo enfrenta conflitos
internos intensos ao longo da série, especialmente relacionados a maternidade, ao papel
de parceira e a sua busca por autonomia. Sua jornada revela os dilemas enfrentados por
muitas mulheres que tentam romper com padrdes pré-estabelecidos, a0 mesmo tempo em
que lidam com as cobrangas emocionais e sociais de serem “boas maes” e “boas

companheiras”.

A personagem encarna uma dimensdo complexa do feminino: ora vulneravel, ora
empoderada, sempre em transito entre a liberdade conquistada e os vinculos que a
desafiam. Nesse sentido, a personagem Estocolmo ndo ¢ definida por uma identidade de

género preexistente, mas se torna o que expressa ao longo da narrativa.

[...] o género é sempre um feito, ainda que ndo seja obra de um sujeito tido
como preexistente a obra. [...] ndo ha identidade de género por tras das
expressdes do género; essa identidade é performativamente constituida, pelas
proprias “expressoes” tidas como seus resultados. (Butler, 2003, p.48).

A partir da perspectiva de Judith Butler, Estocolmo deixa de performar o papel
esperado da “mulher submissa” e passa a expressar outras formar de se posicionar no
mundo, como mulher, mae, assaltante. Essa mudanga na performatividade evidencia a
(re)configuragdo da identidade da personagem através da repeticdo de comportamentos
que vao contra as normas tradicionais de género. Assim, a trajetoria da personagem
evidencia a forma como as identidades de género sdo produzidas culturalmente, nao
sendo expressdes de uma esséncia interior, mas efeitos de condutas reiteradas que podem
reafirmar ou subverter os padrdes de géneros estabelecidos. Logo, o género se da pelo

que fazemos repetidas vezes, nao pelo que somos (Butler, 2003, Salih, 2013).

Outra personagem com uma narrativa carregada de significados ¢ Raquel Murillo
(Fig. 8), interpretada pela atriz Itziar Itufio, é introduzida na narrativa como a inspetora
encarregada das negociagdes entre a policia e o grupo de assaltantes que invadiu a Casa
da Moeda da Espanha. Inicialmente, sua postura como inspetora revela um forte
compromisso com a legalidade e com os principios institucionais, além de uma carreira

em que chefia outros agentes da lei. No entanto, a medida que a trama avanga, sua
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personagem passa por uma transformacao significativa, marcada por conflitos internos,
desilusdo com os mecanismos de poder e uma crescente identificacdo com os valores e
estratégias do grupo liderado pelo Professor (Fig. 8), também chamado de Sérgio
Marquina na série. Ao se desligar do seu trabalho na policia e aderir ao grupo, assumindo
o codinome Lisboa, Raquel reinscreve sua identidade dentro do grupo de resisténcia,

reposicionando-se ndo mais como representante da ordem, mas como agente de ruptura.

Figura 8 - Raquel Murillo, codinome Lisboa, e o Professor, lider do assalto.

Fonte: Netflix.

Além de sua complexa trajetoria narrativa, ¢ importante destacar que Raquel
Murillo/Lisboa enfrenta situagdes de assédio moral e desqualificagdo profissional dentro
da corporagdo policial. Desde suas primeiras aparigdes, observa-se a tentativa constante
de seus colegas e superiores em desacreditar sua competéncia e enfraquecer sua
autoridade, sobretudo quando suas decisdes divergem das estratégias tradicionais de
negociagao. Essa deslegitimacao esta atravessada por uma dimensao de género, uma vez
que sua posicao de lideranca em um espaco majoritariamente masculino ¢ marcada pela
vigilancia e pelo julgamento continuo de suas agdes. Assim, a personagem evidencia as
tensdes vividas por mulheres que ocupam cargos de poder em institui¢des historicamente

estruturadas pelo patriarcado, nas quais a competéncia feminina ainda ¢ vista como

exce¢ao ou ameaca a ordem estabelecida.

Embora sua trajetoria sugira uma critica as imposi¢oes normativas de género que
esperam da mulher uma postura inabalavel diante do conflito, mas que a0 mesmo tempo

a punem quando ela exerce sua liberdade de escolha fora dos padrdes esperados, a trama
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a faz abandonar sua carreira. E valido ressaltar que, no seriado, um dos motivos de
Raquel/Lisboa ter se associado ao Professor, foi seu envolvimento emocional/sexual com
ele. Assim, ela deixa sua posi¢do de inspetora para viver um romance com o Professor,

tendo que acatar todas as suas ordens no segundo assalto apresentado na série.

A transicdo de Raquel para Lisboa, pode ser compreendida, sob a o6tica dos
Estudos de Género, como um deslocamento que desconstroi a normatividade imposta aos
corpos femininos nos espacos de poder. Seu percurso durante a narrativa seriada
evidencia a performatividade de género (Butler, 2003), na medida em que abandona o
papel tradicional de mulher racional, disciplinada e subordinada a ordem estatal, para
reivindicar uma identidade marcada pela autonomia, afeto e rebeldia. Dessa forma, na
tentativa de romper com os padrdes, ao simbolizar a possibilidade de uma existéncia
feminina que ndo estd vinculada a obediéncia, a narrativa da personagem desliza e

também a coloca numa posi¢ao de submissao e redencao ao Professor.

Assim como foi discutido na analise da personagem Nairdbi, a trajetoria de Raquel
Murillo/Lisboa em La Casa de Papel também pode ser compreendida sob a perspectiva
da interseccionalidade (Kyrillos, 2020), uma vez que sua vivéncia ¢ atravessada por
multiplos marcadores sociais, como género, trabalho, maternidade e violéncia doméstica,
que moldam sua identidade e a forma de se posicionar e ser percebida no mundo. Tais
marcadores se articulam na constituicao de subjetividades, como se observa no fato de
Raquel Murillo/Lisboa ser uma mulher atuando em uma institui¢cao policial marcada por
uma légica patriarcal, além de exercer a maternidade de forma solo e carregar as marcas

de um relacionamento abusivo.

Esses elementos, contribuem para a (re)produgdo de desigualdades, manifestadas
nas constantes tentativas de deslegitimar sua autoridade, na invisibilizagdo de sua
experiéncia de violéncia doméstica e na exigéncia continua de reafirmar sua competéncia
profissional, revelando como diferentes eixos de opressao operam de forma simultanea e

interdependente, isto ¢, de forma interseccional. Sobre a interseccionalidade,

[...] veio suprir uma lacuna analitica — dentro do campo cientifico-académico
— sobre as relagdes de opressdo que surgem para além das relagdes de género
e que com ela dialogam. Ao considerar que a experiéncia cotidiana das pessoas
envolve simultaneamente diversas categorias identitarias que socialmente
constituem distintos marcadores sociais de desigualdade, a interseccionalidade
buscou contribuir para analises que lidem melhor com a complexidade
existente no mundo (Kyrillos, 2020, p. 10)
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Conforme destaca Kyrillos (2020), o conceito de interseccionalidade surgiu para
suprir uma lacuna analitica no campo dos Estudos de Género, ao propor uma abordagem
capaz de compreender as multiplas dimensdes que atravessam as experiéncias de
opressdo. A autora enfatiza que género, raca, classe e sexualidade operam de maneira

simultanea e interdependente, produzindo diferentes modos de exclusao e resisténcia.

Nessa perspectiva, ¢ possivel retomar a formulagdo original do conceito de
interseccionalidade, descrito pela estadunidense feminista negra Kimberlé Crenshaw
(2002), a qual o conceitua como a interdependéncia entre multiplos sistemas de
subordinag¢do, visando evidenciar as consequéncias estruturais que emergem da interacao
entre diferentes eixos de desigualdade. Esse olhar tedrico permite analisar a trajetoria de
Raquel Murillo/Lisboa em La Casa de Papel como expressdo de diferentes formas de
violéncia e deslegitimagdo — institucional, doméstica e simbdlica — que se entrelagam
e revelam o modo como as narrativas audiovisuais reproduzem e problematizam as

dinamicas patriarcais.

Dessa forma, diante do contexto que a personagem Raquel Murillo/Lisboa esta
inserida, torna-se indispensavel considerar que a interseccionalidade emerge justamente
como uma resposta a limitacdo de anélises isoladas, ao reconhecer que as desigualdades

se constroem a partir do entrecruzamento de diversas categorias sociais.

Mediante essa breve exposi¢ao das principais personagens femininas de La Casa
de Papel, a andlise seguird com uma avaliagdo critica da representacdo e
representatividade feminina na série. Conforme os autores Francis Vanoye e Anne Goliot-
Lété (2002), a analise filmica constitui uma abordagem metodolédgica que se aprofunda
na compreensao de uma obra audiovisual, indo além da experiéncia de um espectador
comum para examinar seus elementos constitutivos. Essa metodologia permite investigar
ndo apenas o contetdo narrativo, mas também a linguagem cinematografica — como
enquadramentos, fotografia, montagem, paleta de cores e sonoridade —, situando a obra
em seu tempo histérico, social e cultural (Vanoye; Goliot-Lété, 2002). Assim,
compreender o percurso temporal de La Casa de Papel possibilita identificar como as
transformagdes (ou permanéncias) nas representacdes femininas se articulam as tensoes

de género e poder presentes em seu enredo.

Nesse sentido, o foco principal da andlise filmica realizada recaird sobre a

personagem Nairobi, cujas caracteristicas e trajetoria ilustram as contradigdes presentes
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na forma como a série constroi suas figuras femininas. Para fortalecer essa analise, serao
também consideradas situagdes envolvendo outras personagens, que contribuem para
evidenciar a auséncia de uma representagdo efetivamente emancipatoria e a manutengao

de padrdes estereotipados ao longo da narrativa.

Além disso, a aplicagdo da andlise filmica a série também evidencia como, por meio de
seus recursos visuais e discursivos, La Casa de Papel reproduz estratégias estéticas que,
apesar de sugerirem empoderamento, frequentemente subordinam as personagens
femininas a logicas patriarcais. A leitura filmica, a luz das discussdes de Mulvey (1975,
2015), permite perceber que a camera, em determinados momentos, reforca a mulher
como objeto de contemplacdo, o que revela a permanéncia de uma hierarquia simbolica
entre os géneros. Dessa forma, o método analitico evidencia que o protagonismo
feminino, ainda que central na narrativa, opera como um artificio narrativo que mascara

desigualdades estruturais de género.

4. ENTRE ARMAS E AFETOS: DESVENDANDO O PAPEL FEMININO EM
LA CASA DE PAPEL

A partir da andlise das relagdes de género em La Casa de Papel, este topico se propde
a investigar como ocorre a representacio e representatividade feminina no seriado, com
enfoque na personagem Nairdbi e, destacando como as personagens transitam (ou nao)
entre os campos da violéncia, da resisténcia e da subversdo das normas tradicionais de
género. As mulheres da série sdo personagens complexas, cujas trajetdrias revelam a
tensdo constante entre as forcas do patriarcado e as tentativas de reconfiguragdo da
identidade feminina. Nesse sentido, ao longo da andlise, serd explorado como as
experiéncias dessas personagens desafiam e/ou reafirmam diferentes aspectos do papel
feminino na sociedade, refletindo as contradicdes e os desafios enfrentados pelas

mulheres na sociedade, em geral.

4.1. Fissuras no Patriarcado? A Lideranca de Nairobi e os Limites da Subversao
Feminina em La Casa de Papel

O momento em que Nairobi proclama “jQué empiece el matriarcado!” (Fig. 9) ¢ um
ponto de inflexdo simbdlica em La Casa de Papel. Ao declarar essa frase diante da

instabilidade de Berlim e da omissdao do Professor (impossibilitado de comunicar,
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conforme acordo prévio), a personagem assume uma lideranga inédita, desafiando as
estruturas autoritarias até entdo marcadas por vozes masculinas. No entanto, essa tentativa
de ruptura se revela fragil e efémera, funcionando mais como um gesto performatico do

que como transformagao efetiva das relagdes de poder dentro da narrativa.

Figura 9 — QR Code para acesso a cena de Nairobi assumindo a lideranca.

Que comece o matriarcado!

Fonte: Elaborado pela autora, a partir da Netflix, 2025.
2* Temporada, episodio 3.

A cena, que ocorre na segunda temporada, episodio 3 (2TE3), simboliza um momento
de ordem e racionalidade imposto por uma figura feminina. Nairdbi reorganiza os
assaltantes, distribui funcdes, exige produtividade e evita conflitos emocionais — tudo o
que Berlim havia falhado em realizar. Essa lideranga, no entanto, dura apenas dois
episodios, e Berlim retorna ao comando com a conivéncia do grupo. Em um didlogo
emblematico, ele afirma: “A utopia da colaboragdo fracassou”, ao passo que Nairdbi,
resignada, responde: “Sao todos seus.”

Essa renuncia representa a metafora central da andlise: o matriarcado anunciado ¢
uma utopia no sentido mais literal do termo — um “ndo lugar” no qual a mulher detém o
poder de forma legitima e continua. A frase de Berlim ilustra o entendimento, dentro da
narrativa, de que o poder feminino ¢ transitorio, e que sua presenga no comando € tolerada
(e ndo realmente instituida) apenas como substituicdo temporaria da autoridade
masculina. Isso refor¢a o que Simone de Beauvoir apontava em O segundo sexo: a mulher
¢ sempre o “outro”, o ser definido em relagdo ao homem, e nunca em si mesma (Beauvoir,
1949).

Ademais, essa fragilidade e carater efémero do poder feminino na série contrastam
com a forma como a ideia de matriarcado € construida em outras narrativas, sobretudo na

literatura. Moreno Amor e Rojo Martinez (2020) apontam que o matriarcado ndo se define
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necessariamente como o oposto coercitivo do patriarcado, mas como uma forma distinta
de exercicio de poder, na qual a mulher ocupa uma posicao de lideranca preferencial.

Em oposicao a utopia que fracassa em La Casa de Papel, obras literarias estudadas
por Moreno Amor e Rojo Martinez (2020) nao constroem o poder feminino como uma
substitui¢do temporaria, mas como uma ordem duradoura e eficaz. Nesses textos, o
matriarcado ¢ uma oposi¢do tedrica consistente e provocadora ao regime patriarcal
onipresente, que oferece a possibilidade de imaginar uma nova ordem social. Portanto, a
literatura atua como um instrumento de dominacao ou subversdo, capaz de incidir na
sociedade ao apresentar novos mundos e valores (Moreno Amor; Rojo Martinez, 2020).

Assim, enquanto a efemeridade do suposto/desejado matriarcado de Nairobi reflete
uma perspectiva pessimista das dindmicas de poder de género, a literatura, ao retratar um
matriarcado sustentado, apresenta a possibilidade de um novo mundo onde o poder
feminino ¢ a forca central da organizacdo social. A narrativa de La Casa de Papel, ao
reforcar o retorno a ordem patriarcal e a visdo da mulher como “o outro” de Beauvoir
(1949), representa uma perspectiva mais conservadora em comparagao as representacoes
literarias que reivindicam a feminilidade e seus atributos — como a maternidade, o
erotismo e o cuidado — como a base para o governo e a organizagdo social.

Com base no contexto apresentado, a série se encaixa no que Rita Laura Segato
denomina como “pedagogia da crueldade”, expressao pela qual a autora designa a forma
como o patriarcado estrutura ndo apenas as instituigdes formais, mas também os
imagindrios coletivos por meio da repeti¢do simbolica da dominagdo masculina e da
fragilidade feminina (Segato, 2016).

A lideranca de Nairdbi, ainda que carregada de competéncia técnica e forca moral, €
constantemente sabotada — seja por falas misoginas, como a de Berlim, que interpreta
sua suposta instabilidade de forma biologizante ao associa-la & menstruagdo, seja pela
construg¢do narrativa que reforca o retorno a autoridade masculina como sinénimo de
ordem. A cena (Fig. 10) em que Berlim debocha dizendo “Vocé sincronizou a
menstruacdo com a Toquio?” € reveladora. Esse tipo de comentdrio opera como um
dispositivo de deslegitimacdo simbolica, reduzindo o comportamento feminino a uma
biologia “problematica”, instdvel e emocional e, frequentemente, naturalizada como
“descontrole hormonal”. Trata-se de um exemplo explicito de como a cultura patriarcal
manipula conhecimentos biologicos para refor¢ar desigualdades de género, algo ja

amplamente discutido por Citeli (2001), ao abordar como o corpo feminino foi
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historicamente marcado por uma “natureza” que o distancia do espago da razdo e do

poder, além de desconsiderar o atravessamento discursivo da cultura.

Figura 10 — QR Code para acesso a cena de Berlim falando sobre sincronizagao

menstrual.

Fonte: Elaborado pela autora, a partir da Netflix, 2025.
2* Temporada, episodio 3.

Essa redugdo do corpo feminino a biologia ndo é um fendmeno isolado, mas ecoa uma
tradi¢cdo na propria ciéncia que as neurofeministas criticam abertamente. Marina Fischer
Nucci (2018) revela que a rede NeuroGenderings, por exemplo, combate o que chama de
"neurosexismo", que sdo esteredtipos sobre a masculinidade e a feminilidade que se
manifestam na producao cientifica e em sua divulgacdo. Em contraposi¢ao a uma "ciéncia
neutra" que meramente representa a natureza, o pensamento feminista, em especial das
"feministas bidlogas", como Donna Haraway e Nelly Oudshoor, demonstra que a ciéncia
¢ uma pratica que ndo pode ser desvinculada do seu contexto social e, mais
audaciosamente, que ela constroi ativamente a realidade que se propde a descrever
(Nucci, 2018).

Nesse contexto, o comentario de Berlim refor¢a essa logica ao transformar a
“coincidéncia matematica” da sincronizagdo menstrual em uma suposta “verdade”
biologica. Dessa forma, sugere que os corpos das mulheres diferem de modos que
importam, alinhando-se a perpetuacdo das hierarquias de género. Assim, a diferenca
biologica ¢ mobilizada para insinuar que as mulheres seriam irracionais, emocionais e,
portanto, menos aptas ao exercicio do poder.

Como biodlogas, afirmamos que essa constru¢do estd baseada em uma leitura

reducionista e essencialista da biologia. O fendomeno da sincronizagdo menstrual,
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frequentemente mobilizado de forma jocosa, tem servido para sustentar a ideia de que
mulheres em grupo seriam controladas por “hormdnios”, o que as tornaria irracionais.
Esse tipo de faldcia reforca a oposicao classica entre razdo e emocgdo, sendo a razdo
atribuida ao masculino ¢ a emog¢do ao feminino, ja criticada por autoras que buscam
superar a logica bindria e hierarquica de género (Nucci, 2018, Rago, 2013; Scott, 1995).
Os homens também sdo atravessados pelas redes de relacdes patriarcais, beneficiando-se
de privilégios simbolicos e sociais, mas a0 mesmo tempo sendo constituidos por normas
que delimitam comportamentos e expectativas de género. Nesse sentido, o poder
patriarcal ndo pertence exclusivamente aos homens, mas opera como uma rede de praticas
e discursos que molda sujeitos e possibilidades de agdo, inclusive delimitando os proprios
comportamentos masculinos (Foucault, 1979). A ciéncia, como pratica discursiva, forja
essas ‘verdades”.

A trajetoria de Nairdbi também ¢ atravessada pela maternidade, dimensdo simbdlica
que a torna alvo de misoginia. A personagem perdeu a guarda do filho por envolvimento
com drogas, e esse evento se torna um ponto constante de vulnerabilidade emocional,
inclusive utilizado por outras personagens, como Toquio, que a acusa de abandono. Tal
acusacgao reverbera o modelo tradicional de mulher-mae, no qual qualquer desvio da
maternidade sacrificada € interpretado como falha moral e revela a alianga que as proprias
mulheres podem fazer com o patriarcado, ao naturalizar e restringir o cuidado com a prole
as mulheres.

Essa internalizacdo da ideologia dominante j& aparece na literatura classica, como
exemplifica a personagem Clednica em Lisistrata, que reproduz o discurso machista
(Moreno Amor; Rojo Martinez, 2020). A personagem demonstra como a subordinagao
feminina n3o ¢ um destino bioldgico, mas uma escolha ideologica reversivel,
contrariando a visdo de que a mulher estaria fadada a tutela masculina (Rossi, 2009;
Moreno Amor; Rojo Martinez, 2020). Em oposicdo a essa naturaliza¢do, a critica
feminista propde que a literatura (e também o cinema) seja instrumento de subversdo.
Nesse sentido, o matriarcado ndo se constréi como um patriarcado invertido, mas como
uma forma distinta de poder feminino, que se expressa de modo preferencial (Rodriguez
Herranz; Serrano Muiioz, 2005; Moreno Amor; Rojo Martinez, 2020).

Obras como O Pais das Mulheres e Lisistrata redefinem o significado de atributos
associados a mulher, como maternidade e cuidados, transformando-os em valores centrais
para uma nova ordem social (Moreno Amor; Rojo Martinez, 2020). Nessa perspectiva, o

feminismo da diferenca compreende que a emancipacdo feminina ndo se alcanga pela
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negacao das distingdes de género, mas pela valorizagao de qualidades historicamente
associadas ao feminino, como a sensibilidade, o didlogo e a ética do cuidado, entendidas
como formas legitimas de poder e resisténcia. Essa corrente reivindica o género e a
propria feminilidade como um caminho para a emancipagdo e a transformagdo social,
desafiando a visdo de que a maternidade seria um mero dever moral sacrificial.

E nesse ponto que se pode mobilizar novamente Segato (2016), para quem o
patriarcado ndo opera apenas sobre os corpos, mas também sobre os afetos. O uso da
maternidade como mecanismo de culpa ndo ocorre com os personagens homens —
Denver, por exemplo, nunca € questionado por se arriscar no assalto, mesmo tendo um
filho. Ja Monica, ao assumir a identidade de Estocolmo e confrontar Denver em um
didlogo (Fig. 11) marcado por tensdo, afirma: “Sou mae, mas também sou sua esposa e
ladra [...] A secretéria ja era, Monica Gaztambide ja era”. Antes disso, quando ainda
estava gravida, Berlim a proibe de participar de determinadas agdes do assalto, sob o
pretexto de preserva-la, evidenciando a légica paternalista que confunde cuidado com
cerceamento.

Figura 11 —QR Code para acesso a cena da discussdo entre Monica/Estocolmo e

Denver.

Fonte: Elaborado pela autora, a partir da Netflix, 2025.

3* Temporada, episodio 2.

Essa protecdo contrasta com a total auséncia de questionamentos dirigidos aos
homens pais, revelando uma contradi¢do central: a maternidade ¢ usada para justificar a
limitagdo da autonomia feminina, enquanto a paternidade masculina ¢ invisibilizada ou
até romantizada. A fala de Mdnica/Estocolmo, embora potente, ainda é recebida com
descrenca, ilustrando os limites da aceitagdo e expressdo da multiplicidade de papéis

atribuida as mulheres.
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E aqui que a teoria da interseccionalidade se torna imprescindivel. Nairobi ndo é
apenas uma mulher em um grupo liderado por homens: fora da narrativa, ela ¢
interpretada por uma atriz mestica, de origem cigana, em um pais com um longo historico
de marginalizac¢ao dessa populacdo. Embora a série ndo explore diretamente essa camada
identitaria, sua presenca visual e a escolha de elenco carregam significados adicionais,
pois remetem a opressdes que articulam gé€nero, raca e classe — ainda que esses
marcadores ndo sejam tematizados no roteiro. Como afirma Crenshaw (2002), a
interseccionalidade permite compreender como diferentes formas de opressdo se
articulam e produzem experiéncias Unicas e complexas de exclusdo e resisténcia.

Mesmo com todas essas camadas de complexidade, a série opta por retirar Nairobi da
narrativa de forma tragica. Sua morte simboliza o fim da unica personagem que encarnava
uma possibilidade de lideranca feminina popular, ndo sexualizada e legitimada pelos
pares. A elimina¢do da personagem refor¢a a norma de que mulheres no poder sdo
descartaveis e, também, representa o fechamento simbdlico da breve janela em que uma
mulher (e ndo o matriarcado) teve voz e, rapidamente foi silenciada pela reiteragdo do
patriarcado, que a oprime ¢ a mata com violéncia na tela e também, simbolicamente.

Se voltarmos a etimologia da palavra matriarcado, que implica um sistema social
centrado nas mulheres, veremos que La Casa de Papel utiliza da palavra como forma de
fazer parecer que havera esta possibilidade, sem jamais sustenta-la. A série, ao invés de
desconstruir o patriarcado, o reforca ao permitir que ele se reestruture sempre que
ameacado. A lideranca de Nairobi foi permitida, consentida, mas ndo apoiada; foi
funcional, mas ndo celebrada. Em seu retorno (2TES), Berlim ironiza: “Agradeco por ter
me permitido um descanso”, reforcando que a lideranga de Nairobi foi apenas um
intervalo no curso “natural”, isto é, naturalizado das coisas — mais uma vez, como diria
Segato (2016), o patriarcado como fundamento da ordem social.

Portanto, La Casa de Papel apresenta uma narrativa marcada por contradi¢oes. Se, por
um lado, h4 mulheres com protagonismo narrativo, por outro, elas sdo constantemente
subjugadas por meio de mecanismos simbolicos de deslegitimagdo. A série mobiliza o
discurso do empoderamento feminino, mas o faz de forma instrumental, sem desconstruir
verdadeiramente as estruturas de poder que mantém os homens como lideres natos e as
mulheres como coadjuvantes, reiterando que sdo emocionais, pois sdo consequéncia da
biologia.

Apos o momento de aparente ruptura marcado pela frase “jQué empiece el

matriarcado!” e a breve lideranga de Nairobi, La Casa de Papel retorna sistematicamente
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a ordem masculina. O patriarcado, que parecia ameacado pela ascensdo de uma
personagem feminina ao poder, rapidamente se reorganiza e reafirma sua soberania. O
empoderamento feminino se configura, assim, como um simulacro, ou seja, um jogo de
aparéncia que ndo se sustenta diante das decisdes narrativas e das estruturas simbolicas
que mantém os homens no centro do poder e da agao.

Essa ilusdo de empoderamento ¢ operada por meio de recursos que, a primeira vista,
conferem agéncia as personagens femininas. As mulheres atiram, decidem, lideram em
certos momentos. No entanto, essas agdes sao pontuais € quase sempre ocorrem em
contextos de excecdo ou de emergéncia, nos quais a autoridade masculina se encontra
ausente ou fragilizada. Quando o perigo € superado ou a ordem precisa ser restabelecida,
os homens retomam seu lugar de comando — como ocorre com Berlim, o Professor e,
posteriormente, Palermo.

Curiosamente, no caso de Berlim, o evidente descontrole emocional, marcado por
explosdes de violéncia, decisdes impulsivas e condutas abusivas, ndo ¢ tratado como
incapacidade de lideranga, mas como trago de personalidade forte, estresse, cansago ou
até carismatica. Essa disparidade evidencia a inseguranca do lider masculino e a ldgica
narrativa que perdoa — ou até romantiza — comportamentos desestabilizadores quando
praticados por homens, ao passo que os condena e os patologiza quando atribuidos a
mulheres. Essa assimetria reforca o que Rita Laura Segato (2016, p.) define como
“estrutura fundacional do patriarcado”, uma forma de poder baseada no mando, na
expropriagdo do valor simbolico feminino e na normaliza¢do da domina¢do como
estrutura permanente.

A série ndo se limita a reafirmar o patriarcado de maneira explicita, como na fala de
Berlim (“Isto ¢ um patriarcado. Eu mando.” (Fig. 10)), mas o faz também por meio de
mecanismos mais sutis, como a sexualiza¢do de personagens, a deslegitimagao das falas
femininas e a culpabilizacdo moral de suas escolhas. Toquio, por exemplo, ¢é
constantemente retratada como impulsiva, instavel, passional. Sua narragdo onisciente
ndo a protege do julgamento moral imposto por seus pares e pelo proprio roteiro. Lisboa,
que inicia a série como uma policial racional e eficiente, s6 ganha protagonismo apds se
apaixonar pelo Professor e romper com as instituicdes formais — como se sua
competéncia so pudesse existir a margem da legalidade e sob a tutela do lider masculino.

Nairdbi, por sua vez, reune qualidades raras de sensibilidade, organizagdo, habilidade
técnica e empatia. Ainda assim, sua trajetdria ¢ atravessada por dores que a fragilizam —

a maternidade perdida, a dependéncia afetiva do grupo e, por fim, sua morte violenta.
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Essa trajetoria ¢ emblematica do que Segato (2016) chama de “pedagogia da crueldade”,
um processo em que a mulher € ensinada a ocupar espagos de poder com sofrimento,
autossacrificio e culpa. A lideranga feminina ¢, portanto, permitida apenas se for redimida
pela dor, como se o poder, ao ser exercido por uma mulher, devesse ser pago com
sofrimento ou morte.

O patriarcado se manifesta no apagamento das subjetividades femininas. O arco de
desenvolvimento das personagens femininas ¢, em geral, menos aprofundado que o dos
homens. Enquanto o Professor e Berlim recebem arcos narrativos longos e complexos,
personagens como Monica/Estocolmo, Nairdbi, Toquio e Raquel Murillo/Lisboa sdo
delimitadas por vinculos amorosos, maternais ou sexuais, reforcando a ideia de que a
identidade feminina ainda est4 condicionada ao outro — o homem, o filho, o parceiro.

Essa assimetria narrativa reflete a dimensdo simbolica da cultura patriarcal. Como
aponta Citeli (2001), o corpo feminino foi historicamente construido como lugar de
desejo e controle. Na televisdo e no cinema, essa construgdo ¢ mantida por meio de
arquétipos como a mulher fatal, a mae abnegada, a mulher louca ou a traidora. La Casa
de Papel reproduz essas imagens com roupagens contemporaneas, dando-lhes aparéncia
de empoderamento, mas sem desconstrui-las em profundidade.

Ao analisar a estrutura narrativa da série, percebe-se que mesmo os momentos de
maior protagonismo feminino — como o comando de Nairdbi, a entrada de
Monica/Estocolmo no assalto, ou o rompimento de Raquel/Lisboa com a policia — estao
sempre inseridos em contextos que limitam sua autonomia. A mulher s6 pode agir se sua
acdo ndo ameagar a estrutura de lideranca masculina; quando isso ocorre, ela ¢ silenciada,
deslegitimada ou eliminada (por vezes, de forma violenta).

Esse processo de contencdo simbodlica também se aparece na estética da série. Os
closes nos rostos femininos durante momentos de fragilidade, a trilha sonora melancoélica
associada a dor feminina, os didlogos em que as mulheres pedem perddo, hesitam ou
choram — tudo isso constr6i uma imagem de feminilidade que ainda estd presa a
vulnerabilidade e a emocao, reiterando a for¢a das pedagogias culturais de género. Como
observa Joan Scott (1995), o género ¢ uma forma de dar sentido as relagdes de poder, e a
narrativa audiovisual ¢ uma das arenas centrais onde esse sentido ¢ construido e
negociado.

Assim, La Casa de Papel funciona como um espelho das contradigdes contemporaneas

em torno do feminismo midiatico. Esse termo, conforme definido por McRobbie (2009)
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e expandido por Gill (2016), refere-se a apropriagdo seletiva e superficial de pautas
feministas pela industria cultural, incorporando elementos de empoderamento feminino
ao discurso midiatico sem questionar ou desmantelar as estruturas de poder patriarcais
que sustentam as desigualdades de género. Trata-se de um fenomeno que, segundo Banet-
Weiser (2018), cria uma estética e uma narrativa de “mulheres fortes” voltadas para o
consumo, mas que permanecem ancoradas em logicas neoliberais e individualistas,
frequentemente esvaziando o carater politico e coletivo do feminismo.

A série oferece uma estética do empoderamento, com personagens femininas fortes,
decididas e armadas. Contudo, essa forca ¢ continuamente contida por estruturas
narrativas que reencenam o patriarcado, reforgando a ideia de que o poder masculino ¢
natural, desejavel e necessario. As acdes de Nairobi sdo, nesse contexto, um lampejo de
resisténcia que evidencia, mais do que corrige, a persisténcia de uma ordem simbolica
que ainda ndo permitiu que as mulheres ocupem, de forma plena e legitima, os espacos
de lideranca.

Ao final, observa-se a reafirmagdo do que Segato (2016) denomina “senhorio
masculino” — um poder que se atualiza constantemente, mesmo diante de rupturas. La
Casa de Papel, ao sugerir a possibilidade de lideranca feminina e nega-la em seguida,
atua como pedagogia cultural do limite: a mulher pode desejar o poder, mas nao o exercer
plenamente. Seu destino, no imaginario patriarcal, ¢ tentar e fracassar, refor¢ando a

centralidade masculina como Unica via legitima para a ordem e o comando.

4.2. Tecnologias do género e prazer visual em La Casa de Papel: A quem serve a

representacio e a representatividades femininas?

Ao longo de suas temporadas, La Casa de Papel construiu personagens femininas
que, a primeira vista, parecem escapar de estereotipos tradicionais: mulheres fortes,
lideres e estrategistas, com espaco central na trama. Contudo, a observacao atenta revela
que a série, a0 mesmo tempo em que promove imagens de empoderamento, reinscreve
padrdes patriarcais. Essa ambiguidade pode ser compreendida quando se articula a nogao
de género como tecnologia cultural e social (Lauretis), a critica ao prazer visual
organizado pelo olhar masculino (Mulvey) e a concepcao foucaultiana de poder como
algo difuso e produtor de subjetividades.

Desde o inicio, as personagens femininas sdo representadas em torno de relagdes de

cuidado, sacrificio e emocdo. Raquel/Lisboa, por exemplo, comega como uma
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investigadora independente, capaz de confrontar o Estado e de desafiar os proprios limites
de sua fungdo institucional. No entanto, quando se junta ao Professor, sua trajetéria deixa
de ser narrada a partir de si mesma e passa a orbitar em torno dele. Isso evidencia que sua
centralidade narrativa esta organizada pelo olhar masculino.

Essa reconfiguracao reverbera o que Mulvey observa sobre o cinema: as mulheres
podem até ser centrais, mas sua centralidade ¢ frequentemente organizada pelo olhar
masculino, que as transforma em coadjuvantes da ac¢ao alheia. O poder, nesse contexto,
ndo se manifesta de forma explicita, mas atua como disciplina narrativa, naturalizando
hierarquias e regulando condutas culturais (Foucault).

A figura de Monica/Estocolmo reforga esse padrao. Sua entrada na criminalidade nao
¢ resultado de escolha racional ou estratégia de sobrevivéncia, mas do envolvimento
amoroso com Denver. Dessa forma, sua trajetoria dramatiza um padrao recorrente: a acao
feminina ¢ frequentemente derivada de afetos, mesmo quando a personagem parece forte
e decidida. Lauretis (1994) aponta que o cinema e a cultura representam e produzem
sujeitos de género, ensinando, de modo quase pedagogico, quais papéis cabem a cada um.

A personagem Nairdbi condensa de forma exemplar a ambiguidade da série.
Diferente das outras personagens femininas, sua constru¢do ndo depende da sexualizacao;
ela ¢ trabalhadora, estrategista e uma lider respeitada pela maioria dos companheiros.
Contudo, seu arco narrativo ¢ atravessado pela maternidade, constantemente evocada

como vulnerabilidade.

Figura 12 — QR Code para acesso a cena de Nairobi sendo morta por Gandia.

Fonte: 4* Temporada, episddio 6. Netflix, 2025.
A execucdo de Nairdbi (Fig. 12), precedida pela fala do executor Gandia, chefe da
seguranca do Banco da Espanha: “mestica, eu avisei que iria te matar”, deve ser lida
menos como uma histéria movida pelo enredo € mais como um gesto pedagogico de

normalizacdo, cuja injUria racial enuncia porque ela deve ser eliminada.
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Em termos de tecnologias do género, o corpo de Nairobi representa uma ameaca
dupla, tanto por ser mulher-lider, como por ocupar uma posi¢ao racializada e, por isso, ¢
alvo de uma corre¢do dramatica que restabelece os limites do aceitavel (Lauretis, 1994).
Ademais, a cena opera como espetaculo punitivo, visto que a camera ¢ a fala ritualizam
a puni¢ao, transformando o assassinato em li¢do visual sobre os perigos de uma mulher
que “ousa demais” (Mulvey, 2015), enquanto o uso da categoria racial atua
performativamente para justificar a eliminagao.

Assim, ao chama-la de “mestica”, Gandia inscreve Nairobi em uma logica de
exclusdo, na qual sua morte aparece como corre¢do violenta e socialmente justificada.
Segundo Foucault, esse contexto trata-se de mostrar como o poder circula nas palavras e
imagens, produzindo verdades sobre quem pode ou ndo ocupar determinados lugares.
Dessa forma, a cena ndo elimina s6 uma personagem, mas ensina, de forma cruelmente
pedagdgica, que corpos dissidentes devem ser punidos.

Com base no cenario apresentado, a morte de Nairdbi, vai além da exigéncia
narrativa: ela carrega um sentido disciplinar, como se dissesse que mulheres dissidentes
— maes, lideres, ndao sexualizadas, em condicao de interseccionalidade como a de uma
mulher cigana — ndo t€m lugar na continuidade da histéria. Esse destino funciona como
punicdo, ilustrando o que Lauretis (1994) aponta: o género se sustenta também pela
penalizacdo das transgressoes. Nesse contexto, a perspectiva foucaultiana ajuda a
compreender como narrativas culturais operam como mecanismos de normalizagdo,
silenciando corpos que perturbam a ordem patriarcal.

Figura 13 — QR Code para acesso a cena de Berlim sendo morto como ato

sacrificial.

Fonte: 2* Temporada, episddio 9. Netflix, 2025.

A diferenca entre a morte de Nairobi ¢ a de Berlim mostra como a série distribui

moralidade e agéncia segundo l6gicas de género. Nairobi ¢ assassinada com uma formula
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que racializa e pune: o chamamento — “mestica, eu avisei que iria te matar” — converge
raca e género para justificar seu exterminio e silenciar sua lideranga. Ja a morte de Berlim
(Fig. 13) opera como um ato declaradamente sacrificial, uma decisdo que a narrativa

naturaliza como expressao de coragem e agéncia masculina.

Tendo em vista a contextualizacdo apresentada, quando o sujeito que morre ¢ homem,
a morte tende a narrativas de heroismo autonomo; quando ¢ mulher e, sobretudo, mulher
racializada, a morte ¢ comumente construida como punigdo corretiva. Essa assimetria
reforca a observacao de Lauretis (sobre a fun¢do pedagdgica das representacdes) e reflete
a critica de Mulvey sobre como o cinema contém mulheres que excedem o papel
designado; Foucault, por sua vez, aponta que tais praticas narrativas sdo parte de uma
microfisica do poder que produz e regula sujeitos.

Para além disso, o cuidado parental na série aparece como peso narrativo
exclusivamente para as mulheres. Nairobi ¢ constantemente lembrada de seu filho, e sua
maternidade se torna fonte de tensdo emocional durante toda a trama. Em contraste,
personagens masculinos como Arturo/Arturito também tém filhos, mas sua paternidade
jamais assume relevancia na narrativa, ndao gerando conflito nem cobranga moral,
refletindo a auséncia paterna, que sequer ¢ questionada. Esse contraste evidencia uma
dimensao das tecnologias de género (Lauretis, 1994), ao naturalizar a maternidade como
destino bioldgico e social das mulheres, enquanto a paternidade permanece invisivel,
intocada e ndo problematizada quanto a sua responsabilizagdo e auséncia. Sob a
perspectiva foucaultiana, tal apagamento funciona como producdo de “verdades”, ao
estabelecer, de maneira inquestionavel, que o sacrificio em nome da familia recai apenas
sobre as mulheres.

Mesmo quando termos como “matriarcado” surgem na trama, eles ndo instauram
inversdes de poder, mas funcionam como ironia, alimentando a prépria logica que
supostamente contestam. Assim, a série aparenta instaurar um espago de resisténcia, mas
rapidamente reinscreve a centralidade masculina. Essa dinamica evidencia como o poder
cultural, na perspectiva foucaultiana, se sustenta tanto pela repressdo quanto pela
circulagdo de discursos que aparentam desafiar a norma, quando, na realidade, a
consolidam.

Ao final, La Casa de Papel deixa como legado uma representagdao feminina ambigua.
A série oferece visibilidade a mulheres multiplas, fortes e complexas, mas a0 mesmo

tempo reforca mecanismos de subordinagdo que organizam as personagens em torno do
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olhar masculino, da emo¢do amorosa e da punigdo materna. Raquel/Lisboa e
Monica/Estocolmo demonstram agéncia, mas suas decisdes sao mediadas por vinculos
afetivos, evidenciando o prazer visual analisado por Mulvey (1975, 2015).

Nairdbi exemplifica esse legado de forma mais intensa, pois sua lideranca e
competéncia sao atravessadas pela maternidade e sua morte conjuga fatores de género e
raca, funcionando como punicao corretiva que disciplina sujeitos e estabelece “verdades”
sobre quem pode ocupar determinados lugares, punindo exemplarmente corpos e
comportamentos dissidentes conforme a perspectiva foucaultiana (Foucault, 1979).

O cuidado parental ¢ narrativamente central apenas para mulheres, enquanto a
paternidade masculina de personagens como Arturo, Berlim e Denver permanecem
invisiveis, reforcando a naturaliza¢do da maternidade como destino social e a centralidade
do poder e controle masculinos como norma. O legado da série, portanto, ¢ duplo: cria
espaco de identificacio e protagonismo feminino, mas o faz de modo que o
empoderamento ¢ sempre mediado pelas normas patriarcais. A representatividade
feminina serve simultaneamente para visibilizar forgas e limita¢des, funcionando como
pedagogia cultural que ensina, por meio de recompensas (aos homens) e punigdes (as

mulheres), os contornos do patriarcado e os limites socialmente aceitaveis para mulheres.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo de mestrado se prop0s a analisar a série La Casa de Papel, a qual se
popularizou e se tornou uma das séries de origem espanhola mais assistidas da Netflix,
tendo uma repercussao que se estendeu em diversas areas da sociedade, perpassando pela
musica, futebol e, até mesmo, manifestagdes politicas. Com base no aporte teorico dos
Estudos de Género e Estudos Culturais, compreendemos como as producdes televisivas
se configuram como uma importante fungdo pedagdgica na esfera social e La Casa de
Papel, como artefato cultural, possibilita um espago de reflexdo e aprendizagem através
dos didlogos e representagdes das mulheres na trama. Dessa forma, o seriado oportuniza

debates acerca das questdes de género e relagdes de poder.

Nesta etapa final, recordamos os questionamentos centrais deste trabalho, com o fito
de identificar se os resultados foram atingidos, como ocorreram a representagio e
representatividade femininas na série e se houve o rompimento, fissuras ou reafirmacao
dos estereotipos de género. Para isso, a metodologia foi pautada na abordagem

qualitativa, a qual possibilitou utilizar perspectivas diferentes para a andlise. Por meio de
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uma revisdo integrativa da literatura cientifica sobre La Casa de Papel, conseguimos
identificar o que ja havia sido produzido sobre representacdo e representatividade
feminina no seriado e, assim, identificamos as lacunas que, posteriormente, foram
exploradas e analisadas na realizagao desta dissertagdo. Por fim, investigamos por meio
da analise filmica a personagem Nairdbi e os desdobramentos de outras personagens
femininas, como forma de extrair a0 maximo uma analise consistente sobre representacao

e representatividade femininas na série.

A partir desse percurso, foram mobilizadas discussdes que articulam género, cultura,
biologia e pedagogias culturais, evidenciando como o audiovisual opera como um
territorio pedagogico que ensina, de forma sutil ou explicita, modos de ser mulher e de
ocupar, ou nao, espacos de poder. Observou-se que, embora a série apresente personagens
femininas com visibilidade, autonomia relativa e competéncias técnicas, seus arcos
narrativos permanecem circunscritos a limites simbolicos bem definidos, revelando a

persisténcia das estruturas patriarcais no interior da narrativa seriada.

O momento em que a personagem Nairobi proclama “jQué empiece el matriarcado!”
surge como um gesto simbolico que sugere a ruptura de padrdes patriarcais, mas que nao
se concretiza como uma transformacao efetiva das relagdes de poder. Essa reafirmacao
de estere6tipos de género fica evidente ao passo que a lideranca de Nairobi, apesar de ser
marcada por competéncia técnica e racionalidade, ¢ representada como episddica e
transitoria, como uma concessdo € pausa a lideranga de Berlim, sendo rapidamente
superada por seu retorno. Dessa forma, o chamado “matriarcado” opera mais como um
recurso simbolico e retérico do que como uma reorganizagao efetiva das hierarquias de

género, reafirmando assimetrias j& naturalizadas socialmente.

Esse padrao reforca o que autoras como Simone Beauvoir (1949), Rita Laura Segato
(2016), Margareth Rago (2013) e Joan Scott (1995) apontam sobre a persisténcia das
normas patriarcais como fundamento da organizacao social e simbolica, uma vez que a
mulher, ainda que marcada por momentos de centralidade, ¢ constantemente colocada na
posicdo de “outra”, tendo sua legitimidade questionada e associada a instabilidade
emocional, a fragilidade bioldgica e a culpabilizagdo moral. O desenvolvimento da
personagem Nairobi se deu de forma multifacetada, englobando questdes como
maternidade, a deslegitimacgdo pautada em discursos biologizantes e, sua eliminagdo da
narrativa, ilustrando o mecanismo da “pedagogia da crueldade” abordado por Segato

(2016), que normaliza a violéncia e o silenciamento das mulheres.
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Ademais, a analise realizada demonstra que o feminismo incorporado pelo seriado
reflete no que autoras como McRobbie (2009), Gill (2016) e Banet-Weiser (2018)
intitulam como feminismo midiatico, um conjunto de representagcdes que utilizam de
pautas feministas, mas as esvaziam de seu conteudo politico, transformando-as em um
mero produto de estético de consumo. Apesar das personagens utilizarem armas, tomarem
algumas decisdes e liderarem momentaneamente, essas acdes ndo ameacam de forma
concreta a lideranga masculina e, quando ocorre, a narrativa rapidamente reestabelece o

“senhorio masculino” (SEGATO, 2016), refor¢ando a centralidade do patriarcado.

Nesse sentido, La Casa de Papel evidencia as contradigdes do audiovisual
contemporaneo: a0 mesmo tempo em que incorpora discursos de empoderamento
feminino, mantém intactas as estruturas que limitam a autonomia das mulheres. A
visibilidade feminina, portanto, ndo se traduz necessariamente em transformacao das
relacdes de poder, mas se insere em uma logica de resisténcia simbdlica e de poder

efémero, cuidadosamente controlado pela narrativa.

Por fim, consideramos que olhar para La Casa de Papel sob a 6tica dos Estudos de
Género e Estudos Culturais nos faz enxergar que a narrativa seriada, embora apresente
personagens femininas marcantes, ndo trazem fissuras concretas em torno das relagoes de
género, pois reitera a todo momento os padrdes de género ditados pelo sistema patriarcal.
A série atua como um reflexo das contradi¢oes do feminismo midiatico e, iSso se torna
evidente ao observarmos que, embora as personagens tenham visibilidade, sua autonomia
¢ limitada e se insere no contexto de uma narrativa seriada que preserva e reafirma o
poder do masculino como algo natural e necessario. Portanto, tendo em vista que o seriado
reafirma os limites impostos as mulheres pela logica do patriarcado, mantendo-as em um
lugar de resisténcia simbolica e poder efémero, é possivel concluir que o dito matriarcado

ndo passa, assim, de um simulacro.
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