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A minha mée, Luzmarina, cujo nome, luz
do mar, reflete a forca e a clareza que me

conduzem.



RESUMO

A presente dissertacdo investiga as representacées do corpo feminino e do
espaco nas obras Mar azul (2012), de Paloma Vidal, e Meu corpo ainda quente
(2020), de Sheyla Smanioto, analisando de que modo suas escritas reelaboram
as relagbes entre as violéncias sofridas pelos corpos femininos a partir de
experiéncias estéticas que estamos denominando de corpo-escrita conforme
Gomes (2024). Em Mar azul, o mar e a agua simbolizam o processo de
purificacdo e recomposicdo identitaria da protagonista, que plasma a dor e o
trauma no corpo-escrita. J& em Meu corpo ainda quente, a cidade de Vermelha
e 0 ambiente doméstico configuram-se como espacos de violéncia e opressao,
nos quais o corpo feminino emerge como corpo-escrita de denuncia e
sobrevivéncia. Portanto, nossa principal hipétese é de que o corpo feminino traz
as marcas do arquivo da violéncia e a poténcia de reinvencéo, consolidando-se
por meio da criagdo ficcional de Vidal e Smanioto em um corpo-escrita.
Metodologicamente, partimos do conceito de corpo na ficcao de autoria feminina
proposto por Elédia Xavier (2007/2021), que classifica os corpos femininos entre
os disciplinados e os liberados, levando em conta a opressédo patriarcal;
exploramos também a perspectiva da literatura como uma escrita sobre violéncia
contra a mulher como uma literatura de denudncia como ressalta Euridice
Figueiredo (2019); dialogamos com os textos de Carlos Gomes (2021/2024) que
mapeiam os espacos da violéncia de género controlado por cédigos miséginos
dos quais as autoras contemporaneas tentam apagar/arrancar de seus corpos.
Didaticamente, esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos. No primeiro,
fazemos um levantamento sobre a fortuna critica de Vidal e Smanioto e
apresentamos alguns conceitos préprios da critica feminista; no segundo, vamos
analisar comparativamente como 0s espacos dos corpos das protagonistas se
confundem com os espacos da escrita, fortalecendo nosso argumento de que o
corpo que sofre violéncia € um corpo metamorfoseado em corpo-escrita. E 0
terceiro propomos uma reflexdo sobre 0 momento em que o corpo feminino deixa
de ser espaco de dominacdo e se torna morada simbdlica de uma nova
linguagem. Nesse eixo, 0 espaco deixa de ser apenas cenario e passa a
funcionar como extenséo do corpo das personagens presentificada nos espacos.

Palavras-chave: corpo feminino; literatura brasileira contemporanea; escrita de

mulheres; resisténcia.






ABSTRACT

This dissertation investigates the representations of the female body and space
in Mar azul (2012), by Paloma Vidal, and Meu corpo ainda quente (2020), by
Sheyla Smanioto, analyzing how their writings rework the relationships between
the violence inflicted upon female bodies through aesthetic experiences that we
term body-writing, following Gomes (2024). The central hypothesis is that the
female body carries both the marks of the archive of violence and the potential
for reinvention, becoming consolidated, through the fictional creation of these
authors, as body-writing. In Mar azul, the sea and water symbolize processes of
purification and identity recomposition, as the protagonist inscribes pain and
trauma into a corporealized writing. In Meu corpo ainda quente, the city of
Vermelha and the domestic space are configured as environments of violence
and oppression, in which the female body emerges as a site of denunciation and
survival. Methodologically, this study is grounded in the concept of the body in
women’s fiction proposed by Xavier (2007; 2021), who distinguishes between
disciplined and liberated bodies under patriarchal logic; it also draws on
Figueiredo (2019), who understands literature as a space for denouncing
violence against women; and on Gomes (2021; 2024), who maps the spaces of
gender-based violence regulated by misogynistic codes. Structurally, the
dissertation is organized into three chapters: the first presents the critical
reception of the authors and key concepts from feminist criticism; the second
develops a comparative analysis of the works, highlighting the intertwining of
body and space; and the third proposes a reflection on the transformation of the
female body into a symbolic dwelling of a new language.

Keywords: female body; contemporary Brazilian literature; women’s writing;
gender violence; resistance.
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INTRODUCAO

A producao literaria escrita por mulheres, especialmente no contexto
contemporaneo, tem se afirmado como um territorio de insurgéncia contra 0s
paradigmas patriarcais que, historicamente, moldaram as formas de
representacdo do feminino. Ao longo do século XX e, com maior intensidade,
nas primeiras décadas do XXI, as escritoras brasileiras vém deslocando o olhar
sobre o corpo, o desejo, 0 espaco doméstico e as relagdes sociais, produzindo
uma literatura marcada pela subjetividade, pela denuncia e pela reelaboracao
simbdlica das experiéncias das mulheres. Como observa Lucia Osana Zolin
(2021), ha um movimento expressivo de transformacéo nas narrativas atuais,
impulsionado pelo avanco dos feminismos e por uma consciéncia critica que
atravessa a linguagem literaria. A autora ressalta que a escrita de mulheres do
século XXI ndo se limita a exposi¢ao da intimidade ou ao retrato das emocoes,
ela se converte em escrita de resisténcia, que denuncia as estruturas patriarcais,
raciais e coloniais que continuam a operar nas relacdes sociais e na producéo

cultural.

Nos romances contemporaneos de escrita de mulheres, temas como
corpo, identidade, memoaria e violéncia aparecem com recorréncia, ndo como
reafirmacdo dos papéis tradicionalmente atribuidos a mulher, mas como
instrumentos de enfrentamento simbalico. O corpo feminino, o espaco doméstico
e as relacdes afetivas passam a ser representados como territérios de tensédo e
de disputa, lugares onde se confrontam as herancas da opressdo e as
possibilidades de libertacdo. A literatura, nesse contexto, assume um papel
politico fundamental: € o meio pelo qual as mulheres narram a si mesmas,

inscrevem suas memodrias e reivindicam a palavra como gesto de autonomia.

Essa nova escrita de mulheres, que rompe com o silenciamento histérico,
também estéa ligada as transformacfes sociais que permitiram as mulheres o
acesso a educacédo, ao mercado de trabalho e, sobretudo, ao espaco simbélico
da autoria. Contudo, como lembra Euridice Figueiredo (2019), essa presenca
ainda é atravessada por desigualdades materiais e simbdlicas. Para Figueiredo,

a critica literaria feminista deve ndo apenas reconhecer essas vozes, mas



também desestabilizar os critérios que definem o que € considerado literatura

legitima.

Essa exclusdo, como observa a pesquisadora, estd diretamente
relacionada as condi¢bes socioecondmicas que limitaram a participacdo das
mulheres na vida publica. Durante séculos, o acesso a escrita foi negado ou
dificultado pela falta de autonomia financeira, pela auséncia de tempo e pela
inexisténcia de um espaco fisico e simbdlico para criar. A metafora de “um teto
todo seu”, proposta por Virginia Woolf (1929), continua a ecoar como simbolo
dessa auséncia: muitas mulheres ainda lutam por um lugar onde possam
escrever sem medo, sem censura e sem violéncia. A ironia é que a propria casa

simbolo do lar e da intimidade foi para muitas delas, o espac¢o de maior opressao.

Nesse sentido, a escrita de mulheres contemporanea se constitui como
um ato politico de ocupacédo do espaco. Escrever € uma forma de existir
publicamente e de reinscrever o corpo feminino no territorio da linguagem. Como
afirma Figueiredo, “enquanto as mulheres nao possuiam liberdade de
movimento nem independéncia econbOmica, sua escrita era ‘timida e

fragmentada™ (Figueiredo, 2019, p.87). A ampliacdo desses espacos fisicos,
simbolicos e discursivos permitiu o surgimento de uma literatura que nao apenas

denuncia, mas também reconstroi o feminino a partir da voz e do corpo.

E nesse panorama que se insere a presente dissertacdo, intitulada O
corpo-escrita nas ficcbes de Vidal e Smanioto, cujo objetivo é investigar de que
modo as autoras Paloma Vidal e Sheyla Smanioto transformam o corpo feminino
em um espaco narrativo de resisténcia. Em Mar Azul (2012), de Vidal, o mar
assume uma funcdo simbdlica de purificacdo e renascimento o corpo da
narradora, marcado pela violéncia e pelo estranhamento, encontra na agua uma
possibilidade de recomposicdo e resisténcia. Ja em Meu corpo ainda quente
(2020), de Smanioto, o0 espaco urbano e social especialmente a cidade de
Vermelha torna-se metafora do corpo feminino violado, revelando a

materialidade das estruturas de poder que o dominam.

Essas obras convergem na forma como representam o corpo feminino
como territorio politico e o espa¢co como projecado simbdlica da opressédo e da

resisténcia. Essa leitura serd orientada pelos aportes tedricos de Verénica Gago
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(2020), com o conceito de corpo-territério, que articula corpo, capitalismo e
patriarcado; Elddia Xavier (2012), que analisa o corpo disciplinado e o espaco
doméstico como constru¢cfes do olhar masculino; Carlos Magno Gomes (2021,
2024), cuja nogdo de corpo-arquivo ilumina o vinculo entre memaria e violéncia;
e Euridice Figueiredo (2019), que sustenta a leitura da escrita de mulheres como

ato de resisténcia e de reescrita da historia.

Assim, a dissertacdo propde uma leitura comparativa das duas obras,
evidenciando como a escrita de mulheres contemporanea reelabora a relacao
entre corpo e espaco. O espago, longe de ser mero cenario, torna-se corpo:
territorio de inscricdo das violéncias, das memdrias e dos desejos. O corpo, por
sua vez, deixa de ser objeto e torna-se sujeito um corpo que escreve, que habita
e que denuncia. Através dessas representacoes, Vidal e Smanioto ndo apenas
tensionam os limites da ficcdo, mas também inscrevem, na materialidade da
palavra, a poténcia politica e sensivel do corpo feminino que resiste, ocupa e

transforma o mundo.

Nossa pesquisa fundamenta-se em uma perspectiva feminista dos
estudos literarios partindo de reflexdes de pesquisadoras brasileiras. De acordo
com Lucia Osana Zolin (2021), ha um deslocamento expressivo na literatura de
autoria feminina produzida no Brasil no inicio do século XXI, marcado pela
expansao das pautas feministas e pela revisao critica dos valores patriarcais.
Em Elas escrevem sobre o qué? Tematicas do romance brasileiro
contemporaneo de autoria feminina, a pesquisadora mapeia 151 romances de
autoras brasileiras e identifica que temas como familia, amor, sexualidade,
identidade, violéncia e criminalidade sdo revisitados sob novas perspectivas.
Tais temas, segundo a autora, ndo reafirmam papéis tradicionais, mas se tornam
dispositivos de enfrentamento das ideologias opressoras, transformando o
espaco domeéstico e o corpo em territorios de ressignificacdo. Assim, a leitura de
Zoli subsidia esta pesquisa metodologicamente, por permitir identificar o corpo e

a escrita como lugares de resisténcia e reinvencéo de subjetividades femininas.

Em um estudo anterior, El6dia Xavier (2007), em Que corpo € esse? O
corpo no imaginario feminino, propée compreender o corpo como um campo de

multiplas inscricbes sociais, culturais, politicas e geograficas. Para a autora, o
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corpo feminino € uma construcdo histérica, atravessada por mecanismos de
poder e controle, e a0 mesmo tempo, um espaco de insurgéncia e expressao.
Sua andlise das dez formas de representacdo do corpo invisivel, subalterno,
disciplinado, imobilizado, envelhecido, refletido, violento, degradado, erotizado e
liberado, oferece uma ferramenta conceitual para ler as narrativas literarias
femininas sob o viés das marcas e das poténcias inscritas no corpo.
Ao adotar essa perspectiva, esta dissertacao compreende o corpo narrado como
um texto politico, onde a escrita feminina reinscreve o que foi silenciado,
produzindo sentidos que questionam hierarquias e binarismos de género. A
escrita, portanto, emerge como uma forma de corporalidade discursiva, em que

a linguagem traduz o gesto de resisténcia do corpo e da memoria.

A questado do corpo-escrita que atravessa a literatura de Vidal e Smanioto
esta fundamentada pelos estudos de Carlos Magno Gomes, com destaque para
os artigos O corpo feminino como intertexto moral do feminicidio (2021) e Da
lingua miségina do estupro ao corpo-resisténcia na literatura brasileira (2024).
No primeiro, Gomes propde uma metodologia que evidencia o corpo feminino
como arquivo social. Para o autor, as representacfes literarias do corpo
sacrificado em casos de estupro e feminicidio revelam tanto o disciplinamento
imposto pelas normas patriarcais quanto a possibilidade de subversdo quando

essas experiéncias sdo narradas.

No texto sobre a “lingua miségina”, Gomes faz uma analise de trés
narrativas: o conto de Smanioto, Mulher Cobra (2018); o romance de Stela
Florence Eu me possuo (2016); e, por ultimo, o livro de Tatiana Salém Levy, Vista
Chinesa (2021). Através desse estudo, ele investiga como as protagonistas das
producdes literarias tomam a posse do corpo violado e passam a projeta-lo como
liberado, quando superarem os traumas da violéncia sexual. Essa proposta
estético-politica de optar por personagens que superam seus conflitos pos-
violéncia por meio da narrativa, reforcam nossos argumentos de que estamos
diante de obras que trazem a performance do corpo-escrita, pois “trata-se de
uma literatura produzida com o corpo da mulher, isto € um corpo escrita, que tem
duas fungdes: a superacao das experiéncias traumaticas como também de alerta

para a existéncia de cédigos préprios do monolinguismo misogino” (Gomes,
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2024, p.105). Em comum, essas obras questionam os codigos machistas da

violéncia sexual e abrem espaco para o registro do corpo-escrita da mulher.

Esse arcabouco tedrico-metodolégico nos déa subsidios para nossa leitura
comparativa entre as duas obras. Por exemplo, Zolin (2021) fornece o panorama
tematico e o deslocamento cultural da escrita feminina contemporéanea; por sua
vez, Xavier (2007) aprofunda a leitura simbdlica e politica do corpo como
linguagem e inscri¢cao social; e Gomes (2021) propde a dimenséo intertextual e
disciplinar do corpo, nos casos de violéncia de género, destacando as relacdes
entre castigo e punicdo como cédigos de honra da tradicdo patriarcal. Desse
modo, a articulagéo entre as abordagens de Zolin, Xavier e Gomes nos convida
a revisar como o0 movimento do corpo que sofre violéncia se converte em corpo-

escrita.

Apoés essas reflexdes iniciais, passaremos a apresentar um pouco da
trajetoria das duas autoras: Paloma Vidal e Sheyla Smanioto, que integram uma
geracdo que vém renovando o modo de pensar 0 corpo, a memoria e a
linguagem na literatura contemporanea. Ambas elaboram uma escrita
atravessada pela violéncia e pela resisténcia, em que o corpo se torna o primeiro
territério de disputa simbdlica e politica. Embora provenientes de contextos
distintos Vidal, marcada pela experiéncia do exilio e da migracao; Smanioto, pela
realidade periférica e pela denuncia social, suas obras dialogam em torno da

mesma urgéncia: reapropriar a palavra como gesto de existéncia.

Paloma Vidal, nascida em Buenos Aires em 1975 e radicada no Brasil
desde a infancia, é escritora, tradutora e professora universitaria. Sua producéo
abrange diversos géneros romance, conto, teatro, ensaio e poesia e explora
temas como exilio, deslocamento, corpo e fronteira. Recebeu, em 2007, a bolsa
de criacéo literaria do Programa Petrobras Cultural e foi finalista do Prémio Sao
Paulo de Literatura com Algum lugar (2009), romance de estreia que ja revela
sua atencao as zonas de siléncio e as brechas da memdéria. Em Mar azul (2012),
obra que se tornou referéncia em estudos sobre corpo e ditadura, Vidal constroi
uma narrativa fragmentada e poética em que a protagonista revisita a infancia, o

trauma e a violéncia de género, entrelacando historia intima e memaria coletiva.
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Sua trajetodria literaria inclui ainda Mais ao sul (2008), Trés pecas (2014),
Dupla exposic¢do (2016), Wyoming (2018), Pré-histéria (2020) e Lugares onde eu
nao estou (2024). A critica destaca a habilidade da autora em trabalhar o
fragmento e o siléncio como recursos de resisténcia e de reconfiguragcédo da
experiéncia feminina. Como observa Tanira Rodrigues Soares (2019), em seu
artigo Memoria e Transicdo em Mar Azul, de Paloma Vidal Vidal “instiga o leitor
a ir além do que estd sendo narrado, ampliando as possibilidades de

interpretacéo e descortinando horizontes subjetivos” (p. 229).

Sheyla Smanioto, nascida em 1990 em Diadema, Sdo Paulo, é escritora,
dramaturga e poeta. Sua obra se caracteriza pela intensidade poética e pela
denuncia das violéncias impostas ao corpo feminino. Desde o livro de estreia,
Dentro e folha (2012), a autora j& anuncia uma escrita que rompe com as
convencdes do realismo e mergulha na materialidade da linguagem. Em
Desesterro (2015), primeiro romance, Smanioto alcanca grande reconhecimento
ao vencer o Prémio Sesc de Literatura e o Prémio Biblioteca Nacional (Machado
de Assis), além de ser finalista do Prémio S&o Paulo de Literatura e receber o
terceiro lugar no Prémio Jabuti. A critica destacou nessa obra o equilibrio entre
lirismo e brutalidade, revelando uma autora capaz de transmutar o sofrimento

em gesto estético e politico.

Em Meu corpo ainda quente (2020), Smanioto consolida sua poética
radical ao representar o corpo feminino como campo de agresséo, mas também
de resisténcia. A cidade ficticia de Vermelha funciona como metafora de um
Brasil atravessado pela misoginia e pela necropolitica. O texto, de linguagem
fragmentada e visceral, aproxima-se da oralidade e da poesia, compondo o que
Stefani Anderson Klumb e Cleiser Schenatto Langaro (2024) definem como “um
conto de fadas distépico e manifesto poético-feminista”. A autora transforma o
trauma em forca narrativa, reinscrevendo os corpos femininos silenciados em

uma escrita que é, simultaneamente, dendncia e reinvencao.

Além dos romances, Smanioto € autora de contos que dialogam
diretamente com os temas de sua ficcdo maior. Textos como Mulher bicho (2016)
e Carta ao pai revelam o entrelagamento entre corpo e linguagem, maternidade

e violéncia, configurando que, em sua literatura, a palavra € sempre uma forma
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de corpo e o corpo, uma forma de palavra. Sua escrita, como afirma Carlos
Magno Gomes (2024), transforma a narrativa em corpo de resisténcia: “As obras
literarias que se posicionam contra o imaginario do estupro podem ser lidas como
contranarrativas, trazendo esperanca ao explorar a escrita como um corpo de
luta” (p. 94).

Tanto Paloma Vidal quanto Sheyla Smanioto constroem projetos literarios
gue transcendem a representacéo tradicional do corpo feminino, deslocando-o
de objeto para sujeito da narrativa. Em Vidal, o corpo aparece como espaco de
memoria, deslocamento e escrita; em Smanioto, como campo de batalha, dor e
reexisténcia. Ambas utilizam o fragmento, o siléncio e a densidade poética como
estratégias de subversao de um discurso patriarcal que historicamente silenciou
as mulheres. Suas obras revelam que o corpo seja ele marcado pela violéncia,
pelo exilio ou pela precariedade é também o lugar onde a literatura se faz gesto

de resisténcia e de invencao.

Ao nos depararmos com a fortuna critica sobre Vidal e Smanioto,
percebemos que o corpo tem sido um elemento chave de interpretacao de suas
obras. Levando em conta essas particularidades, esta dissertacdo procura
mapear cCOmo O corpo-escrita se projeta nas duas narrativas, comparando as
opcOes estruturais e culturais dessas obras, que retomam temas delicados e
importantes para a histéria da literatura brasileira como a representacdo do
estupro e da violéncia praticado pelo Estado em tempos de ditadura. Para tanto,

vamos estruturar este trabalho em trés partes.

O primeiro capitulo, intitulado O corpo na escrita, analisa como 0 corpo
feminino é representado como espaco de memoria, violéncia e reconstrucédo. Em
didlogo com as reflexdes de Elddia Xavier (2007), Carlos Magno Gomes (2021,
2024) e Verodnica Gago (2020), o capitulo propde uma leitura teorico-critica do
corpo enquanto territério simbdlico de opressao e resisténcia. A primeira parte
dedica-se a analise de Mar azul, de Paloma Vidal, evidenciando a relacéo entre
corpo, exilio e escrita fragmentada, além de discutir como a narradora
ressignifica as violéncias sofridas por meio da linguagem. A segunda parte volta-
se para Meu corpo ainda quente, de Sheyla Smanioto, em que o corpo feminino

€ apresentado como campo de brutalidade e, simultaneamente, de insurgéncia.
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As leituras das duas obras revelam um corpo que, embora ferido, reivindica-se
como sujeito politico e poético, instaurando uma escrita feita de cicatrizes,

memoaria e resisténcia.

O segundo capitulo, intitulado O espaco como corpo, expande a
discussao para a dimensao espacial das narrativas, observando como o corpo e
0 ambiente se interpenetram na construcao simbolica da experiéncia feminina.
A analise parte retoma a ideia de corpo-territério formulada por Verdnica Gago
(2020) e se articula a nocdo de corpo disciplinado de Elodia Xavier (2007),
considerando 0 modo como as protagonistas habitam e sdo habitadas pelos
lugares que ocupam. O mar, em Vidal, e a cidade de Vermelha, em Smanioto,
configuram-se como espacos-corpo, onde as marcas da opressao social e de

género se traduzem em linguagem e gesto literario.

O terceiro capitulo, intitulado As intertextualidades espaciais propde uma
reflexdo sobre o momento em que o corpo feminino deixa de ser espaco de
dominacéo e se torna morada simbdlica de uma nova linguagem. Nesse eixo, 0
espaco deixa de ser apenas cenario e passa a funcionar como extensao do corpo
das personagens presentificada nos espacos: colégio, casa, cidade, mar, entre
outros. Além disso, interessa-nos como as personagens se deslocam por esses
espacos, visto como metaforas de aprisionamento e liberdade. Nesse estagio da
analise, busca-se compreender o processo de libertacdo da linguagem patriarcal
o rompimento do machismo e a construcdo de uma escrita que emerge do
préprio corpo como forma de habitar o mundo. O corpo-escrita, nesse sentido,
representa a conquista de um espaco de fala autbnomo, em que a mulher
reinscreve sua subijetividade e transforma o siléncio. A escrita, entdo, torna-se

lar e abrigo: um lugar em que o corpo fala, lembra e resiste.

Pretenderemos chegar a conclusdo de que as duas narrativas evidenciam
gue o corpo feminino, antes objeto de controle e de violéncia, torna-se centro de
enunciacao e reinvencdo. O percurso critico aqui proposto busca demonstrar
gue, na literatura contemporanea escrita por mulheres, o corpo e a linguagem se
confundem ao se mostrarem feridos, mas sobreviventes, nessa fusdo de escrita

de resisténcia.
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1 - A VIOLENCIA CONTRA O CORPO

A escrita feminina contemporanea tem se afirmado como um espaco de
enunciacao e resisténcia, no qual o corpo ndo é apenas tema, mas também
linguagem e gesto politico. O corpo que escreve e € escrito se torna territorio
simbdlico de luta contra as narrativas patriarcais que o tentaram silenciar. Nesse
sentido, o presente capitulo analisa como as autoras Paloma Vidal, em Mar Azul
(2012), e Sheyla Smanioto, em Meu corpo ainda quente (2020), constroem uma

escrita marcada pela experiéncia fisica, afetiva e historica do corpo feminino.

Essas autoras transformam o texto em uma extensdo da carne,
elaborando o que Carlos Magno Gomes (2024) denomina corpo-resisténcia uma
forma de linguagem que nasce do abuso e se projeta como superacao. Para
compreender esse processo, parte-se da concepcao de que O corpo, na
literatura, ultrapassa a dimenséao biologica e se torna lugar de memoaria, poder e
espaco, conforme apontam tedricas como Verodnica Gago (2020) e Elodia Xavier
(2007/2021). Assim, este capitulo compara como, em Vidal e Smanioto, a escrita

se corporifica e 0 corpo se textualiza.

A guestdo do corpo-escrita vai se manifestar de diferentes formas nas
duas obras, que tém em comum o contexto da ditadura militar que os dois paises
atravessaram nos ultimos anos do Século XX. Em Mar azul, ela esta amarrada
pela escrita de diarios, cartas e pecas que as personagens exploram para
tentarem superar seus siléncios, sobretudo aqueles impostos pelo Governo Civil-
militar que tirava os direitos dos cidadaos de liberdade; Em Meu corpo ainda
guente, a escrita distopica é reforcada pelos mortos que estdo em toda parte em
Vermelha, espaco em que as mulheres séo silenciadas por serem mulheres, mas
gue a narradora luta para romper com essa tradi¢cao ao projetar seu corpo-escrita

como um lugar de ressignificacdo desse passado.

Thays Albuquerque, em sua tese Nos fios da memoria Latino-Americana:
Narrativas da Pds-Ditadura na Argentina, no Brasil e no Chile (2020), observa
gue o ambiente de caos e violéncia instaurado pelas ditaduras provoca
consequéncias profundas para toda a sociedade. Contudo, tais repercussfes se

agravam quando se trata das mulheres e dos corpos feminilizados,
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historicamente submetidos a dominacgéo patriarcal. A violéncia contra 0s corpos
femininos, portanto, especialmente durante regimes de repressdo como os da
Argentina e do Brasil, ndo se restringe a opresséao direta; ao contrario, ela se
expande para o controle dos espac¢os em que as mulheres habitam e ocupam. A
feminista Verdnica Gago (2020) vai além ao defender que a violéncia contra as
mulheres tem sido historicamente utilizada como uma ferramenta de acumulacéao
de capital, o que explica a razédo pelo qual o patriarcado, em alianca com o
capitalismo, mantém a logica da servidao feminina. Dessa forma, a opressao e
a violéncia tornam-se dispositivos centrais para sustentar a dependéncia

econdmica das mulheres e restringir seu acesso a autonomia intelectual e

corporal.

Para nos, discutir o corpo feminino a partir da teoria feminista em torno da
mulher ndo é apenas repensar conceitos, mas € também expor as articulagdes
de poder que sustentam hierarquias de género, raca e classe. E afirmar o corpo
como campo de memdaria e resisténcia — um corpo que, mesmo historicamente
silenciado, inscreve narrativas, tensiona limites e exige ser reconhecido em sua

poténcia transformadora.

Nas sociedades patriarcais, historicamente, o corpo feminino faz parte do
espaco e controle e de opresséao, portanto, € um corpo castigado, simplesmente
por ser feminino. Essa concepcdo misdgina reconhece o castigo como uma
pratica moral que culpa as mulheres e inocenta seus algozes, sobretudo em
contextos em que o medo é imposto as mulheres que mesmo vitimas sao
consideradas culpadas. Nas representacdes do espaco violento da casa, as
agressoes e abusos sexuais sdo parte de codigos sociais machistas, pois “abre
o texto literario para sentidos coletivos” (Gomes, 2021, p. 153). Desse modo,
essa estratégia encena uma leitura critica ressalvando que o corpo €, a0 mesmo
tempo, vestigio da barbarie e potencial de reinvencdo: um intertexto que carrega

novas leituras da violéncia contra a mulher.

Pela perspectiva feminista, vale retomar alguns estudos que foram citados
na apresentacdo desta pesquisa. Sobre o contexto da producdo de autoria
feminina na contemporaneidade, vale retomarmos das conclusdes citadas por

Lacia Zolin acerca de como a familia os amores sdo representados apontam
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para “a revisdo e a atualizagdo de estruturas de pensamento e de
comportamento derivadas de ideologias opressoras, como a patriarcal, berco
das hierarquias de género” (2021, p. 15). Se o espago da familia ndo €
harmonioso, cabe as protagonistas procurarem outros caminhos, outras formas
de vivenciarem seus traumas e superarem suas dores, por isso temos uma
retomada das experiéncias de deslocamento como uma marca de literatura de

autoria feminina atual:

As experiéncias de deslocamentos séo téo intensamente vivenciadas
por suas protagonistas que acabam por se converter, elas mesmas,
em uma de suas principais tematicas. S8o experiéncias de viagem,
exilio, imigracdo e didspora compativeis com o contexto em que as
narrativas emergem, qual seja, o da globalizacdo, do multiculturalismo,
da revisao de valores, da instabilidade pessoal, social e politica, entre
outras (Zolin, 2021, p.23).

Esses deslocamentos ndo eram muito comuns as narrativas do século XX
como afirma Elédia Xavier em seu estudo sobre o corpo disciplinado.
Normalmente, a mulher tinha que se encaixar nesses padrbes, uma vez que “As
instituicbes — Familia, Igreja, Escola e Estado — séo agentes que contribuem para
a dominacao, que se institui por intermédio da ades&o que o dominado nao pode
deixar de conceder ao dominante” (2007, p. 59). Para as mulheres que

aceitavam o corpo disciplinado, ndo cabiam os questionamentos.

Tais posturas foram sendo abandonadas e grande parte das
protagonistas da atualidade recusam os velhos papeis como tdo bem aponta a
pesquisa de Zolin que reconhece que as obra de autoria feminina “no século XIX,
ficaram conhecidas por reduplicarem os papéis tradicionais de género, e, mais
adiante, a partir de meados do século passado, pela contestacdo e
problematizacao das herangas do patriarcado em declinio” (Zolin, 2021, p. 28).
Portanto, a literatura contemporanea tem dado novas contribuicdes ao ampliar
as formas de representagao da violéncia contra a mulher e questionar um “certo”

silenciamento da sociedade em relacédo a esses crimes.

Na mesma perspectiva de Zolin, mas dando énfase a violéncia de género,
Euridice Figueiredo, em Violéncia e sexualidade em romances de autoria
feminina (2019), aborda traz um panorama como esse tema era silenciado na
literatura, mas que tem ganhado um cuidado maior nas ultimas décadas por

jovens escritoras. Figueiredo parte da escritora Virginia Wolf “que falava da
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mulher anjo do lar, simpatica, altruista, sem opinidao” (2019, p. 138) até escritoras
contemporaneas como Paloma Vidal, Sheyla Smanioto, Tatiana Salem, entre
outras. A autora destaca que a violéncia era naturalizada nos séculos anteriores:
“Na vida real, porém, as mulheres eram, na maioria das vezes, espancadas,
enclausuradas, ocupadas com o trabalho doméstico e a criagdo dos filhos”
(Figueiredo, 2019, p. 138).

Essa mudanca foi lenta, ja que a ‘“literatura escrita pelas mulheres
brasileiras até os anos 1960 € no geral, muito bem-comportada, moralista.”
(Figueiredo, 2019 p. 141), mesmo escrevendo sobre criticas ao casamento, a
familia, a personagem transgressora era punida como uma forma de disciplina-
la. Quanto a questao da violéncia contra a mulher, ela reforca que ndo é mais
aceitavel o siléncio em torno das mulheres abusadas, pois reforgar o silencio
perpetuado contribui e paralisa para que assuntos tabus como a violagao sexual
nao sejam divulgados e explanados. Para ela, e “ao romper o tabu, retira o ato
do horror total, materializa que é possivel sobreviver, que é possivel falar”
(Figueiredo, 2019, p. 143).

Deste modo, a literatura escrita por mulheres abre espaco para que
crimes cometidos pelos homens possam ser vistos como deles e que o estupro
nao defina a vida de uma mulher a um céarcere sombrio da existéncia, 0 peso
tem que cair sobre os abusadores. Reforca mais ainda que a vida ceifada de
expectativas ndo pode ser a das mulheres vitimas dos estupros e abusos, mas
sim a dos homens que praticaram tais atrocidades. Portanto, como afirma
Figueredo (2019): “A mudanca de paradigma da nova literatura de autoria
feminina no Brasil pode ser notada na predominancia de escritoras jovens,
nascidas a partir de 1960.” (Figueiredo, 2019, p.147), contribuindo assim para
gue o silencio cruzado possa ser cada vez mais dizimado através da literatura

escrita por mulheres.

Nesse mesmo horizonte critico, o pesquisador Carlos Magno Gomes (2024)
propde uma metodologia que privilegia as estratégias narrativas usadas pelas
escritoras brasileiras para denunciar os diferentes tipos de violéncia contra a
mulher. A violéncia contra a mulher é articulada por codigos misoginos que

regulam os espagos de violéncia de género: “A violéncia sexual contra é
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normatizada pelo discurso machista, que estamos renomeando de
‘monolinguismo miségino’, no qual a mulher é aniquilada por ser mulher e o

homem imp&e sua sexualidade pela forga” (p. 93).

Nesse caso, entendemos que as violéncias imperam como castigos
impostos as vitimas sdo também formas de vigilancia e estdo atreladas ao
controle dos padrdes de género, destacando que a Vvioléncia € um
desdobramento de préaticas cotidianas como o beijo roubado, o assédio sexual,
a importunacao em vias publicas entre outras formas de intimidacao imposta ao

corpo feminino (Gomes, 2024).

O corpo feminino que sofre violéncia € um corpo que serve Como um corpo
exemplar. Ele é um codigo compartilhado coletivamente para controle dos
corpos das mulheres. No processo de decodificacdo desse corpo punido. Assim,
em textos literarios, em que o corpo feminino € punido, observamos que esse
corpo funciona como um intertexto cultural para além das relacfes estéticas da
obra e passa a nos remeter ao extratextual como horizonte interpretativo (Gomes
2021).

Na continuidade, vamos identificar como a narradora de Vidal tenta
apagar esses codigos de seu corpo ao projetar o corpo-escrita como uma

resposta a essas violéncias.

1.10 CORPO SILENCIADO

Paloma Vidal vem sendo apontada como uma especialista que cruza
literatura de deslocamentos, memoria, exilio e espacos transculturais. Sua obra

desloca fronteiras fixas para reinscrever subjetividades femininas em transito.

Para Patricia Mariz da Cruz e Stefania Rota Chiarelli, Mar azul € um
romance que aborda o espaco de exilio, de deslocamento e de memaria familiar.
Com apoio de Edward Said, Stuart Hall e Euridice Figueiredo, as autoras
evidenciam como a protagonista, exilada da Argentina, revisita a auséncia
paterna e o passado ditatorial para reconstruir uma identidade que néo se esgota

com a morte, mas se prolonga na memoria transmitida e (re)inscrita. Para Cruz
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e Chiarelli, a escrita funciona como ponte entre trauma e pertencimento,
ressaltando a leitura de que Mar azul tensiona a fronteira entre o individual e o

coletivo.

Francielly Alves Pessoa aprofunda o debate sobre os deslocamentos
espaciais ao situar Paloma Vidal dentro de uma poética da mobilidade,
fundamentada em Judith Butler, Brand&do, Doreen Massey e Nelly Richard.
Embora o foco seja o romance Algum Lugar, Pessoa (2021) observa que,
também em Mar azul, Vidal trabalha o espaco transcultural como marca de
subjetividades fraturadas, para quem o deslocamento geografico e simbdlico é
condicao para narrar o eu e ressignificar o pertencimento. A tese reforgca que o
espaco narrativo, na escrita de Vidal, se constitui como prolongamento do corpo,

entre o dentro e o fora, a casa e o exilio, 0 mar e a palavra (2021, p.15).

Por sua vez, Luciana Paiva Coronel &€ o romance pela lente da
estraneidade, conceito de Néstor Garcia Canclini, destacando como a narradora
transforma o sentimento de ndo pertencimento ao se reapropriar da heranca
paterna. Coronel encena que o mar, na obra, simboliza tanto o deslocamento
fisico, da Argentina para o Brasil, quanto o mergulho intimo nas camadas de
memoria, permitindo a protagonista ocupar a lacuna deixada pelo pai,

misturando luto e reconstrucdo em um Unico gesto narrativo.

Assim, nesses estudos, Mar azul é identificado como uma obra que faz
da escrita e do mar metaforas de travessia, luto e reinscricdo de subjetividades
femininas em transito. Neles, a escrita é corpo, 0 mar € memdria e ato politico.
Tais premissas alicercam a abordagem desta pesquisa, que vé em Paloma Vidal
uma autora que desloca fronteiras fixas e reinscreve na palavra o movimento de

existir entre margens.

Ao entrelacar corpo, memoaria e linguagem, em Mar Azul, de Paloma Vidal,
acompanhamos a histdria de uma narradora sem nome, situada inicialmente no

contexto da ditadura argentina. A personagem é filha de um pai militante.

Havia em pai algo de clandestino. Ainda que ele tivesse um trabalho
regular e saisse todas as manhas para cumpri-lo. Havia algo nos seus
amigos e nas reunides noturnas sob nuvens de fumaca; na forma como
falavam da situacédo do pais com progndstico soturnos; e baixavam a
vOoz como conspiradores, enquanto preparavam uma jogada de xadrez
(Vidal, 2012, p.105)
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Era engenheiro, professor e tradutor e participava da luta contra o regime
autoritario. Em determinado momento, ele se desloca para o Brasil para trabalhar
na construcao de Brasilia, deixando a filha sob os cuidados de uma vizinha e sua
filha Vicky. . A narradora passa a viver em um pequeno quarto no alto da casa,

experiéncia que ja inaugura nela um sentimento de ndo pertencimento.

Nao dormiamos no mesmo quarto. A mée de Vicky havia designado
para mim O "quartinho de cima.” Quando volto ao dia em que juntas
fizemos a faxina daquele mindsculo espaco e instalamos nele uma
cama e uma pequena mesa com uma cadeira, sobre a qual colocamos
trés prateleiras, constato com estupor que é a lembranca mais feliz que
tenho daqueles anos. Mais feliz, escrevo de novo, porque ndo consigo
deixar de pensar que ndo sei muto bem o que isso significa, mas a
sensacgdo me ocupa de um modo inconfundivel (Vidal, 2012, p.66).

A relacdo com o pai € marcada pelo distanciamento afetivo: trata-se de
uma figura funcional, responséavel pelo sustento material, mas emocionalmente
ausente. A auséncia paterna e o frio entre eles criam um abismo afetivo que

atravessa toda a narrativa.

Para mim meu pai era uma pergunta. Que eu tenha me acostumado
com essa forma de suspenséo talvez seja o dado mais singular da
minha infancia. Mas houve um momento em que eu soube e aceitei
gue a resposta ndo viria, que meu pai nao viria, ndo retornaria, que ele
havia abandonado sua cidade para sempre (Vidal, 2012, p.61).

Em contrapartida, a narradora constroi com Vick uma relacao de profunda
proximidade e cumplicidade, central para o desenvolvimento da obra. O romance
se inicia com um longo prélogo composto por cerca de quarenta paginas de
didlogo entre as duas amigas. Ao final desse dialogo, a narradora revela o
estupro que sofreu por parte do namorado, episédio traumatico que atravessa
toda a narrativa. A estrutura do livro se organiza a partir de constantes
deslocamentos temporais: passado e presente se intercalam, compondo uma

escrita fragmentada e néo linear.

A forma do romance dialoga diretamente com sua tematica. Mar Azul
constroi-se como um movimento de ondas: a narrativa avanca e recua, tal como
o mar, alternando momentos de intensidade e de aparente calmaria. Ha
passagens de forte densidade poética e outras de observacdo do cotidiano, o
café da manha, o voo dos passaros compondo uma escrita marcada tanto pelo

lirismo quanto pela sensorialidade.
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A memoria ocupa papel central. O pai da narradora sofre de Alzheimer e
escreve diarios para nao esquecer o0 que viveu, enquanto a narradora expressa
o desejo oposto: esquecer. H4, portanto, um jogo entre lembrar e apagar, no qual
a memodria se torna espaco de conflito, de dor e de resisténcia.

O romance acompanha a adolescéncia das personagens, suas trajetorias
adultas e, no presente da narrativa, situa a narradora ja sexagenaria, vivendo
sozinha e mantendo uma rotina marcada por consultas médicas. O leitor vai
reconstruindo essa linearidade de forma fragmentada, por meio de pistas

espalhadas ao longo da obra.

A experiéncia de leitura é comparavel a entrada no mar: ndo é imediata
nem simples, exige cautela, observacdo e entrega. A escrita se constréi por
metéaforas e subentendidos; a autora raramente diz de forma direta, mas sugere,

insinua, convoca o leitor a participar ativamente da construgcéao do sentido.

Por fim, 0 mar e a agua se consolidam como imagens centrais da obra,
articulando corpo, memoria, escrita e deslocamento. Quando a narradora migra
para o Brasil, seu corpo atravessa processos de luto, perda e violéncia,
construindo uma corporeidade marcada pela travessia. O corpo torna-se
aquatico, assim como a propria escrita: 0 texto se move, escorre, retorna,

conduzindo o leitor por uma leitura fluida, instavel e profundamente sensivel.

A obra Mar Azul integra uma producéo literaria marcada pela experiéncia
do exilio e pela reflexdo sobre fronteiras, deslocamentos e memadrias. No
romance, uma nharradora argentina em transito entre Brasil e Argentina revisita
fragmentos de sua infancia e juventude, atravessados pelo siléncio paterno, pela
auséncia materna e pela violéncia de género. A trajetéria da protagonista €
marcada pela relagdo com o pai: inicialmente viveram juntos na Argentina, mas,
apos a Revolucéo Libertadora (1955-1958) periodo de instabilidade politica que
depbs Juan Domingo Perdn e instaurou uma junta militar, ele parte exilado para
Brasilia, deixando a filha ainda crianca sob os cuidados da mae de Vicky, que

eram suas vizinhas.

Essa auséncia paterna se torna uma ferida que se soma a outras
violéncias, como o0 estupro cometido pelo namorado R na juventude. O

desaparecimento de Vicky durante a ditadura argentina de 1976-1983, regime
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responsavel por milhares de mortes e desaparecimentos, aprofunda a
experiéncia de perda e apagamento, levando a narradora, ja adulta, a se
deslocar para o Rio de Janeiro, onde continua a carregar as marcas de um corpo

atravessado pela violéncia e pela memoria.

Tal como analisa Soares (2019) “o enredo do romance situa-se no periodo
ditatorial argentino e tem como narradora/protagonista alguém que presenciou e
sentiu esse contexto historico, além de articular tal experiéncia com as
registradas pelo pai nos cadernos herdados” (Soares, 2019, p. 228). A autora
destaca que o relato em primeira pessoa evidencia “a constituicdo do eu e suas
percepcdes, assim como na relagdo com o outro, enquanto algo em plena
transformacdo e que a cada nova leitura é capaz de ampliar interpretacdes”
(Soares, 2019, 228).

A escrita de Vidal constroi-se, assim, como um espago em que 0 corpo, a
memoria e a linguagem se misturam em um processo de reconstrugao identitaria.
O gesto de narrar € também o gesto de recompor as fissuras deixadas pela
historia, sobretudo quando essa histéria € marcada pela ditadura e pelo trauma.
Em Mar Azul, o testemunho intimo da narradora se entrelaca a repressao
coletiva, inscreve que a violéncia politica e a violéncia de género séo faces de

um mesmo sistema de dominacéo. A pesquisadora ainda aponta.

Paloma Vidal constréi uma narrativa com extrema habilidade ao
sugerir, insinuar, ocultar, oferecendo uma escrita que trabalha
diretamente com a reflexdo e com a possibilidades de expansdes
interpretativas. A obra provoca o leitor a ir além do que esta sendo
narrado, sem oferecer respostas prontas, mas, ao descortinar
horizontes subjetivos, instiga a novos questionamentos, amplia as
possibilidades de interpretac@o, indicando uma caracteristica do
romance contemporaneo (2019, p. 229).

Essa sutileza formal, construida por meio de fragmentos, siléncios e
elipses, espelha a dificuldade de narrar a dor e a impossibilidade de apreender
totalmente o passado. Em Mar Azul, lembrar é também correr o risco de reviver.
O mar, presente desde o titulo, costura a narrativa como simbolo ambivalente:
espaco de afeto e liberdade nas memorias da infancia, mas também de
resisténcia diante da clausura doméstica e das violéncias inscritas no corpo
feminino. A agua, associada a fluidez da lembranca, aparece como meio de
dissolver as fronteiras entre o tempo e o0 corpo, o passado e o presente, a ferida

e a palavra.
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Paloma Vidal elabora uma escrita que se confunde com o corpo da
narradora, uma linguagem ferida e pulsante que reencena, pela forma, as
cicatrizes da experiéncia feminina. A voz narrativa, fragmentaria e silenciosa,
traduz a dor de um corpo que tenta se recompor apos o trauma. Desde o inicio,
percebe-se a tensao entre a existéncia fisica e o sentimento de estranhamento:
“A sensacao de que o corpo esta contra mim, de que é impedimento e ndo minha
subsisténcia; a sensacao de que é um forasteiro” (Vidal, 2012, p. 52). Essa cisao
reflete a heranca de uma cultura patriarcal e religiosa que ensina as mulheres a
desconfiarem de seus préprios corpos, a trata-los como espaco de pecado e

controle.

Tal heranca esta presente no episoédio do estupro, que pode ser lido a
partir da nogéo de duplo silenciamento: a violéncia sofrida no ato e o siléncio
posterior, quando a vitima ndo consegue narrar o ocorrido. Esse siléncio ndo €
apenas individual, mas social, estruturado pela propria linguagem. Por essa

perspectiva, o romance funciona como um gripo contra essa violéncia.

O corpo da protagonista é o territério onde essa linguagem se inscreve
com brutalidade. A cena do estupro, quando o jovem militar, expulso da escola
e frustrado em sua ansia de controle, imp&e a violéncia sexual sobre a narradora,

materializa essa gramatica patriarcal:

Devagar, devagar, assim, eu vou fazer bem devagar [...] agora eu estou
em vocé pra sempre. Fecha os olhos, isso, ta gostando, né? Eu mexo
assim, devagarinho. Por tras é que é bom. Nao chora, minha putinha,
vocé queria, eu sei, eu sei, ndo finge que ndo, NAo me empurra assim,
putinha, vem c4, fica quieta, tA bom? Ta tudo bem, né? Eu estou
gostando muito. Vocé é minha, minha, s6 minha, assim nédo vai doer,
isso, agora se mexe, vamos, ndo chora e se mexe, sé um pouco, isso,
quer mais forte, assim, né? Para de chorar e se mexe, ja estou quase
acabando, eu ndo quero te machucar, vocé sabe, eu quero o melhor
pra vocé, eu quero te ensinar um monte de coisas, vocé é tao burra,
mas eu vou te ensinar, tudo, tudinho, mas agora se mexe, vamos,
mexe um pouco essa bunda, que gostosa, bem fechadinha, isso, bem
apertadinha, s6 pra mim, sé minha, do jeito que eu mandar, assim,
assim, isso, ndo chora, ndo chora, assim, se mexe assim, minha
putinha, assim, assim, agora eu estou em vocé pra sempre (Vidal,
2012, p.39-40).

A frase “agora eu estou em vocé pra sempre” traduz o modo como o
patriarcado inscreve sua dominacdo nos corpos das mulheres, transformando-
0S em arquivos involuntarios da violéncia. Essa apropriagcdo do corpo como

territério também dialoga com o conceito de corpo-territério formulado por
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Veronica Gago (2020), para quem as violéncias de género estdo profundamente
entrelacadas com as formas de exploracdo econdmica e colonial. A autora
explica que o corpo feminino é atingido simultaneamente por “violéncias
econdmicas, institucionais, laborais e coloniais”, articuladas a uma estrutura
patriarcal de poder (Gago,2020, p. 73). Assim como os territérios colonizados, o

corpo da mulher € dominado, domesticado e explorado.

Ao aproximar a dominacao politica do corpo feminino da Iégica colonial,
Gago observa que a “guerra travada contra os corpos € a resposta ao seu
crescente poder e autoridade nos movimentos sociais” (2020, p. 76). Essa leitura
permite compreender a cena de Mar Azul como parte de uma disputa simbdlica:
0 agressor que nao pode dominar o territério nacional simbolo da ditadura
argentina, inscreve sua violéncia no corpo da narradora. O corpo da mulher
torna-se, assim, o campo de batalha em que se reflete a crise de uma

masculinidade autoritaria e militarizada.

Essa dinamica se torna visivel na cena em que a personagem relata a
Vicky a posse que o namorado quer do seu corpo e ja percebe ali um

estranhamento na forma do relacionamento:

- As vezes parece que ele me odeia, juro.

- Ele vive dizendo que esta apaixonado por vocé.
- Ele nunca disse isso.

- Como assim?

- E, sei l4, ndo e bem isso que ele diz.

- E o que é que ele diz?

- Que ele quer que eu seja dele.

- Talvez seja a mesma coisa.

- Mas eu fico com medo (Vidal, 2012, p.25).

A composicao textual constréi o corpo feminino como territério de
apropriacao na expressao “quer que eu seja dele”, na qual um trago de abuso é
simbolicamente convertido em linguagem afetiva.”, essa “lingua da dominacao”
se repete na fala de R., quando ele reduz a narradora a objeto de posse: “Vocé
€ minha, minha, sé minha”. O corpo da protagonista, silenciado pela forga, &
inscrito nesse monolinguismo que, ao longo da histéria, tem justificado a violacao
e 0 apagamento das vozes femininas. Se antes a dominacdo aparecia pela
linguagem da posse, aqui ela se aprofunda pela linguagem do aprisionamento,

gue impede qualquer gesto de ruptura, como se observa no didlogo a seguir:

- Achei que vocé estivesse assim porque ele nado volta.
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- Sabe 0 que eu queria? Se eu pudesse te falar, ai, sei la.

- Fala.

- Eu queria que ele néo existisse.

- Entdo diz pra ele que n&o quer mais.

- Isso ndo d4a, nao sei, eu me sinto presa, entende?

- Nao adianta se desesperar, vocé tem € que se decidir. Vocé ndo quer
se livrar dele?

- Sei 14, eu queria, eu acho que sim. Eu queria mesmo é que ele nunca
tivesse aparecido. Por que ele foi me escolher?

- N&o sei, mas o jeito é falar com ele que acabou. - Eu ja tentei, ja tentei
dizer pra ele, mas ele é mais forte, ele me diz tantas coisas.

- Que coisas?

- Sei |4, coisas sobre mim, sobre como eu vou ficar. Eu tenho medo,
vocé me ajuda?

- To tentando (Vidal, 2012, p. 35).

Nesse dialogo, a violéncia se manifesta como impossibilidade de decisao.
A narradora afirma repetidamente o desejo de apagamento do agressor “eu
queria que ele nao existisse”, mas nao consegue transforma-lo em acéo
concreta. A linguagem do medo (“eu me sinto presa”, “ele é mais forte”, “eu tenho
medo”) constrdi uma relagédo de forga desigual, na qual o poder masculino ndo

se exerce pela presenca fisica, mas pela palavra: “ele me diz tantas coisas.

Quanto ao namorado da narradora de Vidal percebemos que possuia
todos os codigos expressos do monolinguismo misogino (Gomes, 2024) além de
ser um estuprador, abusivo e manipulador, quando fazia a namorada jogar fora
os cadernos da escola em conversa com Vicky sua amiga podemos perceber

esses tracos de toxicidade.

- Deixa eu ver.

- Joguei fora.

- Jogou fora. Nao acredito. Vocé ficou maluca. E o que vocé vai fazer
com a matéria? A irm& Mercedes vai te matar.

- Eu sei.

- Entdo por que fez isso?

- Ele pediu.

- Por qué?

- Ele achou que eu estivesse escrevendo poemas pra alguém.

Infere-se assim, que R podava a sua namorada de todas as maneiras,
criando cenérios de ciimes, mas no fundo era apenas para que ela néo tivesse
acesso a ideologias feministas, nada que pudesse tirar o dominio que ele estava
construindo sobre o corpo e vida da personagem, outra passagem no texto

corrobora.

- Vocé nao podia ter feito isso.
- Ele insistiu muito.
- Mas vocé queria?
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- Sei I, ele falou uma porc¢éo de coisas

- Disse que viu num filme francés.

- Mas vocé disse que ele odeia cinema

- E, isso &, mas ele disse também que nao é pra eu ficar ligando pro
gue o0s outros pensam.

- Minha mé&e né&o vai gostar nem um pouco disso.

- O que vocé acha?

- Deixa eu ver, sua cabeca é bem redondinha, engracado, nunca tinha
reparado.

- E vocé se gqueixava tanto de que seu cabelo era cheio demais.

- O problema vai ser encarar as meninas do colégio.

-Todo mundo ja implica comigo mesmo, ndo vai fazer muita diferenca

- Vocé se exclui.

- Nem vem, vocé sabe que eu nunca fiz parte.

- Porque vocé néo se esforga.

- Porgue eu n&o tenho nem pai nem mae (Vidal, 2012, p.10-11).

A escrita desse dialogo evidencia que a narradora ja nao distingue seus
préprios desejos ou gostos, processo que € encenado pela propria estrutura da
linguagem. Ao abdicar de uma fala autdnoma, a protagonista limita-se a
responder ao outro, utilizando marcadores de hesitacdo como 'sei 1&', que
sinalizam a fragmentacdo de sua subjetividade. Nota-se que o discurso
masculino coloniza o didlogo, permanecendo implicito na fala da protagonista
mesmo em momentos de auséncia fisica do agressor. Por fim, a naturalizacao
desse dialogo mimetiza a forma como a opresséo de género € frequentemente

camuflada sob a aparéncia de normalidade cotidiana na sociedade

Retomando ao namorado R, trazendo mais codigos a sua conduta
machista, vemos uma narracdo devastadora sobre a sua expulsdo do colégio
militar argentino, em que deixa seu melhor amigo morrer de frio, para néo ser

chamado de homossexual ao ter que socorré-lo.

Marcelo, como se chamava o amigo, rompeu o siléncio: me sinto muy
mal. R pensou em dizer que ele também, mas guardou a confissao por
orgulho. Logo o amigo insistiu, colando-se mais a ele. Agora todo o seu
corpo tremia descontrolado. R se afastou um pouco, sentindo-se
irritado por aquela demonstracao de fraqueza (Vidal, 2012, p. 164).

Diante desse explicito e monstruoso comportamento decorrente de uma
lingua espectral em que impde ao homem tornar visivel sua sexualidade e

virilidade acima do bem e do mal, vemos os efeitos repugnantes que essa lingua
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machista provoca, chocando até as mais altas cupulas patriarcais no caso do

romance o Colégio Militar, evidenciando a hediondez do monolinguismo.

No vai e vem da progressao textual vemos que a narradora ja na fase da
velhice relembra do namorado, e 0 medo que a atravessa ao ndo conseguir
escrever o nome do seu abusador, denominando de R, reduzindo-o a uma mera
letra, sem significado. Além de que ao utilizar que ele pega o retrato da sua mae
nua e a chama de puta e relega a namorada que ela ia ficar como a mae se nao
se cuidasse, a forma que foi construida o trecho utilizando expressdes como “ele
falou bem baixinho”, configura a linguagem de manipulacéo e terror psicolégico,
juntamente com a hipocrisia dele guardar a foto consigo e nunca mais devolver
a namorada, evidenciando a mente sérdida e pervertida que possuia. A cena
revela uma acéo incapacitante da personagem quando ele diz baixinho e ela fica

inerte o leitor sente essa tenséo de violéncia mesmo que descrita sutiimente.

Seré que consigo escrever o nome dele? N&o, vou chama-lo de R, e
VOU contar uma coisa que nunca contei a ninguém: um dia ele achou
num livro meu a foto da minha mée nua e me disse bem baixinho, como
se fosse um segredo nosso, que minha mae era uma puta e que se eu
nao me cuidasse ia acabar como ela. Depois guardou a foto no bolso
da calca e eu nunca mais a vi (Vidal, 2012, p.67).

A escrita de Vidal, entretanto, transforma essa violéncia em um gesto de
superagao. Para Gomes (2024), “as obras literarias que se posicionam contra o
imaginario do estupro podem ser lidas como contranarrativas, trazendo
esperanca ao explorar a escrita como um corpo de luta. Isto €, um corpo-escrita,
gue, por sua vez, projeta-se como um corpo-resisténcia” (p. 94). Mar Azul
constitui precisamente esse movimento: o corpo, que foi violentado, reaparece

como texto; o siléncio, que foi imposto, reaparece como voz.

Retomando as reflexdes de Elddia Xavier, que reconhece o corpo da
mulher como espaco de inscricdo simbdlica e histérica que vai além da entidade
biologica. Para ela, o corpo feminino € um territério multiplo, onde se projetam e
se disputam as forcas sociais, politicas e culturais que moldam as identidades
das mulheres. No sistema patriarcal conservador, a “corporalidade psiquica”
anulada, uma vez que para a mulher as regras sdo impostas como uma
continuidade da tradicdo, suas subjetividades e interesses s&o vistos de forma
negativa e as normas patriarcais prezam “pela auséncia” de liberdade para a
mulher (Xavier, 2007, p.58).

30



Em seus estudos, Xavier identifica dez modos de pensar o corpo feminino:
invisivel, subalterno, disciplinado, imobilizado, envelhecido, refletido, violento,
degradado, erotizado e liberado categorias que revelam a forma como as
instituicdes e os discursos hegemonicos regulam e hierarquizam as experiéncias
corporais. Essas categorias ainda sdo encontradas em obras contemporéaneas,

mas com a prevaléncia do liberado como veremos na ficcéo de Vidal e Smanioto.

Observamos também outras marcas dos corpos femininos vitimas da
violéncia patriarcal como o corpo imobilizado pela estrutura do silenciamento, o
corpo degradado pelo trauma. Na ficcdo de Vidal, o percurso da protagonista
parte da sensacdo de estranhamento corp6reo apds ser imobilizado
sexualmente para os deslocamentos pelos diferentes mares que retomam sua
mente até sua liberdade. Assim, podemos dizer que as formulacdes de Xavier
iluminam o modo como a literatura de autoria feminina converte o corpo em
linguagem, e a experiéncia da dor em ato politico. O corpo, que antes era um
lugar de controle e silenciamento, torna-se, em Vidal, o centro da enunciacao e
da resisténcia, confirmando o que Xavier descreve como o corpo ‘“liberado”,
aquele que reivindica o direito de existir e de significar-se fora das amarras

patriarcais.

Verodnica Gago (2020) ajuda a compreender essa reapropriacdo como um
gesto politico: ao transformar o corpo em territério autbnomo, a mulher desafia
as estruturas que o colonizam. Gago propfe que o0 corpo-territdrio ndo seja
apenas o espaco da opressdo, mas também o da poténcia. A autora afirma que
o feminismo latino-americano produz “formas de justica e de resisténcia que
partem dos corpos, de suas experiéncias e de suas aliangas” (Gago, 2020, p.
81). Essa ideia se reflete em Mar Azul quando a narradora recusa o papel de

vitima e faz da escrita um instrumento de reconstrucéo simbdlica.

Assim, o corpo-escrita de Vidal atua em duas frentes: € memorial e é
politico. Memorial porque reinscreve a violéncia e impede o0 esquecimento;
politico porque rompe o siléncio e reconfigura o corpo como sujeito. A literatura,
nesse sentido, opera como um espaco de justica simbdlica. Quando a narradora

escreve, ela retoma o que lhe foi tomado o direito de dizer-se. Como sintetiza
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Gomes (2024, p. 94), “a escrita como corpo de luta projeta-se como corpo-

resisténcia”.

Assim, o corpo que sofre também cria; o corpo que foi tomado volta a
falar. A protagonista, ao narrar a dor e o prazer, transforma a escrita em uma
forma de existir. A palavra é o meio pelo qual ela recompde sua identidade,
reconciliando-se com o corpo e com o tempo. A dor inicial, que se confundia com
a impossibilidade de pertencer, da lugar a um movimento de reconciliacdo e
poténcia. Ao escrever, a narradora ndo apenas recorda, mas reinscreve-se no

mundo.

Na sequéncia, vamos abordar como a violéncia contra o corpo da

protagonista de Smanioto se projeta como um espaco de resisténcia

1.2 O CORPO METAMORFOSEADO

A patrtir das reflexdes sobre o corpo feminino como territério de memaria
e de resisténcia, este segundo momento do capitulo amplia a discussao do
corpo-escrita para o universo de Meu corpo ainda quente (2020), de Sheyla
Smanioto. Se em Vidal o corpo é espaco de estranhamento e reconstrucao
subjetiva, em Smanioto ele se torna matéria bruta da linguagem da carne, voz e
ferida. Ambas as autoras, cada uma a sua maneira, desestabilizam a tradicdo
literaria que relegou o corpo da mulher a condicdo de objeto narrado, fazendo
dele o proprio sujeito da enunciacado. A escrita, nesse contexto, € gesto politico
e performativo: transforma a dor em palavra e reinscreve o corpo feminino como

campo de insurgéncia simbdlica.

A producado literaria de Sheyla Smanioto tem sido reconhecida como uma
ficcdo que prioriza a representacéo do corpo feminino como espaco de violéncia,
memoria e resisténcia. Para Stefani Andersson Klumb (2024) a ficcdo de
Smanioto apresenta o corpo feminino como arquivo de multiplas violéncias
estruturais. Para isso, Klumb articula conceitos de Foucault sobre disciplina, de
Judith Butler sobre performatividade e de Derrida, fundamentando a leitura de
gue a escrita de Smanioto denuncia e subverte o silenciamento imposto as
mulheres.
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Stefani Andersson Klumb e Antonio Rediver Guizzo em suas pesquisas
ressaltam também que a Smanioto representa personagens femininas marcadas
por categorias como corpo invisivel, subalterno, disciplinado, degradado,
imobilizado e liberado, revelando como sua prosa encena a inscricdo social,
politica e cultural do corpo em espacos rurais ou regionais. Nas palavras de
Klumb e Guizzo, a obra Desesterro “narra a dura realidade de quatro geragdes
de mulheres [...] submetidas a variadas manifestacées de violéncia” (p.5),

articulando uma escrita que questiona a naturalizacdo da dominacéo patriarcal.

Além disso, o romance de Smanioto, é considerado uma distopia em
forma de critica social, a professora e pesquisadora italiana Raffaela Baccolini
em seu artigo Recovering hope in darkness: The Role of Gender in Dystopian
Narratives (2022) o qual discute como o género literario distopia analisado e feito
sob o género feminino pode se tornar um mecanismo de denudncia social e
resisténcia, uma vez que traz para o campo de discussdes assuntos como corpo

feminino e violéncia.

While some contemporary women writers carry out a conscious re-
vision and re-appropriation of generic texts from a feminist perspective,
some others employed similar strategies well before Adrienne Rich’s
notion of re-vision became a conscious methodological approach. Anne
Cranny-Francis, in fact, points out that the use of generic fiction as a
form of political resistance has a long history (1990, p. 6). What these
women share, whether consciously or not, is the manipulation of genre
conventions and the rejection of high/low culture classification. Such an
undertaking becomes an oppositional strategy, a site of resistance
against the hegemonic ideology that, among other things, sees women
and other marginalized groups linked with the notion of deviance and
inferiority (Baccolini, 2022, p. 1229).1

Karine Mathias Ddll ressalta que a escrita de Smanioto apresenta uma
estrutura estética atravessada por diferentes estilos: literatura marginal,

subalternidade e subjetivacdo. Doll articula como Smanioto tenciona a fronteira

! Enquanto algumas escritoras contemporaneas realizam uma revisdo e reapropriagdo
consciente de textos genéricos a partir de uma perspectiva feminista, outras empregaram
estratégias semelhantes muito antes da nocao de revisdo de Adrienne Rich se tornar uma
abordagem metodoldgica consciente. Anne Cranny-Francis, alids, aponta que o uso da fic¢éo
genérica como forma de resisténcia politica tem uma longa histéria (1990, p. 6). O que essas
mulheres compartilham, consciente ou inconscientemente, € a manipulacdo das convencgdes de
género e a rejeicao da classificacdo entre alta e baixa cultura. Tal empreendimento se torna uma
estratégia de oposicdo, um espago de resisténcia contra a ideologia hegemdnica que, entre
outras coisas, associa mulheres e outros grupos marginalizados a noc¢édo de desvio e
inferioridade (Baccolini, 2022, p. 1229). (Traducao nossa)
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entre personagens marginalizadas e processos de reconstrucdo identitaria. Para
Dall, a autora “incorpora processos de subjetivagdo das personagens que nao
sdo comumente tratados em textos literarios” (p.208), indo além da denuncia da
fome e da miséria para desestabilizar o lugar de fala de mulheres historicamente

apagadas.

Assim, observamos que tanto as pesquisas de Klumb como Doll
reconhecem que a literatura de Sheyla Smanioto abre espagco para o corpo
feminino como uma traducé&o do proprio ato de escrever. Sua literatura tenciona
os limites entre ficcao e realidade, ampliando o debate sobre violéncia de género,
territorio e resisténcia. E a partir dessas contribuicdes que este trabalho se
propde a avancar, comparando suas estratégias com as de Paloma Vidal para
mapear as diferentes formas do corpo-escrita na literatura de autoria feminina

brasileira.

Em O meu corpo ainda quente, Smanioto narra a histéria de uma menina
gue vive em Vermelha, uma cidade ficticia marcada pela violéncia estrutural e
pelos resquicios de um regime autoritario. A obra se constr6i como uma espécie
de conto de fadas distdpico, organizado em capitulos que se iniciam com a
féormula “Era uma vez”, recurso que a autora utiliza para abordar, de maneira
metafdrica e sutil, temas como a violéncia sexual contra mulheres, a violéncia

politica e a opresséo exercida sobre corpos marginalizados.

O livro é dividido em dois momentos: a historia narrada pela protagonista
Jo e um conto de fadas apresentado entre os dez capitulos que compdem o

romance, a saber: “Cha de quintal”; “Corpo desaparecido no meio da rua”; “Os
nomes que os homens dao pro meu prazer”; “Debaixo de outro corpo”; “Cartas
de amor pra homens violentos”; “Coracéo partido em um”; “Mulher do fim”; “A
menina que foi morar em um canto do préprio corpo”; “Mais uma carta de amor”;
e “Mulheres possuidas” (Klumb; Langaro, 2024, p. 5). Essa estrutura, que alterna
a crueza do real e o imaginario simbélico do conto de fadas, recusa a linearidade
e obriga o leitor a reconstruir constantemente o sentido, refletindo formalmente

o estado de fragmentac&o das personagens e de seus corpos.

A personagem principal recebe da mae um nome masculino, Jodo, como

estratégia de protecdo em um ambiente hostil. Durante grande parte da narrativa,
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ela ndo compreende o que significa “ser mulher” e questiona a mae sobre esse
processo de tornar-se mulher “vocé fica por ai como se esse bicho fosse seu,
depois ndo vem com choro pro meu lado”, eu olho chacoalhada pra Mae, “esse
Corpo nao é meu?” (Smanioto, 2020, p. 5). A pergunta sobre a posse do proprio
corpo é usada como estratégia linguistica de reflexdo que choca ao leitor e faz
refletir de quem seria esse corpo sendo de JO. Durante a narragdo vemos uma
voz com tracos infantis que vai amadurecendo ao longo da obra, esse método
de linguagem cria uma narrativa que intensifica ainda mais o debate e denuncia
gue Smanioto, pois cria um efeito ao ler de uma ingenuidade misturada com dor

e violéncia, tornando o tema mais sensivel.

Vocé ndo tinha como saber, Mde, que eu ndo presto e por isSso
precisava aprender logo a ir pro canto e a voltar. Foi por isso que eu
levantei e fui até o cérrego naquele dia. Vocé ndo sabia e eu nao tinha
como te falar, por isso eu botei a ponta do pé no corrego, gelou tudo,
mas logo acostumei e coloquei o Corpo inteiro na agua, deitei com a
agua e com a mulher aberta e com o medo, o medo de nao saber
morrer nesse Corpo emprestado, o medo de ndo saber viver nesse
Corpo, o medo de ja estar morta e ndo saber entdo eu deito e espero
0 meu Corpo desaparecer com o da mulher aberta, Eu ainda ndo sabia
que uma mulher pra desaparecer com seu proprio Corpo (Smanioto,
2020, p. 22).

No trecho analisado, a participante destaca a recorréncia da expressao
‘nao presto” como um eixo estruturante da narrativa. Essa fala aparece
associada a figura materna “vocé néo tinha como saber, mae, que eu ndo presto”
e remete a um aprendizado precoce do que é denominado como “canto”, espago
simbolico para onde a mulher oprimida € levada quando seu corpo é tomado.
Esse “canto”, que também aparece em outras obras mencionadas pela
participante, funciona como um lugar de recolhimento, silenciamento e retorno

constante, indicando um movimento ciclico de opressao.

A nocado de “nao prestar” é diretamente vinculada, na leitura da
participante, a experiéncia do abuso paterno. A personagem passa a
compreender a si mesma como alguém que perdeu seu valor apés a violéncia
sofrida. Tal compreenséo revela um deslocamento da culpa do agressor para a
vitima, processo que aparece traduzido no texto por meio de uma linguagem
infantilizada, reiterada ao longo da obra. A repeticdo dessa expressao, segundo
a participante, ndo € casual, mas atravessa todo o contexto narrativo, inclusive

sendo reforcada pela figura materna.
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A andlise também evidencia a relagéo entre o mar da personagem e 0S
espacos narrativos. O gesto de “botar a ponta do pé no corrego” é interpretado
como altamente simbdlico, uma vez que o cérrego € apresentado como um local
onde corpos eram descartados. Assim, ao se aproximar da 4gua, a personagem
expressa a percep¢do de si mesma como corpo sujo, imundo, indigno, ja
marcado pela violéncia. O corpo passa a ser entendido como um corpo que néo

Ihe pertence mais, um “corpo emprestado”, atravessado pela culpa e pelo medo.

Esse medo ndo se restringe a morte fisica, mas a incapacidade de
reconhecer-se viva. Quando a personagem se deita na agua e espera que 0
corpo desaparega, emerge o paradoxo central apontado pela participante: “uma
mulher, para desaparecer com o proprio corpo, precisa estar viva”. (2020, p.23)
Trata-se de uma formulacdo aparentemente simples, mas profundamente
carregada de sentido, pois evidencia a auséncia de dimensao corporal e

existencial da personagem apos o abuso.

A linguagem adotada pela autora, conforme ressaltado, utiliza frases
curtas, questionamentos que podem parecer ingénuos em um primeiro
momento, mas que revelam camadas densas de significacdo. Esses pequenos
trocadilhos e insinuacdes conduzem o leitor a reflexdes sobre corpo, vida, morte
e apagamento. A recorréncia de frases de impacto ao final dos capitulos e das
paginas reforca esse efeito, consolidando uma escrita que tensiona

continuamente a existéncia feminina em contextos de violéncia e silenciamento.

Mae, e quando a gente vai pro canto? Quando tomam nosso Corpo e
a gente vai pro canto... e se a gente ndo conseguir voltar?”, “Para de
falar bobagem, J6, mulher é bicho selvagem, da jeito até de viver em
Corpo morto, invadido, ndo vai dar jeito de voltar?”. “E nesse exato
momento eu devia ter pedido, Mde, entdo me ensina a morrer, Mae,
me ensina a ser mulher e a viver sem saber se ja estou morta
(Smanioto, 2020, p. 24).

A mae, por sua vez, demonstra frustracéo, afirmando que tudo o que fez
foi para protegé-la. Ao longo do livro, a protagonista esconde sua sexualidade
inclusive do préprio pai, um homem violento que agride a méae e, posteriormente,
a abusa. Esse abuso ndo é descrito de forma explicita, mas aparece nas
entrelinhas, por meio de metaforas e imagens simbodlicas, como quando a
narradora afirma que o pai a confundiu com a mae durante a noite, sugerindo

gue reproduziu com a filha a mesma violéncia que cometia contra a esposa.
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A descoberta da violéncia leva a mée, com a ajuda da amiga Hilda, a
matar o pai. Como consequéncia, a mde também acaba sendo morta, o que
motiva a fuga definitiva da protagonista de Vermelha. A narrativa ndo é linear,
apresentando idas e vindas temporais que reforcam a fragmentacdo da
experiéncia vivida pela personagem. Ao longo da obra, a palavra “corpo” aparece
de forma 353 vezes, tornando-se quase um personagem em si, além da palavra
corpo ser grafada com mailscula alegorizante, figura de estilo utilizada no
Simbolismo, evidenciando a dimensao do corpo como uma figura personificada.
A corporalidade é central na construcdo da narrativa, uma vez que a protagonista
tenta, a todo momento, retomar a posse de seu proprio corpo, inicialmente

negado, violentado e confundido.

A nocao de ser mulher surge associada a dor e a violéncia. A méae afirma
gue a mulher deve ser como uma planta rasteira, sempre podada, pois sua
palavra nunca tera valor. Assim, a descoberta do corpo e da identidade feminina
ocorre por meio de experiéncias traumaticas, como o abuso sexual. Em um
momento decisivo da narrativa, a personagem retorna a Vermelha em busca de
um reencontro simbolico com a mae, cujo corpo precisou ser esquartejado e
escondido no coérrego. A agua assume, entdo, um papel fundamental,

funcionando como espaco de memoria, purificacao e reconstrucao.

Em uma passagem de carater onirico, a protagonista mergulha no fundo
do rio, reencontra a mae e inicia um processo de reconstrucdo subjetiva. Ao
retornar, ela encontra a loucura, que lhe pede que escreva, “A loucura sabia que
meu Corpo ja ndo era 0 mesmo e em todo siléncio eu ainda ou¢o um batuque...]
Eu sei, eu preciso pegar meu corpo de volta com a boca- pelas Palavra. [...] -
Escreva O livro.” (2020, p. 104-105) ndo apenas por si, mas por todas as

mulheres que sofreram violéncia e ndo sobreviveram.

Dessa forma, O meu corpo ainda quente apresenta-se como uma
narrativa de reconstrucao, em que o corpo antes negado, violado e fragmentado
passa a ser ressignificado. Trata-se de um corpo em constante construcéao,
atravessado por multiplas metaforas, que revela a experiéncia feminina marcada
pela violéncia, pela resisténcia e pela tentativa de retomada da prépria

identidade: “o Pai tinha me contado a historia, como se eu fosse seu filho ele
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sem nem saber me disse com todas as letras o que € uma mulher, pra que serve,

como assar e comer” (Smanioto, 2020, p. 19).

Ao mesmo tempo em que a narrativa apresenta uma voz infantil a voz da
Jb ela também é carregada por outra voz, apesar de ser a representacdo de
menina, observamos que um olhar mais experiente acompanha essa garota pelo
territorio da violéncia. A autora traz muito esse recurso em seus escritos como
uma forma de denuncia. Isso fica evidente quando a personagem afirma que o
pai Ihe contou a histéria como se ela fosse um filho homem. Nao ha um didlogo
direto entre pai e filha; o pai acredita estar falando com um menino, achando que

J6 era Joao.

Nesse contexto, ele explica tudo: para que a mulher serve. Quando a
narrativa questiona “para que a mulher serve?”, “como é que se assa?” e “como
se come?”, (2020, p. 19) essas metaforas evidenciam a objetificagdo da mulher.
As imagens do comer e do assar sintetizam uma conversa de pai para filho

marcada por termos vulgares e misoginos.

Pelo contexto, a mulher passa a ser compreendida como uma carne,
como um frango, por exemplo, algo que se prepara para o consumo. O pai ensina
isso Ele ensina a ela. Ele estd falando do seu desejo por ela. Usa essa

simbologia para reforcar que o corpo da mée e da filha séo dele.

Nesse sentido, ja € possivel perceber, para além da voz da garota uma
linguagem claramente denunciativa. Em paralelo, observam-se as estratégias

linguisticas que a autora utiliza ao longo da narrativa.

Ela alterna trechos de falas com conteddo infantil relacionados a
descoberta da J6, ao encantamento e ao medo que ela ainda ndo compreende
com passagens mais incisivas. Expressdes como “assar” e “comer” ja pertencem

a outra voz, uma voz de dendncia que se impde de forma mais direta.

Dessa forma, a autora utiliza esses mecanismos narrativos e linguisticos
para articular a inocéncia da personagem com a violéncia simbdlica presente no
discurso do pai construindo uma narrativa que expde, de maneira critica, a

misoginia e a naturalizacdo da violéncia contra a mulher
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Enquanto Vidal aborda o trauma intimo e a fragmentagcdo da memoria por
meio de uma prosa sutil e introspectiva, Smanioto radicaliza essa relagao entre
corpo e escrita ao situar suas personagens em um territério de miséria, violéncia
e morte. Sua literatura convoca o leitor a encarar a materialidade da dor, o peso
da carne e a heranca das violéncias de género. O corpo, antes representado
como espaco da auséncia ou do silenciamento, assume agora uma presenca

incontornavel, visivel, ferido e insurgente.

A poética de Sheyla Smanioto, portanto, ndo se limita a narrar o corpo
violado, mas o reinscreve na tessitura do texto como corpo que fala, que sangra
e que denuncia. Seu romance traz a tona as relacdes entre literatura, género e
politica, questionando as formas de controle e apagamento que incidem sobre

0s corpos femininos em sociedades patriarcais.

Assim, a leitura de Meu corpo ainda quente dialoga com o percurso critico
iniciado com Mar Azul, reafirmando o corpo como nudcleo da escrita feminina
contemporanea, um corpo que, ao mesmo tempo em que revela as marcas da
opressao, reinventa-se pela linguagem e transforma a dor em poténcia estética
e politica. A pesquisadora Laura Cristina Leal e Silva em sua dissertacdo de
mestrado intitulada Meu corpo ainda quente, de Sheyla Smanioto, mulher

corporalidade e violéncia (2023) descreve a escrita de smaniotiana como:

Smanioto explora a experiéncia do corpo e da memoéria, em um
processo de busca por identidade e pertencimento. Para Sheyla, o
corpo é um lugar de escrita, onde as marcas fisicas e emocionais se
entrelagam para formar nossa historia pessoal. Além disso, a escrita
de Sheyla é profundamente simbdlica, explorando imagens e
metaforas que evocam universos interiores e coletivos (Silva, 2023, p.

40).
A leitura critica de Stefani Anderson Klumb e Cleiser Schenatto Langaro
(2024) aprofunda a compreenséo da poética de Smanioto ao situar Meu corpo

ainda quente como:

Um conto de fadas distdpico € também um manifesto poético-feminista
com o qual a autora segue percorrendo a relacdo entre literatura e
corpo, problematizando questdes politicas que envolvem o acimulo de
violéncia contra o corpo feminino e o controle compulsério exercido
sobre 0 mesmo por uma estrutura dominante e conservadora,
estritamente ligada a manutencg&o da dindmica politica e social (Klumb;
Langaro, 2024, p. 3).

Essa perspectiva reforca a leitura do romance como um texto que une
imaginacdo e denuncia, deslocando a tradicdo do conto de fadas para um
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cenario de opressao e morte, onde o corpo feminino se torna o espago central

da critica social.

A fuséo entre brutalidade e lirismo proposta por Smanioto revela, como
observam Klumb e Langaro (2024), o poder da fabulagcdo como gesto politico. O
conto de fadas, associados tradicionalmente a erotizag&o é reconfigurado pela
autora como espaco de horror e denuncia, em que os corpos femininos violados
sdo transformados em matéria poética e critica. Essa ambivaléncia formal entre
o realismo brutal e o conto de fadas reescrito faz do Meu corpo ainda quente
uma escrita de resisténcia que articula corpo e linguagem como territorios
inseparaveis. Ao intercalar dor e imaginacdo, Smanioto desafia a naturalizacao
da violéncia e produz uma literatura que insiste em dar corpo as vozes

silenciadas.

Em Meu corpo ainda quente, Sheyla Smanioto consolida sua poética
radical, iniciada com o premiado livio Desesterro de 2015 projetando o corpo
feminino como campo de agressao, mas também de resisténcia. A cidade ficticia
de Vermelha, cenario da narrativa, funciona como metafora de um Brasil
atravessado pela ditadura, pelo patriarcado e pela violéncia estrutural. A escrita
expbe brutalmente os feminicidios, abusos e silenciamentos sofridos por
mulheres pobres e periféricas, mas também abre espaco para uma reflexdo
politica sobre o corpo como territério. A violéncia se inscreve de forma visceral e
incontornavel. A autora constréi uma narrativa em que o corpo feminino €&
submetido a mudltiplas violéncias fisicas, sexuais e simbdlicas, tornando-se
campo de experimentacdo da crueldade, mas também da resisténcia. Como
observa Carlos Magno Gomes trata-se de “uma literatura produzida com o corpo
da mulher, isto € um corpo-escrita, que tem duas funcdes: a superacao das
experiencias, traumaticas como também um alerta para a existéncia de codigos

proprios do monolinguismo miségino” (Gomes, 2024, p.105).

Assim, desde sua estreia literaria, Smanioto elabora uma poética em que
0 corpo assediado e violado precisa ser deixado para tras, ja que €
constantemente apropriado pelo olhar e pelo gesto do predador. Essa alienacéo
€ ainda mais intensa em Meu corpo ainda quente, onde a protagonista J6 cresce

em um ambiente marcado pela brutalidade, na cidade de Vermelha, espaco que
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condensa as violéncias estruturais do Brasil contemporaneo. O corpo, na
narrativa, aparece desde cedo como alvo de vigilancia e ameaca. A mae, ciente
do risco que é existir como mulher nesse territério hostil, passa a chamar a filha
de Jodo, na tentativa de mascarar a feminilidade e adiar o assédio, inclusive do

proprio pai, que mais tarde se tornara seu agressor.

A violéncia doméstica atravessa o corpo feminino de modo reiterado: a
mae, silenciada e espancada, encarna o destino das mulheres obrigadas a
ocultar a dor, enquanto J6 aprende desde a infancia que sua integridade fisica
esta em constante risco. A cena da morte da mae é exemplar: “[...] nés duas
estamos embaixo do colchdo da cama. Brincando de esconder como duas
criancas. Quando batem na porta. Uma, duas, trés, quatro, cinco, seis, sete. Oito
tiros. ‘Nao se preocupa, Mae, aqui em Vermelha sé morre quem nao presta’, eu
imploro, eu seguro o corpo dela com o meu [...]” (Smanioto, 2020, p. 13). O corpo
materno, aqui, € ndo apenas violentado, mas despedacado, deixando em JO a
marca indelével do trauma. Essa logica se repete com outras personagens
femininas, como Hilda, também assassinada, reforcando a percepcao de que,

em Vermelha, os corpos das mulheres sédo descartaveis.

Ao testemunhar essas mortes, J0 aprende que a sobrevivéncia exige
mutilagcdo simbdlica: “Em Vermelha uma mulher precisa saber ter apenas a
metade de seu préprio tamanho. Concordar. Falar baixo. Ocupar pouco espaco
[...] Mulher precisa ser planta pequena e rasteira e silenciosa” (Smanioto, 2020,
p. 26). O corpo é reduzido, silenciado, controlado, uma “planta pequena e
rasteira” que nao pode crescer sem ser esmagada. A alienagcao imposta ao corpo
feminino n&o se restringe a violéncia fisica; ela se manifesta como pedagogia do

medo, perpetuada no espaco doméstico e nas ruas da cidade.

Todavia, 0 corpo que € vigiado e punido consegue se metamorfosear na
prépria escrita e passa a buscar novos espacos. Essa metafora esta presente na
fuga da jovem protagonista de Vermelha apos a morte da mée. O processo de
resisténcia contra a violéncia sofrida na infancia sera retomado como um

exercicio de escrita-resisténcia como veremos no ultimo capitulo.

Entre as duas obras apresentadas observa-se a constru¢cao de um corpo-

resisténcia a partir da retomada do territério corporal dessas narradoras por meio

41



da escrita, tanto em Mar Azul quanto em Meu Corpo ainda quente o ato de
escrever é 0 processo que instaura essa reconquista. Assim, mesmo diante de
uma sociedade machista, a literatura de autoria feminina continua em busca de
estratégias de resisténcia, tentando desconstruir os cdédigos do monolinguismo

machista.
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2 - O CORPO COMO ESPACO DE RESISTENCIA

O corpo da mulher esta estruturalmente amarrado aos processos de
deslocamentos espaciais nas obras de Smanioto e Vidal. Trata-se de um corpo
gue sofre violéncia, mas que reage. Tal movimento nos convida a pensarmos
como esse corpo transita pelos espacos sociais e como a relagado do espaco e
do corpo se dinamizam no processo de ficcionalizacdo da violéncia contra a
mulher. Como ja afirmado, as duas obras acontecem em contextos ditatoriais
qgue reforcam as regras de aprisionamento do corpo da mulher ao sistema
patriarcal. Esse duplo espacgo opressivo, da casa e do Estado, aponta uma
dimensao estética muito valiosa para o estudo das obras Mar Azul e Meu corpo

ainda quente.

Nas narrativas de Sheyla Smanioto e Paloma Vidal, o corpo da mulher
emerge como lugar de inscricdo simbdlica, onde a violéncia e a resisténcia
coexistem. 0s espacos narrativos ndo funcionam apenas como cenarios, mas
como campos de forca atravessados por relacfes de poder, memdria e trauma.
Neles, o corpo feminino se torna o centro de um embate entre o controle

patriarcal e a libertacdo e dominio do proprio corpo.

Neste capitulo, propbe-se analisar como 0s espacos de violéncia e de
resisténcia se materializam nas duas obras, considerando as mdultiplas
dimensdes do corpo feminino enquanto sujeito politico e estético. O percurso
analitico se divide em dois movimentos principais: a) no de Vidal, analisaremos
0 espaco ditatorial argentino e os ambientes domésticos (a casa do pai e a casa
do namorado) como territorios de opressao e trauma, contrapostos ao mar, que
se apresenta como lugar de travessia, purificacdo e reconstrucdo identitaria; e
b) no de Smanioto, observaremos como a autora constréi a cidade ficticia de
Vermelha e a casa de J6 como espacos de controle, violéncia e mutilacdo
simbolica, onde o corpo feminino é transformado em matéria da linguagem do

corpo , voz e ferida e, ao mesmo tempo, espaco de resisténcia;

A leitura dessas obras tem como eixo a compreensédo de que o espaco é

também corpo, e que o corpo feminino, inscrito nesses territérios, traduz em sua
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materialidade as violéncias sociais e historicas que o moldam. Desse modo, o

capitulo abordara:

o as formas de violéncia e silenciamento impostas ao corpo feminino

nos espacgos domeésticos e urbanos;

. 0 modo como a casa e a cidade funcionam como metaforas da

sujeicao e da repressao patriarcal;

o e, finalmente, a agua em Mar Azul como espaco simbdlico de

purificacdo, cura e resisténcia.

A partir dos estudos de Gomes sobre a identidade feminina fora do espaco
da familia, constatamos que na literatura do século XX, a personagens
transgressoras eram vistas em deslocamentos como que nas narrativas de
autoria feminina transgressoras € vista como um espaco nauseante (2008, p.
82), “sua identificagdo parte de suas ideias, do seu pensamento, ela ndo esta
voltada para o espaco que a cerca, por isso sua identidade propde a ruptura e

sutura, elementos préprios de um sujeito deslocado”.

A citacdo ilumina o0 modo como as personagens de Smanioto e Vidal
transitam entre identidades fragmentadas e espacos hostis, operando uma
escrita marcada pela errancia e pelo nao-pertencimento. Esse deslocamento
fisico e simbdlico é também uma forma de resisténcia: ao romper com as
estruturas familiares e sociais que as violentam, essas mulheres criam outros
modos de existéncia, afirmando a mobilidade como um gesto politico. Tal
perspectiva contribui para compreender como as personagens, ao habitarem
corpos feridos, reconfiguram suas identidades a partir da linguagem,

transformando a vulnerabilidade em ato performativo de sobrevivéncia.

A violéncia, nesses textos, ultrapassa a esfera individual e torna-se
denuncia das estruturas sociais que naturalizam o controle sobre o corpo
feminino. Em dialogo com Verdnica Gago (2020), compreende-se que 0 corpo
das mulheres é historicamente tratado como territorio de conquista e exploracéo,
atravessado por relacdes de poder que o submetem a multiplas formas de
disciplinamento. Para a autora, “o lar se torna um campo de batalha. [...] o lar ja

nao € o lugar por exceléncia de ‘repouso do guerreiro’. O lar é onde o guerreiro
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empreende uma guerra ‘interna’ como sintoma de sua impoténcia e das
humilhagdes padecidas nos ambientes de trabalho” (Gago, 2020, p. 89). Essa
formulacéo evidencia a inversao simbdlica do espaco doméstico: o que deveria
ser abrigo torna-se extensao da violéncia patriarcal. A casa, portanto, € o lugar
onde o patriarca reafirma seu poder, projetando sobre o corpo feminino as
frustracdes e as violéncias que o mundo social Ihe impde. Assim, como sintetiza

Gago (2020, p. 90), “o filho sadio do patriarcado adoece e mata a mulher.

Sair do confinamento é sair da logica do resgate e do refagio, vista como
unica opgado.” Essas formulagdes dialogam diretamente com Elddia Xavier
(2012), em seu livro A casa na ficcao de autoria feminina (2012), a pesquisadora
ela faz uma releitura de romances femininos em que o0 espac¢o da casa é descrito
e encaixados em varias categorias expde como uma estratégia estético politica
utilizada pelas autoras como uma intersegao significativa entre ser e espago”
(Xavier, 2012, p.15), destacando assim que o0s espagos nas obras influenciam

na construcao e trajetérias das personagens femininas.

Ela parte de textos de 1897 até 2011, enfatizando que o espacgo “ndo tem
sido objeto de aprofundadas reflexdes tedricas pela critica literaria” (Xavier, p.17)
Assim, faz emergir que 0s espacos constituem incidéncias semanticas nos
romances, permitindo que as leituras sejam guiadas e lidas de outras vertentes,
portanto seu papel crucial em uma analise literaria, pois se torna base fundadora
de muitos desfechos e enredos literarios. A pesquisadora parte do ponto que a
casa para a figura feminina nem sempre € um lugar seguro e acolhedor como
sugere Gaston Bachelard (1989) com a Poética do Espaco a qual ela contrapbe
0 conceito de topodnalise, afirmando que a casa seria um espaco feliz, “para ele
sem a casa o0 homem seria um ser disperso, pois ela o protege das tempestades
do céu da vida” (Xavier, p.20). Dessa maneira, €ela inverte a l6gica de Bachelard
e apresenta uma nova leitura para o espaco da casa na literatura feminina, a

topofobia, 0 espaco que aprisiona, assusta e maltrata as mulheres.

Como resultado séo vinte e cinco categorias de casas em obras de
autoria de femininas séo elas: casa couraca, casa jaula, casa protetora, casa da
infancia, casa da prostituicdo, casa fortaleza, casa acolhedora, casa sobradéo,

casa lar, casa alheia, casa exilio, casa revivida, casa relicario, casa castelo, casa
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sedutora, casa de espera, casa inospita, casa solidaria, casa testemunha, casa
demolida, casa dessacralizada, casa ausente, casa hospedeira, casa minada e
casa irrecuperavel, nos romances que analisamos nessa dissertacdo as
protagonistas vivem em alguns desses espacos, muitas vezes uma casa nos

romances pode abranger mais de uma denominacao.

Dessa forma a autora vai encaixando diversos romances nos espacos da
casa e evidenciando como se tratando de figuras femininas o espago do lar €
mais para o carcere de uma jaula do que para o aconchego do que a morada
feliz de Bacherlard, “no século XXI, a proporcdo se altera substancialmente,
sendo as representacdes topofdbicas em maior numero do que topofilicas”
(Xavier, p.163). Xavier explana que o “o processo de desterritorializagdo aponta

para a perda de sentimento.

Para Gomes, o0 ndo-lugar da identidade de género é uma forma de
resisténcia e esteve presente em muitos romances do Século XIX (Gomes, 2008
p.75). O pesquisador analisa que “em alguns romances as protagonistas nao
tém uma realizacdo completa, mesmo assim, a identidade transgressora fica
registrada como um marco de resisténcia da mulher” (Gomes, 2008, p. 77). Aqui,
nos interessa a problematizacdo que o autor faz entre a forma literaria e a
identidade de género, ou seja, ele utiliza do néo lugar dessas mulheres nos
romances brasileiros como espacos de integracdo, 0 que ora era visto como
fragmentario, excluso, se torna um ato de defesa e existéncia. Assim, ndo caber
em determinados lugares pré-estabelecidos ao género feminino ndo é mais uma

escoria e sim uma outra maneira de pertencer, talvez a verdadeira.

Os textos escritos por mulheres frequentemente expdem a domesticidade
como um dispositivo de controle do corpo da mulher. Nas obras aqui analisadas,
as casas tornam-se lugares de confinamento, marcadas por auséncias,
silenciamentos e violéncias. A casa de JO, em Meu corpo ainda quente, € o lugar
da agressao do pai e do assassinato da mae; a casa do namorado em Mar Azul
€ 0 espaco do estupro; e a casa paterna, cenario do abandono e da mudez. Em
todas elas, a casa € um microcosmo do patriarcado, um “espaco topofobico”, nas
palavras de Gomes (2010), em que o corpo feminino € punido por transgredir o

siléncio imposto pela tradicéo.
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Segundo o 19° Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2025), o Brasil
registrou em 2024 um total de 87.545 casos de estupro, sendo 87,7% das vitimas
mulheres ou meninas, com destaque para os 76,8% classificados como estupro
de vulneravel, que envolvem criancas menores de 14 anos. No mesmo periodo,
foram registrados 1.492 casos de feminicidios, sendo a maioria das vitimas
mulheres negras e mortas por parceiros ou ex-parceiros (FBSP, 2025). Esses
nameros refletem ndo apenas a alta incidéncia da violéncia, mas também a
dificuldade de enfrentamento diante de um ambiente social marcado pelo

machismo e pela naturalizacdo da agressao.

Na Argentina, o contexto é igualmente preocupante. O Observatério de
Feminicidios “Adriana Marisel Zambrano”, da ONG La Casa del Encuentro,
registrou 283 casos de feminicidio em 2024, além de lesbocidios e
transfemicidios, o que equivale a uma mulher assassinada a cada 27 horas. Em
paralelo, o atual governo de Javier Milei promoveu o desmonte das politicas
publicas de género, extinguindo 6rgdos especializados e propondo a retirada do
crime de feminicidio do Cdédigo Penal, decisdo amplamente criticada por
entidades de direitos humanos. No Brasil, o ex-chefe do Executivo Jair Bolsonaro
foi condenado em 2025 por falas proferidas em uma entrevista de 2022, na qual
afirmou que "pintou um clima" com meninas venezuelanas em situacdo de
extrema vulnerabilidade social. Declaragbes como essa, vindas de figuras
publicas com grande alcance, naturalizam o abuso, reforcam o machismo
estrutural e funcionam como aval simbdlico a impunidade. Em sociedades onde
mulheres e meninas sdo as maiores vitimas da violéncia, o desmonte de politicas
publicas e a banalizacdo do discurso violento representam formas diretas de

perpetuacdo da opressao de género.

No contexto literario, muitas autoras tém tematizado a questdo da
violéncia contra a mulher no Brasil e na Argentina nas Ultimas décadas. Tatiana
Salem Levy, Patricia Melo, Aline Bei e Sheila Smanioto estdo estre as brasileiras
gue passaram a relatar casos de violéncia de género na literatura brasileira.
Selva Almada, Mariana Enriquez, Belén Lopez Peir6 e Dolores Reys reforcam a
importancia de a literatura questionar a violéncia misdgina que ainda paira na

Argentina.
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2.1- O ESPACO AQUATICO

Na ficcdo de Vidal tentaremos mapear os movimentos da protagonista
pelos espacos da casa e da rua, analisando o quanto a hipétese de que a casa
€ descrita como um espaco topofdbico esta relacionada aos momentos de
desprezo do pai e estupro do namorado. Esteticamente, na elaboracéo ficcional,
observamos que ha indicios literarios de um caminho para a construgdo de uma
literatura que reforca o corpo da mulher como um corpo-escrita, isto €, um corpo-

resisténcia contra a violéncia.

No livro a protagonista se move entre fronteiras fisicas e simbdlicas,
carregando traumas herdados do exilio argentino e da repressdo, em uma
tentativa de reconstruir uma identidade esfacelada pela censura e pelo
silenciamento. Ao mesmo tempo que traz memadrias da jovem argentina que
passa a morar no Brasil, a narrativa explora o corpo feminino como um territorio
politico, denunciando a persisténcia da violéncia patriarcal e convocando a

memaoria como forma de resisténcia

A ditadura, enquanto estrutura de poder, atravessa 0s corpos femininos
com a mesma forga com que controla o espaco publico. O corpo da mulher torna-
se, nesse contexto, o territério mais vulneravel o primeiro lugar de punicédo e o
ultimo a ser ouvido. Verdnica Gago (2020) afirma que “o corpo feminino é o
campo mais fértil e mais devastado pelo capitalismo patriarcal, porque nele se
acumulam a exploracao, o trabalho invisivel e a violéncia sexual como formas de
governo” (p. 73). Essa leitura ajuda a compreender Mar azul como uma narrativa
gue cartografa a opressao sobre o corpo feminino e revela a continuidade das

estruturas coloniais e machistas no pés-ditadura.

O corpo da protagonista é também a casa onde se depositam as
memorias do exilio, da auséncia paterna e da violéncia sexual. Ele é o “espaco
habitado” por uma histéria de dominacéo e resisténcia. Como observa Eldida
Xavier (2007), “o corpo feminino é o primeiro territério a ser colonizado,
disciplinado e silenciado” (p. 59). No romance, o corpo da narradora é

simultaneamente objeto e sujeito dessa colonizacéo ele sente, recorda e narra.
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Em um dos momentos mais intensos do livro, a narradora descreve o
estupro cometido por R., um jovem defensor da ditadura: “Devagar, devagar,
assim, eu vou fazer bem devagar [...] agora eu estou em vocé pra sempre” (Vidal,
2012, p. 39-40). A cena exp0be o entrelacamento entre poder politico e violéncia
de género: o agressor, um rapaz expulso do colégio militar, transfere para o
corpo da mulher a l6gica de dominacéo e de posse. O ato de violéncia € também
um ato de colonizacdo, no qual o corpo feminino é tratado como territério

conquistado.

No entanto, é também pelo corpo que a narradora se reergue. Como
aponta Gomes (2024), “as obras literarias que se posicionam contra o imaginario
do estupro podem ser lidas como contranarrativas, trazendo esperanca ao
explorar a escrita como um corpo de luta. Isto é, um corpo-escrita, que, por sua
vez, projeta-se como um corpo-resisténcia” (p. 94). No texto a escrita funciona
como forma de reapropriacdo: ao narrar a dor, a protagonista reinscreve seu
corpo na linguagem, transforma o trauma em palavra e, com isso, em gesto

politico.

Essa escrita do corpo também € escrita do espaco. A casa simbolo do
abrigo e da ordem patriarcal aparece em Mar azul como um ambiente de
opressao e siléncio. A protagonista recorda: “Ele me acusava: ‘no te cansas de
hablar?’ [...] quando ele me imputava nao ser capaz de ficar em siléncio nem
guando estava sozinha era tal a sua incompreensdo que sO me restava uma
espécie de culpa” (Vidal, 2012, p. 74). O siléncio imposto pelo pai se torna o
modelo de controle que o regime ditatorial aplica a sociedade. A casa é, portanto,
0 microcosmo da repressao politica, e o corpo da filha, o seu prolongamento

simbadlico.

Elédia Xavier (2012) descreve esse tipo de espagco como “casa-jaula’,
lugar onde a mulher é confinada sob o pretexto da protecdo e onde sua fala
interditada. A casa paterna, para a protagonista de Vidal, é o primeiro carcere; o
corpo, o segundo. Ambos compartilham a mesma arquitetura simbdlica: a do
enclausuramento e da submissédo. Nesse sentido, o corpo da narradora €
também uma casa colonizada, cujas janelas foram fechadas pelo autoritarismo

e pela culpa.
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Quando sofre o estupro, essa logica se repete com precisdo: a casa do
namorado é descrita como “escura”, “aconchegante” e “toda de madeira” (Vidal,
2012, p. 37-38) uma aparente familiaridade que disfarca o espago da violéncia.
A opresséo intima reflete a estrutura politica do pais: tanto o corpo quanto a
nacao sao territorios invadidos. O trauma, contudo, ndo se encerra no ato. Ele
reverbera em cada gesto, em cada deslocamento, até que o mar surge como

nova espacialidade possivel, uma zona de recomposicao, fluida e purificadora.

“Sai do consultdrio e procurei a praia, com a necessidade de me situar.
Quando cheguei a beira da areia logo lembrei que a cidade tem contorno e que
ao margea-lo sempre chegarei até minha casa” (2020, p. 46). Nessa passagem,
o mar deixa de ser apenas cenario e passa a funcionar como cartografia
simbolica do corpo. A narradora, ao procurar a praia, tenta se situar no espago
e em si mesma; o contorno da cidade se transforma em contorno de seu proprio
corpo. O mar, fluido e em movimento, representa a possibilidade de reencontro

com aquilo que foi despedacado pela violéncia.

Contudo, o deslocamento para fora dessas casas inaugura possibilidades
de reinvencdo. Em Meu corpo ainda quente, a travessia pelas ruas de Vermelha
e 0 entrelacamento com o conto de fadas reconfiguram o corpo como linguagem.
Em Mar Azul, o movimento em direcdo ao mar representa a busca por um espaco
de encontro consigo. A agua, seja do mar, do chuveiro ou da piscina torna-se
simbolo de uma nova corporalidade, fluida e libertadora. A metafora aquatica em

Mar Azul ndo se limita a paisagem: ela € uma dimensao potente

Assim, o espaco liquido em Vidal adquire valor de rito e de travessia. Se
a casa € o lugar da sujeira e da clausura, o mar é o lugar da limpeza e da
liberdade. A relacédo entre corpo e agua, portanto, se projeta como um dos fios
condutores deste capitulo, permitindo compreender o modo como a escrita
feminina reinscreve a dor como poténcia criadora. O corpo da mulher, antes
contaminado pelas violéncias do pai e do hamorado, busca na fluidez da agua o
gesto simbdlico de purificacdo, de desprendimento e de recomposicdo de si.
Nessa perspectiva, 0s espacos harrativos — a casa, a cidade e o mar funcionam
como extensdes simbolicas do corpo feminino, que transita entre a sujeicéo e a

libertacdo, entre a morte e o renascimento.
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A obra Mar Azul faz referéncia a violéncia contra a mulher na época da
ditadura civil-militar no Brasil e na Argentina. Por isso, em nossas reflexdes
iniciais, retomamos o debate sobre violéncia de género dos dois paises, que
permanece como uma das expressfes mais alarmantes da desigualdade

estrutural, com dados recentes apontando para o agravamento desse cenario.

Tania Rodrigues Soares (2019) interpreta essa dimensao maritima da

narrativa como metafora do transito e da reescrita:

A migracdo é narrada como deslocamento espacial entre mares. A
frente e atrds de si, um Unico e mesmo mar plasmando identidades
nacionais que abriam possibilidades peculiares de ser a mulher em
transito, outrora entre paises; no presente, entre palavras (Soares,
2019, p. 5).

A escrita, portanto, se constréi como o proprio mar movimento continuo

de fluxo, refluxo e transformacéao.

Ao revisitar o passado, a narradora percebe que sua histéria esta inscrita

nesse mar discursivo, onde memoria e linguagem se confundem.

S6 o mar me acolhe do lado de fora. Ser4 ele uma espécie de
memoria? O receptaculo de um corpo estranho, que € o meu proéprio,
em movimento, no tempo em que ele mal sabia de sua propria
existéncia, mas se movia com prazer, ondulando na agua? (Vidal,
2012, p. 76).

A agua, aqui, simboliza a possibilidade de reconciliacdo com o préprio

corpo, dissolvendo as fronteiras entre o dentro e o fora, o passado e o presente.

O mar da producéo literaria €, portanto, corpo e linguagem. Ele purifica
sem apagar acolhe o corpo violado e o transforma em corpo-escrita. Assim
também é a escrita de Vidal: um fluxo continuo de tentativa e falha, de lembrar
e esquecer, de purificar sem apagar. O corpo da narradora, ferido e fluido, torna-
se o espelho dessa agua incessante. Como exemplificam as pesquisadoras

Karine Mathias Doll e Keli Cristina Pacheco:

A maré em escrita em Mar azul, de Paloma Vidal.” no préprio
movimento das ondas, que se movem e alternam em decorréncia do
vento e da profundidade em que se encontram, a todo instante. Aqui,
percebemos mengdes recorrentes a termos que nos aproximam da
“natureza aquatica” da personagem (, 2018, p. 11-12).

Tanira Soares (2019) reforga essa leitura ao afirmar que “a historia que
lemos se desdobra em um mar discursivo no qual o titulo alude tanto a natureza

quanto a prépria escrita, em chave metaférica” (p. 5). Mar azul é, portanto, um
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romance que se escreve como o mar: ondulante, fragmentado, infinito. O corpo
da narradora € o proprio territorio dessa travessia uma casa em ruinas que

encontra, na fluidez das aguas, a possibilidade de reconstruir-se.

“Ella vio el mar” (Vidal, 2012, p. 168), escreve a narradora quase ao final,
em espanhol, como se o idioma natal fosse a Ultima camada de memoria
submersa. Ver o mar é também ver a si mesma: o corpo, enfim, reaparece a
superficie. Nesse instante, o mar € purificagdo, mas também escrita — um espaco

em que dor e lembranca se dissolvem, mas permanecem tragcando novas formas.

O corpo, na ficcdo de Vidal, é também um mapa da violéncia. Cada
deslocamento da protagonista carrega as marcas dos espacos de opressao que
ela atravessa: a casa paterna, a casa do agressor, as ruas de uma cidade
estranha, os quartos que ocupam a solidao do exilio. O corpo € a superficie onde
se grava a experiéncia da historia ele € o documento de uma memoria impossivel

de apagar.

Apoés o estupro, o corpo da narradora permanece em estado de exilio,
separado de si, habitado por uma presenca alheia. Essa sensacdo de
estranhamento é expressa no fragmento: “A sensagao de que o corpo esta
contra mim, de que é impedimento e ndo minha subsisténcia; a sensacao de que
€ um forasteiro. Essa dualidade me foi ensinada de muito cedo” (Vidal, 2012, p.
52). A frase revela a interiorizacdo de uma pedagogia de repressao: o corpo,
desde a infancia, € apresentado como inimigo, como algo a ser contido e

disciplinado.

Essa alienacdo €, como observa Elodia Xavier (2021), uma das
estratégias mais eficazes do patriarcado, que faz com que a mulher internalize o
odio ao proprio corpo. Para Xavier, “a mulher € ensinada a desconfiar do corpo,
a negar o prazer e a vigiar a si mesma como se fosse um territério sob suspeita”
(p. 48). Em Mar azul, essa vigilancia se torna literal: a protagonista € observada,
julgada, silenciada e, ap0s o estupro, carrega dentro de si o0 invasor, ndo como

lembrancga, mas como peso fisico e simbalico.

O corpo, entdo, converte-se em uma casa tomada, para usar a expressao
do escritor argentino Julio Cortazar. Um corpo-casa invadido, onde ja ndo ha

espaco para o proprio sujeito. O mesmo gesto que silencia a voz feminina no
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espaco doméstico aprisiona o corpo dentro de si. A protagonista, ao recordar a
imposicao paterna: “No te cansas de hablar?” (p. 74) revela que o silenciamento
do corpo precede o silenciamento da fala. Assim, o corpo € a casa onde a mulher

é condenada a calar.

A casa e 0 corpo se sobrepdem como estruturas simbodlicas de
confinamento. A casa, como descreve Xavier (2012), “deixa de ser ninho para
ser jaula” (p. 163). Essa “casa-jaula” € o espago do controle moral, do
enclausuramento afetivo, da disciplina dos gestos. Em Mar azul, a narradora vive
essa experiéncia de prisdo doméstica e corporal, alternando momentos de
submisséo e fuga. A opressao intima torna-se reflexo da represséo politica: o
corpo da mulher € o campo onde se repete, em escala individual, a Iégica

autoritaria do Estado.

No entanto, é a partir dessa dor que a narradora aprende a habitar o
mundo novamente. Em um dos trechos mais significativos, ela escreve: “Sai do
consultorio e procurei a praia, com a necessidade de me situar. Quando cheguei
a beira da areia logo lembrei que a cidade tem contorno e que, ao margea-lo,
sempre chegarei até minha casa” (Vidal, 2012, p. 46). O gesto de ir ao mar é o
gesto de buscar uma nova forma de habitar, ndo mais a casa de paredes, mas
0 espaco aberto da agua. A cidade, com seus contornos, € espelho do corpo que

tenta reencontrar os limites que Ihe foram arrancados.

Pensei que deveria mudar de médica. Mas a proximidade do calgaddo
me fez entender que tudo tem a ver com essa geografia e que € ali que
minha dor de cabeca acaba se diluindo, na visdo da agua, depois de
ter conseguido meu retangulo de papel (Vidal, 2012, p.47).

Em Mar Azul (2012), o corpo feminino assume uma dimensao liquida, em
constante deslocamento entre lembranca e esquecimento. A protagonista sem
nome, sobrevivente da ditadura e de violéncias intimas, busca na agua do mar,
da piscina, do chuveiro um reflgio simbdlico, um corpo-outro onde possa diluir o
trauma e reconstruir-se. “Nessas horas s6 a agua me ampara. Sé a agua, como
se o corpo pudesse se dissolver nela, se liquefazer numa outra matéria” (Vidal,
2012, p. 52). O gesto de dissolver-se na agua é também o de desfazer as
fronteiras impostas pelo patriarcado, transformando o corpo em fluxo, em

resisténcia poética.
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O banho no chuveiro em Mar azul (2012) funciona como uma cena de
purificacdo. “Abandonado o chuveiro, o vapor do banho deixa os sentidos
anestesiados. A dor ainda esta aqui, golpeando, mas coberto por um manto
quente” (Vidal, 2012, p. 53). O contato com a 4gua assume, nesse contexto, uma
dimensdo de alivio e purificacdo, uma tentativa de apagar ainda que

momentaneamente as marcas da violéncia e do exilio em seu corpo

Anestesiar 0 corpo é como que parasse a mente, cheia de memdrias, a
qual a narradora deseja esquecer “por mais que me esforce para nao lembrar &
0 que mais faco o dia inteiro (Vidal, 2012, p.41), entédo toda vez que entra no
banho, existe a sensacdo de renascimento, o lavar se depois de um abuso, de
uma violéncia, como o0 que restou foram as lembrancas, constantemente ela
busca a liquidez da agua para se orientar e seguir “ a sensag¢ao da agua sobre
mim diz que o dia vai ser bom” (2012, p. 62), e assim seu corpo que fora violado,

se configura em uma unidade.

A narradora também se pergunta a mae, figura ausente e misteriosa no
romance, também possuia “essa natureza aquatica”, sugerindo que a agua se
converte em um elo entre ambas: a filha busca, no fluxo liquido, o corpo que a
gerou, a primeira casa e espaco, a mae que nao conheceu. A agua, portanto,
opera como metafora da memodria e da filiacdo perdida um elemento de

continuidade que tenta unir o que foi separado pela violéncia da historia.

Essa simbologia da purificacdo remete também a leitura de Lia Zanotta
Machado (2001), em “Sexo, estupro e purificagdo”, segundo a qual as mulheres
gue sofrem violéncia tentam reconstruir-se num processo de reapropriacdo
simbolica do corpo com rituais através do banho, Machado aborda relatos de
mulheres que dizem que “Sabe, como se aquilo ali fosse me limpar por dentro,
entende. Fosse apagar tudo que ele ja tinha feito.” (2001,p.4), a agua limparia a
vitima dos vestigios impuros que o agressor a inferiu. Em Mar Azul, essa
reconstrucao se realiza pela agua: “Quando penso isso, ja estou debaixo do
chuveiro e a sensacao da agua sobre mim me diz que o dia vai ser bom” (Vidal,
2012, p. 62). A agua, nesse contexto, € corpo refeito, gesto cotidiano de

resisténcia e reinvencgdo da dor.
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Ao mesmo tempo, a imagem da agua se contrapde a casa, espago
topofébico e violento. A casa paterna e a casa do namorado lugares do
abandono e do estupro tornam-se espacos de aprisionamento e sujeira moral.
Ja o mar, pelo contrario, € espaco de purificagao e liberdade: “S6 o mar me
acolhe do lado de fora. Sera ele uma espécie de memaria? O receptaculo de um
corpo estranho, que é o meu proprio, em movimento [...] um dia, ha muitos anos,
eu era uma menina que nadava” (Vidal, 2012, p. 76). O mergulho no mar é,
portanto, uma travessia simbdlica: sair da casa-jaula (Xavier, 2012) e lancar-se

na vastidao do corpo-agua, onde é possivel reconstruir a propria voz.

Essa relacdo entre corpo e agua inscreve-se também no pensamento de
Veronica Gago (2020), para quem o corpo feminino é territorio e superficie
politica. A agua, em Vidal, & a metafora desse territorio fluido, indomavel e
insubmisso que se recusa a légica de fixacdo e controle. Ela é o corpo em

transito, atravessando fronteiras,

Nas ultimas paginas, ao recordar que “desde que recomecei a nadar, a
lembranca € mais palpavel [...] ha um ganho de preciséo e um prazer em lembrar;
algo como a consisténcia da agua que se desfaz a cada instante” (Vidal, 2012,
p. 82), a narradora encontra na agua nao apenas 0 esquecimento, mas a
memoria em fluxo. A lembranca se torna menos dolorosa porque se dissolve na

fluidez — a agua como corpo simbadlico que reordena o trauma.

Assim, se a casa € o lugar da sujeira e do castigo, o mar é o espaco da
purificacdo e da cura. A protagonista abandona o ambiente da culpa e do
silenciamento para encontrar na agua o movimento da escrita, uma escrita
liquida, como o corpo que renasce. O mar, a piscina e o chuveiro ndo sao apenas
cenarios: sao extensdes do corpo feminino que resiste a solidificacdo das
violéncias. Nesse sentido, o corpo da protagonista é agua em estado de
travessia, ora calma, ora revolta, metafora de um feminino que se recusa a

contencédo e encontra na fluidez sua forma mais radical de liberdade.

Soares (2019) observa que “a migracdo é narrada como deslocamento
espacial entre mares [...] Projecdo do seu estado interior, o mar do torrao natal
é hostil, o mar da terra a que chegara, calmo e docil” (Soares, 2019, p. 5). Essa

mudanca de aguas simboliza a travessia emocional e politica da narradora. O
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mar argentino frio, rigido, militarizado da lugar ao mar brasileiro quente, fluido,
acolhedor. Entre um e outro, o corpo da protagonista atravessa fronteiras e,

nesse processo, reinscreve-se como corpo migrante, corpo em deslocamento.

Na leitura de Soares (2019), o mar é também metafora da linguagem. A
escrita de Vidal, fragmentaria e ondulante, espelha o ritmo das aguas: “A histoéria
qgue lemos se desdobra em um mar discursivo no qual o titulo alude tanto a
natureza quanto a propria escrita, em chave metaférica” (2019, p.5) A agua,
portanto, ndo € apenas elemento tematico, mas estrutura estética do texto. O

mar € o texto, e o texto € o corpo.

A memodria do mar reaparece como fio de reconciliacdo com o pai, a Unica

figura masculina que, em algum momento, representou afeto.

Um dia me trouxe uma pipa em forma de cachorro. Outra vez veio de
maos vazias, e sem perder o impulso da chegada me levou até a agua,
para um mergulho rapido e feliz. Saimos os dois congelados e s6 entdo
ele lembrou que nao tinhamos toalhas (Vidal, 2012, p. 106).

A agua, nesse instante, é pureza e infancia o inico tempo em que o corpo

da narradora foi livre.

Mais tarde, ao recordar “ella vio el mar” (2012, p. 168), a narradora
escreve em espanhol, retomando a lingua da infancia, o idioma do afeto perdido.
A agua, entao, torna-se também lingua: uma lingua liquida, em que as fronteiras
entre o portugués e o espanhol se dissolvem, tal como se dissolvem as fronteiras
entre o corpo e 0 espaco. O mar é traducao e travessia, corpo e palavra, exilio e
retorno, “entdo ele partia e me deixava olhando o mar revolto e gelado, que
recusava os banhistas. Eu pensava que nao era certo uma beleza tdo egoista e

sonhava com mares mais déceis. Mares azuis e calmos” (2012, p.106).

Nesse sentido, Mar azul constréi uma poética da ressignificacdo pela
agua. O mar, ao mesmo tempo fisico e simbdélico, € o espaco da catarse e da
escrita. Ele lava o corpo, mas também o reinscreve; dissolve as dores, mas

conserva suas correntes subterraneas.

O corpo, portanto, ndo é mais 0 mesmo corpo violado, é corpo liquido,
corpo que se refaz no fluxo da linguagem. A escrita de Vidal torna-se, assim,

uma pratica de purificacdo e uma forma de resisténcia estética: ela transforma o
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trauma em matéria poética, fazendo do mar um espelho do feminino em busca

de libertagéo.

Ao final da narrativa, a protagonista se encontra novamente diante do mar.
N&o se trata de redencdo, mas de consciéncia. O mar continua azul, cor da
distancia, da lembranca, do luto e da calma. E nele que o corpo finalmente
encontra sua forma de estar no mundo: nao fixa, mas em movimento, como a

propria escrita.

Dessa forma, o livro faz da agua um lugar de reescrita simbélica do corpo
e do espaco. O mar acolhe aquilo que a casa rejeitou; o corpo, agora fluido, deixa
de ser jaula e torna-se travessia. Entre o sal e a palavra, o corpo-escrita encontra

0 caminho de volta a si mesmo.

2.2 - ESPACOS NAUSEANTES

O espaco habitado por J6 em Meu corpo ainda quente (2020) é marcado
pela precariedade e pela violéncia, compondo o que Carlos Magno Gomes
(2010) define como “espaco nauseante”, em que a mulher, ao se deslocar,
questiona “as verdades de suas tranquilas familias” (p. 12). A cidade de
Vermelha, onde a narrativa se desenrola, é descrita como um territdrio pos-
venda, um lugar que mistura abandono, sujeira e morte: “era uma cidade de
desova, um lugar depois da morte, uma bacia de gente sem nome” (Smanioto,
2020, p. 34). A metafora espacial anuncia uma geografia da necropolitica, em
gue o corpo feminino assim como o proprio espaco urbano é reduzido a matéria
descartavel. Vermelha ndo € apenas cenario, mas sintoma: cidade-corpo,
construida sobre a degradacédo e o sangue, onde a sobrevivéncia € uma forma

de resisténcia cotidiana.

Esse ambiente inabitdvel espelha o interior da casa em que J6 vive com
seus pais espaco privado que deveria ser abrigo, mas que se revela igualmente
opressivo e violento. A figura paterna encarna o dominio patriarcal, e a mae,
subjugada e silenciada, reconhece sua completa expropriagéo: “Pai arrastava a
Mae pela casa e ela as vezes xingava e as vezes dizia ‘esse corpo nunca foi

meu, filha” (Smanioto, 2020, p. 55). A confissdo da mae desloca a violéncia do
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corpo fisico para o simbdlico: o lar, associado culturalmente & protecédo e ao
afeto, torna-se um campo de batalha onde o corpo da mulher é o territério
conquistado e colonizado.

Como observa Elodia Xavier (2012), a literatura feminina frequentemente
revela a casa como espaco de aprisionamento uma “casa-jaula” que aprisiona o
sujeito feminino em papéis normativos e hierarquizados. Em Smanioto, esse
aprisionamento € literal e visceral: a casa € palco da agressao, do estupro, do
medo. O corpo da mulher e o corpo da casa confundem-se ambos invadidos,
ambos sangrando. As fronteiras entre o dentro e o fora, o privado e o publico,
dissolvem-se, instaurando o que Verodnica Gago (2020) chamaria de “guerra
interna”, quando o lar deixa de ser o “repouso do guerreiro” e torna-se o campo

em que o patriarca reafirma seu dominio.

A protagonista, diante desse espacgo saturado de dor, opta pela fuga: “Por
isso eu fugi de Vermelha, pra ndo tomarem o meu bicho, pra eu ndo acabar indo
parar no canto, sem saber viver, sem saber morrer, pra ndo descobrir em mim o
gue o Pai ja sabia. Mas as coisas néo sao tao diferentes na cidade” (Smanioto,
2020, p. 39). A tentativa de escapar do espaco domeéstico equivale ao esforco de
reapropriacdo do proprio corpo. Contudo, a cidade nao oferece refugio ela &
extensdo da violéncia familiar. As ruas, 0s becos e as esquinas reproduzem as
dindmicas de opresséo, fazendo da fuga um movimento circular. J6 reconhece

” “

que fora da casa o medo persiste: a rua € “esquina de tiro”, “homem olhando e

LE 11

rindo”, “policia que nao vé” metaforas da permanéncia da estrutura patriarcal.

Ao contrario da logica redentora, Meu corpo ainda quente apresenta o
deslocamento como travessia sem chegada. A fuga de J6 € uma errancia
politica, um gesto que rompe o siléncio, mas que nao elimina o trauma. Como
propde Gomes (2010), “a fronteira espacial sombria e subjetiva em que o mal vai
se instalando denuncia a fragilidade das verdades e das certezas patriarcais” (p.
12). A travessia, portanto, € uma forma de denuncia: ao caminhar por Vermelha,
Jo revela as fissuras do sistema que oprime as mulheres e denuncia a

cumplicidade entre Estado, masculinidade e violéncia.

O trecho em que a narradora descreve as agressoes sofridas pela méae —

“Quando o Pai torcia o rosto da Mae até tirar toda a agua [...] Quando a Mae
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chorava e tentava no banho se misturar com o que ia pelo ralo e nunca olhar o
espelho nos olhos” (Smanioto, 2020, p. 34-35) condensa o ndcleo simbdlico da
poética de Sheyla Smanioto: o corpo feminino como campo de violéncia e,
paradoxalmente, de resisténcia. O olhar de JO, ainda crianca, captura a
brutalidade do gesto paterno, mas também o silenciamento materno,
transformando-se num olhar que testemunha e registra um olhar que escreve. A
mae, reduzida a matéria, torna-se “agua”, fluidez que tenta escapar da dor; o
banho aparece novamente como tentativa de purificagcdo e esquecimento, mas
a imagem do ralo onde tudo se esvai reforca a impossibilidade de apagar o
trauma. O corpo materno busca dissolver-se, desaparecer com a &agua,
recusando a propria forma, o que metaforiza o processo de apagamento das mil

mulheres submetidas a violéncia estrutural.

No entanto, € apenas no retorno a esse espaco de origem que a
protagonista inicia o processo simbdlico de cura. Ao regressar a Vermelha, ja
adulta, ela percebe que Vermelha palco do horror tornou-se um espectro: “néo
sSou nova aqui’, ‘acho que foi assim que olhei para Vermelha quando a vi de novo

”m

pela primeira vez la de cima, tentava encontrar uma velha conhecida’ (Smanioto,
2020, p. 76). Essa passagem traduz a consciéncia da irreversibilidade do trauma:
a casa € agora ruina, memoria, matéria morta. O reencontro ndo € reconciliacéo,

mas reconhecimento.

Dessa forma, 0 espaco em Meu corpo ainda quente n&o € apenas cenario
da violéncia, mas protagonista de sua denuncia. A cidade e a casa sao corpos
feridos, atravessados por estruturas patriarcais que a autora converte em
matéria poética e politica. A ruina e a sujeira, longe de serem metaforas de
destruicdo, tornam-se, em Smanioto, evidéncias da resisténcia: 0 corpo

sobrevive porque insiste em narrar.

Por outro lado, também presenciamos esse espaco em Mar Azul, guando
a narradora adentra a casa do namorado sem saber que ali aconteceria um
estupro, vemos gue ela se sente algo estranho, um embrulho por dentro ao ver

0 quarto:

Eu me assustei, eu devia ter imaginado, naquele instante, eu devia ter
dito que queria embora, eu senti uma coisa que néo sei explicar, como
se ele fosse um estranho, como se eu estivesse no quarto de alguém
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que eu tinha acabado de conhecer, mas ja era tarde (Vidal, 2012, p.
39).

Diante disso, categorizamos o namorado e a casa como sendo familiar a
personagem, o que seria considerado normal pela sociedade, a casa ser
acolhedora, entretanto essa quebra de padrdo € sentida por ela “a visao
nauseante da familia aos poucos vai dominando os estranhos sentimentos dessa
protagonista” (Gomes, 2010, p. 8) A sensacdo de ndo mais conhecer o
namorado, o desconforto a algo que era familiar e seguro, torna visivel que os
lugares vividos pelas mulheres provocam um esgotamento, um sufoco, “o lar se

tornou um campo de batalha” (Gago, 2020, p. 89).

Ademais, a casa do seu pai também ndo representava um espaco feliz,
era uma casa de portas fechadas, deixa de ser ninho para ser jaula (Xavier,
2012, p. 163). E, em corroboragao, “eu nunca havia visto por tras do conflito entre
pais e filhos. Na minha casa as portas quase sempre estavam fechadas” (Vidal,
2012, p. 139).

Por isso, 0 espago da rua para a personagem era mais feliz “desde os
seis anos me acostumei a andar sozinha pela rua. Isso ndo me dava medo”
(Vidal, 2012, p. 151). Recordamos Xavier (2012) ao mostrar que em textos de
autoria feminina, a relacéo entre a casa e a rua vai depender de varios fatores,
a rua que popularmente remente ao perigo, a crimes, em personagens mulheres

pode ser o contrario o lar € o cenario de guerra, ou um desconforto.

O horror ia tomando conta das coisas, das pessoas, das pragas, dos
carros, até dos animais da rua, que me pareciam mais avessos ao
contato com os humanos, e eu estava pensando na partida. la me
preparando. Chegaria um dia em que teriamos que partir. Pensava no
plural, como ha tantos anos fazia. Inscrevi a Vicky e a mim num curso
de linguas. Havia algumas opg¢fes: as mais 6bvias, francés, inglés e
italiano, mas também, portugués, por que nao? Vicky queria russo,
disse a ela que era sério. Que tinhamos que contar com a possibilidade
de precisar de um idioma estrangeiro. Ela nunca apareceu. (Vidal,
2012, p. 92).

Poucas sdo as memodrias felizes ao lado do pai da narradora, ele a
apresentou ao mar, é evidente, mas a deixava sozinha por horas, “ele ia e voltava
e eu continuava seca, o cabelo duro de maresia” (Vidal, 2012 p.106). A figura do
mar também nos faz inferir que seja uma forma de abrigo que ndo encontrou

com o pai “me levou até a agua, para um mergulho rapido e feliz”, (2012, p.106)

60



porém nem sabe se ao certo se foi assim, pois a narradora diz “o resto pode ser

uma invengao porque estava bastante apagado” (2012, p.106).

A convergéncias entre os espacos nas duas obras fazem um paralelo com
0 que vemos abordando ao longo do texto, sobre as personagens escrita por
mulheres e os lugares indspitos e violentos que as cercam. Diante desses
espacos topofébicos, a literatura surge como uma topofilia, pois as protagonistas

se recompdem por meio da escrita.

No préximo capitulo, retomaremos alguns intertextos de suas obras, para
chegarmos mais préximos do corpo-escrita que se projeta na literatura de Vidal

e Smanioto.
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3- AS INTERTEXTUALIDADES ESPACIAIS

Nesta secdo, seguimos com a ideia do estudo das espacialidades
literarias e culturais das obras de Vidal e Smanioto a partir da perspectiva que
textos sdo agregados a suas escritas. Entendemos o corpo da mulher como um
intertexto cultural e como tal esta atravessado pelos intertextos sociais e politicos
gue tanto as aprisionam como séo usados como estratégias de liberdade. Nesse
movimento, pretendemos explorar tanto as intertextualidades, usadas por Vidal
em Mar azul, quanto as usadas por Smanioto em Meu corpo ainda quente.
Estamos interessados em pensar como outras referéncias ficcionais e/ou

historicas foram incorporadas ao processo ficcional.

Quando pensamos nas pistas do texto, estamos pensando também na
memoria estética dessas autoras, sobretudo na colecéo de textos que elas usam
para articular no processo de escrita-corpo. Tal memoria literaria, que também é
politica esta relacionada ao duplo movimento que uma obra carrega, ora ao se
referir a partes dela mesma, demandando um leitor atento a frases soltas, a
relagcbes amarradas anteriormente como em Vidal, o caso do diario do pai, e em
Smanioto, a estrutura do texto. Essas duas estruturas textuais serdo muito
importantes para entendermos como pequenos detalhes se conectam e
iluminam a leitura das obras.

Esses codigos e textos presentes nessas escritas reforcam uma
particularidade da intertextualidade, movimento de identificacdo de lembrancas
gue vao além da obra escrita pois podem fazer parte da colecéo tanto literaria-
estética como jornalistico-politica, ja que o texto “compde uma arvore com galhos
numerosos com um rizoma mais do que uma raiz Unica, onde as filiacbes se
dispersam e cujas evolugdes sao tanto horizontais quanto verticais” (Samoyault,
2008, p. 9). Portanto, estamos pensando em como os intertextos da violéncia
contra a mulher estéo articulados no texto ficcional de Vidal e Smanioto.

Para melhor definirmos nossas preocupacdes retomamos Samoyault
guando articula a intertextualidade como uma abordagem tedrica bipartida, que
ora pode ser vista como fronteira textual: “um instrumento estilistico, linguistico

mesmo, designando o mosaico de sentidos e de discursos anteriores, produzido
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por todos os enunciados (seu substrato)”; ja no seu sentido mais estético pode
ser identificada como “nog¢ao poética, e a analise ai esta mais estreitamente
limitada a retomada de enunciados literarios (por meio da citacdo, da aluséo, do
desvio, etc.)” (Samoyault, 2008, p.13)

Seguindo esse principio metodolégico, vamos optar por explorar 0s
intertextos que as proprias autoras divulgaram em entrevistas, procurando
amarrar os sentidos dessas lembrancas para a confeccdo do tecido literario.
Assim, o espaco do texto vai ganhar forca a medida que elementos da prépria
construcéo textual forem acionados nos movimentos de escrita.

Retomando as principais ideias sobre a intertextualidade, reconhecemos
que ndo existe uma teoria precisa ou fechada. E um debate aberto, mas que
ainda assim, pode ser lido de duas formas diferentes: instrumento linguistico e
nocao poética. Entendido como um conceito amplo em que a intertextualidade
se manifesta nos discursos, na linguagem social; ou visto de forma mais
especifica, quando se faz presente na literatura. E ha, nesse estudo da
intertextualidade, um conjunto de ideias de discursos anteriores, de retomada,

de reescrita, das citacdes parddias.

3.1 OS DIARIOS E AS NOTICIAS

No caso de Paloma Vidal, em Mar azul, a construcéo se da de forma muito
implicita. As referéncias ndo sdo entregues de maneira direta. A propria autora
comenta isso em uma entrevista para a Letras da UFC, disponivel no YouTube,
guando fala que o livro € atravessado por muitas homenagens, mas que elas s6
podem ser percebidas por um leitor atento, que conheca outras literaturas e

consiga fazer essas conexoes.

Podemos comecar pelo préprio titulo, Mar azul. Paloma conta que se
inspirou no mar proximo a costa de Buenos Aires e também no nome de uma
cidade chamada Mar Azul. Além disso, o mar funciona como simbolo do que une
Brasil e Argentina: 0 mesmo oceano que atravessa e liga os dois paises. Isso é
interessante porque estamos comparando uma obra argentina e outra brasileira,
e 0 mar aparece como esse elemento que atravessa fronteiras, assim como as

experiéncias histdricas que aproximam os dois contextos, especialmente as
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ditaduras, das quais ambos os paises foram marcados. Paloma, inclusive, € filha

desse periodo da ditadura argentina, e seu livio é atravessado por essas

memodarias.

A literatura, para ela, aparece como um espaco de problematizagdo. Em
entrevistas, Vidal fala da literatura como lugar de crise, de dessacralizac&o, onde
se pode dizer e elaborar aquilo que muitas vezes ndo esta presente no cotidiano
imediato. A literatura, entdo, funciona também como espaco social e de
dendncia. Ao mesmo tempo, ela afirma que a literatura esta em todos os lugares:
no transito, no dia a dia, nos gestos simples. Em Mar azul, o enredo parece feito
de pequenas acles: observar os passaros, lavar pratos, acordar, ir a uma
consulta médica. Da a impressao de que “nada acontece”, mas esse nada €&
justamente o que aproxima o leitor, porque € a vida comum, o cotidiano, ela

chama de “tom menor”, e dessa maneira a memoéria vai se construindo.

Vidal agradece, no livro, a autores que a inspiraram, como Mario Levrero,
gue também trabalha esse olhar para o cotidiano, segundo ela, para o
personagem que observa o patio, o tempo, a espera. Assim, a obra é marcada
tanto pelas leituras quanto pelas experiéncias de vida da autora. O mar,
inclusive, aparece de forma distinta: o mar da Argentina € descrito como escuro,
revolto, violento; o mar do Brasil surge como mais claro, mais vivo, mais alegre.
Essa diferenca também carrega sentidos afetivos e histéricos. Tais conexdes
intertextuais nos auxiliam em uma aproximac&o maior entre as relacdes espaco
e tempo nessa narrativa e reforcam a relacdo do mar com a protagonista de
Vidal, que pode ser percebida na estruturacdo da linguagem empregada tanto
pelas personagens como pelo narrador e na ampliagdo do universo ficcional.
(Samoyault, 2008, p. 98-100).

A epigrafe de Mar azul “Je me souviens pedant que je vis “em traducao
livre: “eu me lembro enquanto vivo”, uma referéncia ao documentario “As praias
de Agnés”, da cinegrafista e, fotoégrafa belga erradicada na Franga Agnés Varda,
gue trata da memoria e da relacdo da cineasta com o mar desde a infancia. No
filme, Varda fala de como as praias a constituem, de como se sente incompleta
guando esta longe do mar. Essa ideia dialoga diretamente com a personagem
do livro, uma mulher idosa que revisita suas memoérias e cuja vida também é

atravessada por essa relagdo com o mar. Tanto a narradora quanto a cineasta
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estdo em uma fase avancada da vida, o que refor¢a esse vinculo entre tempo,
corpo, memaria e espacgo e nos convidar a “trabalhar sobre a carga dialégica das
palavras e dos textos, os fragmentos de discursos que cada um deles introduz
no dialogo” (Samoyault, 2008, p.18). Tais percepcdes nos ajudam a entender a
obra de Vidal como um recorte de fragmentos que aos poucos vao se unindo

pela identificagdo das intertextualidades.

Assim, o livro se constréi como uma narrativa de memdrias, atravessada
pelas experiéncias pessoais de Paloma Vidal: ser filha de exilados da ditadura
argentina, suas leituras de autoras feministas, suas referéncias literarias e
cinematograficas. Diferente de Meu corpo ainda quente, que trabalha de forma
mais direta com a autoficcdo, em Mar azul essas marcas aparecem de modo

mais sutil, filtradas pela ficcdo e pela intertextualidade.

Outra referéncia importante é a da personagem Vicky, em que a escritora
fez uma homenagem a Maria Victoria filha de um jornalista e escritor argentino
Rodolfo Walsh, presa pela militares e para ndo morrer pelas maos dos algozes
atirou em sua propria face, segundo relato de um dos soldados envolvidos ela
proferiu essas palavras: “Ustedes no nos matan — dijo -, nosotros elegimos morir”
que em traducao livre é: “Vocés ndo nos matam, ndés escolhemos morrer”,
mesmo diante de varios soldados, ela ndo se rendeu, resistiu ao sistema
opressor, o que muito lembra a Vicky da obra estudada “Ela ndo queria mais
saber daquela historia de menina burguesa .O teatro tinha que cumprir uma
missdo e, como atriz, se colocaria inteiramente a servi¢o disso. Era a primeira
vez que avia afirmar sua vocacao. Ela notou também e me disse com severidade
:"el acontecimento es la revolucion.”(2012,p.133), para a Vicky da histéria as
pecas teatrais que escreviam com as amigas nao podiam mais ser apenas de
desvaneios adolescentes, Vicky queria mais, queria lutar contra a opressao tal
gual a filha de Walsh, outra similaridade entre a obra de Vidal e Smanioto se faz
com o fato de que na vida real Vicki adotou o nome de guerra de Hilda, que por
coincidéncia é o nome da amiga da mae de J6 do livro de Smanioto que também
foi pega pelos militares “a Hilda voltou. Ela tinha sumido depois que o Pai foi
embora e agora estava cheia de roxos nos pulsos e no pescogo, pulseiras e

colares e nenhuma vontade de fazer bolo. Mal achou o caminho da nossa casa,
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sorte que os pés foram sozinhos. Os olhos da Hilda nem estavam mais nela
(Smanioto, 2020, p.78)

Voltando para a obra de Vidal, h& um momento em que a personagem

fala da saudade que sente de “Vicky”,

Quando escrevo isso é grande meu desamparo. Hou-
ve algo que néo fiz para que ela sobrevivesse? Creio que
a pergunta, que me parece tao imprescindivel neste mo
mento, era impensavel entdo. Tinhamos medo. Pensava-
mos no pior, as vezes. Mas Vicky era quem nos estava sal-
vando. N&o tinha sentido achar que havia outra coisa a
fazer; nem negar aquela experiéncia, mesmo para alguém
» sempre se sentiu fora dela como eu. Talvez eu sinta mais
inveja do que culpa. Sua vida foi
curta e arrebatada. O que sei é que até o dia de hoje seu
sorriso me faz falta. (Vidal, 2012, p.141)

Tais elementos de construcdo textual reforcam o quando a obra é

atravessada por diversos fragmentos de memoria, ja que a “autonomia e a

individualidade” dessa escrita repousam sobre os movimentos do quais os textos

nos convidam a fazermos (Samoyaul, 2008, p. 68). A referéncia a Vicki pode ir

além quando pensamos que faz referéncia a uma jovem morta no contexto da

ditadura argentina conforme lemos na carta que Rodolfo WalshS fez a sua filha

“Carta para Vicki ,

Carta a Vicki
por Rodolfo Walsh

1° de octubre de 1976

Querida Vicki. La noticia de tu muerte me llegé

hoy a las tres de la tarde. Estdbamos en reunién...
cuando empezaron a transmitir el comunicado. Es-
cuché tu nombre, mal pronunciado, y tardé un se-
gundo en asimilarlo.

Maquinalmente empecé a san-

tiguarme como cuando era chico. No terminé ese
gesto. El mundo estuvo parado ese segundo. Después
les dije a Mariana y a Pablo: “Era mi hija”. Suspendi
la reunién.

Estoy aturdido. Muchas veces lo temia. Pensaba

gue era excesiva suerte, no ser golpeado, cuando tan-
tos otros son golpeados. Si, tuve miedo por vos, como
vos tuviste miedo por mi, aunque no lo deciamos.
Ahora el miedo es afliccién. Sé muy bien por qué
cosas has vivido, combatido. Estoy orgulloso de esas
cosas. Me quisiste, te quise. El dia que te mataron
cumpliste 26 afios. Los ultimos fueron muy duros para
vos. Me gustaria verte sonreir una vez mas.

No podré despedirme, vos sabés por qué. Nosotros
morimos perseguidos, en la oscuridad. El verdadero
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cementerio es la memdaria. Ahi te guardo, te acuno,

te celebro y quiza te envidio, querida mia.

5 de octubre. Hablé con tu mama. Esté orgullosa en
su dolor, segura de haber entendido tu corta, dura,
maravillosa vida.

Anoche tuve una pesadilla torrencial, en la que

habia una columna de fuego, poderosa pero contenida
en sus limites, que brotaba de alguna profundidad.
Hoy en el tren un hombre decia: “Sufro mucho.
Quisiera acostarme a dormir y despertarme dentro de
un afno”. Hablaba por él, pero también por mi (Moreno, Maria, 2018, p.
19-20?)

2 Querida Vicki. A noticia da tua morte me chegou
hoje as trés da tarde. Estavamos em reunido...
guando comecaram a transmitir o comunicado. Ouvi
teu nome, mal pronunciado, e levei um segundo para
assimila-lo. Maquinalmente comecei a me benzer,
como quando era menino. Ndo terminei esse gesto.

O mundo ficou parado por esse segundo. Depois
disse a Mariana e a Pablo: “Era minha filha”. Suspendi
a reunido.

Estou aturdido. Muitas vezes temi isso. Pensava

gue era sorte excessiva ndo ser atingido, quando
tantos outros séo atingidos. Sim, tive medo por vocé,
como vocé teve medo por mim, embora ndo o
disséssemos. Agora o medo é aflicdo. Sei muito bem
por quais coisas vocé viveu, combateu. Estou orgulhoso
dessas coisas. Vocé me quis, eu te quis. No dia em que
te mataram vocé completou 26 anos. Os Ultimos foram
muito duros para vocé. Gostaria de te ver sorrir mais
umavez.

N&o poderei me despedir, vocé sabe por qué. NGs
morremos perseguidos, na escuriddo. O verdadeiro
cemitério é a memoaria. Ali te guardo, te embalo, te
celebro e talvez te inveje, querida minha.

Querida Vicki. A noticia da tua morte me chegou

hoje as trés da tarde. Estavamos em reunido...
guando comegaram a transmitir o comunicado. Ouvi
teu nome, mal pronunciado, e levei um segundo para
assimila-lo. Maquinalmente comecei a me benzer,
como quando era menino. Nao terminei esse gesto.

O mundo ficou parado por esse segundo. Depois
disse a Mariana e a Pablo: “Era minha filha”. Suspendi
a reunido.

Estou aturdido. Muitas vezes temi isso. Pensava

gue era sorte excessiva nao ser atingido, quando
tantos outros séo atingidos. Sim, tive medo por vocé,
como vocé teve medo por mim, embora ndo o
disséssemos. Agora o medo é aflicdo. Sei muito bem
por quais coisas vocé viveu, combateu. Estou orgulhoso
dessas coisas. Vocé me quis, eu te quis. No dia em que
te mataram vocé completou 26 anos. Os ultimos foram
muito duros para vocé. Gostaria de te ver sorrir mais
umavez.

Nao poderei me despedir, vocé sabe por qué. Nos
morremos perseguidos, na escuridao. O verdadeiro
cemitério € a memoria. Ali te guardo, te embalo, te
celebro e talvez te inveje, querida minha.

5 de outubro. Falei com tua méae. Ela esta orgulhosa

67



Vidal afirma em entrevista que essa figura foi inspirada nessa mulher
real, que perdeu o pai de forma violenta no contexto da repressao. Essa memoria
da ditadura, das perdas e dos desaparecimentos, atravessa o texto de forma
delicada, mas constante. Tal perspectiva refor¢ca o quanto o texto é carregado
de referencialidades, estabelecendo uma mola propulsora da interpretacéo
dessa obra, que ora estabelece liames com a historia, ora com a prépria estrutura

do texto.

Este romance também ¢é atravessado pelo desejo de escrita como uma
carta contra a violéncia sexual. No artigo Maré em escrita em Mar azul, Karine
Mathias Ddll e Keli Cristina Pacheco examinam a obra destacando a imagem do
mar como metafora de fluxo, travessia e escrita. Para as pesquisadoras, o
romance de Vidal constr6i uma narrativa que entrelaga memoria individual e
memoria politica, articulando o passado traumatico (marcado pelo
desaparecimento de uma amiga na ditadura argentina) a escrita como gesto de

resgate e sobrevivéncia.

Doll e Pacheco sublinham que, em Mar azul, o corpo da narradora e o
corpo da escrita sao indissociaveis, uma vez que a voz feminina se faz presente
como maré textual, avancando e recuando entre lembrancas, lacunas e
fragmentos herdados, principalmente os cadernos do pai, que funcionam como
uma chave para se adentrar no corpo-escrita dessa obra. Assim, a analise insere
a obra na tradicdo da critica feminista que enfatiza que a escrita literaria €
também um momento de reflexdo coletiva, pois vai contra as tradicoes do

silenciamento mapeadas por Figueiredo (2021) e Gomes (2024).

Por ser construido por um intricado jogo de memadrias, Mar azul € um
convite para conexdes intertextuais. O livro se abre com um dialogo em que nao

sabemos, de imediato, de quem sdo as vozes que falam. Nao ha nomes, ndo ha

em sua dor, segura de ter compreendido tua curta,

dura, maravilhosa vida.

Ontem & noite tive um pesadelo torrencial, no qual

havia uma coluna de fogo, poderosa, mas contida em

seus limites, que brotava de alguma profundidade.

Hoje, no trem, um homem dizia: “Sofro muito.

Quisera deitar para dormir e acordar daqui a um

ano”. Falava por ele, mas também por mim. (Traducgdo nossa)
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marcacao clara de quem é a narradora. Em entrevista, Paloma Vidal comenta
gue quis provocar justamente essa troca e essa confusao entre as vozes, a ponto
de, durante a escrita, ela mesma as vezes se perder e ndo saber quem era quem:

ora parecia que uma personagem era a narradora, ora o contrario.

Outro ponto de intertextualidade presente na obra Mar Azul, de Vidal, é a
referéncia a poeta Alfonsina Storni, considerada uma das grandes precursoras
do feminismo na Argentina. A presengca de Storni funciona como uma
homenagem e, ao mesmo tempo, como um dialogo com uma escrita que
guestiona o papel da mulher na sociedade, o controle sobre o corpo feminino e
as relacoes de poder. Conforme aponta Rocha (2013), em A constituicdo da
subjetividade feminina em Alfonsina Storni: uma voz gritante na América, a
poesia de Storni, marcada por tracos de um “romantismo tardio”, inscreve o
corpo feminino como escritura literaria e afirma uma voz feminina/feminista como
reivindicacdo da diferenca e do género. Segundo a autora, essa escrita

possibilita a recuperacéo do discurso feminino/feminista na década de 1970.

No romance, essa referéncia aparece quando a personagem tem contato
com os poemas de Storni por meio do namorado, que, de forma simbdlica, tenta
impedir esse acesso ao rasgar o caderno. Esse gesto evidencia a marca de uma
relacéo abusiva e revela o temor de que a personagem entre em contato com
ideologias que problematizam a submisséo feminina, tal como ocorre na poesia

de Storni.

Além disso, ha uma aproximacéao simbolica entre a trajetoria da poeta e a
da personagem, especialmente pela relacdo com o mar. Alfonsina Storni
suicidou-se em Mar del Prata e, em seu ultimo poema, “Voy a dormir”, expressa
o desejo de que o mar acolha seu corpo, transformando-se em sua morada final.
De modo semelhante, a personagem de Vidal estabelece uma relacdo intima
com 0 espaco aquatico, como se seu corpo e sua identidade encontrassem no

mar um lugar de pertencimento e de repouso.

Voy adormir

Dientes de flores, cofia de rocio,
manos de hierbas, ta, nodriza fina,
tenme prestas las sdbanas terrosas

y el edreddn de musgos encardados.
Voy a dormir, nodriza mia, acuéstame.
Ponme una lampara a la cabecera;
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una constelacion; la que te guste;

todas son buenas; bajala un poquito.
Déjame sola; oyes romper los brotes...

te acuna un pie celeste desde arriba

y un pajaro te traza unos compases A ituido
para que olvides... Gracias. Ah, un encargo:
si él llama nuevamente por telefono

le dices que no insista, que he salido...
(Storni, 1999, t.1, p. 600)°

Essas referéncias reforcam que a obra de Vidal é construida a partir de
uma memoria literaria e histérica argentina, dialogando com figuras, textos e

simbolos que compdem o arquivo cultural do pais.

Para Luciana Paiva Coronel, o processo narrativo de Mar Azul esta
intrinsecamente ligado a reconstrugcdo da corporeidade da protagonista.
Segundo a autora, esse comportamento € o ponto de partida de uma escrita que

tenta, a cada fragmento, reinscrever o corpo em suas proprias palavras.

As lacunas afetivas, que culminaram no abandono completo do pai,
seguiu-se o episédio traumatico do estupro sofrido na adolescéncia,
violéncias de diferentes ordens, que terminariam por criar uma situacao
de despertencimento amplo da personagem a prépria corporeidade
(Coronel, 2021, p. 196).

Ao longo da narrativa, o corpo deixa de ser apenas o0 espaco do trauma e
passa a se afirmar como linguagem. Coronel (2021) observa que “o episédio
inaugura o0 reconhecimento de uma linguagem corporal em sua
autorrepresentacao, que até entéo era de filha e passa a ser de mulher nesse e
em outros breves interregnos” (p. 197). A violéncia que rompe a inocéncia

também desperta uma nova forma de consciéncia do corpo, que se expressa

3 Tradug&o:

Dentes de flores, gorro de orvalho,
maos de ervas, tu, gentil enfermeira,
prepara para mim os lencois de terra
e a colcha de musgos cardados.

Vou dormir, minha enfermeira, coloca-me na cama.

Coloca uma lampada ao lado da minha cama;
uma constelagdo; qualquer uma que quiseres;
todas sé@o boas; baixa um pouco a luz.

Deixa-me em paz; ouves os botdes a desabrochar...

um pé celestial embala-te la de cima

€ um passaro traga alguns compassos de A ituido para ti

para que possas esquecer... Obrigada. Ah, mais uma coisa:

se ele ligar de novo,

diga-lhe para nao insistir, que eu sai... (Storni, 1999, vol. 1, p. 600) (Tradugéo nossa)
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nao apenas na dor, mas na escrita. O corpo passa a falar, mesmo que em

fragmentos

Para finalizar, vamos explorar o diario do pai como um intertexto que
merece destaque no processo de escrita. A protagonista encontra os cadernos
do pai, ja falecido, quando vai ao apartamento dele em Brasilia. Eles estavam
afastados havia anos. O pai sofria de Alzheimer e escrevia para tentar néo
esquecer as coisas. Guardava tudo em diarios. Com a morte do pai, a narradora
tenta se reencontrar por meio dessa escrita do outro. Ela |Ié os cadernos e
comeca a escrever nas folhas ao contrério, no verso, como se fosse ocupando
0 mesmo espaco, buscando um elo com o pai, tentando entender a relacao entre
os dois. Ha ai uma tentativa de juncao, de sobreposicao de vozes, de construir

um “nés” a partir da escrita.

Enquanto o pai escreve para lembrar, para ndo perder a memoria, ela
escreve desejando justamente que algumas lembrancas deixem de doer. Suas
memarias sao atravessadas por perdas e traumas: a morte da amiga, a auséncia
do pai, o abuso que sofreu, a mudanca de pais, a soliddo. A escrita aparece
como um modo de elaborar tudo isso, de tentar se compreender e, de alguma

forma, fazer as pazes consigo mesma.

Essa estrutura cria a ideia de um livro dentro do livro. Ao mesmo tempo
em que lemos Mar azul, lemos também os diarios do pai e os escritos da filha
sobre esses diarios. A narrativa se constroi nesse vai e vem, como ondas,
retomando o movimento do mar que atravessa todo o romance. H4, portanto, um
texto que contém outros textos, outras camadas de memoéria e de voz,
reforcando essa ideia de que a escrita € o lugar onde essas historias se

encontram e se sobrepdem.

3.2 OS INTERTEXTOS CORPORAIS

No caso de Sheila Smanioto, as intertextualidades estdo voltadas para o
processo criativo e as experiéncias com o proprio corpo. Nesse sentido, 0s
intertextos sociais podem ser identificados nos discursos machistas de opressao
do corpo da mulher. Para esse segmento, vamos explorar a perspectiva de
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Gomes que reconhece o corpo feminino, quando representado na literatura
como “um arquivo que tanto pode ser ligado a série estética, como a historica”
(2021, p. 152). Smanioto explora tanto experiéncias coletivas como pessoais,
guando afirma que o corpo abandonado € o corpo que ela vivenciou em cenas
de assédio.

Outro destaque da obra dela é a referéncia aos seus proprios textos.
Nesse movimento de retomar suas experiéncias pessoais e estéticas, sua
literatura se configura como uma escrita-corpo no duplo movimento de falar do
proprio texto e da violéncia contra a mulher. Nesse caso, destacamos a
importéancia de os intertextos funcionarem como referencialidade para sua
escrita, estabelecendo limites com o real e com a prépria obra. Assim, vamos
precisar costurar alguns percursos por meio da interpretacdo desses intertextos,
ja que “ndo podemos nos contentar com uma teoria da intertextualidade que se
limita ao unico lado da producéo: a recepcéao € do mesmo modo um aspecto

decisivo para esta” (Samoyault, 2008, p.91).

Em entrevista*, Smanioto conta que passou por crises psicoldgicas, por
um transtorno de bipolaridade que afetou também a parte neurolégica, e que,
por isso, precisou reaprender a escrever num sentido bem concreto. Ela diz que
perdeu aquele rigor mais académico, mais metddico da escrita. O método, como
ela mesma fala, se desfez um pouco. A partir dai, passou a escrever muito mais
pela inspiracéo, pelo impulso. O corpo fala antes da l6gica. Antes havia mais
controle, mais medida; hoje ela se lanca, se entrega a essa escrita que ela
chama de quase magica: 99% inspiracdo e 1% uma forca erética do corpo. N&o
como algo passivo, mas como um raio, uma descarga. A inspiracdo nao €
espera, € movimento, € tensdo. O corpo se prepara para receber esse impacto
e tenta manter esse impulso vivo na escrita.

Por isso, o fluxo da narrativa de Meu corpo ainda quente demanda um
leitor atento. A perspectiva desse leitor que se desloca por trechos subjetivos
gue parecem montagem de fragmentos é muito importante, visto que ele precisa
mudar de posicdes para identificar os intertextos que fazem parte desse jogo da

escrita: ora pessoal, ora coletivo. Para Samoyault (2008), a posicéo do leitor é

4 Esta entrevista foi dada para o canal elasnaescrita no dia 21 de Junho de 2021 E esta
disponivel em: https://youtu.be/2YAveX0i8007?si=YcXyyEZ9Ca8kUldx Acesso fev de 2026.
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fundamental para identificacdo dos intertextos de uma obra. A pesquisadora
francesa reconhece trés tipos de leitores: o ludico, 0 hermeneuta e o ucrdnico. O
primeiro explora as injun¢fes e os indices explicitos do texto, que permitem a
localizacdo das referéncias e, para isso, ativa seu conhecimento de mundo. O
segundo vai além das pistas explicitas e procura indices em pequenas
referéncias, mas é capaz de juntar o quebra-cabeca a partir do conjunto de pistas
intertextos que sao disponibilizados no texto. O terceiro tenta propor novos
sentidos ao texto a contextualizar outras intertextualidades possiveis, aquelas
gue serdao mediadas pelo conhecimento leitor real.

Essas posicoes de leitor sdo importantes para a compreensao do texto de
Smanioto, no qual ha também o espelhamento entre corpo e escrita. Ela busca
pela palavra que provoque efeito fisico, que libere algo no corpo, trabalhando
com razao e criagao juntas, mas sem hierarquia: a razdo ndo vem para dominar,
vem para atravessar. Esse gesto também é politico e feminista, porque a escrita
parte das dores, das violéncias, das experiéncias do corpo feminino como forma

de protesto como analisamos no primeiro capitulo.

Nos seus livros, a intertextualidade acontece nas referéncias a suas obras
anteriores. Por exemplo, em Meu corpo ainda quente, a personagem JO é neta
de uma das mulheres que aparece em Desenterro (2015). Sado geracdes de
mulheres marcadas pela fuga, e violéncia. O corpo aparece como territério, como
lugar invadido, como corpo baldio, explorado, violado. O corpo da mulher como
espaco de ocupacéo forcada. Essa imagem dialoga, por exemplo, com o conto
“Mulher cobra”, publicado em 2018, explorando uma intertextualidade mais
objetiva que o leitor ludico é capaz de identificar como nos sugere Samoyault,

que fazer literatura é ter a “memoaria da escritura” (2008, p.68).

Smanioto conta que “Mulher cobra” nasceu de uma experiéncia concreta:
guando se sentiu invadida por um homem gue a encarava repetidamente num
ponto de 6nibus. Essa sensacdo de ameaca, de invasdo, transforma-se em
linguagem, em mito, em corpo que se metamorfoseia. Ha também a referéncia
a Clarice Lispector, a cena do trem, a mulher observada, atravessada pelo olhar

do outro.
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Em Mulher-bicho, por exemplo, ela conta que a histéria surgiu a partir de
algo que ouviu da mée: o relato de uma mulher que aparecia nas matas, com
aspecto estranho, quase animal, associada a loucura. Esse imaginario oral, essa
memoria familiar, se transforma em conto. Assim, como em Paloma Vidal, a
escrita de Smanioto é atravessada por experiéncias de vida, por sonhos, por
relatos, por memarias, e quem Ié seus livros percebe essas recorréncias, essas

vozes que voltam, essa rede interna de textos.

O feminismo atravessa toda essa construcdo. A intertextualidade ndo é
s6 entre livros, mas entre temas: o corpo da mulher, a violéncia, a resisténcia, a
memoria, a ditadura. Ela escreve a partir desse lugar conquistado no proprio
corpo. Quando a inspiracdo vem, ela diz que é atravessamento: ela vira a
personagem, entra nesse fluxo, e ndo tenta controlar de forma racional. As
palavras passam primeiro pelo corpo e sO depois chegam ao papel. Em Meu
corpo ainda quente, isso aparece de forma muito clara: a escrita em primeira

pessoa, 0 corpo violado, a tentativa de se reencontrar por meio da palavra.

A repeticdo € um recurso forte: corpo, corpo, corpo; vermelha, vermelha,
vermelho; sangue. A linguagem cria imagens fisicas, sensoriais, de violéncia e
resisténcia ao mesmo tempo. A palavra funciona quase como golpe, como marca
no corpo do texto. Isso dialoga com Mar azul na medida em que as duas obras
sdo atravessadas pela ditadura, pela memoria, pela agua, pelo mar, pelo corpo

como lugar de inscricdo da histéria.

Em Meu corpo ainda quente, J6 escreve para a mae, para a amiga da
mae que foi assassinada, para todas as mulheres violentadas e mortas. A escrita
vira um ato de denudncia e de luto. Assim como Paloma Vidal constréi Mar azul
como uma espécie de livro para Vicky, como memoéria e homenagem, Smanioto
escreve para 0s mortos, para as mulheres silenciadas, para as geracfes

marcadas pela violéncia politica e pelo patriarcado.

Esses dois livros se encontram nesse ponto: a memaoria como algo que
atravessa, a escrita como forma de dar voz, de criar ligacdo com quem ndo esta
mais. Nada é totalmente novo, como ela mesma diz: tudo ja foi dito, mas cada
autora diz de novo, com sua voz, cOm Seu corpo, com sua experiéncia. A

literatura funciona como uma grande rede, uma cadeia de vozes que se repetem,
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se transforma, se respondem. Cada obra tem sua singularidade, mas todas
fazem parte desse mesmo tecido, dessa mesma corrente de memoria, de dor,

de resisténcia e de escrita.

Segundo Samoyault, no capitulo “Memaria da Literatura” (2008, p. 62), a
intertextualidade é entendida como o resultado de um trabalho constante da
memoéria da escrita, um trabalho técnico, objetivo, sutil e, as vezes, até aleatério.
Essa memoria é formada pelas obras que vieram antes e pelas que sao

contemporaneas, e € nela que todo novo texto vai se inscrever.

Ao explorarmos a leitura por meio dos intertextos da obra de Smanioto
conseguimos expandir os sentidos de sua obra. Ela reconhece que os textos
anteriores séo retomados em sua escrita. Se pensamos no leitor, ativamos varias
lembrancas: da literatura, da cultura, da nossa propria experiéncia. Cada leitura
€, assim, um encontro entre memorias diferentes, a memaria da obra, a memdéria

coletiva e a memoria de cada leitor.

A memoria da literatura é, portanto, carregada e estratificada. Ela se
mistura com a memoaria individual, mas seus vestigios permanecem como base
para o surgimento de uma obra nova. Cada texto nasce desse acumulo e, ao

mesmo tempo, transforma o que recebeu.

Desse modo, a literatura se apresenta como marcada pelo tempo. Como
em um jogo de espelhos, os textos refletem uns aos outros, preservando tracos
do passado e produzindo novos sentidos, de modo que a vida e a literatura

passam a compartilhar essas memdrias que se reescrevem continuamente.

Tanto Vidal como Smanioto destacam isso em suas obras, embora de
formas distintas, mas denunciativa, uma em forma de um siléncio que fala
através das lacunas, no ndo dito, mas que esta ali como artefato incisivo de
abuso, a outra consta ao trazer explicitamente e repetidas vezes o nome do

espaco que fere ndo a J6 como também o coletivo.

Essa concepcdo de memoéria e de didlogo entre textos aproxima-se da
nocao desenvolvida por Linda Hutcheon em Poética do P6s-Modernismo (1991)
Para a autora, a arte p6s-moderna é autoconsciente e se constréi como uma

“arte dentro do arquivo”. Trata-se de uma literatura que sabe que vem depois,
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que se reconhece inserida em um acervo historico e literario, e que trabalha a

partir dele.

Esse arquivo ndo é apenas histérico, mas também textual: € o mundo da
literatura composto por outros textos. As obras nédo existem de forma isolada,
nem como simples copias ou referéncias, mas como textos que estdo sempre
dentro de outros textos, em uma rede de intertextos. Assim, cada nova escrita
dialoga com esse arquivo, reativando, transformando e reescrevendo as

memoérias que a antecedem

A escrita que emerge de contextos marcados pela violéncia e pela morte
exige formas narrativas especificas. Fragmentacdo, siléncio e retomada de
memarias atravessam as obras analisadas, indicando que as obras evidenciam

a escrita oriunda de mortes e violéncia como expressdes de poder.

3.3 A NECROESCRITURA DAS HOMENAGENS

As intertextualidades de Vidal e Smanioto nos remetem a uma literatura
de revisdo em que as mulheres que sofreram violéncia sdo homenageadas. Por
exemplo, a narradora de Mar Azul escreve para Vicky morta. Ainda nesse
interim, podemos retomar a cena na qual elas estdo conversando e o livro se
fecha, demonstrando a certeza de que ela vai elaborar uma peca para contar ao
mundo o que ela sofreu: o estupro. J& em Meu corpo ainda quente, Smanioto
também retoma a ideia de que o seu livro € uma carta a todas as mulheres que
sofreram violéncia e foram mortas como sua mée e Hilda. Ela encerra o livro com
o verbo “escrever”. Finalizar o livro com uma ideia de inicio fortalece a ideia de
corpo-escrita que atravessa esta pesquisa. Tal imagem de iniciar pelo fim
também sugere que a dor vivenciada por essas mulheres € agora transformada
em homenagem. A partir dessa constatacdo, esta secdo propde uma leitura

articulada da necroescritura como uma experiéncia do corpo-escrita.

No artigo Entre os mortos, recolher a escrita: processos criativos e escrita

de mulheres, Santos (2025) afirma que a escrita de mulheres é construida

coletivamente,
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A partir de uma escrita que margeia experiéncias e simbolos
culturalmente solidos, enquanto equilibra-se entre duas vozes: aquela
silenciada e insistentemente borrada pelo canone; aquela dominante,
marcada pelo discurso falocéntrico (Santos, 2025, p. 118).

Essa formulacdo dialoga diretamente com as vozes presentes nos
romances Mar Azul e Meu corpo ainda quente, que margeiam esse espaco
transgressor ao sairem da tradigdo canfnica e escreverem as vozes de duas
mulheres, embora uma seja branca e privilegiada e a outra esteja nas entranhas
de um territério marginalizado, marcado por dificuldades econémicas.
Entretanto, ao serem ambas violentadas em um contexto de ditadura, rompem
com o canone ao exporem suas dores, ao falarem de si, de seus corpos e das

violéncias que as atravessam.

Santos observa ainda que “as praticas de comunalidade e de
desapropriacdo da autoria podem ser 0s processos centrais da criacao de suas
obras” por meio do tensionamento do canone e do intenso didlogo com as
realidades que nos atravessam, num gesto de “leitura-escrita-leitura” que
permite a literatura nos conduzir “para longe da indoléncia e da confirmagao do
estado das coisas”, sobretudo quando pensamos “em todas as mortes, objetivas
e subjetivas, a que ndés mulheres nos encostamos ao longo da vida” (Santos,
2025, p. 119).

A partir disso, € possivel perceber um novo modo de fazer Literatura,
construido a partir dos borrdes que, no caso, sdo as vivéncias femininas que por
muitos anos foram escritas pelos homens na tradicéo literaria. Assim, Santos
parte ndo apenas do trauma individual de cada mulher, mas das dores coletivas
gue as atravessam como motor gerador de uma escrita que rompe com o modelo

ao qual o canone esta acostumado.

Nesse sentido, quando a autora afirma que “a escrita emerge como
espaco de contorno de algo indizivel da experiéncia, do trauma, do sujeito frente
a propria opacidade e seu horror” (Santos, 2025, p. 120), podemos compreender
as escritas das protagonistas de Vidal e Smanioto como producdes que surgem
apos o horror do espaco ditatorial em que estavam inseridas. Ambas escrevem
como forma de subverter a logica do trauma, de se reinventar, de se descobrir

para além de um estupro e das violéncias sofridas nos lugares que habitavam.
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Ao trabalhar com a nog&o de necroescritura, Santos afirma que, a partir
da poética da desapropriacdo cunhada por Garza, esse conceito se torna um
operador fundamental para compreender a constru¢do simbodlica do mundo,
além de permitir a leitura de textos produzidos em condi¢cdes especificas de
precariedade e vulnerabilidade, tipicas do capitalismo e de suas praticas de
biopoder (Santos, 2025, p. 124).

Em Meu corpo ainda quente, a narradora-protagonista, JO, escreve sob a
sombra de todos os mortos de Vermelha: o peso do pai estuprador e morto pela
mae, a amiga Hilda, as duas mulheres assassinadas como forma de castigo
moralizador e 0s inUmeros corpos jogados no corrego, corpos politicos, vitimas
de um sistema de exterminio. Em Mar Azul, a narradora escreve para seus
mortos, especialmente para Vicky, sua amiga desaparecida por ser militante
durante a ditadura argentina. Ela escreve para Vicky como forma de contar ao
mundo o abuso que viveu, fazendo da escrita um ato de ressignificacdo da

prépria dor.

Por fim, Santos afirma que “recolher os mortos pela escrita exige um
comprometimento que rompe com a pura invencao literaria e com a contagem
dos corpos”, avangando na reformulagdo da prépria categoria de realidade e
assumindo uma posicao diasporica frente ao canone literario, sendo necessario,
portanto, assumir esse luto e esses mortos como articuladores do proprio fazer
literario (Santos, p. 125). Em Vidal e Smanioto, esse gesto se materializa na
escrita que se constréi a partir dos escombros da violéncia, transformando o

corpo, a memodria e o trauma em matéria de linguagem e em forca de resisténcia.

No artigo do feminicidio a escritura, a pesquisadora Jocelaine Santos
aborda a escrita e a violéncia por meio da analise do livro da escritora Cristina
Rivera O verao de Liliana, em que conta a historia de uma jovem mexicana que
foi morta e estuprada pelo companheiro aos 19 anos. A autora do artigo reflete
sobre como as escritas dos mortos, das vitimas de violéncia de género,
repercutem na sociedade através da literatura. Ela aponta que o canone, a
tradicao eurocéntrica da literatura, repercute e “reifica” esse poder dominante
sobre os corpos femininos. Dar voz e poder as mulheres do Cone Sul que sofrem

essas violagbes € “retomar o direito de nao ser revitimizada e transformada
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apenas em estatisticas” (Santos, 2024, p. 10). E isso que faz Garza: revive,

através da escrita, sua irma Liliana, que foi assassinada.

Como Santos explica, todas podemos ser Liliana. Em um trecho que ela
cita no artigo, do livro O verdo de Liliana, destaca-se que a Unica diferenca entre
a leitora do livro ou qualquer outra mulher e Liliana € que Liliana topou com um
assassino o que nos mostra a cruel facilidade que o patriarcado tem de nos
matar. Nada nos salva ou protege desse maldito encontro com a morte e a
violéncia. Assim, quantas s&o as vitimas silenciadas duplamente no ato do abuso
e no depois? Quantos sdo 0s apagamentos silenciosos de vozes que talvez
nunca tenham falado o que sofreram? E quantas, ao expor, foram

desacreditadas ou, pior, culpabilizadas pelo ato sofrido?

No decorrer de a autora traz o0 conceito exposto por Garza: a
necroescritura, que € justamente a escrita dos que foram silenciados, mortos e
excluidos pelo biopoder e pela politica de exterminio de género. Por isso, a
necroescritura vem como um articulador de resisténcia através da escrita. Aqui
opera uma nova roupagem da literatura: a de “curar feridas pela escrita, ja que,
para ela, toda escritura é coletiva” (Santos, 2024, p. 12). A literatura, como
ferramenta politica e literaria, teria assim a capacidade de proporcionar as
mulheres e as vitimas um instrumento de poder, de voz e, sobretudo, de cura.
Porque ja basta que nos matem, nos calem ndo podem nos tirar a capacidade

de nos subverter, reinventar e resistir a esse sistema opressor e assassino.

Meu pai decidiu anotar o que estava perdendo nestes cadernos, que
hoje s@o minha heran¢a. Desde cedo adquirir também o habito da
anota¢do. Quando Vicky e eu inventdvamos historias as cidades eram
obscuras. No tempo livre até que viessem nos buscar depois do fim
das aulas, inventavamos histérias que escreviamos e ensaidvamos.
Tinhamos ja um pequeno repertdrio que recriavamos com algumas
mudancas: a menina era abandonada pelos pais e ia morar com uma
tia num subdrbio distante; eles morriam e ela perambulava ela cidade
a procura de um lugar para ficar; ela ndo sabia onde estava e pedia
ajuda a um homem que a conduzia por ruas temiveis, faziamos isso
sentindo que era algo proibido. Lembro de Vicky chorando, se
debatendo, pendo cleméncia. Muito cedo nossas fantasias iam
percorriam caminhos sombrios (Vidal, 2012, p. 42).

A escrita surge como gesto de sobrevivéncia diante do apagamento
imposto pelo espacgo politico da ditadura argentina. A narradora, filha de um
exilado, herda dos cadernos do pai ndo apenas um legado familiar, mas uma

forma de resistir ao silenciamento coletivo. “Meu pai decidiu anotar o que estava
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perdendo nestes cadernos, que hoje sdo minha heranga” (Vidal, 2012, p. 42). A
escrita paterna aparece, assim, como tentativa de preservar aquilo que o regime
autoritario tenta apagar: a memoria, a subjetividade, a prépria existéncia. Ao
tomar esses cadernos como heranga, a narradora transforma o gesto do pai em
continuidade um modo de reinscrever a experiéncia do exilio e da perda na

linguagem.

O ato de anotar, aprendido desde a infancia, converte-se em habito e,
sobretudo, em pratica de resisténcia: “desde cedo adquiri também o habito da
anotacao” (Vidal, 2012, p.42). Nesse gesto aparentemente simples o de escrever
a protagonista encontra uma maneira de sobreviver simbolicamente ao trauma.
Se o corpo foi silenciado pela dor e pela violéncia historica, a escrita se torna o
espaco onde esse corpo pode existir. O caderno € corpo simbolico, pele que
abriga o0 que ndo pbde ser dito. A palavra, entdo, substitui a voz interditada; a

anotacao € o que resta da liberdade em um pais onde a fala se torna perigosa.

A heranca dos cadernos e o impulso de escrever desde cedo também
revelam o modo como o espaco autoritario infiltra-se na subjetividade das
personagens. O ato de escrever € ambiguo: € resisténcia, mas também sintoma
da repressdo. Em meio a violéncia e ao medo, a escrita se torna o Unico lugar
possivel para existir um espaco intimo de reflgio dentro de um territério tomado
pelo controle. Essa dimenséao se intensifica quando a narradora recorda 0s jogos

de infancia com Vicky, a amiga desaparecida durante a ditadura:

Quando Vicky e eu inventavamos histérias as cidades eram obscuras.
No tempo livre até que viessem nos buscar depois do fim das aulas,
inventavamos histdrias que escreviamos e ensaidvamos. Tinhamos ja
um pequeno repertorio que recridvamos com algumas mudancas: a
menina era abandonada pelos pais e ia morar com uma tia num
sublrbio distante; eles morriam e ela perambulava pela cidade a
procura de um lugar para ficar; ela ndo sabia onde estava e pedia ajuda
a um homem que a conduzia por ruas temiveis. Faziamos isso sentindo
gue era algo proibido. Lembro de Vicky chorando, se debatendo,
pedindo cleméncia. Muito cedo nossas fantasias ja percorriam
caminhos sombrios (Vidal, 2012, p. 43).

Essas memodrias infantis, ambientadas em “cidades obscuras”, antecipam
a violéncia e o0 medo de que se tornariam reais durante a ditadura. As
brincadeiras de contar e encenar histérias ja carregam o imaginario da perda, do
abandono e da violéncia contra o corpo feminino. Ao mesmo tempo, revelam a

consciéncia precoce de que narrar é perigoso “faziamos isso sentindo que era
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algo proibido” Vidal, 2012, p.43). Assim, o espacgo da narrativa a cidade obscura
reflete o espaco historico a Argentina ditatorial, onde o medo e o siléncio moldam

a experiéncia das mulheres.

A escrita, nesse contexto, assume a funcdo de contra lingua, uma fala
subterranea que resiste a censura e reinscreve o corpo e a memaria. Ao narrar
o desaparecimento de Vicky e o exilio do pai, a protagonista faz da palavra uma
forma de permanéncia. O espaco fisico da ditadura opressor, vigiado e violento
se converte em espaco simbolico dentro do texto, onde a linguagem abriga o que
a historia tentou apagar. Como o corpo da narradora, a escrita € ferida,

fragmento e sobrevivéncia.

Dessa maneira, em Mar azul, a escrita € 0 que resta quando o corpo é
sequestrado pela violéncia e o0 espaco € tomado pelo medo. Anotar é resistir,
recontar é existir. O caderno herdado do pai e os jogos de invencédo com Vicky
compdem uma genealogia feminina da palavra: o pai que escreve para lembrar
e a filha que escreve para sobreviver. Entre a heranca e a perda, entre o corpo
silenciado e a cidade que sufoca, Paloma Vidal inscreve a escrita como o ultimo
territorio de liberdade um espaco de linguagem que desafia 0 esquecimento e

transforma o trauma em memoaria.

Eu posso falar em arrebatamento, porque desde o primeiro instante
achei que estas palavras, esta cadéncia, este modo de chamar o
mundo seriam meus em alguma medida. Especialmente certas
palavras me faziam ser diferente e eu queria aceitar essa revolugdo
intima. Sabia que eu poderia aceitar isso, que estava em mim essa
liberdade, por motivos que naquele momento eram bastante obscuros
(Vidal, 2012 p.93).

A perspectiva da necroescrita também pode ser apontada no livro de
Smanioto, visto que ha a metafora do livro dentro do livro. Essa imagem €
possivel quando interpretamos o texto que J6 € convocada a escrever funciona
como metéfora da propria obra Meu corpo ainda quente. Quando a Loucura
sussurra “escreva o livro”, ndo € apenas um chamado a narradora, mas a propria
autora, a mulher que escreve para nao morrer. “Os termos do pacto, a Unica
cancao capaz de acordar meu Corpo € por isso que esse bicho diante de mim
coca o ouvido, ele coga e a Loucura repete: Escreva o livro” (Smanioto, 2020, p.

104-105). O pacto aqui € entre corpo e linguagem: a sobrevivéncia depende da
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capacidade de transformar a dor em palavra. A Loucura, longe de ser patologia,
torna-se forca criadora a lucidez de quem compreende que s a escrita pode

salvar o corpo da aniquilagéo.

O texto também prop8&e uma reconfiguracdo do corpo como territério em
movimento: “Vocé vai montar no Mundo e vai sentir o vento no rosto, o galope,
0 sorriso [...] Vocé é Carne e é Alma e é Palavras [...] Uma historia para tomar
seu Corpo de volta” (Smanioto, p. 104). O corpo, outrora espaco de opressao,
torna-se o proprio veiculo da liberdade. O “galope do corpo” representa o ritmo
da escrita o impulso vital que conduz a protagonista para fora da dor. O corpo
gue escreve e 0 corpo escrito se confundem, instaurando um espacgo de

autoafirmacao em que palavra, carne e alma se fundem.

Assim, Meu corpo ainda quente se realiza como um livro dentro de outro
livro a narrativa de JO €, simultaneamente, a narrativa de Smanioto e de todas
as mulheres que escreveram para sobreviver. Cada palavra é uma porta que se
abre sobre o corpo violentado e o restitui a vida. A escrita torna-se o gesto de
resisténcia que impede o desaparecimento total, o pacto que renova a presenca.
Smanioto realiza, pela literatura, essa poténcia: a de fazer da escrita um corpo,

e do corpo, um texto insurgente.

Dessa forma, a obra de Smanioto inscreve-se como um manifesto da
escrita de resisténcia feminina um texto que nasce da Loucura, do trauma e da
necessidade vital de contar. Escrever é, aqui, 0 mesmo que respirar: um modo
de ndo desaparecer, de manter o corpo vivo nas margens do papel. Essa
narrativa constroi, portanto, uma poética em que o corpo € simultaneamente
machucado e instrumento de forca. O corpo fragmentado e despossuido da
protagonista carrega os traumas de uma sociedade violenta, mas também se
converte em espaco de reescrita, onde a linguagem reinscreve a experiéncia
feminina na historia. Assim, a obra de Sheyla Smanioto reafirma o corpo como
espaco estético e politico, no qual se travam as guerras historicas contra as
mulheres, mas também onde se forjam novas possibilidades de vida, como

discorreu Figueredo (2019) com a carta-testemunho.

A perspectiva da necroescritura em Smanioto esta presente na

homenagem que ela faz as mulheres mortas em sua infancia sua méae e Hilda.
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A linguagem de Smanioto acompanha essa violéncia, intensificando-a:
fragmentada, crua, permeada de metaforas que expdem a brutalidade da
experiéncia feminina em uma sociedade patriarcal. Em seu texto o corpo
feminino ndo é apenas tema ou metafora, mas o proprio campo de batalha da
narrativa: lugar em se inscrevem o estupro, o feminicidio, a morte e, ainda assim,
a resisténcia pela palavra. Essa dimensao poética e politica se intensifica quando

a narradora afirma;:

Toda a minha pele é pele de mao fazendo castelo com a areia do
mundo, tudo em volta do Corpo é matéria e € sussurro. O Corpo é o
papel, a tinta e a pena, € meu abraco nesse Mundo, um mestre e um
bicho, uma carta com meu destino escrito. Esse Corpo é fera, é planta,
€ éxtase, e eu? Quem sou? quando as mulheres me sussurram com o
trote de seu sapateado em meu ouvido. Corro com o Corpo
atravessando o Tempo, o frio na barriga e o grito (Smanioto, 2020, p.
114).

Essa passagem condensa a poténcia do corpo-escrita como gesto de
reconciliacdo entre dor e linguagem: o corpo € a0 mesmo tempo matéria e
instrumento, ferida e voz. A escrita emerge, assim, como prolongamento da

carne, um modo de existir e resistir no mundo.

Essa alienacdo em relacdo ao corpo torna-se mais explicita quando a
narradora se pergunta: “Esse Corpo ndo é meu?” (Smanioto, 2020, p. 5). O
guestionamento dirigido a mée néo se limita a uma davida intima, mas expressa
um dilema politico: o corpo feminino, em contexto patriarcal, € socialmente
expropriado. Desde a infancia, J6 compreende que sua corporalidade néo lhe
pertence, mas é vigiada, disciplinada e apropriada pelo outro. Gomes (2024, p.
97) observa que “o corpo abandonado € um corpo-resisténcia, apontando o
territério da literatura como de revisdo do monolinguismo miségino” Assim, o
corpo de J6 é, desde cedo, um corpo despossuido e marcado pela auséncia de

autonomia, mas também o ponto de partida para uma consciéncia insurgente.

A légica de desapropriacdo € reforcada pela fala da mae, que busca
proteger a filha da violéncia, mas, ao fazé-lo, reafirma a pedagogia do
apagamento: “Mas e o Corpo, Mae, também sofre? ‘Por isso botei seu nome de
Jodo. Agora vocé quer ser mulher, vocé sabe o que é ser mulher?” (Smanioto,
2020, p. 9). O nome masculino é ao mesmo tempo escudo e prisao, pois indica

gue, para viver, € preciso ocultar-se, produzindo também uma violéncia velada,
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esconder-se em uma identidade que a violaria, para fugir de os abusos dos

homens ter que fingir ser um deles.

Essa pedagogia se intensifica em Vermelha, onde a sobrevivéncia exige
mutilagdo simbolica. A metafora da “planta rasteira” traduz de forma contundente
a contencao imposta ao corpo. O corpo periférico, pobre e feminino, como o de

Jo, é forcado a reducdo e ao silenciamento como forma de sobrevivéncia.

Essa leitura € ampliada quando se considera a perspectiva de Verénica
Gago (2020), para quem o corpo feminino € historicamente tratado como
territorio conquistado e explorado. Essa concep¢do ecoa na narrativa de
Smanioto: a “planta rasteira” de Vermelha é a imagem da expropriagao historica

dos corpos femininos, reduzidos a condi¢cao de matéria-prima do patriarcado.

Essa dimenséo afirmativa emerge de modo contundente na frase: “Cada
Corpo que desaparece € politico” (Smanioto, 2020, p. 25). O corpo que
desaparece ndo é apagado, mas reinscrito como gesto politico. Narrar o corpo
desaparecido é recusar 0 apagamento estatistico e reinscrevé-lo como territério
de luta. Assim, o texto de Smanioto resiste a légica do siléncio, afirmando que
cada corpo ausente permanece presente na memoria coletiva como acusacao e
como politica. Em Meu corpo ainda quente (2020), o gesto de escrever surge
como ultimo ato de resisténcia. A escrita € 0 que resta quando o corpo foi
esvaziado, violentado, fragmentado e, paradoxalmente, é também o meio pelo
gual ele pode ser refeito. No trecho em que a narradora ouve a voz da Loucura
ordenando-lhe que escreva, o texto se converte em um ritual de ressurreicdo: “E
pros seus 0Ss0S que VOcé vai contar uma histéria até a carne brotar de volta.
N&o as histérias que ja te contaram sobre vocé. E tudo mentira. Vocé precisa de
uma nova. Vocé vai contar essa histéria. E cada palavra vai abrir uma porta.”
(2020, p. 104). O imperativo da Loucura instaura a urgéncia da criacdo: escrever
€ recuperar o corpo, devolver-lhe carne, nome e destino. A Loucura,
personificacdo da voz interior feminina sufocada, torna-se guia e testemunha do

renascimento.

O corpo, outrora reduzido ao siléncio e a dor, reaparece aqui como espaco
de invencao. A escrita de J6 € o movimento que transforma a matéria ferida em

linguagem, a mutilacdo em narrativa. O verbo “contar” adquire uma forga dupla:
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contar como narrar e contar como dar forma o ato de enumerar partes dispersas
para reconstituir um corpo despedacado. Essa imagem dialoga com a
concepcao de corpo-escrita trabalhada por Gomes: “as obras literarias que se
posicionam contra o0 imaginario do estupro podem ser lidas como
contranarrativas, trazendo esperanca ao explorar a escrita como um corpo de
luta” (Gomes, 2024, p. 94). Em Smanioto, a escrita ndo apenas representa o
corpo, mas o faz nascer de novo € o ato de escrever que produz carne, que

devolve a protagonista o que lhe foi arrancado.

Assim, a perspectiva do corpo-escrita ser lido como uma carta-
testemunho-testamento ressalta a importancia da obra de Smanioto para a
literatura brasileira contemporanea como uma obra feminista. Euridice figueiredo
(2021) que, em Escrever contra o silenciamento do estupro: Vista chinesa, de
Tatiana Salem Levy, propde uma reflexdo potente sobre a necessidade de
romper o siléncio que envolve a violéncia sexual contra mulheres. Para
Figueiredo, “as sobreviventes devem tentar superar o trauma e, na medida do
possivel, falar (respeitando quem nao quer/consegue falar)” (Figueiredo, 2021,
p. 56). Esse ato de falar ou escrever configura-se como um movimento de
resisténcia ao apagamento histérico do corpo feminino, reafirmando que “o
estupro nao pode definir a vitima [...] o estuprador n&o pode sair vitorioso e ser
seu algoz para sempre” (Figueiredo, 2021, p. 56). Assim, a escrita torna-se uma

forma de libertacédo e de reapropriacdo do corpo violado.

Por essa abordagem, ressaltamos a importancia de a escrita ser
considerada um “dispositivo narrativo-terapéutico”. Para Figueiredo, (2021, p.
60), o gesto de escrever converte-se em ritual de cura e em inscricdo simbdlica
do corpo, ecoando a nogao de “corpo-escrita’ como uma ficgcdo que ocupa esse
duplo lugar de se projetar contra o silenciamento da violéncia contra a mulher ao
mesmo tempo que pulsa o corpo feminino como espaco de reescritas de

resisténcia.

A necroescritura se projeta como uma inferface da literatura de autoria
feminina no caso de Smanioto, ja que sua escrita opera como rito de
reconstrugcdo. Como afirma a narradora: “Vocé é Carne e é Alma e é Palavras.

E pros seus Ossos que vocé tem que contar uma histéria. Sempre foi. Uma
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historia para tomar seu Corpo de volta” (Smanioto, 2020, p. 104). A narrativa se
transforma, entdo, no préprio espacgo habitavel. A casa que foi campo de batalha
ressurge como texto; o corpo violado ressurge como palavra. O retorno a casa,
portanto, ndo é fisico, mas simbdlico: pela linguagem, Jo reconstréi uma morada

possivel sua casa-corpo, feita ndo mais de dor, mas de escrita.

Esses movimentos presentes em Vidal e Smanioto abre novas
perspectivas para que mais mulheres produzam uma literatura engajada com a

luta pelos direitos das mulheres.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve como objetivo analisar de que modo Mar azul
(2012), de Paloma Vidal, e Meu corpo ainda quente (2020), de Sheyla Smanioto,
elaboram esteticamente as violéncias de género a partir da centralidade do corpo
feminino e de sua intrinseca relagdo com os espacos narrativos. Partiu-se da
compreensao de que, na literatura contemporanea de autoria feminina, o corpo
nao opera como mero tema ou objeto representacional, mas como instancia de
enunciacao, memoria e disputa simbdlica. Nesse horizonte, a no¢édo de corpo-
escrita (Gomes, 2024) revelou-se fundamental para compreender como a
narrativa literaria emerge de um corpo marcado pela violéncia, convertendo a
experiéncia traumatica em forma estética e posicionamento politico.

A leitura comparativa evidenciou que, embora Vidal e Smanioto adotem
procedimentos formais distintos, ambas constroem universos narrativos nos
guais o corpo feminino se encontra atravessado por violéncias fisicas, historicas
e simbolicas. Em Mar azul, a violéncia sexual articula-se ao exilio e a memodria
da ditadura argentina, produzindo uma escrita fragmentada, marcada por
lacunas, hesitacdes e retornos insistentes ao passado. A descontinuidade
narrativa formaliza o trauma e tensiona os limites entre memoria individual e
heranca historica. Em Meu corpo ainda quente, por sua vez, a violéncia assume
carater sistematico e cotidiano, inscrita em um espaco urbano distépico que
normaliza o exterminio feminino. A brutalidade ndo é episddica, mas estrutural,
incorporada a organizacao social da cidade de Vermelha. Em ambas as obras,
o corpo funciona como superficie de inscricdo dessas forcas, mas também como
campo de elaboracao critica.

O dialogo com Elddia Xavier permitiu compreender que as protagonistas
transitam entre corpos disciplinados e corpos em processo de insubordinacéao.
Esse deslocamento, contudo, ndo se configura como trajetéria linear de
emancipacao. As personagens ndo alcancam sinteses redentoras; convivem
com a memoria do trauma e com as marcas da violéncia. Ainda assim, ao
recusarem o siléncio e ao ocuparem a linguagem, produzem um gesto de
enfrentamento. O corpo violentado deixa de ser apenas objeto de controle para

tornar-se lugar de fala, ainda que atravessado por fraturas.
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A contribuicdo de Euridice Figueiredo foi decisiva para pensar a literatura
como espago de enfrentamento do silenciamento historico das violéncias contra
a mulher. Ao colocar o estupro e outras formas de violéncia no centro da
narrativa, Vidal e Smanioto recusam tanto a estetizacdo espetacular do
sofrimento quanto sua diluicho moralizante. A escrita, nesses textos, assume
dimensédo ética: narrar a violéncia implica sustentar sua complexidade e seus
efeitos duradouros sobre a subjetividade, sem reduzi-la a evento isolado ou
recurso dramético.

Os estudos de Carlos Magno Gomes ampliaram essa perspectiva ao
possibilitar a leitura do corpo feminino como corpo-casa e como intertexto social
da violéncia de género. O corpo punido, reiteradamente exposto a disciplina
patriarcal, opera como signo reconhecivel em uma cultura que naturaliza praticas
de controle e silenciamento. Assim, as experiéncias das protagonistas nao sao
eventos excepcionais, mas manifestagdes de uma logica social que regula, vigia
e hierarquiza corpos femininos. A violéncia que atravessa as narrativas revela-
se, portanto, estrutural e reiterativa, sustentada por dispositivos simbdlicos e
materiais.

A articulacao entre corpo e espaco constituiu outro eixo central da analise.
A partir das reflexdes de Verénica Gago, foi possivel compreender o corpo como
territorio politico, vinculado as dinamicas de exploracéo e poder. Em Mar azul, o
deslocamento geografico e o exilio repercutem em um corpo que experimenta
desenraizamento e estranhamento, como se a perda do territério produzisse
também uma fratura identitaria. J& em Meu corpo ainda quente, a cidade de
Vermelha configura-se como organismo social que reproduz a violéncia de
género como norma. O espaco deixa de ser cenario para tornar-se agente ativo
na producédo da precariedade feminina.

No que diz respeito a organizacdo da dissertacao, o trabalho estruturou-
se em trés capitulos articulados de maneira progressiva. O primeiro capitulo, “A
violéncia contra o corpo”, dedicou-se a discussdo tedrica acerca do corpo
feminino como espaco de disciplinamento, examinando como as marcas da
violéncia sdo narrativamente construidas nas duas obras. O segundo capitulo,
“O corpo como espaco de resisténcia”, aprofundou a analise da relagao entre
corpo e territério, evidenciando como o mar e a cidade operam como extensfées

simbolicas das protagonistas e como campos de tensdo politica. O terceiro
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capitulo, “As intertextualidades espaciais”, investigou os procedimentos formais
gue transformam o corpo violentado em corpo-escrita, destacando o uso de
fragmentos, didrios, memorias e registros discursivos que tensionam a
linearidade narrativa. Essa organizagao permitiu desenvolver um percurso que
parte da violéncia como mecanismo disciplinador, atravessa 0 cOrpo como
territorio de disputa e culmina na afirmacdo da escrita como préatica de
resisténcia.

Ao final do percurso, torna-se evidente que, nas obras analisadas, o corpo
feminino ndo é reduzido a condicdo de objeto passivo da violéncia. Ele emerge
como instancia produtora de sentido, ainda que marcada pela dor e pela
memoéria do trauma. A escrita ndo apaga as cicatrizes; antes, incorpora-as como
parte constitutiva da forma literaria. O corpo-escrita, assim, ndo representa
superacdo conciliatéria, mas permanéncia critica: trata-se de habitar a
linguagem sem negar a violéncia que a atravessa.

Ao aproximar duas autoras inseridas em contextos distintos, esta
pesquisa demonstrou que as violéncias de género assumem configuracdes
variadas, mas obedecem a ldgicas estruturais semelhantes. A literatura
contemporanea de autoria feminina, nesse cenario, constitui espaco privilegiado
para tensionar tais logicas, tornando visiveis mecanismos de controle
historicamente naturalizados.

Por fim, ao pensar o corpo como lugar de enunciacédo e a escrita como
pratica situada, esta dissertacdo reafirma a relevancia de abordagens criticas
que reconhecam as mulheres ndo apenas como personagens, mas como
produtoras de linguagem e de conhecimento. Narrar o corpo feminino, nessas
obras, implica disputar regimes de sentido, tensionar narrativas historicas
consolidadas e confrontar codigos simbdlicos que sustentam a violéncia de
género. O corpo-escrita afirma-se, assim, como forma de memodria ativa,

resisténcia e elaboracao estética na literatura brasileira contemporanea.
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