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RESUMO

Este trabalho investiga como as musicas de abertura do anime Shingeki no
Kyojin (2013-2023) influenciam a percepcéo da narrativa, atuando como dispositivos
que antecipam, comentam e ressignificam os eventos de cada arco temporal. O
objeto de andlise compreende as sete aberturas do anime, organizadas em trés
arcos narrativos: Arco | (militarismo e conquista), Arco Il (ruptura e luto) e Arco llI
(niilismo e colapso). A metodologia articula dois referenciais tedricos: o conceito de
producdo de afetos (PENHA, 2019), que relaciona parametros musicais —
andamento, modo, timbre, textura, dindmica — a geracédo de afetos-sentimentos no
ouvinte; e o conceito de paisagem sonora (SCHAFER, 1997), que analisa o
ambiente acustico evocado pela musica. Os resultados indicam que: no Arco |,
andamentos acelerados, texturas maximalistas e timbres marciais produzem afetos
de bravura, urgéncia e sacrificio, construindo a paisagem sonora do campo de
batalha épico; no Arco Il, a balada introduz andamento lento e textura leve, gerando
afetos de vulnerabilidade e luto, com paisagem de introspeccéo, posteriormente
retornando ao estilo sinfénico corrompido pela melancolia; no Arco lll, as musicas
empregam ruidos e distor¢cbes, produzindo afetos de angustia, paranoia e faria
niilista, com paisagens sonoras de colapso e apocalipse industrial. Conclui-se que as
aberturas de Shingeki no Kyojin funcionam como dispositivos narrativos autbnomos,
cuja transformacdo musical espelha a trajetéria do protagonista de vitima
traumatizada a herdi ambivalente e, finalmente, vildo genocida. A mudanca de
género musical, andamento e harmonia ao longo dos arcos ndo é aleatéria, mas
responde diretamente a evolucao narrativa, validando a tese de que a masica, nesse
contexto, ndo é ornamento, mas elemento central da construcao de sentido.

Palavras-chave: Shingeki no Kyojin, musica de abertura, anisong. produgédo de
afetos, paisagem sonora.
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1 INTRODUCAO

A mausica acompanha a humanidade desde suas primeiras manifestacées,
seja na imitacdo dos sons naturais ou na criagcdo de sons préprios. Ao longo do
tempo, a humanidade estabeleceu a linguagem musical, tanto nas suas primeiras
manifestacbes culturais quanto na apreciacdo dos sons naturais, agregando
sentimentos e emocdes capazes de alterar o estado fisico e mental do ser,
possibilitando a comunicacédo direta e/ou indireta com o ouvinte. Falar sobre musica
¢é falar sobre emocdes e o quanto ela impacta na vida.

De acordo com Souza (2018), as primeiras manifestacbes musicais do
homem s&o provenientes da imitagdo, onde o homem buscava reproduzir 0s sons
existentes na natureza, como o canto de passaros, deixando registros da pratica em
pinturas rupestres evidenciando tais manifestagfes artisticas. Tais registros
demonstram a musica em seu estagio inicial, desempenhando um papel no cotidiano
das primeiras sociedades. Através de descobertas em sitios arqueoldgicos, foram
descobertos vestigios de flautas datadas de quarenta mil anos atras evidenciando
manifestagdes musicais no periodo paleolitico.

Figura 1 — Representacdo de musicos no Antigo Egito

Fonte: Matéria (2023).

Ao longo do tempo, com a evolugdo do homem, também observamos a
evolugcdo das suas tecnologias, o que possibilitou a criagdo e aperfeicoamento de
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novos instrumentos musicais, conforme Figura 1. A figura retrata uma cena do
Antigo Egito, na qual muasicos séo representados tocando instrumentos em um
contexto cerimonial ou cotidiano. A pintura evidencia a presenca da musica naquela
civilizacdo, com instrumentos sendo executados por musicos organizados em
grupos, confirmando ndo s6 a antiguidade da pratica musical, mas também o
desenvolvimento técnico e social em torno da musica. Nesse contexto, "entre 40.000
anos e aproximadamente 9.000 a.C - Criacdo de instrumentos mais controlaveis,
feitos de pedra, madeira e ossos: xilofones, litofones, tambores de tronco e flautas”
(SOUZA, 2018, p.7). Esse avanco possibilitou uma nova variedade de timbres, em
diferentes alturas e intensidades, criando novas estruturas sonoras.

Com o avanco da tecnologia e da sociedade, a muasica passa por
transformacdes significativas, ampliando na Idade Antiga (aproximadamente 4.000
a.C. a 476 d.C.), através das nocOes de ritmo, harmonia e melodia, a conexao entre
a musica e a alma, dando a musica papel fundamental no desenvolvimento
social (Cerqueira, 2017, p. 15).

Esse percurso histérico nos mostra que a musica nunca foi apenas
ornamento, mas sim forma de expressar emog¢des. Com o surgimento do audiovisual
no século XX, essa funcdo se expande, permitindo que a musica dialogue com a
imagem na construcao de narrativas.

Diante disso, entender o desenvolvimento da musica ao longo dos séculos
nos faz entender melhor a sua importancia nos processos cognitivos do homem e
sua percepgao musical. Por esse motivo surge o seguinte problema de pesquisa: de
gque modo os parametros musicais das aberturas de Shingeki no Kyojin atuam na
construcdo da narrativa, antecipando, comentando e ressignificando os eventos de
cada arco temporal? A partir desse questionamento, esta pesquisa teve como
objetivo analisar como os elementos musicais das aberturas produzem afetos e
constroem paisagens sonoras que se relacionam com os arcos narrativos. Para isso,
foram estudadas as sete aberturas do anime, demonstrando a influéncia do ritmo,
timbre, dinamica e idioma na construcado de sentido — ndo no sentido de medir a
percepcao de espectadores, mas de interpretar a masica como elemento narrativo
autdbnomo, conforme fundamentacéo tedrica adotada.

Embora o anime seja uma obra de ficcdo, Hajime Isayama, autor da obra,
levanta questdes politicas, religiosas e sociais de grande relevancia ao longo da
narrativa do anime, evidenciando a obra a profundidade critica que ultrapassa o
entretenimento. O anime contém temas como: autoritarismo, discriminacao, guerras
e luta por liberdade constantemente explorados, estabelecendo conexdes com
contextos histéricos reais, contribuindo para o seu reconhecimento internacional.
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Esse conjunto de elementos concedeu a obra varias premiacdes, dentre elas,
melhor abertura (2022 e 2023), trilha sonora (2023 e 2024) e melhor drama (2023 e
2024). A obra também ganhou reconhecimento internacional como primeiro anime a
receber a premiacdo na categoria “Global Impact’ no Crunchyroll Anime Awards
20251, evento anual que premia e homenageia autores, compositores, elenco e
produtores da industria de animes, garantindo maior destaque ao anime ao redor do
globo?. Sendo assim, tais conquistas mostram ndo apenas a qualidade técnica da
obra, mas também o seu impacto cultural e narrativo, o0 que garante a Shingeki no
Kyojin grande relevancia na animacdo contemporanea, ampliando sua visibilidade
no cenario global.

A narrativa do anime ambienta-se em distritos correlacionados que estédo
inseridos em um pais rodeado por trés muralhas concéntricas, com
aproximadamente 50 metros de altura, sendo elas Muralha Maria, Sina e Rose, que
separam a humanidade — ou o que sobrou dela, de criaturas conhecidas como titas,
seres gigantes humanoides que tém o Unico instinto de devorar humanos. Segundo
Coutinho e Do Nascimento (2019), Hajime Isayama utiliza a cidade de Nordlingen,
localizada na Alemanha, como inspiragdo para o cenario principal do anime devido
as suas muralhas e fortes construidos para protecdo da cidade. Tais aspectos
podem ser observados na Figura 2, que apresenta uma foto aérea da cidade,
evidenciando o tragado circular de suas muralhas e a organizagdo urbana interna; e
na Figura 3, que mostra as trés muralhas concéntricas do anime - Maria, Rose e
Sina - dispostas em circulos concéntricos que delimitam os territorios protegidos da
humanidade.

Além disso, a lingua alemad também € evidenciada na abertura do anime,
fazendo uso de frases que funcionam como uma camada semantica adicional, em
forma de mensagem subliminar, fazendo referéncia a eventos importantes da
narrativa. Também pode-se perceber a influéncia alemd@ nos nomes dos
personagens, o que refor¢a ainda mais a unidade estética e o simbolismo germéanico
no anime.

1 Disponivel em: www.crunchyroll.com/news/latest/2025/5/21/anime-awards-2025-attack-on-titan-
global-impact-award. Acesso em 27 mai. 2026
2 Disponivel em: https://www.imdb.com/pt/event/ev0025711/2025/1/. Acesso em 27 mai. 2026
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Figura 2 — Nordlingen - Alemanha

Fonte: Cassiano (2024).

Figura 3 — Muralhas do anime Shingeki no Kyojin

Fonte: S (2025).

Faria, Castro e Hendrix (s.d.), “na abertura de um anime é comum passar um
resumo da temporada, mostrar os personagens, seus poderes, seus inimigos, seus
aliados e o que ira acontecer no decorrer da historia.” (FARIA, CASTRO, HENDRIX,
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s.d., p. 2), a partir disso, ao analisar as aberturas de Shingeki no Kyojin, € possivel
perceber como a musica se molda ao longo das temporadas, assumindo diferentes
funcdes expressivas a cada arco. Essa transformacdo musical acompanha as
reviravoltas do enredo, reflete as rupturas sofridas pelo protagonista e demonstra
elementos que antecipam a historia.

Conforme aponta Matsumoto (s.d., p. 6), a sincronizacdo entre o som e
imagem, torna a linguagem verbal desnecessaria para formacao do seu significado,
uma vez que a musica € capaz de comunicar seu sentido de forma autbnoma. Essa
perspectiva demonstra a compreensdo da utilizacdo da musica como elemento
narrativo.

Nesse sentido, a presente pesquisa se apoia em estudos sobre a funcdo da
musica em obras audiovisuais, assim como a contextualizacdo com o universo do
anime, utilizando as aberturas de Shingeki no Kyojin como objeto de estudo para
compreender a influéncia da musica na percep¢do do arco temporal® de cada
narrativa.

A partir disso, faz-se necessario compreender a muasica como elemento
narrativo, capaz de produzir e direcionar novos sentidos e emog¢des no contexto
audiovisual. Com esse objetivo, o trabalho estd organizado da seguinte forma: o
Capitulo 2 discorre sobre a musica como elemento narrativo, apresentando 0s
referenciais teéricos de Penha (2019) e Schafer (1997); o Capitulo 3 descreve a
metodologia adotada; o Capitulo 4 contextualiza o anime e sua ambientagéo
histérica; o Capitulo 5 apresenta a andlise das sete aberturas, organizadas em trés
arcos narrativos; e, por fim, o Capitulo 6 traz as consideracdes finais.

3 Construgéo cronoldgica de uma narrativa secundéria ligada ou ndo & narrativa principal
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2 MUSICA COMO ELEMENTO NARRATIVO

A musica traz consigo um potencial expressivo, sendo um dos principais
recursos para a transferéncia de sentimentos e um elemento estruturante a
narrativa. Conforme aponta Borges (2013), “a musica é parte poética da linguagem
do cinema” (BORGES, 2013, p. 8), pois ela traz emocédo que os olhos nem sempre
conseguem captar, sendo responsavel por ampliar e direcionar experiéncias ao
telespectador.

Em uma obra audiovisual, a trilha sonora € composta pelos sons que
abrangem toda a obra e, segundo Borges (2013, p. 14-18), tem como funcéo
transmitir ao espectador as emoc¢des condizentes com a imagem e narrativa da obra,
sendo muitas vezes a principal auxiliar para que essa emoc¢ao seja compreendida,
podendo tornar a compreensdo de um filme sem musica mais complexa, pois,
conforme expressado por Alves (2012): “[...] a mdusica constitui um dos mais
poderosos elementos dramaticos da produgédo audiovisual, ocupando uma posicéo
privilegiada na trilha sonora cinematografica”, tornando-a parte fundamental para o
cinema, que embora inicialmente fosse mudo, ainda assim havia a musica nas
obras (ALVES, 2012, p. 93).

O estudo da trilha sonora no contexto de obras audiovisuais revela a forma a
qual a musica atua como recurso narrativo para a compreensdo do universo
cinematografico, combinando o arranjo musical ao arranjo visual, garantindo a
ambientacdo do telespectador as sensacdes e sentimentos desejados pelo autor.
Quando vinculamos o som a fotografia, a muasica torna-se componente psicolégico,
trazendo a trama toda a emoc¢do construida pelo autor, sendo muitas vezes feitas
sob encomenda, podendo articular dramas, associar dialogos e criar uma identidade
audiovisual, permitindo maior compreenséo do telespectador a mensagem central da
obra (BORGES, 2013, p. 14-18). No anime Shingeki no Kyojin, a sua musica de
abertura altera de acordo com cada intencdo emocional, trazendo desespero e
esperanca.

Para Alves (2012), a musica tem fundamental importancia a narrativa,
principalmente se composta diretamente para a obra - trilha original, carregando o
emocional necessario a sua narrativa, trazendo consigo o tom e o ritmo da cena,
podendo assim, segundo Lupiafiez e Nakao (2020), representar a identidade
pessoal através da musica, pois permite transpassar emocdes que, em alguns
casos, ndo consegue expressar em palavras, sendo um recurso essencial para
organizacdes sociais. “Nos dias de hoje, cada vez mais € possivel notar que as
pessoas procuram se expressar através da muasica ou a utilizam para se referir ao
que sentem.” (BORGES, 2013, p. 8).
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O afeto musical torna-se peca chave na criacdo de uma obra audiovisual, pois
“a musica se liga a personagens, situacdes, conflitos, locais, épocas, ajudando a
identificad-los e contribuindo para a definicdo de seu carater.” (CARRASCO, 2010, p.
0). Schafer (1997) também afirma que “os recursos da musica programatica
transformam o espaco real da sala de concerto em um jardim, uma paisagem, uma
floresta ou um campo de batalha” (SCHAFER, 1997, p. 155). Consequentemente, é
possivel dizer que a muasica pode criar uma paisagem e determinar ac6es de cada
personagem, dando assim énfase nas emocgées transmitidas®.

Alves (2012) explica que “a forca expressiva que o0 Som proporciona para uma
obra audiovisual € hoje incontestavel” (ALVES, 2012, p. 95), enfatizando assim a
importancia da muasica em relacdo a narrativa, fazendo assim com que cada som
possua o seu significado especifico em uma paisagem sonora. Para Schafer (1997),
cantos de passaros trazem felicidade, delicadeza de sentimentos, trazendo
contradicdo com a brutalidade da guerra, representada por armas de fogo. No anime
Shingeki no Kyojin, que possui sua mensagem central sobre liberdade, tem na sua
musica de abertura o som de trompas e trompetes que, de acordo com Schafer
(1997), podem “sugerir o espirito da vida ao ar livre” (SCHAFER, 1997, p.
156), fazendo aluséo a liberdade desejada pelo protagonista.

“Mesmo antes de possuir o recurso da fala, o cinema ja possuia musica”
(CARRASCO, 2010, p. 0), conforme demonstrado em Figura 4, e ap6s a incluséo
de didlogos e som ambiente nos filmes, a musica poderia passar a ser obsoleta,
porém, ao contrario do que pensava-se, ela passou a ter o seu valor vinculado a
obra, sendo assim parte de um todo. Pois, assim como afirma Penha (2019), na
musica, os afetos surgem através da sua apreciacdo, produzindo sentimentos ao
que estd sendo ouvido, criando uma paisagem de acordo com 0 som executado,
seja nas quartas justas dos trompetes ou num dedilhar de harpa. A musica vincula-
se as paisagens e personagens, passando assim a contar histdrias, tornando-se
Unica para cada contexto. (CARRASCO, 2010, p. 0)

4 O conceito de paisagem sonora de Schafer (1997) é aqui empregado em sua dimenséo tedrica, que
inclui a analise de como a musica pode evocar ambientes simbdlicos, reconhecido pelo autor ao
discutir os recursos da musica programatica (SCHAFER, 1997).
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Figura 4 — Representacdo de Cinema Mudo com Orquestra ao vivo

Fonte: Redacéo (2022).

Dessa forma podemos perceber que a musica de abertura tem fundamental
importancia para o desenvolvimento do anime, antecipando parte da trama atraves
de um dialogo musical. “A musica costuma complementar essas informacdes visuais
e também ajudam a ressaltar o enredo do anime” (FARIA, CASTRO, HENDRIX, s.d.,
p. 2).

Compreender como a abertura de Shingeki no Kyojin atua na narrativa requer
0 estudo da sua estrutura musical, sincronicidade® com o visual da abertura,
psicologia da musica, paisagem sonora, criando assim a imersao do telespectador a
narrativa da obra. A sua musica de abertura “pode ser usada em associacdo com
outras linguagens, oferecendo uma complementacdo a informacédo [...]
estabelecendo seu carater, intencdo ou estado emocional, sem que o didlogo se
torne incompreensivel” (CARRASCO, 2010, p. 0)°.

De acordo com Duarte (2015, p. 3), “a emocao é uma predisposicdo que
altera a probabilidade de o individuo, sob determinada circunstancia, comportar-se
de uma ou outra maneira”, moldando, de certa forma, as acdes do telespectador,
podendo a musica ser o fator determinante de tal acdo, gerando assim um vinculo
afetivo entre o telespectador e a obra. Portanto, a musica, segundo Carrasco (2010),
cria um didlogo com as cenas, podendo revelar situagdes que ndo estao explicitas

5 Alinhamento preciso entre elementos visuais, Sonoros e temporais.

6 O conceito de paisagem sonora de Schafer (1997) é aqui empregado em sua dimenséo tebrica, que
inclui a andlise de como a musica pode evocar ambientes simbdlicos, reconhecido pelo autor ao
discutir os recursos da musica programatica (SCHAFER, 1997). A aplicacdo do conceito a musica
gravada e ao audiovisual € uma adaptacéo metodoldégica assumida neste trabalho.
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na imagem, como o tema do filme Tubar&o, que indica a proximidade do tubarao,
mesmo que ele ndo apareca em tela, sendo entdo exposto ao telespectador o
leitmotiv’, ou motivo condutor.

Oriundo da 6pera wagneriana, segundo de Sousa (2010), o leitmotiv nao
necessariamente prende-se a um personagem, podendo ser tema de ambientes,
ideias, acdes, tendo como exemplo a musica “vogel im kéfig”, composta por Hiroyuki
Sawano, executada em momentos de tensdo desde o episddio piloto® até o 6°
episodio da 22 temporada do anime Shingeki no Kyojin, tornando-se 0 motivo
condutor que representa momentos de angustia do protagonista Eren Yeager.

Tratando-se de producdes animadas japonesas, a narrativa da musica é
potencializada pelo conceito de anisong®. De acordo com Macedo e Teixeira (2025),
a musica de abertura de um anime “é concebida ou adaptada primariamente para
definir o tom e o humor da animacéo, atuando de forma a servir a obra” (MACEDO,;
TEIXEIRA, 2025, p. 160). Esse processo nao é aleatorio, ele envolve uma via de
mao dupla entre som e imagem. Os autores explicam que:

O animé possui um género narrativo, enredo e aspecto visuais especificos
gue guiam a escolha da anisong. Esta, por sua vez, é selecionada por ter
sonoridade e letra que evocam uma visualidade harmdnica a obra, definindo
seu humor e tonalidade. Por fim, a sequéncia animada é produzida tendo
em mente a paisagem sonora que a masica evoca - um processo similar ao
da producéo de videoclipes. (MACEDO; TEIXEIRA, 2025, p. 161).

Tal compreensédo é fundamental para analisar as aberturas de Shingeki no
Kyojin, uma vez que cada fase narrativa da série demanda uma escolha musical
especifica. Como serd demonstrado no Capitulo 4, o género, o andamento e a
densidade sonora das aberturas ndo sdo meros adornos, mas sim respostas diretas
a narrativa de cada arco, em sintonia com o principio descrito por Macedo e Teixeira
(2025).

As musicas de animes costumam trazer sensacdo de nostalgia ao
telespectador, tendo importante papel de desenvolver sentimentos entre o0s
telespectadores, ressaltando o clima do anime, "se 0 anime € tenso, de suspense, a
musica também é" (FARIA, CASTRO, HENDRIX, s.d., p. 2), auxiliando assim no
processo de compreensdo a sua narrativa, gerando expectativa do que vira a seguir,
criando um vinculo emocional entre o telespectador e a obra. Esse vinculo varia de
acordo com diversos fatores pessoais, onde, de acordo com Penha (2019), pode ser
definido da seguinte forma:

7 O Leitmotiv (motivo condutor) foi sistematizado por Richard Wagner no século XIX como um tema
musical associado a personagens, ideias ou emogdes, que se transforma ao longo da épera para
refletir o desenvolvimento dramatico (Sousa, 2010)

8 Termo utilizado para primeiro episédio de séries

9 Anisong (abreviacdo de anime song) é o termo utilizado para designar can¢gBes compostas ou
adaptadas especificamente para animes, incluindo muisicas de abertura (openings), encerramento
(endings) e insert songs (canc¢@es inseridas em cenas especificas).



19

Um acorde, uma orquestragdo, um trecho, uma textura, um motivo,
provocam alegria, euforia, bravura, melancolia, saudade. S&o afetos-
sentimentos, que em musica parecem produzir algo como uma atmosfera,
um clima, em que o ouvinte imerge e é mais ou menos induzido a tal ou qual
afeccdo (PENHA, 2019, p. 3).

Sendo assim, segundo Borges (2013), a criagdo do vinculo torna-se subjetiva
ao telespectador. Enquanto a razéo realiza a analise dos fatos, a emocédo age de
forma impulsiva, tornando a sua reacao mais rapida em relacdo a razao, assim “sem
perceber € acometido pela trilha sonora e acaba envolvido emocionalmente na
trama.” (BORGES, 2013, p. 25).

Segundo Faria, Castro e Hendrix (s.d.), inicialmente as aberturas de animes
seguiam o estilo musical Enkal®, contendo temas melancdlicos, dramaticos, tristes,
gue utilizavam escala pentatbnica a fim de remeter-se ao Japao antigo, passando a
ser mais difuso no mundo apés a Segunda Guerra Mundial, sendo influenciado pelo
ritmo ocidental, mas mantendo arranjos em escala pentatbnica, sendo utilizada
também em filmes que remetem a cultura japonesa. Partindo da constru¢do das
musicas de aberturas de animes, de acordo com Borges (2013), os elementos
musicais utilizados influenciam no sentimento, podendo trazer leveza ou agitacao,
realizando efeitos internos no individuo, e considerando a musica como linguagem,
“as notas se combinam e dao origem a uma frase melddica" (BORGES, 2013, p. 20),
que unida as cenas da abertura, podem trazer ao telespectador um dialogo entre o
enredo do arco temporal.

Podemos perceber a relacdo Mduasica vs Narrativa no anime Dragon Ball,
escrito por Akira Toriyama, dublado pelo Estudio Gota M&gica, em 1996, onde “a
abertura do anime conta essa  histéria e a musica Makafushigi
Adobencha!'! (Aventura Mistica'?) faz o papel narrativo de uma trilha sonora junto
com a animagc&o da abertura” (FARIA, CASTRO, HENDRIX, s.d., p. 6)*°.

De acordo com Paulo e Siqueira (2021), no anime Dragon Ball, nés podemos
acompanhar a histéria do protagonista Goku, acompanhado de Bulma, que partem
em uma jornada em busca das sete Esferas do Dragéo, “[...] artefatos misticos que
fazem parte do universo ficticio e que dao origem ao titulo da obra de Akira
Toriyama” (PAULO; SIQUEIRA, 2021, p. 62), e ao reunir as sete esferas do dragao,
€ possivel despertar o grande dragao Shenlong e ter um desejo realizado. Segundo
Santos e Santos (2021), Goku € uma crianca que apresenta em sua construgdo uma
forca descomunal, sendo esse um traco caracteristico do autor Akira Toriyama,

10 Enka é um género musical japonés surgido no final do século XIX, caracterizado por melodias

melancdlicas, letras nostalgicas (amor perdido, soliddo) e uso da escala pentatnica japonesa. Foi

gmplamente utilizado em aberturas de animes das décadas de 1960 e 1970, antes da popularizagao
0 J-pop

11 Letra original em japonés disponivel em Acesso em 27 mai. 2026

12 Letra da versao brasileira disponivel em Acesso em 27 mai. 2026

13 Ouca em Acesso em 27 mai. 2026
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possuindo também carisma e um passado enigmatico, ja Bulma € uma jovem
inventora, egoista e mesquinha, e juntos buscam as esferas do dragéo através do
“radar do dragéo”, dispositivo inventado por Bulma.

Segundo Picado (2015), Dragon Ball foi escrito através da juncdo de duas
lendas, uma chinesa que consiste em um dragdo que ao unir suas sete esferas ira
realizar um desejo, e uma indiana que consiste em um macaco que voa em uma
nuvem dourada. Essas informacfes estdo contidas na musica no momento em que
se canta “Indo de encontro ao dragdo. Confiante nos desejos de vitdria” e “Numa
nuvem dourada navegar’ (Gota magica, 1996). Nesse sentido, podemos perceber
que “a musica presente na trilha sonora dos filmes é mais uma linguagem
transmitida pelo filme, sua presenca ndo é sem propdsito, € mais um recurso de
transmissdo da mensagem filmica que a trama pretende passar ao espectador.”
(BORGES, 2013, p. 42)

A partir desse breve relato sobre o anime Dragon Ball, € possivel perceber
gue musica da sua abertura conta um breve resumo da histéria do anime, conforme
evidenciado por Santos e Santos (2021): “a musica de abertura de Dragon Ball,
Fantastica Aventura, € um convite poético para mergulhar em todas as questdes que
a obra de Akira Toriyama nos propde pensar’ (SANTOS; SANTOS, 2021, p. 87).

Partindo da 6tica de outro anime, pensando no contexto abertura vs narrativa,
de acordo com Barbosa (2018), "Os Cavaleiros do Zodiaco" traz consigo todo um
contexto mitico de deuses e heréis" (BARBOSA, 2018, p. 7), com influéncias
histéricas a guerreiros, deuses e mitos, onde Zeus, Poseidon e Hades'* comandam,
respectivamente, Céu e Terra, o Mar e o0 Mundo dos Mortos. A trama se desenvolve
quando Zeus entrega a Terra a sua filha Atena, despertando a ganéncia de Poseidon
e Hades, que tramam contra Atena a fim de conquistar a Terra. (PRILLA, 2023, p. 6)

De acordo com Prilla (2023), O termo “cavaleiro” parte dos jovens que foram a
guerra, treinando em limites extremos, utilizando armaduras sagradas que
representam constelacdes, como Pégaso e Andrémeda, ligando assim sua influéncia
também a astrologia. A partir da andlise da obra, Prilla (2023) conclui que:

A histéria de Cavaleiros do Zodiaco esta toda enredada em uma atmosfera
de misticismo e espiritualidade, indo além da simples presenc¢a da mitologia
grega ou da reencarnagdo de divindades em seres humanos. Essa
atmosfera é principalmente resultado de trés elementos fundamentais
presentes na série: astrologia, astronomia e religido, com destaque para o
budismo. Ao combinar esses trés elementos, Masami Kurumada acabou
cunhando um conceito teopoético para sua historia, o qual permeia toda a
narrativa do referido manga: o cosmo. (PRILLA, 2023, p. 11).

Os Cavaleiros do Zodiaco, escrito por Masami Kurumada, com trilha sonora
composta por Yamada Nobuo, de acordo com Moreira (2023), “possui algumas

14 Deuses da mitologia grega
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aberturas marcantes, que representam pontos importantes dentro da historia.”
(MOREIRA, 2023, p.44), contendo em sua letra elementos narrativos do anime.

Ao analisarmos a sua letral®, é possivel notar que ela, assim como Dragon
Ball, remete a elementos ligados a sua histéria, onde Saint Seiya, protagonista da
obra, combatera as forcas do mal utilizando o poder do cosmo, sua forca interior. A
musica de abertura, em concordancia com Moreira (2023), conta com a voz do
cantor Edu Falaschi, ex vocalista do Angra e Almah, bandas brasileiras de Heavy
Metal, que transpfe a “energia” do estilo musical a abertura do anime, tornando-a
mais vibrante,

Esses dois exemplos citados demonstram uma caracteristica central e comum
das aberturas de animes: sua fung¢édo de condensar a narrativa em forma de cancéao.
Porém, em ambos os casos o sentido € acessado principalmente pela traducdo da
sua letra para o portugués, o que nao se aplica a Shingeki no Kyojin, cujas aberturas
sao mantidas no idioma original, fazendo com que a sua ambientacdo volte-se
inicialmente para os elementos musicais, como a melodia vocal, harmonia, timbre e
ritmo, que, conforme aponta Penha (2019), sdo capazes de produzir afetos
independentemente do contetdo verbal, sendo por si sGs portadores de sentido
afetivo.

A breve analise de tais musicas foi realizada através das suas letras, porém, a
Lei N.° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, conforme Art. 29. toda traducao “Depende
de autorizacdo prévia e expressa do autor a utilizacdo da obra, por quaisquer
modalidades, tais como: [...] IV - a traducao para qualquer idioma;” (BRASIL, 1998,
art. 29), ocasionando na reducdo de adaptacfes de musicas do japonés para
portugués.

Diferente de Dragon Ball e Os Cavaleiros do Zodiaco, que receberam versdes
em portugués de suas aberturas, Shingeki no Kyojin manteve suas muasicas no
idioma original. Essa auséncia de traducéo reforca a necessidade de uma analise
que va além do texto verbal, concentrando-se nos parametros musicais que, como
aponta Penha (2019), sdo por si s6s portadores de sentido ativo.

Embora as musicas da abertura de Shingeki no Kyojin ndo sejam executadas
em portugués, ainda assim € possivel encontrar a traducdo de sua letra, de forma
sincrona, em inglés através do canal do Crunchyroll, ou em portugués em videos
feitos por fas, permitindo que, ainda que em outra lingua, a analise da sua letra
também possa ser realizada. A producdo de afetos ndo depende somente da letra,
podendo ser concebida através da sua melodia vocal, harmonia, timbres e ritmo.
“Um acorde, uma orquestracdo, um trecho, uma textura, um motivo, provocam
alegria, euforia, bravura, melancolia, saudade” (PENHA, 2019, p. 3).

A indicacdo do afeto na musica vem desde o inicio da notacdo musical,

15 Versao brasileira disponivel em Acesso em 27 mai. 2026
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podendo ser encontrado em varios periodos da notacdo musical como anotacdes
nas partituras, sugerindo formas de execugcao, como graciosa, terna, nervosa, ou até
notacbes como paisagens a serem lembradas ao executar a obra, determinando o
modo de execucao do intérprete a fim de despertar, através da musica, o sentimento
no ouvinte (PENHA, 2019, p. 5-7).

Para Schafer (1997), “uma paisagem sonora consiste em eventos ouvidos e
nao em objetos vistos” (SCHAFER, 1997, p. 24), ou seja, a musica pode remeter o
ouvinte ao ambiente imerso na obra. A partir desse ambiente evocado, segundo
Duarte (2015), a musica pode realizar a transferéncia de emocédo do autor para o
telespectador, alterando o seu corpo, seja no relaxamento muscular ou no tom da
voz, permitindo uma autoavaliacdo de quais emocdes foram expressadas através do
estimulo (DUARTE, 2015, p. 5). Conforme dito por Borges (2013):

E possivel sugerir que a trilha sonora é um recurso de grande importancia
dentro da composicao dos filmes, além de sua importancia como ferramenta
de envolvimento emocional dos filmes. Influenciando também no
comportamento e nas sensacdes dos espectadores de filmes. (BORGES,
2013, p. 41).

Partindo do contexto abordado, podemos perceber como a masica, enquanto
elemento narrativo de obras audiovisuais, possui a sua funcdo na percepcao da
narrativa de obras, assumindo papel fundamental na construcdo e desenvolvimento
do arco temporal da obra. E possivel observar como a madsica vincula a imagem
apresentada a emocdo desejada pelo autor da obra, criando vinculos afetivos e
reforcando sentidos por meio de recursos como ritmo, timbre e sincronicidade.
Desse modo, os conceitos apresentados neste capitulo fornecem a base para a
analise das aberturas dos arcos do anime Shingeki no Kyojin, possibilitando a
compreensao de como a sua trilha sonora contribui na compreenséao da narrativa do
anime.

Para que as analises das aberturas sejam possivel, faz-se necessério explicar
um caminho metodolégico que vincule os elemento musicais observaveis aos efeitos
narrativos pretendidos. Nesse trabalho, foram adotadas duas perspectivas teéricas
complementares: Musica e Produgcdo dos Afetos, conforme discutida por Penha
(2019), e o conceito de Paisagem Sonora, desenvolvido por Schafer (1997) em A
Afinacdo do Mundo. A articulagcdo entre esses dois conceitos permite ndo apenas
identificar os parametros sonoros empregados em cada abertura, mas também
interpretar como eles produzem significados afetivos e constroem ambientes
simbdlicos que, por sua vez, antecipam e ressignificam a narrativa do anime.
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2.1 A MUSICA E A PRODUCAO DE AFETOS

A producao de afetos, proposta por Penha (2019), sustenta que determinadas
formas musicais - intervalos, modos, ritmos, texturas, dindmicas - sdo capazes de
provocar afetos-sentimentos especificos no ouvinte, independentemente do
conteudo verbal. Diferentemente de uma abordagem formal, essa teoria néo rotula
uma correspondéncia fixa e universal, mas reconhece que alguns padrdes histéricos
associam, por exemplo, ritmos marciais a bravura, modulacfes abruptas a sensacao
de corte e imprevisibilidade, acordes maiores e menores a, respectivamente, alegria
e tristeza.

No contexto deste trabalho, a Producdo de Afetos age por meio da analise
sisteméatica dos seguintes parametros de cada abertura:

* Andamento e ritmo - avalia-se se a pulsacdo, se ha prevaléncia de ritmos

regulares (marcha) ou de contratempos/sincopes, e como esses elementos

afetam a sensacao de urgéncia, imprevisibilidade e prontidao

e Modo e harmonia - observa-se a predominancia de tonalidades maiores ou

menores, a frequéncia e o tipo de modulacdo (diatbnica, cromatica ou

abrupta), bem como a ocorréncia de acordes com carga expressiva
documentada.

o Timbre e instrumentacéo - identificam-se 0s naipes predominantes e sua

associacdo histérica com contextos militares, cerimoniais ou de guerra,

conforme sugerido por Schafer (1997).

o Textura e densidade - verifica-se se a musica é homofénica ou polifénica, e

como essa densidade se relaciona com a ideia de maximalismo (Menezes,

2018), gerando tenséo ou sobrecarga.

¢ Dinamica - registram-se contrastes de intensidade que podem simular

ataques, recuos ou explosdes emocionais.

A cada um desses parametros, associa-se um afeto predominante, com base
na literatura e na escuta fundamentada. Dessa forma, a anélise ndo se reduz a uma
impresséo pessoal, mas torna-se um procedimento mutuamente verificavel.

2.2 PAISAGEM SONORA COMO AMBIENTE NARRATIVO EVOCADO

Segundo Schafer (1997), a paisagem sonora Hi-Fi (alta fidelidade) é aquela
em que o nivel de ruido ambiental é baixo o suficiente para que os sons individuais
possam ser ouvidos com clareza e distinguidos uns dos outros. Nesse tipo de
ambiente o ouvinte consegue identificar a origem, a distancia e a duracao de cada
evento sonoro, e sons distantes ndo sao encobertos por um fundo ruidoso continuo.
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Em contraste, a paisagem Lo-Fi (baixa fidelidade) apresenta alto nivel de ruido que
obscurece os sons individuais, tipica das grandes cidades industrializadas, onde o
congestionamento sonoro cria uma massa continua e indistinta. Schafer (1997)
observa que, em geral, o campo é mais Hi-Fi que a cidade, a noite mais que o dia, e
0S tempos antigos mais que os modernos. Exemplos tipicos incluem uma floresta ao
amanhecer, uma aldeia remota ou uma sala silenciosa onde cada passo e cada
palavra ecoam sem interferéncia.

O conceito de paisagem sonora, desenvolvido por Schafer (1997), desloca o
foco do objeto musical isolado para o ambiente acustico que a masica ajuda a
construir. Para Schafer (1997), uma paisagem sonora ndo é apenas 0 conjunto de
sons de um local, € também um conjunto cultural e simbdlico que pode ser chamado
por meio de recursos programaticos. A masica, ao empregar certos timbres, ritmos e
estruturas, transforma o espaco da escuta em um campo de batalha, uma floresta,
um templo ou uma cidade em ruinas.

Em obras audiovisuais, a nogao de paisagem sonora permite analisar como a
musica projeta, em sincronia com a imagem, um espaco emocional, situando o
espectador em relacdo a narrativa. Tratando-se das aberturas de Shingeki no Kyajin,
a paisagem sonora € ativada por meio de:

e Sinais sonoros militares - trompas, trompetes, tambores marciais e coros

grandiosos evocam o campo de treinamento, batalha e hierarquia, criando a

paisagem de ordem e confronto.

e Rupturas abruptas - modulages inesperadas, contratempos ou entradas

de guitarra distorcida funcionam como eventos que alteram bruscamente a

paisagem, simulando a imprevisibilidade do ataque dos Titas.

o Texturas densas e maximalistas - o acumulo de camadas gera uma

paisagem saturada, correspondendo ao caos da guerra e impossibilidade de

distinguir fontes sonoras individuais, representando a experiéncia de soldados
no campo de batalha.

e Mudanca de género musical entre os arcos - a transi¢cado do rock sinfénico

para a balada introspectiva, e depois o metal agressivo, ndo é apenas

estilistica, onde cada género carrega consigo uma paisagem sonora distinta,
gue antecipa o tom do respectivo arco narrativo.
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3 METODOLOGIA

Este capitulo descreve os procedimentos metodologicos adotados para a
analise das aberturas de Shingeki no Kyojin. A pesquisa é de natureza qualitativa e
interpretativa, com foco na analise de conteddo musical e sua relacdo com a
narrativa do anime.

3.1 TIPO DE PESQUISA

A pesquisa classifica-se como qualitativa, uma vez que ndo emprega medidas
estatisticas ou quantificacdo de fendmenos sonoros, mas sim interpretacdo de
parametros musicais e seus efeitos narrativos. Para isso, foi realizado o estudo de
caso, delimitando o objeto a um Unico anime - Shingeki no Kyojin - e a um tipo
especifico de material musical - as aberturas. A analise baseia-se na identificacdo de
parametros como andamento, modo, timbre, textura e dindmica, e sua associacao a
afetos e paisagens sonoras, caracterizando-se como analise de conteudo musical.

3.2 CORPUS DE ANALISE

O corpus é composto pelas sete aberturas (TV Size'®) das quatro temporadas
do anime, exibidas entre 2013 e 2023, conforme demonstrado em Tabela 1.

Tabela 1 — Aberturas de Shingeki no Kyojin analisadas por arco narrativo

Arco Titulo intérprete Temporada/Episédios
I Guren no Yumiya Linked Horizon 12 temporada (eps. 1-13)
I Jiyuu no Tsubasa Linked Horizon 12 temporada (eps. 14-25)
I Shinzou wo Sasageyo! Linked Horizon 22 temporada (eps. 26-37)
Il Red Swan Hyde (Yoshiki) 32 temporada (eps. 38-49)
Il S,hOL,lkei to Shikabane no Linked Horizon 32 temporada (eps. 50-59)

Michi

11} My War Shinsei Kamattechan 42 temporada (eps. 60-75)
11} The Rumbling SiM 42 temporada (eps. 76-87)

Fonte: O autor (2026).

16 “TV Size” refere-se a versao da musica de abertura exibida durante o episddio, com duracao tipica
de 1 minuto e 30 segundos, contrastando com a versao “Full Size” (3 a 4 minutos) disponivel em
albuns.
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Foram incluidas todas as aberturas oficiais na versédo TV Size por serem as
que acompanham a exibicdo original e condensam o material apresentado ao
espectador a cada episédio. Foram excluidos os encerramentos (endings), as insert
songs e as versdes completas (full size)'’, pois fogem do escopo da pesquisa, que
se concentra no elemento de abertura como porta de entrada narrativa.

3.3 PROCEDIMENTO DE COLETA E ESCUTA

As aberturas foram extraidas do audio original dos episodios disponiveis na
plataforma Crunchyroll (acesso mediante assinatura) e também a partir de versdes
oficiais em streaming*® (Spotify, YouTube - canais oficiais das gravadoras Pony
Canyon e das bandas). Para a escuta, foi adotado um procedimento sistematico,
onde cada abertura foi ouvida 10 vezes consecutivas em ambiente controlado (fones
de ouvido, volume constante, sem pausas). As trés primeiras escutas foram
realizadas sem acompanhamento visual, apenas audio, para focar nos parametros
musicais; as quatro seguintes, com o video da abertura, contendo imagem e som,
para observar sincronicidade; e as trés finais, com apoio da letra traduzida para o
portugués para andlise semantica. Todas as escutas foram realizadas entre janeiro e
margo de 2026.

3.4 ROTEIRO DE ANALISE (OPERACIONALIZACAO)

Com base nos referenciais de Penha (2019) e Schafer (1997), foi adotado um
roteiro de analise para cada abertura. Inicialmente, foi realizada uma escuta
preliminar para identificar o andamento (BPM), tonalidade e principais contrastes
dindmicos e texturais. Em seguida, procedeu-se a segmentacdo formal da TV Size
em secoes (introducéo, estrofe, pré-refrao, refrdo e ponte). A analise paramétrica por
secdo incluiu a descricdo de andamento e ritmo (marcha, contratempo, sincope),
modo e harmonia (maior, menor, modulacbes, acordes especificos), timbre e
instrumentacao (metais, cordas, eletrénicos, voz), textura e densidade (homofonica,
polifdnica, maximalista) e dinamica (contrastes de intensidade). A partir desses
parametros, foi caracterizada a paisagem sonora predominante (como campo de
batalha, espaco de introspeccdo ou apocalipse industrial) e descrito como ela

17 No contexto de animes, ending refere-se a musica de encerramento, exibida ao final de cada
episadio; insert song é uma cangdo inserida durante a narrativa do episodio, geralmente em
momentos de destaque emocional; e full size designa a versdo completa da musica, com duragao
entre 3 e 5 minutos, em contraste com a versdo TV Size (aproximadamente 1min30s) veiculada na
abertura do episédio

18 Streaming é a transmissdo continua de audio e video pela internet, permitindo acesso sob
demanda, sem necessidade de download prévio.
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dialoga com os eventos narrativos. Por fim, foi realizada uma sintese interpretativa
relacionando os achados musicais a pergunta central da pesquisa: como a abertura
antecipa, comenta ou ressignifica a historia?

3.5 IDENTIFICACAO DOS AFETOS

A identificacdo dos afetos-sentimentos seguiu as diretrizes de Penha (2019),
que ndo postula um catalogo fixo, mas reconhece associa¢cfes histérico-culturais
consolidadas, como a associacdo do modo menor a tristeza, do andamento
acelerado a urgéncia e dos metais marciais a bravura. Para aumentar a
confiabilidade das interpretacdes, foi realizada uma auto-verificagéo: apos 15 dias da
primeira andlise, foram reanalisadas duas aberturas (Guren no Yumiya e Red Swan)
para verificar a consisténcia das interpretacdes.

N&o houve triangulagdo!® com outros analistas.

3.6 LIMITACOES DO METODO

As principais limitagdes do método sé@o a subjetividade inerente & andlise de
afetos, que depende da escuta e da formacao cultural do analista; a auséncia de
validacdo empirica, uma vez que nao foram aplicados questionarios ou medi¢cdes
psicofisiolégicas com espectadores reais; e o foco exclusivo no audio, com a
exclusdo intencional da andlise visual das aberturas (edi¢édo, cores, movimentos de
camera), que empobrece a compreensdo da sincronicidade som-imagem, sendo
uma opc¢ao necessaria para delimitar o escopo da pesquisa. Além disso, ndo foram
utilizadas partituras oficiais (ndo disponiveis), apenas transcricbes realizadas pelo
autor, o que pode conter imprecisdes. Essas limitagbes, no entanto, ndo invalidam
0s resultados, mas os qualificam como interpretagcbes fundamentadas, ndo como
verdades empiricas. Pesquisas futuras podem complementar este estudo com
andlise visual e experimentos controlados.

19 A triangulagdo, neste contexto, seria a verificacdo das analises por outros pesquisadores
independentes, procedimento comum em pesquisas qualitativas para reduzir viés interpretativo.
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4 CONTEXTO HISTORICO DO ANIME

Compreender a muasica como elemento narrativo em obras audiovisuais
exige, inicialmente, a analise do contexto em que sua narrativa € desenvolvida. Em
Shingeki no Kyojin, essa relacdo € potencializada pela forma como a obra articula
elementos histoéricos, politicos, religiosos e sociais, conferindo complexidade a
narrativa e consisténcia aos seus conflitos (CRUZ; OLIVEIRA, 2022)

O anime é ambientado em um mundo onde a humanidade encontra-se
confinada em trés muralhas concéntricas - Maria, Rose e Sina, estabelecendo,
desde o inicio, a relacdo de tensdo entre protecdo e aprisionamento. As muralhas
nao delimitam apenas o espaco fisico, elas agem também como simbolo que reflete
o estado psicoldgico e social de cada personagem. Segundo Cruz e Oliveira (2022),
embora a humanidade tenha construido a muralha, mecanismos e armas para se
protegerem da ameaca Tita, encontram-se em baixa posicdo na cadeia alimentar,
deixando de ser cagador e tornando-se caca.

A histdria tem inicio no distrito de Shiganshina, localizado ao sul da Muralha
Rose, muralha externa que serve como primeira linha de defesa aos Titas. A partir
desse cenério retratado na Figura 5, o anime desenvolve conflitos centrais com base
na luta pela sobrevivéncia. Partindo desse ponto, a obra, desde o principio, levanta
guestionamentos acerca de liberdade, controle e terror psicoldgico. “Naquele dia, a
humanidade foi lembrada do terror de estar a mercé deles, da humilhacdo de viver
aprisionada” (Shingeki no Kyojin, 2013, episddio 1, 00:00:25)%°.

20 As referéncias a episédios de Shingeki no Kyojin seguem o formato (Shingeki no Kyojin, ano,
episadio X, timestamp), conforme ABNT NBR 6023 para cita¢cdes de fontes audiovisuais. O timestamp
indica 0 momento exato da cena referida no episddio.
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Figura 5 — Ataque a Shiganshina

Fonte: Gobbi (2022).

A narrativa de Shingeki no Kyojin apresenta um cenario onde a humanidade
beira a extincdo, presa em muralhas que ao mesmo tempo que as protegem da
ameaca dos titds, as isolam do mundo. Os Titas, criaturas de aparéncia humanoide
e dimensfes variaveis, tendo de 3 a 15 metros de altura, com estrutura corporal
desproporcional e com anico instinto de devorar seres humanos, constituem o
principal elemento de tensdo da obra.

A presenca dos Titds impde uma inversdo na condicdo humana: "o ser
humano, diferente do que esta acostumado, passa a ser a caga e sai da sua posi¢ao
de lider da cadeia alimentar" (CRUZ; OLIVEIRA, 2022, p. 11) Para Cruz e Oliveira
(2022), embora a humanidade tenha construido muralhas, mecanismos e armas
para se proteger da ameaca titd, encontra-se em baixa posi¢cdo na cadeia alimentar,
deixando de ser cacador e tornando-se caca

O maior enigma dos Titas, representados na Figura 6, esta na sua origem e
natureza totalmente desconhecidas, o que intensifica a incerteza e o medo que
provocam. Conforme apresentado no quinto episddio, dentre suas caracteristicas
s@o mais evidentes a auséncia de funcdes bioldgicas, a capacidade de regeneragéo
corporal e a dificuldade de eliminacdo, de modo que, ainda que decapitado, o Tita
permanece vivo, tendo sua cabeca regenerada em minutos. O Unico ponto
vulneravel do Titd é a sua nuca, que ao ser golpeada pode leva-lo a destruicdo
(Shingeki no Kyojin, 2013, episddio 5). A esse respeito, o instrutor da Tropa de
Exploragéo acrescenta:
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Parece que o Unico objetivo de vida deles é consumir humanos. Mas
considerando que eles sobreviveram por mais de um século em um
ambiente sem vida humana, podemos presumir que eles ndo precisam
comer. Ou seja, acreditamos que o objetivo deles ndo é a sobrevivéncia,
mas meramente matar. (Shingeki no Kyojin, 2013, episédio 5, 00:14:41).

Figura 6 — Tités

Fonte: Pimenta (2024).

Diante de tal ameaca, a sociedade mantém a sua organizacdo com base em
estratégias de defesa e combate. O exército torna-se entédo o principal combatente a
ameaca titd, sendo a principal organizacdo governamental dentro da muralha,
mantendo funcdes hierarquicas e estratégicas que definem os rumos da narrativa.
Esses elementos contribuem com a construcdo de um ambiente marcado pela
tensdo constante entre sobrevivéncia e vulnerabilidade, mantendo as bases para o
desenvolvimento central da obra.

A complexa narrativa ndo limita-se apenas a ambientacdo. A trajetéria do
protagonista Eren Yeager contém reviravoltas decisivas, onde, de acordo com
Schalcher (2022), "a evolugédo narrativa se destaca por trazer um protagonista que
inicia a trajetdria como uma vitima traumatizada, até um adulto genocida,
responsavel pelos proprios traumas de infancia" (SCHALCHER, 2022, p. 45), nesse
percurso, Eren transita entre heroi e vildo ao defender que a paz do seu povo sé
serd alcancada ap0s o exterminio de milhdes de pessoas, intensificando os
aspectos fascistas da narrativa e gerando criticas em paises como Coreia do Sul e
China. Para Schalcher (2022), a obra apresenta ainda uma postura que beira o
eufemismo egoista, onde o protagonista se coloca acima de todos em nome da



31

liberdade - comportamento que, mesmo estando presente em todos o0s
determinados arcos, torna-se mais radical no Arco lll.

Essa transformacédo também é evidenciada nas suas aberturas. Enquanto as
musicas do Arco | estruturam-se em um arranjo orquestral sinfénico grandioso e
marcial, as musicas do Arco Ill mergulham em distor¢bes, ruidos e vocais
agressivos, demonstrando de forma sonora o colapso moral trazido pela narrativa.

A propria estrutura militar, tdo central na primeira fase, faz-se presente nas
musicas das aberturas. O ritmo marcial, a imponéncia dos metais e a grandiosidade
dos corais transformam a musica em uma experiéncia de ordenamento militar, em
gue cada batida funciona como passo de marcha. A partir desse contexto historico e
narrativo, torna-se possivel analisar os elementos musicais que condicionam a
imerséo do espectador no universo de Shingeki no Kyojin.

A diversidade narrativa de Shingeki no Kyojin também se reflete em suas
bandas e compositores encarregados de suas aberturas. A primeira fase do anime é
musicalmente conduzida pelo Linked Horizon, liderado pelo compositor Revo. As
aberturas compostas para essa etapa sao: Guren no Yumiya, Jiyuu no Tsubasa e
Shinzou wo Sasageyo! Sao caracterizadas pela fusdo de rock sinfénico, corais
grandiosos e orquestracdo densa, criando uma atmosfera que evoca tanto o
militarismo épico quanto o drama coletivo da luta contra os Tit&s.

Na transicdo para a segunda metade do anime, a abertura Red Swan,
composta por Yoshiki e interpretada por Hyde, representa uma ruptura estilistica
radical, onde a cang&o abandona a grandiosidade sinfonica em favor de uma balada
introspectiva conduzida por pianos e cordas, com tom melancdlico, sinalizando o luto
pela inocéncia perdida, e Shoukei to Shikabane no Michi do préprio Linked Horizon,
retomando elementos sinfGnicos, mas em tom mais sombrio, mesclando o coral
épico a passagens de tensdo crescente.

Ja a fase final € marcada por duas formagBes que levam ao extremo a
degradacéo sonora. Shinsei Kamattechan, banda japonesa que combina melodias
pop com guitarras ruidosas e vocais instaveis, beirando o grito, em aberturas como
My War; e o quarteto SiM, que mescla metalcore, reggae e punk, resultando em uma
sonoridade agressiva e rebelde que atinge seu apice em The Rumbling.

A escolha das bandas e o estilo de cada abertura ndo é ao acaso, elas
representam um processo de adequacao entre musica e narrativa. Segundo Ferrari
Nunes (2012):

A masica como texto de cultura poderé dialogar ou gerar interferéncias,
provocar tensdes ou acordos com outros textos que compdem a cena, como
a moda, as narrativas midiaticas (mangés, animés, tokusatus, games) e
seus personagens e/ou as histérias de vida dos proprios cosplayers,
narrativizadas e textualizadas. (FERRARI NUNES, 2012, p. 85)
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No caso de Shingeki no Kyojin, esse dialogo € tdo preciso que, conforme
demonstram Lupiafies e Nakao (2020) em seu estudo com ouvintes sem acesso a
imagem, as aberturas foram capazes de transmitir a esséncia da trama apenas por
seus elementos sonoros, evidenciando que a escolha do rock sinfénico, da balada
introspectiva e o0 metal agressivo ja carrega em si uma intencdo narrativa,
antecipando o tom de cada fase da histéria.

Essa variedade de estilos ndo constitui mero adorno estético: ela opera como
um mecanismo de construcdo de paisagens sonoras que se transformam ao longo
da trajetéria da obra. Conforme Schafer (1997), a paisagem sonora consiste em
eventos ouvidos que remetem o ouvinte a ambientes e sensacdes especificas - do
campo de batalha ao espaco de introspeccao. As aberturas da primeira fase, com
seus metais imponentes e corais marciais, instauram a paisagem do confronto épico;
Red Swan desloca o ouvinte para um espaco de vulnerabilidade e luto; e as texturas
ruidosas da fase final materializam a paisagem do colapso. De modo complementar,
a producao do afetos, conforme estabelecido por Penha (2019), sustenta que "um
acorde, uma orquestragdo, um trecho, uma textura, um motivo, provocam alegria,
euforia, bravura, melancolia, saudade" (PENHA, 2019, p. 3). A sucesséo de estilos
nas aberturas de Shingeki no Kyojin - do sinfénico grandioso ao noise distorcido e ao
metal agressivo - mobiliza justamente essa cadeia de afetos, conduzindo o
espectador da bravura inicial a melancolia e, por fim, ao desconforto e a tenséo, que
séo caracteristicos da etapa final da histéria.
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5 ANALISES

Neste capitulo, realiza-se uma analise musical interpretativa das aberturas do
anime Shingeki no Kyojin, com o objetivo de demonstrar como a musica contribui
para a imersdo do espectador a narrativa, antecipando, comentando e
ressignificando o enredo de cada temporada.

Para tornar isso possivel, foi adotado como procedimento metodoldgico a
articulacdo entre dois referenciais teoricos: a Producdo de Afetos, conforme
discutida por Penha (2019), e o conceito de Paisagem Sonora, desenvolvido por
Schafer (1997). O estudo de Penha (2019) orienta a identificacdo de como
parametros musicais especificos como o andamento, modo, ritmo, timbre, textura e
dindmica produzem afetos-sentimentos, como bravura, angustia, nostalgia ou furia,
no ouvinte. JA a nocdo de paisagem sonora permite analisar 0 ambiente acustico
que surge da combinacdo desses parametros, transformando a escuta em um
espago simbdlico, como um campo de batalha, territério de exploracdo, espaco de
luto ou paisagem de colapso.

A juncéo dessas duas perspectivas oferece um roteiro de andlise sistematico:
para cada abertura, examinam-se (a) a letra e sua relagdo com a trama; (b) os afetos
predominantes, relacionando aos eventos narrativos do arco aos parametros
musicais; e (c) a paisagem sonora evocada.

Além desses referenciais tedricos, soma-se ao estudo a contribuicdo de Li
(2026), em seu estudo sobre modulagées por mediantes cromaticas - ascendente
(PR) ou descendente (RP) - em aberturas de animes. Esse recurso harménico, além
de produzir um contraste tonal abrupto, antecipa mudangas no estado emocional e
narrativo, alinhando-se a proposta de Penha (2019) sobre a producédo de afetos por
meio de parametros musicais, sendo incorporada ao tépico "Andlise musical e
afetos" seguindo a tipologia e terminologia proposta por Li (2026)%*.

As aberturas serdo organizadas em trés arcos, conforme o periodo
estabelecido por criticos e através do desenvolvimento do anime:

e Arco | - Militarismo e conquista: Guren no Yumiya, Jiyuu no Tsubasa,

Shinzou wo Sasageyo!,

e Arco Il - Ruptura e luto: Red Swan, Shoukei to Shikabane no Michi;

e Arco lll - Niilismo e colapso: My War, The Rumbling.

5.1 ARCO I - MILITARISMO E CONQUISTA

O primeiro arco do anime corresponde a primeira e segunda temporada

21 Conforme Li (2026), modulacdo PR designa a mudanca por terca menor ascendente (ex.. D6 -
Mi b ), e modulagédo RP por terga menor descendente (ex.: D6 — L&)
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(2013-2018), onde a humanidade luta pela sobrevivéncia contra os Titds e, ao
decorrer da historia, descobre a verdade sobre a sua origem. As musicas das
aberturas desse periodo sdo compostas por Revo, e interpretada pela banda Linked
Horizon, cujo estilo mescla rock sinfoénico, corais grandiosos, metais marciais e
andamentos acelerados. A paisagem sonora predominante é a do campo de batalha
épico, onde a bravura, urgéncia e a uniao se sobrepéem a fragilidade individual.

5.1.1 Guren no Yumiya (A5 &)

Composta por Revo, interpretada pela banda Linked Horizon. Lancada em 8
de abril de 2013 pela gravadora Pony Canyon. Versdo TV Size com duracao de 1
minuto e 30 segundos. Andamento com aproximadamente 180 BPM. Tonalidade
principal: D6 # menor / Mi menor, com modula¢des cromaticas (Linked Horizon,
2013, faixa 1),

5.1.1.1 Letra: O inicio de tudo

A letra alterna versos em japonés e alemao relata de forma explicita o conflito
central da narrativa do anime e a inverséo de papéis entre os Humanos e Titds?. A
abertura Guren no Yumiya, do Linked Horizon, j& anuncia o conflito central com o
verso "Vocés sdo a refeicdo? N&o, nés somos os cacadores!"?* condensa o conflito
central da primeira temporada, sendo ele a inversao da relacdo predador-presa.
Segundo Baptista (2007), “A musica pode simbolizar um filme, isto é, descrever de
forma resumida o sentimento principal da narrativa” (BAPTISTA, 2007, p. 22)

Em Guren no Yumiya, esse sentimento é a recusa da humanidade em aceitar
um papel de vitima. Os versos seguintes "Sem saber o nome das flores
pisoteadas/ Passaros caidos esperam impacientes pelo vento"® demonstram a
condicdo dos soldados que morrem anonimamente, como ocorre no Episédio 5
(“Primeira Batalha - Batalha de Trost, Parte 1"), quando o pelotdo de Eren é
massacrado pelos Titds (Shingeki no Kyojin, 2013, episodio 5, 00:18:30-00:21:15).
Em Guren no Yumiya, a referéncia ao verso “Com um arco e flecha carmesim"?®
antecipa a capacidade de contra-ataque que Eren Yeager adquire ao descobrir seu

poder de Titd, revelado no Episodio 8 (Shingeki no Kyojin, 2013, episédio 8,

22 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/6rsbsdiGDrYvhbb1K7ziTL. Acesso 28 mai.
2026

23 Letra e traducéo disponivel em: https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/guren-no-yumiya/trad
ucao.html. Acesso 28 mai. 2026

24 Verso original: Seid ihr das Essen?/ Nein, wir sind der Jager!. Disponivel em: https://www.letras.mu
s.br/shingeki-no-kyojin/guren-no-yumiya/. Acesso em 28 mai. 2026 R

25 Verso original:"{5 F -0 ZETHE S T2/ #HIZEK B 1-5(F BAFHEE0'5". Disponivel em: http
s:/iwww.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/guren-no-yumiya/traducao.html. Acesso em 28 mai. 2026

26 Verso original:"4[3£¢)5 &". Disponivel em: https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/guren-no-y
umiya/traducao.html. Acesso em 28 mai. 2026
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00:20:00), e quando ele, transformado em Titd, carrega uma rocha para selar o
buraco na muralha (Shingeki no Kyaojin, 2013, episédio 13, 00:12:24).

5.1.1.2 Analise musical e afetos

Apés as primeiras frases cantadas, a abertura tem inicio com naipe de metais
em sincope, juntamente a um coro em contratempo, que foge da pulsacéo regular,
conforme apresentado na Figura 7.
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Figura 7 — Coro e trompetes
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).

O contratempo gera o afeto da imprevisibilidade, impedindo o ouvinte de se
acomodar. Conforme Penha (2019), diferentes parametros musicais — como ritmo,
modo, textura e dindmica — produzem afetos-sentimentos no ouvinte, ainda que sem
correspondéncias fixas ou universais. E com base nessa premissa que se analisa 0
efeito do contratempo na abertura. Sobre esse coral, temos 0s metais em sincope,
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gue evocam o0s “sinais de guerra” descritos por Schafer (1997, p. 250-251) como
sons historicamente projetados para provocar prontidao e submisséao.

Do ponto de vista formal, a passagem de D6 # menor para Mi menor,
conforme ilustrada na Figura 8, constitui uma modulacdo por terca menor
ascendente (PR), realizado no 7° compasso da musica. Essa modulacdo nao
apenas separa sonoramente 0s segmentos da musica, mas também antecipa a
transicdo narrativa da humanidade de presa a cacadora ativa. De acordo com Li
(2026), a modulacédo PR, portanto, funciona como um marcador formal que sinaliza
ao ouvinte o climax da cancdo e, por extensdo, o ponto de virada da primeira
temporada.

Figura 8 — Modulag¢édo C#m para Em
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).
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Figura 9 — Bateria
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Fonte: Transcri¢cdo do autor (2026).

O andamento acelerado (180 BPM) e a bateria marcial, conforme Figura 9
(bumbo e caixa em padrdes de marcha) estabelecem a paisagem sonora do campo
de batalha. A unido de todos os instrumentos torna a sua textura maximalista?’,
contendo coral, metais, cordas, guitarra elétrica e percussédo que se sobrepdem em
camadas densas, criando o que Menezes (2018, p. 204) chama de “escuta
laborintica”, onde o excesso de sinais esconde a clareza individual e exige vigilancia
auditiva constante. Essa condicdo cria uma analogia aos soldados na Batalha de
Trost.

5.1.1.3 Paisagem sonora e antecipacao narrativa

A combinagédo de coral marcial, metais, contratempos e modulagfes constroi
uma paisagem sonora de cerco e contra-ataque. Lupiafiez e Nakao (2020, p. 4)
demonstraram, em estudo com ouvintes sem acesso as imagens, que a maioria
conseguiu identificar a trama de apenas pela escuta da cancdo, o que confirma que
Guren no Yumiya ndo é um adorno, mas um veiculo narrativo autbnomo. A musica
antecipa a transicdo da humanidade de presa passiva a cagadora ativa, movimento
gue se completa no Episodio 25 (“A muralha - Batida no Distrito de Stohess (3)"),

27 O conceito de maximalismo musical, aqui utilizado conforme Menezes (2018), refere-se a
saturacdo textural e a superposicdo de camadas sonoras que dificultam a percepgdo analitica,
exigindo do ouvinte uma “escuta labirintica”.
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quando Eren vence a Titd Fémea e a humanidade conquista sua primeira vitoria
estratégica (Shingeki no Kyojin, 2013, episédio 25, 00:13:50-00:23:52). Assim, a
abertura condensa, em 90 segundos, o carater do Arco I. bravura, urgéncia e a
recusa da derrota.

5.1.2 Jiyuu no Tsubasa (HHNER)

Composta por Revo, interpretada pela banda Linked Horizon. Lancada em 10
de julho de 2013 pela gravadora Pony Canyon. Versao TV Size com duracdo de 1
minuto e 30 segundos. Andamento inicial com aproximadamente 140 BPM,
acelerando para 160 BPM a partir do 9° compasso. Tonalidade inicial em D6 maior
modulando para L4 menor e posteriormente Fa # menor (Linked Horizon, 2013,
faixa 2)%.

5.1.2.1 Letra: mudanca de foco

Assim como Guren no Yumiya, Jiyuu no Tsubasa novamente utiliza a lingua
alema em sua lingua em trechos como “Fliigel der Freiheit’ (Asas da Liberdade -
tradugdo nossa), reforcando a camada semantica adicional, ligando a ambientag&o
alema do anime a sua narrativa musical®®. A letra ndo promete vitdria definitiva, mas
traz a inspiracdo e a coragem para seguir, mesmo sob o risco de ferir as asas. De
acordo com Carrasco (2010, p. 1), a musica associa-se a personagens, situacoes e
conflitos, articulando o som e a imagem, complementando as informagdes
transmitidas ao espectador. Em Jiyuu no Tsubasa, a letra se liga a nova situacdo dos
personagens - agora expostos ao perigo - e contribui para definir o papel de
exploradores, que agora eles passam a assumir.

Jiyuu no Tsubasa,interpretada pelo Linked Horizon, inicia a sua cangdo com
"Oh, meu amigo! Essa é a nossa vitoria. Essa é a primeira Gléria. Oh, meu amigo!
Vamos celebrar esta vitdria, para a proxima luta!"%.

Enquanto Guren no Yumiya instaura a guerra e a recusa em ser caca, Jiyuu
no Tsubasa celebra a primeira vitéria concreta. A humanidade, apés cem anos de
cerco, conseguiu dar o seu primeiro avanco, tapando o buraco aberto na muralha de
Trost - feito que altera o equilibrio simbdlico da narrativa. Se a primeira abertura
entoa um grito de resisténcia, esta entoa o grito de conquista. Porém, a vitéria nao

28 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/188vCXc4bAejLqGhpEVBGT. Acesso em 28
mai. 2026

29 Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyaojin/jiyuu-no-tsubasa/. Acesso em 28
mai. 2026

30 Verso original: "O, mein Freund!/ Jetzt hier ist ein Sieg./ Dies ist der erste Gloria./ O, mein Freund!/
Feiern wir diesen Sieg, fir den nachsten Kampf.". Disponivel em https://www.letras.mus.br/shingeki-n
o-kyaijin/jiyuu-no-tsubasa/traducao.html. Acesso em 28 mai. 2026
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significa trégua.

A letra composta por Revo continua a fazer referéncias ao anime quando diz
"O que carregamos € a gldria, 0 que cantamos € a vitéria/ Em nossas costas estdo
as asas da liberdade"!, referenciando a Patrulha de Exploracdo, que tem como
simbolo duas asas, conforme Figura 10.

Figura 10 — Simbolo da Divisao de Reconhecimento (Asas da Liberdade)

Fonte: Shingeki no Kyojin, 2013, episddio 16, 00:18:43 (captura de tela do autor).

Nessa fase do anime, a Patrulha de Exploragdo assume o protagonismo,
levando o exército em busca de recuperar territorios perdidos pela ameacga tita.
Como observa Baptista (2007, p. 22), a musica no cinema € capaz de condensar 0
sentimento principal de uma obra, descrevendo-o de forma resumida e antecipando
o tom emocional que o espectador encontrara ao longo da projecdo. Em Jiyuu no
Tsubasa, essa condensacdo articula euforia e risco, celebracdo e prontidéo,
antecipando o equilibrio que define o segundo momento do Arco |I.

A liberdade ndo é mais um conceito abstrato pelo qual se luta dentro das
muralhas, mas algo que se carrega no proprio corpo, que pode ser ferido e que
exige deslocamento constante.

31 Verso original: "Ryoute ni wa Gloria, Utau no wa Sieg/ Senaka ni wa die Fligel der Freiheit".
Disponivel em https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/jiyuu-no-tsubasa/traducao.html. Acesso
em 28 mai. 2026
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5.1.2.2 Andlise musical: do hino a exploracéo

A abertura inicia com um coral cantando o hino de vitéria em D& maior,
tonalidade associada por Penha (2019) a alegria, expansividade e vitoria. O hino
evoca uma cerim6nia militar de condecoracdo. No entanto, logo apos o coral, uma
guitarra elétrica distorcida irrompe em semicolcheias frenéticas, conforme Figura 11,
e a bateria acelera para 160BPM, simulando o galope de cavalos e a velocidade
necessaria para operacdes em territorio hostil, conforme Figura 12. Esse contraste
entre hino coletivo e solo frenético traduz a dualidade da Patrulha de Exploracao,
explorando momentos de preparacdo e coesao, seguidos por investidas caolticas
onde cada soldado depende de seus reflexos.

Figura 11 — Guitarra Elétrica com distor¢céo - Compasso 9 a 17
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Fonte: Transcri¢cdo do autor (2026).
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Figura 12 — Bateria
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).

A abertura apresenta duas modulagbes sucessivas por terca menor: a
primeira, de D6 maior para La menor (descendente, RP); a segunda, de La menor
para FA& # menor (descendente, RP). Conforme observa Li (2026, p. 5), essas
modulac¢des sdo as mais comuns em anisongs. A primeira modulacdo (D6 maior —
L4 menor) acompanha a passagem do coral inicial para a guitarra distorcida em
semicolcheia, onde se introduz o preco da liberdade. A segunda modulacdo (La
menor — Fa# menor) marca o retorno ao campo de batalha, trazendo a Patrulha de
Exploracdo, sendo mantido até o final da musica, ao retorno da guitarra distorcida -
agora em Fa # menor - retornando, posteriormente, a tonalidade de La menor.
Conforme apontado por Li (2026), a alternancia entre RP e PR em um mesmo ciclo
cria um percurso tonal que "vai e volta", espelhando a dualidade tematica do Arco I:
a euforia da conquista e a iminéncia constante do perigo.

Harmonicamente, Jiyuu no Tsubasa utiliza um acorde napolitano®?- acorde
montado sobre o segundo grau rebaixado - logo nos compassos inciais, conforme
Figura 13. Freitas (2014) observa que o acorde napolitano possui sua sonoridade
“convencionalmente reservada para a expressao do lamento e da dor” (FREITAS,
2014, p. 1). Sua insercdo em uma can¢do que comeca com um hino de vitoria
instaura um corte afetivo subito, sinalizando que a liberdade tem um prego. Esse
preco é concretizado na narrativa com a revelacdo de que Annie Leonhart, cadete
do 104° batalho, é a Titd Fémea, e estava infiltrada entre os cadetes - revela¢éo no
Episédio 23 (“Sorriso - Batida no Distrito de Stohess (1) “), quando Annie,
encurralada, revela sua identidade titd (Shingeki no Kyojin, 2013, episodio 23,
00:22:10-00:24:07).

32 O acorde napolitano (bll) € um acorde maior construido sobre o segundo grau rebaixado da
escala. Tradicionalmente associado ao lamento e a expresséo de dor (FREITAS, 2014), é frequente
no repertério de animes como recurso de contraste emocional.
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Figura 13 — Acorde napolitano (Piano) - Compasso 18 a 21
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Fonte: Transcrigdo do autor (2026).

Os contratempos e sincopes, herdados da abertura anterior, mantém o
ouvinte em estado de alerta, e a textura densa reforga a paisagem sonora de um
territério hostil onde o perigo pode surgir a qualquer instante. Diferentemente de
Guren no Yumiya, que evoca um campo de batalha ofensivo, Jiyuu no Tsubasa
projeta a paisagem da exploracdo armada, cavalgando em territorio hostil sem linha
de defesa fixa.

5.1.2.3 Paisagem Sonora e antecipacao narrativa

O timbre dos metais, que em Guren no Yumiya evocam o0 campo de batalha,
em Jiyuu no Tsubasa adquire uma nova dimensdo: a sensacdo de cavalgar em
territorio hostil e de reconquistar o territorio perdido. Como argumenta Schafer
(1997, p. 156), trompas e trompetes podem sugerir o espirito da vida ao ar livre, e a
abertura explora esses sentimentos. Essa mesma ideia € reforcada pelo autor
quando afirma que “os recursos da musica programatica transformam o espaco real
da sala de concerto em [...] um campo de batalha.” (SCHAFER, 1997, p. 155). Em
Jiyuu no Tsubasa, o campo de batalha se expande, se estendendo ao territorio
hostil.

Em sintese, a paisagem sonora de Jiyuu no Tsubasa antecipa ao espectador
qgque a narrativa ndo sera uma simples jornada herdica, mas uma experiéncia
marcada pela incerteza. A luz de Macedo e Teixeira (2025), a paisagem sonora é
levada em conta no processo de producdo das animacdes, para que possam
transmitir a visdo do diretor com precisdo. Em Jiyuu no Tsubasa, a paisagem entrega
ao espectador a contradicdo central do Arco I: A liberdade é real, mas ela possui alto
preco.

5.1.3 Shinzou wo Sasageyo! ({LREIE(T L)

Composta por Revo, interpretada pela banda Linked Horizon. Lancada em 17
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de maio 2017 pela gravadora Pony Canyon, Versdo TV Size com duracdo de 1
minuto e 30 segundos. Andamento com aproximadamente 160 BPM. Tonalidade
inicial em L& menor, modulando para Fa# menor (Linked Horizon, 2017, faixa 1)%3.

5.1.3.1 Letra: o apice do militarismo

Diferente de Guren no Yumiya e Jiyuu no Tsubasa, Shinzou wo Sasageyo nao
possui versos em alemao, sendo esse o primeiro passo para as transicées musicais
estabelecidas em Shingeki no Kyojin®*,

Shinzou wo Sasageyo! representa o ponto mais alto do estilo da banda Linked
Horizon no Arco I. A letra incita os soldados a entrega total: "Oferecam seus
coragdes!"® - mesmo grito de guerra da Tropa de Exploracdo. A cancdo torna
explicita a ideologia do sacrificio individual em nome do coletivo, que por sua vez
sustenta a luta contra os Titds. No contexto narrativo, esta abertura acompanha os
episodios da 22 temporada (Episédios 26-37), nos quais a humanidade descobre que
os Titds séo, na verdade, humanos transformados, e que o inimigo real esta do outro
lado da muralha.

A letra da cancgédo estabelece uma dualidade central entre o passado e o
presente, entre 0s que trairam a humanidade e aqueles que se mantém fiéis. O
verso “Queriamos acreditar que ndo poderia haver um inferno pior que este®,
remete diretamente a revelagéo da traicdo do Reiner e Bertholdt. No didlogo crucial
da cena, Reiner confessa a Eren: “Cinco anos atras nos destruimos a muralha e
iniciamos o ataque contra 0s humanos. [...] eu sou o Titd Blindado e ele [Bertholdt] o
Titd Colossal” (Shingeki no Kyojin, 2017, episodio 31, 00:11:15-00:11:28), Um ponto
de virada que justifica a pergunta retérica da musica: “Que expressdes e olhares
eles tinham naquele dia/ Enquanto nos olhavam?”%’.

O refrdo da musica, por sua vez, acaba por ecoar nos arcos futuros, como a
Batalha de Shiganshina (Episodios 50-54), onde o sacrificio de quase toda a tropa é
0 Unico caminho para a vitéria (Shingeki no Kyojin, 2019, episédio 54, 00:00:00-
00:04:34).

33 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/album/1Xi5uKogVQQe4ftctMc8YI. Acesso em 28
mai. 2026

34 Letra original e traducéo disponivel em https://www.letras.mus.br/linked-horizon/shinzou-wo-sasag
eyo/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026

35 Verso original "M% X X (74" Disponivel em https://www.letras.mus.br/linked-horizon/shinzou-w
o-sasageyo/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026

36 Verso original Z A LDk (3 70N =5 9 & 15 L 1=H > 1-. Disponivel em https://www.letras.mus.b
rllinked-horizon/shinzou-wo-sasageyo/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026

37 Verso original 3 H & A7 EE CIE T 1=t % B 28T /-, Disponivel em https://www.letras.mus.
br/linked-horizon/shinzou-wo-sasageyo/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026
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5.1.3.2 Analise musical: maximalismo e sacrificio

Diferente das musicas anteriores, Shinzou wo Sasageyo! tem seus
compassos iniciais simples, utilizando apenas no piano na tonalidade de La
menor, acrescentando abruptamente no 3° compasso toda a orquestra — com coro,
metais, cordas, guitarra elétrica e bateria em ritmo acelerado — e modulando no 5°
compasso para a tonalidade de Fa# menor. A modulacdo ocorre sem preparacao
diatbnica, gerando um efeito de choque tonal imediato. O seu andamento em 160
BPM mantém a pulsacédo acelerada e os toques marciais da caixa clara mantém a
tematica militar, e o ritmo em galopante traduz o galope dos cavalos utilizados pelo
exército. A escolha da tonalidade menor ja estabelece o afeto de gravidade e
conflito, conforme afirma Penha (2019).

A modulacdo de La menor para FaA # menor — terca menor descendente (RP)
— ocorre abruptamente logo no quinto compasso, com a entrada da orquestra
completa. Li (2026, p. 5) observa que modulacdes na fronteira entre introducéo e
verso (como neste caso) sdo menos frequentes. Essa escolha pouco convencional
confere a Shinzou wo Sasageyo! um efeito de choque tonal imediato. A modulagéo
PR abrupta refor¢a o afeto do sacrificio, onde o ouvinte é langcado a um novo centro
tonal sem preparacdo diatbnica, assim como os soldados da Tropa de Exploracdo
sdo convocados a entregar seus coragOes sem hesitacédo. Trata-se, portanto, de um
corte afetivo abrupto, nos termos de Penha (2019), amplificado pela surpresa
harmodnica descrita por Li (2026).

A textura atinge seu apice de densidade através da utilizacao de coro, metais,
guitarra ritmica e solo e bateria em ritmo acelerado. Conforme anteriormente citado
por Schafer (1997), trompas e trompetes podem sugerir “0 espirito da vida ao ar
livre” (SCHAFER, 1997, p.156), mas em Shinzou wo Sasageyo! 0s metais soam
pesados, combinados a um ritmo de marcha lenta no pré-refrdo que contrasta com a
explosdo na modulacao realizada em meio ao refrao.

O coral mantém o0s contratempos caracteristicos do Linked Horizon,
lembrando que os perigos e as surpresas dos ataques Titas jamais cessam, criando
na musica, como observa Alves (2012), o drama que a mesma emprega na
producdo, mantendo o ouvinte alerta mesmo quando a melodia o inspira.

Assim como Jiyuu no Tsubasa, Shinzou wo Sasageyo!, recorre ao uso do
acorde napolitano, conforme ilustrado em Figura 14, em passagens estratégicas
que, de acordo com Freitas (2014), podem soar cOomoO Suspiros, queixas ou
lamentos, o que reforgca cada vez mais o sentimento de impoténcia perante os Titas,
podendo ser evidenciadas nos eventos da 22 temporada, como a aparicdo do Tita
bestial, a Batalha do Castelo de Utgard e a sucessdo de mortes que compdem a
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missdo de resgate de Eren (Shingeki no Kyojin, 2017). A melodia pode ser
grandiosa, mas a harmonia lembra o preco pago.

Figura 14 — Guitarra e baixo - compassos 13 a 20
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).
5.1.3.3 Paisagem sonora: do sacrificio heroico a premonicéo

A paisagem sonora de Shinzou wo Sasageyo! remete a um ritual de sacrificio,
onde ela ndo apenas celebra a bravura. Para Schafer (1997), o conceito de ruido
sagrado ndo se reduz a intensidade ou ao volume do som, mas sim a autoridade
gue determinado grupo ou instituicdo possui para produzi-lo sem sofrer censura. “Ter
o Ruido Sagrado néo €, simplesmente, fazer o ruido mais forte; ao contrario, € uma
guestdo de ter autoridade para poder fazé-lo sem censura.” (SCHAFER, 1997, p.
114). Em Shinzou wo Sasageyo!, a paisagem sonora assume precisamente essa
gualidade, pois a repeticdo exaustiva da palavra “sasageyo” (oferecer) e a
solenidade da marcha fanebre oculta ndo apenas a bravura, mas também a
transforma em dogma, agregando autoridade ritualistica a musica, convidando o
ouvinte ao sacrificio como se fosse um dever sagrado e inquestionavel.

A mudasica, por sua vez, desloca a paisagem anterior do campo de batalha
para o altar de sacrificios - transicdo essa que prepara o espectador para a ruptura
do Arco Il
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5.2 ARCO II: RUPTURA E LUTO

O Arco Il marca um ponto de inflexdo na narrativa. Esse arco resume-se
a 32 temporada, onde a humanidade descobre que os Titds sdo, na verdade,
humanos transformados pela ciéncia de Marley, e que o inimigo real esta do outro
lado do mar (Shingeki no Kyojin, 2019, episodio 59, 00:21:29-00:21:40). A confianca
na Tropa de Exploracdo desmorona; a verdade em relacéo a familia real vem a tona;
0S inimigos agora ndo séo os Titas, e sim as pessoas - 0 exército corrupto (Shingeki
no Kyojin, 2018); e a luta contra o Titd Bestial, Titd Blindado e Titd Colossal
(Shingeki no Kyaojin, 2019).

Nesse arco serdo analisadas 2 musicas: Red Swan, que abandona o rock
sinfénico marcial, adotando a estrutura de balada introspectiva, mudando
completamente a perspectiva da temporada; e Shoukei to Shikabane no Michi, que
retorna ao rock sinfénico, agora sombrio com luto explicito, trazendo novamente a
batalha como foco.

5.2.1 Red Swan

Composta por Yoshiki Hayashi, lider da banda X Japan, interpretada por
Hyde. Lancada em 3 de outubro de 2018 pela gravadora Pony Canyon. Verséo TV
Size com duragédo de 1 minuto e 30 segundos. Andamento em 130 BPM. Tonalidade
em Fa maior, a sua harmonia constante, sem modulagdes®.

A transicdo de Shinzou wo Sasageyo! para Red Swan é uma das mais
radicais de toda a série. Enquanto a abertura anterior convocava todos para o
sacrificio, com corais, metais e ritmo marcial, esta instaura o siléncio da
introspeccéao. A terceira temporada foge a ideia de que os titds sao inimigos, e essa
mudanca de perspectiva mostra que 0s inimigos agora sao os humanos. A tropa de

Exploracdo, que antes dedicava o coracdo a liberdade, agora enfrenta a
necessidade de tirar vidas humanas (Shingeki no Kyojin, 2018).

5.2.1.1 Letra: o luto

Red Swan foge totalmente do padrdo de abertura da série trazendo pela
primeira vez a lingua inglesa a mausica, trazendo consigo a nova mudanca de
perspectiva a série®.

A letra da cancao fala sobre perda, memoria e inocéncia. A auséncia do

38 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/2N3AkITNZebvtODes7jyKC. Acesso em 28 mai.
2026

39 Letra e traducdo completa disponivel em: https://www.letras.mus.br/yoshiki/red-swan-feat-hyde/.
Acesso em 27 mai. 2026
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aleméo sinaliza o abandono do militarismo. A can¢do ndo evoca a guerra, mas sim o
luto pela infancia perdida e ideais desfeitos.

A imagem do “anjo caido™° condensa o nicleo tematico da temporada. Os
soldados, que até entdo lutavam contra monstros, descobrem que eles séo, na
verdade, humanos transformados, e que matar um Titd, em dltima instancia, € matar
uma pessoa.

A descoberta de tais segredos forca a elite monarquica, conhecedora dos
segredos, a julgar a Tropa de Exploracdo como inimigos, passando entdo a serem
cacados pela Policia Militar, que protegem os segredos da familia Reiss.

A musica dialoga diretamente com Eren. No episodio 44, Eren descobre que
seu pai roubou o poder do Titd Fundador da familia real e o transferiu para ele.
Sentindo-se indigno e incapaz de salvar a humanidade, Eren implora a Historia
Reiss, herdeira do trono, que absorva os seus poderes, desistindo de sua vida em
prol da humanidade (Shingeki no Kyojin, 2018, episddio 44). A letra de Red Swan
traduz, em poesia, esse mesmo sentimento de queda - o herdi que se vé como um
erro, que se oferece em sacrificio ndo por bravura, mas por desespero.

De acordo com Santos e Satler (2024), a trilha sonora de um anime pode
entrelacar a letra da musica a narrativa. Em Red Swan, essa unido se manifesta no
paralelo entre a beleza da melodia e a dureza do contetdo. A cangéo é suave, mas
0 que ela narra é a perda.

No fim da canc&o, a noite se torna “estrelada™e figura-se a “deusa™? que
abraca a eternidade e voa para o paraiso, representando a superacao, a aceitacéo
da prépria dor e da queda como um caminho para algo maior, um renascimento
possivel apos atravessar 0s problemas pessoais.

5.2.1.2 Andlise musical: da grandiosidade a vulnerabilidade

A Harmonia de Red Swan é constituida sobre uma base estavel, mas
carregada de melancolia, conforme Figura 15. A tonalidade em Fa maior é reiterada
por um padrao harménico que recorre a cadéncia plagal menor - progresséao IV - iv -
I, também conhecida como “cadéncia do amém”. Essa progressdo emprega o quarto
grau menor (acorde de Si bemol menor, emprestado do modo homonimo) antes de
resolver na tonica.

40 Verso original: "Like a fallen angel". Disponivel em: https://www.letras.mus.br/yoshiki/red-swan-feat
-hyde/traducao.html. Acesso em 28 mai. 2026

41 Verso original "Into the starry night". Tradug&o disponivel em https://www.letras.mus.br/yoshiki/red-
swan-feat-hyde/traducao.html. Acesso em 17 mai. 2026

42 Verso original: megami no y0 ni. Traducao disponivel em https://www.letras.mus.br/yoshiki/red-swa
n-feat-hyde/traducao.html. Acesso em 17 mai. 2026
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Figura 15 — Cadéncia Plagal Menor
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Fonte: Transcri¢cdo do autor (2026).

De acordo com Garcia (2014), a utilizacao da cadéncia plagal menor conduz o
ouvinte “a um estado de relaxamento, ao qual soma-se uma suave melancolia”
(GARCIA, 2014, p .5). Em Red Swan, essa melancolia reveste a resolugéo
harmbnica com uma docgura triste que traduz o luto que atravessa por toda a
temporada. A tropa de Exploracdo perdeu companheiros, a confianca foi quebrada
por traicdes sucessivas, e a prépria nocdo de heroismo foi manchada pela
descoberta de que os Titds sdo vitimas.

A melodia possui um ostinato com as notas Fa, Mi, Sol e F4, que se repete ao
longo de toda a cancao, conforme demonstrado em Figura 16. Para Barros (2025),
um ostinato pode ser definido como um padrdo musical repetitivo que estrutura a
percepgao ritmica ou melddica. Essa repeticdo funciona como uma metafora sonora
da memodria que persiste.
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Figura 16 — Ostinato
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Fonte: Transcri¢cdo do autor (2026).

Em Red Swan, o poder dramatico do ostinato ganha forca em sua constancia.
Enquanto a narrativa se transforma e os personagens se desestabilizam, a musica
permanece constante, no mesmo motivo, sugerindo que, por mais que se avance, 0
passado, junto com suas perdas e traumas, jamais serd apagado.

Diferentemente da maioria das aberturas do anime, Red Swan nao apresenta
gualquer modulacdo cromética, permanecendo estavel em F& maior durante todo o
seu ciclo. De acordo com Li (2026), 59% das anisongs ndao contém modulacdes
crométicas, mas, no contexto especifico de Shingeki no Kyojin, essa auséncia é uma
escolha expressiva. A estabilidade tonal acompanha o luto introspectivo e a pausa
na acao, criando, de acordo com Schafer (1997), um espaco Hi-Fi onde o ouvinte
pode ouvir cada detalhe sem o choque de mudancas de tom.

5.2.1.3 Funcéao narrativa: o luto pela inocéncia

O andamento lento de Red Swan contrasta radicalmente com o andamento
rapido das aberturas do Arco I. Se o Arco | projetava urgéncia e movimento, tipico
de uma paisagem sonora Lo-Fi, saturada de metais e ruido de batalha, Red Swan
impb&e uma pausa. A paisagem sonora ndo € mais o campo de batalha, mas sim um
espaco Hi-Fi: um quarto vazio, onde cada som (piano, cordas dedilhadas, voz
suave) pode ser ouvido com clareza, propiciando introspec¢cdo e memaoria. Como
Schafer (1997) observa, a paisagem Hi-Fi € aquela “em que os sons separados
podem ser claramente ouvidos” (SCHAFER, 1997, p. 71). Essa transicdo do Lo-Fi
para o Hi-Fi reconstroi a perspectiva do espectador, deslocando-o da urgéncia
coletiva da guerra para a solidao intima da perda.
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O timbre é dominado por piano, cordas dedilhadas e a voz suave de Hyde.
Essa instrumentacao difere dos metais marciais que definiram o Arco I, construindo
uma nova perspectiva a hova temporada.

5.2.2 Shoukei to Shikabane no Michi (1§ & BEDik)

Composta por Revo, interpretada pela banda Linked Horizon. Lancada em 28
de abril de 2019, pela gravadora Pony Canyon. Versdo TV Size com duracédo de 1
minuto e 30 segundos. Andamento com aproximadamente 180 BPM. Tonalidade
inicial em D6 menor, com modulacdes que variam entre D6 menor e La menor,
retomando a assinatura harmonica caracteristica do compositor*2,

Se Red Swan representa uma pausa para o luto, Shoukei to Shikabane no
Michi representa o retorno a acdo. A terceira temporada, em sua segunda parte,
conduz a Tropa de Exploracdo a Batalha de Shiganshina, o confronto definitivo
contra os Titas de Marley: Titd Blindado (Reiner Braun), o Titd Colossal (Bertholdt
Hoover) e o Tita Bestial (Zeke Yeager). Diferente das lutas anteriores, desta vez o
inimigo é conhecido.

A abertura, portanto, ndo celebra a vitéria, nem convoca ao sacrificio, ela
narra o percurso. Como supracitado por Faria, Castro e Hendrix (s.d.), a abertura
resume a narrativa, trazendo a letra e a estrutura musical o itinerario do sacrificio
que levara a revelacéo da verdade, juntamente com o preco pago por ela.

5.2.2.1 Letra: retorno com nova roupagem

A letra de Shoukei to Shikabane no Michi, inicia com uma evocagao que fala
diretamente com o primeiro episodio do anime**.

A frase “Naquele dia, a humanidade se lembrou”*®é uma citacdo quase literal
da abertura do primeiro episédio “Naquele dia, a humanidade foi lembrada do terror
de estar a mercé deles” (Shingeki no Kyojin, 2013, episédio 1, 00:00:25). Ao retomar
esse verso, o Linked Horizon estabelece um arco que conecta o inicio da jornada ao
seu momento mais critico: a Batalha de Shiganshina®.O restante da letra descreve,
em forma de poema, a travessia da Tropa de Exploracgéo.

A letra condensa 0 nucleo tematico da segunda metade da terceira
temporada, que a verdade sobre o mundo - a existéncia de Marley*’, a origem dos

43 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/album/0B5nGSu5QfWrlgdwzEw3uG. Acesso em 27
mai. 2026

44 Letra e traducéo disponivel em https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/shoukei-to-shikabane-
no-michi/. Acesso 27 mai. 2026

45 Verso original: 5D HE AZE(3E U L #-. Disponivel em https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyoji
n/shoukei-to-shikabane-no-michi. Acesso em 27 mai. 2026

46 Batalha que ocorre na cidade onde inicia o anime.

47 Cidade localizada além do oceano, até entdo desconhecida aos personagens
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Titds, o segredo do Titd Fundador - sé pode ser alcancada através de uma estrada
de cadaveres. Conforme citado por Macedo e Teixeira (2025, p. 153), a cancao de
abertura “atua como um potente dispositivo de visualizacdo, criando uma paisagem
sonora harmonica com o enredo da obra”. Em Shoukei to Shikabane no Michi, a
paisagem harmonica € justamente de uma brigada funebre que avanca para o
inferno, visando encontrar a verdade.

O verso final da abertura ressalta o célebre discurso de Erwin Smith antes da
carga suicida contra o Titd Bestial. No Episodio 53, “Jogo Perfeito”, Erwin convoca
seus soldados para uma missédo ao qual ndo retornardo com seu discurso:

Se preparem de uma vez! [...] Nada faz sentido. Nao importa os sonhos e
esperancas que tinham. N&o importa o quanto a vida de vocés é
abencoada. Sera tudo igual quando forem esmagados por rochas. Todos
morrerdo um dia. Quer dizer que a vida ndo tem sentido? Teve algum
sentido em termos nascido? O que vocés diriam dos nossos companheiros
gue morreram? As vidas deles ndo tinham sentido? N&o, Tinham! Somos
nés que damos significados as vidas dos nossos companheiros! Aqueles
corajosos caidos! Aflitos caidos! Aqueles que se lembrardo deles somos
nés, os vivos! Morreremos aqui, e deixamos para os que ficarem encontrar
significado nas nossas vidas! Esse é o Unico método que temos para nos
rebelar contra esse mundo cruel! Soldados, faria! Soldados, gritem!
Soldados, lutem! (Shingeki no Kyojin, 2019, episédio 52, 00:20:24)

O comandante entrega seu coragéo - e 0 coragao de todos os seus homens -
para que Levi possa flanquear o Titd Bestial e Eren possa selar a muralha. A
abertura condensa, em um minuto e meio, essa liturgia de sacrificio coletivo.

5.2.2.2 Andlise musical: sinfonia funebre

A tonalidade predominante em D6 menor traz a abertura uma atmosfera de
gravidade e seriedade. Como Penha (2019) observa, o modo menor ¢é
historicamente associado a estados de tristeza, que segundo Matthenson (1713),
“D6 menor [...] € uma tonalidade extremamente amavel, ainda que também triste”
(MATTHENSON, 1713 apud CARPENA, 2012, p.236), sendo essa caracteristica de
tristeza, historicamente associada ao lamento o que reveste a cancdo de uma
densidade tragica desde seus primeiros acordes.

As modulagBes entre D6 menor e L4 menor, juntamente com o movimento de
retorno, operam como cortes afetivos que impedem a acomodacédo harmonica,
sinalizando cada etapa do confronto: o sacrificio de Erwin, o ataque de Levi, a luta
de Eren e o sacrificio de Armin (Shingeki no Kyojin, 2019). A passagem entre esses
dois centros tonais ocorre de forma abrupta, sem preparacdo diatbnica, gerando
uma sensacao de instabilidade que ecoa a tensdo dramatica da Batalha de
Shiganshina
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A passagem harmonica entre as se¢Oes da musica € marcada por uma
modulacdo abrupta entre D6 menor e La menor, tonalidades separadas por uma
terca menor. Nao ha preparacdo diatbnica: o centro tonal desloca-se de forma
inesperada, gerando um corte afetivo que desorienta a expectativa do ouvinte. Essa
oscilacdo entre os dois polos tonais (D6 menor — La menor - DO menor) ocorre
mais de uma vez ao longo da cancéo, impedindo a fixacdo de um Unico centro tonal.
O resultado € uma sensacéo de instabilidade e ambiguidade harménica que ecoa,
no plano musical, a incerteza e a tensdo dramatica da Batalha de Shiganshina

A alternancia recorrente entre as tonalidades separadas por terca menor,
configura uma relacédo que impede a fixacdo de um Unico centro tonal. Isso pode ser
compreendido a luz do conceito de “chromatic double tonic complex” (LI, 2026, p.
11), no qual dois polos tonais distintos passam a coexistir como estruturalmente
estaveis. Diferente de uma progressdo linear, essa variacdo continua gera uma
sensacdao de instabilidade e ambiguidade tonal, que pode ser interpretada, em nivel
narrativo, como um reflexo da incerteza e da tensdo dramatica presentes na Batalha
de Shiganshina.

A paisagem de urgéncia, que havia sido suspensa por Red Swan, retorna
com forca total em Shoukei to Shikabane no Michi. A bateria retorna ao andamento
acelerado, resgatando os galopes dos cavalos que se dirigem ao campo de batalha.
A percussao, 0s metais e o coral retornam como elementos chaves do Linked
Horizon, criando uma teia de leitmotivs que percorre todo o Arco I.

Essa retomada de elementos convoca a memoéria do espectador com 0s sons
que definiram as primeiras temporadas, retornando o espectador ao ponto de origem
- Shiganshina, o distrito onde tudo comecou. Conforme apontado por Baptista
(2007), a musica nos conecta a outro tempo e lugar, e os leitmotivs conectam o
ouvinte diretamente ao passado da narrativa, encerrando um ciclo que comecgou
com a queda da muralha e termina com a tentativa de reconquisté-la.

A presenca do coral é mais acentuada que nas aberturas anteriores, onde 0
coro ndo apenas sustentam a harmonia, mas carregam a melodia vocal junto com
Revo, criando a sensacdo de coletividade que remete a prépria dindmica do
exercito.

Os metais retornam com sua carga simbolica caracteristica do espirito de
guerra (Schafer, 1997, 250-251), atuando em sincope e gerando a imprevisibilidade
que Penha (2019) atribui ao ritmo e a textura. Dessa vez 0s inimigos sé&o
conhecidos, porém, continuam imprevisiveis: O Titd Bestial, com seus lancamentos
de pedras, dizima soldados em segundos; o Titd Colossal explode em vapor,
alterando o terreno; o Titd Blindado resiste aos golpes das laminas. (Shingeki no
Kyaoijin, 2019)

A textura maximalista, definida por Menezes (2018) retorna na superposi¢cao
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de todos os elementos musicais, forcando o labor auditivo do espectador, mostrando
que Shoukei to Shikabane no Michi reside nessa densidade que nao oferece tréegua.
O ouvinte, como o soldado, esta sempre em marcha, sempre em alerta e pronto para
0 proximo ataque.

5.2.2.3 Paisagem sonora: a marcha funebre

Shoukei to Shikabane no Michi ndo se trata apenas mais da bravura heroica,
mas da aceitacdo melancdlica de que a luta conduz a morte e que o caminho sera
coberto de cadaveres. A musica antecipa a narrativa da temporada final, no qual
Eren ja ndo luta pela liberdade, mas por vinganca.

Os episadios 53, “Jogo Perfeito”, e 54, “Herdéi”, contém uma das sequéncias
mais impactantes de toda a série, onde Erwin lidera uma carga suicida contra o Tita
Bestrial, sabendo que nem ele nem seus homens sobreviverdo. O objetivo é
proporcionar a Levi uma Unica oportunidade de ataque. Erwin morre, mas sua
estratégia funciona - Levi derrota o Titd Bestial (Shingeki no Kyojin, 2019, episddio
54).

Paralelo a isso, Armin e Eren encontram-se em batalha com o Tita Colossal, e
0 Unico caminho para a vitéria conta com o sacrificio de Armin, que é queimado vivo
para oferecer a Eren uma Unica brecha de ataque.

Shoukei to Shikabane no Michi, diferente de Red Swan, retorna a densidade
maximalista (Menezes, 2018) do Linked Horizon, mas agora corrompida pelo afeto
de luto e fatalidade. A superposicdo de coral, metais, cordas, guitarra elétrica e
percussdao em andamento acelerado (180 BPM) produz o labor, defendido por
Menezes (2018), mas que, de acordo com Schafer (1997), pode ser lido como uma
paisagem sonora tendendo ao lo-fi, sendo um ambiente onde a multiplicidade de
sinais acusticos se sobrepfe a ponto de ofuscar a percepcédo individualizada de
cada elemento.

Em Shoukei to Shikabane no Michi, essa ofuscacdo pode ter dois
significados: os sons humanos (o coral, que antes celebrava a vitéria) sdo
soterrados pela massa orquestral, assim como os soldados da Tropa de Exploracao
séo soterrados pelas pedras do Titd Bestial. A musica ndo mais distingue heréis de
coadjuvantes — todos se tornam parte de uma mesma massa sonora, assim como
todos se tornam cadaveres no caminho para a verdade.

A paisagem sonora da abertura €, portanto, a de um campo de batalha em
ruinas, ndo o campo de batalha épico do Arco I, onde a bravura e a unido se
sobrepunham a fragilidade individual, mas um espaco onde a propria ideia de vitéria
se une ao sacrificio. Todos esses sacrificios sdo descritos na cancédo em “fazer uma
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estrada de cadaveres caidos” (LINKED HORIZON, 2019, faixa 1, traducao propria).
A progressdo do andamento, que acelera e recua, mapeia a alternancia entre o
atague e o suicidio. Conforme Duarte (2015, p. 3), “a emoc¢éao é uma predisposi¢cao
que altera a probabilidade de o individuo, sob determinada circunstancia, comportar-
se de uma ou outra maneira”. A carga emocional de Shoukei to Shikabane no Michi
dispde o espectador a aceitar que a vitéria tera um custo devastador, e que o
caminho sera coberto de cadaveres.

5.3 ARCO III: NIILISMO E COLAPSO

O arco lll (temporada final, 2020-2023) € o0 ponto mais sombrio da narrativa.
Eren lidera um genocidio global que destréi 80% da humanidade (Shingeki no
Kyaoijin, 2020). Os antigos herois se tornam inimigos, e qualquer nocao de liberdade é
destruida. As aberturas abandonam completamente o rock sinfénico e adotam dois
estilos de extremo ruido e agressividade: o noise rock de My War e o metalcore de
The Rumbling.

5.3.1 My War (Boku no Sensou)

Composta por Noko e interpretada banda Shinsei Kamattechan. Langada em
7 de dezembro 2020. TV Size com duragao de 1 minuto e 30 segundos. Andamento
com aproximadamente 130 BPM. Tonalidade inicial em D6 # menor harménico, com
modulag&o para ré menor*,

My War é a sexta abertura de Shingeki no Kyojin e a primeira da temporada
final. Diferentemente das aberturas anteriores, que eram conduzidas pelo rock
sinfénico do Linked Horizon, My War adota uma instrumentacao eletronica, com
destaque para sintetizadores, teclados e vocais processados.

My War marca uma ruptura profunda da linguagem musical do anime.
Enquanto as aberturas anteriores orbitam em torno do militarismo épico, esta
dissolve a matriz. A cancao abandona o rock sinfénico e abragca a sonoridade
eletrbnica, como se a propria musica encenasse a virada narrativa da Ultima
temporada. A abertura do anime, segundo Macedo e Teixeira (2025), traz o tom e a
energia do que sera reproduzido durante a temporada, e o tom que My War traz nao
€ mais de resisténcia heroica, mas da incerteza que define a fase final da histéria.

48 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/3tRPfCFAEVEWWyYQO0YNnGGV. Acesso em 24
mai. 2026
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5.3.1.1 Letra: desconforto e loucura

A letra de My War, diferentemente das anteriores, ndo inicia com uma
mensagem simbdlica, mas sim com sons aleatérios, trazendo a letra apds alguns
segundos de musica, apresentando uma letra integralmente em inglés®.

O verso inicial condensa o arco de Eren Yeager na temporada final. Infiltrado
em Marley, Eren abandona sua identidade e assume um personagem de um soldado
inimigo ferido. Ele vive entre os que odeiam seu povo, frequenta os mesmos
espacos que os guerreiros que destruiram sua cidade e aguarda o momento certo
para agir. O verso "Vamos comecar uma nova vida da escuriddo/ Até que a luz
revele o fim"° ndo é apenas uma metafora poética, € a descricido literal de um
homem que se esconde nas sombras, aguardando o momento correto de desferir
seu golpe. (Shingeki no Kyojin, 2020, 42 temporada)

A imagem dos “anjos brincando disfarcados/com rostos de demonios™!
representa a ambiguidade moral que atravessa toda a temporada. Em Marley, Eren
nao € o herdi que salvou Trost, ele é o inimigo, o deménio de Paradis. No entanto, a
letra sugere que anjos e demdnios sdo indistinguiveis, onde, na 4a temporada,
temos um novo ponto de vista, que humaniza os antigos vildes e problematiza a
posicdo dos moradores da ilha de Paradis. Nessa parte temos o ponto de tensao
entre musica e narrativa, abordado por Santos e Satler (2024), onde “a trilha sonora
acompanha e marca os efeitos emocionais.” (SANTOS E SATLER, 2024, p. 7).

5.3.1.2 Andlise musical: novo exército

A tonalidade de D6 # menor harmdnico traz a abertura uma atmosfera
sombria, revestindo a cancdo com uma densidade opressiva. Contudo, a modulacéo
para Ré menor impede que o ouvinte se fixe em um Unico centro tonal. A modulagéo
por segunda menor - intervalo de um semitom - difere radicalmente do padréo
PR/RP predominante nas aberturas anteriores. Li (2026) quantifica que modulacdes
por segundo grau (maior ou menor) sdo menos frequentes que as modula¢ées por
terca menor. Ao optar por uma segunda menor ascendente, My War rompe com a
norma estabelecida pelo estilo Linked Horizon.

Essa escolha anuncia a ruptura estética e narrativa da temporada final,
trazendo a substituicdo do exército de Paradis pelo exército industrializado de

49 Letra e tradugao disponivel em: https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/my-war-opening-6-fin
al-season/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026

50 Verso original: Let's start a new life from the darkness/ Until the light reveals the end. Disponivel
em https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/my-war-opening-6-final-season/traducao.html. Acesso
em 27 mai. 2026

51 Verso original: Angels playing disguised/ with devil's faces. Disponivel em https://www.letras.mus.b
r/shingeki-no-kyojin/my-war-opening-6-final-season/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026
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Marley, a perda da certeza heroica e a entrada em um territorio harmonico instavel e
desconfortavel. A modulagdo por segunda menor, portanto, ndo apenas prepara o
refrdo, mas sinaliza que as regras do jogo mudaram, sinalizando uma nova camada
de conflito, uma nova face da guerra, atuando, de acordo com Penha (2019) como
um corte, interrompendo o fluxo e instaurando um novo regime temporal.

A progressao harmonica inicial (i - V), conforme podemos perceber em Figura
17, é simples e rapida, mas € justamente essa simplicidade que confere a abertura
seu carater hipnadtico e inquietante. Diferente das progressdes elaboradas por Revo,
gue conduziam a paisagens complexas e maximalistas, My War insiste em um unico
gesto repetido, que guia o0 ouvinte para a guerra como um mantra. Para Penha
(2019), essa utilizacado de uma férmula harmdnica simples e repetida aproxima-se do
gue ele chama de afeto catalogado ou cliché — um recurso que produz uma resposta
afetiva previsivel, sem inaugurar novos modos de sentir.

Figura 17 — Introducéo - Cadénciai- V
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Fonte: Transcri¢cdo do autor (2026).
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Figura 18 — Modulacéo

- 5
fst - rrfe 2 o =
o = Te= F 1 | 1 L] = i
. = y 4 = [ = | Il 1 | ol ] S '] E o)
Y y A == F - p— 1= = =
LI L2 — = 1 1 £ *
L :"‘
myp
oA =
- - 1 | T
T = = = = # = = ! t
= = = = 5 & Z % %r
= = = 7z ’
A
¥ 5
- il -
[ ]
L3 I
»
LS . — =
B — =
e [,

Fonte: Transcricdo do autor (2026).

Porém, conforme podemos observar em Figura 18, apos a modulacdo para
Ré menor, a harmonia sofre uma transformacao significativa: a cadéncia i - V é
substituida por uma Cadéncia de Baixo Descendente, que finaliza o ciclo com a
progresséo ii — V — i, sem que haja alteracdes correspondentes na melodia vocal.
Esse movimento descendente do baixo — que "cai" grau a grau em direcdo a ténica —
pode ser interpretado, a luz de Penha (2019), como a producdo de um afeto de
angustia espacial. Conforme Penha (2019), a angustia pode derivar tanto de
espacos pequenos demais quanto da reverberacdo de grandes espacos. No caso
deMy War, a descida harmonica simboliza um fechamento, um colapso progressivo
do qual ndo ha escapatéria.

Além disso, a propria mudanca de estrutura harmdnica constitui um corte
afetivo nos termos de Penha (2019). Esse corte, ao interromper o fluxo hipnético
prévio, atua como passagem de um estado a outro, sinalizando a transicdo da
guerra épica para a guerra como loucura mecéanica. Dessa forma, a Cadéncia de
Baixo Descendente ndo apenas diverge da secdo anterior, mas inventa um novo
afeto — o do desmoronamento lento e inevitavel, alinhando-se ao que Penha (2019)
descreve como "[...] dar inicio a nhovos modos de existéncia, novos modos de afetar

e ser afetado, assim como dar a sentir novos perceptos € tornar sensiveis
percepcdes insensiveis" (PENHA, 2019, p. 11).

5.3.1.3 Fungéo narrativa: a guerra como loucura

Embora My War abandone o rock sinfénico que caracterizava as aberturas
anteriores, ela ndo abandona completamente o militarismo. Os rudimentos de
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percussao permanecem, mas séo tratados de forma distinta. A batida ndo € mais a
marcha triunfante ou galope exploratdrio, e sim uma percussao seca, mecanica,
quase industrial, que evoca o0 som de engrenagens e maquinas de guerra. O
exército de Marley ndo é o mesmo de Paradis, € um exército moderno, tecnologico,
que utiliza armas de fogo, navios de guerra e dirigiveis (Shingeki no Kyaqjin,
42 temporada, 2020), e a musica reflete essa diferenca.

Conforme argumenta Schafer (1997), “A Revolucéo Industrial introduziu uma
multiddo de novos sons, com consequUéncias drasticas para muitos dos sons
naturais e humanos que eles tendiam a obscurecer” (SCHAFER, 1997, p. 107). Com
isso, a paisagem sonora da guerra transformou-se radicalmente com a
industrializacdo - os tambores que anunciavam a marcha de infantarias cederam
lugar a motores, sirenes e detonacfes a distancia. Em My War, a substituicdo dos
metais por sintetizadores e a percussdo mecanica, conforme ilustrado na Figura 19,
gue se sobrepde ao coral processado materializam essa transicdo. A paisagem
sonora continua sendo militar, mas agora é a de outro exército.

Figura 19 — Percusséao - compassos finais
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).

O coral permanece presente, mas com uma nova roupagem. As vozes ja nao
entoam hinos de vitéria ou convocacdes ao sacrificio, elas sé@o processadas
eletronicamente, distorcidas, como se cantassem através de um radio ou alto-
falante. Esse tratamento vocal, caracteristico do noise pop da Shinsei Kamattechan,
confere a abertura uma qualidade espectral. A luz de Alves (2012), “a musica
constitui um dos mais poderosos elementos dramaticos da producédo audiovisual’
(ALVES, 2012, p. 93), e a dramaticidade de My War reside justamente nessa
desumanizacédo das vozes, que ja ndo pertencem a soldados vivos, mas a espectros
de uma guerra sem fim.

A substituicdo dos metais por sintetizadores €, talvez, a transformacao
mais significativa de My War. Os metais, que ao longo de 4 aberturas haviam se
consolidado como a assinatura sonora do exército de Paradis, desaparecem. Em
seu lugar, surgem timbres eletrdnicos, sintetizadores e teclados que constroem uma
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textura fria, distante, ameagadora e moderna. O maximalismo, definido por Menezes
(2018), manifesta-se aqui pela saturacédo eletrbnica, distorcdo vocal e densidade
ritmica que nao oferece tréegua.

5.3.2 The Rumbling

Composta e interpretada pela banda SiM (Silence iz Mine). Lancada em 10 de
janeiro de 2022, pela gravadora Pony Canyon. Versao TV Size com duragdo de 1
minuto e 30 segundos. Andamento com aproximadamente 75 BPM. Tonalidade em
D6 menor®2,

The Rumbling é a sétima de Shingeki no Kyojin, sendo a segunda abertura da
temporada final. A criacdo combina metalcore e elementos sinfénicos, com o uso de
intervalos de segunda menor, caracteristica do género metal.

The Rumbling é a materializacdo sonora da radicalizacdo de Eren Yeager.
Enquanto My War simbolizava virada de perspectiva, The Rumbling consuma a
ruptura: Eren ja ndo esta do lado de ninguém. Ele ndo é mais o herdi de Paradis, o
soldado da Tropa de Exploracdo ou amigo de Mikasa e Armin. Agora, Eren é uma
forca destrutiva que se move em direcdo ao apocalipse, convencido que a Unica
salvagdo possivel para o seu povo é a aniquilacdo de todos habitantes externos a
ilha de Paradis (Shingeki no Kyojin, 2022). De acordo com Macedo e Teixeira (2025),
a cancao da abertura traz a “energia da narrativa [...] sinalizando ao espectador o
tom do que serd assistido.” (MACEDO, TEIXEIRA, 2025, p. 153), e o tom que The
Rumbling sinaliza é o do caos absoluto.

Nessa fase da narrativa, Eren ativa o poder do Titd Fundador e ativa “O
Estrondo da Terra” - uma legido de Titas Colossais que marcham devastando tudo
em seu caminho. O Estrondo € ativado no episédio 80, “De vocé de 2 mil anos
atras”, quando Eren anuncia a Ymir: "Eu vou colocar um fim neste mundo! Me
empreste o seu poder!” (Shingeki no Kyojin, 2022, episddio 80, 00:16:38), concluindo
seu plano ao informar que "Os Titds das Muralhas esmagardo toda a terra fora
dessa ilha." (Shingeki no Kyojin, 2022, episddio 80, 00:20:00).

5.3.2.1 Letra: o lamento do genocida

A letra de The Rumbling, mantém-se no padrdo de My War, utilizando apenas
a lingua inglesa, trazendo uma nova perspectiva da narrativa®2.

52 Disponivel em: https://open.spotify.com/intl-pt/track/OKCSJzsQVxkloxoT7dyrqV. Acesso em 24 mai.
2026

53 Letra e traducao disponiveis em: https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/the-rumbling/traduca
0.html. Acesso em 27 mai. 2026
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A musica inicia com a letra "Estrondo, estrondo!/ Esta chegando!/ Estrondo,
estrondo!// Cuidado // Esta indo te pegar!">*prevé o principal acontecimento da
temporada, anunciando "O Estrondo"®®, porém seguido de um lamento e uma jura de
que esse nao era o destino desejado, mas necessario, sugerindo que por tras da
monstruosidade do Estrondo, ha um luto. Eren esta disposto a arriscar tudo, pois ja
perdeu tudo o que importava. De acordo com Baptista (2007), a musica possui a
capacidade de trazer o sentimento central de uma obra, trazendo a The Rumbling o
de um homem que se tornou um monstro por acreditar que essa é a Unica forma de
proteger quem ama.

No refrdo da mdsica, o autor canta incansavelmente "Se eu perder tudo"®,
representando o sentimento de perda de Eren, mas decidido de que viveu para esse
momento, pois se perder tudo ele apenas "vivera para morrer outro dia"’, sendo
essa entao sua sentenca de morte, anunciada em tom de lamento, informando que
ndo querer esse destino, a0 mesmo tempo em que admite, implicitamente, que
seguira o caminho de destruicao irreversivel.

5.3.2.2 Andlise musical: metalcore e brutalidade

The Rumbling abandona a estrutura harménica das aberturas anteriores. Nao
h& modula¢gbes. A harmonia inicialmente modal, conforme Figura 20, é construida
sobre o intervalo de segunda menor, caracteristico do modo frigio, associado no
metal extremo a escuriddo e a agressividade, trazendo, conforme Polo e Nascimento
(2019), tenséo a sonoridade.

Figura 20 — Riff inicial - guitarra
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).

54 Verso original "Rumbling, rumbling!/ It's coming!/ Rumbling, rumbling!// Beware!// Coming for you!".
Disponivel em https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/the-rumbling/traducao.html. Acesso em 27
mai. 2026

55 Marcha dos Titds adormecidos dentro das muralhas em dire¢do ao continente

56 Verso original: "If | lose it all". Disponivel em https://www.letras.mus.br/shingeki-no-kyojin/the-rumbli
ng/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026

57 Adaptado do verso original "Live to die another day". Disponivel em https://www.letras.mus.br/shin
geki-no-kyojin/the-rumbling/traducao.html. Acesso em 27 mai. 2026
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De acordo com Penha (2019), a faixa ndo opera por afetos-sentimento
codificados, como a bravura dos metais marciais, mas com a criagdo de um novo
afeto: a tensdo. O intervalo de segunda menor age como um corte no fluxo
perceptivo (Penha, 2019), rompendo a cadeia sensorio-motora. O ouvinte ndo é
convidado a marcha, mas sim a imobilidade diante do colapso. A repeticdo
implacavel do rifféinstaura uma paisagem sonora labirintica, sem saida.

A banda SiM adiciona também dissonancia por meio de cordas friccionadas
(violinos e violoncelos) que produzem uma tensdo que ndo se resolve, gerando
desconforto e instabilidade harménica. Conforme Polo e Nascimento (2019), a
segunda menor é associada a escuriddo e a agressividade, funcionando como
marcador de angustia. Essa opc¢do por harmonias dissonantes conecta The
Rumbling a tradicdo do heavy metal que remonta as suas origens. Essa opcéo por
harmonias dissonantes traz a musica a tradicdo do heavy metal que remonta as
suas origens.

A harmonia da secdo é construida sobre um intervalo de segunda menor,
executado simultaneamente pela guitarra distorcida e pelas cordas friccionadas
(violinos e violoncelos). Esse intervalo amplamente utilizado no metal extremo,
produz uma tensédo dissonante que nao se resolve. A repeticdo insistente desse
intervalo ao longo do riff principal gera uma sensacao de desconforto e instabilidade,
eliminando qualquer centro tonal claro.

De acordo com Barza (2012), o Black Sabbath ja "fazia uso do intervalo
dissonante de quarta aumentada, desde a ldade Média chamado diabolus in
musica"™® (BARZA, 2012, p. 0), associando seu som pesado e sombrio & evocagao
do medo, da angustia e do desespero. Essa linhagem sonora € encontrada na obra
do SiM, que constréi toda a sua estrutura harménica sobre essa tensdo. No contexto
da abertura, a dissonancia ndo € um adorno, mas o préprio motor da paisagem
sonora, produzindo o que o autor define como o elemento central para a relacao
entre musica e medo: "é a dissonancia que provoca reacfes de angustia, tensdo e
medo” (BARZA, 2012, p.0). De acordo com Penha (2019), a faixa abandona os
afetos-sentimento codificados dos arcos anteriores para trazer um novo afeto: o da
angustia pura e paralisante. Nao se trata mais da bravura da marcha ou da urgéncia
do galope, mas da vertigem de um looping harménico que nao resolve, ndo modula
e ndo oferece escapatoria — a materializagéo sonora do niilismo de Eren Yeager.

Embora a secdo anterior era marcada pela instabilidade modal, no refrdo a
musica se fixa em DO menor, seu centro tonal, reafirmado pela cadéncia VI - V - i
(LA b maior - Sol maior - D6 menor), conforme Figura 21. De acordo com Almada

58 Fragmento melédico ou harmdnico curto que se repete varias vezes ao longo de uma musica

59 O intervalo de quarta aumentada (tritono) foi denominado diabolus in musica na ldade Média
devido a sua sonoridade dissonante, sendo evitado no canto gregoriano. No heavy metal, tornou-se
um marcador de agressividade e tensao (BARZA, 2012).
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(2012), a progressdo submediante - dominante - tbnica menor realiza 0 movimento
de afastamento e retorno de maneira direta, mas néo triunfante. Diferente de uma
cadéncia auténtica em modo maior, que soa como conquista, a cadéncia VI - V - i
em modo menor produz um afeto de determinacéo tragica: Eren néo se alegra com
o Estrondo, ele apenas segue em frente porque ja ndo ha mais volta. A estabilidade
tonal, nesse caso, ndo é repouso, mas a rigidez de quem ja perdeu tudo e ainda
assim insiste em olhar adiante.

Figura 21 — Guitarra - Refréo
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Fonte: Transcricdo do autor (2026).

Assim como Red Swan, The Rumbling dispensa modulacfes crométicas,
mantendo-se fixo em D6 menor do inicio ao fim. Em The Rumbling, a auséncia de
modulacdo — ao contrério das aberturas anteriores — reflete o niilismo e a rigidez da
decisdo de Eren: ndo ha escapatdria, ndo ha contraste harménico, apenas a marcha
implacavel para o apocalipse. Como observa Li (2026), a estabilidade tonal, neste
caso, é carregada de significado dramético.

5.3.2.3 Paisagem sonora: apocalipse industrial

A primeira grande transformacédo da paisagem sonora esta na ruptura com 0s
sons de guerra tradicionais. O que antes era uma orquestra composta por galopes,
metais e corais, se torna uma massa sonora compacta. Segundo Schafer (1997), a
paisagem sonora moderna, especialmente a industrial, passou por um processo de
"massificagao” onde os sons perdem sua individualidade e se tornam um "muro de
som" continuo e impessoal.

Em The Rumbling, o riff pesado e 0 uso de vocais guturais tiram a clareza dos
detalhes melddicos. Isso reflete o conceito de paisagem sonora lo-fi de Schafer
(1997), um ambiente saturado por ruidos concorrentes onde se perde a perspectiva.
Nos campos de batalha dos arcos | e Il, era possivel identificar sinais especificos,
em The Rumbling, a abertura do arco final apresenta um cenario onde todos o0s
sinais se fundem em um tremor uniforme.
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A sonoridade também reflete a substituicio do ambiente de exploracéo pelo
cenario da guerra moderna. Schafer (1997) destaca como a Revolugcdo Industrial
soterrou 0s sons naturais (agua, vento, passos) sob o barulho das maquinas. A faixa
do SiM utiliza timbres eletrificados e uma bateria com caracteristicas quase
mecanicas. A cadéncia repetitiva da muasica nao lembra o ritmo organico de um
coracao ou de uma carga de cavalaria, mas sim o barulho incessante de uma esteira
industrial ou de engrenagens esmagando. Essa é a paisagem sonora do Estrondo
da Terra: ndo mais o campo aberto, mas um corredor de concreto sem janelas por
onde marcham legides de Titds Colossais.

A paisagem sonora de The Rumbling se constitui como um espaco sem fim.
Ao contrario das aberturas anteriores, que caminhavam para um climax (a vitéria, o
sacrificio heroico), esta cancdo transmite a sensacdo de que a marcha é eterna e
inatil.
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6 CONCLUSAO

A analise das sete aberturas de Shingeki no Kyojin, organizadas em trés
arcos, demonstra como a musica ndo apenas acompanha, mas ativamente constroi
e antecipa a narrativa do anime do ponto de vista da analise musical interpretativa.
Os resultados indicam correlacdes sistematicas entre parametros sonoros e funcdes
narrativas, ainda que ndo se tenha medido empiricamente a percepcdo de
espectadores — tarefa que fica como sugestédo para pesquisas futuras.

No Arco |, as aberturas do Linked Horizon empregam andamentos
acelerados, modos menores com modulacdes abruptas, texturas maximalistas e
timbres marciais que produzem afetos de bravura, urgéncia e unido. A paisagem
sonora predominante € o campo de batalha épico, com uma progressdo de
heroismo (Guren no Yumiya) para a exploracdo ambivalente (Jiyuu no Tsubasa) e o
dogma do sacrificio (Shinzou wo Sasageyo!).

No Arco Il, a ruptura estilistica € drastica. Red Swan introduz o andamento
lento, textura leve, tonalidade maior e instrumentagéo intimista, gerando afetos de
vulnerabilidade e luto, com paisagem de introspecc¢do. Shoukei to Shikabane no
Michi retorna ao estilo sinfénico-marcial, mas corrompido por modos menores,
texturas pesadas e dindmicas contidas.

No Arco lll, a dissolucdo completa dos parametros anteriores atinge seu
apice. My War utiliza ruidos e vozes distorcidas para produzir angustia e repulsa, em
uma paisagem de colapso. The Rumbling adota o metalcore extremo, com guturais e
aproximacfes cromaticas, para gerar a faria niilista, com a paisagem apocaliptica e
industrial.

A tabela abaixo sintetiza os resultados:

Tabela 2 — Sintese dos parametros musicais e afetos por abertura (continua)

Tonalidade .
Abertura Andamento inicial Textura Afeto Paisagem
Guren no . Bravura e Campo de
) 180 BPM C#m Maximalista .
Yumiya urgéncia batalha
Jiyuu no . Euforia e Exploracdo
140 BPM C Maximalista )
Tsubasa lamento hostil
Shinzou wo . . Altar
160 BPM Am Maximalista Sacrificio

sasageyo! sacrificial
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Tabela 2 — Sintese dos parametros musicais e afetos por abertura (concluséo)

Tonalidade

Abertura Andamento inicial Textura Afeto Paisagem
Vulnerabilidade  Introspeccao
Red Swan 130 BPM F Leve ,
e nostalgia e luto
Shoukei to .
) o Melancolia e Bravura
Shikabane no 180 BPM Cm Maximalista L .
o determinacao melancolica
Michi
. Angustia,
My War 130 BPM Cm Ruidosa ) Colapso
paranoia
. . L. Apocalipse
The Rumbling 75 BPM Cm Ruidosa Faria , ,
industrial

Fonte: O autor (2026).

Conforme demonstra Sousa (2010):

O Leitmotiv percorrera um longo caminho até chegar a ser um tema, que
sendo claramente definido e identificavel através da sua estrutura musical,
possui no entanto uma plasticidade formal, através da qual pode representar
uma pessoa, um objecto, um lugar, uma ideia, um estado de espirito, uma
forca sobrenatural ou outro componente da acgao dramatica (SOUSA, 2010,
p. 12)

Diferentemente de uma associacao fixa, o leitmotiv wagneriano adquire
funcdo narrativa ativa, pois sua transformacao ao longo da obra reflete a evolugéo
dos personagens e dos conflitos.

Nas aberturas de Shingeki no Kyojin, embora ndo haja um desenvolvimento
sinfénico continuo, é possivel identificar motivos musicais recorrentes que funcionam
como leitmotivs de ideias centrais da narrativa:

e O coral em contratempo — presente em Guren no Yumiya, Jiyuu no

Tsubasa e Shinzou wo Sasageyo!, que retorna em Shoukei to Shikabane no

Michi — estd associado a imprevisibilidade do ataque dos Titds e,

posteriormente, a revelacao das trai¢des.

e Os temas marciais (metais, ritmos de marcha) percorrem Guren no

Yumiya, Jiyuu no Tsubasa, Shinzou wo Sasageyo!, Shoukei to Shikabane no

Michi e mesmo My War, vinculando-se as exploracdes realizadas pelo

exeército e a luta coletiva.

e A auséncia de metais em Red Swan e The Rumbling pode ser interpretada

como um anti-leitmotiv, sinalizando o abandono do militarismo e a transicao

para o luto (Arco Il) e para o colapso niilista (Arco IlI).

As analises confirmam, ainda, o principio estrutural apontado por Li (2026)
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que as modulagbes cromaticas — especialmente por terca menor (PR/RP) — sdo
recorrentes em anisongs e funcionam como delimitadoras de se¢bes. Em Shingeki
no Kyojin, esse recurso ganha destaque como elemento estruturante: Guren no
Yumiya, Jiyuu no Tsubasa, Shinzou wo Sasageyo! e Shoukei to Shikabane no Michi
empregam modulacbes por terca menor, ora como mudanca Unica, ora como
oscilacdo entre dois centros tonais. As excecdes sao igualmente significativas: Red
Swan e The Rumbling optam pela auséncia de modulacdo, alinhando-se
respectivamente ao luto estavel e ao niilismo inflexivel; My War rompe o padréo ao
modular por segunda menor, sinalizando a ruptura estética e narrativa do arco final.
Dessa forma, a analise das modulacdes — articulada aos conceitos de Penha (2019)
e Schafer (1997) — demonstra que as aberturas de Shingeki no Kyojin nao apenas
antecipam o conteldo emocional da narrativa, mas também organizam sua prépria
estrutura formal por meio de escolhas tonais que dialogam com as convencdes do
género.

A essa dimensao formal e tonal se funde a perspectiva de Penha (2019): no
Arco |, prevalecem afetos-sentimento codificados em clichés, como a bravura dos
metais marciais; ja nos Arcos Il e lll, os compositores se afastam dos clichés para
atuar como inventores de afetos e criar paisagens sonoras auténomas, como 0
apocalipse industrial de The Rumbling. Penha (2019) associa o afeto ao corte e as
modula¢des abruptas e quebras de textura, assim as aberturas funcionam como tais
cortes, desarticulando a expectativa do ouvinte. E assim que Guren no Yumiya néo
conta a resisténcia, mas a faz acontecer no corpo de quem escuta; e The Rumbling
ndo descreve o genocidio, mas o instaura como paisagem auditiva irreversivel.

Os resultados confirmam a hipétese inicial de que as aberturas de Shingeki
no Kyojin funcionam como dispositivos narrativos autdnomos, nao apenas
introduzindo a temporada, mas antecipando sua direcdo emocional e tematica. A
mudanca de género, andamento, timbre e harmonia ao longo dos arcos ndo é
aleatéria, respondendo a evolucdo do protagonista Eren Yeager — de vitima
traumatizada a herdi ambivalente e, finalmente, vildo genocida. A musica, a partir
daqui, deixa de ser um ornamento para se tornar um elemento central da narrativa,
validando a afirmacgéo de Macedo e Teixeira (2025, p. 161):

a cancdo atua como um potente dispositivo de visualiza¢do, criando uma
paisagem sonora harmdnica com o0 enredo da obra. Essa conex&o
estabelece uma relacdo simbiotica entre anisong e animé, sintetizando a
energia da narrativa na abertura e sinalizando ao espectador o tom do que
sera assistido (MACEDO, TEIXEIRA, 2025, p. 161)

Em Shingeki no Kyojin, esse ponto atinge seu apice, transformando cada
abertura em um microcosmo sonoro que condensa o drama, a ideologia e o destino
de seus personagens.
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