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Resumo

Este trabalho analisa a paisagem sonora na obra O Hobbit, de J.R.R. Tolkien,
fundamentando-se nos conceitos teoricos de Raymond Murray Schafer. A pesquisa investiga
como a literatura atua como um meio de registo, preservagao e evocagao de experiéncias
sonoras, mesmo que imaginadas. Metodologicamente, trata-se de um estudo de natureza
qualitativa, baseado em revisdo bibliografica e andlise textual. O conteudo esta organizado em
quatro capitulos que abrangem: uma revisao de literatura sobre os conceitos de Schafer (como
sons fundamentais, sinais e marcas sonoras); uma biografia de Tolkien com foco em influéncias
musicais; e uma analise detalhada dos elementos sonoros em O Hobbit. A analise revela uma
paisagem sonora rica ¢ integrada, na qual os sons da natureza, vozes, cang¢des, instrumentos
musicais, sinos e o uso do siléncio desempenham func¢des simbolicas e estruturais na construcao
da Terra-M¢édia. O estudo conclui que a obra de Tolkien valoriza ambientes rurais ¢ pré-
industriais, oferecendo um potencial pedagogico significativo para o campo da educagdo
musical ao estimular a escuta critica e a consciéncia sonora através de uma obra literaria.

Palavras-Chave: Paisagem Sonora; Raymond Murray Schaffer; J.R.R. Tolkien; O Hobbit;

Educacdo Musical; Literatura e Som.

Abstract

This work analyzes the soundscape in J.R.R. Tolkien’s The Hobbit, based on the theoretical
concepts proposed by Raymond Murray Schafer. The research investigates how literature acts
as a vital means of recording, preserving, and transmitting sound experiences, even those that
are imagined. Methodologically, it is a qualitative study grounded in bibliographic review and
textual analysis. The content is organized into four chapters: a literature review of Schafer’s
fundamental concepts (such as keynote sounds, sound signals, and soundmarks); a biography
of Tolkien highlighting musical influences; and a detailed analysis of sound elements in The
Hobbit. The analysis reveals a rich and integrated soundscape where nature sounds, voices,
songs, musical instruments, bells, and silence perform symbolic and structural functions in the
construction of Middle-earth. The study concludes that Tolkien’s work values rural and pre-
industrial environments, offering significant pedagogical potential for music education by
encouraging critical listening and sound awareness through literature.

Keywords: Soundscape; Raymond Murray Schafer; J.R.R. Tolkien; The Hobbit; Music

Education; Literature and Sound.



Lista de Figuras:

Figura 1: JLR.IR. TOLKI@N ....ooiiiiiiiiiiiciiee et 37
Figura 2: Edith Brath........coooiiiiiiiiiiciieieeee ettt 39
Figura 3: O Condado.........ueeeiiiiiiiieeiee ettt et as 47
Figura 4: Uma Festa Inesperada...........ccccouveeoiiiiiiiiiiiiie e 57

Figura 5: A Ultima Resisténcia de BOrOMIT .............cooovevivieeeesieeeeeesseeeeeeseeeseesesneenan, 60



Lista de Quadros:

Quadro 1 — Sons da natureza encontrados em O Hobbit..............c..ccceoueeeereeeccrveeeceeennnenn. 51
Quadro 2 - Exemplos de vozes encontrados em O HObDIL. ...........cccccveveeecreenveeneennnnn. 53
Quadro 3 - Adjetivacao de verbos em O HObDDIit. ..........ccueeeeveeeciieeciieeeieeeie e 54

Quadro 4 - Exemplos de situagdes nas quais as cangdes sao utilizadas em O Hobbit....55

Quadro 5 — Citagdes nas quais sdo usadas as harpas em O Hobbit...............ccceeeuvennn. 58
Quadro 6 — Uso dos Sinos em O HODDIL.............cccueeeeeeceeieeeiciie e 59
Quadro 7 — Uso das trombetas €m O HODDIL. ..........cc.oeeecueeecveeeeieeeeieeeie e 61
Quadro 8 — Sons da guerra encontrados em O HobDit.............ccoeecueeeeeeenncieniiesiennnn, 61

Quadro 9 — Presenca do uso do siléncio encontrado em O Hobbit................................. 62



Sumario

1 INTRODUGCAQ ..uuececeercrererenenesesesesesesesesesesssssssesesssssssssssssssssssssssessssscsssssssssesssssssssess 9
2 PAISAGEM SONORA — UMA BREVE REVISAO DE LITERATURA.......... 11
2.1  PRINCIPAIS OBRAS DE SCHAFER ........cccccsviimiieeeeeeeeeeeeeseessenssiens 14
2,11 AfiNGCEO dO MUNAO ..............o.ov.oooeoeeeeoeeeeeeeeeeeee e, 15
2,12 O OUVIAO PERSANLC. ..o, 16
2.2 POLUICAO SONORA .......couiuiieeeeeeeeeeeeeeeee s 23

3 J.R.R. TOLKIEN: BIOGRAFITA ......ecceveerrreerereressesssesessssesssessesssssssessssessssesseses 26
3.1 ARTHUR EMABEL.......c.ooiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeee e 26

3.2 INFANCIA EM BIRMINGHAM ........cccooooviimiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeese s 28

33  EDITHBRATT .....oooiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 33

3.4 OXFORD.......oooioiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e ss s sen e 35

3.5  PRIMEIRA GUERRA MUNDIAL ........cccccoovuiiimiiieieeeeeeeereeeeeereeeseenens 41

3.6 DEOXFORD PARALEEDS .......c.coiiiiiieieieseeeeeeeeeeeeseseeeeee e 44

4 PAISAGEM SONORA E MUSICALIDADE NARRATIVA EM O HOBBIT ..47

4.1 LOCALIZACAO GEOGRAFICA E TEMPORAL ......oooveieeieeeeeeeeeen. 47
4.1.1  Terra-Meédia € A EUFODA ....................uuiiiiiiiiiiiiiiii e 48
4.1.2  Marco temporal ..............cccceeeiiiiiiiiiie e 49

42 OS SONS DA TERRA-MEDIA .......coiiimieeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 50
4.2.1  OS SONS A NATUFEZA ...............couuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 51
B.2.2 V0ZOS.o e 53
B.2.3 CANGOECS ...ttt 54
4.2.4 INSTPUIEIEOS ...t 56
G.2.5  SIHOS oo 58
G20 GUEIFA ..o e 60
42,7 SHEHCIO ... 62

5  CONSIDERACOES FINAIS ....ccoeuerererrerererssesssesesesssssessssessssssssssssessssssssssssesesssss 64

REFEREINCIAS ...veveeeeeeevesessesesesesessssssssesssssssssssnsasssssssssssssssssnssssssssssssnssssssssssnssssssssnss 65




1 INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a paisagem sonora presente na obra O
Hobbit, de J. R. R. Tolkien, a partir dos conceitos propostos por Raymond Murray Schafer,
compreendendo a literatura como um importante meio de registro, preservagao e transmissao
de experiéncias sonoras. Ao longo da pesquisa, buscamos demonstrar que, embora a paisagem
sonora costume ser associada a registros auditivos propriamente ditos, a literatura também se
constitui como um espago legitimo para a construcdo, evocacdo e preservacao de ambientes

sonoros, ainda que de forma imaginada.

O estudo da paisagem sonora em obras literdrias ndo ¢ de forma alguma algo inédito,
sendo amplamente utilizada pelo proprio Schafer em suas analises de textos mitologicos, €épicos
e romances da literatura mundial. A justificativa para tal abordagem reside no fato de que muitos
desses textos preservaram a memoria auditiva de diferentes povos e periodos historicos,
funcionando como registros culturais de sons que, em muitos casos, j4 ndo existem ou se
encontram em processo de desaparecimento. Nesse sentido, a literatura assume papel
fundamental na preservagdo intelectual e simbdlica dos sons, especialmente diante da
impossibilidade de um registro sonoro audivel em épocas anteriores. Ainda assim, o estudo da
paisagem sonora na literatura permanece um campo pouco explorado pelos educadores

musicais.

A escolha do livro O Hobbit como objeto de analise justifica-se pela recorréncia e
diversidade dos elementos sonoros presentes na narrativa, tais como sons da natureza, vozes,
cangdes, instrumentos musicais, sinos, sons de guerra e o siléncio. Esses elementos ndo apenas
compdem o pano de fundo da historia, mas exercem fungdes narrativas, simbolicas e culturais,
contribuindo para a construcdo dos espagos, das identidades dos povos e das atmosferas
emocionais que permeiam a obra. Além disso, observa-se em Tolkien uma valorizacio de
ambientes sonoros associados a contextos rurais e pré-industriais, frequentemente contrarios

aos ruidos ligados a guerra, a industrializagdo e a degradacdo do meio ambiente.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa caracteriza-se como de natureza qualitativa,
fundamentada em revisao bibliografica e analise textual. O estudo apoia-se principalmente nos
escritos de Schafer sobre paisagem sonora, bem como em obras biograficas, cartas e estudos
criticos acerca da vida e da producdo literaria de J.R.R. Tolkien. A andlise da narrativa

concentra-se na identificagdo, categorizagao e interpretagao dos elementos sonoros descritos ao
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longo da obra, buscando compreender suas funcdes estéticas, simbolicas e pedagogicas, quando

houver.

Este trabalho est4 organizado em quatro capitulos. O primeiro capitulo compreende uma
breve revisdao de literatura acerca da paisagem sonora, apresentando seus conceitos
fundamentais com base nos termos propostos pela obra do compositor ¢ educador musical
Raymond Murray Schafer, a analise de algumas das mais relevantes obras do compositor, além

da discussdo a respeito de temas como polui¢do sonora e escuta critica

O segundo capitulo dedica-se a apresentagdo da biografiade J. R. R. Tolkien, destacando
aspectos de sua formagao, vivéncias e influéncias que dialogam com a presenga da musicae do
som em sua obra. Considerando que a vida e a producdo literdria do autor frequentemente
apresentam paralelos que respondem a influéncias literarias e musicais presentes em seus
escritos. Essa biografia busca evidenciar, sempre que possivel, referéncias musicais e sonoras
que possam ter marcado sua trajetdria. Para tanto, a biografia baseia-se principalmente nos
trabalhos dos biografos Humphrey Carpenter e Michael White, bem como em cartas escritas
pelo proprio autor ao longo de sua vida e em contetudos audiovisuais produzidos por estudiosos

e divulgadores de sua obra.

No terceiro capitulo examinam-se os diferentes tipos de sons descritos ao longo da
narrativa, buscando demonstrar como Tolkien utilizou a musica e os sons como um dos pilares
centrais na construcao de suas historias. Para isso foi necessaria uma breve contextualizacao
geografica e temporal de O Hobbit, situando sua narrativa, o mais proximo possivel, de locais

e tempos reais, servindo de base para a analise da paisagem sonora da obra.

Por fim, o quarto capitulo apresenta as consideracdes finais, nas quais sdo discutidos os
principais resultados da pesquisa e suas contribui¢des parao campo da educagdo musical e dos

estudos da paisagem sonora.
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2 PAISAGEM SONORA — UMA BREVE REVISAO DE LITERATURA!

Paisagem Sonora ou Soundscape® é o termo cunhado pelo compositor e escritor
canadense Raymond Murray Schafer (2011a) para descrever o conjunto de sons, ou sua
auséncia, presentes em um determinado ambiente, sejam eles produzidos ou nao pelo ser
humano. Segundo Werlang (2020), “E preciso destacar que, para Schafer, a paisagem sonora
inclui sons musicais € ndo musicais, ja que, como musico contemporaneo de vanguarda, sua

concepcao de musica inclui o ruido.” (WERLANG, 2020, p. 2).

Todo ambiente possui uma paisagem sonora e pode apresentar inimeras variacdes
dependendo da hora do dia, o inicio da manha ou noite, da estacdo do ano, da cultura na qual
esta inserida, ou no local do globo terrestre no qual se encontra. Eis uma descri¢ao de Schafer

da paisagem sonora de sua casa de campo numa tarde calma:

Através de minha janelaaberta, ougoo vento rocandoas folhasdos alamos. Os filhotes
de passarinho acabaram de romper a casca dos ovos em seu ninho, pois ¢ junho, e o
ar esta pleno de seu canto. Dentro, o refrigerador, repentinamente, faz-se presente,
com seu zunido penetrante. Respiro profundamente ¢ continuo a baforar meu
cachimbo, que da pequenos estouros enquanto fumo. Minha caneta passeia
suavemente por sobre o papel vazio; o som se enrola irregularmente e, entdo, estala,
quando pingo um “i”, ou acrescento um ponto final. (SCHAFER, 2011b, p.14).

Segundo Schafer (2011a, p. 26), o som encontrado no espago a ser estudado ¢ dividido
em categorias distintas em razao de “sua individualidade, quantidade ou preponderancia”. Sao
eles os sons fundamentais, os sinais € marcas sonoras, além dos sons arquetipicos. Os Sons
fundamentais sdo aqueles que predominam sobremaneira no ambiente, tornando-se as vezes
inconscientes para aqueles que os ouvem devido ao costume de se ouvi-lo. Para Schafer:

Os sons fundamentais de uma paisagemsao os sons criados por sua geografia e clima:
agua,vento, planicies, passaros, insetos e animais. Muitos desses sons podem encerrar
um significado arquetipico, isto €, podem ter-se imprimido tdo profundamente nas
pessoas que os ouvem que a vida sem eles seria sentida como um claro

empobrecimento. Podem mesmo afetar o comportamento e o estilo de vida de uma
sociedade [...] (SCHAFER, 2011a, p. 26).

! Trata-se de uma Revisdo de Literatura de carater Narrativo. Neste tipode revisdo busca-se uma visdo geral
ampla e teorica. E mais comumente utilizada no ambito de graduagdes.
2 No idioma original, em inglés. (Nota do autor)
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J4 os sinais sonoros se destacam quando ouvidos, pois, exatamente para essa fun¢ao foram
criados e sdo reproduzidos. Eles sdo “recursos de avisos acusticos” e “dentro de codigos
bastante elaborados [...] permitem mensagens de consideravel complexidade a serem
transmitidas aqueles que podem interpreta-las.” (SCHAFER, 2011a, p. 26-27). Um exemplo de
sinal sonoro bastante popular, e moderno, sdo as buzinas automobilisticas. No cerne do
intrincado cédigo de transito seus longos ou breves toques possuem diversas fungdes, como
alertar os demais pedestres ¢ motoristas da presenga do veiculo, advertir sobre possiveis
acidentes ou indicar que o condutor do veiculo realizard qualquer movimentagao na via, como

uma ultrapassagem.

Por fim, as marcas sonoras distinguem-se por serem iconicas a uma sociedade especifica,
garantindo significado especial para todos aqueles que o ouvem. As marcas sonoras podem ou
ndo ser produzidas pelo ser humano. Assim a populagdo ribeirinha que vive as margens de um
rio ou lago terdo nos sons das 4guas sua marca sonora, ou os londrinos com seu Big Ben’,
marcando pontualmente cada hora passada com seu sino. De acordo com Schafer (2011a):
“Uma vez identificada a marca sonora, € necessario protegé-la porque as marcas sonoras tornam

unica a vida acustica da comunidade.” (SCHAFER, 2011a, p. 27).

Ap0s a publicacdo das obras de Schafer a respeito da Paisagem Sonora varios outros
educadores musicais e estudiosos passaram a estudar e aprofundar as questdes levantadas pelo
autor. Entre eles esta Werlang (2020), que faz um panorama da literatura e narrativa gotica, a
partir da nogao de paisagem sonora proposta por Schafer, descrevendo como o conjunto de
sons, ruidos e siléncios constroem atmosferas de medo, tensdo e mistério € como, ao longo do
tempo, essa paisagem se complexifica, incorporando a musica € novos espacos, como a casa
senhorial e a cidade moderna, e passa a atuar como agente narrativo, moldando a psicologia dos

personagens e intensificando a experiéncia estética do género de horror na literatura.

Ja Oliveira e Gongalves (2006) aborda a literatura como uma rica fonte de descricao e
reconstru¢do da paisagem sonora. As autoras defendem que obras de literatura ficcional
registram sons, ruidos e siléncios capazes de revelar contextos sociais, historicos e culturais de

uma época. Além de como essas paisagens sonoras literdrias dialogam com a realidade

3 Big Ben é o nome dado ao grande sino instalado na torre noroeste do Palacio de Westminster, a sede do
Parlamento Britanico, localizado em Londres, no Reino Unido.
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contemporanea, aproximando fic¢do da realidade e ampliando a pesquisa em ecologia acustica

ao oferecer dados sensiveis sobre o ambiente sonoro vivido pelos personagens.

Moreira (2015) também propde uma leitura interdisciplinar, entre literatura e musica,
através do livro O Cortigo, de Aluisio de Azevedo, a partir da Geografia Cultural, destacando o
papel da percepcdo sensorial, sobretudo auditiva, na constru¢do da paisagem. A autora
argumenta que os sons e os cheiros descritos na narrativa sdo fundamentais para compreender

o cortico como um lugar marcado por tensdes sociais, conflitos de classe e experiéncias

cotidianas (MOREIRA, 2015, p. 104).

A autora também argumenta como as sonoridades, a exemplo dos gritos, cantos,
gargalhadas, ruidos de trabalho e festas revelam uma dinamica social, funcionando como
elementos estruturantes da paisagem cultural e da identidade coletiva dos moradores. Chegando
assim a conclusdo de que a paisagem sonora do cortigo ndo ¢ estatica, mas mutével,
acompanhando os ritmos do trabalho, do descanso e do lazer. Inspirada nos conceitos também
propostos por Schafer, a autora mostra que esses sons se constituem como verdadeiras
“assinaturas sonoras” do lugar, reafirmando a literatura como fonte legitima para a leitura

geografica da paisagem (Moreira, 2015, p. 112).

Lacerda et al. (2005), discute a relagdo entre o ambiente urbano e a percepcao da poluicao
sonora, enfatizando que as altas incidéncias de ruido € um dos principais fatores de degradagao
da qualidade de vida nas cidades contemporaneas. A autora argumenta que a paisagem sonora
urbana ¢ o resultado da sobreposicao dos sons naturais e, sobretudo, dos sons produzidos pelas
atividades humanas, como o trafego, a industria e o comércio. Esses sons, quando excessivos
ou desorganizados, transformam-se em ruido afetando o bem-estar fisico, psicologico e social
da populagdo. O artigo destaca ainda a importancia da percepg¢ao sonora como instrumento para
compreender e planejar o espago urbano, indo ao encontro das ideias de ecologia acustica
proposta por Schafer. Lacerda et al. (2005) demonstra também que a polui¢do sonora nao ¢
apenas um problema técnico, medido somente em decibéis, mas também um fendémeno cultural

e perceptivo, vivenciado de forma distinta por cada pessoa.

Almeida (2020) analisa a polui¢do sonora como uma forma de degradacgdo da paisagem
sonora urbana e como violagao ao direito fundamental possuido por todos de ter um meio
ambiente ecologicamente equilibrado. A autora demonstra que o excesso de ruidos produzidos
pelas atividades humanas e o crescimento urbano desordenado afeta diretamente a satude fisica
e psiquica da populagdo, configurando um dano ambiental difuso. Dessa forma a paisagem

sonora, repleta de ruidos nocivos, acaba por comprometer o bem estar coletivo e o direito ao
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siléncio como condi¢do basica de uma vida digna. Seu estudo também destaca o papel do

Ministério Publico como agente legitimo para a defesa dessa paisagem sonora degradada.

Em seu livro publicado Paisagem sonora enativa: por uma estética naturalizada, Oliveira
(2015) propde a criagdo de ambientes sonoros que ndo sejam apenas ouvidos, mas que ajam
ativamente sobre o ouvinte proporcionando uma experiéncia interativa e imersiva. Dessa
maneira seu trabalho propde o conceito de paisagem sonora enativa como uma ampliacdo das
nogoes tradicionais de paisagem sonora, fundamentando-se nas teorias do enacionismo, ¢ da
ecologia sonora. De modo diferente das abordagens que tratam o ouvinte como receptor
passivo, a paisagem sonora enativa entende a paisagem sonora como resultado da fusao

dinamica entre sujeito, ambiente e tecnologia.

Por fim Torres (2011) analisa a paisagem sonora como uma dimensdo fundamental da
paisagem cultural e como meio privilegiado de comunicacao, expressao simbolica e construgao
territorial. A partir de exemplos histdricos como os tambores, os sinos e o radio, o autor
demonstra que os sons sempre desempenharam papel central na demarcacao de territdrios, no
fortalecimento de identidades coletivas e na organiza¢do da vida social. Assim a paisagem
sonora composta por fala, musica e ruidos ¢ entendida como expressao sensivel da cultura e
capaz de revelar valores, crencas e relacdes de poder presentes nos lugares. Logo, ouvir a

paisagem ¢ também compreender o territorio em sua dimensao simbolica e vivenciada.

Muitos outros autores brasileiros e internacionais encabegam projetos diversos e
semelhantes aos ja citados, e espera-se que a cada dia as pesquisas a respeito desse tema
continuem a surgir e possibilitem uma audi¢do mais critica a respeito dos inimeros ambientes

sonoros ao redor do mundo.

2.1 PRINCIPAIS OBRAS DE SCHAFER

Levando-se em consideragao que Schafer € tanto o criador do termo, quanto precursor do
estudo sistematico das paisagens sonoras, além de ser um dos principais difusores dos estudos
a respeito do tema, acreditamos que ¢ de grande importancia abordar aqui duas de suas
principais obras A afinag¢do do mundo e O ouvido Pensante. Esses livros sdo o fruto direto de
anos de trabalho do autor em seus varios campos de atuagdo como compositor, professor e

educador musical, ambientalista e pesquisador.
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2.1.1 Afinac¢ido do mundo

Em seu livro 4 afinagdo do mundo®, Schafer apresenta ao leitor, de forma sistematica, um
panorama da evolugdo da paisagem sonora natural, ¢ da musica, em paralelo com o
desenvolvimento da producdo sonora do proprio ser humano. Utilizando para isso diversas de
suas publicagdes, sobretudo os livretos 4 nova paisagem sonora (1969) e O livro do ruido’
(1970), os resultados escritos de suas pesquisas e estudos realizados durante a década de 1960,
além de varios documentos produzidos pelo autor no “Projeto Paisagem Sonora Mundial”

(SCHAFER, 2011a).

De acordo com Marisa Fonterrada, tradutora, pesquisadora e difusora dos estudos de
Schafer sobre a paisagem sonora no Brasil, no prefacio da tradugao do livro O ouvido pensante,
do mesmo autor, esse projeto consistiu em uma pesquisa de abordagem multidisciplinar
dedicada a analise do ambiente sonoro, considerando tanto suas propriedades ¢ mudangas
histéricas quanto os significados e simbolismos construidos socialmente pelas comunidades
afetadas (SCHAFER, 2012, p. 9). Através desse estudo Schafer buscou solugdes positivas para
um dos mais graves problemas acusticos de sua época a polui¢do sonora, problema esse
enfrentado somente através de leis que restringiam ou puniam os responsaveis pela producao

de ruidos indesejados.

Schafer se apoia, ainda, em varios textos mitoldgicos, romances e €picos da literatura
mundial, e também da Biblia Sagrada, como fonte de registros sonoros a serem estudados.
Alguns desses sons sdo apresentados pelo autor como ja extintos, o que nos convida a usar a
imagina¢do para ouvi-los. Entre os sons descritos nesses textos estdo aqueles experienciados
pelas primeiras civilizagdes classicas e suas mitologias, sejam eles produzidos ou nao pelo ser
humano, os sons encontrados ao longo da idade-média e aqueles criados apds a revolugdo
industrial. Dessa maneira, “o estudo da paisagem sonora em diferentes civilizagdes de periodos

distintos, também traz informacdes ricas sobre sua cultura, suas crengas, suas relagdes sociais

4 Titulo original em inglés: The Tuning of the World. Publicadono ano de 1977 e traduzido paraa lingua
portuguesa pela Prof.* Dra. Marisa Trench Fonterrada. (SHAFER, 2011a)
5 The New Soundscape ¢ The Book of Noise, respectivamente.
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e com o meio ambiente, seus valores morais e éticos.” (OLIVEIRA; GONCALVES, 2006, p.
3).

Com base nesse levantamento historico e cultural, Schafer traca um percurso que se inicia
na audi¢do da “Paisagem Sonora Natural”, seguindo pelos “Sons da Vida” e pela “Paisagem
Sonora Rural”, avancando para os sons caracteristicos do ambiente urbano e culminando no
que denomina “Paisagens Sonoras Pds-Industriais”. Essa evolucdo sonora estd diretamente

relacionada as transformagdes introduzidas pela “Revolucao Industrial” e pela “Revolucao

Elétrica” (OLIVEIRA, 2015, p. 68).

2.1.2 O ouvido pensante

O ouvido pensante, publicado originalmente no ano de 1986 com o titulo The Thinking
Ear, ¢ a coletanea de uma série de livretos publicados nas décadas de 1960 e 1970, pelo
compositor e professor Raymond Schafer, e que apresentam discussdes do autor a respeito dos
mais variados temas do universo musical. Os temas mais recorrentes aqui s3o a conscientizagao
arespeito da paisagem sonora urbana, a educacao musical de criangas e adolescentes, a audi¢ao

critica e a criatividade musical.

Tendo em vista a natureza ndo tradicional de O ouvido pensante, ou seja, por ele ndo
apresentar um unico texto dividido em capitulos que conversam entre si (mesmo os livretos, de
forma individual, contém seg¢des nas quais o autor muda abruptamente de tema), apresentamos
aqui cada um dos livretos da mesma forma que o autor propds em seu livro, isto é, de forma

separada, visando a melhor apreciacao e entendimento de cada obra.

2.1.2.1 O Compositor na Sala de Aula

Em O Compositor na sala de aula, Schafer registra seis de suas aulas ministradas para
alunos de musica do North York Summer Music School e da North York Board of Education®

nos anos de 1964 e 1965. Esses registros exemplificama forma como Schafer abordava o ensino

¢ Academia de Musica de Verdo de North York ¢ Conselho de Educagdo de North York, respectivamente.
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da composi¢do e improvisagdo musicais na sala de aula. Segundo o préprio autor nenhuma das
atividades apresentadas deve ser enxergada como um manual da forma mais correta de ministrar
esse tipo de aula, pelo contrario, elas servem como ferramentas e principios para que o educador

as utilize, ou ndo, da maneira que mais se adeque a sua sala de aula (SCHAFER, 2012).

Schafer aborda a composicdo de forma curiosa em suas aulas. Nelas os alunos sdo
convidados a interpretar sonoramente, com a ajuda de seus instrumentos, fendmenos da
natureza, a exemplo da neblina pairando em cima de uma cidade e o barulho que o vento faz ao
se chocar com as arvores, ou a expressar com musica estados de espirito e sentimentos como
raiva, medo e amor. Entretanto o que mais chama a aten¢ao sao as sonorizagdes de dialogos.
Schafer estimula os alunos a tratar a improvisacdo como uma conversa entre duas ou mais
pessoas e ressalta a necessidade de que os instrumentos dos solistas se comuniquem de forma
semelhante, seja concordando, discordando ou acrescentando novas ideias ao material sonoro

original (SCHAFER, 2012).

Outro ponto fundamental a ser destacado ¢ a maneira com que Schafer se comunica com
seus alunos, neste caso criangas. Ele lhes da liberdade total para participar dos processos de
composi¢do e improvisagdo, incentivando-os a criar os didlogos, escolherem os instrumentos
que serdo usados, tocar as notas que tém vontade e a se expressarem a sua maneira. Durante as
conversas em sala de aula Schafer utiliza de forma bastante perspicaz um método quase que
socratico de desenvolver defini¢des para suas questoes, como demonstrauma de suas aulas na
qual os alunos sao arguidos sobre qual a defini¢ao de musica. Apds as respostas, Schafer os
leva a pensar e questionar suas proprias conclusoes, chegando a uma defini¢do que a principio

seria impossivel de ser cogitada pelos alunos (SCHAFER, 2012).

O pensamento critico também faz parte das aulas do compositor. Atodo momento Schafer
convida os alunos a questionar suas ideias, conclusdes e sua visdo da musica e da arte. Quando
questionado do porqué de as pessoas escolherem apenas uma unica religido ou ideologia
politica, chegando mesmo a guerrear entre si, mas nao fazem o mesmo quando o assunto ¢ a
escolha de seus géneros musicais preferidos, o compositor habilmente conclui: “[...] a
apreciacdo artistica ndo ¢ assim; ela € um processo acumulativo; vocé descobre novos pontos

de interesse, porém isso ndo quer dizer que precise negar o que gostava antes.” (SCHAFER,

2012, p. 21).

Por fim deve-se ressaltar que em todas as aulas Schafer chama a atengao dos seus alunos
para importantes aspectos do fazer musical: a escuta critica, ou seja, a conscientizagdo sonora

e apreciacdo consciente da musica, e a criatividade. Segundo Borges (2014): “as propostas
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educacionais que privilegiam a criatividade, além de buscarem uma escuta critica, podem
proporcionar a ampliagdo do repertdrio, favorecendo novas formas de escuta da musica do

passado e a musica da atualidade.” (BORGES, 2014, p. 18).

2.1.2.2 Limpeza de Ouvidos

Em Limpeza de Ouvidos Schafer apresentanotas e exercicios feitos apos ser convidado a
ministrar um curso de musica experimental na Universidade Simon Fraser, e na North Summer
Music School, durante a década de 1960 (SCHAFER, 2012, p. 67). O tema central desenvolvido
durante o curso ¢ a limpeza dos ouvidos. De acordo com Schafer os ouvidos sdo um dos mais
expostos e vulneraveis 0rgaos do ser humano, por estarem sempre abertos aos sons € serem
incapazes de se fechar de maneira natural, como acontece com os olhos por exemplo. E como
o fazer musical ¢ composto de delicadas operacdes sonoras € necessario um apurado
treinamento auditivo por parte dos musicos, alcangado somente ap6s uma limpeza dos ouvidos

(SCHAFER, 2012).

Para Schafer a limpeza dos ouvidos € o processo pelo qual o individuo passa a ouvir
atentamente todos os sons do ambiente que o cerca, além daqueles que sdo introduzidos ao
ambiente por ele mesmo. Uma vez reconhecidos, os sons poderao ser analisados com clareza,
além de poderem ser reproduzidos de maneira artificial utilizando a voz ou instrumentos, e ¢

isto que o compositor define como treinamento auditivo (SCHAFER, 2012, p. 104).

Também chama a ateng¢ao a seriedade com que Schafer trabalha com os ruidos, ou os sons
indesejados, na musica. De acordo com o autor o “ruido é qualquer som que interfere. E o
destruidor do que queremos ouvir.” (SCHAFER, 2012, p. 69). Entretanto uma vez que o
contexto possa inserir esse mesmo ruido, este passa a ndo ser mais tao indesejavel, e sim parte
da propria musica. Um exemplo que pode ilustrar essa situacdo sao os sons de correntes e
martelos se chocando com metal, sons nada convencionais ou desejados durante a apresentagao
de um coral por exemplo. Mas em “A Knife in the Dark™’, o compositor Howard Shore utiliza

esses mesmos sons de maneira magnifica, criando uma atmosfera densa e até opressiva desejada

7 https://www.youtube.com/watch?v=LZ0w3Lig9Cg
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na obra. Schafer define que o ruido passa a ser musica quando ¢ produzido pelo ser humano

com a intencao de fazer musica.

Durante todas as aulas os alunos sdo convidados a improvisar ou compor. Schafer
apresenta em cada uma delas, de inicio isoladamente e depois em conjunto, temas como
siléncio, amplitude, ritmo e timbre, e explora ao maximo as potencialidades que cada um pode
oferecer durante o fazer musical. Acrescenta-se a essas aulas o uso da sonorizagao de textos
descritivos, um recurso utilizado frequentemente pelo compositor e que inspira os alunos a

exercitarem a improvisacao e o uso das texturas musicais (SCHAFER, 2012).

2.1.2.3 A Nova Paisagem Sonora

Lancado originalmente como um livreto no ano de 1969 e intitulado como 7he New
Soundscape ou A Nova Paisagem Sonora, o texto apresenta diversos estudos de Schafer a
respeito dos novos sons e ruidos, que foram introduzidos pelo ser humano no ambiente,
principalmente ap6s a Revolucao Industrial. Com o objetivo de familiarizar e conscientizar o
leitor a respeito da infinidade de novos sons que adentraram ao universo musical
contemporaneo, mesmo que muitos deles nao sejam agradaveis, e como ao longo da histéria os
sons naturais foram sobrepostos pelos sons dos afazeres humanos e suas maquinas (SCHAFER,

2012, p. 123).

Aqui o compositor expoe o “esgoto sonoro” ao qual a sociedade moderna esta submetida
com seus ruidos ultrassdnicos promovidos por jatos e avides, os barulhos causados pelos
escapamentos de carros e motocicletas, explosdes de dinamites usadas na construcao civil ou
simplesmente os ruidos provocados pelo som de um rédio de um vizinho ligado durante todo o
dia. Observando todo o constrangimento causado a vida humana por conta desses sons,
impossiveis de serem dissociados da vida contemporanea, Schafer propoe:

E chegadaa hora, no desenvolvimento da musica, de nos ocuparmos tanto com a
prevengdo dos sons como com sua produgdo. Observando o sondgrafo do mundo, o
novo educador musical incentivara os sons saudaveis a vida humanae se enfurecera

contra aqueles hostis a ela. Sera mais importante conhecer a respeito dos limiares da
dor do que se preocupar se o diabo ainda habita o tritono. (SCHAFER, 2012, p. 123).

Ha também vadrias transcrigdes de aulas. Nelas Schafer e seus alunos discutem a respeito

de diversos assuntos tais como o efeito que muitos desses novos ruidos tem sobre a capacidade
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auditiva humana, e os limites do que ¢ audivel antes que estes cheguem ao limiar da dor. Além
de conversas técnicas e especulativas sobre musica nuclear (microscopica) e a musica das
esferas, ou seja, os sons possivelmente produzidos pelos astros, estudados por tedricos desde a
antiguidade classica. Sobre este tltimo Simodes explica (2000):
Pitagoras(c.572—c.497 a.C.) distinguiaentre tréstipos de musica que se mantiveram
durantetoda a idade média. Eram a musica instrumentalis,a musica produzida por
instrumentos musicais [...]; a musica humana, a musica inaudivel produzida por cada
ser humano indicativa da ressonancia entre corpo e alma, e ainda a miisica mundana,

a musica produzida pelo cosmos, mais tarde conhecida por muisica das esferas.
(SIMOES, 2000, p. 23).8

Schafer também apresenta novos termos, criados por ele mesmo, para entender
fendmenos sonoros que surgiram a partir da evolug¢ao dos gravadores e reprodutores sonoros,
como € o caso da esquizofonia. Para o compositor o ato de retirar os sons, de instrumentos ou
vozes, de seu local de origem para mais tarde reproduzi-los em um tempo e local diferentes,
representa algo muito maior que a simples estocagem de sons, € a ruptura de uma relacao antes

obrigatdria entre o som e seus executantes (SCHAFER, 2012, p. 173).

Fica claro apods os dados de pesquisas realizadas serem expostos pelo compositor que a
sonografia mundial esta cada vez mais repleta de sons de maquinas. Esses sons possuem pouca
informacao sonora além de ruidos homogéneos e incessantes, sem texturas ou nuances € que
variam apenas na intensidade sonora. Schafer conclui que antes o ser humano sempre
estabelecia formas de didlogo com os sons da natureza e em acordo com eles produzia seus
proprios sons, uma relagdo impossivel entre o homem e a maquina. “O cao e seu dono podem
conversar; o automovel e seu dono nunca fazem isso. Os motores monologam.” (SCHAFER,

2012, p. 201).

2.1.2.4 Quando as palavras cantam

Publicado originalmente como When Words Sing’, também em forma de livreto, no ano
de 1970. Neste capitulo Schafer relata varias de suas experiéncias utilizando-se somente do uso

da voz humana. Além de discussdes e exercicios detalhados que dao atengdo especial a

8 O Educador Musical Edgar Willems também abordou a musica das esferas em seus escritos.
® Quando as Palavras Cantam.
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sonorizagdo das palavras, e ndo somente o canto de melodias. O autor propde com esse material
chamar a aten¢do do educador musical para o uso do instrumento mais inerente do ser humano,

a voz, e as possibilidades criativas de composic¢ao e improvisagao vocais (SCHAFER, 2012).

Os sons da natureza sao amplamente utilizados em quase todas as propostas abordadas
por Schafer. Em um de seus exercicios ele convida seus alunos a ouvir e compor somente com
a voz um “concerto da natureza”, no qual os sons reproduzidos cheguem o mais proéximo
possivel dos sons reais da chuva, do vento, dos raios, trovdes, entre outros. Em outro exercicio,
seus alunos sonorizam um poema que retrata uma batalha ao nascer do sol, os alunos sdo

convidados a improvisar sons que retratem especificamente o brilho desse sol (SCHAFER,
2012).

Um ponto que deve ser destacado aqui ¢ o uso que Schafer faz da notagdo musical nao
convencional. Todos os exercicios a utilizam em algum grau, seja por Schafer ou seus alunos,
dada a natureza subjetiva da sonorizagao de alguns deles. De acordo com Sales (2025, p. 4) a
notacdo musical ndo tradicional ndo define significados para tempo, formas ou execugdo
musical. [sso significa uma maior liberdade de interpretagdo e criatividade por aqueles que a
executam, contribuindo para uma maior compreensao dos alunos e ampliando seu contato com

a linguagem musical.

Os sons das palavras e suas propriedades também sdo do interesse do autor. Ha segdes
inteiras que se preocupam com os sons € texturas presentes em cada fonema do alfabeto. Em
outras o autor discute a respeito da relacdo existente entre o significado das palavras e os sons
que as compde, abordando temas como as onomatopeias, a natureza dos sussurros e dos gritos
ou as palavras quando utilizadas para compor poemas ou cantar. Para o autor, toda lingua falada

¢ musica, e a necessidade de significd-la no dia a dia para outros fins ¢ o que retira suas

qualidades melodiosas (SCHAFER, 2012, p. 240-241).

2.1.2.5 O rinoceronte na sala de aula

Em O rinoceronte na sala de aula Schafer retine diversas de suas consideracdes arespeito
da educacao musical, principalmente nas escolas de ensino fundamental. Consideragdes essas
formuladas ao longo de mais de uma década de atuacdo como professor, mesmo que
esporadicamente, de criangas e adolescentes em escolas por todo o Canadé. O “rinoceronte’ na

sala de aula ¢ uma alusdo do autor ao método educativo empregado em muitas das escolas que
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0 compositor visitou, nas quais os professores, via de regra, eram duros e rigidos com seus
métodos e viam os alunos como “mentes vazias”, nas quais o conhecimento deveria apenas ser

empurrado (SCHAFER, 2012).

Para Schafer o ensino da musica ndo deveria ser visto como o simples acimulo de
conhecimento, pelo contrario, em sala de aula o professor deveria objetivar retirar do aluno o
maximo potencial de suas capacidades criativas, tornando a aula de musica um espago de
expressao artistica livre. Nessa seara o professor deve buscar sua propria extingdo, deixando de
ser a figura do “sabe tudo” e assumindo o papel de mais um aprendiz, aprendendo e crescendo
junto com sua turma. Uma vez que o professor plante a centelha da criatividade em seus alunos,
¢ o momento ideal para se afastar e vé-los colher os resultados de seus proprios sucessos e

falhas (SCHAFER, 2012, p. 282-283).

Outra questao levantada pelo autor diz respeito ao atual método de ensino, no qual as
artes sao dissociadas da educagdo e legadas a apenas uma ou duas horas de praticamusical, ou
alguma outra atividade artistica, por semana. Schafer também observa que além de poucas
escolas de ensino publico contemplarem os alunos com o ensino de musica, esse ensino ¢
“geralmente mais forte na escola primaria, perdendo forga, progressivamente, a medida que a

crianca cresce.” (SCHAFER, 2012, p. 293).

Ha também discussdes a respeito de notacdo musical convencional e ndo convencional;
as qualificacdes necessarias paraum bom educador musical, que segundo Schafer, deve possuir
especializacdo formal na area, mas também atuar como musico profissional, aliando as
experiéncias praticas e académicas em igual propor¢do; e trabalhos do autor voltados a
educac¢do musical ndo convencional, como a constru¢ao de uma Caixa de Musica, englobam

diversos materiais que incentivem a criatividade musical das criancas em sala de aula.

Em conformidade com toda sua obra, Schafer ndo deixa de ressaltar a importancia de
conscientizar todos os alunos, de quaisquer idades, sobre os sons do ambiente € a questdo da
poluigdo sonora; visto que com o aumento dos ruidos, em grande parte advindos das maquinas,
e as pesquisas que revelam um aumento do numero de casos de surdez, ¢ essencial que todos
0s musicos tomem parte na busca por solugdes para tais questdes. Solugdes essas que, para

Schafer, s6 podem ser alcangadas através da educagao.
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2.2 POLUICAO SONORA

Com o advento da revolugdo industrial, o crescimento vertiginoso da populacdo nas
cidades e o aumento dos sons manufaturados, a natureza e seus sons alienaram -se cada vez mais
dos modelos de vida da sociedade moderna. Algumas das transformagdes ocorridas na paisagem
sonora urbana acabaram por trazer graves maleficios tanto ao meio ambiente quando ao proprio
ser humano, ocasionando o fenomeno conhecido como Polui¢do Sonora. De acordo com
Schafer:

Hoje, em todos os lugares do mundo, a paisagem sonora estd mudando. Os sons estdo
se multiplicando ainda mais rapidamente do que as pessoas, a medida que nos
rodeamos commais e mais dispositivos mecanicos. Isso esta produzindo um ambiente

mais barulhento e ha crescentes evidéncias de a civilizagdo moderna pode estar se
ensurdecendo com os ruidos. (SCHAFER, 2011b, p.15).

Segundo Almeida (2016, p. 62-63) a poluicao sonora “se configura todas as vezes que ¢
desrespeitado o direito do ser humano ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, com a
emissdo de ruidos indesejados, que perturbem o sossego e afetem a saude das pessoas e dos

T . o .
animais.” Assim sendo, as atividades cotidianas passam a encontrar obstaculos para seu pleno
desenvolvimento, assim como o do préprio ser humano, oferecendo riscos fisicos e mentais

aquelas pessoas submetidas a esses ruidos.

A unidade de medida atualmente utilizada para quantificar as grandezas sonoras ¢ o
decibel (dB). Guitarrara (2025), em artigo publicado no portal Brasil Escola, destaca que,
segundo a Organizagdo Mundial da Saude (OMS), ruidos superiores a 65 dB ja sdo considerados
poluicdo sonora. Para ilustrar a dimensdao do problema, os ruidos provenientes do trafego

urbano em uma rua movimentada alcangcam os 75 dB.

Entre os ruidos os que mais se destacam sdo aqueles advindos do transito de automoveis,
do trafego aéreo, do maquinario pesado da construcao civil e das fabricas. Além daqueles
ocasionados pelo no som alto em bares, casas noturnas ou por vizinhos, como revelou uma

pesquisa feita por Lacerda et al. (2005) na cidade de Curitiba-PR, na regido sul do Brasil.

A legislagdo brasileira, por meio do Artigo 54 da Lei n® 9.605, de 12 de fevereiro 1998,
na sec¢do que diz respeito aos crimes ambientais, estabelece pena de reclusao ou multa a todo
aquele que: “Causar poluicdo de qualquer natureza em niveis tais que resultem ou possam

resultar em danos a saude humana, ou que provoquem a mortandade de animais ou a destrui¢ao
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significativa da flora.” (BRASIL, 1998). E importante destacar que este artigo ndo abrange
especificamente um tipo de poluicdo, mas a todos, estando incluso a polui¢do sonora por

acarretar “danos a saude humana”.

Além da perda da capacidade auditiva outros diversos maleficios fisicos e psiquicos sdao
causados pela polui¢do sonora, destacam-se entre eles: os disturbios do sono decorrentes da
privacao do sossego noturno; dificuldades de concentragdo; aumento do estresse e do cansago;

além de problemas como dores de cabega, crises de ansiedade e elevacdo da pressdo arterial e

do risco cardiovascular (GUITARRARA, 2025).

De acordo com Lacerda et al. (2005, p.1) a velocidade com que os danos ao organismo
se manifestardo dependera ndo somente do nivel das emissdes sonoras, mas também do tempo
de exposicao, a faixa etaria dos individuos e suas condi¢des gerais de saude. Dai a necessidade
premente de se buscar solugdes que possam contribuir parauma mudancga positiva da paisagem

sonora, principalmente urbana.

Um dos principais obstaculos ao combate da poluigao sonora ¢ que varios desses ruidos
tornaram-se os sons fundamentais da paisagem sonora urbana. Em outras palavras, as pessoas
que convivem diariamente com sons provenientes do transito e do crescimento acelerado das
grandes cidades acabaram se habituando — ou, mais precisamente, foram obrigadas a se
habituar — a esses sons a ponto de muitos deles serem percebidos de maneira inconsciente.
Almeida (2016) ratifica essa ideia ao afirmar:

A poluigao sonora dificilmente € percebida por todos, o que torna dificil contabilizar
o numero de pessoas que foram, de fato, atingidas por ela. O ruido, uma vez emitido,
ndo escolhe os seus ouvintes. Ademais, algumas pessoas sao mais sensiveis do que

outras ao ruido, embora o ruido seja prejudicial a todos, independentemente da
consciéncia dos abrangidos. (ALMEIDA, 2016, p.56).

Tendo isso em vista uma das medidas a serem adotadas contra a polui¢do sonora ¢ a
devida conscientizagdao da populagdo a respeito dos sons que nos cercam. Schafer, como todo
bom educador musical, destacaa importancia de se educar a populag@o para uma audi¢ao mais
critica da paisagem sonora na qual estd inserida: “Sempre achei que a educagao publica é o mais
importante aspecto do nosso trabalho.” (SCHAFER, 2011a, p. 12). Em seu livro Educag¢do
Sonora (2011b) o autor apresenta varios exercicios de percep¢do sonora com e€sse mesmo

intuito.
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Ademais cabe ao Estado e as autoridades competentes de cada pais, através de leis e do
aparato juridico, intervir e buscar solu¢des que combatam esse problema. Almeida (2016)
destaca o papel do Ministério Publico como aliado da populacao para ajuizar agdes, quando
necessarias, contra os poluentes sonoros, € afirma: “O Ministério Publico ¢, indiscutivelmente,
parte legitima para proteger o meio ambiente de forma que previna ou cesse qualquer tipo de

poluicdo, inclusive a sonora [...] (ALMEIDA, 2016, p.75).
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3 J.R.R. TOLKIEN: BIOGRAFIA

3.1 ARTHUR E MABEL

De acordo com Humphrey Carpenter, biografo autorizado pela familia Tolkien, John
Ronald Reuel Tolkien nasceu no dia 3 de janeiro de 1982, em Bloemfontein, capital do Estado
Livre de Orange na Africa do Sul (CARPENTER, 2018, p. 24). Seu pai, Arthur Reuel Tolkien,
e sua mae, Mabel Suffield, eram ambos da cidade de Birmingham na Inglaterra. A familia
Tolkien e os Suffield mantinham relagdes amistosas entre si, e em algumas ocasides promoviam
reunides entre ambas as familias. Foi em uma dessas reunides que Arthur conheceu e se
apaixonou por Mabel: “[...] eram geralmente reunides musicais onde Arthur e Mabel s
conseguiam trocar olhares furtivos ou, no maximo um toque na manga enquanto as irmas dele
tocavam piano. Tratava-se de um piano Tolkien, naturalmente [...]” (CARPENTER, 2018, p.
19).

Ainda segundo Carpenter (2018, p. 20), os Tolkien haviam migrado para a Inglaterra
algumas geragdes antes de Arthur, e se estabeleceram na Inglaterra como proprietarios de uma
empresa de pianos, além da venda de partituras. Infelizmente durante a vida de John Benjamin
Tolkien, pai de Arthur, a familia acabou por falir e seus negdcios passaram a outras maos. Com
os Suffield se deu situacdo parecida, John Suffield, pai de Mabel, possuia um negécio de
fazendas em Birmigham, mas a época do casamento de sua filha com Arthur, a familia também

estava falida e John Suffield ganhava a vida como caixeiro-viajante.

Michael White, bidgrafo tardio do autor, acrescenta que sem um negocio de familia para
tocar, Arthur tentou carreira num banco local, mas logo ficou claro que para iniciar uma vida
em conjunto com Mabel e todas as responsabilidades que traria o casamento, algo mais era
necessario. Em 1890, noticias da descoberta de ouro e diamantes na Africa do Sul chegavam a
Inglaterra. Arthur se prontificou a trabalhar no Bank of Africa na Cidade do Cabo, onde teria
uma chance maior de ascender economicamente (WHITE, 2013, n.p.). A aposta deu certo e
pouco tempo depois Arthur foi promovido e indicado como gerente em uma das filiais do banco
na cidade de Bloemfontein. Apds a promogao, Mabel, agora com 20 anos de idade, mudou-se
também para a Africa, e em 16 de abril de 1891 os dois se casaram na catedral da Cidade do

Cabo (CARPENTER, 2018, p. 21).
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Como gerente do banco Arthur possuia certos beneficios, um deles eramorar em uma boa
propriedade cedida ao gerente da filial. Foi nessa casa que nasceu Ronald Tolkien'?, em 1892,
e dois anos mais tardeem 17 de fevereirode 1894 nasceu Hilary Arthur Reuel, o segundo filho
do casal. E de se destacar que o novo ambiente ndo agradou em nada a Mabel. Em comparagio
com as temperaturas mais amenas do clima inglés, o calor e a poeira das savanas ndo era nada
do seu agrado. Com Arthur se deu o oposto, o clima o agradava e até combinava com seu

temperamento (WHITE, 2013, n. p.).

Do tempo em que viveu na Africa, Tolkien guardou poucas lembrangas, entre elas esta a
vaga imagem de si mesmo correndo para dentro de casa por ter sido mordido por uma tarantula,
e uma das empregadas da casa do pai o socorrendo e chupando o veneno do ferimento. Das
memorias registradas e mantidas pela familia houve certa ocasido logo apds o nascimento de
Ronald em que um dos criados, ‘sequestrou’ o bebé e o levou até a propria casa para apresentar
a familia. Os Tolkien eram extremamente indulgentes e, além de ser perdoado, o funcionario

permaneceu trabalhando na casa (CARPENTER, 2018, p. 24).

Durante os anos em que morou em Bloemfontein Mabel sempre acalentou a ideia de tirar
férias com seu marido e visitar novamente a Inglaterra, mas no trabalho de Arthur novas
demandas sempre surgiam e as férias iam se adiando. A situa¢gdo mudou com um agravo na
satide do jovem Ronald, causada por dificuldades na sua adaptagdo com o clima. Para ajudar
na sua recuperagao a viajem a Inglaterra foi marcada para o mais breve possivel, e em abril de
1895, Mabel e seus dois filhos embarcavam em um navio de volta a Europa. Arthur acabou por

adiar um pouco mais sua ida, por conta do trabalho (WHITE, 2013, n. p.).

Uma vez em Birmigham a sade de Ronald logo melhorou e Mabel agora aguardava que
seu marido também viajasse para junto da familia. Porém em novembro daquele ano a familia
recebeu a noticia de que Arthur contraira uma febre reumatica, o impossibilitando de viajar.
Ap0s algumas semanas um telegrama enviado a Mabel lhe dava a noticia de que Arthur sofreu
uma grave hemorragia, Mabel até planejou a viajem de volta para cuidar do marido, mas antes

que isso acontecesse, no dia 15 fevereiro de 1896, Arthur acabou falecendo (WHITE, 2013,
n.p.).

10 A partir daqui utilizarei o nome Ronald, ou apenas seu sobrenome, ‘Tolkien’, para me referir ao autor.
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3.2 INFANCIA EM BIRMINGHAM

Ap0s se recuperar do choque da noticia, Mabel tratou de viajar o mais rapido possivel até
a Africa, apenas para descobrir que Arthur ja havia sido enterrado em um cemitério local e que,
a despeito de todos os anos de trabalho de seu marido, que com certeza arruinaram sua saude
no processo, os investimentos feitos pelo mesmo geravam uma renda pifia que mal daria para
sustenta-la e aos filhos, mesmo na mais precaria das condigdes (CARPENTER, 2018, p. 29).
De voltaa Inglaterra Mabel e as criangas estavam hospedados na casa de seu pai. Uma situagdo
bastante dificil, pois a renda da familia era minima, e para piorar cinco adultos j4 moravam na
pequena casa: seus pais, seus irmaos Jane e Willie, e um inquilino que ajudava nas despesas da
casa. John Suffield, seu pai, o detestava e o achava vulgar, pois, este era tocador de banjo e, ao

que aparentava, nutria afetos por sua filha Jane (WHITE, 2013, n.p.).

Mabel logo tratou de procurar uma nova casa para si e os filhos, mas com sua baixa renda
encontrar um lugar decente se tornou uma tarefa dificil. Meses depois, por volta do ano de 1896,
ela alugou uma casa na Gracewell Street 5, localizada fora dos centros urbanos de Birmingham
(CARPENTER, 2018, p. 32). Mesmo idoso, Tolkien lembrava dos tempos maravilhosos que 14
viveu. A paisagem rural que o vilarejo de Sarehole ainda mantinha na época ficou marcado
durante toda sua vida. Muito unidos, os dois irmaos costumavam fazer passeios pelos bosques
e lagos proximos ou caminhar até o vilarejo vizinho, Hall Green. A imaginacdo das criangas
também aflorava e qualquer local se tornava um campo de batalha para magos, ou covil de

dragdes (WHITE, 2013, n. p.).

De acordo com Sérgio Ramos, especialista e divulgador das obras de J.R.R. Tolkien, em
seu canal do Youtube O Guardidao Catolico (2025), a educagdo dos meninos ficou a cargo de
Mabel. As escolas da regido ndo a agradavam de maneira alguma, e como possuia um razoavel
conhecimento de linguas, além de ser uma excelente pianista, logo tratou de iniciar a educagado
dos filhos. Aos quatro anos Ronald ja sabia ler e se divertia com as historias de Alice no Pais
das Maravilhas'! e os livros de Curdie'? de George Macdonald. Nessa época também conheceu

os livros de fadas escritos por Andrew Lang, e apreciou muito o Red Fairy Book'?. Nas paginas

1" Alice in Wonderland. Publicado originalmente em 1865.

12 The Princess and Curdie. Publicado originalmente em 1883.

13 Durante suavida o escritor Andrew Lang e sua esposa recolhiam, adaptavam e escreviam diversos contos
de fadas. Essas colegdes ficaram conhecidas como Livros de Fadas de Lang.
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finais desse livro estava escrita a historia de Sigurd, o matador do dragdo Fafnir, que se passava
numa terra longinqua ao ‘Norte’. Esse conto o impressionou tanto que decidiu escrever sua

propria histéria, e que também houvesse dragdes (O Guardidao Catodlico, 2025).

Vendo o interesse de Ronald por livros Mabel logo tratou de ensinar-lhe linguas.
Comecou pelos fundamentos do latim. As palavras em latim o deixaram entusiasmado, € o
aprendizado era absorvido rapidamente. Essa foi uma questao fundamental durante toda a sua
vida, o amor que tinha pelas linguas, sobretudo por aquelas em que o som e as formas o
agradavam imensamente (SANTOS, 2024, p. 3). Mabel também comecou a lhe ensinar o

francés, mas essa lingua nao o agradou muito.

Curiosamente Ronald ndo gostou das ligdes de musica e piano ensinadas por Mabel, ele
apreciavaas letras das cancdes e gostava de 1¢é-1as e recita-las, nada além disso. No entanto suas
obras estdo repletas de poesias e cangdes, que sdo recitadas e cantadas por seus personagens
ficticios, e assumem, em varios momentos, importancia crucial para a narracao e plano de fundo
das historias (WHITE, 2013, n. p.). Mais tarde, j4 idoso, no ano de 1964, em resposta a carta
de um fa que pedia sua permissdo para compor uma Hobbit Quverture'?, escreveu:

Possuo pouco conhecimento musical. Embora eu venha de uma familia musical,
devido a falhasde educacgéo e de oportunidade como 6rfdo, a musica que havia em
mim submergiu (até que me casei comuma musicista) ou foi transformada em termos
linguisticos. Amiisica me da grande prazer e as vezes inspiragdo, mas permaneco na

posicdoinversa, como alguém que gosta de ler e ouvir poesia, mas sabe pouco sobre
sua técnica ou tradi¢do [...] (CARTAS, 2023, p. 500).

Desde a morte de seu marido, a religido vinha adquirindo um papel cada vez mais
importante na vida de Mabel. Todos os domingos ela e os filhos saiam de casa cedo para
frequentar um templo da Igreja Anglicana local. Mas conforme os anos passavam Mabel
comecou a pensar em aderir ao catolicismo, € passou a procurar algumaigreja catolica que fosse
do seu agrado. Em 1900 passou a receber instrugdo religiosana igreja de Sant’ Ana e em junho
do mesmo ano foi recebida pela igreja de Roma, o que significava que seus filhos também

frequentariam a mesma igreja e passariam a fé catolica (CARPENTER, 2018, p. 37).

O resultado dessa mudanga de religidona vida de Mabel foi desastroso. A maior parte de

seus familiares, adeptos da Igreja Anglicana, desaprovaram a mudanga. Seu pai, John Suffield,

14 Literalmente “Abertura Hobbit”.
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era um unitario' e odiava papistas'®, e a nova religido da filha o desagradou profundamente (O
Guardido Catdlico, 2020). Além de receber o desprezo de seus familiares, Mabel também
perdeu a pequena ajuda em dinheiro que era dada por alguns deles, ajuda essa que mantinha a
precaria vida da mae solteira e seus dois filhos. Além disso essas novas tensdes acabaram por

prejudicar a sua, ja fragil, saude (CARPENTER, 2018, p. 38).

Nesse meio tempo Ronald ja havia adquirido uma base educacional decente, ¢ havia
chegado a hora de ser enviado a uma boa escola. Dessa forma Mabel decidiu que a escola em
questdo seria a King Edward’s, o mesmo colégio frequentado por Arthur durante a infancia, e
que se destacava como uma das melhores escolas de Birmingham. A King Edward’s era bastante
rigorosa e seus alunos s6 eram admitidos apds um exame rigoroso para medir suas capacidades.
Em 1899 Ronald prestou o exame, mas falhou. Um ano mais tarde o exame foi feito novamente
e dessa vez ele foi aceito. Como a familia ndo possuia dinheiro algum, a anuidade foi paga por
um tio da familia Tolkien, que demonstrou dessa forma uma generosidade atipica a Mabel

(WHITE, 2013, n. p.).

Apds a admissdo do filho, Mabel precisou tomar outra grande decisdo, seria necessario
mudar de casa. A nova escola de Ronald ficava a varios quilometros de Sarehole e ndo havia
dinheiro para pagar a passagem de trem, além disso os bondes ndo passavam proximo de onde
eles moravam, entdo boa parte do trajeto precisavaser feitoa pé (CARPENTER, p. 38). Mabel
passou a procurar novas acomodagdes naquele ano e o local escolhido foi os arredores do bairro
de Moseley, perto do centro da cidade. O contraste dos cendrios foi brutal. Sarehole era um
sonho idilico comparado as ruas sujas, barulhentas e cheias de fabricas do centro da cidade.
Além disso a casa alugada era muito antiga e estava prestes a ser demolida para que fosse
construido um quartel de bombeiros local. Uma nova casa foi alugada em uma vila a um
quilometro e meio de distancia, atras da estacdo de trens de King’s Heath. O local foi escolhido

por sua proximidade com a igreja romana de S. Dunstan.

Durante o tempo que morou em Moseley, Tolkien costumava sentar-se proximo a estagdo
de trens e os nomes estranhos que lia em seus vagdes chamavam imensamente sua atengao.
Tratava-se da lingua galesa, e ele até tentou encontrar livros que pudessem ajuda-lo a
compreender melhor a lingua, mas aqueles que encontrou eram indecifraveis. Mesmo frustrado

a sensacao de vislumbrar esse outro mundo linguistico o havia marcado (CARPENTER, 2018,

15 Termo usado para se referir a igrejas ou seus integrantes que rejeitam a doutrina da Trindade.
16 Membros da igreja catdlica.
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p. 40). J4 Mabel descobriu que ndo gostava de forma alguma da igreja de S. Dunstan e passou
a caminhar pela cidade a procura de um novo local para praticar sua fé e que fosse do seu
agrado. Em uma dessas caminhadas deparou-se com o Oratério de Birmingham, nos arredores

do bairro de Edgbaston.

Esse oratdrio foi fundado pelo cardeal Henry Newman em 1849, que viveu por quase toda
sua vida entre aquelas paredes. Na época que Mabel o encontrou Newman ja havia morrido, e
o oratorio era dirigido por um grupo de padres. Mabel agradou-se muito com as missas que
eram celebradas naquele local, e melhor ainda, havia uma casa vaga para alugar bem ao lado
do oratoério e dessa forma a familia mudou-se mais uma vez (O Guardido Catdlico, 2020). Nesse
tempo Ronald e Hilary estavam com 10 e 8 anos respectivamente. Os padres do oratdrio
também administravam um colégio a poucos metros dali o St. Philips School. Para poupar
dinheiro os dois garotos foram logo matriculados ali, mas Mabel percebeu que os ensinamentos
ficavam muito abaixo da King Edward’s e Ronald ja se sobressaia com facilidade dos seus
colegas, logo ele ja estava retornando para sua antiga escola e Hilary voltou a ter aulas em casa

(WHITE, 2013, n. p.).

No oratorio Mabel conheceu o Padre Francis Morgan, um homem meio galés, meio anglo-
espanhol, de 43 anos, de modos exuberantes e barulhento, mas também muito bondoso e
afetuoso. Sua familia possuia um negdcio bem-sucedido de vinhos, o que o proporcionava certa
seguranga financeira fora do sacerdocio. Nele Mabel encontrou muito mais que um padre, mas
também um sacerdote compreensivo e um amigo fiel. Além disso as criangas o amavam, depois
de passado o susto do primeiro contato, ¢ claro. O padre Francis passou a visitar Mabel e as
criancas ¢ a ajuda-los da melhor forma que podia e logo se tornou um amigo intimo da familia

(O Guardiao Catolico, 2020).

No colégio Tolkien era bem-visto por seus professores que admiravam seu empenho e
notavam sua erudi¢ao incomum para uma crian¢a de dez anos de idade. Logo ele havia se
tornado um aluno de destaque e atraia a atengao de colegas igualmente notorios. Dessa maneira
conheceu Geoffrey Bache Smith, Christopher Wiseman e Robert Quilter Gilson, filho do diretor
do colégio. Os quatro passaram a se encontrar na biblioteca da escola para tomar chd, comer e
falar sobre as matérias que mais gostavam, assim nasceu o 7ea Club, ou Clube do Cha. Como
nem todos os membros gostaram desse nome sugeriram Barroviam Society, em homenagem a
uma casa de cha que frequentavam as vezes. No fim nem um nome, nem o outro foi escolhido,

mas sim os dois e o grupo estabeleceu-se como o T.C, B.S (Tolkien Talk, 2019).
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No inicio de 1904 Ronald e Hilary contrairam sarampo e em seguida coqueluche, o que
deixou as duas criancas de cama por semanas. A pressdo de cuidar dos meninos piorou ainda
mais a saide de Mabel que um dia acabou desmaiando na frente dos filhos. As criangas pediram
por socorro aos vizinhos e Mabel foi levada e internada em um hospital e assim descobriu que
estava com diabetes (CARPENTER, 2018, p. 44). Nessa época a medicina sabia muito pouco
sobre a doencga ¢ o tratamento com insulina ainda nao existia. Devido a internacao de sua mae,
Ronald ficou na casa de sua tia Jane, que havia casado com Edwin Neave, o ‘tocador de banjo’,
e Hilary ficou com os avoés Suffield. Os parentes cuidavam muito bem dos dois garotos, a

despeito da forma hostil com que tratavam Mabel (WHITE, 2013, n.p.).

Durante o tempo em que esteve internada os garotos continuaram a frequentar a missa
todas as manhas, inclusive ajudando o padre Francis a preparar a cerimonia, e em seguida iam
para o colégio. Hilary também havia prestado o exame para a King Edward’s e sido aprovado,
assim os dois irmaos sempre estavam juntos € acompanhavam um ao outro em todas as
atividades do dia (WHITE, 2013, n. p.). Meses depois, com parte da saude reestabelecida devido
ao descanso, Mabel recebeu alta do hospital. O padre Francis logo notou que o estado de saude
dela ndo era dos melhores e sugeriu uma longa convalescenga em um chalé pertencente ao
oratério e administrado por um carteiro e sua esposa, onde ela e os filhos poderiam descansar

por alguns meses (O Guardido Catolico, 2020).

Entdo, no fim de junho, apds se reencontrar com os filhos, Mabel viajou alguns
quilometros até Worcestershire, um vilarejo na zona rural de Birmingham. L4 ela era cuidada
pelos gentis anfitrides, assim como os meninos, que passaram a demonstrar mudangas de
aparéncia drasticas. Deixaram de ser as sombras palidas e magras de criancas criadas em meio
a turbuléncia da cidade e ja aparentavam uma saude de ferro. Os garotos passavam o dia
brincando nos bosques da regido e parecia que o sonho idilico voltara a fazer parte da vida da
familia, porém a saude de Mabel voltou a deteriorar-se. No inicio de novembro ela acabou
desmaiando e entrando em coma diabético, seis dias depois, em 14 de novembro acabou
falecendo, ao seu lado estava apenas uma das irmas e o padre Francis Morgan (CARPENTER,

2018, p. 45 e 46).
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3.3 EDITH BRATT

Em seu testamento Mabel designou a guarda dos filhos ao padre Francis. Pode soar
estranho que alguém de fora da familia tenha tomado sua predilecdo no cuidado das criangas,
todavia o medo de que seus filhos se afastassem da sua f¢, aliado com o afeto construido entre
o padre e as criangas acabaram convencendo Mabel de que essa seria a melhor escolha. Essa
ultima afirmagdo é sustentada por uma carta de Tolkien, endere¢ada a seu filho Michael, na qual
se refere ao padre Francis Morgan como “meu segundo pai” (CARTAS, 2023, p.594). Coube
entdo ao padre encontrar um lar para os dois garotos. O local escolhido foi a casa de Beatrice
Suffield, uma tia mais afastada do convivio familiar e que provavelmente nao tentaria afasta-
los da fé catdlica, como os demais parentes. Além disso sua casa ficava proxima ao Oratorio

(WHITE, 2013, n.p.).

Durante esse periodo Tolkien passou a estudar mais avidamente, seu amor por linguas
crescia e até pediu ao padre Francis para que lhe ensinasse espanhol, mas este recusou, e para
que o garoto ndo se chateasse ele o emprestou uma gramdtica de espanhol. No colégio
encorajado por um de seus professores, George Brewerton!’, travou conhecimento com o antigo
poema anglo saxdo'8, Beowulf. Primeiro leu a tradugfo e depois no idioma original, e ficou
fascinado pelo aspecto e 0o som das palavras em inglés antigo. Vendo o entusiasmo do aluno,
George emprestou a ele um livro elementar de anglo-saxdo. Ronald ainda ndo sabia, mas dava

os primeiros passos na filologia, a ciéncia das palavras, que trata de estudar os idiomas antigos

(CARPENTER, 2018, p.51).

Como um amante do estudo de linguas ja aparente, Tolkien passou a inventar seus
proprios idiomas. Um deles foi o ‘nevbosh’, um idioma criado entre ele e uma prima, durante
os momentos de lazer, quando este visitava a casa dos tios, € o ‘naffarin’ com forte influéncia
do espanhol, que vinha estudando gragas aos livros que vinha emprestando do padre Francis.

De um amigo de colégio, que nao se agradou da leitura, ganhou de presente o Manual da Lingua

17 George Brewerton, especialistano ensino de Literatura Inglesa. George comegou a dar aulas a Ronald
Tolkien por volta do ano 1903, quando este estava na sexta classe. (CARPENTER, 2018, p. 43)

I8 Anglo-saxdo, ou inglés antigo, foi a lingua falada pelos povos que viveram na Inglaterra entre os séculos
V e XII, do qual se originou o inglés médio e moderno.
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Gotica!® e ficou maravilhado. Néo satisfeito com as palavras que aprendeu neste livro passou

ele mesmo a ‘criar’ novas palavras em gotico (CARPENTER, 2018, p. 53 a 55).

Durante uma viagem de férias a cidade de Lyme Regis, proporcionada pelo padre Francis,
Tolkien expressou sua insatisfacado com a vida que levava na casa da Tia Beatrice. A mulher
ndo os tratava mal, mas também ndo levava jeito algum com criangas e fazia pouco por eles
além de cozinhar e abriga-los. A situagdo piorou ainda mais quando um dia Ronald entrou na
cozinha de casa e viu “[...] um monte de cinzas na lareira; ela queimara todos os papeis e cartas
de suamae.” (CARPENTER, 2018, p. 49). Assim no inicio de 1908, o padre Francis encontrou
um novo aposento para os garotos, o lugar escolhido era a residéncia da Sra. Faulkner, que
alugava quartos para complementar sua renda. A mulher realizava com frequéncia encontros
musicais, acompanhados ao piano, € como a casa ficava bem atrds do Oratorio as visitas dos
padres eram frequentes, o que pareceu um ambiente muito agradavel ao padre Francis (WHITE,

2013, n. p.).

De acordo com Sérgio Ramos (2018), foi nesse lugar que Tolkien conheceu Edith Bratt,
a garota que tocava o piano durante as festas. Edith nasceu em 21 de janeiro de 1889, ¢ era filha
ilegitima. Sua mae Frances Bratt nunca chegou a se casar com seu pai, € o0 nome dele nem
constava em sua certidao de nascimento. Durante sua infancia Edith foi criada apenas pela mae
¢ a prima Jenny Grove?’, e desde cedo demonstrou grande aptiddo para a musica, além de tocar
muito bem o piano. Apds a morte precoce de sua mae, Edith foi matriculada em um internato
para meninas focado no ensino de musica, e sonhava em fazer carreira como concertista. Porém
seu tutor legal ndo soube que providencias tomar apds a saida da menina do internato, e se
conformou em apenas alugar um quarto para a garota na residéncia da Sra. Faulkner (Tolkien

Talk, 2018).

A Sra. Faulkner apreciava muito ter uma pianista em casa, principalmente alguém que
pudesse fazer o acompanhamento de seus saraus, porém durante o dia quando Edith tentava
praticar seus estudos e dedilhados era logo censurada e impedida de praticar. Desse modo os
anos iam passando e Edith se acostumava a ideia de ndo mais seguir carreira musical, como de
fato aconteceu. Quando os irmaos Tolkien se mudaram para aquela casa, a afinidade entre os

trés foi instantanea, principalmente entre Ronald e Edith. O fato de serem ambos 6rfaos os

19 Primer of the Gothic Language, de Joseph Wright.
20 Esse parentesco era bastante apreciado pela familia Bratt. Segundo Michael White, Jenny é descendente
de Sir. George Grove, editor e fundadordo Grove's Dictionary of Music and Musicians. (WHITE, 2013, n. p.)
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aproximou ainda mais, e assim rapidamente se tornaram amigos. Os dois passaram a frequentar
casas de cha juntos, andar de bicicleta ou simplesmente conversar na janela durante a noite,

desse modo nao ¢ estranho imaginar que logo estavam apaixonados um pelo outro (Tolkien

Talk, 2018).

No ano de 1909, Tolkien deveria estar se preparando para concorrer a uma bolsa de
estudos em alguma das faculdades de Oxford, mas o namoro que comegara com Edith o impedia
de se concentrar totalmente nos estudos. Logo chegaram ao padre Francis noticias do suposto
relacionamento de Ronald, que era visto a céu aberto em companhia de uma garota
desconhecida. Temendo pelo futuro académico e profissional de seu protegido, tratou de proibi-
lo de se encontrar novamente com Edith. Eles até tentaram ter encontros as escondidas, mas
todos eram descobertos, e as fofocas sempre alcangavam os ouvidos do padre Francis, que apds
diversos avisos sobre sua desaprovacdo finalmente deu um ultimato a Ronald, cessar o
relacionamento com Edith ou parar de receber a ajuda financeira que o padre fornecia (WHITE,

2013, n. p.).

Ronald ficou arrasado, mas o respeito que tinha pelo padre, juntamente com as
convengdes sociais da época, que exigiam que os mais jovens obedecessem rigidamente aos
pais e tutores, o fizeram ceder. Aquele namoro adolescente e que talvez pudesse ser passageiro,
logo se transformou em um romance frustrado o que fortaleceuna cabega de Ronald a ideia de
que eram perseguidos por conta de seu amor. Ele mesmo destaca essa ideia em uma de suas
cartas escritas ao filho Michael, na qual diz: “[...] provavelmente nada mais teria fortalecido
suficientemente a vontade de conferir permanéncia a tal romance.” (CARTAS,2023, p. 84).
Assim que terminaram o relacionamento Edith decidiu mudar de casa, ela havia recebido um
convite para morar na cidade de Cheltenham. Como ambos claramente eram apaixonados um
pelo outro, Ronald prometeu procura-la novamente aos vinte € um anos, a idade em que

alcangaria a maioridade, evitando assim descumprir a ordem imposta pelo padre Francis.

3.4 OXFORD

No fim daquele ano Tolkien prestou o exame para admissdao em Oxford, mas fracassou.
Ficou deprimido, ¢ claro, mas nao podia buscar conforto junto ao seu tutor, que ainda estava
chateado com toda a historia de seu namoro com Edith. Decidiu entdo focar todas suas energias

nos estudos, a fim de repetir o exame no proximo ano. Encorajado por seus amigos de colégio,
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integrantes do T.C., B.S., passou a escrever poesias. Em julho de 1910, escreveu um breve
poema com o titulo Wood Sunshine, logo apos assistir a pega Peter Pan, o poema fala de
pequenos duendes e fadas que brincam em meio a uma floresta (CARPENTER, 2018, p. 68).
Ja praticava o rugbi nas horas vagas, mas nesse ano ap6s grande esfor¢o tornou-se capitao do
time do colégio, o que, as vezes, lhe rendia sérias lesdes. Em uma delas quebrou o nariz, e em
outra cortou a lingua, razdo pela qual atribuia sua ma pronuncia das palavras dali em diante

(CARPENTER, 2018, p. 70).

Ingressou também na Sociedade de Debates da King Edward’s, e chegou a apresentar
diante da primeira classe uma palestra com o titulo “As Linguas Modernas da Europa —
Derivagdes e Potencialidades”. Em outras dessas palestras surpreendia os ouvintes falando
fluentemente em grego ou goético. Em dezembro repetiu os exames de admissao para Oxford, e
dessa vez obteve sucesso. Sua pontuagdo ndo garantiu uma bolsa integral de estudos, mas com
a ajuda financeira do padre Francis Morgam finalmente era possivel ir para faculdade

(CARPENTER, 2018, p. 71).

Em 1911 a Universidade de Oxford representava bem a sociedade inglesa, isto ¢, ela era
dominada pelo sistema de classes britdnico. No Exeter College, a faculdade para a qual Ronald
havia recebido sua bolsa de estudos, nao era diferente. La ele conheceu muitos alunos de classe
média, os quais vinham de cidades do interior como ele proprio, e que s6 conseguiam ingressar
em Oxford por meio das bolsas oferecidas pela universidade; e também alguns de classe alta
cujos pais eram proeminentes negociantes, faziam parte do exército ou ocupavam fungdes em
altos cargos da sociedade britanica, e cujos filhos, apds os anos de estudo, logo assumiriam seus

negocios (WHITE, 2013, n.p.).

Em Oxford, longe do rigor religioso de seu tutor, Ronald passou a incorporar no seu
cotidiano habitos de outros alunos com os quais mantinha contato proximo, entre eles o de
fumar cachimbo, o qual conservou até o fim de sua vida como demonstra a Figura 1, beber
cerveja, além de frequentar e oferecer jantares tarde da noite, todos importados do estilo de vida
dos estudantes de classe alta e adaptados a pouca renda que possuia, como era comum entre 0s
estudantes mais pobres. Por ser um rapaz extrovertido, privado de boa parte dos prazeres
mundanos por conta da sua condicdo econdmica, e criagao rigidamente religiosa, ndo ¢ de
surpreender que, deslumbrado com a universidade, tenha adotado para si esses novos habitos,

que eram freados somente pelas contas que chegavam ao final de cada més (WHITE, 2013, n.

p.).
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Figura 1: J.R.R. Tolkien
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Fonte: https://www.gettyimages.com.br/fotos/j-r-r-tolkien

Entretanto preservou suas melhores qualidades como estudante, e logo se langou nas
atividades universitarias. Continuou a jogar rugbi e se tornou membro do Clube de Ensaios e
da Sociedade Dialética da faculdade. Estudava Letras Classicas, e a maior parte do seu curriculo
era dirigido para o estudo de autores gregos e latinos, que logo o deixaram entediado. Apenas
uma area do curriculo o entusiasmava, a de Filologia Comparada, e se surpreendeu ao descobrir
que as aulas eram ministradas por Joseph Wright?!, 0 mesmo homem que escreveu o Manual
da Lingua Gética, livro pelo qual se apaixonara anos antes. Wright era um professor rigido e

exigente, ¢ Ronald, que comecara a sentir-se superior aos demais colegas por seus

21 Segundo Humphrey Carpenter, Joseph Wright era um verdadeiro autodidata. Aos seis anos ja trabalhava
em uma usina de 1a. Com quinze anos aprendeu a ler sozinho, movido pela vontade de compreender o conteudo
de jornais. Passou a frequentar uma escola no periodo da noite, e a aprender francés e alemao. Também aprendeu
sozinho latim e matematica, e ganhava algum dinheiro extra dando aulas particulares. Aos vinte € um anos decidiu
ir até a Alemanha estudar, e se interessou pela filologia. Estudou linguas como o sanscrito, gotico, bulgaro antigo,
lituano, russo, nordico antigo, saxao antigo, alto alemao antigo e médio e inglés antigo, e por fim alcangou o
doutorado. Entre seus maiores trabalhos estdo o Diciondrio de Dialetos Ingleses € o Manual da Lingua Gotica.
(CARPENTER, 2018, p. 81 e 82).


https://www.gettyimages.com.br/fotos/j-r-r-tolkien
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conhecimentos, descobriu através de Wright que ainda havia um longo caminho a percorrer

(CARPENTER, 2018, p. 81).

Durante os dias na faculdade Ronald passou a se dedicar ao desenho e descobriu que
possuia certa habilidade para desenhar paisagens. Também estudava caligrafias e durante algum
tempo ficou tdo imerso nessa atividade que ao escrever para os amigos usava um estilo de
caligrafia diferente para cada um (CARPENTER, 2018, p. 84). Longe do olhar do padre
Francis, passou a negligenciar, com certo remorso, a ida as missas, e acordava tarde, depois de

passar a noite inteira fumando e conversando com os amigos.

Continuava a escrever suas linguas inventadas, atividade com a qual despendia muito do
tempo em que deveria estar estudando. Em 1912 conheceu a lingua finlandesa através de uma
tradu¢do do Kalevala, e ficou maravilhado com ela, como fica claro em uma de suas cartas
escritas anos mais tarde: “Foi como descobrir uma adega repleta de garrafas de um vinho
estupendo de um tipo e sabor jamais provados antes.” (CARTAS, 2023, p. 323). Seu fascinio
foi tdo grande que comecou a estudar o finlandés através de graméticas que conseguira na
bibliotecado Exeter College, leu diante de uma sociedade de debates um trabalho seu sobre o
Kalevala, e iniciou a constru¢ao de mais uma lingua inventada baseada nos fonemas e aspectos
sonoros do finlandés. Mais tarde batizou essa lingua de ‘quénya’ ou alto élfico (CARTAS, 2023,
p. 323).

Na madrugada de 03 de janeirode 1913, agora com vinte € um anos, e tendo alcancado a
maioridade, comegou a escrever uma carta para Edith, renovando suas promessas e declaracoes
de amor, e pedindo para que finalmente se casassem. Em resposta Edith escreveu que estava
noiva e que em breve iria se casar. Trés anos antes, quando se mudou para Cheltenham, Edith
se instalou na casa de C.H. Jessop e sua esposa, a quem chamava de ‘tios’, mesmo eles ndo
sendo seus parentes. Os dois idosos a tratavam muito bem, e a acolheram do melhor modo
possivel. Voltou a praticar o piano todos os dias e agora tinha licdes de 6rgao, o qual tocava na
sede da igreja anglicana local. Edith também retornou para escola, e 14 fezamizade com garotas

de sua idade, entre elas estava Molly Field (Tolkien Talk, 2018).

Era ao irmao de Molly, George Field, que Edith se referia em sua carta, quando disse estar
noiva. Entretanto Ronald nao desistiu, passara os ultimos trés anos nutrindo por Edith o mesmo
amor de antes, talvez até maior, ja que passou a vé-la como uma musa, por quem se sacrificara
estudando e esperando fielmente. Edith aceitou encontrar-se com ele, pois na verdade ainda o
amava, mas desesperara-se com ideia de que, depois de tanto tempo afastados, Ronald ndo a

procuraria novamente, € ndo queria se tornar uma ‘solteirona’, estado civil que ndo era bem-
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visto naquela época. Em 08 de janeiro de 1913, encontraram-se em uma estacao de trem em
Cheltenham, e Edith (Figura 2) decidiu terminar o noivado com George Field e se casar com

Ronald (Tolkien Talk, 2018).

George Field ficou arrasado, e o climana casa dos Jessops estava abalado depois da stibita
separacao de Edith. Ja Ronald voltou a Oxford, e com o melhor dos humores possiveis comegou
a se preparar para as Honour Moderations,uma série de provas que aconteciano meio e no fim
do curso dos alunos em Oxford, necessarias para conseguir o diploma. Ronald ndo conseguiu
notas tdo boas quanto esperava, entretanto gabaritou as provas referentes a filologia comparada.
Dessa forma foi recomendado pelo reitor de sua faculdade, que mudasse de curso e passasse a
estudar Lingua e Literatura Inglesa, um curriculo mais de acordo com suas aptiddes e pretensoes

académicas (CARPENTER, 2018, p. 91).

Figura 2: Edith Bratt

Fonte: https://www.themorgan.org/exhibitions/tolkien/

Dai em diante Tolkien aproximou-se muito dos textos anglo-saxdes, criando por eles certo
afeto, por haver neles o idioma de seus antepassados ingleses. Leu também o Crist de

Cynewulf??, um grupo de poemas religiosos. Dois versos desses poemas o fascinaram:

Eala Earendel, engla beorhtast

22 Poeta inglés do século VIII. https://classicosliterarios.com/cynewulf.html



40

Ofer middangeard monnum sended.”

Tolkien acreditava que Earendel, se tratava do nome de uma estrela, neste caso aquela
que anuncia a chegada da manha, Vénus. Anos mais tarde quando passou a escrever suas
histérias sobre uma terra-média localizada em um passado remotissimo, Earendel figurou como
personagem principal. Outra das matérias a que teve acesso no novo curriculo foi o nérdico
antigo, ou islandés antigo, a lingua usada na Islandia por volta do século IX, e levada para 14
pelos noruegueses fugidos de sua terra natal. Ele passou a estudar essa lingua de forma
minuciosa, principalmente através das sagas nordicas e das Eddas’* (CARPENTER, 2018, p.
93).

Nos meses que se seguiam Ronald e Edith faziam preparativos para o casamento. Quando
Tolkien contou aos amigos que ia se casar todos ficaram surpresos. G. B. Smith, Christopher
Wiseman e Rob Gilson, que eram seus amigos mais proximos, € ainda membros do T.C, B.S,
nunca haviam ouvido falar em Edith, j4 que Tolkien havia guardado segredo do seu
relacionamento com Edith apds o término conturbado. Havia somente um problema com o qual
lidar antes do casamento, Ronald praticamente exigiu de sua futura esposa um casamento na
igreja catdlica, mas vivendo em Cheltenham Edith havia se aproximado muito da comunidade
anglicana local, ela tocava na igreja, e ainda havia o fato de que os ‘tios’ Jessops eram

anglicanos ferrenhos e odiavam a igreja catdlica (Tolkien Talk, 2018).

O receio de Edith em contar a novidade aos ‘tios’ se concretizou. Assim que comunicou
que iria se casar com Ronald naigreja catdlica, eles exigiram que ela encontrasse um novo lugar
paramorar. Assim ela se viu tendo que morar com a prima, Jennie Grove, na cidade de Warwick,
até o casamento. Em meados de 1913, j& instaladas em Warwick, elas passaram a receber visitas

de Ronald (Tolkien Talk, 2018).

Nessas visitas eles caminhavam juntos pelos bosques, passeavam de barco e iam juntos
para a igreja. Mas logo ficou claro que os dois haviam mudado muito em trés anos, € mesmo
que o amor de um pelo outro fosse real, as discussdes eram frequentes. Mas os preparativos

prosseguiam, ¢ Ronald ainda temia o que seu antigo tutor, o padre Francis, diria ao saber do

23 “Salve, Earendel, mais brilhante dos anjos/ sobre a terra-média enviado aos homens”. (CARPENTER,
2018, p.93)

24 As Eddas, divididas em Edda em prosa e Edda em verso, séo antigos textos de origemislandesa, datados
do século VIII e que contam sobre os feitos e facanhas dos deuses e herdis da mitologia noérdica antiga. (Notado
Autor)



41

noivado com Edith, principalmente porque ele ainda recebia ajuda financeira do mesmo. Por
essa razdo decidiu esperar até pouco antes do casamento para comunica-lo (CARPENTER,

2018, p. 96).

A pessoa escolhida para preparar Edith na fé catélica foi o padre Murphy, da igreja de
Warvick, e em 08 de janeiro de 1914 ela ja fazia parte da Igreja Catdlica Romana. Contudo
ainda sentia falta da vida que construira em Cheltenham, e ultimamente passava os dias em
casa, brigando com a prima, tocando o piano e recebendo visitas ocasionais de Ronald, que
voltou a se concentrar na faculdade (WHITE, 2013, n.p.). Naquele ano inspirado por obras que
lera do escritor inglés William Morris, e ainda com o poema de Cynewulf na cabeca, Tolkien
escreveu um poema intitulado “A viagem de Earendel, a Estrela Vespertina”. Esses sao alguns

versos do poema:

Foi Earendel saltar da taca do Mar
Na atra beira do medio-mundo,
Do portdo Noturno veio, raio diurno,
Saltando o bordo tdo fundo,
Langou sua barca, argéntea arca,
Da areia de brilho dourado
Pelo alento de sol do fogoso arrebol

Do ocidente voou apressado. (CARPENTER, 2018, p. 102)

O poema narra a historia de Earendel, o0 marinheiro das estrelas, cuja embarcagao singra
o firmamento. A composi¢ao desse poema marca o inicio da criagdo de sua propria mitologia,

tao idiossincratica pelo uso do verso e da prosa.

3.5 PRIMEIRA GUERRA MUNDIAL

Em meados de 1914 a Inglaterra declarou guerra a Alemanha, milhares de jovens ja
respondiam aos apelos feitos pelos 6rgdos de propaganda ingleses. Tolkien ficou arrasado,
gostaria de continuar na faculdade e terminar seus estudos, contudo Oxford logo estava vazia.
Foi entdo que recebeu a noticia de que havia um programa no exército que o permitiria continuar
estudando enquanto treinava, ¢ no momento que se formasse partiria para a batalha

(CARPENTER, 2018, p. 103). No decorrer de todo aquele ano dividia seu tempo entre O Corpo
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de Treinamento de Oficiais, seus estudos na faculdade e visitas ocasionais a Edith, além de
continuar a escrever poemas, em geral com temas ligados a Earendel, mas dessa vez os versos

contavam a histdria de uma terra longinqua e estranha chamada Valinor®.

Em junho de 1915, Ronald prestou os exames finais de Oxford, e ficou muito feliz com
o resultado, havia conseguido notas maximas na maioria das provas e com esse feito, talvez,
poderia garantir um emprego académico ap6s o fim da guerra. Uma vez formado, assumiu o
posto de segundo-tenente no Corpo de Fuzileiros de Lancashire. (WHITE, 2013, n. p.) Ansioso
com o rumo que a guerra poderia tomar decidiu se casar o mais rapido possivel com Edith.
Restava apenas comunicar o padre Francis. O padre recebeu a noticia com alegria, abengoou a
unido do pupilo e decidiu que ele mesmo casaria Ronald e Edith, mas infelizmente ndo foi
possivel, todos os arranjos ja estavam feitos e em 22 de marco de 1916, apds a missa da manha,
celebrada pelo padre Murphy, Ronald Tolkien e Edith Bratt estavam casados (CARPENTER,
2018, p. 113).

O batalhdao ao qual fora designado estava estacionado no Condado de Staffordshire, e
apos a lua de mel do casal, ficou decidido que Ronald, Edith e a prima Jennie se mudariam para
14. Alugaram um pequeno comodo mobiliado, sabiam que enquanto a guerra ndo acabasse nao
seria possivel estabelecer uma residéncia permanente. Assim que se estabeleceram na regido, o
batalhdo de Tolkien recebeu ordem de embarcar para Londres, e de 14 para a Franga, o que
ocorreriano dia 6 de junho daquele ano. Durante o tempo que 14 passou os dias eram divididos
em longas marchas dentro do territério francé€s. Quando nao marchavam os soldados

continuavam a treinar, ansiosos € a espera da batalha (WHITE, 2013, n. p.).

Tolkien fazia parte da equipe de sinalizagdo do batalhio, e durante todo aquele més ouvira
relatos terriveis dos soldados que ja haviam estado em batalha. Sua vez finalmente chegou no
dia 14 de junho, e apds uma longa marcha noturna em direcdo as trincheiras, percebeu que todo
o treinamento de nada valeria. Ao contrario do equipamento limpo e organizado, usado nas
aulas de comunicacao, encontrou “[...] uma confusdao de fios emaranhados, telefones de
campanha inativos e cobertos de lama e, o pior, a proibi¢do do uso de fios para quaisquer
mensagens exceto as menos importantes”. (CARPENTER, 2018, p.119). A razdo para essa

ordem ¢ que o exército alemao ja havia grampeado a maioria dos meios de comunicagao.

25 Valinor ¢ um dos continentes ficcionais criados por J.R.R. Tolkien, que serve como plano de fundo para
as historias contadas no livro O Silmarillion.
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Dentre todas as agruras que sofreu na guerra a perda de amigos eram as que mais lhe
abatiam. Ao voltar para os alojamentos, depois de setenta e duas horas nas trincheiras, recebeu
uma carta que dizia que Robert Quilter Gilson morrerano dia 01 de julho de 1916, enquanto
liderava os homens de seu batalhdo. Tamanha foi sua tristeza que enviou uma carta ao amigo
G. B. Smith lhe dizendo que: “[...] ndo me sinto um membro de um pequeno corpo completo
agora. Sinto honestamente que o TCBS acabou.” (CARTAS, 2023, p. 18). A partir dai os dias
passavam de forma bem parecida, apds um breve descanso no acampamento o batalhdo de
Tolkien voltava as trincheiras, e apds investidas sem sucesso contra o exército alemao voltavam
ao acampamento. Entretanto ele sabia que, quanto mais tempo passasse dessa maneira, maiores

seriam suas chances de ser morto.

A situag¢do s6 mudou quando em 27 de outubro, acometido pela ‘febre das trincheiras’,
transmitida por piolhos, foi internado em um hospital proximo do acampamento € como nao
demonstrou melhoras foi transferido de volta para a Inglaterra, para um hospital em
Birmingham. L4, sendo cuidado pelos médicos e por Edith, recebeu a noticia da morte de mais
um amigo, Geoffrey Bache Smith, que morreu em decorréncia de ferimentos causados pela
explosdo de uma granada, enquanto marchava por um vilarejo nas linhas de frente da guerra

(CARPENTER, 2018, p. 122).

Enquanto esteve internado no hospital de Great Haywood, Ronald comegou a escrever a
‘A Queda de Gondolin’. Essa historia relata a invasao da cidade de Gondolin, Gltimo reflgio
dos altos elfos na terra-média, pelo exército de um sinistro senhor sombrio chamado Morgoth.
Através deste conto ele interligava o material que a muitos anos vinha trabalhando. O quenya
a lingua que passara anos inventando, construindo e polindo, inspirada pelo finland€s, se tornou
a lingua desse povo élfico. Gondolin seria o local onde nasceria Earendel, o marinheiro de seus
poemas, além da localidade na qual toda a trama aconteceria. E Valinor de onde os elfos foram
exilados até consequentemente chegarem a Terra-M¢dia, que recebeu esse nome inspirado pelas
sagas nordicas que tanto amava estudar durante os dias na faculdade. Decidiu que escreveria

outras historias do mesmo ciclo e chamaria seu conjunto de ‘O Livro dos Contos Perdidos’.

No iniciode 1917, Edith descobriu que estava gravida, mesmo assim durante todo aquele
ano ela acompanhou o tratamento médico do marido, e quando este estava recuperado mudava
frequentemente de cidade para acompanhar as idas e vindas do novo batalhdo para o qual fora
transferido. Porém ele adoeceu mais uma vez e foi internado em um hospital na cidade de Hull.
La ele escreveu mais uma narrativa para seu ‘Livro dos Contos Perdidos’ (WHITE, 2013, n.

p.). Dessa vez a historia narrava a tragédia pessoal do infeliz Turin, sua luta com um dragao,
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inspirado pela narrativa do poema Beowulf e o Sigurd das sagas nordicas, e até um incesto
acidental com sua irma, ecoando um dos poemas que lerano Kalelava finlandés. A essa historia

deu o nome ‘Os Filhos de Hurin’.

Em 16 de novembrode 1917, nasceu John Francis Reul Tolkien, o primeiro filho do casal.
Ronald ainda estava hospitalizado e ndo pode estar ao lado da esposa no momento do parto,
somente uma semana depois recebeu licenca para ir visitd-los (CARPENTER, 2018, p. 137).
Mas logo apos o batizado do filho, Tolkien foi transferido mais uma vez. O destino seria a
cidade de Ross. E para 14 também se mudou Edith que a essa altura estava farta das viagens,

uma vez que se sentia terrivelmente cansada apos o nascimento do filho.

Durante o tempo que estiveram em Ross, os dois passavam longas horas em passeios.
Esses momentos com Edith o inspiraram a escrever mais um conto, ‘ Beren e Luthien’, que narra
a historiado homem Beren, que se apaixona pela princesa élfica Luthien enquanto esta canta e
danga em meios aos bosques. Desafiado pelo rei, e pai da donzela, a conseguir uma das
Silmarills da coroa de Morgoth, em troca da mao de Luthien, Beren inicia uma jornada
desesperada pela terra-média buscando completar essa demanda. O apice da histéria ocorre

quando Luthien foge em busca de seu amado, para juntos completarem o desafio.

Em meados de 1918 Tolkien adoeceu novamente, o que acabou dando esperanga ao casal
de que Ronald ndo voltariaa ir para a Franca, e assim aconteceu. No fim daquele ano perto do
fim da guerra ele voltou a Oxford, mas a universidade ainda estava vazia. Mas para sua surpresa
foi convidado para participar da composicao do New English Dictionary, como lexicografo
assistente, através de um colega de faculdade, William Craige. Uma vez que a guerra acabou,
em 11 de novembro, Ronald solicitou as autoridades militares para ficar em Oxford, a fim de
trabalhar e completar sua educagdo. Recebeu uma resposta positiva, e para 14 mais uma vez se

mudaram ele, Edith e o bebé, e a prima Jennie (CARPENTER, 2018, p. 140).

3.6 DE OXFORD PARA LEEDS

Tolkien finalmente voltara para Oxford, aos vinte e sete anos, e se langou ao trabalho o
mais rapido possivel, apds a guerra ele vinha tendo pensamentos recorrentes sobre ter perdido
muito tempo durante os anos de guerra. A composi¢ao do New English Dictionary comegou em

1878, ¢ demonstrou ser uma obra monumental, em 1919 os editores ainda trabalhavam nas
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ultimas letras do alfabeto. A primeira incumbéncia de Ronald com o diciondrio seriaa pesquisa
etimologica de varios verbetes da letra . Seu dominio do anglo-saxdo nessa época ja era vasto,
e ele ndo demorou a receber elogios de seus colegas e do editor chefe do dicionério naquele

momento, Henry Bradley (CARPENTER, 2018, p. 142).

Entretanto, com mulher e filho pra criar, Tolkien ndo podia se dar ao luxo de trabalhar
somente no dicionario, entdo passou a divulgar aulas de reforco particulares para os estudantes
de Oxford, e logo conseguiu alunos. Em Oxford, ele e Edith moravam em uma casa alugada,
mas ja podiam pagar uma empregada para ajudar com as tarefas domésticas, o que dava mais
tempo livre a Edith, que logo voltou a tocar piano com regularidade. Foi quando ela descobriu

que estava gravida novamente.

Em 1920, Tolkien se candidatou a um emprego como professor Associado de Lingua
Inglesa na Universidade de Leeds. Ele acreditava que ndo conseguiria a vaga, mas, logo ele
estava de mudanca para a cidade de Leeds, sendo que Edith permaneceu em Oxford até o
nascimento de seu segundo filho Michael Hilary Reuel. Em Leeds, Tolkien descobriu que teria
muito trabalho pela frente, seu novo colega George Gordon, tinhas grandes planos para o
departamento de lingua inglesa e seu primeiro trabalho seria organizar todo o curriculo referente

as disciplinas de anglo-saxao e inglés médio (CARPENTER, 2018, p. 146).

Durante o tempo que trabalhou em Leeds, Ronald publicou um de seus mais proeminentes
trabalhos académicos no ramo da filologia. Ele e seu colega, Eric Valentine Gordon, também
professor de inglés, empreenderam uma nova tradugao do poema em inglés médio ‘ Sir Gawain
e o Cavaleiro Verde’?®. Essa nova edi¢do seria destinada as necessidades dos estudantes
universitarios, e viriaacompanhada de diversas notas e comentarios dos dois professores. Além
de trabalharem juntos, Tolkien e Gordon descobriram que tinham muito em comum, decidiram
entdo abrir um clube na universidade, O Club Viking, que logo se tornou popular até mesmo
entre os alunos. Eles bebiam cerveja, liam as sagas nordicas, cantavam, etc. Aliado ao fato de
serem excelentes professores, o grupo fez com que muitos novos estudantes aderissem ao curso

de Lingua Inglesa (CARPENTER, 2018, p.149).

26 No original Sir Gawain and the Green Knight. Trata-se de um poema escrito em inglés médio, datado
por volta do século XIV, e de autoriadesconhecida. Nele sdo narrados os feitos de um dos Cavaleiros da Tavola
Redonda, o sobrinho do rei Arthur, Sir Gawain. https://www.planocritico.com/critica-sir-gawain-e-o-cavaleiro-
verde-traduzido-por-j-r-r-tolkien/. Acessado em: 24 ago. 2025.



https://www.planocritico.com/critica-sir-gawain-e-o-cavaleiro-verde-traduzido-por-j-r-r-tolkien/
https://www.planocritico.com/critica-sir-gawain-e-o-cavaleiro-verde-traduzido-por-j-r-r-tolkien/
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Em geral a vida em Leeds era feliz, Edith gostou da atmosfera da cidade, e fez amizade
com as esposas de varios professores da universidade. Tolkien continuava a escrever o seu
‘Livro dos Contos Perdidos’ e nessa €poca decidiu que o conto de Beren e Luthien deveria
possuir uma versdo em disticos rimados?’ ¢ se langou na composic¢do deste grande poema, que
adquiriu milhares de versos antes mesmo do fim de sua composi¢cdo. Em meados de 1922
George Gordon aceitou uma vaga de emprego em Oxford, o que deixavaa catedra de Literatura
Inglesa da Universidade de Leeds em aberto. Ronald foi indicado pelo reitor da universidade

para a vaga, mas a promog¢ao sé veio a acontecer em 1924 (WHITE, 2013, n. p.).

No inicio de 1924, para sua consternagao, Edith descobriu que estava gravida mais uma
vez, e com a recente promoc¢ao de Tolkien que prenunciava uma melhora na vida financeira do
casal, decidiram comprar uma casa nos arredores da universidade. Mas nada disso duraria muito
tempo. Em 1925 a catedra de Anglo-Saxdo em Oxford ficou vaga, era a chance que Tolkien
sempre sonhou, e ele logo se candidatou. Ele ndo tinha muitas chances de conseguir a vaga,
pois varios professores excelentes eram candidatos & mesma vaga, mas ele possuia um grande
aliado em Oxford, George Gordon, que ja espalhara a noticiana universidade sobre o excelente

profissional que Tolkien se tornara (CARPENTER, 2018, p. 152).

Tolkien conseguiu a vaga como professor em Oxford, e foi nesse emprego que trabalhou
durante os vinte anos seguintes. Até o momento de sua aposentadoria ele demonstraria aos seus
colegas ser o mais comum dos professores de Oxford, o professor ‘Padrao’. Na verdade, mesmo
a rotina de sua vida pessoal nao era muito diferente da de qualquer professor da época, por isso
muitos ficaram surpresos quando da publicag¢do dos livros O Hobbit e O Senhor dos Anéis, que
lhe garantiram fama mundial. At¢ o fim de sua vida ele também desenvolveria o seu

Silmarillion, obra da qual O Hobbit e O Senhor dos Anéis sao tributarios.

27 Em poesia, disticos rimados sdo estrofes de dois versos que compartilham a mesmarima (esquema AA).
Exemplo: O homem fugiu rapidamente / Quando de longe observou tanta gente.
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4 PAISAGEM SONORA E MUSICALIDADE NARRATIVA EM O
HOBBIT

4.1 LOCALIZACAO GEOGRAFICA E TEMPORAL

Antes que possa ser feita qualquer analise?® da paisagem sonora encontrada em O Hobbit,
¢ necessario localizar com a maior precisdo possivel a origem dos sons descritos no livro. Dessa
forma localizar esses sons geografica e temporalmente em espacos e momentos historicos reais,
ou seja do nosso mundo primario, parece ser o caminho mais consistente para entender a

importancia desses sons no mundo criado por J.R.R. Tolkien.

Pouco ¢ dito explicitamente ao leitor sobre 0 momento ou lugar exatos nos quais 0s
eventos de O Hobbit acontecem. Por mais que alguns lugares sejam nomeados como “O
Condado”, ilustrado abaixo na (Figura 3), “Valfenda” ou “Vale” e que alguns toponimos sejam
usados para nortear a aventura como as altaneiras “Montanhas Nevoentas” ou a sombria floresta

de “Trevamata”, ainda estamos perdidos em um espago-tempo ficcional.

Figura 3: O Condado

www. TedNasmith.com The Shire; A View of Hobbiton From The Hill — Copyright @ Ted Nasmith. All rights reserved

Fonte: https://www.tednasmith.com/tolkien/the-shire-a-view-of-hobbiton-from-the-hill/

28 A analise aqui utilizada partira de uma abordagem metodologica dedutiva, procedendo a uma analise ndo
sistematica do objeto de pesquisa.
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Logo nos primeiros paragrafos o narrador nos introduz aquele mundo de forma bastante
curiosa: “Por algum acaso curioso, em certa manha muito tempo atras, na quietude do mundo,
quando havia menos barulho e mais verde e os hobbits ainda eram numerosos e prosperos |[...]”
(TOLKIEN, 2022, p. 25, grifo nosso). A frase “em certa manha muito tempo atrds” evoca um
marco temporal usado em varios contos infantis, o famoso “Era uma vez”, mas nio ¢ de grande

ajuda ou importancia para esta analise.

Foquemos na afirmacao de que os eventos acontecem “na quietude do mundo, quando
havia menos barulho e mais verde”. Aqui, curiosamente, de forma intencional ou ndo, Tolkien
utilizou a paisagem sonora para dar pistas, mesmo que obscuras, de que se tratara de uma
histéria ambientada em um espaco rural, provavelmente localizada em um periodo pré-
revolucgdo industrial. Segundo Schafer (2011, p. 79) a “paisagem sonora rural era silenciosa,
mas conheceu duas profundas interrupcdes actsticas: o ruido da guerrae o “ruido” da religido.”.
Antes que a histodria de Bilbo, o personagem central da historia, termine, nada sera dito sobre

religido, mas o “ruido” da guerra sera ouvido.

4.1.1 Terra-Média e a Europa

O Hobbit foi o primeiro livro?’ ficcional publicado por J.R.R. Tolkien durante sua vida.
Entretanto o espaco geografico no qual toda a historia se desenrola viria a ser localizado no
mesmo continente ficcional, no qual se passavam os relatos dos seus “Contos Perdidos™’, a
Terra-Média. Segundo Humphrey Carpenter, “Logo ficou evidente que a viagem de Bilbo
Bolseiro e seus companheiros passava por um canto daquela Terra-média cuja historia antiga
fora relatada em O Silmarillion. Nas palavras de Tolkien, esse era “o mundo no qual o Sr.

Bolseiro se extraviou” (CARPENTER, 2018, p. 43).

Desde jovem, Tolkien nutria um amor especial por seu pais, suas paisagens rurais ¢ sua

literatura. Entretanto o pensamento de que a Inglaterra ndo possuia uma mitologia propria o

29 Em 1925, juntamente com seu amigo E.V. Gordon, Tolkien publicou seu primeiro livro, uma traducgo do
romance medieval Sir Gawain e o Cavaleiro Verde. (Conferir o capitulo Biografia p. 45)

30 Tolkien havia iniciado a escrita desses contos muitos anos antes da composigdo de O Hobbit, durante o
tempo emque ficouinternado emumhospitalno ano de 1916, e que viriama integrar o material de O Silmarillion.
(Conferir o capitulo Biografia p.43)



49

incomodava e motivado por esse sentimento iniciou a escrita desses contos que culminariam
nos eventos de O Hobbit. Segundo o proprio autor eles deveriam “[...] possuir o tom € a
qualidade que eu desejava, um tanto sereno e claro, com a fragrancia de nosso “ar” (o climae
solo do Noroeste, isto ¢, da Gra-Bretanha e das regides europeias mais proximas [...]”

(CARTAS, 2023, pag. 215).

Quando questionado por seu editor Rayner Unwin a respeito de uma traducao holandesa
de seu livro, Tolkien, muito dado a divagacdes escritas, que ocorriam com alguma consténcia,
deixou bem claro que “O Condado” ¢ baseado na Inglaterrarural e ndo em qualquer outro pais
do mundo[...]” (CARTAS, 2023, pag. 370). Essa afirmag¢do ratifica que de fato os sons
encontrados em O Hobbit serdo, ao menos, semelhantes aqueles vividos por antigas populagdes

inglesas rurais.

4.1.2 Marco temporal

Tolkien jamais escreveu claramente a respeito de uma equivaléncia temporal exata entre
os eventos relatados em O Hobbit com qualquer periodo da historia da humanidade, entretanto
toda sua estéticanos lembra um conto medieval. De acordo com Livingston (2012) “A historia
de O Hobbit foi escrita [...] incorporando elementos de obras medievais como Beowulf e os
materiais éddicos, ao lado de referéncias a obras contemporaneas e até de aspectos da propria

biografia de Tolkien [...]” (LIVINGSTON, 2012, p. 131, tradu¢do nossa).*!

Sabe-se que em Oxford Tolkien ministrou aulas de anglo-saxdo, e que era um famoso
medievalista reconhecido por seus colegas académicos. Além disso, desde sua infancia era
familiarizado com contos ambientados durante a idade média e inclusive leu varios livros
escritos durante esse periodo. O caminho mais 6bvio para situar seu livro nesse periodo da

historia humana nos parece ser encontrar paralelos entre sua obra e outras do medievo.

Um desses paralelos esta na escolha dos nomes dos personagens principais. Todos os
nomes dos andos, além mago Gandalf, foram retirados do antigo poema islandé€s Voluspa, um

dos poemas mais famosos da Edda em Verso. Esse poema, antigamente passado de geracdo a

31 The story of The Hobbit was written [...] corporating bits of such medieval works as Beowulf and the
Eddie materials alongside references to contemporary works and even aspects of Tolkien's own biography [...]
(LIVINGSTON, 2012, p. 131)
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geragdo de forma oral, ¢ datado do século X, e mais tarde durante o século XII foi registrado

em forma escrita pelo lider e chefe islandés Haukr Erlendsson (EDDA [...], 2021, p. 11-20).

Entretanto, ¢ o antigo poema épico Beowulf, escrito em anglo-saxdao e possivelmente
datado do século VIII, que mais apresenta semelhancas com a obra escritapor J.R.R. Tolkien.
(ANDERSON, 2021, p. 21). Em notas criticas ao material original de O Hobbit, Douglas A.
Anderson estabelece diversas comparacdes entre a estética da obra e o poema Beowulf, como
ao relacionar o saldo do personagem Beorn a antigas construgdes germanicas. Segundo o autor,
“o Saldo de Beorn € o tipico exemplo de um saldo germéanico, exemplo que também se encontra
no poema Beowulf. E um saldo oblongo feito de madeira, com fileiras de pilares de madeira

dividindo o interior em uma nave central e corredores laterais” (ANDERSON, 2021, p. 162).

4.2 OS SONS DA TERRA-MEDIA

De acordo com Schafer (2011a) o mundo primitivo, antes da escrita, considerava a
audi¢do como o mais importante dos sentidos. Logo as informag¢des mais importantes para a
vida do homem eram obtidas através da audi¢do e nao da visao (SCHAFER, 2011a, p. 28). O
mundo criado por J.R.R. Tolkien encaixa-se perfeitamente a esse molde. A maioria dos eventos,
acoes, falas, emog¢des, humores e modos de vida narrados no livro, sdo resultado da percepgao

auditiva que seus personagens obtém do mundo que os cerca.

Todos os sons que podiam ser ouvidos por qualquer pessoa que viveu durante aquele
tempo em que as grandes cidades ainda ndo eram comuns, com seu enorme numero de pessoas
e seus ruidos cotidianos, e que nao conhecia 0 monotono som das maquinas, estao presentes em
O Hobbit. Entre eles estdo os sons da natureza, das vozes humanas, sua fala, suas cangoes, os
sons de seu trabalho, e em meio a eles, como um grande involucro natural, que os protege e

intensifica sua importancia, estd o siléncio.

Na mesma medida em que a paisagem sonora ¢ importante para a narrativade O Hobbit,
ela ¢ também diversa. Assim nos parece importante dividir a andlise da paisagem sonora em

algumas secdes, a fim de organizar e destacar a grande variedade de sons presentes na obra.
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4.2.1 Os sons da natureza

Os sons da natureza sao o material sonoro mais primitivo que conhecemos, de fato eles
estdo presentes no mundo desde muito antes da presenca dos seres humanos. Eles sdo os mais
puros sons que podemos ouvir, e muitas vezes também, os mais agradaveis. Em meio a esses
sons aqueles que podemos destacar s3o o dos elementos: a 4gua, o vento, a terra, o fogo e os
raios; € os sons dos animais, aves, insetos, entre outros. Eles sdo os sons fundamentais a
qualquer paisagem sonora, o plano de fundo para o desenrolar das atividades humanas, que por

consequéncia os ouvira e os ressignificara.

Schafer (2011a) descreve tais sons como o “fundo” de uma obra de arte visual, sobre o
qual serdo desenhadas as “figuras”. Segundo o autor a figura “¢ vista, enquanto o fundo s6
existe para dar a figura seu contorno e sua massa. Mas a figura ndo pode existir sem o fundo;

subtraia-se o fundo, ¢ a figura se tornara sem forma, inexistente.” (SCHAFER, 2011a, p. 26)

Em O Hobbit (2021), a descricao dos sons da natureza ¢ fundamental, ja que o livro
retrata, na maior parte do tempo, ambientes rurais e que contribuem com uma maior imersao
do leitor na obra apresentada. Esses sons em geral sdo descritivos, acompanham a construgdo
das paisagens e dos lugares pelos quais viajam os personagens, sdo os sons dos ventos que
sopram, das arvores que balancam, e da 4gua que segue seu curso, sdo sons fundamentais. Os
sons dos animais também estdo presentes, as vezes como sinais sonoros, a exemplo do uivo dos
lobos. A seguir apresento alguns fragmentos do livro que exemplificam o uso dessas

sonoridades (Quadro 1).3

Quadro 1 — Sons da natureza encontrados em O Hobbit.

Sons da natureza

“O vento aumentou, e salgueiros ao longo das margens se inclinaram e sibilaram.”
(TOLKIEN, 2021, p. 60)

“[...] ndo conseguiram evitar que o mato farfalhasse e gemesse e rangesse (nem que
eles mesmos resmungassem e xingassem bastante), conforme andavam em meio as arvores
naquele breu.” (Ibid., p. 63)

“Certa manha, vadearam um rio num trecho largo e raso, cheio do barulho de pedras e
espuma.” (Ibid., p. 75)

32 Os fragmentos retirados do livro foram postos em quadros para uma melhor organizagio final do trabalho
e compreensdo por parte do leitor.
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“Viram um vale 14 embaixo. Podiam ouvir a voz da 4gua apressada num leito rochoso
no fundo; o perfume das arvores estava no ar; ¢ havia uma luz na encosta do vale, do outro
lado da agua.” (Ibid., p. 77)

“As noites ndo tinham conforto e eram geladas, e eles nao ousavam cantar nem falar
muito alto, pois os ecos eram fantasmagoricos, e o siléncio parecia ndo gostar de ser quebrado
— exceto pelo barulho da agua, e pelos gemidos do vento, e pelo estalar da pedra.” (Ibid., p.
87)

“O vento estavauivando, e o relampago, ainda rugindo, e deu um trabalhao sairem dali
junto com seus poneis.” (Ibid., p. 89)

“...fragmentos maiores de pedra rachada comegaram a descer, barulhentos, e fizeram
outros pedagos abaixo deles deslizarem e rolarem; entdo amontoados de rocha foram mexidos
e sairam pulando, desabando com uma nuvem de poeira e muito barulho.” (Ibid., p. 133)

“Subito, ouviram um uivo ao longe, morro abaixo, um uivo longo, de estremecer. Foi
respondido por outro, a direita, e um bocado mais perto deles; e depois por outro, ndo muito
longe, a esquerda. Eram lobos uivando para a lua, lobos se reunindo!” (Ibid., p. 134)

“Haviaum zumbido, um zunido € um resmungo no ar. Abelhas pairavam por todo lugar.
E que abelhas! Bilbo nunca tinha visto nada parecido com elas.” (Ibid., p. 154)

“O terreno comecou a ficar inclinado, € para o hobbit parecia que um siléncio comegara
a se estender por cima deles. Os passaros comegaram a cantar menos. Nao apareciam mais

veados; nem mesmo coelhos podiam ser vistos.” (Ibid., p. 171)
Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

Ao passo que a paisagem sonora nos ¢ transmitida podemos chegar a conclusao de que, a
percepcao da mesma em uma obra de literatura pode nos revelar mais do questdes puramente
subjetivas, como as sensagdes, o estado de espirito ou os pensamentos daqueles que produzem
e ouvem tais sons. Os sons descritos em O Hobbit muitas vezes revelam, a custo de alguma
imaginacao, as formas fisicas das paisagens. De acordo com Torres:

Cada paisagem ¢ produto e produtora da cultura, e € possuidora de formas e cores,
odores, sons e movimentos, que podem ser experienciados por cada pessoa que nela
se insira, ou abstraidos por aquele que a 1€ através de relatos e/ou imagens. Nesse
sentido, € por meio da paisagem que os elementos que integram o espaco “saltam aos

olhos” do serhumano, “gritam” aos seus ouvidos, € envolvem-no nas suas dimensoes
sensiveis. (TORRES, 2011, p.72).
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4.2.2 Vozes

Virias sdo as linguagens desenvolvidas e utilizadas pelo homem para desenvolver uma
comunicacao saudavel entre si € 0 meio em que vivem. Na linguagem corporal, por exemplo, o
ser humano se expressa através de gestos, movimentos, contato visual e postura, demonstrando
muitas vezes, até de forma inconsciente, sentimentos ou emogdes. Nas linguagens artisticas
como a pintura e fotografia “uma imagem vale mais que mil palavras”. Mas foi através da
palavra falada que os seres humanos encontraram maior facilidade de expressar o contetdo de
seus pensamentos e demonstrar seus interesses. “A comunicacao estabelecidapela fala encontra
na paisagem sonora os primeiros elementos para a construg¢ao da linguagem, implicando em

conteudo e expressdo.” (TORRES, 2011, p. 75).

Durante a Idade Média a voz era de vital importancia (SCHAFER, 2012, p. 207) e na obra
escrita por Tolkien isso nao ¢ diferente. H4 uma profusdo enorme de vozes profundas,
ribombantes, calmas e inquietantes, e cada uma delas revela muito do carater intrinseco dos

personagens que sao apresentados.

Em O Hobbit (2021), Tolkien também utilizou um modo idiossincratico de falar para cada
grupo de personagens, logo, os gobelins apresentam vozes desagradaveis, que revelam sua
natureza rude e grosseira; ja os elfos sdo destacados como tendo belas vozes, fortes e claras,
naturalmente atribuidas aquela gente sabia, instruida e sincera em todas as suas agdes, como

demonstram, a seguir, os trechos extraidos do livro (Quadro 2).

Quadro 2 - Exemplos de vozes encontrados em O Hobbit.

Vozes
“Os gobelins foram muito grossos, e beliscavam suas vitimas sem misericordia, ¢
gargalhavam, e riam com suas horriveis vozes pedregosas” (TOLKIEN, 2021: p. 91)

“Durante todo o tempo que ficaram comendo, Beorn, com sua voz profunda e
ribombante, contou historias das terras selvagens daquele lado das montanhas...” (Ibid., p.
162)

“...percebeu que essas criaturas abominaveis estavam falando uma com a outra. As
vozes delas eram um tipo de rangido e sibilo fino, mas ele conseguia captar muitas das
palavras que pronunciavam.” (Ibid., p. 195)

“A mim! A mim! Elfos e Homens! A mim, 6 minha gente!”, gritou, e sua voz ecoava
feito uma trompa no vale.” (Ibid., p. 332)
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“Acordando, achou-se numa cama alva, e a lua brilhava na janela aberta. Debaixo da
janela muitos elfos estavam cantando com vozes fortes e claras nas beiradas do riacho.”
(Ibid., p. 350-351)

Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

Em obras literarias, a adjetivacdo de verbos como berrar e gritar desempenha papel
fundamental na constru¢do da paisagem sonora, uma vez que tais escolhas linguisticas
contribuem para a criacdo de ambientes mais tensos ou descontraidos (OLIVEIRA;
GONCALVES, 2006, p. 5). Além dos berros e gritos, O Hobbit (2021) apresenta uma
recorréncia significativa de risadas, sibilos e cochichos. Apresento a seguir alguns excertos que

exemplificam o uso desses verbos (Quadro 3).

Quadro 3 - Adjetivacdo de verbos em O Hobbit.

Verbos
“Ao ouvir aquele podem nunca retornar, comegou a sentir um grito subindo de dentro
dele, e logo o grito explodiu feito o apito de uma locomotiva saindo de um tinel.”
(TOLKIEN, 2021, p. 42)

“Para mim parece uma toca enorme”, berrou Bilbo (que ndo tinha experiéncia com
dragdes, s6 com tocas de hobbit). Estava ficando empolgado e interessado de novo, de modo
que esqueceu de ficar de boca fechada.” (Ibid., p. 45)

“Subam nas arvores, rapido!”, gritou Gandalf; ¢ eles correram para as arvores na borda
da clareira, procurando aquelas que tinham galhos relativamente baixos, ou eram esguias o
suficiente para que pudessem escala-las. (Ibid., p. 135)

“Por vezes, ouviam um riso inquietante. As vezes havia canto ao longe também. O riso
era o riso de vozes belas, ndo de gobelins, e 0 canto era bonito, mas soava irreal e estranho e
nao lhes trazia conforto, antes fazia com que deixassem aquelas partes da mata apressados,

com a forca que lhes restara.” (Ibid., p. 184)
Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

4.2.3 Cangoes

Um dos pontos narrativos que mais saltam aos olhos dos leitores de O Hobbit (2021) ¢é
uso que Tolkien fez das cangdes. Elas sdo um elemento central na historia criada pelo autor e
oferecem multiplos propdsitos narrativos e de construcao daquele mundo ficticio, que ajudam
a desenvolver os personagens, criar o clima adequado para situagdes variadas, além de

funcionar como ferramentas para a transmissao de conhecimento historico daquele mundo, de
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uma forma envolvente e dindmica. Segundo Ronald Kyrmse (2003) tradutor, estudioso e
divulgador das obras de J.R.R. Tolkien no Brasil, a presenga dessas cancdes, ndo s6 em O
Hobbit, como também nas demais publicacdes do autor, refletem o gosto pessoal do autor pela
“antiga arte anglo-saxa da poesia aliterante” e também pelos “poemas em rima, declamados ou

cantados.” (KIRMSE, 2003, p. 83).

Curiosamente a maioria dos eventos narrados em O Hobbit (2021) € pontuado por alguma
canc¢do, e elas sdo utilizadas pelos personagens para os mais diversos fins: passar o tempo
enquanto viajam, alegrar as refeicdes feitas pelo grupo, contar historias, zombar dos amigos,
ou dos inimigos, recepcionar visitantes, entre varias outras. Ademais as cangdes pontuam as
questoes subjetivas dos personagens, e da mesma forma provocam seus sentimentos e emocgoes,
o proprio fato de ndo cantar também implica em tensdo ou algum perigo iminente, como ¢é

demonstrado nos trechos a seguir retirados do livro (Quadro 4).

Quadro 4 - Exemplos de situagdes em que as cangdes sao utilizadas em O Hobbit.

Cancoes
A escuridao encheu toda a sala, e o fogo foi morrendo, € as sombras se perderam, e eles
continuavam a tocar. E, de repente, primeiro um deles ¢ depois outro e mais outro comegaram
a cantar enquanto tocavam, o canto vindo do fundo da garganta dos andos, nos lugares fundos
de seus antigos lares; (TOLKIEN, 2021, p. 37)

“Assim, depois disso o grupo seguiu em frente muito alegre, e eles contavam historias
ou cantavam cangdes enquanto cavalgavam o dia todo, exceto, € claro, quando paravam para
as refei¢des.” (Ibid., p. 59)

“Entao chegaram a terras onde as pessoas falavam de modo estranho ¢ cantavam
cangdes que Bilbo nunca tinha ouvido antes.” (Ibid., p. 59)

“Eles ndo cantaram ou contaram historias naquele dia, embora o tempo tivesse
melhorado; nem no dia seguinte, nem no dia depois desse. Estavam comecando a sentir que
o perigo ndo estava longe, mas por todos os lados.” (Ibid., p. 75)

“Hmmm! Isso me cheiraa elfos!”, pensou Bilbo, ¢ ele olhou para o alto, para as estrelas.
Elas ardiam luzentes e azuladas. Nesse exato momento, veio uma explosao de cancao
semelhante a risos nas arvores: (Ibid., p. 77)

“Entao surgiu um bruxuleio de luz vermelha diante deles. Os gobelins comecaram a
cantar, ou grasnar, marcando o ritmo com a batida de seus pés chatos na pedra e chacoalhando
seus prisioneiros também.” (Ibid., p. 91)

“Ele conseguia ouvir os gobelins comegando uma cangao horrivel” (Ibid., p. 142)

“A grande porta rangera e batera. Beorn se fora. Os andos estavam sentados de pernas
cruzadas no chao em volta do fogo e, entdo, comecaram a cantar. Alguns de seus versos eram
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como estes, mas havia muitos mais, € seu canto continuou por um bom tempo:” (Ibid., p.
163)

“Quando cerca de cinquenta delas tinham ido para o lugar onde ele estivera antes, jogou
mais algumas pedras nessas, € em outras que tinham parado atras delas; entao, dancando em
meio as arvores, pds se a cantar uma cangdo para enfurecé-las e fazer com que todas o
seguissem, e também para que os andos pudessem ouvir sua voz. (Ibid., p. 196)

“Mas os homens recordavam pouca coisa de tudo aquilo, embora alguns ainda
cantassem antigas cangdes sobre os reis-anaos da Montanha, Thror e Thrain da raga de Durin,
¢ sobre a vinda do Dragdo ¢ a queda dos senhores de Valle. Alguns cantavam também que
Thror ¢ Thrain voltariam um dia, ¢ que rios de ouro correriam através dos portdes da
montanha, e que toda aquela terra ficaria cheia de novas cangdes € novos risos. Mas essa
lenda agradavel ndo afetava muito seus negdcios cotidianos” (Ibid., p. 233)

“Ja era quase hora do almoco, e a maioria das coisas ja tinha sido vendida, por varios
precos que iam de quase nada até velhas cangdes (como ndo € incomum em leildes).” (Ibid.,
p. 354)

Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

4.2.4 Instrumentos

Os instrumentos musicais também sdao detalhes importantes para a historia. Alids, o
proprio fato de existir musica no sentido mais estrito da palavra em O Hobbit ¢ muito
significativo para a paisagem sonora e narrativa empregada no livro. O estudo da paisagem
sonora abre espaco para uma discussdo mais critica acerca dos espagos que nos rodeiam.
Quando essa paisagem também ¢ composta de seres humanos, ¢ dos sons produzidos por eles,
¢ natural que as dindmicas sonoras ali produzidas reflitam seu modo de vida, seu
comportamento, seus valores e carater de forma individual e coletiva. Segundo Toffolo (2003,
s/p. apud Moreira, 2015, p. 108), “todo objeto sonoro carrega informagao sobre a fonte que o

produz e sobre o ambiente em que a fonte e o percebedor estao situados”.

Logo no primeiro capitulo de O Hobbit (2021), Tolkien nos apresenta a “festa
inesperada”, ilustrada abaixo na (Figura 4), ¢ nenhuma festa estd completa sem musica.
Curiosamente os convidados, também inesperados, trazem seus proprios instrumentos, que apos
descritos constroem na imaginacao do leitor a ideia da pequena orquestra que ali se apresentara.
Segue abaixo o trecho mencionado:

“Agora, um pouco de musica!”, disse Thorin. “Peguem os instrumentos!” Kili e Fili

se apressaram a pegar suas sacolas e tiraram delas pequenas rabecas; Dori, Nori e Ori
tiraram flautas de algum lugar dentro de seus casacos; Bombur veio do saldo de
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entrada com um tambor; Bifure Bofur também sairam e voltaram com clarinetas que
tinham deixadojunto com seus bastdes de viagem. Dwalin e Balin disseram: “Com
licenga,deixamos as nossas na entrada!” “Aproveitem e tragama minha com vocés!”,
disse Thorin. Voltaram com violas de gamba tdo grandes quanto eles e com a harpa
de Thorin embrulhada num tecido verde. Era uma linda harpa dourada e, quando
Thorin a tangeu, a misica comegou de improviso, tdo repentina e doce que Bilbo
esqueceutodooresto e foiarrastadoparaterras escuras sob luas estranhas, muito além
d’0 Agua e muito longe de suatoca de hobbit sobA Colina. (TOLKIEN, 2021, p. 38)

O fato de cada um dos andos possuir um instrumento musical ja os distingue dos demais
personagens apresentados. Thorin “Escudo de Carvalho”, um dos personagens centrais da
histéria, € um descendente de reis, criado e educado para tal destino, ¢ natural que ele possua
conhecimento de varias artes inclusive a musical. Até os detalhes de sua harpa, feita de ouro,
revelam a natureza de sua genealogia. Os demais membros de sua comitiva sdo seus parentes

e, portanto, nobres de sua corte, também para eles ¢ natural possuirem conhecimento musical.

Figura 4: Uma Festa Inesperada

Fonte: https://imgur.com/gallery/lord-of-rings-by-hildebrandt-brothers-8JnLr

A harpa ¢ um instrumento bastante presente em varias das passagens retratadas no livro,
em geral nos banquetes e saraus promovidos pelos elfos, mais uma vez destacando sua natureza
erudita e nobreza de espirito, além da ideia de uma vida idealizada e feliz na qual musica e
comida sao sempre servidas com fartura, e sio acompanhadas na maioria das vezes pelo canto,

como ¢ demonstrado pelas passagens descritas abaixo (Quadro 5).


https://imgur.com/gallery/lord-of-rings-by-hildebrandt-brothers-8JnLr
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Quadro 5 — Citagdes em que sdo usadas as harpas em O Hobbit.

Harpas
“Uma luz das bem fortes apareceu ndo muito longe daqui — centenas de tochas e
muitas fogueiras devem ter sido acesas de repente e por magica. E ougam s6 o canto e as
harpas!” (Ibid., p. 192)

“A gente ¢élfica estava passando gamelas de mao em mao e em volta das fogueiras, e
alguns estavam tangendo harpas, ¢ outros estavam cantando. Seus cabelos brilhantes estavam
trancados com flores; joias verdes e brancas luziam em seus colares € cintos; e seus rostos ¢
suas cangodes estavam repletos de jubilo. Altas e cristalinas e belas eram tais cangdes, ¢ 14 se
foi Thorin pondo os pés no meio deles” (Ibid., p. 192)

“Fili e Kili estavam com um ar quase alegre e, achando ali, ainda penduradas, muitas
harpas douradas com cordas de prata, tomaram-nas e as dedilharam; e, sendo magicas (e
também intocadas pelo dragdo, que tinha pouco interesse em musica), ainda estavam
afinadas. O saldo escuro se encheu de uma melodia ha muito silenciada.” (Ibid., p. 284)

“Naquele dia o acampamento foi levado para o leste do rio, bem entre os bragos da
Montanha. As rochas ecoaram entdo com vozes € com cangdes, como nao acontecia havia
muitissimos dias. Ouviu-se, também, o som de harpas élficas e de doce musica; e, conforme
ela ecoava na direcao deles, parecia que a friagem do ar diminuia, e eles captavam de longe
a fragrancia de flores da mata desabrochando na primavera.” (Ibid., p. 309)

“Entdo os proprios andaos pegaram harpas e instrumentos recuperados do tesouro e
fizeram musica para acalmar o animo de Thorin; mas a canc¢ao deles ndo era como a can¢ao
¢lfica e era muito semelhante a que tinham cantado muito tempo antes, na pequena toca
hobbit de Bilbo.” (Ibid., p. 309 - 310)

Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

4.2.5 Sinos

Os sinos e as trombetas estdo entre os sinais sonoros mais reconhecidos e importantes de
toda a histéria da humanidade. Os sinos foram por longos séculos o sinal sonoro mais
empregado pela comunidade cristd, e as sociedades medievais viviam sobre influéncia
frequente de seus sons. Para os cristdos eles simbolizavam a propria comunidade, e adquiriam
funcdo social, pois seus sons anunciavam as preces do dia, as festas e celebracdes, estavam
presentes nos casamentos, funerais e batizados, em suma, eram uma espécie de calendario

acustico que regia toda a sociedade englobada em seu campo sonoro (SCHAFER, 2011a, p.

86).

Para além do uso empregado pela igreja, os sinos também eram utilizados para sinalizar

0 perigo em varias situagdes, como no caso de invasdes ou incéndios. Entretanto, em O Hobbit
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(2021) mais do que sinalizar o perigo iminente da chegada do dragdo, os sinos demonstram ser
a mais importante marca sonora da cidade de Valle. Em praticamente todas as mengdes feitas a
essa cidade os sons de seus sinos sdo alvo de profunda nostalgia, e lamento por sua perda, como

¢ demonstrado pelos trechos a seguir (Quadro 6).

Quadro 6 — Uso dos sinos em O Hobbit.

Sinos
“A essa altura, todos os sinos estavam soando em Valle, e os guerreiros estavam se
armando.” (TOLKIEN, 2021, p. 50)

“Pegou-o ¢ o fitou longamente e balangou a cabega; pois, se ndo aprovava de todo os
anaos ¢ seu amor pelo ouro, ele odiava dragdes e sua perversidade cruel, e se entristecia ao
recordar a ruina da cidade de Valle e seus sinos alegres, e as encostas queimadas do luzente
Rio Répido,” (Ibid., p. 84)

“Ali esta tudo o que restou de Valle™, disse Balin. “As encostas da montanha ficavam
verdes com as matas, e todo o vale protegido por elas era rico e agraddvel nos dias em que

os sinos soavam naquela cidade.” (Ibid., p. 246)
Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

Nesta se¢do cremos ser possivel fazer uma breve comparacgao entre o livio O Hobbit
escrito por J.R.R. Tolkien e seu filme homonimo produzido e dirigido pelo cineasta neozelandés
Peter Jackson. Fica explicito durante todo o livro a importancia que os sinos tiveram para a
cidade Valle. Mesmo cento e setenta e um anos apos o ataque de Smaug a montanha solitaria,
Thorin ainda recorda ter ouvido os sons dos sinos antes da invasdo do dragdo, como ¢

demonstrado em um dos versos da can¢do executada por ele durante a reunido na casa de Bilbo:

Sinos soaram no valdao
E os homens viram o clarado;
Do draco a ira, fera pira,

Torres e casas pos no chdo. (Ibid., p. 37)

Infelizmente na inica cena que retrata o ataque a cidade de Valle no filme O Hobbit: Uma
Jornada Inesperada (2012), o diretor acaba por ignorar esse importante elemento da paisagem

sonora, unico destaque dado por Tolkien aquela bela cidade.
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4.2.6 Guerra

Entre os sons mais temidos por qualquer sociedade, seja primitiva ou moderna, estdo os
sons da guerra. Nao s6 pela natureza violenta dos embates entre guerreiros ou soldados de
nacdes inimigas, mas também pela intensidade sonora que acompanha tais eventos. De acordo
com Schafer (2011a, p. 51), o ser humano sempre buscou usar o som como ferramenta de
guerra. Nas sociedades primitivas ouviam-se o choque dos escudos, o rufar dos tambores e
trombetas de guerra, além dos gritos dos guerreiros. Nas guerras modernas prevalecem os sons
das bombas, dos misseis a longa distancia, dos avides e jatos, € o mais terrivel deles, a bomba

nuclear.

O proprio Tolkien ouviu os sons da guerra. Participando da Primeira Guerra Mundial
como soldado de trincheira ele ouviu de perto os gritos de milhares de soldados aliados e
inimigos, os sons das metralhadoras e das bombas. Ja idoso, mas ativo no servico de guerra
britanico, assustava-se ao ouvir de casa o barulho dos avides que singravam as ruas de Oxford

(CARTAS, 2023, p. 150).

Os sons da guerra também se fazem presentes em O Hobbit (2021) e em outras obras de
Tolkien, em especial pelo uso das trombetas como ¢ ilustrado pelo artista plastico Ted Nasmith

na (Figura 5).

Figura 5: A Ultima Resisténcia de Boromir

Fonte: https://www.tednasmith.com/tolkien/boromir%c2%92s-last-stan/


https://www.tednasmith.com/tolkien/boromir%c2%92s-last-stan/
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Os sons das trombetas sao sinais sonoros importantes, os personagens do livro as utilizam
para avisar seus companheiros a qualquer sinal de perigo, além de convocar os soldados as
armas, sinalizar movimentos de batalha ou como forma de amedrontar seus inimigos. Apresento

a seguir alguns trechos do livro que descrevem seu uso (Quadro 7).

Quadro 7 — Uso das trombetas em O Hobbit.

Trombetas
“Entdo trombetas de alarme soaram de repente, ecoando ao longo das margens
rochosas. Os festejos pararam, e o jubilo se transformou em terror. Assim foi que o dragdo
nao os encontrou de todo despreparados.” (TOLKIEN, 2021, p. 294)

“Quando os arcos eram disparados e as trombetas soavam, a ira do dragdo ardia ao
maximo, até que ele ficou cego e enlouquecido por ela.” (Ibid., p. 295)

“Antes que muitas horas se passassem, os porta-estandartes retornaram, e trombeteiros
se puseram adiante e sopraram seus instrumentos:” (Ibid., p. 315)

“Trombetas convocavam homens e elfos as armas. Em pouco tempo os aniaos podiam
ser vistos subindo o vale em passadas aceleradas.” (Ibid., p. 326)

“Subito, ouviu-se um grande grito, e do Portdo veio o toque de uma trombeta. Tinham
se esquecido de Thorin!” (Ibid., p. 332)
Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

Além das trombetas, a paisagem sonora da guerra apresentada em O Hobbit (2021)
também ¢ marcada pela cacofonia inconfundivel dos gritos e dos clamores de batalha, sejam
eles de ordem, euforia, ou terror, além do barulho feito pelos animais, do silvo das flechas e o
choque das picaretas de batalha. Apresento a seguir alguns fragmentos que exemplificam esses

sons descritos no livro (Quadro 8).

Quadro 8 — Sons da guerra encontrados em O Hobbit.

Sons da Guerra

“Esses eram os cavalga-lobos mais velozes, e seus gritos e uivos ja rasgavam o ar ao
longe.” (Ibid., p. 330)

“Detras das flechas um milhar de seus lanceiros saltou para baixo e atacou. Os urros

eram ensurdecedores. As rochas foram manchadas de negro com sangue gobelim.” (Ibid., p.
331)

“Assim que os gobelins comegaram a se recuperar da matanga ¢ o ataque-¢lfico se
deteve, ergueu-se através do vale um rugido vindo do fundo da garganta. Com gritos de
“Moria!” e “Dain, Dain!”, os andos das Colinas de Ferro mergulharam na luta, empunhando
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suas picaretas, do outro lado; e ao lado deles vinham os homens do Lago com espadas
longas.” (Ibid., p. 331)

“Na ultima hora, o proprio Beorn tinha aparecido — ninguém sabia como ou de onde.
Veio sozinho, e em forma de urso; e parecia ter crescido até chegar quase ao tamanho de um
gigante em sua ira. O rugido de sua voz era como o de tambores e canhdes; e ele jogou para
longe os lobos e gobelins que estavam em seu caminho como se fossem palha e penas. Caiu

sobre a retaguarda deles e irrompeu feito um estrondo de trovao através do circulo que tinham
formado” (Ibid., p. 340)

Fonte: Baseado em Tolkien (2021)

4.2.7 Siléncio

Em meio aos elementos constituintes de uma paisagem sonora, o siléncio, ou auséncia
total de sons, pode demonstrar ser o mais importante deles dada a natureza rara de sua existéncia
no mundo moderno. Para Schafer (2012, p. 71) o “siléncio ¢ um recipiente dentro do qual ¢
colocado um evento musical”, isto €, assim como um copo da forma a agua que ¢ despejada
dentro de si, o siléncio da forma aos sons que o preenchem, dividindo-os e produzindo ritmos,
frases e secdes musicais que de outra maneira, sem o uso do siléncio, seria absolutamente
impossivel. Em uma peca musical o siléncio pode gerar relaxamento ou tensdo, isso dependera

de como o habil compositor o utilizard em sua musica.

Em uma pecga de literatura como O Hobbit o siléncio ¢ presenga constante, ndo so por se
tratar de um texto escrito em paginas frias e mortas, somente ouvidas, caso o leitor as recite em
alta voz, e sim pela localizacdo geografica e temporal, e uma natureza estética ambientada em
um mundo primitivo e predominantemente rural. Aqui o siléncio molda o caréter dos povos,
como ¢ o caso dos hobbits, ele oferece uma resolucdo de outra maneiraimpossivel a demanda
dos andos, tornar toda a viagem secreta, discreta, silenciosa; além de gerar tensdo extrema em
alguns acontecimentos, ou realcar sons que de outra forma seriam impossiveis de serem

ouvidos. Apresentamos a seguir alguns fragmentos do livro que exemplificam o uso do silencio.

Quadro 9 — Presenca do uso do siléncio encontrado em O Hobbit.

Siléncio
“Mas este relato, baseado em suas memorias pessoais do ano mais excitante da outrora
pacata vida do Sr. Bolseiro, dard a vocé uma justa ideia do estimado povo que, agora (dizem),
estd se tornando mais e mais raro. Eles ndo gostam de barulho.” (TOLKIEN, 2021, p. 11)

“Ha pouca ou nenhuma magicaneles, exceto a do tipo comum e cotidiano que os ajuda
a desaparecer em siléncio e rapidamente quando gente estupida e grande como vocé € eu
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chega desengongada, fazendo um barulho feito o de elefantes, que eles conseguem escutar a
uma milha de distancia.” (Ibid., p. 124)

“Temos mesmo de andar mais?”, perguntou Bilbo, quando ficou tdo escuro que ele mal
conseguia ver a barba de Thorin balancando do seu lado, e tao silencioso que ele podia ouvir
a respiracao dos andos como se fosse um barulho alto. (Ibid., p. 134)

“Em pouco tempo o brilho do portal virou um buraquinho de luz 14 atras, e a quictude
se tornou tao profunda que os pés deles pareciam martelar o chdo, enquanto todas as arvores
se inclinavam na dire¢do deles e escutavam.” (Ibid., p. 177)

“Foi uma jornada cansativa, ¢ também silenciosa e cuidadosa. Nao haviariso ou cangao
ou som de harpas, ¢ o orgulho e as esperancas que tinham brotado em seus coragdes com o
cantar das antigas cancoes a beira do lago foram morrendo até se transformar num pesar
arrastado. Sabiam que estavam chegando perto do fim de sua jornada e que poderia ser um
fim muito horrivel.” (Ibid., p. 245)

“A Montanha 14 estava, escura e silenciosa diante deles e cada vez mais alta acima
deles.” (Ibid., p. 245)

“Enquanto isso, os andos estavam sentados na escuridado, e um siléncio profundo se fez
em volta deles. Pouco comiam ¢ pouco falavam. Nao conseguiam estimar a passagem do
tempo; ¢ mal ousavam se mexer, pois o sussurro de suas vozes ecoava ¢ farfalhavano tanel.
Se cochilavam, despertavam ainda na escuriddo e no siléncio, que continuava
inquebrantavel.” (Ibid., p. 279)

Fonte: Baseado em Tolkien (2021)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A andlise de O Hobbit permitiu identificar uma paisagem sonora rica, coerente e
profundamente integrada a narrativa. Ao longo da obra, Tolkien construiu ambientes actsticos
que vao desde os sons da natureza como rios, ventos e florestas, até manifestagdes humanas
como vozes, cangdes, instrumentos musicais, sinos, sons de guerra e, para além de todos eles,
o siléncio. Esses elementos ndo atuam apenas como pano de fundo narrativo, mas
desempenham fungdes simbdlicas e estruturais, contribuindo para a construcao dos espagos,
das culturas e das identidades dos povos da Terra-média. Observa-se, ainda, uma valorizagao
do ambiente rural e pré-industrial, frequentemente associado a paisagens sonoras equilibradas

e significativas, em contraste com os ruidos associados a guerra e a destruicao.

Dessa forma, O Hobbit pode ser compreendido ndo apenas como uma obra de fantasia,
mas também como um registro sensivel de uma vida sonora idealizada, marcada pela harmonia
entre os seres e 0 meio ambiente. Muitos dos sons descritos ao longo da narrativa remetem a
experiéncias acusticas que se tornaram raras ou inexistentes na vida moderna, refor¢cando o
carater preservacionista da obra. Ainda que presa as paginas silenciosas de um livro, a paisagem
sonora criada por Tolkien se revela por meio de exercicios de imaginagao, permitindo ao leitor

“ouvir” aquilo que ndo pode ser fisicamente reproduzido.

No campo da educagdo musical, este trabalho contribui ao evidenciar o potencial da
literatura como ferramenta para o desenvolvimento da escuta critica e da consciéncia sonora. A
abordagem da paisagem sonora a partir de textos literarios amplia as possibilidades
pedagogicas, permitindo trabalhar conceitos sonoros para além da experiéncia auditiva direta,
valorizando a imaginagdo, a percep¢ao ¢ a reflexao sobre os ambientes sonoros que nos cercam.
Assim, refor¢a-se a importancia de praticas educativas que incentivem uma relacdo mais atenta

e sensivel com o som, em acordo com os principios defendidos por Schafer.

Por fim, reconhece-se que esta pesquisa se limitoua analise de uma tinica obra literaria,
0 que abre espago para investigagdes futuras que possam abranger outros textos do préoprio
J.R.R. Tolkien ou de diferentes autores, bem como estudos que explorem aplicagdes praticas
dessa abordagem em contextos educacionais. Espera-se que este trabalho contribua para o
crescimento dos estudos sobre paisagem sonora na literatura e para a ampliagao das discussdes

acerca da escuta, da memoria sonora e de sua relevancia cultural e pedagogica.
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