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1. INTRODUCAO

Com o prop6sito de documentar as atividades realizadas e os resultados obtidos de setembro
de 2024 a agosto de 2025, este relatdrio apresenta um estudo focado na andlise intersemidtica de
romances ¢ filmes do género melodrama, sob o plano de trabalho “Uma anélise intersemiotica de
obras literarias e cinematograficas do género melodrama”. O projeto se propde a investigar a forma
como as linguagens literaria e cinematografica se conectam na construcao de sentido, levando em
conta as peculiaridades de cada meio e as estratégias de narrativa utilizadas. A andlise busca
compreender como as caracteristicas do melodrama, a exemplo da representagdo das emogdes
intensas, dos conflitos entre personagens e da sua propria construgdo, sao transpostas de uma
linguagem para a outra e de que maneira essas mudangas influenciam a forma como a obra ¢
recebida e interpretada.

Considerando a relevancia do melodrama como forma de expressdo que transcende as
fronteiras do género, tanto na literatura quanto no cinema, este estudo propde investigar, sob uma
abordagem interdisciplinar, a relagdo entre essas duas linguagens artisticas. O trabalho concentra-
se na analise comparativa de obras significativas, como o romance A vida invisivel de Euridice
Gusmdo, publicado em 2016 pela escritora brasileira Martha Batalha, e sua adaptagdo
cinematografica dirigida por Karim Ainouz, langada em 2019. Também integra o corpus o romance
Amar foi minha ruina, escrito pelo norte-americano Ben Ames Williams em 1919, e sua versao
filmica homdnima, dirigida por John M. Stahl em 1945.

Para a realizagdo da analise comparativa, foi delimitado um recorte temético a partir de uma
revisao bibliografica detalhada. A estrutura teorica adotada forneceu os elementos para a
interpretacdo das obras nas linguagens literdria e cinematografica, aprofundando o entendimento
das especificidades do género melodrama, suas caracteristicas e o contexto de producao.
Adicionalmente, foram incorporados conceitos da teoria da adaptagao, com base nas contribuicoes
de Linda Hutcheon. Esse referencial mostrou-se fundamental para compreender as modificagdes
narrativas decorrentes da transposi¢do entre literatura e cinema, permitindo ainda analisar as
influéncias que as singularidades de cada meio exercem sobre a recepcdo ¢ a reestruturagdo das

narrativas.

2. OBJETIVOS



Sob a otica intersemiodtica, esta pesquisa buscou compreender as transformagdes narrativas
no processo de adaptacdo de obras literarias para o cinema, destacando as especificidades de cada
linguagem e os efeitos de sentido resultantes dessa transposi¢do. Para isso, foram analisados o
romance A vida invisivel de Euridice Gusmdo (2016), de Martha Batalha, e sua adaptacdo
cinematografica A vida invisivel, dirigida por Karim Ainouz em 2019, assim como o romance Amar
foi minha ruina (1919), de Ben Ames Williams, e sua versao filmica homonima, dirigida por John
M. Stahl em 1945.

Visando atingir o objetivo geral do plano de trabalho, a anélise comparativa das obras foi
conduzida com base em um levantamento bibliografico fundamentado nos conceitos de traducgao
intersemiotica e teoria da adaptagao, que possibilitaram analisar os processos de transposi¢ao entre
os meios. A pesquisa concentrou-se em identificar as caracteristicas fundamentais do melodrama
na literatura e no cinema, a fim de comparar suas estruturas narrativas e destacar suas similaridades
e diferencas. Essa abordagem permitiu, ainda, compreender as motivagdes por tras das escolhas

realizadas nas adaptacdes, indo além da mera identificacdo de elementos.

3. METODOLOGIA

Do ponto de vista metodologico, como etapa inicial, conduziu-se um levantamento
bibliografico que sustentou teoricamente a analise. Este levantamento abrangeu nio apenas obras
previamente estudadas, as quais foram fundamentais para a contextualizagdo e caracterizacdo do
género melodrama no cinema e na literatura, mas também os textos centrais desta investigacao.
Além disso, foram incorporados aportes teoricos das areas de literatura, cinema e traducao
intersemidtica com o propdsito de fornecer um embasamento conceitual sélido para a andlise
comparativa entre linguagens artisticas. Assim, o conjunto de referéncias selecionadas possibilitou
um aprofundamento na compreensdao dos géneros abordados e dos processos envolvidos na
transposi¢do narrativa entre os meios literario e cinematografico.

Considerando a ordenacao e classificacdo prévias do corpo bibliografico, o estagio seguinte
consistiu na elaboragdo de um cronograma detalhado para a leitura, fichamento e analise das
referéncias, de modo a assegurar o cumprimento dos objetivos da pesquisa. Esta fase contemplou,

igualmente, a revisdo e a reinterpretagdo de fundamentos teodricos indispensaveis a consolidacao e



ao avango do estudo. Ademais, estabeleceram-se critérios de priorizacdo das leituras, a fim de
garantir a analise oportuna das obras de maior relevancia. Tal organiza¢do mostrou-se fundamental
para a otimizagao do fluxo de trabalho e para a construcao de uma articulagdo mais consistente
entre o referencial tedrico e o objeto investigado.

Na etapa inicial, procedeu-se ao estudo aprofundado do género melodrama, com énfase nos
seus aspectos estruturais, tematicos e estilisticos, buscando compreender suas especificidades tanto
no ambito literario quanto no cinematografico. Paralelamente, foram retomados conceitos
essenciais da teoria da tradugdo intersemidtica, com o propdsito de consolidar um referencial
tedrico robusto para a analise comparativa entre distintas linguagens artisticas e para a elucidagdo
dos processos de transposi¢do narrativa. Assim, a delimitagdo do objeto analitico ao melodrama
ndo apenas assegura a continuidade da linha de pesquisa estabelecida, mas também representa um
avango que permite explorar de forma mais aprofundada as particularidades desse género.

Uma vez finalizado o estudo preliminar do género abordado, o processo de revisdo
bibliografica foi concluido mediante a retomada de obras fundamentais acerca da traducao
intersemiotica. Desta forma, o proposito desta fase consistiu em aprofundar e esclarecer conceitos
essenciais para fundamentar as analises comparativas entre as obras investigadas, especialmente
no que tange aos processos de transposi¢do narrativa entre distintos sistemas semioticos. Neste
contexto, selecionaram-se obras-chave que tratam das teorias da traducao e da adaptacao, as quais
forneceram o embasamento necessario para a construgdo tedrica da pesquisa. Assim, a analise
dessas referéncias permitiu consolidar um suporte conceitual sélido para o desenvolvimento
metodolodgico e para a compreensao das relagdes intersemioticas presentes nos textos analisados.

As analises das obras literdrias e cinematograficas foram realizadas com o apoio de um
conjunto diversificado de textos tedricos que abarcaram tanto a teoria da literatura quanto a teoria
do cinema. No ambito literdrio, a pesquisa fundamentou-se em estudos voltados para a analise
estrutural das obras, buscando compreender os mecanismos narrativos, a constru¢do dos
personagens € a dindmica interna dos textos. Ja na dimensao cinematografica, foram considerados
autores que abordam a linguagem do cinema, suas especificidades formais e narrativas, além dos
recursos visuais e sonoros que contribuem para a constru¢do do sentido.

Com este embasamento tedrico, adotou-se uma abordagem metodoldgica que compreendeu
o exame das especificidades das linguagens literaria e audiovisual, capaz de identificar as

particularidades de cada obra e, a0 mesmo tempo, estabelecer conexdes entre os diferentes codigos
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e estratégias narrativas presentes no romance € no filme. Esta metodologia possibilitou uma anélise
integrada que considera tanto as singularidades de cada meio quanto as transformagdes decorrentes
do processo adaptativo. Desta forma, o referencial bibliografico adotado proporcionou os
instrumentos tedricos necessarios para uma investigacao aprofundada dos elementos dramaticos e
estéticos das obras em questao.

Na sequéncia da pesquisa, realizou-se uma analise comparativa entre o romance A Vida
Invisivel de Euridice Gusmao, de Martha Batalha, e sua adaptagdo cinematografica dirigida por
Karim Ainouz. Para tanto, procedeu-se inicialmente a uma releitura da obra literaria, ambientada
no Rio de Janeiro entre as décadas de 1940 e 1960, cuja estrutura narrativa linear acompanha a
trajetoria das irmas Euridice e Guida. Sobre esta fundamentagdo, foram analisados os aspectos
formais e narrativos do romance, com especial atencdo aos elementos caracteristicos do
melodrama. Por meio desta abordagem, foi possivel compreender como a narrativa articula
conflitos emocionais e sociais, especialmente aqueles vividos pelas personagens femininas diante
das limitagdes impostas pelo contexto historico e cultural.

De modo complementar, considerou-se, com base neste entendimento, o papel do
melodrama como uma forma de revelar tensdes sociais invisiveis e dar espago a experiéncias que
muitas vezes sdo silenciadas. A andlise filmica, por sua vez, buscou compreender como essas
questdes se manifestam na linguagem cinematografica, por meio de escolhas visuais, sonoras e
estéticas que se relacionam diretamente com o género melodramatico. Para isso, foram observadas
cenas que reforgam o sentimento de exclusdo e apagamento das personagens, assim como o uso do
espaco doméstico, da composi¢do dos enquadramentos e da trilha sonora na criagdo de uma
atmosfera simultaneamente sensivel e critica.

Por fim, a etapa final do projeto dedicou-se a anélise do romance Amar Foi Minha Ruina,
do autor norte-americano Ben Ames Williams, e de sua adaptagdo cinematografica dirigida por
John M. Stahl, com o proposito principal de investigar a presenga e os desdobramentos dos
elementos tipicos do melodrama em ambas as obras. Visando esse proposito, adotou-se uma
abordagem metodologica que compreendeu o estudo das especificidades das linguagens literaria e
audiovisual, fundamentada no referencial tedrico desenvolvido ao longo da pesquisa. Inicialmente,
procedeu-se a analise individual de cada obra, considerando seus aspectos narrativos, estéticos e
tematicos, com destaque para as maneiras pelas quais o melodrama constréi conflitos emocionais

e sociais, especialmente na representacao das personagens femininas e das suas relacdes.



Na anélise do filme, identificaram-se tracos do género Noir, tais como a ambientacdo e
elementos visuais que reforcam a atmosfera narrativa. Com base nessas analises individuais,
procedeu-se a comparagdo entre o romance € a adaptagdo cinematografica, com énfase nas
estratégias utilizadas para traduzir os elementos centrais do melodrama em suas respectivas
linguagens. A metodologia contemplou a selecdo de cenas e trechos significativos, além da analise
dos recursos formais, incluindo a constru¢do narrativa, a caracterizagdo das personagens ¢ a
composi¢ao dos espacos. Desta maneira, foi possivel compreender como ambas as versoes

articulam a complexidade das experi€ncias femininas e as tensdes sociais presentes na obra.

4. RESULTADOS E DISCUSSOES

Com base no exposto, elaborou-se um arquivo composto por textos cientificos e imagens
para fins de estudo e problematizagdo, que estdo dispostos em um artigo presente no Apéndice I.
Neste, desenvolve-se uma anélise detalhada das obras, destacando as conexdes e os pontos de
convergéncia entre as mesmas. A discussdo central deste texto volta-se ao género melodrama,
contemplando suas manifestacdes e particularidades tanto na literatura quanto em sua adaptagao
para o meio cinematografico. De modo complementar, o artigo analisa o processo de traducgdo
intersemiotica, considerando a maneira como a narrativa € reconfigurada e transformada na
transposi¢do de um meio para outro, bem como as implicacdes dessas escolhas para a experiéncia
artistica e para a interpretacao do publico.

A estrutura do artigo ¢ composta por oito se¢des principais, além de uma introdugdo e de
uma conclusdo que encerram a andlise. Inicialmente, o estudo apresenta uma fundamentacao
tedrica acerca da analise literaria, que serve de suporte para a investigacao subsequente dos dois
romances selecionados. Esta fundamentacdo estd segmentada em subcapitulos que abordam
diferentes dimensdes tematicas, estilisticas e narrativas das obras, proporcionando uma
compreensdo dos elementos essenciais a analise critica. Tal organizacdo assegura uma abordagem
que prepara o leitor para o confronto tedrico e analitico com as adaptacdes cinematograficas.

Na sequéncia, o artigo dedica-se a fundamentagdo teodrica acerca da adaptagado filmica, que
estabelece os conceitos e parametros essenciais para compreender o processo de transposicao das
narrativas literdrias para o meio audiovisual. Esta secdo estd organizada em subcapitulos que

exploram temas como a especificidade do género melodrama no cinema e as estratégias formais



empregadas nas adaptacdes trabalhadas. Posteriormente, desenvolvem-se as analises das
adaptacdes filmicas, divididas em subcapitulos que abordam aspectos como a fidelidade narrativa,
a composi¢ao estética, os recursos técnicos e as relacdes tematicas com o género melodrama. Por
meio de tal segmentacdo, tornou-se possivel conduzir uma analise abrangente das obras
cinematograficas, a qual abarcou as multiplas dimensdes que caracterizam seus aspectos narrativos,
estéticos e técnicos.

No que tange a analise do romance “Amar foi minha ruina” e sua adaptacao
cinematografica, observou-se um elevado grau de fidelidade narrativa entre as obras, evidenciando
que a transposi¢do para o meio audiovisual manteve de forma bastante proxima a estrutura e a
linearidade da narrativa literaria. Diferentemente de adaptagdes que promovem multiplas
interpretagdes ou perspectivas divergentes, esta adaptagdo preservou a esséncia € o
desenvolvimento cronologico da historia, realizando apenas as adequacgdes necessarias para a
caracterizagdo visual e temporal propria do cinema. Assim, a obra adaptada demonstra que a
fidelidade pode se manifestar por meio da preservacao rigorosa do enredo original, evidenciando
uma continuidade interpretativa que favorece a coeréncia narrativa e a fidelizagao do publico ao
texto base.

De forma geral, os exemplos analisados corroboram a premissa de que a adaptagdo ndo
pode ser concebida como simples reprodugdo, mas como um processo complexo que envolve
multiplas camadas interpretativas e criativas. Este entendimento reforga a relevancia do estudo das
transformagdes narrativas inerentes a traducdo intersemidtica, sobretudo no que diz respeito ao
género melodrama, cuja riqueza expressiva e ambivaléncia tematica demandam abordagens que
considerem suas especificidades tanto na literatura quanto no cinema. Nesse sentido, a pesquisa
contribui para aprofundar a compreensao das dinamicas adaptativas, enfatizando a importancia do
dialogo entre os meios e das liberdades criativas presentes no ato da adaptacao.

Este estudo conclui destacando as contribuigdes tedricas e criticas que surgem da
comparacdo entre obras literarias e suas adaptagcdes para o cinema. Enfatiza a importancia da
abordagem intersemiotica para entender como as histdorias e os aspectos visuais se transformam
entre os dois meios. Na conclusdo, reforca-se a relagdo complexa entre literatura e cinema,
mostrando que ¢ fundamental uma visdo integrada que leve em conta as caracteristicas proprias de
cada formato e os didlogos que eles estabelecem. Portanto, este relatorio organiza os resultados e

discussdes do artigo, contribuindo para o aprofundamento dos estudos sobre adaptacdo, melodrama



¢ traducao intersemidtica.

5. CONCLUSOES

A presente pesquisa evidenciou a complexidade intrinseca ao processo adaptativo entre os
campos literario e cinematografico, destacando que a tradug@o intersemidtica ultrapassa a simples
transposicao de signos linguisticos, envolvendo recontextualizagdes, releituras e reinterpretagdes
de carater criativo. As analises das adaptagdes dos romances A Vida Invisivel de Euridice
Gusmado e Amar foi minha ruina demonstram que a transposi¢dao filmica implica uma
reinterpretagdo da narrativa original, adequando-a a um novo publico e a um contexto distinto.
Embora as obras literdrias e suas versoes cinematograficas compartilhem a mesma trama central,
as diferentes modalidades de enunciacao e representacao favorecem a emergéncia de perspectivas
interpretativas diversas. Desta forma, a adaptagdo audiovisual contribui para a ampliacdo da
compreensdo da obra, revelando a pluralidade e complexidade inerentes ao processo narrativo.

De modo amplo, os exemplos analisados corroboram a compreensdo de que a adaptagdo
transcende a mera reproducdo, configurando-se como um processo complexo que articula multiplas
camadas interpretativas e criativas. Tal perspectiva reforca a importancia do estudo das
transformagoes narrativas e estéticas proprias a traducdo intersemidtica, especialmente no contexto
do género melodrama, cuja expressividade e ambivaléncia tematica exigem abordagens que
valorizem suas particularidades tanto na literatura quanto no cinema. Em decorréncia disto, a
presente pesquisa contribui para o aprofundamento da compreensdo das dindmicas adaptativas,
reforcando a relevancia do didlogo entre os meios e a presenca de liberdade criativa no processo

de adaptacdo.

6. PERSPECTIVAS DE FUTUROS TRABALHOS

Este estudo almeja contribuir para o avanco dos debates acerca da tradugao intersemiotica
e do género melodrama, destacando tanto as potencialidades quanto os desafios inerentes ao
processo de transposi¢do entre os campos literario e cinematografico. Em continuidade a esse
esfor¢o, pretende-se fomentar investigacdes futuras que abranjam outras obras e contextos,
ampliando o escopo de andlise das estratégias adaptativas e aprofundando a compreensao das suas

repercussOes na recepgao e interpretacao das narrativas melodramaticas em distintas midias. Logo,
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espera-se consolidar um campo de pesquisa que dialogue de maneira mais ampla com as
transformagdes culturais e estéticas promovidas pelas adaptagdes intersemidticas.

Considerando que este estudo se insere em um campo ja parcialmente explorado, mas com
foco renovado no género melodrama, espera-se que ele contribua para a consolida¢do de uma linha
de pesquisa em expansdo no ambito da literatura e da adaptagdo cinematografica. O didlogo entre
essas duas manifestacdes culturais revela-se proveitoso, uma vez que possibilita a analise de
processos complexos de traducdo intersemiotica que enriquecem tanto a compreensdo literaria
quanto a cinematografica. Dessa forma, vislumbra-se a ampliagcdo do interesse académico sobre as
multiplas intersec¢des entre narrativa, estética e contexto cultural que o melodrama oferece em
suas diferentes formas.

Além disso, dada a natureza interdisciplinar do tema, este trabalho abre caminhos para
abordagens inovadoras que podem dialogar com campos como estudos culturais, teoria do cinema,
semidtica e a sociologia. Nao se espera que esta linha de investigacdo permaneca restrita a um
circulo limitado, mas que se perpetue e se diversifique, fortalecendo a andlise critica sobre as
adaptagdes e incentivando o surgimento de novas metodologias e perspectivas. Tal expansao
reafirma a relevancia do estudo da adaptagdo como campo dindmico e integrador, capaz de
aproximar teorias e praticas de diferentes areas do conhecimento em beneficio da compreensao das

narrativas melodramaticas nas multiplas midias contemporaneas.
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de Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal de Sergipe (34° EIC), evento integrante do
programa de extensdo X SEMAC;

No mesmo periodo, também esteve presente, na condi¢do de ouvinte, no curso oferecido
pela X SEMAC intitulado “A experiéncia na Iniciagdo Cientifica e sua contribuicdo para a pos-
graduacdo”, além de integrar como ouvinte o projeto “Letramento e ensino de argumentacao

emancipadora”, ambos promovidos pela Universidade Federal de Sergipe (UFS);
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Em 31 de janeiro de 2025, participou como ouvinte do evento “Literatura, cinema e
autobiografia feminina: Paixdo Simples (1991), de Annie Ernaux e sua adaptacdo cinematografica
Pura Paixdo (2021), de Danielle Arbid”, realizado pela Universidade Federal de Sergipe (UFS);

Durante os dias 18 a 25 de fevereiro de 2025, participou, também como ouvinte, do curso
de extensao “Distopias classicas: os primeiros vislumbres do futuro”, promovido pelo Instituto de
Ciéncias da Educagdo da Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA);

Nos dias 3 e 4 de junho de 2025, participou como ouvinte da “II Jornada Nacional e I
Jornada Internacional de Estudos do Nonsense Literario e seus arredores”, organizada pelo Grupo
de Pesquisa de Producdes Literarias Culturais para Criangas e Jovens (GPLCCJ-FFLCH/USP) e
pelo Grupo de Estudos sobre Literatura Nonsense (GELN), ofertada pela Universidade de Sao
Paulo (USP);

Por fim, nos dias 17 e 18 de julho de 2025, participou como ouvinte do minicurso
“Universos paralelos: O fantistico em movimento na literatura do Brasil”, ofertado pela

Universidade Federal do Maranhao (UFMA).
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APENDICE I

UMA ANALISE INTERSEMIOTICA DE OBRAS LITERARIAS E
CINEMATOGRAFICAS DO GENERO MELODRAMA

RESUMO

Em uma perspectiva interdisciplinar, este trabalho se dedica a uma andlise tedrico-critica e
pluridisciplinar das representacdes melodramaticas, explorando-as a partir dos romances A4 Vida
Invisivel de Euridice Gusmado (2016), de Martha Batalha, e Amar foi minha ruina (1944), de Ben
Ames Williams, além de suas adaptacdes filmicas homonimas. A pesquisa se fundamenta nos
aportes tedricos de Jean-Marie Thomasseau (2005) e Ivete Huppes (2000), investigando como o
melodrama, que teve sua origem no teatro popular do século XIX, se reconfigura em narrativas
literarias e cinematograficas em distintos contextos historicos e culturais. A abordagem articula os
Estudos Culturais e de Género para analisar a constru¢do de subjetividades e as representagdes
femininas, examinando as tensdes entre os espacos doméstico e social, e as estratégias narrativas
que revelam normas morais e emocionais. Por fim, esta perspectiva intersemiotica, que abarca tanto
as linguagens literarias quanto as cinematograficas, permite demonstrar como as convengdes
melodramaticas refletem e desafiam as dindmicas de poder e identidade, oferecendo uma releitura
critica das experiéncias femininas em seus respectivos contextos.

PALAVRAS-CHAVE: Melodrama; Literatura; Cinema; Teoria da Adaptagdo; Estudos de Género.

ABSTRACT

From an interdisciplinary perspective, this study is dedicated to a theoretical-critical and
multidisciplinary analysis of melodramatic representations, exploring them through the novels 4
Vida Invisivel de Euridice Gusmado (2016), by Martha Batalha, and Leave Her to Heaven (1944),
by Ben Ames Williams, as well as their homonymous film adaptations. The research is based on
the theoretical contributions of Jean-Marie Thomasseau (2005) and Ivete Huppes (2000),
investigating how melodrama, which originated in nineteenth-century popular theater, is
reconfigured in literary and cinematic narratives across different historical and cultural contexts.
The approach integrates Cultural Studies and Gender Studies to analyze the construction of
subjectivities and female representations, examining the tensions between domestic and social
spaces, as well as the narrative strategies that reveal moral and emotional norms. Finally, this
intersemiotic perspective, which encompasses both literary and cinematic languages, demonstrates
how melodramatic conventions reflect and challenge dynamics of power and identity, offering a
critical reinterpretation of women’s experiences within their respective contexts.

KEYWORDS: Melodrama; Literature; Cinema; Adaptation Theory; Gender Studies.
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INTRODUCAO

Numa perspectiva que articula literatura e cinema, o presente estudo propde uma analise
intersemiotica de obras possivelmente vinculadas ao género melodrama, cuja classificacdo serad
objeto de investigagdo. A abordagem contempla tanto os elementos narrativos e tematicos que
estruturam as tramas quanto os recursos formais caracteristicos de cada linguagem. O objetivo ¢
compreender de que maneira o género, ao circular por diferentes meios e contextos historicos,
preserva e, a0 mesmo tempo, reinventa suas convengoes, articulando emocao, tensao moral e critica
social. Ao analisar as estratégias expressivas presentes em textos literarios e producdes
cinematograficas, busca-se evidenciar como o melodrama mantém sua forga estética e
comunicativa, além de investigar como dialoga com questdes universais e problematicas
especificas de cada época.

Sob esta perspectiva, a relagdo entre literatura, cinema e melodrama configura-se como um
campo de estudo em expansao, sustentado por interpretacdes e abordagens criticas que aprofundam
a compreensao da complexidade dessas narrativas. O género € reconhecido por mobilizar emogdes
intensas e articular conflitos éticos em tramas marcadas por fortes tensdes morais. Embora sua
presenca ultrapasse os limites do teatro e do cinema, constitui uma matriz estética e discursiva que
atravessa multiplas linguagens. Obras literarias e adaptagdes filmicas incorporam seus recursos
expressivos e, ao fazé-lo, oferecem novas leituras sobre temas como opressao, identidade e
desigualdade. Ao analisar essas produgdes sob a perspectiva melodramatica, torna-se possivel
compreender de que modo o drama individual se articula a critica social, permitindo que questdes
privadas se convertam em reflexdo coletiva.

Ademais, este dialogo entre linguagens torna-se particularmente evidente quando o
melodrama ¢ entendido como recurso narrativo capaz de expor tensdes historicas e sociais,
sobretudo no que se refere a representacdo feminina. Originado em encenagdes teatrais populares
do século XIX, consolidou-se sobre eixos de moralidade, sacrificio e catarse, apresentando
personagens imersos em conflitos emocionais intensos. No contexto contemporaneo, a persisténcia
e a renovagdo destas estruturas narrativas permitem que obras literdrias e cinematograficas
desafiem padrdes e valores estabelecidos. Ao manter a polarizacdo simbolica entre virtude e

transgressao e incorporar maior complexidade psicoldgica e critica social, o melodrama torna-se
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um instrumento para refletir sobre a historicidade dos papéis de género e o impacto das convengoes
sociais na autonomia individual.

Consequentemente, a analise de 4 Vida Invisivel de Euridice Gusmdo, de Martha Batalha,
e Amar foi minha ruina, de Ben Ames Williams, evidencia que o uso de elementos melodraméticos
pode ir além da reafirmacdo de padrdes narrativos, alcangando também sua subversdao. Embora
ambientadas em contextos culturais e temporais distintos, ambas exploram figuras femininas em
conflitos morais € emocionais que transcendem o espaco doméstico, constituindo criticas a
organizacao social. No romance brasileiro, o ambiente privado assume o papel de nucleo simbolico
da invisibilidade feminina; na narrativa norte-americana, a obsessao ¢ o controle afetivo revelam
fragilidades e violéncias subjacentes a idealizacdo romantica. Em ambos os casos, o0 melodrama
atua como lente ampliadora das contradigdes internas e externas das protagonistas, articulando
intensidade emocional e densidade sociocultural.

O carater transnacional deste didlogo evidencia a presenca de conflitos universais no
melodrama, ainda que moldados por circunstincias historicas especificas. No caso de Batalha,
reinscrevem-se no presente as tensoes de um Brasil patriarcal dos anos 1940, com narrativa
fragmentada e uso da ironia como estratégias de resisténcia. J& Williams constrdi um retrato
psicologico permeado por atmosfera sombria, em que espago e siléncio intensificam a tragédia.
Assim, a comparagdo entre as duas produgdes mostra que, apesar das diferengas de abordagem,
ambas utilizam o melodrama como espaco de confronto entre individuo e normas sociais, expondo
fissuras em concepgdes legitimadas de amor, dever e moralidade.

Compreender a permanéncia e as transformacdes do melodrama implica reconhecer que sua
relevancia vai além de um apelo meramente sentimental e também de uma moralidade rigida. A
expressiva capacidade de adaptacao do género decorre de sua habilidade em reformular o conflito
central, que ¢ a tensdo entre desejo e restricdo, em diferentes linguagens e contextos historicos.
Essa caracteristica garante ndo apenas longevidade, mas também potencial critico, o que permite
que continue a articular emocao intensa e reflexdo sobre normas e valores sociais. Desta forma, o
melodrama mantém-se como um territorio fértil para a analise estética e sociocultural, revelando
vitalidade e capacidade de renovagao.

Para aprofundar essa compreensao ¢ necessario voltar-se as suas origens e ao processo de
consolidagdo enquanto forma artistica, j& que investigar sua trajetoria histérica possibilita

identificar as matrizes estéticas e discursivas que lhe deram forma e compreender as
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transformagdes que permitiram sua adaptagdo a diferentes épocas e sensibilidades. Embora tenha
suas bases nas convengdes teatrais e musicais, o género expandiu-se para multiplas manifestagdes
artisticas e preservou um nucleo emocional e moral que permanece reconhecivel. Retomar
defini¢des e perspectivas tedricas torna-se, portanto, um passo essencial para esclarecer sua génese
e evolugdo, bem como para compreender a permanéncia de seus elementos fundamentais como
forca expressiva e como espago privilegiado de reflexdo sobre as relagdes entre individuo,

sociedade e valores culturais.

1. AGENESE DO MELODRAMA

Com esse objetivo, o capitulo que se segue examina as propostas de Jean-Marie
Thomasseau (2005) e Ivete Huppes (2000), cujas andlises sobre as origens e a formacdao do
melodrama contribuem para compreender sua trajetoria e permanéncia. Neste sentido, a analise de
Thomasseau e Huppes ¢ fundamental para entender a constru¢cao semantica do género e como ele
se adaptou em diferentes momentos historicos. Visto que, ao analisar o0 melodrama, Thomasseau e
Huppes propdem uma reflexdo profunda sobre como o género se desenvolveu em diferentes
exposicdes historico-culturais e temporais, refletindo as transformagdes da sociedade em
concepgoes divergentes, porém, de carater elementar.

De inicio, a partir da andlise etimologica, temos que o melodrama deriva do grego, melos
(musica) e drama (a¢do), o que contribui para conceber a personificacdo do significado de
“espetaculo de teatro acompanhado de musica”. Com isso, os dois elementos em unido
empreendem um sentido teatral no qual a sonoridade musical tem um papel fundamental em sua
performance, ndo apenas como componente adicional, mas também como um elemento integrante
para a exteriorizagdo do drama, sendo o género composto por diferentes perspectivas, que
contrastam com uma resolucdo sentimental. Esta afinidade entre componentes sustentou uma
aproximacao com a estética teatral romantica, emergindo-a futuramente como uma sucessora de

movimentos subsequentes.

“Em seu gosto por um ilusionismo visual de impacto, de resto embalado por uma
sonoridade melodiosa (o meios do drama), o género sempre se pautou pela intensidade,
pela geragdo de estados emocionais catalisadores da credulidade — ndo apenas a fé
inocente mas fundamentalmente a consentida. E radicalizou os ideais de transparéncia, de
expressao direta dos sentimentos na superficie do corpo, onde verdades "afloram" porque
livres da linguagem convencional” (Xavier, 2000, p. 87).
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2.1.  Aevolucio do melodrama na visao de Jean-Marie Thomasseau

Conforme desenvolve o estudioso francés Jean-Marie Thomasseau (2005)!, datado do
inicio do século XIX, o melodrama surge na Franca como uma consequéncia posterior a
Revolugdo? e ao enlace de outros géneros tradicionais da arte, marcada com a pega Coelina ou a
Filha do Mistério, autoral por René Charles Guilbert de Pixérécourt®. Com forte envolvimento com
o publico, o género, segundo o autor, ¢ dividido em trés fases distintas: a fase classica (1800-1823),
a fase romantica (1823-1848) e a fase diversificada (1848-1914). Ademais, vemos que o periodo
classico do melodrama se movimenta e relaciona intimamente as mudangas sociais e politicas,
buscando reafirmar valores fundamentais para a reconstru¢do da ordem social, onde enfatiza
principios como a virtude, a moralidade e a justi¢a, com o intuito de promover o equilibrio coletivo
¢ restaurar a coesao da sociedade. Portanto, as encenagdes dessa fase, nao so refletem, mas também
contribuem para a consolida¢dao de uma visdo de mundo que valoriza a estabilidade e o respeito
pelas normas coletivas.

Tal como Thomasseau propde, embora o melodrama exteriorize uma abstragao sentimental
e excessivamente dramdtica, em que personagens entregam emocoes intensas em paralelo a agdes
desproporcionais, o processo direciona um proposito para as narrativas em que o espectador
experimenta um método de purificagao emocional, reduzindo as questdes polarizadas entre o bem
e o mal. Contudo, este panorama “se ndo ¢ inteiramente falso, ¢ por demais simplificador”
(Thomasseau, 2005, p. 9). Em decorréncia de sua ambiguidade, a critica, no entanto, desenvolveu
uma visao divergente do género, muitas vezes superficial, que negligencia os elementos essenciais
de sua construcgdo e o considera anacronico.

Prematuramente, o melodrama por meio de seu vinculo reputado popular “provocou uma
nitida dissociagdo entre o teatral e o literario” (Thomasseau, 2005, p. 10), ofertando uma
perspectiva negativa do género, onde suas consideracdes assumiram caracteristicas focadas no

estilo literario ao negligenciar o potencial dramatico do género teatral. Vide essa circunstancia, a

! A publicagdo da edigdo original, em francés, data de 1984.

2 A Revolugio Francesa, que atingiu seu apice com a Queda da Bastilha, foi um movimento politico e social
que ocorreu na Franga entre 1789 e 1799.

3 René Charles Guilbert de Pixérécourt (1773-1844) foi um dramaturgo francés considerado um dos pioneiros
do melodrama moderno. Ele popularizou o género ao combinar elementos teatrais com efeitos visuais e musicais,
contribuindo decisivamente para a consolida¢do do melodrama como forma popular de entretenimento.
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sua associagdo ao teatro popular e os diversos confrontos irdnicos discorridos por historiadores,
conjecturam um passado onde o gé€nero ¢ disposto a uma categoria de arte de qualidade inferior.
Todavia, neste ponto € possivel assimilar seu prestigio atual ao conceber aten¢ao para seu historico
secular, que envolveu centenas de escritores ao gerar producdes de renome e suscitou imenso

fervor.

2.2, Ivete Huppes e a no¢ao do melodrama como sucessor da tragédia

A obra “Melodrama: O género e sua permanéncia” da pesquisadora Ivete Huppes, publicada
pela primeira vez em 2000, traz um enfoque a essa abordagem sobre o teatro romantico em destaque
a sua relagdo entre melodrama e drama histérico, que compartilham particularidades emblematicas
similares. Da mesma forma, o romantismo, que surge como movimento artistico que perdurou por
mais tempo do que muitas vezes ¢ reconhecido, promoveu uma mudanga na sensibilidade e nas
preocupacdes do publico, onde a sua longevidade refletiu na sua capacidade de adaptacdo a
contextos variados e sua conexao com as transformagdes sociais e culturais dos tempos modernos,
equivalente ao género discutido na publicagdo. O melodrama, descrito como contorno da sociedade
emergente do século XIX, ¢ evidenciado por Huppes como uma adapta¢do ao novo ambiente social

e ideologico, sendo um marco para o seu percurso como sucessor da tragédia.

Melhor, o melodrama seria a tragédia que a civilizagdo mecanicista emergente ensejou
produzir, ou entdo, a composi¢do adequada ao horizonte que a revolugdo burguesa
constitui, tano da perspectiva artistica quanto ideoldgica. Por isso mesmo, sua carreira ndo
permanece restrita ao romantismo, mas vem a ultrapassa-lo em larga medida (Huppes,
2000, p. 10).

No que se refere a ideia de “tragédia”, a a¢do ¢ um elemento essencial para o seu
desenvolvimento continuo, pois “a tragédia ¢ a imitagdo de uma agdo importante e completa, de
certa extensdo; num estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas”
(Aristoteles, 1985, p. 248). Em resumo, ¢ uma acao significativa com elementos adequados para
desenvolver a trama de maneira integra, apropriada de recursos para garantir uma experiéncia
estética e impactante. Nao obstante, a necessidade de identificagdo coletiva, objetificada por meio
de uma forte carga emocional, com uma linguagem acessivel e recursos dramaticos evidentes,

expressa o género como uma arte complexa e adaptavel.
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Semelhantemente ao coro da tragédia grega, esses recursos favorecem a compreensao por
parte da plateia, além de representar uma alternativa de comunicagdo que se superpde ao
dialogo entabulado pelas personagens em cena. Aparecem como formas de comunicagao
direta com o publico, em que pese vigorar a convengdo da quarta parede (Huppes, 2000,

p.73).

Desta forma, o género, na visao de Huppes, opera como “uma forma teatral propria da pos-
modernidade” (Rouyer, 1987 apud Huppes, 2000, p. 11), maleavel ao assumir uma orientagdo em
direcdo ao futuro que permite a sua presenga dentre as questoes de dinamicidade do entretenimento
popular. Por essa razdo, a continuidade do género melodramatico, conforme destaca Ivete, esta
intimamente relacionada aos processos e transformagdes caracteristicas da modernidade, a sua
conceitualizacdo estabelece uma autonomia, presente em um aspecto que busca a prosperidade da
comunicagao e expressao da arte como um artificio, pois “a permanéncia do género melodramatico
tem ligagdo com processos correntes na modernidade” (Huppes, 2000, p. 145).

Diante do mencionado, percebe-se que o melodrama dialoga com o proposto para a sua
formacao e evidencia a sua natureza popular, ou melhor, mantém o vinculo a um principio artistico
com o qual afina inequivocamente a sua defini¢ao. Consequentemente, o género nao apenas resiste
as alteracdes exteriores, como também, continua a desempenhar um papel importante no

questionamento dos problemas centrais que o cercam, mantendo sua for¢a emocional e simbdlica.

2. Narrativas ocultas em A Vida Invisivel De Euridice Gusmdo

Considerando sua vitalidade e constante capacidade de renovacao, o melodrama configura-
se como um instrumento essencial para compreender narrativas que revelam conflitos tanto
individuais quanto sociais, especialmente aqueles relacionados a constru¢do da identidade feminina
em contextos permeados por normas rigidas e relagdes de poder. E neste cenério que a literatura
contemporanea encontra no melodrama um recurso expressivo para dar voz as tensdes
invisibilizadas pelas estruturas dominantes. Sob essa perspectiva, o romance “A Vida Invisivel de
Euridice Gusmao” destaca-se como uma obra representativa, pois incorpora e problematiza as
convengdes melodramaticas ao retratar a trajetoria de uma mulher cuja experiéncia evidencia as

limitagdes e os silenciamentos impostos pela sociedade.
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A obra de debute da autora Martha Batalha, mergulha nas tensdes familiares que se
entrelacam com a sociedade carioca na década de 1940. Ao ter como foco a vida de Euridice, uma
mulher adulta, a obra propde uma reflexao profunda sobre as limitagdes impostas as mulheres em
uma época de forte repressao e normas rigidas, revelando como esses codigos moldam a identidade
feminina. A trama ndo se limita somente a explorar a vida de Euridice de forma isolada, como
também demonstra o impacto das convengdes sociais de um Brasil que vive um periodo de forte
conservadorismo, onde as expectativas de comportamento das mulheres eram claras e
intransigentes. A protagonista, uma mulher que, a medida que cresce, vé sua liberdade e sonhos
sendo continuamente anulados pela imposi¢ao de um papel que a sociedade exige, simboliza a luta
de muitas outras mulheres daquele periodo, que, assim como ela, estavam sujeitas a invisibilidade.

Ainda que se desenvolva em um periodo divergente, o romance foi escrito no século XXI e
publicado em 2016, essa dissimilaridade entre o lapso presente no contetido da obra € 0 momento
de sua escrita permite com que a autora vislumbre uma visdo contemporanea sobre a conjectura de
fatos ocorridos na trama. Por meio de uma abordagem que reproduza uma diferente perspectiva
sobre os eventos historicos, considerando suas influéncias no tempo vigente, Martha Batalha
consegue dialogar com as questdes atuais e explorar como as questdes de género, liberdade e
direitos das mulheres ainda reverberam no presente. Portanto, ao olhar para o passado, a escritora
permite que a sua abordagem torne a obra relevante ndo apenas como um retrato histérico, mas
também como um comentario sobre a realidade contemporanea.

O romance, apresenta uma narracdo conduzida por um narrador onisciente, em terceira
pessoa. Nesse sentido, a onisciéncia do narrador vai além de simplesmente relatar os
acontecimentos, sendo capaz de narrar ndo apenas os acontecimentos que se passam com o0S
personagens, mas também como pensam e sentem de forma intima. Por meio desta perspectiva, a
autora ndo apenas revela os eventos de forma objetiva, mas também constréi uma ponte intima
entre os leitores e os personagens, isentando uma percepcao unilateral da narrativa e fornecendo
acesso a multiplos pontos de vista sobre uma mesma situagdo. Assim, o espectador consegue
perceber com mais afinco as complexidades da vida de Euridice, de uma forma mais multifacetada,
o0 que transforma a obra em uma experiéncia narrativa imersiva.

Ademais, a historia prossegue por cronologias divergentes que se conectam, cronoldgica e
nao cronologica, isto €, podem ou ndo estabelecer seus acontecimentos em ordem sequencial de

tempo ao firmar uma série de marcos, sendo capazes de explorar as dimensdes sociais das
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personagens de forma mais completa porque facilitam a construgdo da histéria ao permitir uma
exploragdo mais detalhada dos contextos sociais, familiares e politicos das personagens. Ao
organizar os acontecimentos dessa forma, o enredo se desenvolve de maneira s6lida, permitindo
que o leitor compreenda de forma mais consistente como os eventos influenciam uns aos outros e
moldam as escolhas das personagens. Outrossim, a linha do tempo ndo ¢ apenas uma estrutura
presenta na narrativa, mas também serve para ressaltar o crescimento das personagens, que, ao
longo do tempo se veem confrontadas com a perpetuacao de uma sociedade que constantemente as
limita. Essa escolha colabora com o retrato da obra ao destacar a evolu¢ao das ideias ¢ atitudes dos
personagens diante dos desafios que enfrentam, que, mesmo distantes, resistem em muitos aspectos
da sociedade atual.

A narrativa contemporanea de Martha Batalha, ndo apenas detalha as vivéncias da
protagonista, mas também serve como um reflexo para questdes atemporais, destacando-se
principalmente ao perseguir o intimo psicoldgico de suas personagens ao demonstrar as marcas de
uma sociedade restritiva. Entre suas linhas, a autora desenvolve um retrato sensivel e chocante, que
simboliza as experiéncias coletivas vivenciadas por todas as mulheres da época retratada. A luta
pela liberdade, o desejo de afirmagdo individual e a resisténcia contra as opressdes sociais sdo
temas que transcendem o contexto historico e continuam a ser de grande relevancia nos dias atuais.
As tensdes internas e externas que Euridice enfrenta revelam uma critica contundente a estrutura
social da época, ao patriarcado € a0 modo como a mulher era posta a um papel de submissao.

Assim, a obra ndo apenas cumpre a funcao de resgatar uma memdria historica, mas também
convida ao telespectador a buscar uma reflexao sobre as transformagdes sociais e as perpetuacdes
de injusti¢cas que permeiam nos dias atuais, permitindo uma leitura do passado sob a otica do
presente. Em sua juventude, Euridice comegou a abafar seus desejos, deixando a superficie apenas
a menina exemplar — aquela que ndo levantava a voz, que se conformava aos padrdes impostos
pelos outros e cujos sonhos eram os dos pais, assim, além de uma simples reconstru¢do de uma
realidade passada, o romance permite trazer a tona os dilemas da luta por dignidade. Tornando com
que a historia de Euridice ressoe com a de muitas outras mulheres, seja no contexto da década de
1940 ou na sociedade contemporanea.

Neste sentido, a narrativa ambientada no subtrbio do Rio de Janeiro, discorre em primeiro
ponto a infancia das irmas Guida Gusmao e Euridice Gusmao, destacando como suas vidas foram

marcadas por uma educacao rigorosa e tradicionalmente patriarcal. Devido ao seu pertencimento a
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classe média-baixa, a realidade social dominante permitiu o enfraquecimento constante do vinculo
familiar, fomentando um desequilibrio comportamental adquirido por Guida. Concedendo
sequéncia ao enredo, a mudanga em suas atitudes e a repressdo perante a sua irma mais nova,
marcaram o inicio de uma virada tragica para a familia. Por conseguinte, para a familia Gusmao, a
auséncia de Guida ndo se torna apenas um acontecimento momentaneamente fisico, como também
um trauma, simbolizando o desmoronamento de sua estrutura familiar.

O enredo, no entanto, supera a narrativa de um desaparecimento, explorando temas
intrinsecos sobre a identidade feminina e a opressao silenciosa que sofrem. Embora a trama recorra
frequentemente a flashbacks para esclarecer outros acontecimentos na vida de Euridice, € a partir
de seu casamento que se organiza o nucleo central da historia. O casamento entre as familias
Gusmao-Campello, distante de ser um momento de realizacao pessoal para a personagem, traz uma
simbologia de submissao para a vida da protagonista. Logo, com mais idade, ainda casada e sendo
mae de duas criangas, o ambiente familiar comeca a demonstrar desde cedo as fricgdes entre as
normas sociais adjuntas as fun¢des de género em uma sociedade dominada por uma hegemonia
masculina, manifestadas por agdes que configuram os papéis de poder que envolvem seu

matrimonio e as relagdes com as personagens secunddrias.

“Nunca teve tanta raiva, Antenor. SO ndo jogou maquina Singer, neguinha e tauba pela
janela porque estava preocupado com o que os outros iam dizer. E era também por estar
preocupado com o que os outros iam dizer que ndo queria que sua mulher costurasse para
fora. lam achar que ele era homem de menos porque a mulher trabalhava demais”
(Batalha, 2016, p. 53).

Com o passar dos anos, Euridice se vé imersa em uma realidade opressiva. Seu casamento,
longe de representar um momento de companheirismo e felicidade, se revela como um vinculo
marcado pela infelicidade. O ambiente doméstico, ao invés de ser um espaco seguro, se transforma
em um campo de batalha silencioso, onde as acdes e atitudes de seu marido, Antenor, e das figuras
secundarias ao seu redor reforcam a responsabilidade esmagadora que o controle masculino exerce
sobre a sua vida. Essas dissonancias se manifestam de maneiras diversas, desde o tratamento
desigual nas responsabilidades domésticas até as imposi¢cdes sobre seu corpo e seus desejos.
Aparentemente naturais e inofensivas a primeira vista, essas a¢des evidenciam o entrelacamento

das dinamicas de autoridade que moldam seu casamento e suas relagdes familiares.
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Em seu primeiro momento, a importancia do casamento para o desenvolvimento da
personagem ¢ estabelecida como uma espécie de espinha dorsal, visto que existem certas
afirmacgdes sobre o desenrolar do matrimdnio que proporcionam compreensdes ambiguas, como ¢é
explicitado no trecho: “Por que Euridice e Antenor se casaram ninguém sabe ao certo” (Batalha,
2016, p. 8). Dessa forma, esse ponto central no enredo se torna o catalisador de uma série de
situacdes que vao se desdobrando ao longo do romance, desde a descoberta da primeira briga do
casal e, posteriormente, trauma de Euridice, até mesmo a complicada vida sexual em relacdo ao
nascimento dos filhos Cecilia e Afonso, que se tornam um campo de tensao. Com base nesses
elementos, o romance instiga ao leitor uma avaliagdo sobre as expectativas sociais, o papel da

mulher no seio familiar e os efeitos emocionais e psicologicos dessas dinamicas.

“Euridice entdo se fez ouvir de outras formas. Ganhou um monte de quilos que falavam
por si, e gritavam para Antenor se afastar. Ela emendava o café da manha no lanche das
dez, o almogo no lanche das quatro e o jantar na ceia das nove” (Batalha, 2016, p. 10).

3.1. O entrelacamento do espaco doméstico e social

No contexto da narrativa, a convergéncia entre espagos evidencia a rede extensa de
expectativas que as figuras femininas enfrentam em sua busca por identidade. Assim, entre as
personagens femininas, especialmente Euridice e sua irmd Guida, persiste uma modelagem do
sistema que as integram em normas que atuam sob as fungdes de género limitantes. Dentro do
espaco doméstico, onde deveriam se sentir protegidas, as personagens experimentam uma realidade
de repressao, um lugar de opressdo, onde suas proprias vontades e desejos sao constantemente
negligenciados. No entanto, o espaco social também desempenha um papel importante na formagao
de suas identidades proprias, uma vez que a sociedade estabelece normas que podem ultrapassar
os limites da moradia.

Dessa forma, a relagao entre as esferas doméstica e social, torna evidente a forma como as
mulheres sdo constantemente moldadas por esse conjunto de expectativas — sendo condicionadas
a atender as demandas familiares enquanto sdo invisibilizadas em suas proprias vontades. O
constante entrelagamento de territorios gera um ciclo de conformidade, onde, mesmo que as figuras
femininas anseiem por autonomia, elas permanecem imersas em um sistema que reforga o controle
sobre suas agodes, tornando evidente que suas vidas estdo, de certa forma, sempre a mercé das

normas ¢ valores dominantes. O cerne dessa dindmica ¢ o controle invisivel, que age
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silenciosamente, mas com grande forg¢a, sobre a vida das mulheres. Um controle que ¢ imposto ndo
sO pela sociedade patriarcal, que exclui as mulheres dos espacos de poder, mas também pelas
relagdes familiares, onde as expectativas sobre o comportamento € os deveres femininos sdao
implacaveis.

Por esse viés, ao manifestar um ponto de vista onde Euridice se torna apenas uma dona de
casa sob a otica alheia, mas que, de acordo com o narrador, “Se lhe dessem calculos elaborados ela
projetaria pontes. Se lhe dessem um laboratério ela inventaria vacinas. Se lhe dessem paginas
brancas ela escreveria classicos” (Batalha, 2016, p. 11), ha também um enfoque sobre o desestimulo
que percorre as camadas de sua vida, desde a infancia até os seus momentos sendo uma adulta.
Concomitantemente, ocorre uma semelhanga com o destaque em que sua residéncia ¢ apresentada,
pois o espaco da narrativa ¢ sobretudo eminente aos acontecimentos da trama.

A interligacdo do domicilio com Euridice, por sua vez, amalgama-se como algo Unico, de
forma que a moradia ultrapasse as denominag¢des de um simples espaco fisico, tornando-se um
reflexo das dinamicas sociais e familiares, assim como a presenca da personagem. Isso contribui
para a estrutura narrativa, em que ha um microcosmo das relagdes de poder, onde cada personagem
ocupa diferentes fun¢des demarcadas por suas posigdes sociais. Euridice, como mulher, esposa e
mae, ¢ limitada a vincular somente a residéncia, em paralelo aos outros membros de sua familia
que possuem papéeis mais fluidos, tanto dentro da casa quanto fora dela. Portanto, o lar se torna um
elemento central na historia, que ndo apenas acolhe as personagens, mas também reflete as tensoes
e os limites impostos pelo corpo social, deixando de ser um espaco neutro para um lugar onde a
mulher se vé confinada a um papel predeterminado.

Como forma de representagdo da sociedade brasileira, durante as décadas subjacentes dos
anos 40, a figura feminina ¢ exposta como nervo espinhal do lar, cujo retrato ¢ perceptivel dentro
do romance. Embora o foco presente na domesticidade seja distribuido durante toda a sua vivéncia,
mesmo fora do espago residencial, a personagem € submetida ao papel de “mulher do lar”. Nesse
contexto, as diagramagdes de suas funcdes sdo relativas ao ser mulher do século XX, assim como
afirmam Ferreira e Dias (2009, p. 20), “a forma de pensar o papel da mulher na sociedade e a sua
sexualidade ndo sofreu mudancas. Elas continuaram a ser vistas como algo a servico do homem?”,
de forma que a sua presenca publica seja desenvolvida por acontecimentos considerados femininos,
seja ao frequentar a mercearia ou passar tardes inteiras vendo as vitrines da praca Saez Peria.

Portanto, ¢ sintomético que a dindmica familiar siga permeada por pressdes de género relacionados
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a identidade das mulheres, visto que mesmo ao possuir talentos diversos, ainda se encontra limitada

pelas normas patriarcais e por sua familia.

“As proezas culinarias da moca ndo eram reconhecidas pela familia. Afonso e Cecilia
passavam por um momento de Ode ao Macarrdo e Antenor ndo era homem de se
sensibilizar por um robalo com molho de alcaparra. Da-me um talharim, diziam as
criangas, da-me um bom bife, dizia Antenor, e Euridice voltava para a cozinha para
esquentar a agua do macarrdo, ¢ prometia a Antenor um filé-mignon sem cogumelos”
(Batalha, 2016, p. 12).

r

Esse contraste entre as normas predispostas ¢ substancialmente mais desenvolvido no
momento em que o narrador traz as agoes de Antenor, marido de Euridice, perante as acdes da
esposa dentro do relacionamento. Ao longo da narrativa, as atitudes de Antenor sdo descritas de
maneira que evidenciam como a sociedade tende a medi-las segundo uma logica de aparéncias e
convengdes, em vez de avaliar os efeitos reais de seu comportamento. Em certos momentos,
perseveram didlogos que sugerem uma auséncia de culpabilizagdo, como quando ¢ mencionado
que “Antenor ndo sumia na rua em orgias € em casa nao levantava a mao. Ganhava bem, reclamava
pouco e conversava com as criangas” (Batalha, 2016, p. 33). A vista disso, surge uma imagem de
um homem que parece cumprir com os deveres tradicionais do papel masculino — provedor,
disciplinado e presente. Essa descrigdo, ao ser apresentada sem maiores criticas explicitas, projeta
a ideia de que Antenor € um marido exemplar, ou pelo menos um homem que se adequa aos padrdes
sociais de “bom comportamento”, o que gera uma falsa impressao de que o relacionamento entre
ele e Euridice seria, portanto, feliz e saudavel, sendo esse o contrario da realidade narrativa.

No entanto, a concepcdo de ndo culpabilizacdo presente no romance sublinha criticas
implicitas a maneira como a sociedade lida com comportamentos considerados toleraveis ou
aceitaveis, apesar de suas implicagcdes problematicas. Ao ser descrito como um marido que nao
comete excessos nas ruas, que ¢ um bom provedor e que se comporta como se deveria esperar de
um homem da classe média-baixa da época, Antenor recebe, em certo sentido, uma certa isencao
das criticas que a sociedade muitas vezes reserva as figuras masculinas que, embora niao sejam
absolutamente nocivas, ainda perpetuam uma dinamica de poder nas relagdes conjugais. Ao encarar
uma narrativa imparcial, através dessa aparente auséncia de falhas, a obra levanta uma reflexao
sobre como ¢ perceptivel que sua personalidade se torne uma exteriorizagdo das expectativas

sociais-normativas, conduzindo a perpetuagdo de suas atitudes.
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“Foi uma cerimoénia simples, seguida por uma festa simples, e por uma lua de mel
complicada. O lengol ndo ficou sujo, e Antenor se indignou.

“Por onde raios vocé€ andou?”

“Eu ndo andei por canto algum.”

“Ah, andou, mulher.”

“Nao, nao andei.”

“Nao me venha com desculpas, vocé sabe muito bem o que deveriamos ter visto aqui.”
“Sim, eu sei, minha irma me explicou.”

“Vagabunda. Eu me casei com uma vagabunda.”

“Nao fale assim, Antenor.”

“Pois falo e repito. Vagabunda, vagabunda, vagabunda” (Batalha, 2016, p. 9).

Sob essa perspectiva, a figura de Euridice torna-se um espelho da opressdo silenciosa e
constante que caracteriza a sua propria existéncia. Embora sua aparente conformidade com os
papéis sociais de esposa e mae seja interpretado e visto com uma aceita¢do, a personagem carrega
as marcas de um sistema que exige a sua submissao. O romance destaca como a singularidade da
protagonista ¢ negligenciada em favor de uma narrativa que a transforma em um instrumento de
manuten¢ao da ordem familiar e social, pois ao ser pressionada pelas normas que definem o que ¢
ser uma mulher ideal, Euridice perde a conexdo com seus proprios anseios, manifestando uma
reproducdo ndo s6 das limitagdes do seu casamento, mas de uma sociedade que constantemente

nega a autonomia feminina, reforcando uma cultura de invisibilidade.

“Euridice passou a sentar-se em seu posto menos para olhar o nada e mais para esperar a
sensagdo chegar. A sensacdo chegava, e encontrava no siléncio o espago para crescer. E
foi assim que a sensag@o aumentou até ser vista por Euridice, e Euridice viu que a sensacgio
era isso. A sensagdo era o dom de ver” (Batalha, 2016, p. 163).

De forma andloga, a figura de Guida emerge como um reflexo das tensdes internas e das
frustracdes reprimidas que marcam a experiéncia de muitas mulheres 2 margem das expectativas
sociais. Embora, a primeira vista, a personagem pareca ser a antitese da conformidade de Euridice,
sua rebeldia e a busca por uma vida fora dos moldes tradicionais também carregam consigo os
estigmas de uma sociedade que ndo perdoa as mulheres que desafiam as normas. Assim, sua fuga,
independente dos motivos, ¢ a busca por liberdade sdo respostas diretas ao papel restrito que a
sociedade lhe impde, mas também expdem a solidao e a marginalizacao que recaem sobre aquelas
que, como ela, tentam quebrar as correntes do patriarcado. O comportamento de Guida em muitos
momentos, se torna uma tentativa de encontrar identidade em um mundo que, ao invés de acolher

suas escolhas, a afasta, transformando-a em uma figura de juizo moral.
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O romance, ao destacar sua trajetoria, faz um contraponto a invisibilidade de Euridice, mas
também evidencia a luta de Guida por sua autonomia, que, no entanto, resulta em tragédia. Sua
histéria revela a tensdo entre o desejo de se afirmar como mulher e os custos dessa busca,
questionando as construgdes sociais que ditam como uma mulher deve viver e quem ela pode ser.
Assim, ela torna-se um simbolo das escolhas que, mesmo ndo sendo aceitas pela sociedade, expdem
as consequéncias da tentativa de escapar da opressdo, um protesto visceral contra as limitagdes de
uma vida predeterminada, mas também uma representagdao de como a busca pela liberdade muitas

vezes se da a um alto prego pessoal.

“A dose extra custou a metade das economias. A segunda dose custou a outra metade. A
terceira dose custou o colar com a medalha de Nossa Senhora que Guida nunca tirava do
pescogo. A quarta dose custou Guida deitada sobre o tapete dos fundos da farmacia, com
seu Jodo resfolegando por cima” (Batalha, 2016, p. 121).

Embora a obra retrate como a opressdo feminina em seu protagonismo se encontra, seu
siléncio, que ¢ ao mesmo tempo uma resisténcia € uma aceitagdo passiva, simboliza uma luta
interna contra os papéis pré-estabelecidos que nunca foram escolhidos. Em ultima instancia, sua
historia expde a tragédia de mulheres que, sem nunca serem totalmente vistas ou compreendidas,
se tornam retratos distorcidos de uma sociedade que ndo as permite ser quem realmente sdo. Um
siléncio que ndo ¢ simplesmente a auséncia de voz, mas uma resposta complexa a imposi¢ao de
uma identidade que ndo € sua, carregando uma resisténcia implicita, um protesto silencioso contra
a expectativa de conformidade, mas, a0 mesmo tempo, uma consideragdo sobre a aceitacio passiva
das limitagdes que a sociedade impde.

Em A vida invisivel de Euridice Gusmdo, além das dificuldades enfrentadas, Euridice
enfrenta também o sofrimento interior de viver a sombra de papéis que negam sua verdadeira
identidade. Por isso, a sua luta incessante para se encontrar, parar compreender quem ¢ em um
mundo que a redefine a cada passo, onde ¢ constantemente reescrita pelos outros.
Consequentemente, a melancolia encontrou nas palavras o desejo de liberdade da personagem, nos
escritos de Dostoiévski, Tolstoi, Virginia Woolf, a personagem encarou uma forma de recuperar o
controle sobre sua propria historia, de tornar a propria voz visivel em meio a um mundo que
desqualificava seus sentimentos. No mais simples ato de escrever, Euridice ndo apenas reescreve
sua historia, mas também constréi uma nova narrativa, um novo ponto de partida onde sua voz se

torna audivel para o mundo.
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“Foi numa noite de outubro, quando os escritos de Euridice ja estavam bastante avangados,
que ela soltou entre uma e outra garfada a informagéo que satisfez a curiosidade da familia.
‘Estou escrevendo um livro. E sobre a historia da invisibilidade’ (Batalha, 2016, p. 165).

3.2. Os ciclos invisiveis de controle

A personificagdo da sociedade patriarcal dos anos 40 na obra se manifesta de maneira
abrangente, sendo considerada tanto nos personagens masculinos, como Antenor ¢ Manoel
Gusmao, quanto nos comportamentos e atitudes extraidos das diversas ambitos sociais que
permeiam o romance. Portanto, cada um desses elementos desempenha um papel fundamental na
imagem de poder que representa a época, demonstrando como a estrutura conservadora age,
penetrando as relacdes familiares e sociais, de maneira rigorosa e sem concessdes. Contudo, a
perpetuagdao desses valores ndo se restringe apenas as figuras masculinas, mas se estende as
proprias mulheres, que, muitas vezes, também reproduzem essas normas inconscientemente.

Dentro da narrativa do romance, a logica que interliga a submissdo ao controle ndo se
manifesta apenas na relagdo entre o nucleo principal, mas também na forma como as proprias
mulheres da sociedade carioca reforcam essas normas. Dona Eulalia, Z¢lia e outras figuras
femininas funcionam como agentes dessa estrutura conservadora, perpetuando a ideia de que o
destino natural de uma mulher € o casamento, a prote¢do masculina e o amparo incondicional a
familia, além da rentncia de seus proprios desejos. Qualquer tentativa de desvio desse padrao nao
¢ apenas reprovada, mas encarada como uma ameaga a estabilidade familiar e a ordem social.
Assim, em diferentes situacdes e aspectos sociodemograficos, a liberdade feminina dentro desse
contexto, ndo ¢ apenas desencorajada, mas vista como um risco que deve ser contido, seja por meio

da censura moral, da pressdo social ou até mesmo da culpabilizagao.

“Zélia viu no casamento a solucdo para seus dias infelizes em Bangu. Depois viu o
casamento como um erro. Um erro que ressonava a seu lado, todas as noites. Vendo Plinio
dormir de boca aberta Z¢lia pensava na mediocridade de sua vida” (Batalha, 2016, p. 27).

Como forma de controle, a estrutura social da época estabelecia uma rigida separagado entre
os papé¢is de homens e mulheres, consolidando a desigualdade de género como algo natural e
incontestavel. Os homens possuiam a plena liberdade para circular nos espagos publicos, decidir

seu proprio destino e exercer autoridade sem que suas acdes fossem questionadas. Em contraste,
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as mulheres eram confinadas a um ambito mais restrito, onde cada uma de suas escolhas era
submetida ao crivo das expectativas sociais, limitando suas possibilidades e reforcando a
submissdao como norma. Esse modelo de controle social ndo sé impde restri¢des as mulheres, mas
também se mantém pela forma como esses valores sdo absorvidos e repetidos dentro do ntcleo
familiar.

Desse modo, esse sistema de poder ndo se sustenta apenas por meio de imposic¢des diretas,
mas também pela internalizag¢do gradual de seus principios desde a infancia. Nesse sentido, Manoel
Gusmao, pai de Euridice, exemplifica essa dinamica ao ocupar a posi¢ao autoridade maxima dentro
de casa, esperando obediéncia inquestiondvel de sua esposa e filhas. Assim, sua autoridade nao
necessitava ser imposta por meio da forca, pois ja era vista como uma condi¢@o natural dentro da
estrutura familiar. Desde cedo, os filhos cresciam sob essa 16gica, e sem perceber, internalizavam
esses comportamentos como normas naturais, reproduzindo-os em suas proprias familias no futuro,
mantendo esse ciclo de dominagdo masculina, passando de geracdo em geracdo sem grandes
questionamentos.

Ao crescer sob essa influéncia, Antenor absorve essa visao de mundo sem jamais questiona-
la, tornando-se mais um elo na corrente de dominagdo masculina. Ele ndo apenas reproduz os
comportamentos passados para si, mas também naturaliza a ideia de que a autoridade masculina
dentro do lar ¢ uma condicdo legitima e inquestionavel. Para ele, essa dinamica ndo representa
opressdo, mas sim a continuidade de um modelo socialmente aceito e consolidado ao longo das
geracdes. Dessa forma, a submiss@o feminina ndo precisa ser imposta por meio da forga, pois ja
estd enraizada na estrutura familiar e social, funcionando de maneira quase automatica. Assim, o
seu ciclo de dominagdo se perpetua sem grandes resisténcias, garantindo que os seus privilégios
masculinos se mantenham intactos e reforcando um sistema que se sustenta pela aceitagdao

silenciosa de suas normas.

“Antenor sabia das coisas. Ele estudou contabilidade, era funcionario do Banco do Brasil
e discutia politica com outros homens. Enquanto trabalhava nas receitas ela tinha certeza
de que estava fazendo algo de valor, mas na frente do marido tudo perdia o sentido”
(Batalha, 2016, p. 32).

Consequentemente, a dindmica entre marido e mulher reflete a disparidade entre os valores
atribuidos aos papéis masculinos e femininos dentro da sociedade. A presenga de Antenor

exemplifica como a estrutura patriarcal ndo s6 confere poder e prestigio aos homens, mas também
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reforga sua posi¢ao como detentores do saber e da autoridade, porque enquanto Antenor, com sua
posicao e seu envolvimento no meio social, se insere em uma esfera publica de prestigio e respeito,
o trabalho de Euridice, apesar de ser fundamental para a manutengdo da casa e da familia, ¢
completamente desconsiderado. Mesmo dedicando-se de forma incansédvel a gestdo do lar, ela se
vé constantemente diminuida, pois suas atividades ndo sdo reconhecidas como significativas. Essa
diferenga de reconhecimento cria uma desconexdo entre os dois, onde, enquanto o trabalho de
Antenor ¢ exaltado pela sociedade e validado em sua posicao social, o esforco de Euridice ¢
invisibilizado, reforcando a ideia de que o valor de uma mulher esta atrelado a sua dedicagdo ao
lar, sem o devido reconhecimento do impacto de suas agoes.

Ao longo da trama, o personagem emerge como uma figura que exige, sem questionamento,
que a esposa se conforme aos rigidos moldes da mulher ideal da época —discreta, submissa, e
dedicada exclusivamente ao lar. Para Antenor, a mulher ndo deveria ter autonomia nem desejos
proprios, sendo definida por seu servigo. Sua visdo em relagdo ao amor ¢ profundamente utilitarista:
Ele esta no centro da relagdo, enquanto Euridice existe apenas para sustentd-lo emocionalmente e
atender a todas as suas necessidades. Nessa dindmica, ele ndo compreende que o casamento deve
ser uma troca de afetos e compromissos, mas sim uma relagdo onde ele ¢ o Unico que ocupa a

posicao de poder e autoridade, enquanto ela deve se anular em favor da familia.

“Outros apontam a doenca da tia de Antenor como responsavel pela unido, ja que agora
ela ndo podia mais lavar as roupas do sobrinho com o sabao especial de lavanda, ou
preparar a canja de galinha com pedacos transparentes de cebola, porque se Nond
apreciava o gosto de cebola detestava a sua textura, sendo um tnico pedaco camuflado no
feijao capaz de lhe deixar com engulhos e arrotos por uma longa tarde regada a Alka-
Seltzer” (Batalha, 2016, p. 8).

No entanto, quando Euridice tenta romper esse ciclo, expressando o desejo de estudar ou
de buscar algo mais para si mesma, Antenor reage com desaprovacdo e resisténcia, como se a
simples ideia de ela procurar a propria realizagdo fosse uma ameaca direta ao equilibrio que ele
acredita ser a ordem natural das coisas, e de acordo com o personagem: “Quem compraria um livro
feito por uma dona de casa?”’ (Batalha, 2016, p. 31). Sua postura nao se limita apenas a um
sentimento de posse ou controle sobre a esposa, ela ¢ um reflexo de uma mentalidade
profundamente enraizada em uma estrutura misogina, onde a autonomia feminina ¢ vista como
uma transgressao. Para ele, a mulher deve se contentar com os limites impostos pela sociedade e

sua realizacao deve ser atrelada unicamente a dedicacao ao lar e a familia. A busca de Euridice por
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algo mais, por uma identidade que vé além do papel de esposa e mae, ¢ encarada como um desafio
a autoridade masculina e ao sistema que mantém a ordem social, refletindo a visao de que qualquer
movimento de emancipacdo feminina coloca em risco a estabilidade do que ele considera a “ordem

natural” das relagoes.

“E era também por estar preocupado com o que os outros iam dizer que ndo queria que
sua mulher costurasse para fora. [am achar que ele era homem de menos porque a mulher
trabalhava demais” (Batalha, 2016, p. 53).

Além de enfrentar a opressao imposta pelo marido, Euridice também se depara com filhos
que, influenciados pela hegemonia masculina, reforcam a visdo de que a mae existe apenas para
atendé-los. Assim, desde pequenos, sdo ensinados a considerar os cuidados maternos como um
dever natural e desprovido de valor, contribuindo para a perpetuagdo da desvalorizagdo feminina
dentro do lar. Ao longo da vida, assimilam a crenca de que as mulheres devem se sacrificar sem
expectativa de reconhecimento ou autonomia. Essa mentalidade vai além do ambiente doméstico
e se reflete na sociedade, que reforca a ideia de que a maior virtude feminina ¢ a renincia a si
mesma pelo bem da familia. Qualquer tentativa de romper com essa logica ¢ prontamente
reprimida, garantindo a continuidade da dominacdo masculina de forma silenciosa e estrutural.

Além disso, Afonso, filho de Euridice, cresce absorvendo os valores de uma hierarquia de
género que molda sua visdo sobre o papel das mulheres. Influenciado por um sistema androcéntrico
que predomina em seu lar, ele aprende a naturalizar o esfor¢o e os sacrificios de Euridice, sem
perceber a profundidade do desgaste emocional e fisico que ela enfrenta. Ao amadurecer, 0 menino
carrega consigo essa crenca de que as mulheres devem se submeter ao sacrificio constante em prol
do bem-estar dos corpos masculinos, sem espago para suas proprias vontades ou desejos. Em sua
visdo, o papel da mulher ¢ ser uma figura servil, dedicada ao lar, sem jamais reivindicar autonomia.
Essa concepcao se reflete na sociedade como um todo, onde as mulheres sdo vistas como seres cuja
principal fungao € a rentncia pessoal. O personagem, sem questionar essa logica, refor¢a e perpetua
a dominagdo masculina, sem perceber como suas atitudes contribuem para a manutencdo do
sistema que o formou, ignorando o impacto de seu comportamento na perpetuagao dessa estrutura

de poder.

“O inchago inoportuno precisava de alivios imediatos, que Chico aprendeu a fazer no
banheiro, ¢ Afonso aprendeu a fazer em Das Dores. ‘Olhe que seu pai vai descobrir’, Das
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Dores dizia enquanto Afonso levantava as calgas. ‘Vai nada. E se descobrir vocé perde o
emprego’ (Batalha, 2016, p. 134).

Esta mentalidade ndo se limita ao ambiente familiar, mas ¢ refor¢ada pela sociedade como
um todo, que consolida a ideia de que as mulheres sdo inferiores e devem se manter em um lugar
de submissdo. No circulo social em que Euridice vive, qualquer comportamento que fuja as
expectativas ¢ severamente condenado, e as mulheres que buscam autonomia sdo vistas com
desprezo. Logo, a maior virtude feminina, segundo essa logica, ¢ a renincia a si mesma em prol da
familia, e aqueles que questionam essa norma sao ridicularizados ou excluidos. Euridice, como
tantas outras mulheres de sua época, sente o peso desse julgamento, sufocada por um sistema que
ndo s6 impde seu papel, mas garante que qualquer tentativa de mudanca seja rapidamente
rechagada. Dessa maneira, a hierarquia se sustenta ndo apenas pela opressdo direta, mas pela
conivéncia coletiva que transforma a limitacdo das mulheres em uma tradigdo inquestionavel,
perpetuando silenciosamente a dominagdo masculina.

Neste contexto, a busca das mulheres por liberdade e autonomia, ao tentar romper as
limitagdes impostas e conquistar seu lugar na esfera publica, representa uma ameaga direta a ordem
e a estabilidade que o controle masculino e seus defensores se empenham em preservar. O romance
constréi um embate entre os mundos privado e publico, evidenciando como as expectativas de
género e os papéis sociais sdo manipulados de maneira estratégica para sustentar e garantir a
continuidade do status quo*. O espago doméstico, que deveria ser um refugio, transforma-se em
um ambiente de aprisionamento, enquanto o mundo exterior, acessivel aos homens, simboliza o
poder e a autonomia sistematicamente negados as mulheres. Em consequéncia disso, a obra nao
apenas descreve o confronto entre esses dois espacos, mas também expde a dinamica de opressao
que visa manter as mulheres confinadas a um papel subordinado, negando-lhes o direito a liberdade

plena e a autodeterminagao.

3.3. Sofrimento e esperanca: A constru¢io de um romance melodramatico em A Vida

Invisivel de Euridice Gusmao

4 Expressdo latina que significa “estado atual das coisas”. Refere-se as condigdes, estruturas e normas vigentes
em um determinado momento histérico ou social, que tendem a se manter estaveis e a resistir a mudangas. No contexto
da narrativa de 4 Vida Invisivel de Euridice Gusmdo, o status quo diz respeito a ordem social patriarcal e conservadora
que impoe limitagdes e silenciamentos as mulheres, configurando o cendrio de opressdo e restri¢do enfrentado pela
protagonista.
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Em sua obra, a autora Martha Batalha desenvolve uma narrativa estruturada por aspectos
fundamentais tipicos do melodrama, subvertendo, no entanto, as convenc¢des do género para
abordar de maneira critica a condicdo feminina em uma sociedade patriarcal. O melodrama,
tradicionalmente caracterizado por situagdes de emog¢do extrema e de personagens que vivem entre
contradigdes, ¢ explorado na trama nao apenas como uma forma de gerar empatia no telespectador,
mas como uma ferramenta de dentincia. O romance, portanto, aproveita das tensdes entre o desejo
de autonomia da protagonista, Euridice Gusmao, e da opressdao imposta pelas normas sociopoliticas
que regem sua vida para provocar no leitor diversas emogdes. Assim, ao longo do romance, ¢
possivel assimilar que Batalha consegue construir um enredo que transita entre o drama e a
criticidade, manipulando o género melodrama para expor as restrigdes impostas as mulheres no
Brasil, assim, afirmando que: “Euridice e Guida foram baseadas na vida das minhas, e das suas
avos” (Batalha, 2016, p. 7).

Ao revelar as contradigdes da vida de Euridice e sua luta silenciosa por identidade, a
escritora utiliza o melodrama como uma ferramenta critica para expor o silenciamento das
mulheres, tornando a historia uma reflexdo profunda, pois, como uma mulher comum em uma
sociedade conservadora, a protagonista vive uma realidade onde seus sonhos e aspiracdes sao
ignorados e, mais ainda, onde suas necessidades emocionais e pessoais sdo anuladas em favor das
expectativas de seu marido e filhos. Consequentemente, essa dindmica representa uma das
caracteristicas centrais do melodrama: o sofrimento intenso da personagem, manifestado de
maneira exagerada para destacar a sua submissdo. Contudo, o género nao se limita a uma
exploragdo superficial do sofrimento, mas o manuseia como uma lente de criticismo sobre a
condi¢do de vida das mulheres em uma sociedade hierarquizada.

Com base no melodrama cléssico, ¢ possivel perceber de maneira mais clara a oposicao
entre as personagens, o que permite uma visao objetiva dos conceitos relacionados a avaliagao
moral que coexiste com a narrativa. Assim, no romance A4 vida invisivel de Euridice Gusmao, essa
visao se torna evidente através dos personagens de Euridice e seu marido. Embora sendo uma figura
dominante, egoista e cego as necessidades de sua esposa, ele ndo € necessariamente um personagem
vilanesco no sentido moral-tradicional, mas sim alguém que age dentro de uma logica social que
desconsidera os direitos e os sentimentos de sua esposa. O marido de Euridice ¢ descrito como

alguém imerso nas convencdes da sociedade, assim, Antenor, ao contrario da esposa, ndo tem
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consciéncia do sofrimento que impde a sua esposa, 0 que o torna, de certa forma, ainda mais
perigoso. Portanto, se torna o espelho de uma civilizagdo que legitima a opressdo das mulheres,
embora suas atitudes ndo sejam necessariamente mal-intencionadas, sdo devastadoras, uma vez

que nega a Euridice a possibilidade de ser ela mesma.

“E era também por estar preocupado com o que os outros iam dizer que ndo queria que
sua mulher costurasse para fora. [am achar que ele era homem de menos porque a mulher
trabalhava demais” (Batalha, 2016, p. 53).

Além disso, o enredo do romance emprega uma estrutura que amplifica o sofrimento
emocional e psicologico da protagonista. Sendo o melodrama um género que se destaca por
explorar de maneira intensa o sofrimento humano, com um foco particular nas figuras femininas,
apoia 0 uso primoroso que Martha Batalha desenvolve em sua escrita, que mergulha nas
complexidades da vida de Euridice Gusmao e molda a sua trajetéria. Dessa maneira, a autora, ao
manipular as emogdes e os desafios enfrentados pela protagonista, constréi uma narrativa onde o
sofrimento de Euridice ndo ¢ apenas um retrato de suas circunstancias pessoais, mas também uma
manifestagdo das pressdes socioculturais que a oprimem. O sofrimento de Euridice constitui uma
natureza psiquica-emocional, que consome o seu corpo, sua vida e o seu tempo por meio das
exigéncias externas em sua vida.

Outrossim, a construcdo do espago que contorna a trama, elemento essencial do género
melodramatico, também ¢ empregado de forma estratégica para intensificar os temas centrais da
obra. A silhueta do espaco doméstico, visto de forma tradicional como um lugar seguro para a
figura feminina, ¢ apresentado no romance como uma prisdo emocional, um espaco opressor, onde
a personagem principal € constantemente lembrada da sua insignificancia. Assim, existe um
contraste entre o interior da moradia e o mundo exterior, onde o mundo € acessivel aos homens,
simbolizando poder e liberdade. Por isso, Batalha adota esse contraste como uma maneira de
retratar a luta interna de Euridice, uma mulher com desejos maiores que o permitido, com as
limitagdes que barram as suas vontades.

Ao construir o romance de forma descontinua, Martha Batalha destaca as diferentes fases
da vida das personagens, utilizando o tempo para ressaltar as transformacdes e desafios enfrentados
por seus personagens. Essa estrutura fragmentada ndo apenas representa a confusdo da trajetoria
da protagonista, mas também se alinha as praticas do melodrama, género que frequentemente

emprega recursos narrativos para amplificar a intensidade emocional da historia. Logo, a
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fragmentacao da narrativa retrata a propria fragmentacao da vida de Euridice, uma mulher que,
aprisionada pelas limitacdes impostas para si, ndo consegue viver plenamente. O tempo, em sua
sequéncia quebrada, se transforma em um eco de perdas e desejos ndo realizados, das
oportunidades que nunca se concretizam e da vida que, por essas imposi¢des, jamais podera ser
vivida de fato.

No aspecto moral, A Vida Invisivel de Euridice Gusmdo segue uma tradicdo melodramatica
ao nao apresentar uma resolucao simples ou uma saida definitiva para os conflitos enfrentados pela
protagonista. O melodrama classico, em geral, consiste em por conclusdes em que o sofrimento
dos personagens € resolvido de forma simbolica ou moral, no entanto, essa resolugdo ndo representa
uma verdadeira superagdao dos conflitos, mas sim uma reafirma¢ao da opressdo. O final da obra
reflete precisamente essa caracteristica do melodrama, pois ndo oferece uma solugao clara para os
dilemas de Euridice. Embora tenha buscado, ao longo de toda a narrativa, alcancar sua autonomia
em diferentes aspectos, a protagonista continua encarcerada por um sistema que trata sua existéncia
com banalidade e supressdao. O desfecho, ambiguo e melancoélico, persiste na simbologia de
persisténcia da opressao social e a continuidade da luta das mulheres por seus direitos, funcionando
como uma critica velada ao sistema que se perpetua, muitas vezes esmagando qualquer tentativa

de emancipacao feminina.

“Com uma filha que se mostrava cada dia mais diferente, um filho que s6 era dela porque
saiu dentre suas pernas e um marido que sé se achegava para beijos na testa, Euridice
voltou-se ainda mais para dentro de si, e para dentro do escritorio com estantes de livros
até o teto, onde passava a maior parte do dia. Nunca tirou a medalhinha de Nossa Senhora
do peito, mesmo quando deixou de acreditar em Deus” (Batalha, 2016, p. 186).

Ao construir uma produgao presente entre os parametros do melodrama, Martha Batalha
consegue articular ndo apenas uma obra de grande carga emocional, mas também recorrer as
convengdes desse género para promover uma critica incisiva. O género, enfatizado por conflitos
éticos, serve como meio eficaz para destacar as desigualdades gritantes que as mulheres enfrentam.
Ao decorrer da narrativa, as barreiras impostas as personagens femininas sdo desmascaradas com
sensibilidade, ressaltando como a sociedade constantemente as restringe, seja através das
expectativas familiares, sociais ou até mesmo da cultura dominante. Nesse contexto, a historia de

Euridice ndo ¢ apenas a de uma mulher em busca de independéncia, mas também a de uma
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protagonista que, por mais que se esforce, ¢ cercada por uma estrutura que a restringe de se
concretizar por completo.

O romance, portanto, vai além de um simples drama emocional. Ele se torna uma reflexao
profunda sobre o papel da mulher na sociedade ¢ a sua luta constante, embora muitas vezes
silenciosa, pela liberdade e pelo reconhecimento da identidade feminina. O tema da opressao, tao
presente no melodrama, ¢ ampliado na trama, servindo como base para uma analise critica das
dindmicas de género presentes. Ao longo do enredo, a autora estabelece um retrato de uma
sociedade que invisibiliza as mulheres, o que confere a obra uma dimensao politica e social. A luta
de Euridice por sua liberdade, suas frustragdes e os conflitos que enfrenta dentro de um contexto
restritivo ndo sdo apenas aspectos emocionais da trama, mas sim uma denuncia da realidade social
em que as mulheres, por geragdes, tém sido for¢adas a viver. Dessa forma, 4 Vida Invisivel de
Euridice Gusmado se insere no debate contemporaneo sobre os direitos das mulheres e a busca por

uma maior autonomia e reconhecimento em um mundo ainda dominado por estruturas misdginas.

4. Dinamicas narrativas e psicolégicas em Leave Her to Heaven

Apo6s analisar as dimensdes sociopoliticas presentes em A Vida Invisivel de Euridice
Gusmdo, a investigacdo volta-se para outra expressao do melodrama, marcada pelo suspense
psicoldgico e pela complexidade emocional. Amar foi minha ruina, no idioma original “Leave Her
to Heaven”, inserido em contexto cultural distinto, mantém a centralidade dos conflitos ligados ao
desejo, a possessividade e aos embates internos, ampliando o campo interpretativo do género. Ao
reconfigurar as convengdes tradicionais, a obra aborda obsessdo e tragédia em uma atmosfera de
tensdo e mistério crescente. Juntas, essas narrativas revelam a permanéncia e a versatilidade do
melodrama como instrumento para analisar as complexidades das relagdes humanas, reafirmando
sua relevancia frente as variadas experiéncias e contextos culturais.

O romance do autor norte-americano Ben Ames Williams se destaca como um marco no
suspense psicologico, combinando uma atmosfera sombria e o mistério da ficgdo gbtica ao analisar
os perigos de uma paixao obsessiva e destrutiva. Originalmente publicado em 1944, a trama se
permite desenvolver entre as nuances da mente feminina, inserida em um enredo marcado por
tensdo psicologica e tragédias. A obra, por sua vez, aborda de forma contundente as dindmicas
complexas entre os personagens, onde ultrapassa os limites de ser uma simples narracdo sobre

relacionamento ao evidenciar como o desejo de posse ¢ a necessidade de exclusividade podem
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levar a atos extremos. Assim, sendo ambientado em um contexto que contrapde a estética de
paisagens bucdlicas a complexidade das sombras da mente, o romance estabelece uma atmosfera
de suspense progressivo, na qual as fronteiras entre amor e obsessao se encontram.

O tom descritivo empregado por Williams, marcado por sua precisdo e contengdo, revela
uma estética literaria que recusa o excesso em favor de uma experiéncia sensorial sutil, porém
marcante para o espectador. Suas descri¢des, especialmente das paisagens naturais, desempenham
um papel fundamental na criacdo do ambiente, funcionando como reflexos simbolicos das emocgdes
conflituosas, que persistem nas personagens, e criando contrastes entre a beleza do mundo exterior
e a angustia presente no interior. Consequentemente, o ambiente ndo se limita a ser apenas um
cenario para os acontecimentos da trama, mas se integra de maneira profunda a estrutura narrativa,
aprofundando as complexidades psicoldgicas dos personagens e a forma em que se relacionam.
Portanto, a narrativa de Leave Her to Heaven prossegue de forma gradual, construindo a tragédia
psicolédgica ao permitir que o leitor acompanhe a evolugdo da obsessdo da protagonista até o seu
desfecho inevitavel.

Embora publicada em um periodo passado, a ficgdo se destaca ao adotar uma abordagem
que permite o estudo da mente humana e das dinamicas emocionais que moldam seus personagens,
refletindo as marcas do momento em que foi elaborada e representando tanto os valores quanto as
inquietagdes da época. Dessa forma, a construcao textual, associada a escolha de um narrador
onisciente em terceira pessoa, possibilita que a obra va além de uma simples sequéncia de eventos,
proporcionando uma profundidade psicoldgica que a torna atemporal. Por meio dessa estratégia, o
romance ndo apenas apresenta as acdes e reagdes das figuras centrais da trama, mas também
permite um acesso amplo e detalhado as suas dinamicas internas. Pois, ao invés de apenas narrar
eventos de maneira objetiva, conduz o leitor a uma compreensdao mais profunda dos impulsos e
conflitos, o que intensifica a tensdo ao longo do romance, uma vez que os acontecimentos sao
expostos sem qualquer julgamento explicito.

Inicialmente, a obra introduz uma construgado criteriosa das personagens ¢ das dindmicas
interpessoais entre elas, estabelecendo, desde o principio, os elementos centrais que impulsionam
o conflito principal. A medida que a trama avanga, o ritmo da historia acelera, manifestando a
incompreensibilidade das a¢des da personagem principal e as tensdes crescentes entre o restante.
Nesse processo, Ben Ames Williams organiza uma progressao com precisdao, empregando

reviravoltas dramaticas e momentos de grande impacto emocional, com o intuito de manter o
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interesse do leitor e, a0 mesmo tempo, amplificar a sensagao de inquietacdo que permeia a prosa.
O enredo ndo se limita a explorar a profundidade das emog¢des humanas, mas também aborda
questdes que vao além do contexto temporal da histéria, como o desejo, a possessividade e a
destruicdo gerada quando esses impulsos sdo levados ao extremo.

Através da figura da protagonista, o autor constroi uma personagem que reflete ndo apenas
os desafios internos de alguém consumido pela obsessdo, mas também expde as complexas
dindmicas de controle e manipulagdo emocional que permeiam suas relagdes com os outros.
Marcada por reviravoltas e tensdes psicologicas, a trama revela como a busca por poder pode
desestruturar a vida de uma pessoa e daqueles ao seu redor, tornando a obra uma andlise profunda
da natureza humana. Portanto, a obra vai além de ser apenas uma tragédia pessoal, ao oferecer uma
reflexdao profunda sobre as consequéncias das escolhas impulsivas e a incapacidade de lidar com
os proprios desejos e insegurangas. Embora centrada em um enredo de obsessdo e violéncia
emocional, a histéria aborda questdes universais, como a luta interna pela aceitacdo e o impacto
devastador dos sentimentos reprimidos na interioridade humana.

Ao criar uma narrativa envolvente e psicologica, o autor também questiona a moralidade e
os limites do comportamento humano, fazendo com que a historia ndo se restrinja a uma tragédia
individual, mas se torne um espelho das complexas questdes emocionais que continuam a afetar as
relagdes humanas. Dessa forma, a obra ndo apenas preserva a tensao psicologica do passado, mas
também continua a provocar uma reflexdo critica sobre os comportamentos destrutivos que ainda
persistem no presente, incentivando o leitor a confrontar as profundezas da alma humana. Através
de suas personagens, o autor evidencia como os sentimentos reprimidos podem moldar as acdes e
os destinos, criando um retrato da fragilidade humana diante de suas proprias obsessoes. Assim, a
obra se torna ndo apenas uma analise da psicologia individual, mas também um convite a refletir
sobre as dindmicas emocionais que governam a interagdo entre as pessoas em qualquer contexto
social.

Em vista disso, a historia ambientada em diferentes paisagens norte-americanas, como o
deserto do Novo México e os lagos do Maine, apresenta inicialmente aspectos da vida de Ellen
Berent, uma mulher marcada por uma educacdo pautada pela rigidez moral e um profundo senso
de posse afetiva, mais relacionado a figuras masculinas. Desde o inicio, nota-se que o falecimento
de seu pai contribui decisivamente para a formagao de uma personalidade obsessiva, evidenciando

um desequilibrio emocional que se agrava ao longo do tempo. Consequentemente, o0 seu encontro
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com o escritor Richard Harland, com quem se apaixona e casa, desencadeia a centralizagdo de sua
vida em torno da exclusividade amorosa. Desde esse instante, a trama se transforma em uma espiral

tragica, conduzida por atos de manipulacao e ciumes extremos.

“She loved her father — and she shut everyone else out of his life, even his own wife, her
mother. When he died, her greed fastened on Harland. She set out to get him to marry her,
and when she had him hooked, she told him: ‘I will never let you go.”” (Williams, 2007,
p- 367).

De maneira correspondente, a relagdo com seu parceiro demonstra uma tentativa angustiada
da protagonista de preencher o vazio deixado por sua figura paterna, transferindo para o marido
todo o fervor de um afeto idealizado, que logo se transforma em uma obsessdo. Enquanto a
personagem deposita nele a intensidade emocional que ndo mais encontra no pai ausente, Harland
mantém uma postura ainda autdnoma e resistente, o que intensifica em Ellen um sentimento de
rejeicdo silenciosa, além de 6dio velado. Essa discrepancia de comportamento faz com que ela
oscile entre a idealizacao romantica e o impulso destrutivo, transformando o amor num terreno de
batalha onde o desejo de dominio se mistura a frustracao de ndo receber a mesma entrega. De forma
surpreendente, essa dinamica ndo sé desestabiliza o equilibrio emocional e psicoldgico da
protagonista, como também reflete, de maneira aguda, o conflito entre a busca por uma completude

afetiva e a impossibilidade de se alcangar uma reciprocidade plena.

“Her passion for her father had transferred itself to Harland, but Harland did not readily
submit to it. She felt in him always something that was held back from her, some inner
self which she could neither touch nor move; and there had been hours when, even in his
arms, conscious that he was not so completely surrendered to her as she was to him, she
had hated him and sought to beat and buffet him — and she hated him the more because
he laughed in tender delight at her violence” (Williams, 2007, p. 139).

Como resultado, em meio a esse turbilhdo de emogdes, os gestos de Ellen ganham contornos
de uma tragédia intima, que ecoam, com uma intensidade quase poética, a dor de uma mulher que
se ve aprisionada por seus proprios impulsos e expectativas, enquanto o ambiente que a cerca se
torna o palco de uma luta interna irreconcilidvel. Além disso, essa tensdo sublinha a transformagao
do amor em um campo de controle e frustragdo, ampliando a narrativa para além de um simples
relacionamento conflituoso e revelando as profundas cicatrizes que emergem quando o ideal

romantico se choca com a realidade intransigente da existéncia.
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Neste panorama, a auséncia de um amor correspondido se insinua como o ponto de ruptura
definitivo na trajetoria da protagonista, funcionando como o gatilho que desencadeia sua derrocada
emocional. A percep¢ao de ndo ser mais amada abala as ultimas estruturas que sustentavam sua
identidade, intensificando o sentimento de vazio e desamparo que sempre a acompanhou. Por essa
logica tragica, o amor, antes idealizado como fonte de completude, transforma-se em um campo de
angustia, dominagdo e perda. A rejeigdo afetiva que ela sofre ndo apenas desestabiliza o seu
psicoldgico, mas também revela o quanto sua existéncia estava ancorada na necessidade de ser
desejada e centralizada na vida do outro. Sua autodestrui¢do, portanto, ndo surge como um ato
isolado, mas como a culminancia de uma longa cadeia de frustracdes silenciosas, onde o colapso
afetivo reflete a impossibilidade de sustentar um eu autonomo diante da faléncia do ideal

romantico.

“Harland began belatedly to understand. If they were to contend that Ellen had killed
herself, they must affirm that she did so because Harland no longer loved her” (Williams,
2007, p. 340).

4.1. O paradoxo da idealizacio e a condenacio social da figura feminina

A narrativa de Ben Ames Williams apresenta uma demonstra¢ao profunda da personagem
Ellen Berent como uma figura que, inicialmente, encarna o ideal de mulher perfeita, uma femme
fatale®, cujos comportamentos e motivagdes revelam um paradoxo fascinante entre a idealizagdo
da figura feminina e sua subsequente condenacdo social. Ellen, como uma figura central do
romance, representa as tensoes inerentes as construgdes sociais e culturais sobre a mulher. A trama
demonstra como a obsessdo da protagonista por um amor idealizado e controlador a leva a um
processo de autossabotagem, exemplificando uma critica as expectativas impostas a figura
feminina. Através da protagonista, Williams constréi uma reflexao sobre o modo como a sociedade,
ao mesmo tempo em que idealiza a mulher como objeto de perfeicao e virtude, a condena quando

ela ultrapassa os limites dessa idealizacdo, revelando a fragilidade dos estereotipos de género.

“Her beauty was a continuing delight, yet even in their richest hours, with the impersonal
mind of the novelist he sometimes thought their roles were reversed; that she was the eager

5> Expressdo francesa que significa “mulher fatal”. No contexto literario e cinematografico do género Noir,
refere-se a um arquétipo de personagem feminina caracterizada por seu charme, sedugo e poder, geralmente usada
para manipular homens e leva-los a ruina ou destruigao.
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lover, he the consenting mistress; that her passionate abandonments were more profound
than his. She might be lost in ardent raptures while he was almost calm, and to see her
thus moved filled him with a proud tenderness.” (Williams, 2007, p. 111).

Em consequéncia disso, Ellen Berent ¢ inicialmente apresentada como o modelo de mulher
idealizada, cuja beleza fisica, inteligéncia e charme a tornam o centro das aten¢des na sociedade
em que vive. Dentro desse contexto, a mulher ¢ idealizada como um simbolo de perfeicao,
destinada a ser admirada e cobigcada. Esse ideal ¢ uma representacao das normas sociais de um
periodo histdrico que valoriza a estética e a subordinag¢@o feminina, onde a figura feminina deve
ser ndo apenas atraente, mas também passiva, submissa e dedicada ao cuidado do lar. Ellen, embora
aparentemente cumpra esse papel, corresponde a uma faceta mais enigmatica e destrutiva. Ja que
sua obsessdo por Richard Harland, seu marido, se torna um ponto de virada crucial, pois a
idealizagdo da figura masculina, combinada com a crenga na possessdo absoluta, a leva a agir de
maneira extrema.

No entanto, a medida que a narrativa se desenrola, a obsessdo da protagonista por seu
companheiro indica um distirbio psicolégico mais profundo, que desafia a idealizagdo inicial de
sua figura. O amor de Ellen, embora ostensivamente puro e devotado, ¢, na realidade, possessivo
e controlador. Sua ideia de amor ¢, assim, uma versao distorcida de devog¢ao, onde o afeto ¢
entrelacado com um desejo de controle absoluto sobre o outro. O paradoxo aqui ¢ que, ao tentar
manter Richard exclusivamente para si, ela ndo apenas destrdi sua propria felicidade, mas também
a do parceiro. Esse comportamento, que inicialmente pode ser compreendido como um espelho da
submissdo feminina, rapidamente se transforma em uma forma de violéncia emocional, onde a
mulher idealizada se torna uma figura patologica, refletindo o perigo de uma idealizagdo extrema.

Essa dimensdo sombria do afeto de Ellen ganha forma concreta em uma das cenas mais
tragicas da narrativa, a morte de Danny, irmao de Richard. A protagonista, ao levar o rapaz para
nadar no lago, observa friamente enquanto o garoto, portador de uma deficiéncia fisica, luta para
atravessar a agua. Ciente da dificuldade e do perigo iminente, ela opta por ndao fazer nada,
permitindo que ele se afogue diante de seus olhos. Esse ato cruel, motivado pelo desejo de eliminar
qualquer obstaculo a exclusividade de seu amor por Richard, revela o quanto sua obsessdo
transcende os limites do afeto saudavel e se transforma em uma violéncia silenciosa e perversa.
Nesse momento, a mulher antes adorada por sua beleza, elegancia e devogao torna-se uma figura

monstruosa, capaz de sacrificar vidas em nome de um amor distorcido.
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“Ellen in this moment made no conscious decision. She knew that Danny was drowning,
and with the knowledge came a tremendous, billowing, exultant comprehension. If Danny
drowned, then she could make Richard wholly hers! She did not think: ‘I will let him
drown!’ But neither did she think: ‘I can save him!” Nor did she make any move to do so”
(Williams, 2007, p. 144).

Consequentemente, esse processo de desintegracdo do ideal feminino se d4 de maneira
paralela ao julgamento social que Ellen sofre a medida que suas a¢des se tornam cada vez mais
extremas. A sociedade, que inicialmente vé sua beleza como uma virtude, passa a enxergar seu
comportamento obsessivo € possessivo como algo monstruoso. A linha ténue entre o ideal e o
condendvel ¢ rapidamente cruzada quando ela se distancia das expectativas tradicionais de um
comportamento feminino modesto e submisso. Sua busca por um amor idealizado se transforma
em uma tentativa de controle absoluto sobre Richard, o que a conduz a marginalizagdo. A
moralidade de uma sociedade patriarcal, que constréi e legitima a mulher como simbolo de virtude,
ndo oferece espago para a complexidade emocional nem para os desejos profundos dessa figura.
Ao ultrapassar os limites do comportamento aceitavel, Ellen ¢, entdo, condenada pela mesma
sociedade que antes a venerava, sendo vista ndo mais como a mulher ideal, mas como uma ameaga

a ordem estabelecida.

“She loved her father — and she shut everyone else out of his life, even his own wife, her
mother. When he died, her greed fastened on Harland. She set out to get him to marry her,
and when she had him hooked, she told him: “I will never let you go.” When she found
she had to share his love with Danny, she killed Danny — indirectly, it’s true, but she
killed him all the same. But Mr. Harland saw her do that; and though he protected her
against prosecution for the crime, he hated her from then on” (Williams, 2007, p. 367).

A condenagao de Ellen, por sua vez, pode ser compreendida como uma critica a hipocrisia
da sociedade de sua época. Sendo a mesma sociedade que a enaltece pela sua beleza e virtude, ao
perceber sua vulnerabilidade emocional e sua obsessdo, a rejeita e a marginaliza. Por esse viés, o
movimento de idealizacdo e condenagdo reflete uma dindmica intrinseca a constru¢ao das figuras
femininas na sociedade patriarcal, onde a mulher ¢ idolatrada enquanto se mantém dentro dos
padroes sociais rigidos de comportamento, mas qualquer desvio desses padrdes resulta em punigao.
Ellen, ao ser vista como uma mulher que ultrapassa os limites da pureza e da virtude, ¢ tratada
como uma figura transgressora. Assim, essa transformacao da mulher idealizada em uma mulher
condenada revela ndo apenas os limites da idealizacdo, mas também os mecanismos de controle

social que buscam disciplinar a figura feminina.
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Considerando esse cenario, o sofrimento de Ellen pode ser compreendido como uma
consequéncia da imposi¢do de uma idealizagdo feminina que desconsidera as complexidades do
desejo e da emogao humana. Ao criar uma figura feminina pura e submissa, a sociedade nao apenas
restringe a liberdade individual da mulher, mas também a impede de vivenciar sua totalidade
emocional. Ao tentar corresponder a esse ideal, Ellen se vé privada da oportunidade de expressar
suas emog¢des de maneira plena e genuina. Sua obsessdo por Richard, portanto, ndo se resume a
uma busca por controle, mas a uma tentativa de preencher um vazio existencial, fruto da imposi¢ao
de um papel com o qual ela ndo consegue se identificar. Essa resposta emocional indica uma
tentativa frustrada de reconstruir um ideal perdido, o que, por sua vez, a impede de estabelecer uma
relacdo genuina e auténtica. Nesse contexto, o amor que Ellen sente por seu marido ndo pode ser
visto apenas como uma expressao de afeto, mas como um reflexo da falta de autenticidade de sua

propria existéncia.

“The fact that because he looked like her father she had burst into tears suggested that she
was recently bereaved and her appearance indicated that she was of the nervous and
emotional type” (Williams, 2007, p. 29).

Além disso, a figura feminina em Amar foi minha ruina é representada como uma
construgdo social que reflete a luta constante entre a identidade individual e as expectativas
impostas por um sistema de género patriarcal. Ellen, como outras mulheres da sua época, ¢
condicionada a acreditar que a perfei¢ao feminina esta atrelada a imagem de uma mulher submissa
e perfeitamente controlada. No entanto, sua incapacidade de lidar com as frustracdes do amor e sua
obsessao por Richard demonstram a falha desse ideal. A mulher, ao ser moldada para corresponder
a esse padrdo, se v€ impossibilitada de lidar com as realidades emocionais de um relacionamento
complexo e auténtico. A obra, portanto, sugere que a busca pela perfei¢do e pelo controle total nao

apenas destro1 a mulher, mas também a relacdo que ela deseja preservar.

4.2. Beleza em vertigem: A paisagem como vetor de ambiguidade e patologizacao

O romance, mais do que um relato sobre obsessao, € uma obra que aborda sobre as tensdes
entre espaco, subjetividade e a construcao social do feminino. Ao longo da narrativa, a ambientacao
ganha uma dimensdo simbdlica e psicoldgica, transformando a natureza ndo apenas em cenario,

mas em reflexo e catalisador da instabilidade emocional da protagonista, Ellen Berent. A paisagem
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transcende a funcdo convencional, tornando-se uma metafora poderosa para a complexidade de
seus sentimentos, amplificando o turbilhdo interno da protagonista frequentemente associada ao
arquétipo da femme fatale. A relagao de Ellen com o ambiente natural revela sua subjetividade de
forma mais profunda, entrelagando-a com um universo interno em ebulicdo. Os lagos silenciosos,
as montanhas imponentes e as vastidoes isoladas funcionam como espelhos desse estado
emocional, intensificando a tensdo melodramatica da obra.

Nesse cenario, a beleza da natureza nao serve apenas como refiigio, mas como um espago
onde o sublime e o abismo coexistem, acentuando tanto a intensidade afetiva da protagonista
quanto sua condenag¢do social. Sua paixao, interpretada como desvio, intensifica seu afastamento
da aceitacdo social e agrava seu isolamento crescente. Desde sua primeira apari¢do na trama, Ellen
¢ envolta por uma aura de beleza e mistério que beira o sobrenatural. Sua entrada na vida de Richard
Harland, intensa, repentina e quase ritualistica, evoca uma for¢a incontrolavel da natureza. O
espaco ao seu redor, desde o primeiro encontro com o protagonista, carrega essa mesma
ambivaléncia, sendo ao mesmo tempo belo e tenso, como se a serenidade da paisagem escondesse
algo prestes a ruir. Essa duplicidade espacial acompanha toda a sua trajetéria, funcionando como
um fundo emocional que intensifica suas acdes e revela, de maneira silenciosa, os desequilibrios

que a conduzem.

“While he watched her, exotic words drifted across the mirror of his mind as summer
clouds drift across the sky; words that bore the flavor of the mysterious East. He
remembered the tales in the Arabian Nights, heroines with alabaster brows, and almond
eyes, and lips — was it lips? — like pomegranates. He was not at all sure what
pomegranates were, and probably that simile was wrong, but its sound pleased him. He
thought of myrrh and frankincense and potpourri — or was it patchouli? — and of
nameless mysterious fragrances; of sloes, and of clusters of purple grapes, each richly full
of blood-red juices which spilled when you crushed them between your teeth” (Williams,
2007, p. 27).

Ao longo da narrativa, o autor transforma a paisagem em um verdadeiro espelho da
interioridade de sua protagonista, utilizando o ambiente natural como um dispositivo de
introspec¢ao. Desde as montanhas de Back of the Moon a casa a beira do lago, o isolamento fisico
que cerca Ellen Berent ultrapassa o papel de simples cenario, tornando-se um simbolo de sua
clausura emocional. Cercada por beleza e siléncio, a personagem constrdi o que parece ser, a
primeira vista, um paraiso conjugal idealizado, um espaco onde acredita poder exercer controle

absoluto sobre aqueles que ama, especialmente Richard. Contudo, esse desejo rapidamente se
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converte em uma forma de aprisionamento que atinge nao s6 os outros, mas também a si propria.
O que parecia um refugio se revela um carcere simbolico, no qual sua obsessao e necessidade de
exclusividade emocional se intensificam. A natureza ao redor, com sua vastidao silenciosa e beleza
imperturbavel, acompanha esse processo, tornando-se espelho e catalisador de uma solidao
crescente e de uma possessividade sufocante.

A construgdo do espago, assim, esta profundamente entrelagada a patologizagao da figura
de Ellen. Seu anseio por isolamento, o prazer no siléncio absoluto, a recusa em compartilhar o afeto
do marido com qualquer outra presenca ou responsabilidade sao apresentados ndo como dimensdes
de uma mulher emocionalmente complexa, mas como manifestagdes de um desvio. Essa percepcao
¢ reforcada pelos demais personagens, especialmente Danny e Ruth, que veem em suas atitudes
indicios de desvio, ameaca e instabilidade emocional. J4 que, a mulher que deseja um amor
absoluto, que exige exclusividade total, € percebida como anormal e ameagadora. Além disso, essa
percepcao esta relacionada a um ambiente incerto, no qual o lago esconde segredos, a natureza
permanece indiferente a dor humana e o isolamento reflete os conflitos internos da mente. O estado
emocional de Ellen est4 diretamente conectado ao espago ao seu redor, de modo que a natureza nao
apenas revela suas emocgdes, mas também contribui para construir sua imagem como uma figura
que transita entre o normal e o perturbador.

No momento em que Danny se afoga diante de sua presenca, o ambiente ¢ descrito com
uma beleza perturbadora, o sol brilha sem pudor, a d4gua reluz como espelho, e o siléncio ecoa. Essa
cena ¢ suavizada pela serenidade da paisagem, o que paradoxalmente acentua a frieza do gesto. A
agua, tradicionalmente simbolo de pureza e renovagdo, torna-se, ali, um espago de morte e
revelacdo de um impulso destrutivo que permanece soterrado sob a superficie da personagem.
Williams, com sua prosa contida e quase clinica, evita o melodrama explicito, intensificando assim
o impacto emocional e moral do episddio, ao permitir que o horror se manifeste com inquietante

naturalidade.

“Ellen in this moment made no conscious decision. She knew that Danny was drowning,
and with the knowledge came a tremendous, billowing, exultant comprehension. If Danny
drowned, then she could make Richard wholly hers! She did not think: ‘I will let him
drown!’ But neither did she think: ‘I can save him!” Nor did she make any move to do so”
(Williams, 2007, p. 143).
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A beleza que cerca Ellen, tanto em sua aparéncia como nos ambientes que ela seleciona
cuidadosamente para habitar, ganha uma qualidade vertiginosa com o tempo. Mais do que um
simples atributo visual, ela se torna um mecanismo de separacdo entre Ellen e o mundo ao seu
redor. Sua beleza, longe de ser uma fonte de consolo ou de conforto, torna-se uma exigéncia
insustentavel. Nao ha espago para imperfeicdes em sua construgdo, e ela, assim como o ambiente
que escolhe, passa a exigir uma perfeicdo que ¢ ao mesmo tempo opressiva e iluséria. Em seu
desejo de controlar a estética de sua vida, ela busca preencher um vazio profundo, uma auséncia
interior que nunca ¢ explicitada diretamente, mas que se insinua nas lacunas da narrativa. Nos
siléncios que preenchem suas interacdes, nos gestos desconcertantes que ela faz sem ser
compreendida, revela-se a dor de uma mulher que tenta desesperadamente construir um mundo
onde possa habitar, mas que, a0 mesmo tempo, a aprisiona.

Essa estética que a personagem cria ao seu redor ndo ¢ apenas um reflexo de sua
personalidade, mas uma tentativa de mascarar uma frustracao existencial. O controle do ambiente
e das relacdes, longe de ser um simples desejo de poder, representa um anseio por preencher um
vazio que nunca pode ser preenchido. Dessa forma, o que Ellen tenta desesperadamente esconder
¢ 0 seu proprio sofrimento interno, que, em sua busca incessante por perfeicao, ela nunca consegue
resolver, mas apenas amplificar. A tentativa de preencher essa auséncia por meio do controle do
que a rodeia € uma tentativa futil de conformar a realidade a um ideal roméantico impossivel, que a
narrativa deixa claro ser inalcangavel. Portanto, ela busca uma beleza que promete redencao, mas

que, na realidade, se revela como uma prisao.

“Harland was conscious of a deep intangible disturbance in him, an emotional anticipation
like that which one may feel before the curtain rises at the opera, when the orchestra sets
the key for the tragedy to follow. The night was fine, the moon was bright, Ellen was
lovely and tender here beside him; yet there was a vibration in the very earth itself,
transmitted from the rocks on which the long swells beat, which seemed to warn him that
this sweet and stable world was insecure” (Williams, 2007, p. 117).

Entdo, a paisagem ndo serve apenas como um pano de fundo para os eventos da historia,
mas se torna um reflexo profundo da psicologia da personagem principal, onde os espagos que
habita ndo sdo meros cenarios, uma vez que se tornam partes fundamentais de sua prépria
identidade. A vastiddo da natureza, que poderia sugerir liberdade ou expansdo, na verdade,
simboliza uma prisdo expandida. Em vez de oferecer o alivio que Ellen busca, a paisagem amplia

sua soliddo. Cada paisagem que ela escolhe, desde as imponentes montanhas até os lagos, reflete
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uma auséncia de conexao, um eco de seu proprio vazio. A natureza ao seu redor, em vez de refletir
sua busca por controle e perfei¢do, espelha seu fracasso em encontrar paz. Sua tentativa de
submeter a natureza a sua vontade ndo faz com que ela se sinta mais integrada ao mundo, mas mais
isolada e perdida.

No fundo, o que Ellen busca ¢ escapar do abismo interno que a devora, mas ao tentar moldar
o mundo exterior conforme seus proprios ideais, ela acaba criando uma realidade ainda mais
isolante, onde sua busca por um amor perfeito e uma perfei¢do estética se transforma em uma
armadilha. Ao tentar controlar os espacos e as relacdes ao seu redor, Ellen se distorce e se
desintegra, assim como os ambientes que tenta dominar. A paisagem, em sua vastiddo implacével,
deixa de ser um refugio e se transforma no espelho cruel de sua dor e frustragao, refletindo o vazio
profundo que ela carrega consigo. Em vez de representar liberdade ou alivio, a natureza amplifica
sua prisao emocional, tornando-se um palco e espelho da faléncia de seu ideal romantico. Sua
autodestrui¢do nao ¢ apenas um desejo de controle, mas a tentativa fracassada de se encaixar em
um ideal inalcancavel, uma idealizagdao que a narrativa, por meio da ambientagdo, deixa claro ser

impossivel.

4.3. A esséncia melodramatica em Leave Her To Heaven

Desde os primeiros momentos, a narrativa destila uma esséncia melodramatica,
mergulhando de maneira profunda em temas como obsessdo, possessividade e autodestrui¢dao. A
trama se desenrola em um ambiente emocionalmente carregado, onde sentimentos extremos, quase
incontrolaveis, sdo o motor das agdes dos personagens, conduzindo-os por um caminho inevitavel
de intensificacdo emocional. A medida que a historia avanca, observa-se como um desejo,
inicialmente expressado de forma romantica e idealizada, se transfigura gradualmente em uma
forca avassaladora, que ndo apenas consome o individuo, mas também afeta de maneira destrutiva
todos ao seu redor. Esse processo de transformagdo do afeto ¢ uma caracteristica central do
melodrama, onde a razao frequentemente ¢ subjugada pelos impulsos emocionais, empurrando os
personagens para suas proprias tragédias por meio dessa tensdao indomavel.

Dentro desse contexto, Ellen, como uma verdadeira protagonista melodramatica, ¢

consumida por suas proprias emogdes. Sua obsessao por Richard, que comeg¢a como uma paixao

romantica, rapidamente se torna uma possessdo doentia e destrutiva. Essa transformagdo ¢ um
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reflexo direto do melodrama, onde o desejo de controle e a busca por um amor idealizado se tornam
forcas imparaveis, que nao apenas moldam as decisdes da protagonista, mas também conduzem a
narrativa para um caminho de ruina. O prego desta obsessdo ¢ pago com a perda de qualquer
equilibrio entre razao e emocao, levando a personagem a tomar decisdes impulsivas e devastadoras,

que agravam sua frustragdo interna e seu vazio existencial.

“He laughed, a great gust of laughter. ‘And you’re a regular Jezebel, of course,” he cried,
and braked the car to a stop and took her in his arms; and she whispered: ‘I’m jealous of
anything that touches you, Richard! Of your garments, of the chair where you sit and the
bed where you sleep and the ground you tread on!” Her voice was hoarse and shaken, her
eyes hot and burning; and he held her close, profoundly moved, whispering many
reassurances” (Williams, 2007, p. 136).

A historia, portanto, ndo apenas explora a busca de Ellen por um amor perfeito e absoluto,
mas também revela como essa busca a aprisiona em um mundo ilusério, onde a perfeicao estética
se transforma em uma armadilha. Em vez de encontrar a realizagdo, ela constréi uma realidade
ainda mais alienante, marcada pela possessividade e pela dor emocional. A obsessdo, que emerge
de forma gradual, revela o custo do desejo de controle absoluto e a luta interna contra um vazio
que nunca pode ser preenchido. Neste cenario, o espaco da narrativa se torna uma extensao da
turbuléncia emocional de Ellen, refletindo sua busca incessante por perfei¢ao e a tragédia inevitavel
que essa busca provoca. O melodrama, assim, vai além da exagerada manifestacdo das emogdes,
explorando como elas desmantelam a razao e a autoconsciéncia, colocando os personagens em um
ciclo interminavel de destruicao.

A sua configurag¢do estrutural ¢ reforcada pela presenga de um conflito moral central,
elemento fundamental ao género melodramatico. Na obra, a luta entre o bem e o mal ndo se da de
forma maniqueista, mas se manifesta de maneira mais ambigua e interiorizada, como um embate
entre o desejo e o dever, o impulso e a contengdo, o amor idealizado e a realidade afetiva. Ellen
encarna essa dualidade de forma intensa: sua devocao por Richard, que poderia ser lida como prova
de um amor absoluto, revela-se como uma forca autodestrutiva, ultrapassando os limites do que
poderia ser considerado saudavel ou ético. A auséncia de uma racionalidade que contenha suas
emocdes a coloca em constante transgressdo, ndo apenas das normas sociais, mas também dos
limites morais que sustentam a convivéncia. Assim, o melodrama ndo apenas dramatiza os
conflitos, mas desnuda as zonas de fratura e ambivaléncia do sujeito, a0 mesmo tempo em que faz

uma critica profunda a idealizagao do amor romantico.
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Outro aspecto que insere o romance na tradicado melodramatica € sua estrutura narrativa,
que se baseia na revelagdo progressiva e nos picos emocionais. A tensdo € construida de maneira
quase musical, alternando entre momentos de aparente estabilidade e explosdes dramaticas que
alteram completamente o curso dos acontecimentos. O romance se organiza em torno de climax
emocionais, como a cena no lago com Danny ou a deterioragdo da relagcdo entre Ellen e Richard,
que marcam o colapso emocional da protagonista. Essa escalada de intensidade, aliada a uma logica
interna que privilegia a emog¢do sobre a causalidade estrita, caracteriza a estrutura do melodrama
como um sistema narrativo de excessos: excessos de sentimento, de gestos, de consequéncias. Cada
acdo de Ellen carrega um peso simbolico que transcende a simples progressdo da trama,

contribuindo para um quadro geral de inevitabilidade tragica.

“Remember I told you I’d never let you go?’ In sudden passion her arms tightened and her
lips pressed his, and he was pulled off balance and down atop her, entangled in her arms,
till the sense of being trapped ran through him like fire through dry grass, and in a rough,
desperate haste he wrestled free and backed away, angry and revolted and half-afraid”
(Williams, 2007, p. 204).

Outrossim, o romance recorre a figuras classicas do melodrama, como a mulher
atormentada e incompreendida, o homem dividido entre razao e paixao e a ideia de um destino que
pune os desvios da norma afetiva. Contudo, Leave Her to Heaven subverte parcialmente essas
convencdes ao nao oferecer uma redencdo clara ou uma punicdo restauradora nos moldes
tradicionais. A trajetoria de Ellen, embora culminando em tragédia, ndo se resolve por meio de
arrependimento ou do retorno a ordem. Em vez disso, sua morte ndo pacifica os personagens nem
resolve as tensdes abertas pela narrativa; ao contrario, deixa um rastro de ambiguidade e
inquietagdo. Essa recusa em oferecer respostas faceis ou reconciliagdes emocionais aponta para um
melodrama mais moderno, em que os codigos classicos sdo tensionados para explorar os limites da
representacao do afeto e da psicologia humana.

Em vista disso, a linguagem do romance ndo apenas complementa, mas também amplifica
sua identidade melodramatica. O estilo de Ben Ames Williams se distingue pela prosa sensorial e
pelas descricdes vividas que mergulham o leitor nas profundezas emocionais das personagens.
Cada cena, cada gesto, ¢ intensamente pintado com imagens que transcendem a realidade cotidiana
e se aproximam daquilo que ¢ puramente psicolégico e emocional. A escrita se aproxima da

experiéncia sensorial de seus personagens, criando uma conexao visceral com seus estados de
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espirito. As emogdes, como a obsessao e o desejo, ndo sao apenas relatadas, mas sentidas de forma
quase palpavel. Através dessas descrigdes, o romance permite que o telespectador consiga entrar
no universo da trama, principalmente no de Ellen, onde o mundo exterior ¢ filtrado e distorcido

pelas suas angustias internas.

“His lips still moved, yet made no sound; his torrential thoughts would not form words —
or the words could not be uttered. She lay so passive, and so altogether beautiful, and so
completely to be desired; yet all her inwardness was black corruption, from the thought of
which he shrank as from an unbearable stench. But he could not tell her so, could not tell
her — whom once he had promised forever to cherish and to protect and to defend — that
he abhorred her utterly” (Williams, 2007, p. 205).

Em adigdo, a linguagem do romance aprofunda ainda mais sua marca melodramatica ao
empregar a teatralidade para amplificar a experiéncia emocional dos personagens. Uma vez que,
as agoes e palavras de Ellen estdo sempre imersas em simbolismo, transcendendo os simples
eventos da historia e ganhando um significado mais profundo. Cada gesto e olhar refletem sua
busca incessante por um amor idealizado, que acaba se transformando em obsessdo e
autodestrui¢do. Nesse contexto, a escrita se torna uma forma de encenacdo, em que as emogoes €
relagdes ganham vida em um palco dramatico, onde a tragédia ndo se manifesta apenas nas agoes,
mas também nas palavras trocadas e nas cenas de tensdo, que adquirem uma intensidade quase
teatrais, revelando a complexidade emocional que permeia cada intera¢do e ampliando o impacto
da narrativa.

Frequentemente os didlogos sao impregnados de um tom exagerado e performatico, o que
leva os personagens a encenar suas emogdes de maneira constante. Essa sobrecarga emocional,
muitas vezes em detrimento da logica, acentua ainda mais a tragédia que permeia a historia,
tornando cada agao e palavra um reflexo de uma inevitavel escalada emocional. Por consequéncia,
o melodrama se constroéi ndo apenas a partir da progressao da trama, mas também pela maneira
como as emogodes sao expressas de forma amplificada. O romance de Ben Ames Williams, ao fazer
uso desse estilo tdo dramatico, se distancia de uma narrativa que busca o realismo, abragando em

vez disso uma representacao mais visceral da psique.

“He argued Ruth’s guilt not at all, seeming almost to concede her innocence, referring
only twice, and then obliquely, to the charge against her. Once he cried: ° [...] Whichever
you believe, you’ve got to say his physical charms led to the taking of life, to suicide or
to murder. But look at him! He looks to you and me not greatly different from other men!
He has the same number of features; two ears, two eyes, a nose, a mouth! What is this
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mysterious attribute which he possesses, and which makes him thus irresistible to
women?’ And at a later stage of his argument he shouted: ‘He accuses his dead wife of
murdering his brother, and admits his own connivance in that murder! Well, I accuse him
of conniving not only in that murder, but also in this one!’” (Williams, 2007, p. 369).

Ao final, Leave Her to Heaven oferece uma reflexdo profunda sobre as complexidades do
desejo humano e suas consequéncias devastadoras. A obra ndo apenas traca uma jornada por meio
da obsessao e da possessividade, mas também revela os limites da idealizagdo do amor romantico.
Através da figura de Ellen, o romance expde a fragilidade da razao diante de emog¢des desbordantes,
desafiando as convengdes do melodrama cléssico. Ao invés de seguir uma trajetoria onde redengado
ou punicao final trazem clareza, a histéria deixa uma marca indelével de ambiguidade, ressaltando
tensdes psicologicas que ndo podem ser facilmente resolvidas. Dessa forma, a obra de Ben Ames
Williams se destaca por seu uso do melodrama, como uma lente para explorar os dilemas profundos
e universais da condi¢do humana.

Com uma linguagem visceral e uma estrutura narrativa que prioriza a emogao sobre a razao,
o romance se configura como um exemplo tanto classico quanto moderno do género
melodramatico. A tragédia de Ellen, movida por sua busca desesperada e incontrolavel por um
amor perfeito, revela como as emocgdes podem tanto iluminar quanto destruir, conduzindo os
personagens a uma espiral de autossabotagem. Ao manter fidelidade aos elementos do melodrama,
mas subvertendo seus codigos tradicionais, a obra cria uma reflexao intensa sobre as complexas
interacdes entre afeto, moralidade e psique humana. Assim, o romance nao apenas encerra com
uma tragédia inevitavel, mas também provoca a reflexao sobre as forcas invisiveis que moldam os
sentimentos ¢ as agdes humanas.

Considerando a intensidade afetiva e a estrutura melodramatica que articulam as complexas
relagdes entre sentimento, moralidade e psique em Amar foi minha ruina, torna-se fundamental
expandir o foco para sua reconfiguracdo em outra esfera artistica. O cinema, em sua condi¢do
audiovisual e intersemiotica, oferece um espaco singular para a reinvencdo do melodrama,
possibilitando que suas convengdes sejam apropriadas e ressignificadas por meio de processos
estéticos, culturais e ideoldgicos. Dessa maneira, a adaptacao cinematografica ultrapassa a simples
transposi¢do do texto literario, constituindo-se como um ato criativo que amplia e renova as

possibilidades expressivas do género melodramatico.

5. ADINAMICA DA ADAPTACAO E DA TRADUCAO INTERSEMIOTICA
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Neste contexto, os processos de adaptacdo cinematografica configuram-se como
procedimentos que extrapolam a mera transposi¢do entre meios distintos, assumindo um papel
ativo na recriacdo e transformagdo das obras originais. Tais processos envolvem decisdes estéticas,
culturais e ideoldgicas que reconfiguram conjuntos narrativos e expressivos do texto de origem,
adequando-os as especificidades do meio audiovisual e suas particularidades técnicas e discursivas.
Dessa maneira, as adaptagdes constituem gestos criativos capazes nao apenas de reproduzir, mas
também de ampliar e ressignificar os materiais originais, estabelecendo redes de sentidos e
possibilidades interpretativas no ambito do melodrama. Por meio dessas praticas, promovem-se
dindmicas que contribuem para a vitalidade e longevidade do género, favorecendo seu didlogo com
diferentes publicos e contextos culturais. Ademais, evidencia-se a capacidade do cinema em
reformular tradi¢Oes artisticas por meio de processos continuos de transformagdo e inovagado
estética.

Conforme propde a professora canadense Linda Hutcheon em sua obra Uma teoria da
adaptagdo (2011), adaptar deve ser compreendido como um gesto criativo que vai além da simples
transposi¢do de uma historia de um meio para outro. Trata-se de um processo interpretativo
complexo, no qual uma narrativa ja existente ¢ recriada por meio de uma nova linguagem, capaz
nao apenas de traduzir elementos formais e narrativos, mas de ressignifica-los segundo as
especificidades do novo meio. Essa recriagdao considera ainda as particularidades de um publico
distinto daquele da obra original, situando-se em um novo contexto histdrico-cultural e orientando-
se por finalidades proprias. Dessa forma, a adaptacdo ndo se limita a reproduzir contetidos, mas
transforma-os, reinterpretando a obra-fonte e abrindo espaco para novas possibilidades de leitura e

compreensao.

“A dupla natureza da adaptac@o ndo significa, entretanto, que proximidade e fidelidade ao
texto adaptado devam ser o critério de julgamento ou o foco de anéalise. Por muito tempo,
a “critica da fidelidade”, como ficou conhecida, foi a ortodoxia analitica dos estudos de
adaptacao, especialmente quando estes lidavam com obras candnicas como as de Pushkin
ou Dante” (Hutcheon, 2011, p. 28).

Nesse movimento, o adaptador ndo atua como um simples tradutor neutro, encarregado
apenas de transpor contetidos de uma linguagem para outra, mas se posiciona como um sujeito

criador, um agente ativo na reelaboracdo da obra-fonte. Sua agdo implica um envolvimento
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profundo com os materiais originais, que sao nao apenas preservados, mas também reconfigurados
a luz de novas perspectivas estéticas, culturais e historicas. Ao lidar com a memoria cultural e
textual do material de origem, o adaptador realiza escolhas conscientes e significativas, o que
incluira nao apenas o que sera mantido ou eliminado, mas também como certos elementos serao
enfatizados, subvertidos ou reinventados. Essas decisdes operam como camadas de leitura que
revelam sentidos latentes, reinterpretam simbolos e atualizam discursos para publicos
contemporaneos.

Segundo Hutcheon, a adaptacao deve ser vista como um processo dinamico e multifacetado,
que abrange tanto o produto final quanto a trajetéria de escolhas que o compdem. Nao se trata
apenas do filme ou da obra adaptada em si, mas da série de decisdes que envolvem a reinterpretacao
e arecriacao do material original. A adaptagao, nesse sentido, pode ser entendida como um processo
de transcodificag¢do, uma transformacao de significados e formas, que vai da palavra a imagem, do
som ao gesto, da linearidade narrativa a complexidade visual e simbolica. Hutcheon afirma que a
adaptacao € uma “intertextualidade explicita”, onde o novo texto carrega a presenga do anterior de
maneira visivel e, frequentemente, desejada. Ao invés de adotar a fidelidade como critério de
avaliacdo, a autora sugere que a analise da adaptacdo deve focar na sua propria dindmica e fungoes,
reconhecendo-a como uma experiéncia estética e cultural que vai além da mera copia ou

reproducao do original.

“Uma historia pode nos ser contada ou mostrada, cada qual numa variedade de diferentes
midias. A perspectiva, e por conseguinte a gramatica, no entanto, muda com o terceiro
modo de engajamento; como membros do publico, interagimos com as historias, por
exemplo, nas novas midias da realidade virtual & machinima” (Hutcheon, 2011, p. 47).

A articulacdo entre a adaptacdo e o melodrama, dentro desse panorama, se apresenta como
uma area expansiva para investigar as relacdes entre distintas formas artisticas e suas respectivas
linguagens expressivas. Como € perceptivel, o cinema, com sua natureza heterogénea e sua
capacidade de transitar entre diferentes linguagens e midias, € um espaco privilegiado para essa
convergéncia de formas. A adaptacdo, ao transitar de uma midia para outra, a0 mesmo tempo em
que se apropria de outras linguagens, também carrega consigo as caracteristicas do melodrama,
que se destaca pela intensa expressdao emocional e moral, voltada para um publico popular. Essa
intersec¢do permite pensar o melodrama ndo apenas como um género, mas como uma sensibilidade

que permeia diversas praticas narrativas. Assim, ao ser reconfigurado no processo adaptativo, o
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melodrama pode ser ressignificado, ganhando novas camadas de sentido a depender da midia de
chegada. O cinema, nesse contexto, ndo apenas acolhe o melodrama como o reinventa, explorando
recursos visuais, sonoros e performaticos que intensificam seus efeitos dramaticos.

O género, embora tenha raizes no teatro pos-revolucionario francés, consolida-se ao longo
do tempo e estabelece, posteriormente, uma relagdo intrinseca com o meio cinematografico,
amplificando suas potencialidades de comunicacdo e afetividade por meio de excessos formais,
emocionais ¢ morais. O cinema, ao incorporar essa heranca melodramatica, transforma esses
elementos em recursos expressivos que dialogam diretamente com o espectador, estimulando
respostas afetivas intensas. Nesse cenario, a adaptagao nao ¢ apenas uma transposi¢ao de contetidos
entre midias, mas uma reconfiguragcdo criativa que dialoga com essas tradicdes narrativas e
sensoriais, ampliando a experiéncia estética e cultural do publico contemporaneo. O melodrama,
portanto, ndo se limita a uma estrutura narrativa rigida, mas se configura como um veiculo para
intensificar as relacdes emocionais e simbolicas entre o publico e a obra adaptada, criando um
espaco de interacao profunda entre a linguagem visual e a carga afetiva da narrativa.

O melodrama, ao transitar para o cinema, fortalece seu carater moralizante, transformando-
se em um dispositivo estético que se articula através da dicotomia, da intensificacdo afetiva e da
dramatizacdo de dilemas éticos. Mais do que um género fixo, o melodrama se configura como uma
estrutura narrativa e expressiva totalmente flexivel, capaz de reorganizar as tensdes entre o publico
e o privado, o desejo e a repressao, o individual e o coletivo. Sua efetividade reside na habilidade
de dramatizar conflitos humanos profundos, frequentemente abordando questdes familiares,
sentimentais ou identitarias, mas sempre dentro de um discurso moral. A “imaginacao
melodramadtica”, conceito central da critica especializada, ¢ o que possibilita ao melodrama
construir sistemas de significados fundamentados em oposigdes binarias, como vitimas e vildes,
virtudes e vicios, sofrimento e redencdo. Essa imagina¢do permeia ndo apenas a trama, mas
também a mise-en-scéne®, que engloba a performance dos atores, a ilumina¢do, a musica, a
montagem e todos os componentes que compdem o aparato cinematografico, criando uma

experiéncia sensorial e emocional imersiva para o publico.

“Flexivel, capaz de rapidas adaptagdes, o melodrama formaliza um imaginario que busca
sempre dar corpo a moral, torna-la visivel, quando esta parece ter perdido os seus

6 Termo francés que designa a composigdo visual e a encenagiio de uma cena no teatro ou no cinema. Engloba a
disposigao dos atores, cenarios, iluminacdo, figurinos e demais elementos visuais que, em conjunto, constroem a
atmosfera, o significado e o impacto emocional da narrativa.
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alicerces. Prove a sociedade de uma pedagogia do certo e do errado que ndo exige uma
explicagdo racional do mundo, confiando na intui¢do ¢ nos sentimentos “naturais” do
individual na lida com dramas que envolvem, quase sempre, lacos de familia” (Xavier,
2000, p. 85).

Diante da complexidade expressiva do melodrama e de sua capacidade de articular
multiplas camadas simbdlicas, torna-se necessario um olhar analitico que va além da simples
identificacdo tematica ou estilistica. Compreender como os elementos melodramaticos operam
dentro do discurso cinematografico exige uma abordagem atenta as escolhas estéticas e narrativas
que constroem o sentido da obra. Nesse contexto, a andlise filmica surge como uma ferramenta
fundamental para desvendar os mecanismos internos que sustentam a expressividade
melodramatica. E a partir da decomposi¢do minuciosa dos elementos audiovisuais que se pode
apreender como o melodrama se manifesta no cinema, ndo apenas como conteudo, mas como
forma.

Neste ponto, a analise filmica, conforme formulada por Anne Goliot-Lété e Francis Vanoye
em sua obra Ensaio sobre a andlise filmica (2002), surge como um recurso fundamental para
compreender a construcao de sentido no cinema. Para os autores, analisar um filme vai além de
simplesmente observa-lo, trata-se de desmontd-lo e reconstrui-lo criticamente. Isso implica
decompor seus elementos constitutivos, como planos, sons, movimentos, atuagdes ¢ efeitos, e, a
partir dessa decomposi¢ao, buscar compreender de que modo esses elementos se articulam entre si
para produzir significados. Ademais, a andlise filmica ndo ¢ um exercicio neutro, ao contrario, ela
pressupde um posicionamento diante do objeto e requer um método que una a descri¢do rigorosa a
interpretagdo sensivel. Segundo Vanoye e Goliot-Lété, esse processo tem inicio com uma
“impressao” que, por sua vez, orienta a formulacdo de hipdteses interpretativas a serem
desenvolvidas ao longo da andlise. Assim, nao se trata de reduzir o filme a seus aspectos técnicos,
mas de entender como esses procedimentos contribuem para a construgdo de sentido dentro da

narrativa cinematografica.

“Analisar um filme no é mais vé-lo, é revé-lo e, mais ainda, examina-lo tecnicamente.
Trata-se de uma outra atitude com relagdo ao objeto-filme, que, alids, pode trazer prazeres
especificos: desmontar um filme ¢, de fato, estender seu registro perceptivo e, com isso,
se o filme for realmente rico, usufrui-lo melhor” (Vanoye e Goliot-Lété, 2002, p. 12).

Essa abordagem ¢ particularmente relevante ao se tratar de adaptagdes melodramaticas, pois

o melodrama trabalha com efeitos altamente codificados e sensoriais, cujo impacto depende do
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modo como sao construidos visual e sonoramente. O close-up, por exemplo, que concentra o olhar
do espectador em uma expressdo facial especifica, pode ser lido como uma estratégia
melodramadtica de intensificacdo emocional. A musica que faz parte da acdo representada ou que a
acompanha de fora, quando associada a cenas de tensdo ou afeto, contribui para o reforco da
moralidade ou da ambiguidade da cena. A montagem alternada, ao contrastar espagos ou tempos
distintos, sugere simultaneidade ou conflito, ampliando o drama de maneira narrativa e simbolica.
Analisar essas estratégias significa, portanto, interpretar os recursos expressivos do filme em sua
relagdo com o contetido narrativo e os codigos culturais mobilizados.

Ao mesmo tempo, a analise filmica exige situar o filme em sua histéria, tanto do ponto de
vista técnico como estético. Como destacam os autores, cada obra carrega marcas de uma tradi¢ao
cinematografica e dialoga com formas herdadas ou reinventadas. O cinema nao nasce com uma
linguagem fixa, mas a constrdi ao longo do tempo, entre continuidades e rupturas. O melodrama,
nesse sentido, tem um papel ambiguo, a0 mesmo tempo em que cristaliza formulas reconheciveis,
também permite subversdes e atualizagcdes. Sua plasticidade estética o torna especialmente
adequado as adaptacgdes, pois funciona como um “amplificador simbolico” das narrativas
recontadas. Quando um romance ¢ adaptado em chave melodramatica, por exemplo, seu contetido
¢ capaz de ganhar novas camadas de sentido por meio da intensificacdo visual e emocional

promovida pelo cinema.

“O cinema high tech tem demonstrado exatamente isto, a capacidade de aliar técnica
supermoderna ¢ mitologia, mostrando que visualidade e “valor de exibi¢do” sao premissas
fundamentais para a eficdcia do género [...] No universo mais geral da midia, dada a
volatilidade dos valores, a vitalidade do melodrama se apdia em sua condi¢ao de lugar
ideal das representacdes negociadas (em todos os sentidos do termo)” (Xavier, 2000, p.

89).

Outro ponto de interse¢do entre os trés campos que regem a adaptacdo, o melodrama e a
analise dizem respeito ao estatuto simbolico do filme. Os autores Goliot-Lété e Vanoye propdem
que, para além do sentido literal da narrativa, muitos filmes operam com estruturas simbolicas que
exigem uma leitura aprofundada. Essa simbologia pode ser construida por elementos visuais,
sonoros ou narrativos que remetem a um universo mais amplo, cultural ou inconsciente. O
melodrama, nesse caso, ¢ exemplar, ele frequentemente utiliza arquétipos, metaforas visuais e

situagdes moralmente carregadas para propor leituras que extrapolam o enredo imediato. A leitura
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simbolica ndo ¢ uma imposi¢do arbitraria do intérprete, mas uma resposta as pistas langadas pelo

proprio filme, que sugere, por meio da forma, que algo mais esta sendo dito além do que se mostra.

“Uma analise mais profunda conduziria a combinar o estudo dos fatos internos ao filme
(roteiro, aspectos formais) com informacdes externas sobre as condi¢cdes de produgio, o
projeto [...], o filme preenche uma funcao na sociedade que o produz: testemunha o real,
tenta agir nas representacdes e mentalidades, regula as tensdes ou faz com que sejam
esquecidas” (Vanoye e Goliot-Lété, 2002, p. 58).

Nesse contexto, a adaptacdo ultrapassa a mera recontagem, configurando-se como um gesto
hermenéutico e politico. Hutcheon destaca que, ao realizar uma adaptag@o, o autor ndo se limita a
recuperar uma histdria preexistente, mas a reinscreve em novos contextos, incorporando diferentes
intencionalidades. Dessa forma, tanto a adaptacdo quanto o melodrama funcionam como formas
de historicizagdo, capazes de revelar, por meio de escolhas narrativas e estéticas, as tensoes, valores
e desejos caracteristicos do tempo presente. Adaptar uma obra, portanto, ndo significa apenas
transferi-la de um meio para outro, mas reimagina-la a luz das condigdes especificas de producao
e recepgdo contemporaneas, considerando as transformacoes culturais e sociais que influenciam
sua nova configuragao. O melodrama, por sua vez, ao trabalhar com afetos intensos e estruturas
morais arquetipicas, potencializa essa reimaginacgdo, tornando-a sensorialmente envolvente e
emocionalmente impactante, ao estabelecer conexdes profundas com o por meio de uma linguagem
estética propria.

A andlise filmica, ao considerar essas diversas dimensdes, permite ao pesquisador ir além
da superficie do texto audiovisual. Ela possibilita entender como os filmes constroem significados
a partir de uma combinacdo singular entre forma e contetido, técnica e ideologia, emogdo e
racionalidade. Além disso, evidencia que a adaptagdo, enquanto operagdo estética, encontra no
melodrama um parceiro expressivo privilegiado, capaz de mobilizar a sensibilidade do espectador
e, a0 mesmo tempo, revelar as estruturas sociais, politicas e culturais que atravessam o cinema em
sua materialidade concreta. Dessa forma, a andlise se torna um instrumento essencial para desvelar
as multiplas camadas de sentido presentes na obra, abrindo espago para uma reflexdo critica sobre

as relacoes entre arte, sociedade e historia.

6. AQUEM DOS OLHOS, ALEM DE A4 VIDA INVISIVEL
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Fundamentando-se nas discussdes tedricas sobre a dinamica da adaptacao e da traducao
intersemiotica, impde-se a necessidade de aprofundar a andlise das transformagdes que se operam
na transposicao de obras literarias para o campo cinematografico. A anélise filmica, ao investigar
as complexas relacdes entre forma e contetido, bem como as interagdes entre técnica e ideologia,
revela como o cinema ndo apenas reinterpreta o texto original, mas o amplia em suas dimensdes
estética, social e cultural. Nesse contexto, o filme A Vida Invisivel (2019), configura-se como um
exemplo paradigmatico da capacidade do meio audiovisual de traduzir e intensificar narrativas
marcadas por afetos profundos, tensdes emocionais e¢ dilemas morais, a0 mesmo tempo em que
expde as opressoes sutis que atravessam a experiéncia feminina em um determinado momento
historico.

Dirigido por Karim Ainouz, a produgdo filmica emerge como um notavel exemplo da
capacidade do cinema em traduzir e amplificar narrativas marcadas por intensos afetos, profundas
tensdes emocionais e complexos conflitos morais. Esta obra, baseada no romance de Martha
Batalha (2016), oferece uma releitura cuidadosa e sensivel da jornada de duas irmas cujas vidas
sao drasticamente separadas e, de certa forma, silenciadas pelas estruturas patriarcais da sociedade
brasileira dos anos 1950. A narrativa do filme ndo se limita a expor as desigualdades e as restri¢cdes
impostas as mulheres naquele periodo, ela se aprofunda nas sutilezas da opressao que se manifesta
de forma quase imperceptivel no cotidiano, revelando como a falta de voz e autonomia molda
existéncias de maneira dolorosa e invisivel aos olhos do publico.

A adaptacdo cinematografica de Ainouz vai além da mera transposi¢do do enredo e dos
personagens do romance para a tela. Ela se configura como um processo complexo e delicado de
reinterpretagdo estética e narrativa, no qual os recursos intrinsecos a linguagem audiovisual sdo
habilmente utilizados. O filme reorganiza acontecimentos, relagdes e ambientes, forjando uma
experiéncia sensorial profunda que transcende o texto original. A escolha consciente da estética do
melodrama contribui significativamente para potencializar o impacto emocional da historia,
permitindo que o espectador se conecte ndo apenas com os eventos narrados, mas, de maneira ainda
mais profunda, com as emocdes e as tensdes internas das personagens. Dessa forma, 4 Vida
Invisivel ndo s6 ressignifica a obra literaria, como também expande sua dimensdo simbolica,
conferindo visibilidade a uma opressao histdrica que, por demasiado tempo, permaneceu a margem

do reconhecimento.
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Na estrutura narrativa do filme, o conjunto de roteiristas opta por uma abordagem mais
focada e ndo linear, concentrando-se predominantemente na dimensao afetiva da separagdo entre
as irmas Euridice e Guida. O olhar cinematografico ¢ delicadamente direcionado para a construcao
de um universo intimista, onde o ndo dito, os siléncios carregados de significado, os gestos sutis e
a expressividade dos corpos tornam-se os principais tradutores dos conflitos internos e sociais
vivenciados pelas personagens. Essa escolha resulta na criagdo de uma atmosfera estética e
emocional que intensifica a dor, o isolamento e o afeto interrompido. Além disso, essa focalizacao
permite que o espectador experimente de maneira mais visceral as nuances da opressao patriarcal,
percebendo como essas vivéncias moldam e limitam as trajetorias individuais de cada irma dentro
do espaco restrito da sociedade da época.

O melodrama, nesse contexto, emerge como o principal operador expressivo da
adaptagdo. A obra cinematografica condensa a narrativa, estabelecendo o elo afetivo entre as irmas
Euridice e Guida como o eixo dramatico fundamental. Conforme aponta Ismail Xavier (2000), o
melodrama estrutura-se pela intensificagdo emocional, pela oposicdo moral e pela dramatizagdo
dos dilemas familiares, elementos que Karim Ainouz mobiliza com maestria para reimaginar a
trajetoria das protagonistas sob uma perspectiva eminentemente sensorial. A utiliza¢do da
iluminacgao, dos planos fechados que capturam a intimidade, da trilha sonora lirica e dos siléncios
prolongados, transforma a experiéncia narrativa em um campo de sensacOes e afetos
compartilhados com o espectador, amplificando o impacto emocional da historia narrada.

A representacdo de Euridice no filme a posiciona em sua clausura, mas também em sua
inquestiondvel forca emotiva. Embora sua resisténcia ndo se verbalize como uma denuncia
explicita, a obra cinematografica decide privilegiar a interiorizagdo dos afetos através da
imagem e do som. Essa escolha estética nao sé reflete a dor e a luta silenciosa da personagem, mas
também ressalta a complexidade de sua resiliéncia em um ambiente opressor, onde a capacidade
de expressar-se livremente ¢ limitada. O siléncio, nesse contexto, torna-se um gesto de
sobrevivéncia € uma linguagem propria, carregada de tensdo e significado. De forma que, a
auséncia de palavras ¢ compensada por uma expressividade corporal e sensorial que amplia a
densidade emocional da narrativa filmica.

A estética melodramatica de A Vida Invisivel ndo se limita a intensificar o enredo emocional,
ela se constitui, igualmente, como uma contundente forma de denuncia social. Por meio de uma

mise-en-scene meticulosa, Ainouz constréi uma representacao sensivel das violéncias simbdlicas,
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das hierarquias de género enraizadas e da naturalizagdo da opressdo no ambiente doméstico.
Decisoes formais e conteudistas, como as transi¢des temporais lentas, a centralidade do afeto e a
atencao minuciosa as texturas do cotidiano, convergem para a criagdo de uma narrativa silenciosa,
porém poderosa, sobre a invisibilidade feminina. Deste modo, o melodrama transcende sua fungao
meramente estética para se transformar em uma linguagem critica, capaz de converter a dor privada
em matéria politica.

A escolha de Ainouz por uma abordagem melodramatica revela-se fundamental para a
profundidade da obra. O diretor emprega o melodrama ndo como um mero recurso de
sentimentalismo, mas como uma ferramenta poderosa para explorar as complexas camadas
emocionais e sociais que moldam a vida das personagens. Cada elemento da encenagdo, desde a
paleta de cores até a composicao dos planos, ¢ cuidadosamente trabalhado para evocar uma
resposta emocional e intelectual no espectador, transformando a tela em um espelho das aflicdes e
das resisténcias silenciosas.

A obra cinematografica demonstra inequivocamente a capacidade do cinema de transcender
a mera superficie narrativa, mergulhando com maestria nas profundezas da experiéncia humana
por meio de uma linguagem visual e sonora de rara riqueza. O filme de Karim Ainouz ndo se limita
a ser uma simples histéria sobre a opressao feminina nos anos 1950, ele se desdobra como um estudo
perspicaz e comovente sobre a resiliéncia inabalavel do espirito humano, a incessante busca por
autonomia em um contexto de restricdes severas, € a maneira como o0s lagos afetivos mais
profundos persistem e se fortalecem, desafiando as mais cruéis adversidades. E uma obra
cinematografica que ressoa intensamente com o publico, ndo s6 pela sua honestidade emocional
pungente, mas também pela sua representagdo vivida e dolorosamente precisa de um passado que,

inegavelmente, continua a ecoar de forma marcante no presente.

6.1. A construcio do sentido sobre a irmandade feminina na narrativa cinematografica de

A Vida Invisivel

A adaptagdo cinematografica da obra A Vida Invisivel de Euridice Gusmao, dirigida por
Karim Ainouz, define-se como um exemplar de reconfiguragdo narrativa originalmente concebida
por Martha Batalha. No romance, a relagao entre as irmas Euridice e Guida, ainda que central em

termos afetivos, ¢ abordada de maneira mais episodica, integrada a uma trama mais ampla que se
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dedica a explorar a trajetoria de Euridice e as imposigdes estruturais que moldam sua experiéncia
de vida. A adaptacao filmica, por sua vez, reorienta esse foco e centraliza o vinculo fraterno como
0 eixo emocional da narrativa, atribuindo-o uma fun¢do que se distancia daquela atribuida no
romance. Assim, a separagao das irmas torna-se, ndo apenas um evento marcante, mas o cerne de
uma historia sobre relagdes afetivas, soliddo e insubmissao.

Nesse sentido, enquanto o romance constroi uma narrativa mais fragmentéaria, mesclando
tempos e focos diversos, a pelicula adota essa ndo linearidade para reforcar a progressao emocional
da separacdo e a impossibilidade de reconexao plena entre as irmas. A linguagem cinematografica
empregada ¢ profundamente sensorial, manifestando-se em planos fechados, siléncios prolongados
e uma trilha sonora melancolica. Essa escolha formal, ao privilegiar a intimidade emocional e a
densidade sensorial, permite que a narrativa filmica produza uma imersao mais imediata na dor das
protagonistas. Ainouz ainda mobiliza os recursos do melodrama, como a trilha sonora lirica, os
siléncios prolongados, os planos fechados e a delicadeza dos gestos, para traduzir aquilo que o
texto literario constroi majoritariamente pelo viés do narrador onisciente.

No romance, as trajetorias de Euridice e Guida se desenvolvem em uma intrincada
construgdo paralela, na qual a expectativa do reencontro € sistematicamente adiada ou frustrada
por uma sucessdo de acontecimentos externos e demais obstadculos. Elementos como as cartas
nunca entregues, os desencontros temporais € a fragmentacdo das memorias funcionam como
dispositivos narrativos cruciais, que acentuam a impossibilidade de uma reconciliacao fisica entre
as irmds. Contudo, a adapta¢do cinematografica de Karim Ainouz opera uma reconfiguragdo
notavel, ao transformar essa mesma impossibilidade na sua principal for¢a expressiva e dramatica.
O elo passivel de fraternidade entre Euridice e Guida €, assim, mantido e intensificado por meio de
uma complexa estrutura de lembrangas compartilhadas que transcendem a barreira da presenga
fisica.

Essa escolha narrativa acentua a constituicdo de um elo simbolico entre as irmas, mesmo
diante da distancia geografica. Por meio da montagem e da mise-en-scene, o filme constréi uma
intimidade que independe da convivéncia fisica. As lembrancas compartilhadas, o carinho herdado
da infincia e os gestos interrompidos sao reelaborados como formas de comunicagao silenciosa. A
conexao entre Euridice e Guida transcende a barreira do tempo, convertendo-se em um testemunho

do que poderia ter sido e nao sido concretizado. A frustracao decorrente dessa auséncia alimenta
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nao apenas a dor, mas também a dimensao politica do afeto feminino, que no filme ¢ elevado a
categoria de resisténcia contra uma sociedade que insiste em fragmentar e silenciar as mulheres.

No plano do romance, Guida encarna a mulher que ousa desafiar o modelo social e € por
isso punida, enquanto Euridice simboliza aquela que se adapta silenciosamente, embora
internamente questione e resista. A obra literaria oferece um panorama mais difuso das tensdes
entre as duas, permitindo ao leitor compreender a auséncia de Guida como mais uma entre as
multiplas formas de dissolu¢do das redes femininas sob a opressdo familiar e social. No filme,
contudo, essa dissolugdo ¢ retratada como insuportavel, experimentada como uma injusti¢a
visceral, amplificada pelos recursos estéticos do melodrama. Embora o afeto seja negado entre as
irmas, essa caréncia torna-se um catalisador de dor e, paradoxalmente, de esperanga.

O melodrama, amplamente explorado por Ainouz, atua aqui ndo apenas como veiculo de
intensificagdo emocional, mas como linguagem critica. A dor da separacdo entre as irmas ¢
dramatizada ndo para alimentar o sentimentalismo, mas para expor as consequéncias psiquicas e
simbolicas do patriarcado sobre as subjetividades femininas. Ao mobilizar uma estética sensivel,
que se ancora na imagem, no som ¢ na corporalidade, o cineasta transforma o sofrimento privado
em matéria politica. O que, na obra literaria, surge com maior discri¢do e recuo, ganha no filme
uma centralidade que amplia a for¢a simbolica do afeto negado.

A carta que Guida escreveu a Euridice, um recurso narrativo proeminente no desfecho
cinematografico, funciona como uma contraparte ao ato de escrita de Euridice no romance.
Enquanto no livro a elaborag¢dao de uma obra sobre a invisibilidade permite a personagem construir
sua propria narrativa e afirmar sua existéncia, no filme, a leitura da carta representa uma abertura
tardia, mas profundamente catartica, para a expressao de um afeto ha muito interrompido (ver
Fragmento 1). Ambos os gestos, embora distintos em sua forma e autoria, convergem em seu
significado intrinseco sobre a tentativa de reescrever a historia a partir da perspectiva feminina, de

resgatar o que foi silenciado e de tornar visivel aquilo que, de outra forma, teria sido apagado.
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Fragmento 1: Cena do filme A vida invisivel (2019).

Portanto, a reconfiguragdo do foco narrativo na adaptagdo nao representa apenas uma
simplificagdo ou condensac¢ao do material original, mas uma reinterpretagao estética e politica da
obra. Ao centralizar a relacdo entre Guida e Euridice, o filme acentua os lagos femininos como
forgas de resisténcia simbolica. A auséncia torna-se presenga, o siléncio se converte em linguagem,
e o afeto, mesmo mutilado, adquire poténcia transformadora. Em A Vida Invisivel, o cinema nao
apenas traduz o texto literario, mas o radicaliza ao fazer do afeto entre mulheres o ntcleo da
narrativa, reitera que, mesmo entre siléncios e distancias, h4d sempre uma possibilidade de luta e de

memoria.

6.2. A centralidade da subjetividade feminina na poética cinematografica de Karim

Ainouz

Longe de se limitar a transposi¢ao do enredo literario, a adaptagcdo cinematografica de 4
Vida Invisivel de Euridice Gusmdo distingue-se por seu investimento em uma linguagem sensorial
que mobiliza os recursos audiovisuais, tais como o som, o siléncio, os enquadramentos e o ritmo,
para construir uma experiéncia imersiva que privilegia a vivéncia emocional em detrimento da
exposicao discursiva. Nesse contexto, a expressividade das personagens femininas, em especial de
Euridice, ndo se manifesta prioritariamente por meio da linguagem verbal, mas por um regime
estético que articula o imagético, o sonoro e o silencioso. Trata-se de uma escolha formal que
desloca a centralidade tradicional da palavra enquanto principal parte da estrutura de significagao,
abrindo espaco para a enunciacao de uma interioridade que, historicamente, foi negada as mulheres,

ou seja, a possibilidade de expressar a propria existéncia.
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A pertinéncia do siléncio, frequentemente associado a passividade ou submissdo, adquire
no filme de Ainouz uma densidade simbolica. Os siléncios prolongados que permeiam a narrativa
nao se configuram como vazios, mas como espacos densamente carregados de afeto e tensdo. Eles
expressam, com uma intensidade que supera a verbalizacao, o peso das convengdes sociais, da
repressdo emocional e da dor intrinseca as personagens. Para Euridice, cuja existéncia ¢ delineada
pela clausura doméstica e pela negagdo constante de seus desejos, o siléncio emerge como uma
possibilidade, sendo uma forma mais legitima da sua propria resisténcia. E nesta nio-verbalizac¢io
que ela habita e se faz ouvir.

Essa estratégia cinematografica do diretor sustenta a edificagdo de uma narrativa que
privilegia a experiéncia interior feminina, recusando as formas tradicionais de exposi¢do direta ou
verbal. Em contraste com a linguagem literaria do romance, que permite ao leitor acesso direto aos
pensamentos de Euridice por meio de uma narrag@o onisciente, a pelicula opta por veicular essa
mesma introspec¢do de um modo intrinsecamente corporal e visual. Gestos contidos, olhares
desviados, a repeticao quase mecanica das tarefas domésticas, todos esses elementos se convertem
em indicios de uma vida emocional reprimida, porém pulsante. A corporalidade da personagem,
interpretada pela atriz Carol Duarte, torna-se fundamental nesse processo de transposi¢do,
traduzindo com sutileza a opressdo interiorizada sem jamais explicitd-la verbalmente.

Adicionalmente, a trilha sonora assume um papel crucial na articulagdo das emogdes que
as personagens se veem impedidas de nomear. A selecdo de composigdes melancolicas e
envolventes contribui para a criagdo de uma atmosfera afetiva que dialoga diretamente com o
espectador, propiciando uma identificagdo que ¢ menos racional e mais sensivel. A musica, a
semelhanca do siléncio, transforma-se em linguagem e em uma forma de expressar o indizivel e de
narrar as camadas emocionais que o roteiro deliberadamente opta por nao explicitar. Em
momentos-chave da narrativa, a trilha sonora atua como um prolongamento do corpo feminino,
ecoando as dores, as frustra¢des e os sonhos desfeitos.

Os planos fechados, recurso amplamente explorado pela equipe cinematografica,
corroboram a constru¢do dessa intimidade emocional. Ao privilegiar os rostos das personagens,
suas expressdes minimas e microgestdes, o diretor convida o espectador a compartilhar o espaco
de clausura. A cdmera n3o apenas observa, pois participa do confinamento, do sufocamento e,
também, da beleza melancolica de uma resisténcia silenciosa. Essa proximidade visual ndo apenas

estreita a relagdo do publico com a experiéncia feminina, mas também subverte a logica da
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objetificacdo, onde os corpos femininos ndo sao expostos para o deleite, mas para revelar sua
profunda densidade subjetiva e politica.

A mise-en-scene, por sua vez, ¢ meticulosamente elaborada para reforcar a opressao
espacial vivenciada por Euridice. A decoragao dos ambientes, os corredores estreitos, a iluminagao
natural filtrada por janelas e cortinas — todos esses elementos compdem um cendrio que ¢é
simultaneamente belo e opressivo. Configura-se uma estética da delicadeza que,
contraditoriamente, abriga uma violéncia simbdlica que insiste no apagamento da mulher, da
limitacdo de seus movimentos e desejos. Essa estética do confinamento dialoga intrinsecamente
com a experiéncia de invisibilidade que confere titulo a obra, elevando o espago doméstico de mero
pano de fundo a um agente ativo da narrativa.

A transposi¢ado da introspecc¢do de Euridice do romance para o filme, da digressao narrativa
e dos comentérios do narrador para a imagem e o som, exige uma reconfiguragdo dos modos de
representar a interioridade. Se a literatura permite o acesso direto ao pensamento, o cinema, por
sua vez, demanda que esse pensamento seja performado. A atriz precisa “pensar com o corpo”, € o
diretor deve criar um ambiente que acolha essa performance sem didatismo. A introspeccao,
portanto, transcende a categoria de dado psicoldgico, tornando-se uma expressao estética.

Essa transformagao ndo implica uma perda de complexidade, mas sim uma reinterpretacao
enriquecedora. Longe de simplificar a personagem, o filme amplia sua dimensdo simbolica ao
enfatizar os elementos sensoriais que marcam sua experiéncia. As ambivaléncias e inquietagoes
internas de Euridice, tdo presentes no romance, sdo no filme dramatizadas em gestos, siléncios e
enquadramentos. Dessa forma, o espectador ndo apenas compreende o que Euridice sente, mas
sente com ela, em uma experiéncia imersiva e profundamente afetiva.

Dessa forma, a estética sensorial de 4 Vida Invisivel funciona como uma ferramenta
sofisticada para a tradugdo da subjetividade feminina, recusando tanto a espetacularizagdo do
sofrimento quanto a verbalizagdo excessiva. Ao investir em siléncios, sonoridades melancélicas e
imagens intimistas, Karim Ainouz constr6i uma linguagem que respeita o nao-dito das personagens
e transforma o invisivel em presenga sensivel. Esta abordagem reafirma o cinema como um espago
potente para a escuta do que ndo pdde ser dito, e como um meio eficaz de dar forma a uma
experiéncia feminina marcada pelo apagamento, mas também pela resisténcia silenciosa e

transformadora.
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6.3. A presenca do melodrama como género e estrutura critica na adaptacao

cinematografica

Entre os muitos caminhos possiveis para a adaptacdo cinematografica de 4 Vida Invisivel
de Euridice Gusmdo, Karim Ainouz opta por um percurso estético marcado pela intensidade
emocional e pelo engajamento politico. Longe de recorrer ao melodrama como simples recurso
estilistico ou sentimental, o diretor assume o género melodramdtico como estrutura narrativa
central, além de mobilizar o género como linguagem critica, sendo capaz de revelar as estruturas
de opressao que moldam a vida das mulheres em um Brasil patriarcal e conservador dos anos 1950.
Elementos tradicionais do género, como o sofrimento familiar, a moralidade exacerbada e os
conflitos entre autoridade e desejo, sdo rearticulados de modo a compor uma poética da dor
feminina, na qual o intimo torna-se expressdo do coletivo. Em consonancia com as reflexdes de
Xavier (2000), o filme compreende o melodrama como forma que dramatiza eticamente os dilemas
da vida privada, mas vai além transformando-o em instrumento de visibilizagdao e denuncia do
apagamento historico das subjetividades femininas.

Ao contrario de uma interpretacdo que associa 0 melodrama a um excesso desprovido de
critica, o filme se insere em uma tradicdo que compreende o género como uma linguagem da
opressao e da injusti¢a. Nesse sentido, o excesso emocional, longe de ser um fim em si mesmo,
converte-se em um instrumento de visibilizacdo da dor feminina silenciada. A camera detém-se
sobre os rostos aflitos, os corpos confinados e os gestos interrompidos, ndo para promover o
espetaculo do sofrimento, mas para construir uma experiéncia estética que demanda a empatia ativa
do espectador (ver Fragmento 2). O melodrama, portanto, se torna mais politizado, expondo o
emocional como campo de disputa simbodlica, de forma que o intimo seja transversalmente

atravessado por estruturas sociais normativas.



68

Fragmento 2: Cena do filme A vida invisivel (2019)

A estratégia de Karim Ainouz difere significativamente da abordagem adotada por Martha
Batalha no romance original. Na obra literaria, prevalece um tom ir6nico e distanciado,
frequentemente sustentado por uma narracao que oscila entre o comico e o melancdlico. Essa
ambivaléncia atua como uma critica indireta as estruturas patriarcais, a0 mesmo tempo em que
serve como uma prote¢do discursiva contra o envolvimento sentimental direto. A ironia opera,
nesse contexto, como um filtro, permitindo ao leitor apreender as contradigdes sociais e observar,
com certo afastamento, as tragédias cotidianas que marcam a vida das personagens. No entanto, no
filme, esse distanciamento ¢ radicalmente superado em favor de um mergulho afetivo na dor. O
espectador ndo se mantém como um observador externo, ele participa, sente e compartilha a
opressao junto as protagonistas.

Esse movimento em dire¢do a intensificagdo emocional nao implica, contudo, uma perda
de complexidade critica. Pelo contrario, € precisamente a amplificagdo sensorial do sofrimento que
permite ao filme comunicar as dimensdes estruturais da violéncia de género. A clausura de
Euridice, a separacao irreparavel entre as irmas e a constante negacao de agéncia as personagens
femininas nao sdo meros dramas individuais, mas sintomas de um sistema que naturaliza o
silenciamento das mulheres. O melodrama, neste caso, funciona como um exagero necessario, uma
estética que potencializa o que € socialmente abafado, conferindo forma e visibilidade ao que, por

muito tempo, foi relegado a esfera do indizivel.
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Essa dimensao critica do melodrama manifesta-se também nas escolhas formais da mise-
en-scene. A iluminagdo suave e filtrada, os espagos domésticos densamente decorados, a trilha
sonora lirica e os siléncios prolongados compdem um ambiente que, a0 mesmo tempo em que ¢
esteticamente belo, evidencia a prisdo simbolica das personagens. A beleza torna-se, de forma
antagdnica, uma expressao da violéncia, na qual a harmonia do espago oculta a brutalidade das
normas sociais que o regem. Essa contradicdo é central para a poténcia critica do filme,
demonstrando que o mundo das aparéncias femininas, construido para agradar e conformar, ¢
também um espago de aniquilamento subjetivo.

Nesse processo, o corpo feminino emerge como um texto onde se inscrevem as marcas da
opressdo. Diferentemente do romance, em que o leitor acessa diretamente os pensamentos das
personagens, o filme exige que o espectador interprete os gestos, os siléncios e os olhares. A
auséncia de verbalizacdo explicita refor¢a a centralidade da performance corporal como forma de
resisténcia. O corpo sofre, mas também comunica. Essa énfase no corpo como suporte expressivo
dialoga com o projeto melodramatico de conferir densidade politica a experiéncia afetiva. Dessa
forma, o diretor, ao empregar o melodrama de maneira autoconsciente, realiza uma operagao que
se alinha a tendéncias contemporaneas do cinema engajado, onde recusa tanto o distanciamento
analitico quanto o sentimentalismo vazio. Em vez disso, constroi um espaco de afetacdo critica,
onde o espectador ¢ interpelado ndo apenas intelectualmente, mas também emocionalmente. Tal
escolha reforga a tese de que o cinema, especialmente o que se aplica ao género melodramatico,
pode constituir-se como um territorio onde a dor privada se converte em matéria publica.

Em suma, o melodrama em A Vida Invisivel opera como uma forma de resisténcia estética
e discursiva. Ele ndo suaviza a realidade vivida pelas personagens, tampouco a transforma em
espetaculo. Ao contrario, ele dramatiza com radicalidade aquilo que, na literatura, surgia com mais
moderacdo, a corrosdo das subjetividades femininas em um mundo normatizado pela autoridade
masculina. Ao tornar essa dor visivel e palpavel, o filme transforma a narrativa intima em dentncia
coletiva. A experiéncia feminina deixa de ser marginal para ocupar o centro, € a emocgao, tao

frequentemente desvalorizada como irracional, ¢ elevada a condig¢ao de ferramenta politica.

6.4. Areinvencio do feminino na adaptacio de A Vida Invisivel



70

Muito além da simples recontagem de uma historia, a adaptacdo de 4 Vida Invisivel de
Euridice Gusmao propde um deslocamento sensivel na forma como as experiéncias femininas sao
inscritas na narrativa. Ao transitar da palavra escrita do romance de Martha Batalha para a
linguagem visual e sonora do cinema, a obra dirigida por Karim Ainouz reformula ndo apenas a
trama, mas também os modos de enunciacdo possiveis para suas personagens. Nesse processo,
aquilo que no texto literario se realiza por meio da escrita e da metalinguagem, sobretudo na figura
de Euridice, ¢ transposto para uma logica de afeto, gesto e memoria. Trata-se de um deslocamento
significativo, no qual a autoria deixa de ser monopolio do discurso racional para ser distribuida por
formas sensoriais, sutis e silenciosas de expressdo. O cinema, assim, constitui um meio de
reinscrever a mulher no espaco simbdlico, ndo mais por meio da palavra organizada em livro, mas
pela persisténcia do afeto enquanto resisténcia.

No plano literario, a escrita de Euridice configura-se como um gesto de resisténcia e
apropriagdo simbolica. Ao redigir um livro sobre mulheres invisiveis, ela se insurge contra a
marginalizagdo social que vivencia cotidianamente. Trata-se de um movimento de
autorreflexividade e de reivindicagdo de um lugar de fala. A escrita, nesse contexto, ndo ¢ apenas
registro, mas afirmacao existencial. Através do exercicio da autoria, a personagem contrapde-se ao
silenciamento imposto pelas normas patriarcais e propde uma alternativa simbdlica a sua condigao
de invisibilidade. A literatura, portanto, torna-se um espago de emancipagado, ainda que restrito ao
plano da interioridade.

O filme, contudo, altera significativamente essa dindmica de agéncia autoral, pois ndo ¢
Euridice quem escreve o livro, mas Guida’. Essa inversdo ndo apenas desloca a agéncia narrativa,
mas também reformula o proprio significado da autoria. Em lugar da escrita elaborada e racional
de um texto, o filme propde uma escrita afetiva, memorialistica e intrinsecamente incompleta. A
carta de Guida nao visa elaborar uma teoria sobre a invisibilidade; ela é, em si, um testemunho
dessa invisibilidade. Concomitantemente, representa um legado, um traco deixado para tras, uma
tentativa de reconexdo por meio da palavra, mesmo que tardia.

Esse gesto adquire ainda maior densidade quando compreendido a luz das especificidades
da linguagem cinematografica. O cinema, ao contrario da literatura, ndo recorre a narragao

onisciente ou a exposi¢ao discursiva explicita. Em 4 Vida Invisivel, Ainouz constr6i uma linguagem

7 No filme A4 vida invisivel, a carta enviada por uma personagem a outra, que ¢ lida somente muitos anos
depois, assume um valor simbolico como gesto autoral, representando a expressdo da voz e da agéncia narrativa por
meio de um documento pessoal e tardio.
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sensorial, na qual o afeto, a imagem e o siléncio ganham proeminéncia. A auséncia da escrita de
Euridice, longe de ser uma perda, ¢ compensada por uma estética que privilegia os corpos, os gestos
e os siléncios como formas legitimas de expressdo. Assim, a subjetividade feminina € reescrita nao
pela légica do discurso racional, mas pela performatividade do afeto e da memoria.

Nesse sentido, pode-se afirmar que o filme desloca a autoria individual para uma concepgao
de autoria coletiva e sensivel. Se o livro de Euridice, no romance, representa a tentativa de narrar
historias apagadas, o filme de Ainouz encarna essa proposta por meio da propria linguagem filmica.
A mise-en-scene intimista, os planos fechados, a trilha sonora melancolica e os siléncios
prolongados operam como dispositivos de escuta e acolhimento de experiéncias femininas que
foram sistematicamente apagadas. A tela, entdo, converte-se em um espaco de inscri¢do daquilo
que ndo encontrou lugar na histdria oficial, como um arquivo sensivel do que foi omitido.

Essa perspectiva dialoga com a nogdo de que a autoria, no contexto da representa¢do do
feminino, ndo precisa estar vinculada exclusivamente a produgdo textual ou intelectual. O filme
propde uma concepcao ampliada de autoria, na qual o ato de resistir, de recordar, de afetar e de
sonhar constitui, em si, um gesto politico. A carta de Guida, ao ser lida por Euridice no desfecho
do filme, adquire for¢a catartica ndo apenas por seu conteido, mas pelo que simboliza, a
possibilidade de, ainda que tardiamente, uma mulher narrar sua histdria e afirmar a persisténcia de
um afeto que sobreviveu a auséncia e ao silenciamento.

Ao mesmo tempo, o contraste entre as duas midias, literatura e cinema, evidencia tanto os
limites quanto as potencialidades de cada linguagem na constru¢do de uma voz feminina. O
romance aposta na metalinguagem e no controle narrativo da escrita como formas de agéncia,
enquanto o filme, ao abdicar dessa mediacdo intelectualizada, privilegia a sensorialidade, a
memoria € a imagem como caminhos alternativos de expressdao. Ambos, porém, convergem na
tentativa de tornar visivel aquilo que foi historicamente invisibilizado, ou seja, a experiéncia das
mulheres silenciadas pelas engrenagens do patriarcado.

A escolha de Ainouz por reposicionar a autoria no gesto silencioso de Guida, aliado a
estetizacdo melancolica da narrativa, ndo compromete a poténcia critica da adaptacdo. Ao
contrario, amplia-a. O afeto interrompido entre as irmas, materializado na carta ndo lida por
décadas, converte-se em simbolo de tantas vozes femininas que jamais chegaram a ser ouvidas. O
cinema, nesse contexto, ndo apenas adapta a literatura, ele a radicaliza, ao oferecer a memoria

feminina um espaco coletivo de inscri¢do e escuta.
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Dessa forma, A Vida Invisivel propde uma reflexdo complexa sobre autoria, memoria e
resisténcia. Entre o livro e o filme, entre a escrita e o corpo, entre o siléncio e a palavra, constroi-
se uma rede simbdlica que reescreve o feminino para além das formas convencionais. Seja pela
letra de um livro jamais publicado, seja pela carta nunca enviada a tempo, seja pela imagem que
insiste em permanecer, a narrativa reafirma o gesto de narrar, mesmo que tardiamente, como um
ato essencial de sobrevivéncia e transformacao.

Nessa perspectiva, a conclusdo da obra inscreve-se em um campo discursivo que ao
problematizar autoria, memoria e resisténcia reconfigura o feminino como espago de enunciagao e
de disputa simbolica. Essa reflexdo encontra um contraponto expressivo na obra subsequente,
Leave Her to Heaven, na qual a interioridade feminina se constrdi sob a logica da obsessdo e da
possessividade e desloca a narrativa para territorios de tensdo psicologica e degradagado afetiva. A
transicao entre as duas andlises ndo se limita a um contraste tematico e evidencia a plasticidade
com que o cinema em contextos culturais e historicos distintos mobiliza recursos estéticos e
narrativos para representar a mulher ora como sujeito que resiste ao silenciamento ora como figura

que encarna as ambiguidades e os perigos de um desejo absoluto.

7. PERSPECTIVAS SOB LEAVE HER TO HEAVEN

Dirigido por John M. Stahl, Amar foi minha ruina (1945) exemplifica a interseccao entre o
melodrama e a psicologia. Baseado no romance de Ben Ames Williams, publicado no ano anterior,
a adaptacao filmica explora o contraste entre a beleza visual e a degradagdo emocional, revelando
como a aparente serenidade de paisagens como lagos, montanhas e casas isoladas espelha a
instabilidade interna da protagonista, Ellen Berent. A obsessao amorosa de Ellen ¢ o catalisador de
uma narrativa marcada por crescente tensdo. Essa complexidade psicologica da personagem central
eleva o filme de um simples romance para um estudo aprofundado sobre os perigos da
possessividade e do amor distorcido.

Na conversao da obra literaria para o audiovisual, Stahl ndo apenas preservou o cerne
dramatico da obra original, mas o intensificou por meio de recursos visuais € SONoros
cuidadosamente elaborados. O contraste entre ambientes aparentemente serenos e a escuridao
psicologica de Ellen serve para enfatizar o colapso entre aparéncia e esséncia. Enquanto o romance

de Williams adota um estilo narrativo contido para descrever a deterioracdo da personagem, o filme
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dramatiza esse processo com imagens de forte impacto emocional, valendo-se do siléncio e da
espacialidade para construir uma atmosfera sufocante. Essa estratégia estética ressalta a
dissonéncia entre o exterior luminoso e o interior sombrio de Ellen, potencializando a experiéncia
imersiva e perturbadora do espectador.

A dindmica entre Ellen e Richard Harland constitui o nucleo de uma narrativa que
transcende um simples caso de amor infeliz, configurando-se como um estudo aprofundado sobre
o desejo de posse camuflado de afeto. No romance, a transferéncia do amor de Ellen originalmente
direcionado ao pai para o marido ¢ interpretada como um sintoma de um vazio emocional nao
resolvido. O filme, por sua vez, sugere essa transicdo com delicadeza, utilizando gestos contidos,
olhares prolongados e uma mise-en-scene que gradualmente reduz o espago do outro, culminando
no isolamento. Dessa forma, aquilo que se apresenta como devogao manifesta-se, em sua esséncia,
como um mecanismo de controle e de negacdo da autonomia do outro, evidenciando os contornos
opressivos de um amor que se converte em carcere.

Tanto no texto literario quanto em sua transposicao cinematografica, as paisagens que
servem de pano de fundo aos eventos transcendem a fun¢ao de meros cenarios, assumindo um
papel simbolico. Como reflexos da psique atormentada da protagonista, as paisagens se revelam
encantadoras, porém impenetraveis, funcionando menos como ambientes de liberdade e mais como
instrumentos de aprisionamento. A casa a beira do lago, em particular, ¢ o espaco onde Ellen busca
criar um universo intocado por interferéncias externas. Essa representagdo da natureza reflete a
propria mente da protagonista, onde a vastiddo do mundo exterior ¢ convertida em um espelho de
sua propria reclusdo emocional.

A progressiva autodestruicao da protagonista tem raizes profundas em uma ldgica social
que idealiza a mulher como uma figura devotada e docil, mas que a pune severamente quando ela
transgride os limites dessa configuracdo. O romance de Williams expde claramente esse paradoxo,
onde Ellen ¢ simultaneamente venerada por sua beleza e condenada por sua intensidade. Por sua
vez, o filme expressa essa dualidade através da camera, que ora mostra a personagem com fascinio
e ora a prende em enquadramentos que ressaltam seu isolamento do mundo exterior. Nao se
tratando apenas de uma figura apaixonada, a personagem encarna a implosdao de um modelo de
feminilidade que nao admite contradigdes internas, questionando as expectativas sociais € os papéis

de género da época.
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Ao utilizar o melodrama como linguagem expressiva, o diretor evita os exageros
sentimentais tipicos do género, optando pela amplificacdo dos afetos internos. O conflito moral
que permeia a narrativa, situado entre amor e obsessao, nao ¢ apresentado de maneira dicotomica.
Na produgao cinematografica, a ambiguidade surge como elemento central para a compreensdo da
personagem, que se revela simultaneamente vitima de suas idealiza¢des e agente de consequéncias
irreparaveis. Essa ambivaléncia configura-a como uma figura profundamente melodramatica, nao
por meio de gestos expansivos, mas pelo peso das expectativas que a oprimem, ressaltando a
complexidade de sua subjetividade e a profundidade de seu drama.

A experiéncia filmica na adaptagdo ndo se edifica apenas pela progressao dos eventos, mas
preponderantemente pela atmosfera. A sonoridade rarefeita, os planos estaticos e os siléncios entre
0s personagens convergem para construir uma tensao que ndo se resolve em catarse, mas que se
acumula até que a tragédia se torne inevitdvel. No romance, a narrativa se distancia de um
julgamento direto, instigando o leitor a percorrer as multiplas camadas do drama. Contudo, na
versdao filmica, embora a figura de Ellen seja representada com maior clareza antagonista, a
construgdo atmosférica mantém uma indeterminagdo interpretativa, o que favorece a imersao do
espectador na progressiva opressao emocional que a personagem exerce sobre seu entorno.

Sob essa perspectiva, a trajetoria de Ellen evidencia tanto os efeitos de uma obsessao mal
direcionada quanto o fracasso social em compreender o desejo feminino que se recusa a conformar-
se as normas estabelecidas. Sua busca por um amor absoluto e por um universo sob controle conduz
a personagem a uma ruina que ultrapassa sua condi¢do individual. Trata-se também do colapso da
estrutura simbolica que a formou, idealizou e, em seguida, rejeitou. Nesse sentido, a obra vai além
de uma histdria sobre ciimes ou loucura, apresentando uma critica clara ao ideal romantico e as

suas consequéncias emocionais € sociais.

7.1.  Arepresentacio visual do conflito emocional em Leave Her To Heaven

A adapta¢ao cinematografica de Leave Her to Heaven destaca-se pela construcao visual que
enfatiza o contraste entre a beleza exuberante das paisagens e o tormento silencioso da
protagonista, Ellen Berent. Diferentemente do romance, cuja narrativa explora a psicologia da
personagem em varias camadas, o filme concentra-se na criagdo de uma atmosfera marcada pela

tensdo entre aparéncia e esséncia. Esse descompasso entre o que ¢ mostrado, imagens de uma
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beleza quase idealizada, € o que permanece oculto, conflitos internos e angustia, configura o nucleo
simbodlico da obra. Essa oposi¢ao atua como motor dramatico e psicologico, oferecendo uma leitura
que transcende o plano visual para aprofundar a complexidade subjetiva da personagem e das
dinamicas emocionais que permeiam a narrativa.

Um dos aspectos mais significativos dessa construcdo visual reside no uso expressivo do
Technicolor®. As cores vibrantes, que convencionalmente remetem a leveza e a felicidade, sdo
empregadas na adaptacao para enfatizar um desconforto emocional latente. Nesse sentido, os tons
intensos do lago e das montanhas sugerem um paraiso artificial, um espago onde a protagonista
busca exercer controle absoluto sobre seu entorno. Essa escolha cromatica, embora inicialmente
transmita uma estética convidativa, intensifica o peso psicologico das sequéncias, produzindo um
efeito ambiguo e perturbador no espectador.

Além disso, o diretor emprega a mise-en-scéne maneira intencional para representar o
desejo de Ellen por controle. Gradualmente, os espagos compartilhados pela protagonista e os
demais personagens tornam-se progressivamente mais restritivos e opressivos. A casa a beira do
lago, que inicialmente se apresentava como um ambiente acolhedor, transforma-se, com o tempo,
em um cenario de isolamento e dominio. O fechamento gradual dos enquadramentos, a disposicao
dos moveis e a ilumina¢do cuidadosamente elaborada contribuem para intensificar essa sensacao
de confinamento. Dessa forma, a obra cinematografica expressa visualmente a progressiva
restri¢ao da liberdade dos personagens frente a obsessao avassaladora da protagonista.

Ao comparar com o romance original, observa-se que a narrativa filmica opta por
intensificar os conflitos internos dos personagens por meio de recursos visuais € sonoros. Enquanto
no livro as emocdes de Ellen sdo apresentadas com certa sutileza, por meio de descri¢des e
reflexdes que apenas sugerem sua instabilidade emocional, a adaptagdao cinematografica faz com
que esses sentimentos irrompam de forma mais contundente, dispensando, assim, didlogos
extensos (ver Fragmento 3). Nesse sentido, a cAmera, os siléncios e 0s gestos assumem um papel
fundamental como instrumentos expressivos para revelar o desequilibrio psicoldgico da
personagem. Essa diferenca evidencia, portanto, o potencial singular do cinema para representar a

complexidade da psique humana.

8 Processo de coloracdo cinematografica subtrativo de trés cores, introduzido em 1932, notavel pela alta
saturagdo e impacto visual, amplamente utilizado em Hollywood e na Gra-Bretanha até os anos 1950 (Street, 2013, p.
44).
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Fragmento 4: na do filme Leave Her to Heaveﬁ/ Ama} foi minha ruina (1945)

Como resultado, a linguagem visual assume um papel central na construgdo da atmosfera
do filme. As paisagens, ao invés de funcionarem como meros cenarios de fundo, transformam-se
em extensdes vivas do estado emocional das personagens. Em particular, quando uma personagem
enfrenta uma crise, o ambiente pode parecer estranhamente calmo ou vazio, o que gera um
incomodo sutil. Dessa forma, a harmonia visual revela-se ir6nica, pois oculta a desordem
emocional que borbulha por baixo da superficie. Consequentemente, essa inversdo de expectativas
implica que o espectador se torne cimplice de uma angustia silenciosa e crescente, permeando toda
a narrativa.

Outro aspecto relevante reside na maneira como a montagem contribui para o efeito de
alienagdo. Nesse sentido, as cenas frequentemente apresentam longa duragdo, com cortes suaves e
transicdes lentas, o que impede a oferta de um alivio dramatico imediato ao espectador. Além disso,
essa escolha narrativa elimina possibilidades de catarse, prolongando a tensdo e promovendo uma
consonancia precisa entre forma e conteudo. Consequentemente, o tempo dilatado das sequéncias
aproxima o publico da experiéncia emocional dos personagens, em especial da protagonista. Dessa
forma, a narrativa cinematografica desloca seu foco do que acontece para como se sente o que
acontece.

Além dos elementos visuais, a trilha sonora desempenha papel fundamental ao evidenciar
o desequilibrio entre a aparéncia encantadora e o drama interno. Embora muitas vezes discreta, a
musica emerge em momentos pontuais para intensificar a inquietagdo progressiva. Ademais, em
certas sequéncias, o siléncio assume uma relevancia equivalente a do som, contribuindo para

destacar o vazio emocional da protagonista. Dessa forma, essa escolha cuidadosa favorece uma
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imersdo sensorial profunda, na qual cada componente audiovisual atua de maneira integrada para
revelar a alienacdo de Ellen, ndo apenas como uma dimensdo individual, mas também como
expressao de um modelo de amor idealizado e opressivo.

Por fim, a adapta¢do de Stahl evidencia a capacidade do cinema de reinterpretar um texto
literario sem comprometer sua esséncia, a0 mesmo tempo em que propicia novas e profundas
camadas de leitura. Além disso, ao privilegiar a dimensao estética como um acesso privilegiado ao
psicoldgico, o filme transforma a beleza em uma ameaga latente e converte o romance em uma
tragédia silenciosa e implacavel. Dessa maneira, o resultado ¢ uma obra visualmente hipnotizante
e emocionalmente perturbadora, que utiliza os recursos especificos do meio cinematografico para

ampliar os temas presentes no livro.

7.2.  As Contradicoes da feminilidade em Leave Her to Heaven

Ellen Berent, protagonista da obra cinematografica e literaria, representa uma figura
feminina enigmatica que desafia diretamente as normas de género de sua época. Embora o romance
j& evidencie essa ambiguidade, é na adaptag@o cinematografica que tal caracteristica se torna ainda
mais marcante, gragas aos recursos visuais que ampliam sua dimensao simbdlica. Nesse sentido, a
personagem transita entre o ideal e o grotesco, simultaneamente admirada por sua beleza e
condenada por sua ansia de controle. Por conseguinte, essa dualidade revela uma critica implicita
aos modelos tradicionais de feminilidade impostos pela sociedade daquele periodo.

Desde sua primeira apari¢ao na tela, Ellen ¢ retratada de forma quase mitica, com closes
que destacam seu rosto sereno e seu olhar penetrante (ver Fragmento 4). A camera, a principio,
parece encantada, como se captasse a materializacao de um ideal romantico. No entanto, a medida
que a narrativa avanga, esse olhar muda, e a mesma camera comega a isola-la em enquadramentos
que evidenciam seu distanciamento dos demais personagens. Essa transi¢ao do fascinio ao
estranhamento reflete de maneira sutil como a sociedade costuma lidar com mulheres que nao se

encaixam nos papéis tradicionalmente esperados.
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Fragmento 4: Cena do filme Leave Her to Heaven/ Amar foi minha ruina (945)

Além disso, a adaptacdo acentua a tensdo entre a aparéncia idealizada da personagem e sua
recusa intransigente em se moldar as normas de um afeto submisso. Enquanto o romance oferece
uma abordagem mais profunda de suas motivagdes psicologicas, o filme, por outro lado, opta por
sugeri-las por meio de gestos comedidos, expressdes sutis € composicdes visuais mais meticulosas.
Dessa forma, a protagonista emerge como uma figura que desafia o papel tradicional da esposa
compreensiva e silenciosa. No entanto, sua autonomia emocional, em vez de ser reconhecida como
forga, € representada de forma inquietante, quase como uma ameaca.

E justamente nesse momento que Ellen se transforma, simbolicamente, de musa idealizada
em uma ameaga concreta. Sua inteligéncia, seu desejo de controle e a recusa em assumir a
maternidade idealizada entram em conflito direto com os valores patriarcais de sua época.
Enquanto o romance aprofunda essas transgressdes por meio da interioridade da personagem, o
filme as explicita ao isola-la progressivamente, até que ela se torne, aos olhos dos demais, quase
uma figura monstruosa. Assim, a tensdo entre o que Ellen realmente representa e aquilo que se
espera dela torna-se, pouco a pouco, insustentavel.

Ao mesmo tempo, o filme de John M. Stahl habilmente evita reduzi-la a uma vila
tradicional. A escolha por uma narrativa que valoriza a ambiguidade moral permite que Ellen seja
também vista como vitima de um sistema que idealiza mulheres apenas enquanto elas sdo belas,
doceis e completamente devotadas. Quando Ellen ousa sair desse lugar pré-definido, sua puni¢io
¢ imediata e severa. Sua morte, no desfecho do filme, pode ser interpretada nao apenas como
consequéncia direta de seus atos, mas também como simbolo da eliminac¢do de uma figura feminina

que ousou contrariar as normas estabelecidas.
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Portanto, a adapta¢do nao apenas reforca os arquétipos femininos presentes no romance,
como também os questiona profundamente, ao apresentd-los em um processo de colapso. A figura
de Ellen revela os limites da feminilidade idealizada, pois sua busca por um amor absoluto, seu
desejo inabalavel por exclusividade e seu controle emocional sdo encarados como desvios, € nao
como direitos legitimos. Dessa forma, o filme se estabelece como um espago no qual o feminino ¢
vivido como conflito constante, em vez de uma estabilidade reconfortante. A mulher que ama
demais e deseja demais acaba sendo implacavelmente empurrada para a marginalidade.

Nesse contexto, podemos afirmar que o filme dialoga com os padrdes de representacdo
femininos do cinema classico de Hollywood e, ao mesmo tempo, os subverte de forma
significativa. Embora se apoie na imagem da mulher fatal, o longa-metragem questiona o que
realmente leva uma mulher a assumir esse papel. Assim, o drama de Ellen transcende o individual
e se torna um drama social. Ela personifica a crise de um modelo que exige perfei¢do, mas que,
paradoxalmente, ndo aceita a autonomia feminina. Consequentemente, sua ruina representa
também a queda de um ideal incapaz de lidar com contradicdes.

De modo geral, Amar foi minha ruina oferece uma leitura inquietante e provocadora da
mulher como construgdo cultural. Por meio da figura de Ellen, o filme evidencia como o feminino
¢ idealizado, mas também constantemente vigiado, exaltado e punido sem piedade. Essa dualidade
ndo apenas gera uma tensao intensa na narrativa, como também reforca sua atualidade, mostrando
que a figura feminina permanece um campo de disputa simbolica. A adaptagdo, longe de atenuar o

conflito presente no romance, torna-o ainda mais evidente e perturbador para o espectador.

7.3. O espaco como projecao da psique na Literatura e no Cinema

Em Leave Her to Heaven o espago vai muito além de um simples cendrio funcionando como
uma extensao direta da psique da protagonista Ellen Berent. Tanto no romance quanto na adaptagao
cinematografica os lugares que ela escolhe ou habita revelam muito mais do que meras preferéncias
estéticas. Sao verdadeiros espelhos do seu intenso desejo por controle do isolamento autoimposto
e da busca obsessiva por uma exclusividade afetiva. A casa a beira do lago em especial emerge
como o simbolo mais potente dessa projecdo emocional marcada pela ambiguidade entre ser um

refligio e simultaneamente um carcere.
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No inicio da historia o ambiente natural € apresentado como um paraiso romantico um local
ideal para o casal se reconectar longe das pressoes externas. Contudo a medida que Ellen manifesta
seu anseio por exclusividade absoluta o que antes era um retiro amoroso gradualmente se
transforma em prisdo. A casa no lago cercada por paisagens idilicas torna-se o palco onde ela exerce
dominio total sobre tudo e todos. Assim o sonho se converte em clausura e o espago revela a face
opressiva de um desejo por perfei¢do e controle ilimitados.

Enquanto o romance de Ben Ames Williams descreve esses espacos de maneira mais
sugestiva e introspectiva o filme opta por uma dramatizagao intensa. No cinema a paisagem ganha
vida por meio da fotografia elaborada do uso expressivo da cor e da composi¢do cuidadosa dos
planos. A vastiddo imponente do lago os enquadramentos fechados dentro da casa a rigidez
aparente da natureza ao redor tudo isso contribui para uma sensa¢ao avassaladora de isolamento.
O espectador ndo apenas compreende a solidao de Ellen, mas a sente profundamente através da
imersdo sensorial proporcionada pelo filme.

Além disso a natureza embora exuberante e convidativa adquire um tom claustrofobico.
Diferentemente da concepgao tradicional de ambientes naturais como fontes de liberdade aqui eles
paradoxalmente reforgam a reclusdo emocional da protagonista. Montanhas imponentes o lago
calmo e os bosques fechados funcionam como muralhas invisiveis que separam Ellen do mundo
exterior. Essa inversdo de expectativas o natural transformado em prisdo intensifica o carater
psicologico do espago neste melodrama de Stahl.

Outro aspecto crucial ¢ a forma como o espaco ¢ manipulado para limitar a presenca dos
outros personagens. Ellen busca afastar implacavelmente qualquer pessoa que possa ameacar seu
dominio inclusive entes queridos de Richard. Os ambientes sdo entdo reconfigurados visual e
narrativamente convertendo-se em lugares de exclusao. O espago fisico reflete assim a arquitetura
emocional da protagonista marcada por uma negagao veemente da alteridade.

O filme também utiliza contrastes espaciais para aprofundar o conflito central entre
aparéncia e verdade. Locais que em teoria deveriam transmitir conforto como o chalé aconchegante
o quarto do casal e a varanda com vista para o lago passam a gerar inquietacao profunda. Essa
ambivaléncia espacial ¢ essencial para a constru¢do do clima melodramatico no qual o que ¢ belo
aos olhos revela-se perturbador e ameacador. A duplicidade do espago reforga a duplicidade da

personagem e da estrutura afetiva que a cerca.
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Dessa forma o espacgo transcende sua fung¢do de ambientar a narrativa tornando-se um
personagem silencioso que dialoga constantemente com os conflitos internos e impulsiona a trama.
A imersdo nas paisagens cuidadosamente filmadas faz com que o espectador sinta quase
fisicamente o sufocamento dos personagens. O uso simbdlico do espago ¢, portanto, central para a
experiéncia emocional do filme intensificando o drama psicologico sem a necessidade de grandes
gestos ou didlogos.

Por fim, Leave Her to Heaven demonstra de modo brilhante como o cinema pode
transformar o espago em uma linguagem emocional poderosa. A casa o lago e a natureza ao redor
ndo sdo meros fundos estdticos, mas superficies sensiveis onde se projetam desejos medos e
obsessdes. Ao adaptar o romance Stahl compreende e amplia esse aspecto usando o espago como
lente para revelar o interior mais intimo da protagonista. Assim o cenario torna-se essencial para o
funcionamento do melodrama psicologico convertendo paisagens fisicas em verdadeiras paisagens

da mente.

7.4. Melodrama como critica e ferramenta de analise filmica

Ao adaptar o romance Leave Her to Heaven, o diretor John M. Stahl utiliza o melodrama
nao como uma forma exagerada de simplesmente narrar sentimentos, mas como uma estratégia
critica bastante perspicaz. A estrutura melodramatica do filme possibilita que temas densos como
controle emocional, obsessdao amorosa e rigidas normas de género sejam abordados de maneira
envolvente, sem que a narrativa caia em discursos didaticos 6bvios. Nesse sentido, o0 melodrama
ndo se restringe a um estilo estético e torna-se um recurso narrativo poderoso que amplifica o
impacto emocional e simbodlico da histéria. A critica social se manifesta sutilmente por meio do
afeto intensificado e das tensdes intimas que permeiam a trama.

O caso de Ellen Berent ilustra de forma exemplar como o melodrama pode servir para
criticar a idealizagdo feminina. Ela ¢ construida meticulosamente com os tragos tipicos da mulher
perfeita bela, elegante e apaixonada de forma avassaladora. Contudo, ao ultrapassar os limites do
papel que a sociedade esperava dela, ao desejar demais, controlar demais e amar demais com
intensidade sufocante, ela se transforma em uma figura verdadeiramente ameagadora. O filme, por
meio da linguagem melodramatica, denuncia esse paradoxo de modo contundente. A intensidade

emocional em vez de ser vista como virtude a ser celebrada passa a ser implacavelmente punida.
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O melodrama, portanto, funciona como um instrumento afiado para revelar as contradigdes
inerentes ao modelo de feminilidade da época.

Além disso, o excesso emocional inerente ao género reflete a propria estrutura social. As
situagoes-limite vividas por Ellen e Richard revelam falhas profundas em ideais tdo enraizados
como o amor romantico, o casamento e a instituicdo familiar. Ao exagerar a intensidade dos
sentimentos e das situacdes, 0 melodrama evidencia o quanto essas instituicdes sdo frageis diante
de desejos que escapam ao controle. Assim, o filme utiliza o melodrama para inquietar o espectador
profundamente, deslocando afetos em dire¢ao a uma critica simbdlica muitas vezes silenciosa, que
ressoa por muito tempo apos o fim da projecao.

Pela sua estrutura baseada na amplificacdo dos afetos e nos conflitos morais internalizados,
o melodrama ¢ uma ferramenta analitica potente para a analise filmica. Ele permite observar como
as emocgoes sdo articuladas esteticamente por meio de elementos como musica, enquadramento,
iluminacao cuidadosa e momentos de siléncio estratégico. Em Amar foi minha ruina, por exemplo,
a camera fixa e os longos siléncios ndo sdo neutros e sustentam uma atmosfera de tensdo emocional
crescente que envolve o espectador. A analise melodramatica revela assim a complexidade com
que esses elementos atuam na composicao do sentimento geral do filme.

Outro ponto crucial é que o melodrama oferece acesso privilegiado ao subtexto da obra. Ele
permite identificar aquilo que ndo ¢ dito diretamente pelos personagens ou pela narrativa, mas esta
presente nas entrelinhas dos gestos, olhares carregados de significado e atmosferas cuidadosamente
construidas. Isso ¢ essencial em um filme, onde a protagonista raramente explicita suas intengdes
com palavras, mas as comunica com uma intensidade visceral por meio de uma linguagem visual
riquissima. A analise melodramatica nao se limita ao enredo aparente e desvenda a complexa
gramatica emocional que move todo o filme.

Adicionalmente, o melodrama ¢ um guia valioso para analisar codigos de género e
dinamicas de poder em cena. Como o género tradicionalmente aborda o sofrimento feminino e os
limites da subjetividade, torna-se um campo fértil para estudar como o cinema representa e
frequentemente questiona os papéis sociais impostos as mulheres. No caso de Ellen, sua
autodestrui¢ao pode ser interpretada como uma tragédia pessoal profunda e como sintoma de uma
ordem simbolica maior que ndo acomoda desejos femininos fora da norma estabelecida. A analise

melodramadtica permite interpretar o filme como documento cultural e critica social afiada.
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Em resumo, compreender Leave Her to Heaven pela otica do melodrama ndo significa
reduzi-lo a um mero produto sentimental. Pelo contrario, ¢ reconhecer sua sofisticagdo estética e
seu inegavel poder critico. O género ao explorar emogdes em excesso € no limite convida a uma
reflexao profunda sobre os limites sociais que as moldam. Como forma de analise, o melodrama
nos permite observar o cinema em sua capacidade de criar afeto e sentido simultaneamente, e
especialmente de transformar um conflito intimo e pessoal em comentario social contundente e

memoravel.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das analises realizadas, observa-se que o melodrama, enquanto matriz estética e
narrativa, mantém-se como um campo privilegiado de investigacdo das relacdes entre literatura e
cinema, revelando-se um género dotado de extraordinaria capacidade de adaptacdo e permanéncia.
Ao transitar por diferentes contextos historicos e culturais, o melodrama preserva um nucleo
expressivo baseado na tensdo entre desejo e restricdo, a0 mesmo tempo em que se renova pela
incorporacdo de novas demandas estéticas e sociais. Esta flexibilidade, observada nas obras
estudadas, demonstra que, mais do que uma forma estética, o género opera como um dispositivo
critico e sensivel as transformacoes historicas.

A analise comparativa entre A Vida Invisivel de Euridice Gusmao e Leave Her to Heaven
evidenciou que, embora provenientes de universos culturais e temporais distintos, ambas as obras
utilizam o melodrama para expor contradigdes profundas nas relagdes de género e poder. No
romance brasileiro, a opressdo feminina se manifesta no entrelagamento do espago doméstico e
social, construindo uma critica incisiva a invisibilidade das mulheres em um Brasil patriarcal. Ja
no romance norte-americano, a obsessao e o controle afetivo desdobram-se em uma atmosfera de
suspense psicolégico, problematizando o ideal romantico e suas implica¢des destrutivas.

Observa-se, portanto, que o melodrama atua, nessas narrativas, como mediador entre a
esfera intima e a critica social, convertendo dramas individuais em representacdes simbdlicas de
estruturas opressivas mais amplas. Esse movimento refor¢a a concepgdo tedrica, discutida por
autores como Thomasseau ¢ Huppes, de que o género ndo se limita a suscitar emogdes exacerbadas,
mas também exerce funcdao politica e moral, articulando-se a problematicas universais e

contextuais. Dessa maneira, as obras analisadas reafirmam que a permanéncia do melodrama
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decorre, em grande parte, de sua habilidade em simultaneamente preservar convengoes e subverté-
las.

Sob esse viés, torna-se evidente que a transposi¢ao intersemiotica ndo consiste em mera
reproducao formal do texto literario, mas em um processo interpretativo que mobiliza recursos
proprios de cada linguagem. A adaptacdo cinematografica, ao dialogar com o texto-fonte,
reconfigura o melodrama, explorando as potencialidades da imagem, do som e do ritmo narrativo
para intensificar sua carga expressiva. Tal operacdo confirma que a andlise interartes ndo deve
restringir-se a critérios de fidelidade, mas reconhecer a autonomia estética das producdes
adaptadas, valorizando as escolhas criativas que redefinem o alcance e a recepgao da obra.

Desse modo, o estudo aqui desenvolvido contribui para compreender o melodrama como
uma forma estética dotada de resiliéncia e pertinéncia critica, cuja circulacdo entre literatura e
cinema permite investigar tanto a continuidade de matrizes narrativas quanto as transformagoes
operadas por novos contextos de producdo. A leitura comparativa evidencia que, mesmo quando
distantes em tempo e espago, obras melodramaticas compartilham uma mesma légica de
construgdo simbolica, ainda que modulada por especificidades culturais. Tal constata¢ao fortalece
a nocao de que o género constitui um espago de didlogo transnacional e atemporal.

Por fim, reafirma-se que o melodrama, longe de se esgotar em um sentimentalismo
simplista, permanece como instrumento de reflexdo estética e sociocultural, capaz de articular
emogao e critica em igual medida. A partir do corpus estudado, percebe-se que o género continua
a oferecer subsidios valiosos para o debate contemporaneo sobre as relagdes de género, as
dindmicas de poder e a representacdo das subjetividades. Assim, a investigacdo reforca a
importancia de se manter o olhar analitico sobre o0 melodrama em suas multiplas manifestacoes,
reconhecendo-o como um espago expressivo que resiste, se reinventa e dialoga de forma continua

com o presente.
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