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“E o espirito da Critica Literaria pairava sobre a
totalizagdo do caos. Ali naquela coisa indistinta chamada
de “disciplina’ ndo se encontravam Aristételes, Horacio,
Longino, Saint-Beuve, Eliot, Frye, em suma, nenhum
critico brilhante ou resplandecente. S6 havia uma negra
e espessa escuriddo com tons avermelhados e a sensagao
era a de queimar-se naquele inferno”.

Autor Desconhecido
“Somos criaturas de nossa leve literatura muito mais do
que geralmente se suspeita, num mundo que se orgulha
de ser cientifico e pratico, e em posse de teorias

incontroversas”.

Joseph Conrad, em Uma Oportunidade.



RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo da critica literaria do critico canadense Northrop Frye,
especificamente do conceito de Sistema Literario. Partindo da visdo parcial exposta por
manuais de teoria da literatura publicados em lingua portuguesa, o presente trabalho rastreia os
fundamentos da critica de Frye, desde o classicismo literario e filoséfico, a psicologia junguiana
e a mitologia comparada. Da tradicdo literaria classica, Frye herda a observagao aristotélica de
a poética, por sua vez ampliada a literatura, consistir na mimese, além de ser maior que a
histéria. Além disso, herda do neoclassicismo eliotiano a nogdo mesma de classico e tradigao
literaria como sistema. Da filosofia cléassica, Frye herda a valorizacao mitologica feita por Vico
e anogao de estruturas aprioristicas da experiéncia legadas por Kant, as quais o critico identifica
a capacidade humana de utilizagdo de metaforas. Da psicologia junguiana, o critico incorpora
a no¢do de arquétipo e de inconsciente coletivo para fundamentar a repetigdo e o
compartilhamento de imagens literarias. E da mitologia comparada, especificamente nas obras
de James Frazer, Robert Graves e W.B. Yeats, o critico herda uma série de mitos e padrdes
imagéticos que observa no sistema literario. O trabalho ainda evidencia a cristalizacdo
conceitual que o critico canadense faz do material analisado, indo do uso da metafora e da
identidade na literatura, até os conceitos de mitologias primdrias e secunddarias, além dos mitos
de interesse e liberdade (abertos e fechados) e a imagética particular do autor. Diante de tal
exposicao, considerando que Frye acreditava que a critica literaria deveria interpenetrar-se com
outras disciplinas e dada a influéncia destas e do sistema literario em seu proprio criticismo, o
presente trabalho conclui que a critica de Frye sintetiza classicismo, psicologia e mitologia
comparada.

Palavras-chave: Critica Literaria; Mitologia Comparada; Northrop Frye; Psicologia.



ABSTRACT

The following paper presents a study of the canadian critic Northrop Frye’s literary criticism,
specifically the concept of Literary System. Starting from the partial vision exposed by
literature theory manuals published in portuguese, the following paper tracks back Frye’s
criticism foundings, from literary and philosophical classicism, jungian psychology and
compared myhtology. From classic literary tradition, Frye inherits the aristotelian observation
that the poetics, which in turn is extended to literature, consists in mimesis, besides being higher
than history. Moreover, the critic inherits from Eliot’s neoclassicism the notion itself from
classic and literary tradition as a system. From classic philosophy, Frye inherits a mythological
appreciation done by Vico and the notion of a priori structures of experience proposed by Kant,
which the critic identifies the human capacity of metaphor use. From jungian psychology, the
critic incorporates the notion of archetype and collective unconscious to substantiate the
repetition and the sharing of literary images. From compared mythology, specifically the works
of James Frazer, Robert Graves and W.B. Yeats, the critic inherits a series of imagery myths
and patterns observed in literary system. The paper still demonstrate the conceptual
crystallization done by the canadian critic about the analyzed material, starting from metaphor
and identity uses on literature, to the concepts of primary and secondary mythology, in addition
to concern’s and freedom’s myths (open and closed) and the author’s personal imagery. Given
this explanation, considering that Frye believed that the literary criticism should interpenetrate
itself with others matters and given the influence of these matters and the literary sistem in his
own criticism, the following paper concludes that Frye’s criticism synthesize classicism,
psychology and comparative myhtology.

Keywords: Comparative Mythology; Literary Criticism; Northrop Frye; Psychology.
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INTRODUCAO

Desde os gregos e a teorizagao inicial no Ocidente sobre a Literatura com a Poética de
Aristoteles, sabe-se que a Poética ¢ fundada primeiramente na imitacao ou mais propriamente
na capacidade humana de representar o vivido. Ao longo do desenvolvimento das formas
poéticas e o desenvolvimento da nocdo mais ampla de Literatura, se considerou que esta
também era marcada pela mesma caracteristica mimética ou representacional. Assim sendo, ¢
perfeitamente razoavel uma nocao literaria que acompanhe a mudanga da experiéncia humana
ao longo de seu desenvolvimento historico e social, que pode representar o que de novo se
apresenta a vida humana, como pode reter e conservar a experiéncia ja adquirida e consagrada
nas representagdes consolidadas. Ora, mas se a propria Literatura, pela passagem do tempo e o
envelhecimento das obras consagradas, j& exige um imenso esforco de decifracdo para ser
compreendida — dai a importancia da filologia — quanto mais ndo sera necessario um estudo
para compreendé-la quando a propria experiéncia humana torna-se imensamente complexa e,
portanto, produz representa¢des complexas? E neste sentido que, adentrando na seara moderna
e contemporanea da Literatura, a importadncia da Critica Literdria torna-se vital para se
compreenderem e se avaliarem devidamente as obras; porém, também a Critica se tornara mais
complexa, ja que precisard nao s6 da leitura simples (elemento filologico), mas precisarad
abarcar a imensa variedade da experiéncia humana expressa em diversas disciplinas — desde a
cientifica até a psicologica e a filosofica - que vao parar muito longe do simples conhecimento
das Letras.

E definitivamente este fendmeno, a saber, a complexificagdo, que marca um critico
literario da altura e peso histérico de um Northrop Frye (1912-1991). O critico literario
canadense notabilizou-se inicialmente pela publicag¢do de Fearful Symmetry (1947), estudando
a obra do poeta inglés William Blake (1757-1827), percebendo entdo a harmonia simbdlica que
permeava toda a obra deste — elemento que permaneceria durante toda a obra de Frye e que
seria a base de sua critica mitologica ou arquetipica. No campo proprio da fundagao da Critica
Literaria como disciplina, sua obra mais conhecida é Anatomia da Critica (1957), embora sua
carreira como professor de Literatura tenha lhe rendido uma quantidade imensa de ensaios
publicados', nos quais sua concepcio critica é aprofundada, a saber: Fdbulas da Identidade

(1963), O Caminho Critico (1971), A Imaginagao Educada (1963), Myth and Metaphor (1990)

! Northrop Frye é um critico eminentemente ensaista. Sua propria Anatomia é composta de quatro ensaios, em
certa medida hipertrofiados de um estudo sobre 4 Rainha das Fadas (1590), de Edmund Spenser (1552-1599) (cf.
Frye, 2013, p. 34-35).
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e Spiritus Mundi (1976). Ainda se pode acrescentar as suas criticas a obras particulares, como
em: O Grande Codigo (1981), O Poder das Palavras (1990) e A Biblia e os Mitos Classicos
(2004), ambos sobre os estudos de Frye sobre a Biblia Sagrada; The Return of Eden (1965),
sobre a obra de John Milton (1608-1674); e Fools of Time (1967) e The Myth of Deliverance
(1983), sobre a obra de William Shakespeare (1564-1616).

Diante da atitude de Frye ser eminentemente intelectualista — em que predomina a
alusdo, muitas vezes meramente verbal, a autores e obras — e ensaistica — tendo predominancia
da experimentacao na analise —, ¢ compreensivel que o erudito canadense seja mal-interpretado.
Também se deve acrescentar que o erudito canadense, ao longo de sua carreira intelectual,
frequentemente falou muito mais do que escreveu, dai se compreender a alusdo rapida e variada
as obras que o inspiraram. Até mesmo um eminente estudioso da obra de Frye como Robert D.
Denham denomina o mestre canadense como bricoleur, em suma, alguém que utiliza todos os
materiais de que dispde para formar uma obra, por mais heterogéneos que sejam. (cf. Frye,
2013, p. 31-38). Nesse sentido, o presente trabalho, na medida em que explicita e referencia as
fontes utilizadas por Frye para desenvolver suas obras, consegue estabelecer de modo muito
claro as principais influéncias que pesaram sobre o autor. Com o devido esclarecimento, a
possibilidade de negar determinadas influéncias ou mesmo de ndo compreender como elas se
deram, tende a ser diminuida.

Ao longo do estudo das obras mencionadas anteriormente — que culminou na realizagao
do presente trabalho —, foi percebido que Frye frequentemente se atualizava no estudo de varias
areas do conhecimento e incorporava tais conhecimentos a sua critica. Nesse sentido, ¢ bastante
compreensivel que ele tenha realizado um didlogo muito profundo com a tradi¢do literaria e
com diversas tendéncias intelectuais do século XX. Frye comecou sua carreira intelectual ligado
ao movimento dos neoaristotélicos da escola de Chicago — um elemento que infelizmente nao
pdde ser estudado em profundidade no presente trabalho — de modo que essa foi sua porta de
adentrada para os estudos da Poética de Aristoteles. Evidentemente, o critico ndo se deteve no
didlogo com o filosofo grego e o presente trabalho destacara as fontes principais ou
determinantes com as quais o critico canadense dialogou. E digno de mengio que intelectuais
de orientacdes epistemoldgicas notavelmente diferentes das de Frye também sdo
frequentemente citados por ele, dando espaco para suas visodes tedricas. Sao exemplos notaveis
dessa influéncia epistemologica os contatos com as obras de seus opositores, como Jacques
Derrida (1930-2004), de quem Frye frequentemente usava a nog¢ao de logocentrismo, e Roland
Barthes (1915-1980), cuja obra O grau zero da escrita (1953) também influenciou o critico

canadense. Porém, a influéncia intelectual recebida por Frye frequentemente ¢ negligenciada
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pela historiografia da critica literaria ou mesmo nas analises criticas feitas da obra de Frye, nas
quais infelizmente ainda domina um certo reducionismo da obra do autor de Myth and

Metaphor.

No seu O Demoénio da Teoria (1998), Antoine Compagnon apresenta Frye como um dos
revitalizadores da teoria aristotélica da mimesis enquanto defini¢do da Literatura. Nas palavras

do préprio erudito franceés:

A mimesis €, pois, conhecimento, ¢ ndo copia ou réplica idénticas: designa um
conhecimento proprio ao homem, a maneira pela qual ele constrdi, habita o mundo.
Reavaliar a mimesis, apesar do oprobio que a teoria literaria langou sobre ela, exige
primeiro que se acentue seu compromisso com o conhecimento, ¢ dai com o mundo e
a realidade. Dois autores desenvolveram particularmente esse argumento. Northrop
Frye, em sua Anatomie de la Critique [ Anatomia da Critica] (1957) ja insistia em trés
nogdes da Poética, frequentemente negligenciadas, para liberar a mimesis do modelo
visual da copia: muthos (a historia ou intriga), dianoia (o pensamento, a inten¢do ou
tema), e anagnorisis (o reconhecimento) [...] (Compagnon, 1999, p. 127).

Por meio da exposicdo € possivel observar os principais conceitos aristotélicos
utilizados por Frye, para definir os elementos fundamentais das narrativas. Dessa maneira, cada
narrativa teria uma unidade nos acontecimentos, um sentido que esta acima da historia e que a
determina, além de uma compreensdo da personagem de sua situa¢do na histéria — de modo que
a personagem percebe tanto a unidade dos acontecimentos, quanto pode ter um vislumbre do
sentido deles. Mais ainda, Compagnon apreende de forma magistral o que nos parece ser a base
da visdo mitologica de Frye, a saber, a no¢ao de que “a mimesis produz totalidades significantes
a partir de acontecimentos dispersos” (Compagnon, 1999, p. 131) e, se por um lado, ndo
relaciona este comentario com a critica mitologica — melhor dizendo, nenhum elemento da
analise arquetipica consta em O Demonio da Teoria —, apreende bem o adversario tedrico ideal
da visdo simbdlica, a saber, o ceticismo e o solipsismo de origem estruturalista francesa, além
de apontar o calcanhar de Aquiles da visdo mitologica que é a produgio de “sinteses frouxas™>
(1999, p. 131).

Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1939-2022), na sua obra 7eoria da Literatura (2007),
faz uma apresentacdo diferente do critico canadense. Para o referido estudioso da Teoria
Literaria, os centros da Anatomia sdo a teoria dos modos e a teoria dos géneros. Resumindo a
teoria dos modos segundo Aguiar e Silva (2007), observamos que o aspecto distintivo da visao

de Frye ¢ a analise das possibilidades do keroi, cristalizadas em 5 modos: o mitico, onde o heroi

2 Esclarecendo esse ponto, podemos perguntar: ao comparar diferentes imagens arquetipicas da literatura, em que
sentido elas sdo as mesmas? Até que ponto elas podem de fato ser comparadas como exemplos de um mesmo
arquétipo? Ora, a famosa comparag@o da imagética biblica em demoniaca, analdgica e apocaliptica (Frye, 2021,
p- 212) ndo ¢ uma extrapolagdo critica?
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divino estd acima do meio; o lendario, em que o her6i humano estd acima de seu meio; o
mimético superior, em que o herdi humano ¢é superior aos homens, mas nao ao meio; o mimético
inferior, em que o herdi humano nao € superior aos homens nem ao meio; € o ironico, em que
o her6i ¢ completamente inferior em inteligéncia e poder aos seus semelhantes.

Na teoria dos géneros, Frye incorpora a retdrica com o propdsito de evidenciar que
existe uma distancia entre o poeta e o publico. Dessa forma: o género épico (epos) €é narrado
oralmente perante a plateia; o género /irico separa o poeta do auditorio, dai o poeta poder
escrever de forma extremamente subjetiva; o género dramatico separa o autor do auditorio para
que os caracteres da histéria tenham destaque; e o género ficcional quem domina ¢ a prosa
impessoal, dai o dito importar mais que o autor. Mais ainda, o estudioso portugués enquadra o
estudo dos modos e dos géneros feito pelo critico canadense nos “modos arquetipicos da
literatura”, o que permitiria realizar “conexdes de ordem semantica, simbolica e mitica, entre o
fenomeno literario [...], o real cosmoldgico e o real antropologico” (Aguiar e Silva, 2007, p.
380).

Se a andlise de Aguiar e Silva, quando comparada com a de Compagnon, tem o mérito
de desenvolver outros elementos da critica de Frye — incluindo a critica mitologica —, também
¢ justo reconhecer que seu resumo ndo faz justica a complexidade do autor canadense. Sua
analise se mostra limitada, pois o proprio elemento simbolico inspirador das caracterizagdes de
Frye, a saber, a teoria da historia de Vico, € omitida.

Em outros manuais de teoria da literatura de lingua portuguesa, a mengdo a Frye ¢
meramente simbdlica. Em Teoria da Literatura (1986), por exemplo, Robert Acizelo de Souza
cita Anatomia da Critica como uma obra que continua o debate platdnico-aristotélico da divisao
dos géneros literarios.

Como observado, os historiadores da Literatura de fora da tradicdo anglo-saxonica
inserem Frye dentro do movimento de renovagdo literaria aristotélica. Porém, ao analisar a
visdo do critico canadense numa perspectiva tedrica de lingua inglesa, obtém-se uma
representacdo bem diferente das obtidas até agora. Na historiografia literaria desta tradigao,
Frye é apresentado eminentemente como herdeiro da tradi¢do critica do New Criticism®, mas
essencialmente ligado a Psicologia do século XX, encarnada em estudiosos do inconsciente

como Sigmund Freud (1856-1939) e sobretudo Carl Jung (1875-1961).

3 Frye é frequentemente encaixado por criticos como René Wellek (1903-1995) dentro da vertente literaria aberta
pelo New Criticism, embora se reconheca a imensa discordancia do canadense com esta vertente critica, pelo
menos na auséncia de julgamento de valor (cf. Wellek, 1988, p. 234).
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Uma obra fundamental para se compreender a obra do critico canadense dentro dessas
relagdes teoricas ¢ a Critica Literaria: Breve Historia (1957), de Cleanth Brooks ¢ William K.
Wimsatt. No capitulo intitulado “Mito e arquétipo”, os autores comecam seu relato
historiografico percorrendo do movimento simbolista ao criticismo kantiano e a filologia de
Herder como antecedentes da valorizagdo das narrativas mitologicas. O destaque da secdo
introdutoria se da na figura de Giambattista Vico (1688-1744), filosofo italiano cujas reflexdes
histéricas valorizavam a expressao mitologica antiga, consideracao que para os autores juntou-
se aos relatos antropologicos da mentalidade primitiva para basear uma visdo simbdlica da
Literatura. Segundo os historiadores da critica literaria, os principais influenciados pelos
referidos relatos antropologicos, além de fundadores da visdo simbolica da Literatura, foram os
filosofos Ernst Cassirer (1874-1945) e Susanne Langer (1895-1985)*.

Saindo da filosofia e adentrando mais propriamente nos “criticos do mito”, Wimsatt e
Brooks enfatizam a influéncia recebida das descobertas antropoldgicas. Nas palavras dos

proprios autores:

Foram grandemente impressionados pela descoberta — ou redescoberta - de que o
mito, o ritual e a poesia se encontram no comeco de todas as culturas. O estado
especificamente humano comeca, como persuasivamente se disse, com estas formas
da experiéncia humana, e desenvolve-se sob a influéncia delas. O moderno critico do
“mito” foi, assim pensamos, ainda mais fortemente influenciado pela evidéncia de que
0 homem primitivo ainda se esconde, dentro de nos e que o cidaddo do século XX que
todos os dias vai disciplinadamente para o seu emprego, ¢ trata de negbcios pelo
telefone com uma firma que esta a trezentas milhas de distancia, e vai para a cama
depois de ver na sua sala de estar os programas transmitidos pela industria electronica,
recria todas as noites nos seus sonhos os simbolos primordiais dos mitos antigos. Visto
nestes termos, o mito parece oferecer a poesia um refigio inviolavel contra as
incursdes de uma ciéncia hostil. (Wimsatt; Brooks, 1970, p. 840).

Ora, por essa notavel descrigdo se percebe muito da atmosfera intelectual em que a obra
de Frye emerge. Encaixando o desenvolvimento antropoldgico com as anélises freudianas sobre
os sonhos os autores lembram que “tanto na poesia como no sonho as relagdes logicas sdo
frequentemente evitadas ou tornadas transcendentes pela simples justaposi¢cdo de imagens”
(Wimsatt; Brooks, 1970, p. 840), algo que, como ja visto nas analises feitas por Compagnon,
trata-se de um dos elementos fundamentais da critica simbolica de Frye.

E notavel que, em termos literarios, apenas um tnico critico do mito é citado antes de
Frye, a saber, Joseph Campbell (1904-1987) e a sua obra O Herdi de Mil Faces (1949). Com
todos os antecedentes historicos estabelecidos, os dois autores pertencentes a tradicao do New

Criticism norte-americano passam a analisar a proposta mesma da critica literaria de Frye.

4 Ao longo do desenvolvimento do presente trabalho, foi percebido que Cassirer foi uma influéncia filosofica
fundamental para a critica de Frye, e seu estudo ndo foi desenvolvido essencialmente por ser muito extenso.
Enquanto que, nenhuma referéncia explicita a obra de Langer pdde ser encontrada ao longo das obras de Frye, que
se encontram referenciadas ao final do presente trabalho.
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Notavel ¢ que a andlise ndo se d4 a partir de nenhuma das obras mencionadas na introdug¢ao do
presente trabalho — dado o fato destas ndo terem sido publicadas até a data de publicacdo de
Critica Literaria: Breve Introdug¢do —, mas a partir de publicagdes do autor na Kenyon Review,
especificamente My Critical Credo (1951). Unindo uma analise aristotélica e antropoldgica, a
critica de Frye acredita que o poeta é a causa eficiente do poema, mas a causa formal é o
arquétipo. Dessa forma, a Literatura seria uma complicagdo de formulas fundamentais herdadas
das culturas antigas. Complementando esta visdo, a func¢ao do critico literario seria a de dar
uma expressao publica para o poema apoés este libertar-se da subjetividade do poeta, restando o
problema do julgamento de valor do poema, algo negado por Frye e que para os historiadores
da critica ndo o distinguiria de um historicista.

Inicialmente, o presente trabalho visou evidenciar a limitada exposicdo que certos
manuais académicos de historia da Critica Literaria ou Teoria da Literatura fazem da critica
literaria de Frye. De forma complementar ao que ja foi exposto, deve-se destacar que os
manuais analisados pouco se atém as fontes primarias do autor em estudo e, quando o fazem,
limitam-se as exposigdes iniciais dos quatro ensaios de Anatomia da Critica — dai a razao da
incompreensao de seu autor. Tendo exposto o desacordo na exposi¢do da critica de Frye e, em
certo sentido, que a critica ndo acompanhou a evolu¢do intelectual de Frye, dois elementos
ainda lhe permanecem atribuidos nas exposicoes analisadas, a saber: seu pertencimento ao
classicismo de origem aristotélica; e o encaixe do autor a tradicao de estudos do arquétipo e do
mito fundada por Jung. Porém, seriam as duas tradigdes intelectuais mutuamente excludentes
ou poderiam ser sintetizadas? Frye realiza uma sintese de tais tradi¢des? Com quais elementos
mitologicos Frye trabalhou na sua critica? Mais ainda, quais as consequéncias que Frye retira
de suas analises da mitologia e do classicismo para sua visdo da literatura em geral? Isso altera
a visdo de Frye da propria historia da critica literaria? Tais perguntas ficam sem resposta se
recorremos a visdo geral que a critica literaria tem sobre Frye.

Feitas estas reconstituicdes historicas da critica de Frye, o presente trabalho,

reconhecendo as limitagdes epistemoldgicas da sua abordagem®, busca responder as perguntas

5 £ fundamental esclarecer os limites do presente trabalho, assim sendo, buscamos explicitar os elementos
vitalmente importantes para o assunto, mas nao estudados ou nao incorporados a ele. Dessa maneira, as influéncias
intelectuais nao estudadas no presente trabalho, e que, ndo obstante, constituem pressupostos fundamentais da obra
de Frye sdo: o peso do estudo inicial da obra de Blake; a influéncia do debate Sidney x Peacock x Shelley; a
influéncia dos neoaristotélicos de Chicago e do New Criticism; os pressupostos tedricos da filosofia de Ernst
Cassirer (1874-1945); a influéncia de O Declinio do Ocidente (1918), de Spengler (1880-1936); o resgate da
cosmovisdo medieval por C.S. Lewis (1898-1963), em A Imagem Descartada (1964); a valorizagdo da analogia
pelo Insight (1957), do filésofo canadense Bernard Lonergan (1904-1984); a andlise antropologica da figura do
bode expiatdrio, de René Girard (1923-2015); a influéncia da Filosofia da Mitologia (1828), do filésofo alemao
F. W. J. Schelling (1775-1854); e o trabalho de religido comparada de Mircea Eliade (1907-1986).
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apresentadas no paragrafo anterior e, por ampliacdo, esbogar uma compreensdo mais
fundamentada — em grande medida, referenciada — da critica do autor canadense. Dessa
maneira, o objetivo pretendido ¢, preencher as brechas epistemologicas deixadas pelos ja
trabalhados manuais e, dessa maneira, verificar a conexao entre as duas principais visdes que
eles condensam.

Deste ponto de partida, o presente trabalho também reafirma a necessidade de esclarecer
mais exatamente o trabalho critico de Frye remetendo-o as suas origens: por um lado, a tradi¢ao
classica da literatura, da critica literaria e da filosofia ocidental, e, por outro, a psicologia e
antropologia do século XX. Também reafirma a importancia do conhecimento das outras obras
do autor, por isso, estas serdo mais analisadas que a ja conhecida Anatomia. Com a realizagao

dos devidos esclarecimentos, o presente trabalho pode ter inicio.
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1 FRYE E O CLASSICISMO

1.1 UMA RETROSPECTIVA BREVE DA TRADICAO CLASSICA

Procurando historicamente qual tenha sido a primeira busca literaria pelas obras
classicas na historia ocidental, o movimento historico que ganha destaque ¢ o Renascimento.
Antes de adentrar neste movimento, ¢ mister dar um passo atras na histéria ao retornar para a
Idade Média, objetivando entender tal movimento artistico de forma mais completa. Para tal, ¢
preciso relembrar o aviso do historiador da educacao Ruy Afonso da Costa Nunes (1928-2006)
de que ndo se pode negar certa valoriza¢do das letras a Idade Média, pois ja neste periodo se
encontram intelectuais altamente letrados anteriores aos humanistas renascentistas que também
eram amantes dos classicos e filologos de destaque, a exemplo Dante (1265-1321), Boccacio
(1313-1375) e Petrarca (1304-1374). No seu exame do periodo medieval da tradi¢ao classica,
Highet (1906-1978) também destaca a figura de Chaucer (1340-1400), pois na sua obra Os
Contos da Cantudria (1392) hd uma imensa fusdo entre os mitos classicos com a literatura
classica dos ja citados literatos, a quem Chaucer imitava. Porém a influéncia cldssica definitiva
sobre o escritor inglés se deu por Ovidio, quem “sem duvida, [...] Chaucer mais conhecia”
(Highet, 2024, p. 163), dai que tenha comegado “a utilizar as Metamorfoses de Ovidio assim
que comecgou a escrever versos” (2024, p. 164).

Também € preciso esclarecer que a teologia cristd, cujo brilho magno e original é
medieval, ja representava uma unido entre a cultura filosofica grega, a retoérica romana e o
cristianismo, ndo podendo, portanto, ser acusada de desprezar as letras cldssicas, como se faz
geralmente. Segundo Nunes (1980), o centro da disputa pelos classicos feita pelos
renascentistas se deu porque a Igreja Catodlica, baseada na Patristica, condenava a leitura dos
classicos com cenas que poderiam induzir ao pecado, algo que foi respondido por muitos
humanistas que valorizavam o estilo e o aprendizado literario trazidos pelas obras classicas.

Adentrando mais propriamente na Renascenca, € preciso salientar que ao contrario da
Teologia que se concentrava nas universidades, tal movimento estético se concentrou em
Academias. A fundagdo destas institui¢des, o intenso trabalho filologico — que era o centro
mesmo da critica Renascentista — e o surgimento da imprensa conseguiram disseminar a
literatura classica pela Europa. O espirito da critica, da atitude renascentista ¢ da sua busca
pelos classicos, esses trés aspectos, foram resumidos magistralmente por Anatol Rosenfeld e J.

Guinsburg:
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Por fim, temos o nexo que nos incumbe definir mais de perto, ou seja, o
conceito estilistico do que vem a ser “classico” ou “classicismo”. Sob este
angulo, a referéncia ¢ a principios e obras que correspondem a certos preceitos
modelares, os quais, por seu turno, derivam de certa fase da arte grega ¢ a
tomam como padrdo. Essa codificacdo aconteceu principalmente no
Renascimento. Foi entdo que a redescoberta da Antiguidade Greco-Latina ou,
como passou a chamar-se, “Classica”, a revalorizagdo de suas produgdes
intelectuais e artisticas conjugando-se com um extraordinario surto da
criatividade italiana e até europeia, puseram novamente na ordem do dia o
pensamento e os problemas estéticos. Nesse campo, foi de particular
importancia o reencontro e a tradugdo direta do grego dos textos subsistentes
da Pocética de Aristoteles, bem como o trabalho critico efetuado, entre outros,
por Scaliger e Castelvetro [...] (2013, p. 262).

Se o espirito do Renascimento era um resgate cultural, ele apontava para a cultura greco-
romana como a encarna¢do mesma da elevacgao artistica e cultural. A cultura greco-romana era
a cultura “cléssica” por exceléncia. O proprio Northrop Frye explicava que, nos varios estudos
renascentistas dos mitos classicos, se enfatizavam “[...] as semelhangas que podiam ser
encontradas com os mitos cristdos e biblicos, tratando-os ndo como parddias demoniacas, mas
como analogias positivas” (Frye, 2022, p. 178). Dessa maneira, o critico de O Poder das
Palavras (2022) dedica algumas paginas a observar, nas obras de Dante a Milton, como a
mitologia classica se acomodou ao lado da narrativa biblica, elemento fundado na critica
renascentista. Através dessa andlise, € perceptivel como o movimento renascentista antecipou
as possibilidades de se realizar uma critica literaria e mesmo obras literarias que podiam

condensar trabalhos de literatura comparada e de mitologia comparada.

1.1.1 O classicismo da antiguidade

Seguindo a critica renascentista e retornando para a Literatura da Antiguidade Greco-
Latina, ¢ possivel destacar ndo s6 as grandes obras literarias de Homero, Séfocles, Esquilo,
Horécio e Virgilio, como se pode dar destaque aos tratados sobre a poética que se tornaram a
base de toda a teoria literaria ocidental: a Poética de Aristoteles, a Arte Poética de Horacio e o
Do Sublime de Longino. Para a finalidade do presente trabalho, apenas a obra de Aristoteles
sera analisada, ja que influenciou diretamente o empreendimento intelectual de Frye.

Em grande medida, o filésofo estagirita dedica seu tratado da Poética a realizar
distingdes elementares das formas de arte e do discurso, ndo sendo debalde que sua obra
permanece atual até hoje. O conceito primordial do filésofo ¢ a nocdo de que, tendo meios,
objetos e formas diferentes, as varias manifestacdes da arte sdo imitagdes, mimesis. Observando
as variacdes desse principio fundamental sdo obtidas as varias formas dos géneros poéticos: a

“comédia” representa as agdes moralmente inferiores e a “tragédia” as moralmente superiores.
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Mais ainda, o tempo da ag¢do ¢ importante pois, embora a “tragédia” e a “épica” tratem das
acdes moralmente superiores, esta ndo possui duragdo especifica e aquela ndo passa de retratar
acoes que duraram “uma revolugao de sol” (Aristoteles, 2005, p. 24). Em todos os géneros e
em todos os seus componentes, um elemento destaca-se, a saber, a “agdo”, dai o filésofo
discipulo de Platdo afirmar que os caracteres das personagens e todo o desenrolar do drama se
da pela a¢ao.

Uma conquista imorredoura da Poética aristotélica e que sem davida terd imensa
influéncia sobre Northrop Frye — seja na sua relagdo com o classicismo, seja na sua critica
arquetipica ou mitologica — é a relacdo entre a poesia ¢ a histdria, assim definida pelo filosofo

grego:

[...] a obra do poeta ndo consiste em contar o que aconteceu, mas sim coisas quais
podiam acontecer, possiveis no ponto de vista da verossimilhang¢a ou da necessidade.
Nao ¢ em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a obra de Herédoto
podia ser metrificada: ndo seria menos uma historia com o metro do que sem ele; a
diferenca estd em que um narra acontecimentos e o outro, fatos quais podiam
acontecer. Por isso, a Poesia encerra mais filosofia e elevacdo do que a Historia; aquela
enuncia verdades gerais; esta relata fatos particulares. Enunciar verdades gerais é
dizer que espécie de coisas um individuo de natureza tal vem a dizer ou fazer
verossimil ou necessariamente [...] (Aristoteles, 2007, p. 28).

Tais consideragdes aristotélicas e muitas moldaram toda a construcgao literaria ocidental,
dai a sua importancia ser sempre renovada, ainda que muitas (quantidade de personagens ou
duragdo da acgdo teatral) tenham realmente sido superadas literariamente. Por sua vez, Frye
(2013) acreditava que a referida licdo aristotélica expressava um elemento comum as narrativas
literarias, que ¢ a de serem estruturas verbais que tendiam para terem uma independéncia de
sentido. Na sua Anatomia da Critica, obra de carater mais aristotélico, reflete o autor canadense
que “o sentido literario pode ser mais bem descrito, talvez, como hipotético, e uma relagdo
hipotética ou pressuposta para com o mundo externo ¢ parte do que geralmente se quer dizer
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com ‘imaginativo’” (Frye, 2013, p. 191). Ora, nitidamente a observagao de Frye ¢ de inspiragao
aristotélica e, para além da retomada da obra do filésofo estagirita, no decorrer do presente

trabalho se verificara o qudao fundamental tal noc¢ao foi para o sistema literario proposto por

Frye.
1.1.2 O classicismo no século XX
Mais recentemente houve diversas tentativas de se restabelecer o conceito de classico

na Literatura e em certa medida resgatar também uma atitude classicista. Para a finalidade do

presente trabalho e por terem exercido uma importante influéncia sobre Frye, duas grandes
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teorias criticas destacam-se: o classicismo tradicionalista de T. S. Eliot (1888-1965) ¢ o
classicismo elitista de Harold Bloom (1930-2019).

Um dos maiores escritores do século XX, Thomas Stearns Eliot (1888-1965), como
exemplo de um escritor neoclassico —ja que muitas de suas obras referenciavam toda a literatura
ocidental que o antecedia — se dedicou a um formidavel trabalho critico, no que se incluiu a
definicdo mesma de obra classica. Na sua palestra What is a classic? (1944), o poeta americano
retoma a referida questdo. Rastreando a questdao até a divisao classicismo/romantismo, Eliot
(1945) considera que, se por um lado, a arte literaria ndo pode ser reduzida nem a perfeigao
formal nem a frigidez da expressao individual, por outro lado, sua avaliagdo ndo pode se reduzir
a comparagao irresponsavel entre obras, desconsiderando os limites da propria lingua em que
elas surgem.

O poeta de Terra Devastada centra sua definicdo de classico no conceito de
“maturidade”, entendendo que “um classico s6 pode ocorrer quando uma civilizagdo esta
madura; quando uma linguagem e uma literatura estdo maduras; e deve ser o trabalho de uma
mente madura” (Eliot, 1945, p. 10). Neste sentido, Eliot situa a maturidade da obra no tempo-
espaco, além de situd-la em relagdo a tradicdo literaria na qual ela se integra e no género em
que a obra ¢ escrita. Um dos elementos privilegiados ¢ a tradi¢do literaria como formadora das
possibilidades expressivas, no sentido de que, se um escritor ndo possui uma retaguarda literaria
e linguistica que o suporte e com o qual ele possa dialogar, dificilmente ele podera utilizar e
desenvolver a lingua em suas maximas possibilidades. Além do mais, Eliot considera que em
épocas onde ha aquisicdo de “estilo comum”, h4d ordem e estabilidade, enquanto €pocas de
exagerado talento individual manifestam decadéncia. Conclui por fim que a criatividade reside
no equilibrio entre a tradi¢do e o talento individual.

Ensina ainda o poeta inglés que o classico possui uma outra caracteristica fundamental
além da maturidade, a saber, a “complexidade”. Com isso ndo se pretende dizer que a obra de
leitura mais dificil seja necessariamente classica, menos ainda que tal caracteristica deva ser
uma busca constante por parte do escritor como elemento que tornara sua obra eterna, mas sim
que, surgindo de forma natural e até certo ponto de forma intrinseca, a obra expresse finas
camadas de sentimento e pensamento e um certo refinamento e variagao composicional. Eliot
(1945) ainda explica que a “complexidade” impacta a linguagem de tal forma que o classico
tende a ser a base para o “estilo comum”, dai que as obras inovadoras e marcantes formem uma
barreira de imitadores menores que se aproveitam das possibilidades abertas pela obra classica.
Exemplos assim abundam na historia da Literatura Ocidental, como se vé nos varios

romantismos que explodiram pelas nacdes apos a difusdo das obras dos autores romanticos
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fundadores, como Goethe (1749-1832) ou Byron (1788-1824), ou mesmo na imensa criacao
voltada ao realismo e ao naturalismo ap6s as publicagdes das obras de Flaubert (1821-1880) e
Zola (1840-1902). Enfim, uma terceira caracteristica do cldssico, de acordo com Eliot, ¢ a
“compreensibilidade”, consistindo na capacidade de se transmitir ao méximo o sentimento dos
falantes de uma determinada lingua, de certa forma ecoando por toda a sociedade que o origina
justamente porque a expressa ¢ podendo alcangar outras culturas justamente porque também
alcanga a sentimentalidade delas.

E extremamente notavel que, se na palestra What is a classic?, Eliot elogiou obras como
de autores como Milton, Pope (1688-1744), Dante, Shakespeare e Racine (1639-1699) e até as
consagrou como “classico da lingua” (Eliot, 1945, p. 24), sua severidade critica ¢ tanta que na
literatura europeia ele s6 elegeu como “cldssico universal” um Unico autor, a saber, Virgilio. E
a exiguidade na escolha se d4 por que uma obra “complexa” como a cléssica, tende a ser
inimitavel, seja pelo seu alto nivel de composigao, seja pelo esgotamento do tema ou proposta.
Dai que, se as obras classicas constituam uma elevacgdo da lingua e da consciéncia, também se
tornam uma barreira de qualidade para outros escritores.

Com a referida obra, Eliot deu um passo na defini¢ao de classico, um dos polos de sua
critica, restando ainda o elemento tradicional. No seu famoso ensaio “Tradicdo e Talento
Individual” (1919), a importancia da tradigdo para o julgamento da obra individual ¢

imensamente ressaltada, ao ponto de afirmar:

Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significagdo completa sozinho. Seu significado
e a apreciacdo que dele fazemos constituem a apreciacdo de sua relagdo com os poetas
e os artistas mortos. Ndo se pode estima-lo em si; é preciso situa-lo, para contraste e
comparacao, entre os mortos (Eliot, 1989, p. 39).

Para além da importancia para o julgamento, também insiste Eliot que a tradigdo forma
uma ordem simultinea, esta adviria do sentido histérico da literatura onde o escritor exerceria
sua fun¢do ndo apenas com seus contemporaneos, mas com toda a literatura da sua nagao e —
no contexto inglés — com a literatura europeia desde Homero. Escrever junto desta ordem
tornaria um escritor tradicional. Ainda sobre esta ordem, o critico insiste que ela possui uma

proporcionalidade intrinseca:

Os monumentos existentes formam uma ordem ideal entre si, e esta s6 se modifica
pelo aparecimento de uma nova (realmente nova) obra entre eles. A ordem existente
¢ completa antes que a nova obra aparega; para que a ordem persista apos a introducao
da novidade, a totalidade da ordem existente deve ser, se jamais o foi sequer
levemente, alterada; e desse modo as relagdes, propor¢des, valores de cada obra de
arte rumo ao todo sdo reajustados; e ai reside a harmonia entre o antigo ¢ o novo (Eliot,
1989, p. 39).

E notavel o quanto a nogéo de uma ordem na literatura foi influente sobre Frye, dai que
em Anatomia da Critica fosse afirmado: “Isso ¢ critica, € muito fundamental. Grande parte

deste livro procura comenta-la. Sua solidez ¢ indicada por sua consisténcia com uma centena
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de outras afirmagdes que poderiam ser coletadas dos melhores criticos de todos os tempos”
(Frye, 2013, p. 130). Isso ndo significa que as palavras de Eliot eram consideradas por Frye
como as palavras finais da critica literaria. A critica eliotiana, como ¢ nitido pelas palavras do
poeta de Homens Ocos, almeja realizar uma avaliagdo das obras da tradi¢do literaria. Diante
disso, o proprio Frye (2013) realiza uma avaliag@o da critica eliotiana, considerando que esta
frequentemente sai do campo da literatura para entrar no campo da retdrica entre os defensores
da literatura classica e seus censuradores. Posteriormente, no presente trabalho se observara o
quanto a referida nocao eliotiana de ordem literaria sera fundamental para a critica de Frye,

especialmente por seu encaixe no sistema literario.

1.2 FRYE E A INFLUENCIA FILOSOFICA OCIDENTAL

Ora, o classicismo ocidental ndo se deteve unicamente na literatura, mas sem duvida
estendeu-se a filosofia, dai que as relagdes entre Frye e a Filosofia também pertengam aos
desdobramentos da cultura classica.

Nesse sentido, um dos pilares da filosofia moderna que sem duvida fundamentou a
critica de Northrop Frye foi Immanuel Kant (1724-1804), ndo sendo debalde que um dos livros
daquele, O Caminho Critico, tem o titulo baseado numa das afirmativas do filésofo alemao.
Nao ¢ justo afirmar que Frye seja um criticista kantiano — pois essencialmente sua teorizacao
ndo ¢ filosofica, antes, € literaria —, porém ele ¢ herdeiro da configuracdo intelectual ocidental
criada pela filosofia kantiana. Um dos pontos centrais da filosofia critica ¢ a nogdo de
“condig¢oes a priori” do conhecimento, resumida assim pelo historiador da filosofia Frederick

Copleston:

Dada a suposi¢do de Kant, a saber, que os conceitos puros do entendimento e os
axiomas da razdo pura ndo sdo empiricamente derivados, esta questdo ¢ obviamente
pertinente. [...] Kant tera de sustentar que os conceitos puros do entendimento sdo, por
assim dizer, formas subjetivas pelas quais necessariamente concebemos (pois o
espirito € o que €) os dados da intuicdo sensivel. Os objetos entdo se conformardo aos
nossos conceitos, e nossos conceitos se referirdo aos objetos, porque esses conceitos
sdo condigdes a priori da possibilidade dos objetos do conhecimento [...] (Copleston,
2022, p. 200).

Pela simples leitura desse resumo, se percebe o poder dos conceitos em alterar o
conhecimento humano. Nao sem razdo os ja citados Wimsatt e Brooks (1971, p. 830)
destacaram o efeito cultural imenso do criticismo kantiano na busca antropologica e psicologica
das simboliza¢gdes do homem primitivo como forma especifica, ativa, de percepcao da realidade
— pois essencialmente os conceitos primitivos eram outros. Adentrando mais propriamente na

obra do intelectual canadense, pode-se citar a palestra Literature as a Critique of Pure Reason
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(1982), onde essencialmente o erudito se propde a mostrar toda uma estrutura metaforica que
esta subentendida nas filosofias, assim como o fildésofo alemao buscava as formas a priori do
conhecimento®. Segundo Frye, isso se daria porque o proprio pensamento humano primario
“ndo ¢ racional, mas metaforico, uma identificacdo de mundos subjetivos e objetivos em
grandes pinturas mentais”’ (Frye, 1990, p. 169, traducio nossa). E como exemplo desse
pensamento metaforico subjacente na filosofia, se poderia citar a associagdo corrente entre a
razao e luz, dai a ser comum “pensar instintivamente numa era da razdo como uma era do
‘esclarecimento’® (Frye, 1990, p. 170, tradugdio nossa).

Porém o elemento fundamental que liga seu trabalho ao de Kant ¢ justamente a
valorizacao da contemplacao da beleza, do juizo estético, para unir a natureza e a arte sem outro
proposito sendo o da propria contemplagdo. Além da importancia filoséfica, também ¢
reconhecida uma notdvel importancia na influéncia histdrica ao filé6sofo de Konisberg, uma vez
que ¢ partindo de suas concepgdes que criticos e poetas romanticos passam a valorizar a
faculdade imaginativa como uma sintetizadora de razao e emog¢ao, mais ainda como a faculdade
mais basica da consciéncia humana. Como se demonstrara posteriormente, tal pilar ¢
fundamental para o conceito de literatura como um todo simbodlico advindo da imaginagdo tal
como Frye o entende.

Outro filosofo fundamental para se compreender a critica de Frye ¢ o j& mencionado
Giambattista Vico. Na Historia da Filosofia, o filosofo italiano € conhecido sobretudo por sua
filosofia da historia, mas suas especulagdes filosoficas afetaram diversas areas do
conhecimento. E notério que o impacto da obra de Vico tenha sido atrasado em relagio a sua
publicacao, pois como o historiador da filosofia Frederick Copleston (2022) lembra, Vico sé se
tornou conhecido apds a publicacdo da Estética (1929) de Benedetto Croce. Ainda que Vico
tendo sido difundido tardiamente, a sua obra ndo foi menos impactante na intelectualidade
europeia. O alcance de disciplinas influenciadas pela obra de Vico foi abrangente, atingindo
disciplinas como Filosofia e Historia, além de Estética e Literatura.

A principal obra do filosofo italiano, Scienza Nuova (1725), notabiliza-se pela
idealiza¢do do conhecimento do passado da humanidade, elemento que se torna ainda mais

unico quando comparado com as demais filosofias da histéria quiliastas (positivista, hegeliana,

6 Frye acredita tdo profundamente que a estrutura literaria é um “a priori” do conhecimento que, diante da proposta
husserliana de retornar as coisas mesmas, o critico canadense a interpreta como a busca de uma mitologia (cf. Frye,
1990, p. 87-88).

7““Our primary thinking, then, is not rational but metaphorical, an indentifying of subjective and objective worlds

in huge mental pictures”.
8¢c
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[...] we instinctively think of an age of reason as an age of ‘enlightment’”.
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marxista), idealistas do futuro utépico e essencialmente desconhecido. Como elemento
introdutorio, ¢ digno de nota que as principais filosofias da historia do Ocidente possuem um
simbolismo trinitario: no positivismo, a lei dos trés estados, a saber, estado teologico, estado
metafisico e estado cientifico; na dialética hegeliana, tese, antitese e sintese; e no caso de Vico,
as trés idades, dos deuses, dos herois e dos homens. Para Vico, as trés idades, base de sua

filosofia, corresponderiam também a trés formas de governo:

Assim, esta Nova Ciéncia, ou seja, a metafisica, a luz da divina providéncia meditando
a comum natureza das nagoes [...] estabelece um sistema do direito natural das gentes,
que procede com suma igualdade e constancia pelas trés idades que os egipcios
disseram ter caminhado por todo o tempo do mundo decorrido antes deles, ou seja, a
idade dos deuses, na qual os gentios julgaram viver sob divinos governos, e cada coisa
ser-lhes comandada com auspicios e oraculos [...]; a idade dos herdis, na qual, por
toda a parte reinaram em republicas aristocraticas, por uma certa por eles reputada
diferenca de superior natureza aquela de seus plebeus; - e, finalmente, a idade dos
homens, na qual todos se reconheceram como iguais em natureza humana, ¢ por isso,
mesmo, celebraram primeiramente as republicas populares e, finalmente, as
monarquias, que sdo ambas formas de governos humanos [...] (Vico, 1999, p. 46-47).

Ora, por essa citacao se percebe a profunda ambicao filosofica de Vico, uma vez que
este ndo separava disciplinarmente os elementos necessarios a compreensdo historica. O
filosofo italiano utilizava dados mitologicos, literarios, etimoldgicos, além de historia politica
e comparagdes religiosas. Em grande medida, sua obra ja demonstra como uma simples
mitologia trinitaria ou ciclica pode aglutinar os diversos fatores humanos citados. Nesse sentido
¢ que se entende como sua Nova Ciéncia passa de uma descri¢do politica para uma analise
linguistica, ainda utilizando o mesmo simbolismo trinitdrio. Dessa maneira, as trés idades
corresponderiam a trés linguas (formas de comunicacdo) e, diriamos modernamente, seus

“géneros discursivos” correspondentes:

[...] a primeira, no tempo das familias, quando os gentios haviam sido recentemente
recebidos a humanidade; essa lingua foi muda, mediante gestos ou corpos que
tivessem naturais relagdes com as ideias que estes queriam significar; - a segunda
falou-se por empresas heroicas, ou seja, por semelhancas, comparagdes, imagens,
metaforas e naturais descri¢des, que fazem o maior corpo da lingua heroica, falada no
tempo em que reinavam os herois; - a terceira foi a lingua humana por palavras
convencionadas pelos povos, da qual sdo absolutos senhores os povos, propria das
republicas populares e dos Estados monarquicos, para que os povos déem os sentidos
as leis [...] (Vico, 1999, p. 47).

A matéria descrita acima tinha para Vico uma importancia metafisica e histérica, porém

Frye a 1€ essencialmente como a sucessdo historica da cultura oral para a escrita e suas
consequéncias. Assim, segundo Frye, na cultura oral (idade dos deuses), que “depende da
memoria, [...] a mitologia e a literatura sdo quase coextensivas: os principais transmissores do
mito sdo poetas” (Frye, 2024, p. 42). A poesia dessa fase ¢ caracterizada por sua “unidade
formulaica, os epitetos padronizados e os sintagmas métricos que podem ser trocados de lugar
livremente” (2024, p. 43), embora, em termos de género, tenha “um verso continuo e prosa

descontinua” (2024, p. 45). Ja a cultura escrita inverte as relagcdes da cultura anterior, dai que a
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prosa seja “continua e o verso descontinuo” (2024, p. 46) e a linguagem va da mitologia ou da
prescrigdo moral para a expressdo “conceitual e proposicional da crenga” (2024, p. 47).

Para além de a notavel analise linguistica do filésofo napolitano antecipar em grande
medida varias analises modernas, fica nitida a influéncia dessa visdo da passagem historica das
trés idades sobre a teoria dos modos das personagens segundo Frye. Essencialmente, a
personagem pode ser um deus, um her6i ou um homem comum — precisamente as trés idades
de Vico. As personagens t€ém mais variagdoes de “modo” em vista da variedade de meios nos
quais as personagens agem, embora quanto a sua origem pertencam a uma das trés categorias
citadas.

O critico canadense também herda da exposi¢do de Vico uma série de observacdes
valiosas sobre as relagdes entre a Literatura e a Historia. Como ficou claro, a valorizagao
filos6fica da mentalidade primitiva feita levou Frye muitas vezes a procurar a poesia ja em
tempos primitivos, na era dos deuses. Sobre a valorizagdo dos mitos por Vico, o critico

canadense afirmou no seu ensaio “The Responsabilities of the Critic™:

A importancia de Vico para nossa presente discussdo ¢ que ele compreendeu dois
pontos firmemente: primeiro, que uma estrutura mitoldgica é uma estrutura poética,
ndo importa quais usos nao literarios possam ser feitos do mito, e segundo, que essa
mitologia poética precede o desenvolvimento da escrita historica e discursiva (Frye,
1990, p. 129, tradugdo nossa)°.

Se a estrutura mitoldgica precedia a cultura historica, dai sua importancia, o critico
também precisava estabelecer sua evolugdo. Dessa maneira, sendo mister diferenciar a poesia
ao longo da sucessdo das idades, ele observa que, se na poesia primitivas certas figuras eram
tidas como deuses, em fases posteriores as tais “convertem-se em personagens literarios e
retornam para o mundo da imaginacao” (Frye, 2023, p. 52). Assim, as narrativas do género
histérico tendem a adquirir o carater de mitologia com o passar do tempo!°.

Outro preceito fundamental do filésofo napolitano que teve um profundo impacto na
forma de analisar-se a literatura ou a mitologia por Frye, foi seu conceito de verum factum.
Analisando as culturas da Antiguidade, o filosofo italiano afirma o que lhe parece ser uma

verdade indubitavel:

[...] este mundo civil foi certamente feito pelos homens, cujos principio podem,
porque devem, ser descobertos dentro das modificagdes de nossa propria mente
humana. A bem refletir sobre tal fato, causa estranheza verificar como todos os
filésofos seriamente estudaram o modo de obter a ciéncia deste mundo natural, do
qual, pois que Deus o fez, somente ele tem ciéncia; e deixaram de meditar este mundo

9 “The importance of Vico to our present argument is that he grasped so firmly two points: first, that a mythological
structure is a poetic structure, whatever nonliterary uses may also be made of myth, and second, that this poetic
mythology precedes the development of historical and discursive writing”.

10 Segundo Frye, tais elementos ndo se ddo apenas nas narrativas religiosas, pois também aparecem nas narrativas
pretensamente historicas, como a famosa History of The Decline and Fall of the Roman Empire (1789), de Edward
Gibbon (1737-1794).
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das nagdes, ou seja, o mundo civil, do qual, pois que o fizeram os homens, podiam
obter sua ciéncia os homens [...] (Vico, 1999, p. 131-132).

Com essas observacdes do fildsofo napolitano, se estabeleceu a compreensibilidade das
culturas antigas, bem como a valorizacao da riqueza mitoldgica dos primordios da humanidade
— compreensiveis essencialmente por serem criagdes humanas'!. Naturalmente, esse principio
foi determinante para Frye, seja como fundamento do seu sistema literario, seja na sua critica
mitologica. E com todas os pilares estabelecidos, ja se pode adentrar no universo conceitual de

Frye com as ferramentas que o tornam compreensivel.

1.3 FRYE E O SISTEMA LITERARIO

Um dos conceitos fundamentais do critico canadense que mais condensa o classicismo
anteriormente estabelecido e também o simbolismo mitoldgico € o de Sistema Literario. Em 4
Imaginagdo Educada, diz-nos o autor canadense que, ao contrario da ciéncia que se diferencia

com os novos conhecimentos adquiridos:

[...] a Literatura comeca com o modelo possivel da experiéncia, e o que ela produz é
o modelo literario que denominamos de classico. A literatura ndo evolui, ndo se
aprimora, ndo progride. Talvez dramaturgos do futuro venham escrever pegas tdo boas
quanto Rei Lear, embora muito diferentes, mas a arte dramatica como um todo jamais
superara Rei Lear, que ocupa o seu topo, assim como Edipo Rei, escrito dois mil anos
antes: ambos continuardo modelos de escrita dramatica enquanto perdurar a espécie
humana [...] (Frye, 2023, p. 16).

Ora, este pressuposto analitico profundamente aristotélico, por um lado sintetiza o fator
mitologico, por considerar que a presenga de simbolos na forma da Literatura também se repete
no seu desenvolvimento. No exemplo citado, se vé claramente que o simbolo do tragico se
realiza ndo sé nas obras mais conceituadas, mas antes permeiam todo o Sistema Literario. De
modo que inclusive a forma da obra — se € tragica ou comica — ¢ determinantemente afetada
pelos simbolos primordiais, dai a afirmativa da ndo-evolugdo da Literatura. Tal sintese ndo se
opera meramente no plano simbolico, mas traz consigo também uma veia classicista, ja que se
valoriza e se protege a tradicao de onde a obra emerge e onde ela adquire seu lugar.

Mais ainda, a propria Literatura para Frye surge num contexto de existéncia primitiva
do ser humano, dai o critico afirmar que “nenhuma sociedade humana ¢ tdo primitiva que nao
tenha alguma espécie de literatura” (Frye, 2023, p. 27). Com a passagem do tempo, a Literatura

vai adquirindo formas fixas de existéncia e assim se sedimenta até formar os géneros literarios.

11 Nesse sentido, mesmo A Ciéncia Nova de Vico também seria uma criagdo humana. Tal elemento é de percepgio
fundamental, pois embora Vico buscasse criar uma obra filosofica, seu trabalho poderia ser encarado com o que
Frye caracteriza como construto simbolico ou entdo como uma mitologia comparada. Logo, a referida obra,
embora seja analisada no presente trabalho a luz da tradigdo cléssica da filosofia, também poderia ser incluida no
capitulo seguinte e estudada pelos mesmos métodos das obras 14 analisadas.
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Também a criatividade literaria é explicada pelo canadense em termos antropologicos e
simbdlicos, pois o conhecimento da Literatura, dos géneros por exemplo, € o conhecimento de
seu desenvolvimento historico, de suas convengdes através da imitagdo, para s6 entdo poder
criar-se algo novo. Por isso, analisando a vivéncia do escritor, Frye afirma que “somente uma
prévia experiéncia com a literatura pode fazer um escritor querer escrever, e ele comegara pela
imitacao do que quer que tenha lido” (2023, p. 27). Ora, tal experiéncia imitativa no se baseara
da criacdo do disforme, pois as obras possuem uma forma especifica, muitas vezes
convencional. Nesse sentido, ainda analisando a jornada do escritor, o critico canadense observa
que “ap6s trabalhar um tempo dentro dessa convencdo, seu proprio senso de forma vai
desenvolvendo-se a partir de seu conhecimento da técnica literaria” (2023, p. 28). Para Frye,
nenhuma criacdo literdria surge ex nihilo. Relacionando tanto o caso da criagdo pessoal do

escritor, quanto sua visdo sobre a criatividade, o autor chega mesmo a afirmar:

Ele [o escritor] ndo cria a partir do nada; e o que quer que tenha a dizer s6 pode ser
dito de um modo reconhecivelmente literario. [...] Nosso principio, entdo, é que a
literatura s6 pode derivar suas formas de si mesma: elas ndo podem existir fora da
literatura, assim como a sonata ¢ a fuga, formas musicais, ndo podem existir fora da
musica (Frye, 2023, p. 28-29).

Nao ¢ negada a Literatura a capacidade de inovar, mas se afirma que sua criagdo ¢ feita

dentro de certos padrdes — assim como cada ser humano € novo e diferente de todos os demais,
mas ndo deixa de ser humano por isso. Neste argumento da ciclicidade da Literatura, Frye vé
um encaixe com a célebre comparacgao aristotélica entre a poética e a historia, entendendo que
a fun¢do do poeta ¢ informar ndo “o que se deu, mas o que se d4 sempre — o evento tipico,
recorrente ou, como chama Aristoteles, universal” (Frye, 2023, p. 43), mais ainda, observando
jana lliada de Homero que “ninguém liga mais para o Aquiles historico, se € que jamais houve
algum, mas o Aquiles mitico reflete uma parte das nossas proprias vidas” (2023, p. 44). Ora,
esse principio de que a Literatura alimenta a si mesma e de que as criacdes poéticas valiam mais
que a realidade historica também esta ligado a Vico, para quem, ja nos primordios da
humanidade os poetas ndo eram copiadores, mas criadores. Segundo o filosofo italiano, os
“primeiros homens das nacdes gentilicas” criavam suas fantasias “corpulentissimas”, e,
fingindo-as, sofriam com seu impacto como se fossem verdade, dai que tais homens “foram
chamados ‘poetas’, que mesmo em grego soa como ‘criadores’” (Vico, 1999, p. 154).

Ainda se pode destacar que, de tais principios da Literatura, Frye também retira uma

concepcao da tarefa critica, a saber:

[...] interpretar cada obra literaria a luz de toda a literatura que ele ja leu na vida; é
perseverar na luta por compreender do que € que trata a literatura como um todo. [...]
A literatura é um apocalipse humano, a revelagdo do homem a si mesmo; ¢ a critica,
ndo um conjunto de sentengas judiciais, mas a consciéncia dessa revelagdo, o juizo
final da humanidade (Frye, 2023, p. 70).
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Porém, o erudito canadense ndo deixa sua concepgao de critica solta no tempo e fora da
sociedade, dai entender que esta atividade de “unir a literatura com a sociedade e com os
diversos contextos da propria literatura” (Frye, 2023, p. 83), o que pressupde conhecimento
temporal e social, ¢ o dever critico por exceléncia.

Ora, contemplando-se a noc¢do de sistema exposta nas ultimas paginas do presente
trabalho, podemos observar muito nitidamente a influéncia do classicismo tradicionalista
defendido por T. S. Eliot. Comparar a obra dentro da literatura como um todo nao € justamente
a recomendagdo do poeta inglés? Mais ainda, a nogdo mesma de literatura como um todo nao ¢
igual a visdo de Eliot da ordem literaria ideal? A afirmativa parece ser justamente a Unica
resposta cabivel. A tUnica ressalva é que Eliot acreditava que a ordem literaria retornava até
Homero, enquanto Frye amplia-a historicamente para abranger todas as narrativas miticas da
humanidade (pré-homeéricas) e acredita que elas compdem tao vigorosamente a ordem literaria
quanto o poeta grego.

Ainda sobre o sistema literario, Frye retira uma série de consequéncias para a critica
literaria em obras posteriores, como em O Caminho Critico (1971), notavel por proporcionar
trato sistematico de sua concepgao critica tanto quanto Anatomia. Naquela obra percebemos
que para Frye estes principios de uma critica intraliteraria significavam essencialmente a
libertacao desta disciplina de outras que historicamente a subordinavam, como a biografia, a
psicologia, a historia ou mesmo a economia (caso marxista).

Tratando especificamente da critica biografista, Frye observa que nela “a obra literaria
¢ encarada como um documento que ilustra algo da vida do escritor” (Frye, 2024, p. 17) ou,
ainda, que “a vida do poeta ¢ a chave para uma compreensao mais profunda da poesia” (2024,
p. 18). E notavel que Frye ndo analise Sainte-Beuve (1804-1869) como o exemplar da critica
biografista, mas estude o caso de Thomas Carlyle (1795-1881), “para quem a grande poesia
podia ser apenas a retdrica pessoal de um grande homem” (2024, p. 17). O autor de O Caminho
Critico (2024) entende que a multiplicidade de poetas com vidas extremamente ordinarias e
sem nenhuma acao heroica ¢ suficiente para evidenciar que as habilidades poéticas ndo sao um
mero fruto da sua biografia.

Na medida em que o biografismo vulgar perde espago, variagdes mais sutis tomam seu

3

lugar, como a visdo psicologista da literatura. Segundo Frye, “uma abordagem biografica
provavelmente passara do contetido pessoal patente para o contetido pessoal latente no poema,
e de uma abordagem biogréafica propriamente dita a uma abordagem psicologica” (Frye, 2024,
p. 18). Tal abordagem busca analisar as varias obras relacionando-as com conceitos

psicologicos, geralmente psicanaliticos. O elo fragil dessa corrente critica, segundo Frye
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(2024), se da quando, na analise das obras, o peso da corrente psicoldgica ultrapassa o dito na
obra, de modo que a esta sdo atribuidos elementos psicoldgicos que distorcem sua compreensao.

Retomando a expressao propria de Frye:

Todas as concepgdes documentaristas da literatura sdo concepgdes alegoricas da
literatura, e esse fato torna-se ainda mais 6bvio quando se supde que os poemas sao
alegorias das repressoes, dos conflitos ndo resolvidos, ou das tensdes entre ego ¢ id
previstos na escola freudiana, ou, no caso de outra escola, do processo jungiano de
individuagdo (Frye, 2024, p. 18).

A andlise psicologista chega ao ponto de realizar uma andlise do proprio autor através

da andlise de sua obra e Frye cita varios exemplos curiosos da critica psicologista:

Mas o que ¢ verdadeiro sobre a poesia alegorica ¢ igualmente verdadeiro sobre a
critica alegdrica: a alegoria ¢ uma técnica que exige tato. O tato é violado quando a
brancura de Moby Dick ¢ explicada como uma tabula rasa lockeana, ou quando Alice
no Pais das Maravilhas ¢ discutido nos termos do seu hipotético treinamento para
usar o troninho, ou quando o verso de Matthew Arnold em Dover Beach, “Where
ignorant armies clash by night” [Onde exércitos ignorantes digladiam a noite], € visto
como referéncia velada a copula de seus pais (2024, p. 19).

Se, como visto pelos exemplos dados por Frye, a corrente psicologista em grande
medida reduz a obra ao estado subjetivo do poeta e se esquece do contexto em que obra surge,
a corrente historicista tende a realizar a redugdo oposta. Frye resume essa corrente afirmando
que “alguns criticos historicistas [...] desejam passar do conteudo social manifesto para o
latente, do contexto historico do poema para o seu contexto em algum panorama unificado da
historia” (Frye, 2024, p. 19-20). Embora o marxismo geralmente seja visto como economicista,
Frye o analisa como parte da critica historicista. Segundo Frye (2024), os principais erros do
historicismo sdo a incapacidade de explicar a forma poética utilizada pelo poeta e sua linguagem
metaforica — dai que esta seja atribuida a um elemento externo e ndo poético. O exemplo
analisado pelo critico € o de Milton, cujas escolhas metaforicas e formais ndo lhe parecem poder
ser reduzidas ao contexto historico do autor.

Além dos reparos criticos realizados, o principio de Frye ¢ que o elemento extraliterario

deveria estar incorporado ao intraliterario. Dando a palavra novamente ao critico canadense:

A critica deve desenvolver uma nogdo da historia dentro da literatura para
complementar a critica historica que relaciona a literatura ao seu contexto historico
ndo literario. [...] Em vez de encaixar a literatura num esquema pré-fabricado da
historia, o critico deveria ver a literatura como uma estrutura coerente, historicamente
condicionada mas formadora também da sua propria historia, respondendo a um
processo historico exterior, mas ndo determinada, em sua forma, por esse mesmo
processo. Esse corpo total da literatura pode ser estudado por meio de seus principios
estruturais maiores, que acabo de descrever como convengdes, géneros, € grupos de
imagens, ou arquétipos, que se repetem. Esses principios estruturais sdo em grande
medida ignorados pela maioria dos criticos sociais (Frye, 2024, p. 25-26).

Com toda esta autonomia da literatura, ¢ adequado que a base do conhecimento critico
seja “a experiéncia direta da literatura” (Frye, 2024, p. 28), cuja experiéncia o mais ideal

possivel deve ser buscada. Tal busca se da porque ““a critica, certamente, ¢ feita para reconstruir
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o tipo de experiéncia que poderiamos e deveriamos ter tido” (2024, p. 29). Nela o leitor
reconhece que adentra numa “estrutura coerente de experiéncia” (2024, p. 31), na qual cada
experiéncia ¢ Unica, e, portanto, se deve rejeitar a hierarquia avaliativa das obras, além de
rejeitar a tipica lista de leituras indicadas para se abragar a diversidade de leituras. As duas
propostas ndo se sustentam numa perspectiva de Frye essencialmente por ndo valorizarem a
literatura como um todo e em toda a sua diversidade, mas apenas algumas obras especificas.
Na visdo do autor, usar uma metodologia intraliteraria permitiria escapar de duas
falacias comuns na literatura: a “centrifuga”, que dissolve a literatura em explicacdes externas
e a “centripeta”, que ndo separa “a critica da experiéncia direta e pré-critica da literatura” (Frye,
2024, p. 35) e assim impde os valores e ansiedades do critico a toda a literatura presente e
passada. Esta visdo fornece uma rota alternativa tanto ao classicismo liberal americano
consagrado nos Great Books of Western World, quanto ao classicismo elitista de Bloom, que

reduz a literatura a ansiedade da influéncia.

1.4 FRYE E A ANALISE DO CONTEXTO SOCIAL DA CRITICA

No ultimo percurso pela obra de Frye ficou nitido como sua perspectiva critica particular
também trazia consequéncias para seu contato com as demais criticas literarias. Ora, ainda em
O Caminho Critico o autor desenvolve um estudo historico do desenvolvimento da critica
literaria. Iniciando a discussdo partindo do dialogo fon, de Platio, em que o rapsodo agia como
um critico ou intérprete do poeta — essencialmente porque a cultura era oral —, analisa o
canadense que uma alteragcao fundamental para a critica se deu com o advento da cultura escrita.
No caso especifico do Renascimento — que, como visto na introducao foi 0 movimento cultural
definidor da cultura classica —, o critico estava acima do poeta, “[...] ndo pessoalmente ou
socialmente, mas como porta-voz da sociedade que criava as normas as quais o poeta se
adequava” (Frye, 2024, p. 79).

Posteriormente, nos séculos XVII e XVIII, quando a ciéncia passou a ser mais influente,
também a literatura sofre essa influéncia. Frye observa na figura do critico inglés John Dryden
(1631-1700) a incorporagdo dos preceitos cientificos como forma de se aperfeicoar até mesmo
a poesia. Frye via nesse periodo critico uma forma de classicismo, e avaliava que este
encorajava “um culto ao bom senso, uma comunidade literdria coerente e articulada, e uma
assimila¢do de cultura e gosto” (Frye, 2024, p. 80). J4 nos tempos atuais, em que a politica
influencia imensamente a Literatura, “a tendéncia [...], idealmente, ndo ¢ tanto abolir as elites

quanto descentraliza-las” (2024, p. 83), dessa maneira, o critico dessa era ja ndo teria influéncia
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sendo setorial sobre a sociedade e permaneceria isolado dela. Tal elemento se d4 essencialmente
porque a propria Literatura perderia seu poder para a agdo politica, como ilustram os diversos
lideres politicos do século XX. Assim, para o critico canadense, o exemplo de Pound — grande
literato, mas distante de uma razoabilidade social — é representativo da passagem do humanismo
para o democratismo na literatura. Pois, ao contrario do humanista que “luta para ser sensato,
equilibrado, judicioso” (2024, p. 98), Pound admirava Mussolini, o que Frye interpretou como
um esforco “patético de adotar um papel social viavel” (2024, p. 99), falha que ndo era pessoal,
mas de toda uma geracao de escritores engajados.

Diante da desagregacdo da sociedade e da literatura, o critico literario moderno
(contemporaneo) precisa procurar novamente a sua funcao social. Porém, diante da ideia de um
Sistema Literario como totalidade, tal como exposta na se¢ao anterior, o critico canadense vé a
possibilidade de recuperar tal fun¢do. Ora, sendo cada obra literria parte de um todo e como a
Literatura contém a “linguagem do interesse humano” (Frye, 2024, p. 107), em suma, a

possuidora das “possibilidades imaginativas de interesse” (2024, p. 107), o critico se torna

[...] um estudante de mitologia, e o seu assunto total abrange ndo somente a literatura,
como também as areas do interesse que a linguagem mitica da construgdo e da crenca
adentra e informa. Essas areas constituem os assuntos mitoldgicos, e incluem grande
partes da religido, da filosofia, da teoria politica e das ciéncias sociais (Frye, 2024, p.
108).

Lidando com um material imensamente variado no tempo e no espago, o critico precisa

abrir mao das ansiedades de seu tempo e “respeitar as variedades de expressdo poética” e ter
“respeito pela individual de cada poeta” (Frye, 2024, p. 109). Se pela analise da critica literaria
Frye a vé como um estudo mitoldgico, torna-se ainda mais importante observar como o critico

fundamenta e realiza sua critica mitoldgica, exatamente o objeto de estudo do proximo capitulo.
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2 FRYE, A PSICOLOGIA E A MITOLOGIA COMPARADA

Para se compreender o aspecto mitologico da critica de Frye, ¢ mister recuar até seus
fundamentos psicolédgicos. A Psicologia foi sem divida uma area de estudos que esteve muito
proxima da Literatura, especificamente, a vertente da Psicologia Profunda. Esta corrente tedrica
buscava compreender a mente humana ndo como um feixe de reflexos condicionados
objetivamente, mas como a a¢do ou como um resultado de um jogo de forgas conscientes e
inconscientes. Conforme Wyss (1975), o inicio da Psicologia Profunda se d4 com a obra de
Sigmund Freud (1856-1939), cuja ideia base de sua Psicanalise, o complexo de Edipo, ja
apelava para uma narrativa literaria para fundamentar sua teoria. Mais ainda, o proprio
psicanalista austriaco buscava realizar uma andlise dos sonhos humanos, ou seja, realizar
analises de narrativas pessoais que podiam muito bem ser expressas literariamente — nesse
sentido, convém lembrar que os sonhos sdo elementos integrantes da narrativa literaria.

A visdo exposta no paragrafo anterior ndo ¢ exclusiva da historia da psicologia, antes o
proprio Northrop Frye também via a obra freudiana da mesma maneira. Refletindo sobre a obra
do psicanalista austriaco no quadro evolutivo da critica literaria, o critico canadense observa
que “com o estudo mais sistematico dos elementos inconscientes da mente, que culminaram na
obra de Freud, a nocdo de que o primitivo significava o historicamente ultrapassado foi
abandonada de uma vez por todas” (Frye, 2022, p. 78). Analisando especificamente o trabalho
psicanalitica baseado na narrativa edipiana, Frye acreditava que Freud havia demonstrado “[...]
que alguns dos mais importantes mitos “[...] eram reencenados na infancia de todos, como parte
do processo de individualizacao” (2022, p. 78), sendo justamente essa “reencenacao continua
do mito” o elemento que torna “a literatura mais antiga ou exoética acessivel a nds como
experiéncia literaria reconhecivel” (2022, p. 78). Através da andlise do critico canadense, se
percebe o quanto o estudo psicoldgico ndo representou um ganho apenas na andlise da mente,
mas na compreensao mesma das narrativas. Dessa maneira, € possivel afirmar que a Psicanalise
comegou um fecundo encontro de Literatura e Psicologia, de cujos frutos ambas as disciplinas
ainda podem colher até hoje.

E nitido como ja na sucessdo tedrica posterior a Freud, as narrativas ganham ainda mais
destaque na Psicologia: trata-se do trabalho de Carl Jung (1875-1961). Se seu mestre Freud
buscava a compreensdo da mente humana nas vivéncias afetivas, j& Jung observava que a mente
humana ultrapassava as experiéncias vividas pessoalmente e, antes, estava conectada a
experiéncia humana em sua imensa variedade, especialmente a herdada pela propria

Humanidade. Conforme afirma Wyss, Jung observava clinicamente que os sonhos de seus
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pacientes continham “simbolos primitivos, arcaicos”, o que o levou a formular a hipotese de
uma ‘“camada inconsciente” herdada desde o comeco da humanidade “em uma forma
simbolica” e cujo contetdo sdo as “experiéncias feitas pela humanidade” (Wyss, 1975, p. 301).
Essa base experimental produziu dois conceitos fundamentais que impactaram tanto a Historia
da Psicologia quanto a critica literaria de Frye, a saber, os “arquétipos” e o “inconsciente
coletivo”.

Uma primeira impressao que pode subsistir ao leitor da obra junguiana ¢ de esta ser
etérea, ¢ de que os arquétipos ou mesmo o inconsciente coletivo pairam além da possibilidade
de uma verificagdo historica ou experimental. Nesse sentido, uma caracteristica atribuida aos
arquétipos e ao inconsciente coletivo, a saber, serem herdados desde o comego da humanidade,
da margem a dois estudos que podem fundamenta-los historicamente e narrativamente: o estudo
das civilizagdes antigas, que conteria um conhecimento histdrico primordial da vida humana; e
o estudo das mitologias comparadas feito através da reunido de narrativas religiosas, miticas e
alquimicas, que conseguiria expressar devidamente os arquétipos. Ora, como estes apresentam
uma repeticdo que transcende o fator cultural — justamente porque se manifestam de modo
semelhante em varias culturas —, podem ser vistos como um dos elementos estruturadores da
mente humana.

O presente capitulo pretende fundamentar teoricamente os conceitos mesmos de
“arquétipo” e “inconsciente coletivo” de base junguiana — considerados fundamentais para a
sustentacdo do Sistema Literario de Frye —, além de verificar como o proprio psicélogo suico
também realiza uma andlise baseada na mitologia comparada, antecipando em certa medida a
analise literaria de Frye. Mais ainda, evidenciar como o psicologo também chegou a produzir
sua propria obra de mitologia comparada, a saber, Aurora Consurgens (2012). Além disso, a
terceira secdo visa evidenciar o uso de obras de mitologia comparada'? por Frye: sejam de base
antropologica como em The Golden Bough (1906-1915), de Sir James Frazer (1854-1941);
sejam de base literaria, como em A Vision (1937), do poeta irlandés W. B. Yeats (1865-1939), e
The White Goddess (1948), do poeta Robert Graves (1895-1985). Visando reequilibrar o uso
das mitologias comparadas e dos estudos psicoldgicos com a perspectiva intraliteraria exposta
anteriormente, o presente capitulo se encerra apresentando a reavaliagdo posterior das

influéncias mitoldgicas recebidas por Frye.

12 A escolha das referidas obras ndo € arbitraria. O leitor assiduo das obras de Frye verd que, embora o critico
canadense considerasse que tais obras ndo tinham valor histdrico e cientifico, mas continham um “espantoso
nimero de padroes mitoldgicos” (Frye, 1990, p. 90, tradu¢cdo nossa) [an astonishing number of mythological
patterns], elas ainda sdo frequentemente citadas em suas principais obras.
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2.1 A PSICOLOGIA JUNGUIANA E OS ARQUETIPOS DO INCONSCIENTE COLETIVO

Um primeiro passo para se compreender o trabalho de Jung ¢ realizar uma delimitagao
adequada dos conceitos que serdo trabalhados. O “inconsciente coletivo”, segundo o psicologo
suico, que buscava diferenciar-se do seu mestre Freud, era de ndo “de natureza individual, mas
universal” (Jung, 2014, p. 12). Diferenciando ainda mais o “inconsciente coletivo” do

“inconsciente pessoal”, afirma o psicélogo suigo:

Os contetidos do inconsciente pessoal sdo principalmente os complexos de tonalidade
emocional, que constituem a intimidade pessoal da vida animica. Os conteudos do
inconsciente coletivo, por outro lado, sdo chamados arquétipos (Jung, 2014, p. 12).

Para o tedrico da Psicologia Analitica, a no¢do mesma de arquétipo j& era conhecida e
teorizada muito antes dele e, se no ensaio “Sobre os arquétipos do inconsciente coletivo” uma
série de fontes é citada'’, é no ensaio “Aspectos psicolégicos do inconsciente materno” que o
carater platdnico da teoria junguiana fica mais identificdvel. Nesta obra, o psicélogo afirma
literalmente que o arquétipo “nada mais ¢ do que uma expressao ja existente na Antiguidade,
sindnimo de ‘ideia’ no sentido platdnico” (Jung, 2014, p. 82). Caracterizando especificamente
o0 “inconsciente coletivo”, Jung afirma que este ¢ a “psique pré-formada” da espécie humana.
(2014, p. 85). Entretanto, para as finalidades do presente trabalho, o mais notavel sdo as formas
de manifestacdo dos arquétipos e do inconsciente coletivo, a saber, as narrativas. No dizer do
proprio Jung:

Uma vez que tudo o que € psiquico ¢ pré-formado, cada uma de suas fungdes também
0 ¢, especialmente as que derivam diretamente das disposigdes inconscientes. A estas
pertence a fantasia criativa. Nos produtos da fantasia tornam-se visiveis as “imagens
primordiais” e é aqui que o conceito de arquétipo encontra sua aplicagdo especifica.
(Jung, 2014, p. 86).

Pela simples leitura do referido trecho, percebe-se nitidamente a ja mencionada

valorizagdo junguiana da variedade de narrativas — no que se incluem os mitos, as religides e
mesmo a alquimia — enquanto exemplificagdes do inconsciente coletivo, o que proporciona uma
fundamentagdo psicologica da ja exposta nocao de “Sistema Literario” de Frye. Assim como o
complexo inconsciente ¢ tdo imenso que sua vivéncia “naturalmente imposta” causa “uma
derrota inequivoca, coroada pelo pavor panico da desmoralizacdo” (Jung, 2014, p. 41), o
Sistema Literario, também expresso como “Fic¢ao Suprema” por Wallace Stevens (1879-1955),

r

¢ “forjado em desafio a realidade” e torna-se superior a ela, pois enquanto a realidade “morreria

B £ digno de nota que, entre as fontes citadas, se pode destacar Lucien Levy-Bruhl (1857-1939), quem influenciou
de modo decisivo ndo somente o psicdlogo sui¢o, mas o critico literdrio canadense. Para se observar as influéncias
filosoficas e antropologicas sobre o pensamento de Jung cf. Jung, 2014, p. 12-13, 52 ¢ 86.
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em nada”, o sistema literario “nasceria do nada”'* (Frye, 1990, p. 38-39, tradugdo nossa).
Assim, se conclui que, na concep¢do dos autores, o arbitrio humano ndo pode interferir na
totalidade de seus sistemas simbolicos.

O fato dos sistemas simbolicos enquanto totalidade ndo serem afetados pelo arbitrio
humano ndo indica que aqueles pairam no ar; na verdade, Jung também chegou a considerar os
arquétipos como ‘“complexos de vivéncia” (Jung, 2014, p. 39), fator que reintegra o
inconsciente na vivéncia humana. E o proprio Frye chega mesmo a afirmar que “como uma
estrutura de significado, todo corpo de palavras ¢ um documento ideolédgico, o produto de uma
condicio social e histérica especifica no ciclo da vida humana”!'® (Frye, 1990, p. 139, traducio

nossa).

2.2 FRYE E JUNG, SINTESES E CONVERGENCIAS

Como exposto, ha uma relacdo muito intricada entre ambas as perspectivas tedricas,
também ha uma imensa conexao entre as analises particulares feitas por ambos autores. Nao foi
apenas no Sistema Literario que a influéncia de Jung se fez presente, mas nas analises dos mitos
e simbolos feitas pelo critico canadense. Nesse ponto, a influéncia do psicologo suigo € vital,
mas imensamente difusa.

Uma primeira observa¢ao de notoria importancia ¢ a de que, na obra junguiana, a
estrutura metaforica que Frye observou a proposito da filosofia kantiana, também pode ser
encontrada. O psicologo suico frequentemente se utiliza de metaforas para expressar seus
conceitos, dai que a analise do inconsciente seja expressa como uma pescaria no “lago” e
mesmo o conceito de “anima” — a representacdao psicologica do feminino — seja expresso
metaforicamente pela figura da sereia (Jung, 2014, p. 32-34) ou mesmo pela serpente do Eden,
além de varias figuras femininas de “roupagem historica” (2014, p. 36-37). Independente da
atribuicao simbolica junguiana, que precisaria de uma fundamentagdo da propria Psicologia
Analitica, o ponto da colecao do repertorio de imagens junguianas ¢ o de que elas utilizam
metaforas para expressar-se e sem tal expressdo metaforica, a expressao psicanalitica em geral

seria impossivel. Ora, com essa observagdo se vé um encaixe muito nitido da linguagem

14“But there is a single verbal or symbolic world, not just a pile of poems, and this symbolic world, or ‘supreme
fiction’ as Wallace Stevens calls it, is forged in defiance of external reality. The world of reality dies into nothing;
the symbolic world is born form nothing [...]”.

1%¢As a structure of meaning, every body of words is an ideological document, the product of a specifical social
and historical condition in the cycle of human life”.
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utilizada na Psicologia e na Literatura, o que em grande medida aproxima ainda mais os dois
universos conceituais (psicoldgico e literario).

Uma segunda observagao que pode ser feita a proposito das obras dos dois autores se da
na andlise concreta dos simbolos ou arquétipos. O simbolo da dgua, por exemplo, ¢ visto por
Jung como “o simbolo mais comum do inconsciente” (Jung, 2014, p. 27). O psicologo ainda

acrescenta:

O lago no vale ¢ o inconsciente que, de certo modo, fica abaixo da consciéncia, razdo
pela qual muitas vezes ¢ chamado de “subconsciente”, ndo raro com uma conota¢ao
pejorativa de consciéncia inferior. A dgua é o “espirito do vale”, o drag@o aquatico do
Tao, cuja natureza se assemelha a agua — um yang incluido no yin. Psicologicamente
a agua significa o espirito que se tornou inconsciente. (Jung, 2014, p. 27).

Uma pagina antes desta citagdo, o psicologo suico (2014) também narra o mito de um
jovem que precisa entrar nas profundezas de um pogo para resgatar a pérola da coroa de seu
pai. Ora, o mesmo simbolismo da 4gua como inconsciente, desconhecido e em certo sentido
cadtico, ¢ utilizado por Frye (2021) para a compreensdo mitoldgica da narrativa biblica do
Génesis. O critico canadense vé na narrativa inicial da Biblia, “e havia trevas sobre a face do
abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a face das aguas” (Génesis 1:2), como mais uma
forma simbodlica de narrar a vitéria da consciéncia sobre a inconsciéncia, da ordem sobre o caos,
da forma sobre o disforme. Mais ainda, Frye compara a citada narrativa biblica ao Enuma Elish,
enquadrando simbolicamente o caos primordial vencido por Deus com a vitéria de Marduk
sobre o Dragdo Tiamat. Tal analise, inclusive se utiliza de um suporte filologico para tal, pois
“a Criagdo, no Génesis, comega com um ‘firmamento’ separando as dguas de cima das 4dguas
abaixo, mas substituindo um mundo que era informe (tohu) e vazio, com as trevas cobrindo a
face do abismo (fehom). As palavras hebraicas [...] sdo etimologicamente cognatas de Tiamat
[...]” (Frye, 2021, p. 218).

Um outro exemplo de simbolismo natural compartilhado por ambos autores ¢ o da
montanha. Para Jung, esta simbolizava a “personalidade adulta” (Jung, 2014, p. 220), além do
encontro com o divino, “a meta da caminhada e da ascensao” (2014, p. 220), mesmo elemento
observado por Frye ao contrastar as imagens de ascensao e descida ao afirmar que “as imagens
mais comuns de ascensdo sdo escadas, montanhas, torres e arvores; de descida, cavernas ou
mergulhos n’agua” (Frye, 2022, p. 185). Por fim, se poderia citar a heranca do simbolo do “eixo
do mundo” (axis mundi). Jung o havia encontrado nos contos de fada alemaes, sendo
representado como uma arvore a ser escalada pelo her6i em busca de salvar sua princesa, “um
tipo de anima mundi, que caiu sob o poder da escuridao” (Jung, 2014, p. 237). O critico
mitologico canadense também via na arvore o simbolismo do “eixo do mundo”, comparando-a

inclusive com a Arvore da Vida do Génesis pois ela teria “relagdes com um elo entre Terra e
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céu que se rompeu na queda” (Frye, 2022, p. 188). Este simbolo em particular merece destaque
porque ¢ com base nele que Frye ird montar toda a sua critica biblica, entendida como “as
estruturas organizantes da Biblia e as estruturas correspondentes da literatura ‘secular’ sdo
reflexos umas das outras” (2022, p. 22). Com estas comparagdes, verifica-se que a atribui¢ao
simbdlica de Jung foi nitidamente herdada por Frye.

Uma terceira observagao que se pode fazer na comparacgao dos dois autores € que ambos
utilizam um procedimento comum, a saber, o da mitologia comparada. Nas paginas ja citadas a
proposito do conceito de “anima”, esse elemento ja ficou evidente, a saber, ambos os autores
utilizam a comparagdo de narrativas para exemplificar seus conceitos. Porém, hd ensaios
junguianos como “A fenomenologia do espirito no conto de fadas” (1948) que consistem na
comparagdo de um mesmo arquétipo em varias tradi¢des literarias, contos e sonhos'®. A mesma
metodologia ¢ usada por Frye, seja na sua critica da Biblia na segunda parte de O Poder das
Palavras, que consiste essencialmente em “uma série de ensaios de mitologia comparada”
(Frye, 2022, p. 171), em que os elementos biblicos sdo comparados com a literatura inglesa,
seja em varias paginas do classico Anatomia da Critica para evidenciar a evolugdo de
determinadas imagens no seio literario. Para além da metodologia, Frye (2000) deixa
explicitamente claro que via na obra de Jung um estudo de critica literaria.

Em grande medida, nos parece que a propria obra de Jung, Mysterium Coniunctionis
(2012) — que Frye considerava “a maior, a mais complexa e mais totalmente ininteligivel”!”
(Frye, 1990, p. 90, tradugdo nossa) —, especialmente a parte final, Aurora Consurgens, também
pode ser vista como uma mitologia comparada. A obra se apresenta como a tradu¢do de um
manuscrito medieval atribuido ao “Beato Tomdas de Aquino” (Jung, 2012, p. 47) para tratar
essencialmente da sabedoria, dai seu autor iniciar o tratado afirmando que “todos os bens
vieram a mim juntamente com ela, essa sabedoria do vento sul” (2012, p. 47). Porém, ao longo
das notas de rodapé que evidenciam a imensa referencialidade da obra e no comentario feito ao
final desta fica nitido que Aurora Consurgens também pode ser encarada como uma mitologia
comparada. Isso porque uma mitologia comparada busca comparar diversas imagens de obras

ou sistemas simbolicos diferentes e captar o que lhes ¢ semelhante, precisamente o que a

16 Ora, esta percepgio bésica para a mitologia comparada é bem mais antiga do que parece. Ja na Scienza Nuova
de Vico se encontrava a mesma percepcao. O filosofo acreditava na existéncia universal do mito de Jupiter e do
diluvio (cf. Vico, 1999, p. 157).

17¢[...] his biggest, most complex, and most totally unintelligible book™.
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referida obra faz em relacdo ao arquétipo da sabedoria, ao comparé-la ao longo de textos

cristdos, alquimicos e esotéricos'®.

23 FRYE E O RAMO DE OURO

Se pelo contato com a psicologia junguiana o estudo de Frye ganhava uma dimensao
psicologica, foi pela influéncia de James Frazer que aquele ganhava uma dimensao
antropolégica. O erudito escocés ¢ reconhecido na histéria do pensamento antropologico por
buscar as estruturas profundas do pensamento magico da antiguidade europeia. Descrevendo o
seu pensamento, Evans-Pritchard (1981) sintetiza as leis da magia em: Lei da Similaridade, em
que o magico produz o efeito pela imitagdo do objeto; e Lei do Contato, em que o magico afeta
uma pessoa através do contato com um objeto. As magias admitidas culturalmente adquirem o
status de feiticaria, enquanto as rejeitadas pela producao de efeitos negativos adquirem o status
de tabu. Ressalta o antropologo que a magia era vista por Frazer como uma cosmovisdo e, em
certo sentido, constituia uma antecipagao primitiva da ciéncia. Na concepgao evolucionista de
que era adepto, o pensamento magico foi substituido pelo pensamento religioso e este por sua
vez seria substituido pelo pensamento cientifico.

As sinteses frazerianas ou a visdo evolucionista ndo foram o elemento decisivo para
Frye. A importancia do estudo de O Ramo de Ouro pelo critico canadense foi assinalada por
seu discipulo, Robert D. Denham, quando ressaltou ter encontrado uma nota do mestre onde
estava escrito “a teologia, para mim, significa principalmente O Ramo de Ouro” (Frye, 2014,
p-65). Mais ainda, esclarece o aprendiz que Frye havia sido influenciado majoritariamente por
4 livros especificos de Frazer, a saber: “The Dying God (vol. 4); Adonis, Attis e Osiris (vol. 5 e
6); The Scapegoat (vol. 9)” (2014, p. 65). Diante do exposto, ha razdes mais do que suficientes
para estudar-se a obra de Frazer com o intuito de compreensao aprofundada da obra de Frye.

Adentrando na obra do antrop6logo, um primeiro elemento que se torna notorio € que
sua pesquisa partia originalmente de uma observagao literaria, a saber, “a lenda do ramo de
ouro imortalizada por Virgilio, que a Antiguidade associou ao sacerdécio” (Frazer, 1982, p. 16).

Por este elemento inicial, percebe-se que a busca mesma do estudioso ja ¢ um fator que

18 No comentario a Aurora Consurgens, é estabelecido que o dever do alquimista é buscar “uma realizagdo
individual e direta de uma vivéncia do inconsciente” (Jung, 2012, p. 147). E se, como visto, o inconsciente ¢
repleto de imagens arquetipicas que podem ser encontradas na Literatura, a mitologia comparada e mesmo a critica
literaria também podem ser consideradas realizagdes alquimicas naquele sentido.
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aproxima imensamente o campo da Literatura e da Antropologia, ja que ele parte daquela para
encontrar seus fundamentos nesta.

No tema do “deus que morre”, Frazer busca evidenciar como varias culturas
sacrificavam seus reis — 0s quais supostamente encarnariam o elemento divino na sociedade —,
algo que, diante da variedade cultural analisada, teria também uma expressao variada. De modo
exemplificativo, haveria culturas que sacrificariam seus reis quando o poder destes comeca a
declinar ou ao fim de um prazo especifico. A variedade se estenderia até mesmo a forma de
contornar o terrivel ritual regicida, dai que haja a possibilidade de sacrificar-se o filho do rei ou
o sacerdote divino, ou entdo de realizar-se o sacrificio de um boneco como elemento
simulatorio. As justificativas para a realizagdo de tais rituais vao desde transferir sua alma “a
um sucessor adequado” (Frazer, 1982, p. 103), até “evitar tais calamidades” (1982, p. 104), ou
mesmo atrair “para casa o querido verao” (1982, p. 119).

Para compreender o tema de Adonis, ¢ fundamental recontar sua versdo mitoldgica
retratada por Ovidio, essencialmente por ter tido maior proje¢do cultural. A poetisa Jay
Macpherson (1931-2012) — que trabalhou junto com Frye em cursos sobre mitologia comparada

e publicou Biblical and Classical Myths (2004) — assim resume o referido mito:

Quando Adonis era muito jovem, sua beleza atingiu o coragdo de Afrodite, [...] mas
num triste dia [...] um javali saiu de uma moita e feriu Adonis na coxa. [...] Adonis
caiu no chéo, perdendo o sangue que escorria pela ferida, e Afrodite, ouvindo de longe
seus gritos de dor e susto, chegou apenas a tempo de toma-lo em seus bragos e vé-lo
morrer. Dominada pela dor, ela se inclinou sobre o corpo dele e lavou o sangue; ao
tocar o chdo, de cada gota brotava uma flor cor de sangue (Frye; Macpherson, 2023,
p- 313).

Tendo compreendido a versdao mitologica de Adonis, € possivel compreender o

desenvolvimento antropoldgico que lhe d& Frazer. No tema de “Adonis”, o centro do estudo do
antrop6logo escocés esta a razdo antropoldgica para a existéncia do mito, a saber, “o espetaculo
das grandes mudancas porque a passa anualmente a face da terra”, dai que os rituais estudados

3

fossem “uma representa¢io'® dramética dos processos naturais que desejavam favorecer”
(Frazer, 1982, p. 122). Considerando que tais rituais repetiriam um padrdo antropologico —
portanto, Adonis também seria exemplo narrativo de um “deus que morre” —, a mesma narrativa
se repete no mito babilonico de Tamuz, considerado pelo antropdlogo como o mito original.
Este teria a diferenga de ter um carater ciclico ainda mais ajustado a natureza, por isso Tamuz

“morria anualmente” e “todos os anos sua amante divina viajava em busca dele” (1982, p. 123).

Como sua esposa Istar personificava “as energias reprodutivas da natureza”, a narrativa afirma

19Na citagdo de Frazer vemos um exemplo claro de mimese humana do elemento da natureza, o que mostra uma
harmonia entre a visdo do antropdlogo com a visdo filosofica de Aristoteles e Vico, bem como aponta para a
percepgao de que todo elemento cultural teria origem ultima na mimesis.
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que “durante sua auséncia, a paixdo do amor deixava de atuar: homens e animais esqueciam de
reproduzir-se, toda a vida ficava ameagada de extingdo” (1982, p. 123). As consequéncias finais
da analise de Frazer sdo a de que, como Adonis ¢ um deus da vegetagdo, as festas da colheita
(Sao Joao) e a representacdo mesma de Cristo — seja como pao da vida, seja como sacrificio
vivificante — eram cristalizagdes do mito de Adonis.

O tltimo tema frazeriano que influenciou Frye, foi “o bode expiatorio”. Analogamente?®
a transferéncia dos males ao “deus que morre”, este tema trata da transferéncia de “culpas e
sofrimentos para algum outro ser que os suportard por nds” (Frazer, 1982, p. 166). Frazer (1982)
cita tanto tradi¢des religiosas que depositavam o elemento negativo sobre objetos inanimados
(pedras, folhas ou arvores etc.), quanto sobre animais ¢ mesmo sobre outras pessoas. Mais
ainda, o antrop6logo elenca que o bode expiatorio pode adquirir culturalmente a forma de um
veiculo, geralmente um navio ou barco, com o proposito ndo necessariamente de absorver o
mal, mas de expulsa-lo. Influenciado pelo evolucionismo, o antrop6logo escocés via no ritual
do bode expiatorio uma “transformacdo gradual de uma velha ceriménia magica num mito
religioso, com seus aspectos caracteristicos de oracdo e sacrificio” (Frazer, 1982, p. 169).

Para além do mostruario da variedade de culturas que t€ém um ritual do bode expiatorio,
o elemento pertinente para o presente trabalho ¢ justamente o delineamento mitologico que
Frazer d4 ao final do estudo daqueles rituais. Ora, partindo dos rituais judaicos de expiagao,
especificamente o ritual de queimar efigies de Aman crucificado, o autor propde realizar a
releitura do livro biblico de Ester. Neste sentido, Aman e Vasti, Mordecai ¢ Ester seriam
duplica¢des mitoldgicas que representariam a sucessdo do “rei temporario” ao “rei sucessor”
(Frazer, 1982, p. 199) e mitologicamente — e, mesmo pela semelhanca dos nomes —
representariam Marduk e Istar. Encaixando nessa anélise o tema de Adonis, em suma, o tema
da natureza, Frazer observa que as personagens estdo duplicados essencialmente para
representar “a vegetacdo decadente ou morta do ano velho e a vegetacdo que desponta no ano
novo” (1982, p. 199).

Nao ¢ sem razao que resumimos as analises de Frazer terminando com uma analise
biblica, pois ¢ justamente o elemento retomado por Northrop Frye. Nao é sem razao que este
critico via na obra anteriormente estudada uma teologia, pois os trés temas estudados por Frazer
apontavam para a figura de Jesus Cristo. Em termos mitoldgicos, sua figura corresponde tanto

ao arquétipo do filho do rei divino sacrificado pelo bem da comunidade, quanto a figura de

20 Por mais que se tratem de rituais diferentes e com propositos diferentes, a analogia entre os ambos ¢ tdo visivel
que o antropologo considerava o ritual do bode “um dos aspectos” da “pratica de matar um deus entre os povos na
fase agricola” (Frazer, 1982, p. 166).
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Adénis cujo sangue cura a criagio e, por fim, ao bode expiatorio?! que é morto pelos pecados.
Assim sendo, fica esclarecido como o insight fundamental de Frye de que o cristianismo poderia
ser um eixo mitolégico? da civilizagio ocidental funda suas bases antropoldgicas.

Entretanto, ndo foi apenas no eixo mitologico que a influéncia de Frazer fez-se sentir.
Na ja exposta nogao de Sistema Literario, o critico via uma relagdo de complexifica¢do ao longo
do tempo, porém uma “complica¢do de um grupo relativamente restrito e simples de formulas
que pode ser estudado na cultura primitiva” (Frye, 2000, p. 19). Assim sendo, remontar a
literatura a tais arquétipos € o trabalho de uma ““antropologia literaria, preocupada com maneira
como a literatura ¢ informada por categorias pré-literarias tais como o ritual, o mito ¢ o conto
popular” (2000, p. 19). Neste sentido, a fonte principal do critico canadense para o elemento
ritualistico ¢ a obra de Frazer.

Se a obra de Frazer se mostrara fecunda tanto na formulagdo do eixo mitologico
ocidental quanto na exemplificacdo de arquétipos basilares do sistema literario, ela também
fornecia ao critico a confirmagao antropologica da poesia primitiva. Em O Ramo de Ouro se
encontram documentadas varias recitagdes para os rituais de Tamuz (cf. Frazer, 1982, p. 123-
124) e do bode expiatorio (cf. 1982, p. 173-174), o que fundamentava a anterioridade da poesia
na ritualistica e o diagnéstico de Vico da poesia ter inicio na religido (cf- Vico, 1999, p. 157).

Posteriormente, com a explicacdo da sintese psico-mitologica feita por Frye, se vera
como as narrativas de Frazer foram cristalizadas conceitualmente. Com isso estabelecido, o

estudo das mitologias comparadas de origem literdria pode ter seu espaco.

2.4 A ANALISE DE FRYE SOBRE 4 DEUSA BRANCA

Como ja afirmado anteriormente, além de O Ramo de Ouro, outra obra que inspirou

profundamente as comparacdes literarias de Frye foi 4 Deusa Branca, do poeta inglés Robert

21O conceito de “bode expiatdrio” utilizado no referido contexto, ndo € da tradigdo ritualistica judaica onde o bode
era deixado no deserto — elemento inclusive atendido por Jesus no episodio da tentagdo no deserto —, mas o de
Frazer, entendido como a transferéncia de “culpas e sofrimentos para algum outro ser que os suportara por nds”
(Frazer, 1982, p. 166).

22 Frye frequentemente utiliza o termo “mitologia” de modo equivalente ao conceito de “narrativa”. Em Anatomia
da Critica, o critico explica que “conforme nos deslocamos da énfase ficcional para énfase tematica, o elemento
representado pelo termo mythos tende a significar, cada vez mais, ‘narrativa’, em vez de ‘fabula’” (Frye, 2013, p.
169-170). Dessa maneira, Frye esta afirmando que o cristianismo condensava, em termos de mitologia comparada,
as principais narrativas e rituais do comego da civilizacdo. Nao a toa, o autor também acreditava que, por tal razao,
os mesmos padrdes observados no cristianismo enquanto uma mitologia, isto é, enquanto narrativa, permeariam
as principais narrativas ocidentais. Nao que o autor canadense reduza o cristianismo a uma mera narrativa, mas
faz parte da metodologia do autor, como j& exposta, herdada por Aristoteles e por Vico, considerar que a narrativa
literaria, na amplitude de suas possibilidades criativas e interpretativas, ¢ maior do que os fatos historicos.
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Graves. Antes de compreender o impacto que tal obra teve sobre o critico canadense, ¢ mister
apresentar resumidamente a tese desse autor. A pretensao do poeta era a de encontrar uma poesia

(P2

tida como “verdadeira”, em certo sentido, como “a” poesia. Sua tese historica ¢ a de que:

A linguagem do mito poético difundido na Antiguidade, pelo Mediterrdneo e pelo
Norte da Europa, era uma linguagem magica vinculada a cerimonias religiosas
populares em honra a deusa-lua ou Musa, algumas das quais datavam da Idade da
Pedra, a qual permanece como linguagem da verdadeira poesia (Graves, 2003, p. 12).

O complemento da tese ¢ a de que a suposta poesia magica havia sido suplantada pela
filosofia grega, especialmente encarnada na figura de Socrates. Para Graves, a linguagem antiga
da poesia havia sobrevivido nos rituais gregos até ser proibida pelos imperadores cristaos no
Império Romano, sendo entdo retomada nas “escolas poéticas da Irlanda e de Gales” (Graves,
2003, p. 14). No pais de Gales, a tradicdo poética era mantida por menestréis errantes
descendentes dos invasores cimbros do século V e cujos principios poéticos eram “mitos, forca
poética e um suprimento de versos antigos” (2003, p. 22). O autor insiste na divisdo,
supostamente de origem celta, entre o “poeta, originalmente, sacerdote e juiz com personalidade
sagrada, do simples cantor andarilho” (2003, p. 24) e como elemento comprobatdrio de sua
tese, Graves estuda dois poemas que conteriam a linguagem poética original, a saber, Cad
Goddeu e Hanes Taliesin. Os dois poemas constituiam pedagos do Livro de Taliesin, originario
do século XIV e que reunia uma série de poemas de autoria desconhecida, muitos cheios de
enigmas — dai a tentativa do poeta ingl€s em tentar decifra-los.

Previamente ao estudo dos dois textos, o autor estabelece um elemento que sera o eixo
mitologico de sua obra e a principal marca da poesia “original”, a saber, a presen¢a do Tema da
Deusa Branca. Este havia permanecido consagrado nas festividades populares e assim o autor

0 expressa:

[...] o Tema é a lenda antiga que se divide em treze capitulos ¢ um epilogo sobre o
nascimento, a vida, a morte e a ressurreicdo do Deus do Ano-Novo; os capitulos
centrais tratam da derrota do deus que se tornou o Deus do Ano-Velho, vitima do amor
pela caprichosa Deusa Triplice, mae, noiva e provedora. [...] Toda poesia verdadeira
— no sentido que lhe confere o teste pratico de Housman — celebra algum evento ou
cena coligado a esta histdria bem antiga (Graves, 2003, p. 25).

Ao longo de todo o livro, Graves desenvolvera a narrativa do referido tema, a saber, a
histéria da deusa branca (Cerridwen), observando a diversidade de narrativas a seu respeito que
se encontravam presentes ja na mitologia celta e, através mitologia comparada, verificando a
presenca sutil da deusa — ou pelo menos de seu arquétipo — ao longo de varias outras narrativas,
religides e mitos.

Tendo resumido brevemente 4 Deusa Branca, sua influéncia na obra de Frye pode ser
analisada. Para o critico canadense (1990), o trabalho de Graves preenchia uma lacuna

antropologica deixada pelo Ramo de Ouro, uma vez que este, como visto, expunha o ritual do
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“deus que morre”, mas ndo o relacionava com um elemento feminino representativo da morte
da natureza. Neste sentido, o arquétipo da deusa branca era um grande exemplo da “imagética
do culto ciclico da deusa-terra” (Frye, 2022, p. 255), cuja renovagdo no inverno € posterior
acasalamento na primavera simbolizava a renova¢ao anual da natureza. Além de simbolizar a
natureza, a deusa branca também era representativa do arquétipo feminino como um todo, por
isso através da mitologia comparada Frye desenvolve um profundo estudo da imagética sexual
ao longo de toda a literatura. Assim, o critico observa que o ciclo da deusa branca se repete em
“grandes poemas de casamentos régios” (2022, p. 255), nas “figuras do tipo femme fatale”
(2022, p. 256), na “forma triplice que representa a fatalidade” (2022, p. 256) e mesmo no “tema
dos herdis que so traidos ou levados a ruina por uma mulher” (2022 p. 258).

Para além das mengdes explicitas a citada obra de Graves, outras analises podem ser
feitas da relagdo tedrica dos dois autores. Inicialmente, como o presente trabalho ja parece ter
demonstrado, ambos os autores valorizavam imensamente o uso da mitologia comparada. A
diferenga fundamental entre eles se da na interpretacdo da credibilidade daquela metodologia,

pois Graves de fato acreditava na historicidade mitolégica®.

Comparativamente, Frye,
mediante a exposta influéncia de Vico, considerava tal historicidade dispensavel.

Também ¢ digno de nota que, se Frye utilizou os mitos ocidentais para basear seu
sistema literario e para formar sua critica da Biblia de modo a torné-la um eixo comparativo da
Literatura Ocidental, Graves toma partido dos mitos. Para o poeta londrino, textos como o
Mabinogion e as Fabulas de Higino seriam historicamente mais acurados do que as
“desapontantes cronicas problematicas do Génesis, do Exodo, dos Juizes e de Samuel” (Graves,
2003, p. 15). Mais ainda, se Frye, como exposto, via em O Ramo de Ouro uma antecipacao da
histéria sacrificial cristd — o que valorizaria a Biblia como eixo mitolégico -, o0 mitélogo da
deusa branca tinha uma opinido diferente sobre a referida obra. Em suas proprias palavras:

Sir James Frazer conseguiu conservar seus belos aposentos no Trinity College, na
Universidade de Cambridge, até sua morte, porque navegou, com cuidado ¢ método,
em torno de seu perigoso tema, como se fizesse 0 mapa costeiro de alguma ilha
proibida, sem efetivamente comprometer-se com uma declaracio a respeito de sua
existéncia real. O que ele estava dizendo, sem dizer, era que a lenda, o dogma e o
ritual cristdos constituem o refinamento de um grande corpo de crengas primitivas e
barbaras e que a peculiaridade do cristianismo quase que se resume a personalidade
de Jesus (Graves, 2002, p. 284).

Por essas observagdes, fica nitido que os dois autores valorizavam imensamente a

mitologia comparada, embora cada um determinasse para ela um eixo central diferente. Mais

B Graves afirma literalmente que “todos os mitos sdo sérios registros de costumes ou acontecimentos antigos, tdo
confiaveis quanto a historia” (Graves, 2003, p. 15).
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ainda, essa diferenca também fez com que os autores realizassem avaliagdes diferentes do

sistema mitoldgico.

2.5 A ANALISE DE FRYE SOBRE UMA VISAO

Laureado com o Nobel de Literatura de 1923, o poeta irlandés William Butler Yeats ¢
conhecido na historia da literatura como um gigantesco representante do Simbolismo e um
notavel renovador da mitologia irlandesa. Yeats também se notabilizou por sua filiagdo religiosa
ao movimento espirita e a ordem esotérica da Aurora Dourada, que encheram sua “cabeca de
imagens cabalisticas” (Yeats, 1994, p. 19). Além do mais, o poeta declarava ter sofrido
influéncia literaria de escritores visiondrios, como Swedenborg (1688-1772), Blake e Bohme
(1575-1624). So pela simples exposicao desses fatores, ja se compreende biograficamente a
imensidao da presenga simbodlica na sua obra. Em Uma Visdo (1937), Yeats expde uma série de
visdes que sua esposa tivera a partir do ano de 1917. Assim, os “comunicadores”, sempre
interrogados pelo poeta irlandés, formularam uma cosmovisdo baseada em 28 encarnagdes —
essencialmente, 28 tipos ideais de personalidade —, além de um “mapa simbolico” dessas
encarnagdes contendo datas e ciclos histdricos.

Dedicando-a para Erza Pound (1885-1972), Yeats introduz sua obra com a percepgao

fundamental de sua cosmologia:

Edipo jazia a terra, no ponto intermédio entre quatro objetos sagrados, [...]
embrenhou-se depois com Teseu no coragdo do bosque, até que, nomeio do ribombar
dos trovoes, a terra se abriu “fendida pelo amor™, e ele se afundou de corpo e alma na
terra. Edipo representa, para mim, o contraponto de Cristo que, crucificado de pé,
ascendeu de corpo e alma ao céu abstrato [...] (Yeats, 1994, p. 32-33).

O elemento principal da obra de Yeats ¢ justamente o contraste da dualidade, como
exposto na citagdo anterior. Edipo e Cristo seriam apenas um exemplo, dentre muitos outros de
dualidades contrastantes, das quais muitas sdo incorporadas ao seu sistema cosmoldgico.
Assim, a dualidade entre tempo e espago seria equivalente a dualidade subjetividade e
objetividade. Da mesma maneira, Yeats (1994) incorpora a dualidade emocao e razdo, estética
e moral, respectivamente, nas noc¢des de “coloracdo antitética” e “coloragdo primaria”. Havendo
também uma dualidade entre a liberdade e o determinismo, aquela sendo incorporada nas
nogoes de “Vontade” e “Madscara” (lunares, de coloracdo antitética), este sendo incorporado nas
nog¢des de “Mente Criadora” e “Corpo de Sina” (solares, de coloracdo priméria). Através dessas
Quatro Faculdades e do simbolo da Grande Roda (conferir figura abaixo) — 28 fases que partem

da lua absoluta da fase 1 até o sol absoluto na fase 15 — o poeta cria sua cosmologia e entdo
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passa a aplica-la ao longo da histéria do pensamento ocidental, mostrando quais pensadores

pertenceriam a quais fases e que caracteristicas evidenciariam tais fases.

Simbolo da Grande Roda

Fonte: (Yeats 1994, p. 80).

Ora, como parece ficar nitido pelo resumo de Uma Visdo, o sistema simbolico de Yeats
se aproxima muito de uma caracterologia** ou mesmo de uma versio mitica de um tratado de
tipologia psicolégica®. Entretanto, a sua edificagio é simbolica, dai que possa ser encarada
como uma mitologia comparada, mesmo porque a comparagao de personagens nao possui uma
pretensdo biografica profunda, mas sim tipoldgica ou, mais corretamente, arquetipica. Frye
também via a referida obra dessa maneira, por isso afirmou no ensaio “A ascensao da Lua”,
dedicado a referida obra, que Uma Visdo era essencialmente um “construto associativo” (Frye,
2025, p. 290) ou mesmo “um circulo perfeito de tipos literarios ou miticos” (2025, p. 310).
Visando compreender a possibilidade mesma da referida obra a partir de seu género literario, o

critico canadense observava em Anatomia que a “cosmologia estd claramente mais proxima a

24 Segundo o filésofo Ludwig Klages (1872-1956), reconhecido como renovador do estudo do carater, a
caracterologia ¢ a ciéncia do carater, encarregada de produzir “uma descrigdo a mais completa possivel dos si-
proprios individuais” (Klages, 1965, p. 14, tradugdo nossa) [la tarea de la ciencia del caracter es uma descripcion
lo mas completa posible de los si mismos individuales], seja pela fisionomia, seja pelo estudo das atitudes. O
referido fildsofo baseava sua proposta de estudo do carater com o estudo psicologico da personalidade.

% Parecida com a caracterologia, a tipologia psicoldgica também estuda a mente humana para ver nela o elemento
constante ou dominante, porém, essencialmente, o tipo psicologico é um elemento transpessoal, dai que varios
individuos possam ser agrupados num mesmo tipo — enquanto que o carater ¢ o mais individual possivel.
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da poesia, e a propria ideia sugere que a cosmologia simétrica poder ser uma ramificacdo do
mito” (Frye, 2014, p. 296).

Na influéncia que Uma Visdo exerceu sobre Frye pode-se destacar o elemento da
dualidade, em suma, a percepcdo de que toda narrativa ou arquétipo possui uma versao

contraria®

, em certo sentido, inversa da original. O exemplo comprobatorio dessa tese pode ser
observado no uso feito por Frye da citagdo da abertura da presente se¢do sobre a dualidade entre
Cristo e Edipo. Se Yeats via entre as duas figuras a representagdo elementar da dualidade, Frye
vé nelas, respectivamente, o “mito” e sua “parddia demoniaca” (cf. Frye; Macpherson, 2023, p.
69). O que para Yeats era uma constante universal, para Frye ¢ um dos elementos estruturantes
do sistema simbolico. Frye afirma explicitamente que “cada imagem da revelagao, esteja ela na
Biblia ou ndo, tem a sua parodia ou contraponto demoniaco” (Frye, 2022, p. 118) e ja em O
Grande Codigo, seu primeiro estudo critico da Biblia, utiliza uma tabela (conferir figura abaixo)

que evidencia o contraste da dualidade imagética do livro sagrado. A esquerda se pode observar

os mitos auténticos na diversidade de suas categorias e a direita se pode observar a parddia

demoniaca dos referidos mitos.

Fonte: (Frye, 2021, p. 244).
A imagem acima ndo tem o proposito de ser exaustiva. Na critica da Biblia realizada nas

obras O Grande Codigo, O Poder das Palavras e A Biblia e os Mitos Classicos, o critico

26 Também ¢ digno de nota que a dualidade para Frye é um arquétipo literario, por isso o autor também enumera
uma série de narrativas que seguem tal padrdo (cf. Frye, 2022, p. 306-307). A visdo de Yeats da escada espiralar
também ¢ analisada pelo critico ao longo do sistema literario (c¢f- Frye, 2022, p. 195-196).
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canadense utiliza os citados conceitos para cristalizar e contrastar mitologicamente muitas
outras imagens biblicas, tanto entre si mesmas quanto com imagens arquetipicas da literatura
em geral. O fendmeno, entretanto, ¢ observado tanto na literatura mitoldgica quanto na literatura
com pretensdo historica. Relacionando a entrada do acontecimento histérico na poesia, Frye
observa que aquele ¢ “[...] normalmente combinado a uma perspectiva ‘acima’ da historia (mito
pastoral) ou ‘abaixo’ dela (mito irénico ou parddia demoniaca), ou a ambas” (Frye, 2022, p.
87). Tal observacao evidencia que os conceitos utilizados por Frye t€ém uma abrangéncia que
alcanca a literatura que advém de consideragdes historicas e, geralmente, t€ém mais distancia
das mitologias e simbolismo, essencialmente, por privilegiarem o retrato historico.

Por essa breve exposi¢do se consegue observar o quao profundo foi o impacto da visdo

da dualidade de Yeats na descri¢ao dos arquetipica da Literatura feita por Frye.

2.6 AREAVALICAO DAS MITOLOGIAS

Como visto anteriormente, varios compostos simbolicos influenciaram aspectos
decisivos da obra do critico canadense. Tal influéncia foi tanta que a tendéncia de reduzir sua
obra critica a um mero “critico junguiano” foi sempre constante ¢ ja em O Caminho Critico
Frye protestava contra a indevida atribuigdo. O protesto se dava porque o critico entendia que
“a critica ndo pode retirar seus pressupostos de outros campos, pois implica em isola-los de seu
contexto real, e que portanto deve elaborar os seus proprios” (Frye, 2024, p. 16-17). Entretanto,
a reavaliacdo do peso da influéncia de Jung e das mitologias comparadas s6 foi devidamente
realizado no ensaio “Olhos expansiveis™?’. Biograficamente, Frye alega que, ao publicar sua
primeira obra critica sobre Blake, ndo “sabia nada sobre qualquer escola de ‘critica de mitos’”,
a qual era afiliado intelectualmente, mas que “simplesmente sabia que tinha de aprender alguma
coisa de mitologia para entender Blake” (Frye, 2025, p. 128). Mais ainda, o critico afirma que
a experiéncia mais dificil de sua atividade como professor era a de ensinar que a Literatura ndo
precisava de uma disciplina anterior que a fundamentasse. Assim sendo, a metafora que o
erudito considera adequada ¢ a da “interpenetragdo” epistemoldgica, por meio da qual as demais
disciplinas ajudam no trabalho critico, mas ndo o substituem (2025, p. 136). Somando-se as
afirmagdes de Frye com as observagdes feitas no presente trabalho, € preciso dar-se conta de

que todas as teorias aqui expostas so tiveram a possibilidade de se fundamentar e de existir

27 Também € nesse ensaio que Frye revé seu percurso tedrico, dai que se defenda nele da ma interpretagdo de ser
um estruturalista.
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precisamente porque tinham uma Literatura anterior na qual se apoiaram. E na medida em que
Frye ndo as vé como determinantes do Sistema Literario, ele ndo as coloca num patamar acima
dele, mas interno e horizontalizado.

Dessa maneira, em “Olhos Expansiveis”, Frye reavalia suas influéncias intelectuais
essencialmente retornando-as até a Literatura, dando-as um novo olhar. Neste sentido, €
importante conhecer o reexame feito pelo autor. E como o critico parte do elemento

extraliterario para o intraliterario, a influéncia de Frazer ¢ remetida de volta a obra de Blake:

O “evangelho eterno” de Blake gira em torno da busca de Cristo, o Deus-homem que
desce de um mundo superior e retorna a ele, levando a sociedade humana consigo em
sua ascensdo. Frazer demonstrou a existéncia na mente humana de um simbolismo
muitas vezes latente no inconsciente, [...] de um homem divino morto no auge de seus
poderes, cuja carne e sangue sdo cerimonialmente comidos e bebidos (Frye, 2025, p.
141).

Se Frazer, um dos “heroéis culturais” de Frye, teve sua obra encaixada na critica deste

partindo da obra de Blake, o mesmo se deu com 4 Deusa Branca de Graves?®:

Blake havia contado toda a historia em The Mental Traveller ¢ na terceira parte de
Jerusalém, ¢ foi justamente porque o fez que eu soube o quéo importantes eram O
ramo de ouro ¢ A deusa branca. Eram importantes porque eram livros sobre Orc e
Vala; e os dois juntos delinearam uma visdo de como seria a vida se o homem de fato
estivesse, como geralmente acredita estar, totalmente aprisionado no ciclo da natureza
(2025, p. 141).

Na reavaliagdo que faz da influéncia de Jung, Frye também toma partido da literatura e
das artes, consideradas como “técnicas de meditagdo, [...] maneiras de cultivar, focar e ordenar
0s processos mentais, com base no simbolo e ndo no conceito” (Frye, 2025, p. 147). Assim
sendo — e para o critico, Blake era exemplo disso —, os elementos expressos pela literatura
poderiam ter o carater de uma mandala, no que se assemelhariam ao simbolo da percepcao
individual (mandala) tal como expresso pelo psicologo sui¢o. Se as construcdes meditadas da
Literatura e as percepgoes individuais podem ter o mesmo simbolo, as fun¢des das narrativas
na disciplina literaria e na psicologia seriam o muro que separa as disciplinas. Para o autor de
Spiritus Mundi, o centro da psicologia junguiana seria o processo de individuacdo, em
linguagem alquimica, “um processo de trazer um corpo imortal (a pedra) a tona dentro do corpo
comum (a prima materia)”, dai o psicdlogo estar “preocupado com os arquétipos existenciais,
ndo com os imaginativos” (2025, p. 149). Neste sentido, Frye mostra-se cético quanto a

possibilidade de um aperfeicoamento humano (individuagdo) pelas artes, estas poderiam alegrar

2 O quanto a obra de Frye, em profundidade, ndo é sendo um “blakismo” no sentido de poder ser inteiramente
remetida a criacdo do poeta inglés ¢ algo que infelizmente ndo podemos investigar. Em todo caso, a obra de Blake,
como a Biblia, ¢ definitivamente influente nas avaliagdes de Frye.
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297 o antes seriam “uma necessidade humana

a vida “mas ndo tém poder para transforma-la
priméria que foi sufocada por falsas prioridades” (2025, p. 151).

Com a presente secao, o trabalho pretende evidenciar que, no momento mesmo em que
o sistema literario de Frye parece adquirir a fei¢ao de um sistema psicologista ou meramente
mitolégico, sua fei¢do literaria reaparece e pede espago. Mais ainda, como o sistema congrega
imagens das duas fei¢des, ele € uma sintese entre literatura classica e mitologia. Esclarecidas
as influéncias psicologicas e mitoldgicas sobre o sistema literario de Frye, além do carater

profundamente literario do seu sistema, a observagao da cristalizagao conceitual advinda delas

pode ter inicio.

2 Por mais acuradas que sejam geralmente as observagdes de Frye, essa em especifico nos pareceu equivocada.
Nao s6 por contrariar o diagnostico do proprio critico de que Jung era também um critico literario (cf. Frye, 2000,
p. 24), mas por desconsiderar que o psicdlogo sui¢o se preocupava imensamente com as narrativas socialmente
dominantes (cf. Frye, 2025, p. 150 com Jung, 2014, p. 56-57).
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3 ASINTESE MITOLOGICA DE FRYE

Diante da imensa variedade do material literario e mitologico coletado até este ponto, a
perspectiva de desnorteamento € imensa e constante. Desta maneira, o critico canadense foi
sagaz em conceitualizar as diversas expressoes das narrativas mitologicas de modo a cristalizar
as experiéncias destas de modo a agrupa-las e tornd-las mais compreensiveis.

Como ja havia sido antecipado no topico relativo a filosofia kantiana, Frye acreditava
que a metafora constituia uma estrutura aprioristica do conhecimento humano. Dessa maneira,
esse elemento deve ser a base de seu sistema. A metafora, no dizer do autor, ¢ a relagao verbal
em que se diz que A é B sem que nenhum de seus elementos tenham equivaléncia sendo numa
caracteristica acidental. Por exemplo, na frase “minha namorada ¢ um doce melzinho”, a
metafora nomeia a comparagdo entre a dogura feminina, que proporcionam felicidade, com a
docura do mel, que ¢ doce por natureza. Uma outra expressdo possivel ¢ a da identidade, ou
seja, quando o A ¢ B objetivamente, sem acidentes, como na frase “O mel ¢ doce”.

A possibilidade humana de expressar-se utilizando tanto a identidade quanto a metafora
seria o sustentdculo da capacidade criativa humana, portanto, da propria literatura. Seguindo a
tradi¢do aristotélica, Frye afirma que “a habilidade de pensar metaforicamente ¢ marca
distintiva do poeta™? (Frye, 1990, p. 34, tradugiio nossa). Para o critico canadense, a metafora
seria “contralogica e contra-hitorica”, essencialmente porque elas tentariam “‘estabelecer ou
reconstituir um senso do momento presente € da presenga espacial como a base de qualquer
significado a imaginagio verbal pode encontrar na vida™! (1990, p. 24-25, tradugio nossa).
Assim, tais caracteristicas explicariam em grande medida a durabilidade, a compreensibilidade
e a repeticao das metaforas ao longo do sistema literario.

As metéaforas e identidades se cristalizam em obras rituais, mitologicas e literarias.
Nesse sentido, como cristalizar conceitualmente um material tdo diverso, seja em género, seja
na fungdo social que exerceram historicamente? Analisando os conteudos das varias obras —
talvez destacando-se a de Frazer que também enfatizava o mesmo aspecto’? — Frye observava
que havia uma série de narrativas que enfatizavam as necessidades basicas humanas e outras

que tratavam de necessidades secundérias. Nas proprias palavras do autor:

Os interesses primarios (primary concerns) que os fundamentam [os secundarios] sdo
mais simples: sdo interesses por comida, por abrigo, por relagdes sexuais, por

30“Ever since the Aristotle’s Poetics it has been said that the ability to think metaphorically is the distinguishing
mark of the poet [...]”.

31“The counterlogical and counterhistorical movements of metaphor and myth have to do with trying to establish
or reconstitute a sense of a present moment and a spatial presence as the basis of whateve significance the verbal
imagination can find in life”.

32 Em Frazer (1982), o ritualismo ¢ essencialmente descrito como uma manifestagdo do “selvagem” em busca de
uma necessidade primaria, dai sua meng¢éo como exemplo de mitologia primaria.
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sobrevivéncia; por liberdade e escapar da escraviddo; por felicidade e escapar da
miséria. Paul Tillich distingue o interesse religioso como o “derradeiro”: de fato pode
ser assim, mas dificilmente ele poderia ser primario. Ndo se pode viver um dia sem se
preocupar com comida, mas se pode viver toda uma viva sem se preocupar com Deus?*
(Frye, 1990, p. 88, tradu¢@o nossa, grifo nosso).

Ora, retornando as narrativas mitoldgicas, percebe-se o impacto das mitologias
primarias, pois, supostamente, 0 homem primitivo se ocupava muito mais com o elemento
primario que do que o da atualidade. Porém, mesmo na atualidade tdo permeada de narrativas
ideoldgicas também pode haver tais narrativas analisadas pelo mesmo crivo das “mitologias
primérias e secundarias™*. De modo indutivo, as duas mitologias formariam um grupo
especifico conceitualizado por Frye como “mitologias de interesse”, que sintetizariam os
principais interesses (preocupagdes) de uma sociedade.

Sobre os mitos de interesse, Frye legou uma série de observagdes criticas. Relacionando
mitologia e sociedade, Frye explica que nas “sociedades estruturadas, a classe dominante tenta
se apossar do mito de interesse e fazer do mito [...] uma racionaliza¢do de sua supremacia”
(Frye, 2024, p. 54). A tomada do mito de interesse ¢ poderosa essencialmente pois estes, na sua
versdo mais determinante da sociedade, expressam um “estado de animo [...] chamado de
abominac¢do. Abominacdo a idolatria, ao pecado, a exploracdo, [...] as grandes repulsas que
produziram a lei judaica, a igreja cristd e o partido marxista [...]” (2024, p. 59). Nitidamente se
percebe pela lista de interesses citada pelo critico canadense que os mitos de interesse sdo bem
variados e tornam-se mutuamente excludentes. Dai que, analisando tal fator criticamente, Frye
aponte duas saidas para as referidas narrativas, a saber: serem incorporados totalmente as
preferéncias sociais, tornando-se “na mais sordida das tiranias, sem nenhum principio moral
exceto os de suas proprias taticas, e um 6dio de toda vida humana que porventura escape de
suas obsessoes especificas” (2024, p. 61); ou entdo limitar-se e aceitar, como nas democracias,
“uma pluralidade de mitos de interesse, em que o estado assume a responsabilidade de manter
a paz entre eles” (2024, p. 117).

Além dos mitos de interesse, o autor de O Caminho Critico, incorporando o elemento
da dualidade tao marcante em sua obra, também estuda uma série de mitos opostos aqueles, a
saber, os mitos de liberdade. Se o mito de interesse ¢ fundado no sentimento de abominagao a

injustica, o de liberdade surge com o desinteresse poético, pois “o poeta, excluido da autoridade

$3“The primary concerns underlying them are simpler: they are the concerns for food, for shelter, for sexual
relations, for survival; for freedom and escape from slavery; for happiness and escape from misery. Paul Tillich
distinguishes the religious concern as “ultimate”: it may be that, but it can hardly be primary. One cannot live a
day without being concern about food, but one may live all one’s life without being concerned about God”.

3 £ digno de nota que, se Frye (2024) havia relacionado os dois tipos de mitologias com propésito critico,
paralelamente a mesma ideia teve expressao psicologica na teoria da hierarquia das necessidades de Maslow (1908-
1970).
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primaria no mito de interesse, encontra sua funcdo social numa atividade complementar, que
liberaliza o interesse” (Frye, 2024, p. 83-84). O exemplo analisado por Frye ¢ o dos escritores
soviéticos, que partindo da liberdade e criatividade literaria produziam uma arte que era
diferente e até oposta ao mito de interesse soviético, o realismo socialista.

A liberalizacdo se daria essencialmente porque, transcendendo o interesse imediato que
“tem grandes dificuldades em separar a aparéncia da realidade”, o mito de liberdade “enfatiza
a importancia dos elementos ndo miticos da cultura, das verdades e realidades que sdo antes
estudadas que criadas, fornecidas pela natureza e nao por uma visao social” (Frye, 2024, p. 49).
A culturalizagdo da sociedade — e nessa analise se percebe a influéncia dos ensaios de Matthew
Arnold (1822-1888), especialmente Culture and Anarchy (1869), sobre o trabalho de Frye —
tornaria a sociedade livre na medida em que conseguiria “relaxar as ansiedades do interesse
ignorante ou fanatico” (2024, p. 81). Como a cultura e a literatura ndo sdo indiferentes ao
interesse humano, obviamente elas ndo sdo imunes a este, entretanto Frye, acredita pelo menos
na capacidade delas de “protestar contra os elementos desumanizadores da sociedade” (2024,
p. 106). Também o critico afirma que a mitologia da liberdade, se absolutizada, transforma a
sociedade “num parasita pregui¢oso e egoista alojado numa estrutura de poder” (2024, p. 61).

De modo sintético, Frye acreditava que os dois mitos viviam mesclados, essencialmente
porque os dois seriam interesses, em alguma acao em objeto (interesse) ou em alguma realidade
profunda (liberdade). Nesse sentido, uma vez que o interesse humano nao € absoluto — entenda-
se, ndo se estende a totalidade de suas escolhas possiveis — € comum se observar que os mitos
de interesse também possuem elementos que se desejam liberar. Assim, também Frye (2024)
analisa que ha mitos abertos, tolerantes para com a contrariedade, e mitos fechados, intolerantes
para com a contrariedade.

Materializando o sistema literario num elemento mais elementar, a saber, o contexto
literario baseado nas obras dos autores, Frye também estuda a contribui¢do de cada autor para
o sistema literario. Assim, partindo da experiéncia de que “cada poeta tem sua propria estrutura
imageética caracteristica, [...] que, no essencial, ndo muda nem pode mudar” (Frye, 2024, p. 23)
e, examinando especificamente o caso de Blake, Frye conclui que a referida estrutura ndo forma
uma simbolica completa, dai ter “seu andlogo nas estruturas de todos os outros poetas” (2024,
p. 24). E notavel que a conclusdo dessas premissas nio seja a de afirmar uma similaridade
universal da poesia, mas antes afirmar a identidade das imagens utilizadas pelos varios autores.
Frye argumenta que “¢ a identidade que torna possivel a individualidade: os poemas sdo criados
a partir das mesmas imagens, assim como os poemas em inglés sdo todos criados a partir da

mesma lingua” (2024, p. 24).
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Da capacidade metaforica humana, até a variedade das narrativas e alcangando enfim a
contribui¢io do escritor maduro, o sistema literario é esse ciclo de padrdes®® que, para utilizar
uma metafora de Frye, “se estende como uma espinha dorsal através da vida humana e da vida
natural” (Frye, 2023, p. 34). Nesse sentido, o encontro das varias imagens se da pela alusao. O
principio da alusdo torna ainda mais compreensivel o sistema literario, pois ele evidencia que
“ndo apenas lemos poemas e romances um apos o outro, mas ingressamos num mundo completo
do qual cada obra literaria faz parte” (2023, p. 47). O mundo literario, que “tentamos construir
e acessar ao mesmo tempo” (2023, p. 49), ensina a cada individuo, porque quando dele se
desfruta, tem-se acesso a um universo de conhecimento no qual nada que ¢ humano passa a ser

estranho ao leitor.

3 Como estabelecido na introdugdo, o presente trabalho se deteve em outras obras de Frye além de Anatomia da
Critica. Porém, nos parece que os quatros ensaios presentes na referida obra sao as tentativas iniciais e fundacionais
do critico canadense em estabelecer os padrdes do sistema literario.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todo o exposto no presente trabalho, fica nitido como a obra do critico
canadense Northrop Frye ¢ herdeira tanto do classicismo quanto da psicologia junguiana e das
mitologias comparadas. Propondo uma revisao argumentativa, temos que Frye foi influenciado
pelas nogoes aristotélicas da literatura, como a da mimese, além da observacdo do fildsofo
estagirita de que a literatura (de modo mais abrangente) seria maior que a historia. Ora, se assim
nao fosse, nao haveria como o sistema literario criar-se a si mesmo através da repeticao de
temas nem mesmo teria o status de literatura porque precisaria estar submetida a historia, ao
real. Mais ainda, se esta Gltima condi¢do se processasse, um mesmo fato ndo poderia adquirir
uma diversidade de narrativas — como ¢ na Literatura —, uma vez que bastaria a descri¢do do
acontecido.

Ora, as referidas consideragdes aristotélicas foram a base do classicismo europeu, que
sO seria reconhecido como tal na Renascen¢a. Com a abundancia de obras das mais diversas
composi¢des ¢ o desenvolvimento da Literatura, foi preciso refazer a no¢do de classico, base
do trabalho critico de T. S. Eliot. Na sua critica, Eliot (1945; 1989) tanto buscou a defini¢ao
mesma de um classico, quanto relacionou as obras supostamente dignas desse titulo como
pertencentes a tradicao literaria. Essa tradi¢ao, formada no Ocidente desde Homero, tenderia a
formar um sistema de obras que permitiria o julgamento razodvel das novas obras que diante
dele (o sistema literario) se apresentassem. Assim, se o classicismo aristotélico deu as bases do
sistema de Frye, Eliot ja havia concebido esse sistema como tradi¢do. Entretanto, Frye via o
referido sistema como incompleto, assim, recorrendo a narrativas antropologicas sobre a poesia
primitiva do ser humano. Nesse sentido, sua obra ia ao encontro da obra do filésofo
Giambattista Vico, que ndo s se interessava por tais narrativas, mas as valorizava como formas
de conhecimento tteis mesmo ap0s a passagem do tempo. A nogdo de que as narrativas possuem
valor porque dao mostras histdricas do viver humano e a compara¢do de mitologias antigas
foram as contribui¢cdes fundamentais de Vico para Frye. Assim, o sistema visto por Eliot e
fundamentado por Aristételes ganhava uma nova camada profunda de narrativas primitivas e
mitologicas, que antecediam cronologicamente as obras.

Porém, a suposta nova camada do sistema precisaria ser preenchida. Assim, entram as
mitologias comparadas: Frazer, com o fundamento antropoldgico; Graves, com o simbolismo
feminino; e Yeats, com o simbolismo da dualidade. E claro que a repeticio dos padrdes
observados nas mitologias comparadas, por transcender as culturas (literarias e antropologicas),
precisava de um fundamento mais abrangente. Nesse sentido, a teoria junguiana dos arquétipos

e a do inconsciente coletivo davam o fundamento psicoldgico para o sistema literario de Frye,
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além de lhe fornecer imensa quantidade de material para fundamentéd-lo. Entretanto, esse
sistema com aparéncia de quimera precisaria antes de tudo ser literario, pois para Frye as varias
disciplinas devem servir a Literatura, ndo o contrario. Assim, no retorno a esta, Frye colocava
a Biblia, os mitos classicos e, como fruto dessa unido, a obra de Blake, como eixos fundamentais
de todo o sistema mitolégico ocidental. Tais obras seriam tdo completas, que teriam analogos
arquetipicos em toda a Literatura Ocidental.

Diante desse sistema literario, Frye precisava encontrar uma justificativa nao so literaria,
mas humana para a existéncia do referido sistema. Assim, todo o sistema literario se assentaria
na capacidade humana, uma estrutura aprioristica em termos kantianos, de se utilizar de
metaforas e de expressar identidades. Por estas capacidades, o ser humano criaria narrativas
sobre suas necessidades primarias (mitologias priméarias), da mesma forma que também criaria
sobre aspiragdes humanas elevadas (mitologias secundarias). Mais ainda, o ser humano cria
narrativas que expressam aquilo pelo que ele se interessa (mito de interesse) e aquilo pelo qual
ele ndo deveria se interessar (mito de liberdade). Ao longo de suas criagdes, cada autor pode
acessar o sistema literario para formar-se, adquirindo assim os arquétipos do sistema literario,
e também pode desenvolver sua estrutura imagética propria (simbologia individual). Da mesma
forma, autores proéximos em pretensdes estéticas poderiam desenvolver estruturas imaggticas
semelhantes (simbologia coletiva). Ora, para Frye, ¢ so6 diante desse sistema literario que as
obras devem ser criticadas, pois € diante dele que elas sdo devidamente apreciadas. Por isso
mesmo, para além de emitir juizos de valor, o critico canadense muito mais evidencia como
uma obra se relaciona com a outra. E como cada obra precisa do sistema para se apoiar, também
ndo faria sentido desprezar obras menores do sistema literario ou retira-las do sistema por um
juizo pessoal — e ai se encontra o elemento diferencial de Frye.

Assim, feita a devida revisdo argumentativa, o presente trabalho ndo apenas reafirma
sua tese inicial, mas reafirma a importancia mesma do trabalho critico de Frye. Nesse sentido,
afirma-se a importancia da leitura da literatura, ndo apenas como um conjunto de obras
individuais, mas tendo as referéncias arquetipicas do sistema literario como um todo. O critico
canadense afirmava que a visdo mitologica na leitura da literatura constituia um poder a mais
ganho pelo leitor, o que nos parece uma afirmagdo exata. Porém, se tal experiéncia
frequentemente nem mesmo ¢ concebida, € porque a visdo mitologica ¢ geralmente esquecida
das disciplinas de literatura em geral. Tal experiéncia requer uma vastissima amplitude de
leitura, atitude que os consumidores amadores de literatura em geral dificilmente querem adotar.
E nos parece ser a auséncia daquela experiéncia que torna a obra do critico canadense criptica

para alguns de seus detratores.
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Para além da importancia da visdo mitoldgica, o presente trabalho também reafirma a
importancia da metodologia intraliteraria tdo defendida por Frye. Nos parece que a cada dia a
Literatura ¢ explicada, analisada, criticada, teorizada e criada por fatores externos a ela, assim
sendo, tanto as disciplinas literarias quanto a pratica do fazer literario vao se tornando cada vez
mais meros instrumentos para elementos externos. A consequéncia disso ¢ que a literatura
mesma, a visdo do sistema literario como um todo, desaparece da critica, melhor dizendo: o
elemento extraliterario, buscando resolver problemas extraliterarios, cré e age no sentido de
prescindir da literatura, agora reduzida a resumos, a trechos, sendo a deformagdes. O sistema
literario ¢ complexo demais para ser absorvido por justificativas ideologicas do momento, dai
estas tentarem reduzi-lo e abertamente censura-lo. Assim, com a vitoria do extraliterario sobre
a literatura, realiza-se a profecia de Merquior (1990) quando sup0s que a critica seria absorvida
por intelectuais irracionalistas em busca de participar de ritos semelhantes aos tribais. Assim,
cada tribo intelectual quer que seu microssistema literario seja o Unico concebivel,
evidentemente uma proposta irracional.

Diante dessa conjuntura, a alternativa proposta por Frye nos parece ser a alternativa
critica fundamental, pois, antes de tudo, parafraseando Husserl (2012), € preciso voltar as obras
mesmas. E se a imaginagdo, conforme ja citado anteriormente, for uma necessidade humana
fundamental, o sistema literario pode ser a agua da qual todos bebam e ndo tenham mais sede.
O que se deseja afirmar, em primeiro lugar, € que a critica literaria ndo pode prescindir das
obras da Literatura enquanto totalidade significante. Parece uma afirmagdo simples e obvia,
porém basta a leitura de 4 Pos-Literatura (2021), de Alain Finkielkraut, para se observar a
profundidade da censura imposta a Literatura recentemente. As consequéncias da negagao da
Literatura ndo constituem a mera rejeicdo de um conjunto de obras, mas de toda uma historia e
de uma série de valores fundamentais para a humanidade num determinado tempo*¢. Ora, com
arejeigdo de parte significativa da literatura, também ocorre a queda da critica que nela se apoia,
elemento que torna fragil a possibilidade mesma da critica literaria. Em segundo lugar, afirma-
se que, mesmo com a fragmentacao citada no paragrafo anterior, os microssistemas literarios
tenderdo a se tornarem totalidades significantes, em suma, sistemas literarios —uma necessidade

literaria.

3 Deve-se acrescentar que os valores referidos podem, inclusive, ser o do nosso tempo, o que explica a rejei¢do
do sistema literario ndo ser unanime, além deste ter seus defensores.
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