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Resumo

Sergipe ¢ formado por influéncias de expressoes ibéricas, indigenas e africanas, verificadas em todos
os ambitos da sociedade, em especial na cultural, seja ela material e imaterial. A luz desta assertiva,
foi escolhido como tema de analise do presente trabalho as praticas, as representagdes e as
experiéncias das Bonequeiras da Sala dos Saberes e Fazeres, do Centro Historico da cidade de Sao
Cristovao. As artesds pesquisadas sdo responsaveis por criar bonecas que representam dangas e festas
sergipanas, com diferentes cores, trajes, tamanhos e formatos, tendo a criatividade, a heranca familiar
e cultural e a importancia da arte viva em suas vidas, reveladas em cada peca produzida e vendida.
As bases teoricas desta pesquisa foram as contribuicdes da chamada micro histéria, de Carlo
Ginzburg (Ginzburg, 1990) e as concepcdes de representagdo, pratica e apropriagdo de Roger
Chartier (Chartier, 1988). Afora isto, também a metodologia da historia oral, a partir da coleta e
analise dos depoimentos gravados das Bonequeiras e o estudo bibliografico. Entendemos que as
contribuicdes deste grupo de artistas sdo fundamentais para a preservacgdo e construgdo da cultura
material e imaterial sergipana e que, infelizmente, sofrem o perigo de terem suas tradigdes perdidas
por auséncia de jovens que queiram aprender e desenvolver a arte de confeccionar bonecas.

Palavras-chave: Bonequeiras de Sdo Cristovao-SE / Artesanato / Patrim6nio Cultural
Abstract

Sergipe is shaped by Iberian, Indigenous, and African influences, evident across all spheres of
society—particularly in the cultural realm, encompassing both tangible and intangible heritage. In
light of this, the present study analyzes the practices, representations, and experiences of the doll-
makers from the *Sala dos Saberes e Fazeres* (Room of Knowledge and Craft) in the historic center
of Sao Cristovao. These artisans create dolls that depict the dances and festivals of Sergipe, featuring
diverse colors, costumes, sizes, and shapes; their creativity, family and cultural heritage, and the
significance of living art in their lives are revealed in every piece produced and sold. The research
draws upon the theoretical foundations of microhistory, as developed by Carlo Ginzburg (1990), and
Roger Chartier’s concepts of representation, practice, and appropriation (1988). Additionally, the
study employs oral history methodology—involving the collection and analysis of recorded
testimonies from the doll-makers—alongside a bibliographic review. We recognize that the
contributions of this group of artists are fundamental to the preservation and construction of Sergipe’s
tangible and intangible culture, yet their traditions face the risk of being lost due to a lack of young
people willing to learn and develop the art of doll-making.

Keywords: Doll makers of Sao Cristovao, SE / Handicrafts / Cultural Heritage



APRESENTACAO
1. Delimitacido do Objeto de Pesquisa e Contextualizacio

O patrimoénio cultural de um povo abarca tanto a solidez de suas estruturas arquitetonicas
quanto a fluidez de suas manifestacdes vivas e saberes tradicionais. No cenario do estado de Sergipe,
a cidade de Sao Cristovio — localizada a apenas 17 km da capital, Aracaju — destaca-se
historicamente como o primeiro povoamento urbano da regido e uma das povoagdes mais antigas do
territorio nacional, tendo sido fundada em 1° de janeiro de 1590 por Cristovao de Barros. Embora
tenha perdido o seu status de capital provincial no ano de 1855, o municipio logrou preservar um
acervo arquitetonico monumental de heranga colonial, simbolizado por marcos como a Igreja e

Convento de Sdo Francisco € a Matriz de Nossa Senhora da Vitoria.

Contudo, ainda que a Praga Sao Francisco tenha recebido o titulo de Patrimoénio Cultural da
Humanidade chancelado pela UNESCO, a riqueza histérica de Sdo Cristovdo ndo se encerra na
rigidez da "pedra e cal". Torna-se imperativo desvendar a "alma da cidade" por meio de seu
patrimonio imaterial, que pulsa nas festas populares, nas manifestagdes religiosas tradicionais — a
exemplo da Solenidade dos Passos € na Semana Santa —, no Festival de Arte de Sao Cristdévao

(FASC) e, fundamentalmente, no artesanato local.

O objeto central deste estudo delimita-se na atuacio e no saber-fazer das Bonequeiras de
Pano da Sala dos Saberes e Fazeres. Trata-se de um grupo de artesds que confecciona bonecas
tematicas representativas das matrizes culturais e da resisténcia afro-indigena local. O fazer dessas
mulheres resgata manifestagdes folcloricas populares marcadas pelas tensdes historicas entre
colonizadores ibéricos, nagdes indigenas Tupinambas e populacdes africanas escravizadas, as quais

assentaram a base econdmica e a identidade da regido.
2. Trajetoria da Investigacdo: De 2023 a 2026

A presente pesquisa possui um percurso metodologico longitudinal que enriquece sua
densidade empirica. A investigacdo iniciou-se originalmente no ano de 2023, a partir de uma
iniciativa coletiva de um grupo de amigos e pesquisadores integrado por Alef Mateus Tavares
Souza, Cecilia Evangelista dos Santos, Jeane Gabriely Alves Bezerra e Karoline de Sa Santos
e por esta autora. Naquele momento inicial, movidos pelo interesse comum em registrar a
representatividade afro-indigena expressa nas bonecas de pano, o grupo uniu esforgos para mapear
o cotidiano das bonequeiras e realizar as primeiras entrevistas em campo, gerando um valioso acervo

de histoéria oral preliminar.

No ano de 2026, diante da necessidade de verticalizagdo tedrica e de conclusdo do ciclo
académico, assumi o papel de dar continuidade a esse material acumulado. A pesquisa original foi

inteiramente retomada, expandida e completada por meio de novas incursdes a campo, atualizagdo
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dos dados socioecondmicos do espaco e realizacdo de novas entrevistas com as artesds e com a
coordenacdo administrativa local. O que nasceu como um olhar coletivo em 2023 transformou-se,

em 2026, neste artigo cientifico individual voltado a conclusdo do curso de Historia.
3. Justificativa e Interesse pelo Objeto

A escolha por este objeto de estudo pauta-se na necessidade de registrar e analisar o
artesanato téxtil ndo como um produto puramente comercial ou decorativo, mas como um auténtico
suporte tridimensional de memoria, valorizagdo ancestral e afirmagdo politica. Historicamente
silenciadas pelos registros oficiais focados nas elites coloniais, as matrizes afro-indigenas de Sao
Cristovao sobrevivem a margem das narrativas monumentais por meio de uma vasta rede de cultura
popular. Esta rede engloba, conforme o Plano Municipal de Cultura, 67 terreiros de matriz africana,

16 grupos de capoeira e cortejos tradicionais como o Reisado, as Caceteiras e o Samba de Coco.

Investigar o trabalho das bonequeiras justifica-se, ademais, por razdes de urgéncia social e

conjuntural neste ano de 2026, motivadas pelos seguintes fatores criticos identificados em campo:

e Vulnerabilidade Geracional Critica: O projeto original, idealizado pela
professora Aglaé no ano de 2011, visava capacitar 33 jovens dangantes dos
grupos folcloricos locais para garantir-lhes sustento financeiro € manter vivas
as tradi¢des. Diante darecusa e da evasao dessas jovens, o oficio foi assumido
por um nucleo de mulheres maduras — como Maria Anair dos Santos Reis
(Dona Tatd) e Maria de Lourdes Santos (Dona Lurdes) —, que estabeleceram
um verdadeiro matriarcado de resisténcia.

e O Abismo Digital e o Risco de Extin¢cdo: Atualmente, a transmissao
intergeracional desse patrimonio imaterial enfrenta a concorréncia direta e
desleal dos dispositivos digitais, gerando apatia e desinteresse nas novas
geragOes em aprender o manejo das agulhas.

e Afunilamento do Nucleo Técnico: Dentro de um universo contemporaneo
de 21 artesdos ativos na Casa dos Saberes e Fazeres, apenas duas mulheres
— Dona Tat4 e Dona Lurdes — permanecem dedicadas de forma exclusiva a
confeccdo das bonecas tradicionais, apds o direcionamento definitivo de

Dona Odete para a Renda Irlandesa e o auxilio esporadico de dona Carmem.
4. Contribui¢des do Trabalho

Este trabalho pretende oferecer contribuigdes tedricas e praticas para os campos da Historia

Cultural e do Patrimoénio Imaterial em Sergipe, estruturadas em trés eixos principais:



e Subsidio Pedagogico para a Lei n® 10.639/2003: Ao esmiugar a historia e a
indumentaria de figuras representadas pelas bonecas — como as Taieiras, o
Parafuso, o Reisado e as Caceteiras —, a pesquisa atua como ferramenta
pratica para a insercao da temadtica da histéria e cultura afro-brasileira nas
redes de ensino.

e Registro de Histéria Oral Local: O estudo salvaguarda as biografias de
personagens populares da Cidade Baixa imortalizados pelas maos das artesas,
tais como Seu Flor, Dona Ziu, Mestre Jorge e o lider historico Jodao Bebe
Agua, cujas trajetorias sio frequentemente negligenciadas pela historiografia
de elite.

e Documentacio de Politicas Publicas de Cultura: O texto registra a
trajetoria administrativa da Sala dos Saberes e Fazeres, demonstrando o
impacto econdmico e turistico do artesanato loco-centrado para o municipio

de Sao Cristovao.
5. Principais Conceitos, Fontes e Referenciais Tedricos

A pesquisa ancora-se em um arcabougo conceitual interdisciplinar, utilizando as seguintes

matrizes tedricas e fontes documentais:

e Conceito de Unidade Cultural da Diaspora: Fundamentado na obra de
Cheikh Anta Diop (1982), este referencial ¢ aplicado para analisar como as
técnicas, estéticas e trajes costurados pelas artesas conectam as manifestagoes
de Sao Cristovao a uma identidade ancestral partilhada pelas populacdes
afrodescendentes.

e Historia Oral Tematica: A principal base empirica do trabalho constitui-se
de fontes primadrias orais, compostas por entrevistas gravadas e transcritas
digitalmente nas duas etapas da pesquisa (o acervo coletivo de 2023 e as
atualizagoes individuais de 2026).

e Mapeamento de Saberes Populares: Utiliza-se a plataforma digital e o
portal de pesquisas Kizomba dos Saberes como referencial analitico para
fundamentar as origens e a regionalidade das Caceteiras do Mestre Rindu e
do Samba de Coco da Ilha Grande.

e Documentacao Institucional: O estudo ampara-se no Plano Municipal de

Cultura de Sao Cristévao (2025-2035) e nos relatorios de divulgacdo da



Prefeitura Municipal e da Fumctur para cruzar dados socioeconomicos e

turisticos do espaco.
6. Estrutura

Para conferir uma ordenacdo l6gica e densa a argumentagdo, a presente monografia encontra-

se dividida em trés partes, estruturados da seguinte forma:

Na Parte 1 — Sao Cristovao como Lugar de Cultura Imaterial, debate-se a contradicao
entre a cidade-monumento ¢ a cultura viva de sua gente. O item mapeia as matrizes culturais locais,
investiga as origens historicas e as celebragdes do Reisado, do Samba de Coco e das Caceteiras, e
demonstra como os relatos familiares e a "pedagogia do olhar" converteram-se em esteios para o

surgimento de um matriarcado artesanal.

Na Parte 2 — A Casa dos Saberes e Fazeres: Trajetoria Institucional, Espacialidade e
Dinamicas de Salvaguarda Cultural, reconstitui-se a historia administrativa e geografica do local.
O texto detalha a génese do projeto em 2011 sob a batuta da professora Aglaé D’avila Fontes, a
posterior unificagdo com a feira itinerante Sao Criatives na requalificacdo promovida em 2017 pelo
prefeito Marcos Santana, e a errancia fisica do grupo, que enfrentou sete mudangas de endereco,
roubos e colapsos estruturais antes de se fixar definitivamente na Praca Sdo Francisco sob a

coordenagdo de Claudia Silva.

Na Parte 3 — As Bonequeiras de Sao Cristévao como Representacio da Cultura
Imaterial Sancristovense, aprofunda-se a analise técnica e biografica do oficio. Aborda-se a
protecdo juridica conquistada quando o projeto foi transformado em Lei Municipal na gestdo de Alex
Rocha, conceitua-se a chamada "pedagogia do peixe" como metafora de apropriagdo e refinamento
criativo das artesds, expdem-se os impactos psicologicos e financeiros do labor téxtil nas biografias
locais ¢ debate-se o atual diagnostico de isolamento técnico frente ao avango do abismo digital

contemporaneo.

Por fim, as Consideracdes Finais sumarizam os resultados e apontam as perspectivas de
desdobramento desta pesquisa em nivel de pos-graduacao, visando propor inventarios audiovisuais

e salvaguardas digitais para o patrimdénio sancristovense.

1-SAO CRISTOVAO COMO LUGAR DE CULTURA IMATERIAL
1.1 A Cidade Além dos Monumentos: Historicidade e Identidade

Localizada a apenas 17 km de Aracaju, a cidade de Sao Cristovdo é reconhecida como o
primeiro povoamento urbano de Sergipe ¢ uma das povoagdes mais antigas do Brasil, fundada em 1°
de janeiro de 1590 por Cristévao de Barros. Embora tenha perdido o status de capital em 1855, a
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cidade preservou um conjunto arquitetonico monumental que testemunha sua gloria colonial, como

a Igreja e Convento de Sao Francisco e a Matriz de Nossa Senhora da Vitoria.

Embora a Praca Sao Francisco tenha recebido o titulo de Patrimonio Cultural da
Humanidade pela UNESCO, ¢ fundamental desvendar a "alma da cidade" através de sua
cultura imaterial. Sdo Cristovao € palco de grandes celebragdes, como o Festival de Arte de
Sao Cristovao (FASC), que desde 1972 movimenta a vida cultural com musica, teatro e
artesanato. Além disso, a forte tradi¢do religiosa, visivel na Solenidade dos Passos e na

Semana Santa, demonstra uma cultura viva que foge a imobilidade dos titulos monumentais.

Contudo, a historia de Sao Cristovao ndo se encerra na "pedra e cal". Para além do patrimonio
arquitetonico, a cidade ¢ um organismo vivo de representacdes imateriais. Como aponta a
historiografia contemporanea, é necessario captar a "alma da cidade" e a pulsagdo da cultura de sua
gente. Essa imaterialidade se manifesta nas festas populares, nas manifestagoes religiosas (como a

Solenidade dos Passos) e, fundamentalmente, no artesanato local.

1.2 Matrizes Culturais e a Resisténcia Afro-Indigena

A génese de Sao Cristovao ¢ marcada por tensdes e misturas entre influéncias ibéricas, pela
presenca de diversos povos, desde as nagdes indigenas Tupinambas até as populagdes africanas
escravizadas que construiram a base econOmica da regido. Essa matriz cultural, muitas vezes
silenciada pelos registros oficiais focados na elite colonial, sobrevive através das manifestagdes do
patrimdénio imaterial. O municipio tem mapeada uma vasta rede de cultura popular, incluindo
terreiros de matriz africana, grupos de capoeira e festejos como o Samba de Coco, o Reisado e as
Caceteiras. O Plano Municipal de Cultura (2025) destaca que o municipio possui uma vasta rede de
cultura popular, com destaque para 67 terreiros de matriz africana e 16 grupos de capoeira. Essa
presenga nao € periférica; ela é o alicerce que sustenta a identidade sancristovense frente ao passado

colonial.

Essa diversidade ¢ a base para o artesanato produzido na Sala dos Saberes e Fazeres. Como
defendido por Cheikh Anta Diop (1982), existe uma unidade cultural que conecta as populagdes da
diaspora africana, manifestando-se em técnicas e estéticas que resistem ao tempo. No caso das
bonequeiras, a escolha por representar figuras da cultura local — como o Parafuso e as Taieiras —
ndo ¢ apenas uma decisdo estética, mas um ato de afirmacdo politica e pedagogica que valoriza a
heranca afro-indigena frente ao apagamento historico. A escolha pelas bonecas “Taieiras”, por
exemplo, evoca a historia de mulheres negras que, através da danca e do traje, afirmavam sua
existéncia em um contexto de opressdo. A produg@o das bonecas exige uma pesquisa constante sobre

as tradigdes locais para que a identidade de Sergipe seja fielmente retratada em cada detalhe.



1.3 O Mosaico da Resisténcia: Caceteiras, Reisado e Samba de Coco

A compreensao de Sdo Cristovao como lugar de cultura imaterial exige um mergulho
nas manifestacdes que as bonequeiras buscam salvaguardar. Essas expressdes ndo sao
apenas "folclore" no sentido estitico, mas formas de resisténcia afro-indigena que

sobrevivem a margem das narrativas oficiais de uma cidade-monumento.

A) As Caceteiras do Mestre Rindu: Ritmo e Fé

As Caceteiras sao uma manifestagao singular de Sao Cristovao. Elas anunciam o
ciclo junino (homenageando Santo Antdnio, Sdo Jodo e Sdo Pedro) percorrendo as ruas do
centro historico. O nome "Caceteira" deriva do som percussivo dos baquetdes (cacetes) que

marcam o ritmo nos bumbos e caixas, lembrando a batida do coco.

- Origem e Historia: Segundo a tradi¢dao oral e o portal Kizomba dos Saberes, o grupo
descende de antigas batucadas de trabalho. Mestre Rindu, detentor desse saber ha mais de
seis décadas, herdou o grupo de seus antepassados, que relatavam que a brincadeira teria
vindo de "estrangeiros" (uma referéncia velada aos colonizadores), mas que foi totalmente

ressignificada pela comunidade negra local como forma de louvagao e sociabilidade.

- A Celebracao: E uma danga de roda envolvente onde homens, mulheres ¢ criangas vestem
roupas coloridas. No contexto das bonequeiras, as Caceteiras representam a alegria ¢ a

vibragao das cores que Dona Tata e Dona Odete buscam imprimir no pano.

B) O Reisado: Realeza e Ancestralidade Africana
O Reisado em Sergipe ¢ uma das herancas mais diretas das tradi¢des afro-brasileiras.
Embora tenha origem nas festas de Reis europeias, no territorio sergipano ele foi

transformado em um momento de reconexdo com a ancestralidade negra.

- Significado: Representa a viagem dos Reis Magos, mas incorpora personagens como o
Mateus e a Catirina, além de animais fantasticos como o Boi e o Jaragua. As roupas sdo ricas
em espelhos, fitas e brilhos, elementos que remetem a protecao e a visibilidade do povo

negro.



C) Samba de Coco: O Trabalho que virou Danc¢a

O Samba de Coco ¢ indissociavel da historia laboral de Sergipe. Como aponta a
plataforma Kizomba dos Saberes, cle nasce nos quilombos e nas comunidades ribeirinhas
durante o processo de quebra do coco e na construcdo de casas de taipa (onde o chdo era

batido com os pés para nivelar o barro).

- Influéncia Afro-Indigena: E uma danga de roda com forte influéncia indigena no
sapateado e africana na percussao e na "umbigada". Os instrumentos (ganza, cuica e tambor)

marcam o ritmo de labuta e festa.

- Regionalidade: Em Sao Cristovao, o Samba de Coco ¢ muito forte na regido da Ilha

Grande.

1.4 O Saber-Fazer: Heranca Familiar e Memoria Viva

O fazer artesanal em Sao Cristévao é, antes de tudo, uma pratica de vida e uma
heranga transmitida pelo afeto. No caso das bonequeiras, essa arte revela uma profunda
conexdo com a histéria familiar. As trajetorias de Maria Anair Santos Reis (Dona Tata),
Maria Odete Dias Cruz e Maria de Lourdes (Dona Lurdes) revelam que o oficio das
bonequeiras ¢ sustentado por uma ancestralidade feminina. Como relata a artesa Maria Anair
Santos Reis, conhecida como Dona Tata, o contato com o artesanato comegou cedo, aos oito

anos, observando sua mae.

Eu comecei no artesanato tinha 8 anos, com minha mae. Era fazendo uma
coisa assim, de estopa de saco de agucar. [...] e eu olhando aprendi a bordar.
E ai a partir daquele momento eu comecei a viver a minha vida assim, né?
(REIS, 2023).

Essa fala demonstra que, muito antes da criacao do projeto oficial em 2011, ja existia
uma base de "saberes e fazeres" consolidada. Essa “pedagogia do olhar” é o que fundamenta
a cultura imaterial: um saber que ndo se ensina em livros, mas se transmite pelo corpo e pelo
afeto. A boneca surge como um suporte de memoria que sustenta familias e preserva
identidades. J& para Dona Odete, o artesanato cumpre uma funcao social e terapéutica na
terceira idade: (...) hoje eu fago para vender e ¢ uma distracdo para mim, né? Para ndo ficar
em casa, sentada, s6 na televisdo. Ai eu tenho para onde sair, tenho com quem conversar.

(CRUZ, 2023).
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A arte de confeccionar bonecas em Sao Cristovao estd profundamente ligada a
trajetoria de vida e as memorias familiares das artesas. Dona Tata recorda com admiragao
da sua avd, que mesmo cega, continuava a produzir as chamadas "bruxinhas" (bonecas de

pano antigas).

Mesmo ela cega, eu ficava boba de ver. Ela conseguia fazer a bonequinha...
Ela sentava em uma rede... Ela botava o dedinho assim... A inteligéncia,
né? A sabedoria que Deus sempre deu a ela." (REIS, 2023) .

Esses relatos mostram que o artesanato ¢ visto como um "dom" e uma forma de
resisténcia memorial e presente divino (forte influéncia cristd). Dona Lurdes e Dona Odete
entraram em contato com o projeto das bonecas tematicas em 2011, por meio de uma
iniciativa da Secretaria de Cultura que visava inicialmente as jovens dangantes da cidade.
Como as jovens ndo permaneceram, as mulheres mais velhas "abracaram a causa",

transformando a Sala dos Saberes e Fazeres em um espacgo de sociabilidade e sustento.

Um ponto crucial revelado nas entrevistas coletivas de 2023 ¢ a origem do projeto
das bonecas em 2011, idealizado pela professora Aglaé. Diferente do que se poderia
imaginar, o publico-alvo inicial ndo eram as artesas veteranas, mas sim as jovens que faziam
parte da tradi¢dao viva da cidade. Como relata Dona Tata (2023), o projeto foi pensado
especificamente para as meninas dancantes dos grupos folcloricos da Caceteira, do Reisado

e do Samba de Coco.

Ao todo, 33 jovens foram inscritas com o objetivo de que a confec¢do das bonecas
servisse como uma forma de sobrevivéncia financeira e de manutencdo das suas proprias
dangas. No entanto, houve uma recusa por parte dessas jovens, que ndo “quiseram pegar a
causa”. Foi nesse momento de possivel descontinuidade que figuras como Dona Tata, Dona

Lurdes e Dona Odete assumiram o protagonismo:

Foram para as meninas dangantes da CACETEIRA,
REIZADO e SAMBA DE COCO, s6 que elas ndo quiseram.
Foram 33 meninas inscritas pra fazer as bonecas, pra elas
sobreviverem, dancarem e viverem disso. Mas ndo
quiseram. Fomos convidadas [...] e ai eu disse: “Eu vou
pegar essa causa!”. (REIS, 2023).

Essa transi¢do marca o surgimento de um verdadeiro matriarcado na Sala dos Saberes

e Fazeres. Para Dona Lurdes, o artesanato representa uma libertacdo do espaco doméstico e
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um meio de salvaguardar o que aprendeu aos 16 anos (SANTOS, 2023). Diante da auséncia
de interesse das jovens, coube a esse grupo de mulheres maduras a responsabilidade ética de
impedir que o “saber morra”, gerindo ndo apenas o espaco fisico, mas as narrativas culturais

que as bonecas carregam.

1.6 A Representatividade Negra nas Bonecas de Pano

Um dos pilares deste estudo ¢ a representagdo da negritude no artesanato. Em uma
sociedade que frequentemente prioriza modelos estéticos eurocéntricos, as bonequeiras de
Sao Cristovao afirmam a identidade afrodescendente através de suas criagcdes. Dona Odete
observa que a preferéncia do publico e das artesds pela "boneca preta" ¢ uma forma de
reconhecimento da propria ancestralidade. Ela explica que, ao confeccionar as bonecas,
busca replicar a cor de sua propria familia, transformando o objeto em um espelho da
identidade negra sancristovense: “O povo procura mais a preta. Eu gosto muito da cor
negra, minha familia é negra, minha mae é negra. Entdo eu procuro fazer mais as negras,

porque o povo gosta mais da preta. (CRUZ, 2023)”.

Esse processo técnico ¢ detalhado por Dona Lurdes como uma produgdo em série
que envolve riscar a malha com moldes, costurar, encher com material antialérgico e,
finalmente, "dar vida" a peca com os trajes tipicos. Cada etapa ¢ um ato de preservacao
patrimonial. Ao produzir o "preto" e o "indigena", as artesds ensinam aos visitantes que a
historia de Sao Cristovao foi construida por maos diversas, garantindo que o patriménio

imaterial seja um instrumento de afirmagao e orgulho étnico.

1.7 Desafios e o Risco da Descontinuidade

Apesar da riqueza cultural e da importancia econdmica do artesanato para as familias
das artesas, existe uma preocupacdo real com o futuro dessa tradi¢do. O grupo enfrenta a
falta de interesse das novas geragdes em aprender o oficio. Dona Lurdes expressa o desejo
de deixar seu legado para alguém, temendo que o saber morra com elas: "O meu maior sonho

é deixar alguém com o meu saber... para ndo morrer, né? O nosso saber.”" (LURDES, 2023).

Dona Odete também relata que ja deu cursos para jovens que acabaram desistindo
por nao considerarem o artesanato uma fonte de renda imediata ou atraente. Portanto, este

TCC justifica-se ndo apenas como registro histdrico, mas como um esforg¢o de salvaguarda
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da memoria dessas mulheres que, através de agulhas e tecidos, mantém viva a alma de Sdo

Cristovao.

2 — A CASA DOS SABERES E FAZERES: TRAJETORIA INSTITUCIONAL,
ESPACIALIDADE E DINAMICAS DE SALVAGUARDA CULTURAL

O estudo da Casa dos Saberes ¢ Fazeres exige uma reconstituicdo historica que
perpasse ndo apenas a sua institucionaliza¢do juridica, mas a sua mercadoria geografica e as
suas vitérias simbolicas dentro e fora do estado de Sergipe. Para cumprir o plano
metodologico desta pesquisa, esta reconstroi a trajetdria do espago com base em suas
origens, nos principais marcos historicos de sua evolucdo estrutural e no diagnostico

detalhado de seu funcionamento contemporaneo.

2.1 A Génese e 0 Processo de Origem: Da Oficina de 2011 a Requalificacio de 2017

A semente historica da organizagdo artesanal em Sdo Cristdvao remonta ao ano de
2011, quando foi idealizado o projeto das bonecas tematicas pela entdo Secretaria de Cultura,
a professora Aglaé, em parceria com seu esposo. O objetivo primordial daquela agdo era
criar politicas publicas de salvaguarda cultural voltadas para as jovens marisqueiras e
dancantes dos grupos folcloricos locais, como a Caceteira e o Reisado. Sediadas no prédio
que atualmente abriga a Casa da Cultura Popular, as oficinas iniciais foram ministradas pela
artesd Tania Aguiar, contando com a inscri¢do de 20 meninas. Contudo, a juventude tida
como publico-alvo rejeitou o oficio devido as dores provocadas pelas agulhas nas maos e a
falta de paciéncia com o tempo demandado pela costura manual. Esse esvaziamento
geracional forgou uma reconfiguragdo do projeto, que passou a ser assumido € mantido por
um nucleo de mulheres maduras — como Anair (Dona Tatd), e Maria de Lourdes (Dona

Lurdes) —, as quais impediram a morte prematura desse saber-fazer.

O espago, originalmente conhecido de forma informal como "Sala das Bonecas",
passou por uma profunda transformagao institucional no ano de 2017, durante o primeiro
ano da gestdo do prefeito Marcos Santana. A administragdo municipal identificou a
existéncia de uma feira itinerante de artesanato e a necessidade premente de oferecer um
espago fisico fixo para expor a produgdo de cidadaos locais que se encontravam sem fonte
de renda. Promoveu-se, entdo, uma requalificacdo governamental que unificou e agregou os
artesdos independentes da cidade com as bonequeiras tradicionais do projeto de 2011. Essa
fusdo expandiu o catalogo do espago, introduzindo técnicas de croché, bordado, amigurumi,
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pinturas diversas e a renda irlandesa. No marco inicial dessa unificagdo, o espaco chegou a

abrigar 34 produtores, estabilizando-se, posteriormente, em uma estrutura mais enxuta.

2.2 A Errancia Geografica e a Consolidacao das Normas Coletivas

Até o estabelecimento da sede definitiva na Praga Sao Francisco, o grupo de artesas
vivenciou um percurso de extrema vulnerabilidade material, mudando de endereco
aproximadamente sete vezes. A cronica espacial do grupo registra passagens por um prédio
vizinho ao edificio dos Correios, deslocamentos para os fundos do Balcdo Corrido e uma
transferéncia para a antiga Casa da Seresta, onde as artesas sofreram um grave revés historico
ao terem suas mercadorias e insumos roubados. Posteriormente, em sedes provisorias
vizinhas a lojinha atual, o grupo enfrentou problemas estruturais severos: episodios de fortes
chuvas geraram goteiras que mancharam e inutilizaram bonecas de tecido prontas,
culminando no desabamento de uma placa do forro do teto que atingiu fisicamente as artesas

Lurdes e Carmem.

Esse historico de instabilidade foi superado com a centralizagdo do equipamento na
Praca Sdo Francisco e com a consolidagdo de uma gestdo administrativa profissional,
exercida ha cinco anos por Claudia Oliveira Silva, que ja acompanhava o grupo hd mais de
uma década desde os tempos das feiras livres. A administra¢do introduziu as chamadas
"normas da casa", um regulamento formal assinado pelos artesdos que estabelece critérios

rigidos de permanéncia, tais como:

= O cumprimento rigoroso dos horarios de abertura e fechamento.
= O uso obrigatorio de fardamento padronizado.

= A proibicdo estrita de faltas ndo justificadas as escalas de plantdo.

A implementagdo dessas regras burocraticas resolveu um problema histérico do
periodo da Casa das Bonecas, quando a sala era frequentemente fechada de forma arbitraria
pelas proprias artesds em dias de calor excessivo. Desde entdo, a Casa adota o compromisso
publico de funcionar "faga chuva ou faca sol", de segunda a segunda. Os horarios de
funcionamento dividem-se de segunda a quinta-feira, das 10h as 17h, e de sexta-feira a
domingo, das 11h as 19h ou 20h, a depender do fluxo de visitantes. A divisdo financeira das
vendas baseia-se na autonomia integral: o artesdo estipula o prego de seu produto e recebe

100% do valor comercializado, cujo repasse € feito via PIX ou cartdo gerenciado pela
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administradora Claudia no mesmo dia ou na manha seguinte. Para manter a equidade, cada

membro cumpre uma escala fixa de dois dias de trabalho por semana na loja.

2.3 Sazonalidade, Economia do Turismo e Inovac¢des no Cenario Atual (2026)

O funcionamento econdmico da Casa dos Saberes e Fazeres ¢ fortemente regulado
pela sazonalidade turistica. De acordo com o diagnostico da administracdo, os meses de
maior aquecimento nas vendas concentram-se em janeiro, fevereiro e julho, além do
trimestre final do ano (outubro, novembro e dezembro). Entre os marcos histéricos festivos,
o Festival de Arte de Sao Cristovao (FASC) permanece como o principal motor de
arrecadacao financeira, seguido pelo Festival do Camarao, que em 2026 atinge a sua terceira
edicao consecutiva. Em contrapartida, grandes eventos religiosos tradicionais, como a Festa
de Passos, embora atraiam milhares de visitantes e movimentem a economia macro do
municipio, ndo geram impacto financeiro direto para a sala, convertendo-se apenas em

turismo de visitagcdo e conhecimento do espago, sem conversao significativa em vendas.

Uma das maiores marcas de distingdo da Casa em relacdo ao mercado artesanal
comum ¢ a defesa intransigente da identidade loco centrada. A coordenacdo mantém uma
fiscalizacdo severa que proibe a comercializagdo de produtos industriais. Elementos
contemporaneos como micangas plasticas sdo vetados pela administragdo para evitar o
esvaziamento da tradi¢do, exigindo-se que os artesdos utilizem matérias-primas organicas,
como sementes naturais e madeira, focando em tematicas que remetam as festas juninas
(como o Sao Jodo) ou a identidade iconografica da terra. Essa rigidez material, contudo,
convive com inovagdes comerciais importantes em 2026: para além das bonecas tematicas
de tamanho padrao que historicamente internacionalizaram o grupo em exposi¢des em Viena
(Austria), Sdo Paulo e Rio de Janeiro, as artesis expandiram a produgio para miniaturas
portateis de facil escoamento, como broches (*broxinhos*) e chaveiros. Além disso, em
parceria com o SEBRAE e o articulador Marcio, a Casa ingressou formalmente no circuito
de "turismo afetivo", desenvolvendo oficinas praticas improvisadas nas segundas-feiras

sempre que grupos agendados de turistas desembarcam no centro historico.

2.4 A Demografia Coletiva e a Centralidade das Bonequeiras como Espaco de Atuacio

Atualmente, a Casa dos Saberes e Fazeres abriga um contingente de 21 artesdos

ativos, revelando uma demografia majoritariamente feminina, com a presenca de apenas dois
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homens. Estes representam a inser¢ao de novas linguagens visuais e geracionais no espago:
Gladysson, que atua como professor e artista plastico desenvolvendo pinturas e xilogravuras
na cidade, e Marcos, que aos 18 anos configura o integrante mais jovem do espago, tendo
ingressado sob a influéncia de sua mae (produtora de amigurumi) para comercializar
desenhos a lapis e pinturas. O respeito intergeracional impera no cotidiano da loja, onde os
jovens de dezoito a vinte e poucos anos mantém uma convivéncia afetuosa e cuidadosa com
as artesas idosas. Esse cuidado administrativo reflete-se na permissao para que artesas acima
de sessenta anos — como uma rendeira de renda irlandesa de 81 anos e a propria Dona
Lurdes (69 anos) — encerrem suas atividades impreterivelmente as 17h devido a dores e

fragilidades fisicas, mesmo em dias de funcionamento estendido da Casa.

Contudo, o dado demografico mais alarmante e central para esta pesquisa reside na
especializagdo técnica do artesanato téxtil: do universo de 21 artesdos, “apenas duas pessoas
dedicam-se hoje de forma exclusiva a confecc¢ao das tradicionais bonecas de pano tematicas:
Dona Tat4 e Dona Lurdes” (SILVA, 2026). Esse cenario acentuou-se recentemente apos a
artesd Dona Odete abandonar por completo a fabricacdo de bonecas para dedicar-se
unicamente a produ¢do da Renda Irlandesa. O nucleo produtor reduziu-se drasticamente,
restando apenas o suporte complementar de Carmem Santos, que divide sua atuagdo entre

bonecas articuladas, biscuits, ceramicas € imas.

Esse afunilamento técnico confirma que, embora a Casa dos Saberes e Fazeres tenha
se transformado em um mercado plural de economia solidaria que abriga licores, doces e
variadas tipologias de manualidades, o espaco cumpre sua missao historica fundamental

como o “territorio legitimo de atuagdo, visibilidade e resisténcia das Bonequeiras de Pano”.

A afetividade e a memoria local guiam a escolha dos personagens homenageados na
forma de bonecas de pano por Dona Tata, evidenciando sua forte ligagdo com figuras

populares da Cidade Baixa, como relata a artesa:

Seu Flor foi um senhorzinho que ali no carnaval saia com um chapéu desse
tamanho. Bem grande, pelas ruas da nossa cidade. Ele era o tnico que
vendia caixd@o na cidade, na época. Nao existia essas empresas grandes, né?
Era o unico. Mas ele ficava triste quando ele tava brincando no carnaval e
alguém chegava e ia procurar ele e dizia que queria comprar um caixao.
Porque ele ndo queria ouvir isso. Ele vivia disso, mas em certas ocasides,
principalmente no carnaval, que ele amava, ele ndo queria ouvir. Entdo,
Seu Flor era esse homem, que cuidava de quem encerrava a vida, mas
amava a vida, né? Ele morava na cidade baixa e era um amigo, muito
amicissimo do meu pai. (REIS, 2026).
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E no interior desse perimetro regulado pelo Estado que o matriarcado sancristovense
trava sua batalha diaria contra o esquecimento geracional. Enquanto as agulhas de Taté e
Lurdes dao vida a personagens da histdria oral local — perpetuando a memoria coletiva e
atraindo pesquisadores académicos nacionais —, a Casa afirma-se ndo como um mero balcao

de comércio, mas como o ultimo bastido de salvaguarda da sergipanidade costurada a mao.

3 - AS BONEQUEIRAS DE SAO CRISTOVAO COMO REPRESENTACAO DA CULTURA
IMATERIAL SANCRISTOVENSE

Aqui, dedica-se a analisar a dimensao humana, técnica, juridica e simbdlica do oficio
das bonequeiras. A cultura imaterial, conforme as diretrizes historiograficas
contemporaneas, ndo se preserva em vitrines inertes; ela reside no corpo, na memoria, na
contratualizagdo social e na oralidade dos sujeitos que a praticam. Através do cruzamento
analitico dos depoimentos de Maria Anair Santos Reis (Dona Tatd), Maria de Lourdes (Dona
Lurdes), Maria Odete Dias Cruz e da administradora municipal Claudia Silva, este item
caracteriza a evolucdo cronologica do grupo, os segredos de seu saber-fazer e a sua

relevancia no cendrio presente.

3.1 A Blindagem Juridica da Memoria e a Identidade Coletiva

Um dos maiores equivocos cometidos pelo senso comum e por registros informais
de turismo ¢ a designac¢do do espago fisico das artesas como “Casa das Bonecas”. Conforme
esclarece de forma contundente a artesa Dona Tata, o local nunca recebeu essa nomenclatura
em seus assentos legais; trata-se, desde a sua fundagao, da Sala dos Saberes e Fazeres. O
projeto, gestado originalmente em 2011 sob a lideranca da entdo Secretaria de Cultura,
professora Aglaé, e de seu esposo, carregava uma proposta de inclusdo produtiva juvenil
voltada para as jovens marisqueiras e adolescentes dangantes dos grupos folcloricos

tradicionais da cidade, como a Caceteira e o Reisado.

Para viabilizar a capacitag@o técnica, a professora Aglaé convidou a artesa Tania
Aguiar devido a sua reconhecida especialidade em bonecas folcloricas e tematicas. O curso
reuniu inicialmente cerca de 20 meninas no prédio que hoje abriga a Casa da Cultura Popular.
Contudo, a juventude tida como publico-alvo evadiu-se do projeto, alegando dores causadas
pelas agulhas ao furar os dedos e impaciéncia com o tempo dilatado do labor téxtil. Outras
abandonaram a formacdo devido as severas barreiras geograficas e de distancia, por
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residirem em povoados periféricos como o Caipe Velho, a Pedreira e a Ilha Grande. Diante
do iminente encerramento das atividades, um ntcleo de mulheres maduras — incluindo Nair
(Dona Tata), Maria de Lourdes (Dona Lurdes), Maria Odete e Carmem Santos —
reivindicou o direito de aprender a técnica, ocupando organicamente o vacuo deixado pela

evasdo juvenil e transformando a oficina em uma causa coletiva permanente.

Diferente de projetos culturais volateis que se extinguem ao término de cada mandato
governamental, a professora Aglaé estruturou uma blindagem juridica que vinculou o espago
diretamente a estrutura da Prefeitura Municipal (associada a 6rgdos como a Funcap). Em
2011, a proposta foi encaminhada a Camara Municipal, obtendo a assinatura unanime dos
vereadores daquela legislatura e a san¢do do entdo prefeito Alex Rocha. Essa amarragao
transformou a salvaguarda do artesanato em Lei Municipal, garantindo as artesas o direito
permanente de exigir o suporte estrutural do Estado e a perenidade de seu territorio de

trabalho, impedindo interferéncias politicas posteriores. Como relata Reis (2026):

Esse projeto, a professora Aglaé amarrou bem amarrado esse apoio da
prefeitura, que ¢ vinculado a prefeitura, acho que se ndo me engano ¢ a
FUNCAP [...]. E foi pela Camara Municipal. Ela teve toda a assinatura, na
época o prefeito foi Alex Rocha, que foi em 2011. E ai Alex Rocha assinou,
como também todos os vereadores naquela época assinaram, para que esse
projeto fosse uma lei. Entdo hoje é uma lei. Ent3o hoje a gente tem esse
vinculo com a prefeitura por esse motivo. A professora Agla¢ deixou tudo
certinho para que ninguém mexesse. E que a gente reivindicasse 0s nossos
direitos.

Essa estabilidade legal permitiu que o grupo atravessasse transi¢des politicas
complexas, como a ocorrida em 2017 no primeiro ano da gestdao de Marcos Santana. O poder
executivo realizou uma requalificagdo governamental que unificou as bonequeiras
tradicionais com artesdos independentes da antiga feira itinerante da cidade, agregando
novas manualidades como o croché, o amigurumi, a pintura e a renda irlandesa ao espago

fisico regulado da Praga Sao Francisco.

A concepcao e a estruturacao inicial da Sala dos Saberes e Fazeres ganham contornos
de profunda erudi¢ao e compromisso com a identidade local ao terem como mentora Aglaé
D'Avila Fontes. Historiadora, musicista, folclorista e escritora de renome, Aglaé ¢ uma das
intelectuais mais expressivas de Sergipe, ocupando imortalmente uma cadeira na prestigiada
Academia Sergipana de Letras (ASL). Com uma trajetoria irretocavel dedicada ao

mapeamento das manifestacdes populares, da musicologia tradicional e das culturas de
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matrizes afro-indigenas no estado, sua atuagdo estendeu-se com destaque a gestdo publica,
onde exerceu o cargo de Secretaria de Estado da Cultura de Sergipe, além de secretarias
municipais. Essa densidade académica e sensibilidade antropologica foram os fatores
decisivos para que, em 2011, ela ndo apenas idealizasse o projeto das bonecas tematicas,
mas arquitetasse a articulacdo politica e juridica necessaria para transformar a oficina em
uma Lei Municipal, unindo o reconhecimento da alta salvaguarda institucional a legitima

resisténcia do saber popular sancristovense.

3.2 A Caracterizac¢io do Oficio: O Rigor Técnico e a “Pedagogia do Peixe”

O artesanato produzido pelas bonequeiras possui regras estéticas e metodologicas
estritas que refutam radicalmente o uso de materiais industrializados para preservar a
autenticidade da tradigdo. Interrogada sobre possiveis modernizagdes em sua roupagem ou
estrutura, Dona Tatd defende o congelamento técnico do método herdado de suas

antepassadas, diferenciando-o das 16gicas de producao fabril em série:

Nao, a gente ndo mudou nada. Infelizmente, havera até pessoas que dizem,
por que ndo muda? Por que ndo faz isso? Nao. A gente faz a tradicdo das
bonecas antigas. A tradicdo das bonecas tematicas, né? Antigas. [...]
Quando a gente aprendeu foi nesse estilo, né, de vocé fazendo. Mas, assim,
ainda ndo ¢ bem aquela antiga, o tempo que a minha avo fazia, vendia na
feira, né, mas, assim, a gente ndo saiu desse foco. Depende da familia,
daqueles que comegaram, que chamavam bruxinha antigamente. Entdo,
assim, a gente nao mudou nada. Nao mudou roupagem, nao mudou a
tradi¢do cultural.

A transmissdo desse saber-fazer, contudo, ndo ocorreu de forma passiva ou
puramente imitativa; exigiu das artesds um processo de apropriacdo e refinamento criativo.
Dona Tata confessa que suas primeiras modelagens resultavam em figuras excessivamente
robustas (“gordonas”), distantes do acabamento esguio (“magrinhas”) que posteriormente
consagrou a sua producdo. Para explicar como transpos esse desafio e desenvolveu sua
autonomia técnica, a artesd formula uma metafora metodologica primorosa, que definimos
aqui como a pedagogia do peixe:

[...] todo o processo de oficina, de saber riscar, de fazer, modelar.
Infelizmente, eu modelava parecendo uma coisa que ndo era legal... as
minhas bonecas eram muito gordonas... eu fui adaptando... porque ¢é
assim... professor nenhum da o peixe completo... ele da a metade do peixe

para a gente comer... a outra metade a gente vai... o rabo a gente vai... €
encaixa... € ai comega a comer o peixe inteiro... jogar a rede, pegar o peixe,
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né? Entdo foi esse processo. E ai a gente foi adaptando até quando a gente
comecou a fazer as bonequinhas bem magrinhas.

A instrumentalizagdo bdasica fornecida pela instrutora Tania Aguiar (a metade do
peixe) foi complementada pelo esforco empirico diario das artesds (o encaixe do rabo do
peixe), o que justifica a propria nomenclatura do espago: existe um “Saber” indissociavel do
“Fazer”, onde ndo se admite o produzir por produzir. Esse rigor divide-se em etapas seriadas
minuciosas executadas individualmente na intimidade doméstica de cada artesa antes da

montagem final na loja, conforme detalhado por Dona Lurdes:

Eu vou fazer, vamos dizer, 20 bonecas. Eu risco todas. Porque a gente tem
uma malha, que a gente risca todas as bonecas com molde. Depois que
risca, costura. Depois de costurar, tem que recortar, né? Pra tirar aquela
sobra. Ai vai virar pra direita. Enche com aquele cheiozinho antialérgico.
E ai vou fechar a cabecinha, botar cabelo, botar olho. Pronto. Ai ta pronto
pra receber a roupa. E agora vamos cuidar da roupa. Fazer a roupa.

3.3 Biografias em Retalhos: Sustento, Afeto e Parceria Feminina

A dimensao socioecondmica e psicossocial do artesanato revela-se como o elemento
mais pungente na trajetoria das produtoras. Para além de um mero passatempo, confeccionar
bonecas significou um processo de emancipacao doméstica, cura psicologica e sustentagao
financeira de suas familias. Dona Lurdes expde de forma transparente como a venda regular
das pecas garantiu-lhe estabilidade e tranquilidade or¢amentaria, permitindo o custeio de
medicamentos urgentes e a realiza¢do de aspiragdes pessoais, como a viagem de intercambio

cultural para Sdo Paulo:

Ah, ndo, ja realizei. Realiza¢do do sonho foi essa viagem [a Sao Paulo]. E
os outros sonhos ¢, assim, ficar um complemento para a minha estabilidade
pessoal, minha renda familiar, né? Entao foi um complemento. Ja consigo
hoje, com esse trabalho, fazer esse complemento, né? Para a minha renda
e para eu ficar mais tranquila. E 6timo ficar tranquila financeiramente. E,
e quando chegar o final do més, ai tem a conta de dinheirinho certinho,
pagar suas dividas, ndo ter que ficar... Ai, meu Deus, como eu pago a minha
energia, como eu pago a minha agua. Ai eu ja entro pedacinho, j4 vou
botando ali e tal. Se aparecer alguma coisa, que preciso comprar um
medicamento diferente e tal, novo. Ai a gente ja tem aquele pedacinho
separado, né? Que ¢ para as necessidades urgentes.

O artesanato como esteio absoluto de sobrevivéncia ganha contornos dramaticos e

herdicos no depoimento de Dona Taté. Ela relembra que assumiu o projeto em 2011 em um
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cenario de profunda vulnerabilidade familiar, apds a perda de seu pai e o isolamento
doméstico. A confec¢do manual foi a ferramenta exclusiva com a qual sustentou sua casa e
financiou a criagdo de sua filha — que hoje cursa faculdade de Turismo e atua

profissionalmente no ambiente museal da cidade:

E quando tudo comegou 14 em 2011, a minha vida foi muito, porque eu
tinha, assim, perdido o pai, eu morava com o meu pai, com a minha familia,
meus irmaos foram cada um indo, e eu fiquei com o meu pai, minha tia. E
fiquei sustentando, e ai vim a esse projeto, entrei, fui convidada, entrei, e
ai foi dificil, pois, 6, s6 Deus sabe. Mas, eu digo, quando a gente luta,
quando a gente quer, a gente vence. E foi isso que eu venci, eu me
emociono, porque hoje, se vocé chegar ali no museu, vocé vé a minha filha
trabalhando. Hoje, minha filha faz faculdade de turismo [...] Ela comecou
a se interessar. E eu criando ela, com essas bonequinhas, as vezes ela enche
hoje, ela, claro, também ndo tem muito tempo, ela enchia, me ajudava,
entendeu? E eu criei minha filha com essas bonequinhas, mesmo com
dificuldade. Mesmo que eu sempre digo assim, sabe? Hoje a gente comia
caviar, amanhd comia ovo, comia caviar, comia ovo, mas eu nunca deixei
de insistir, nunca deixei de persistir...

Sob a perspectiva socioldgica, a historia oral do grupo desconstroi a imagem de que
o nucleo de artesds maduras possuia lagos afetivos prévios ao projeto de 2011. Embora
residissem na mesma urbe, foi a agulha que costurou a proximidade e construiu uma rede de
solidariedade orgéanica antes inexistente. A convivéncia didria na oficina e o deslocamento
coletivo para feiras intermunicipais e estaduais promovidas pelo Sebrae em gestdes passadas

transformaram a distancia social em parceria comunitaria de salvaguarda cultural.

3.4 O Estado Atual (2026): O Abismo Digital e a Resisténcia Geracional

No ano de 2026, o diagndstico da Sala dos Saberes e Fazeres apresenta conquistas
mercadologicas inegéaveis, mas expde uma crise de sustentabilidade geracional aguda. Do
ponto de vista institucional e administrativo, o espago foi profissionalizado pela servidora
Claudia Silva, que implementou escalas fixas de trabalho (dois dias semanais por artesao),
fardamento obrigatorio e o gerenciamento diario dos repasses financeiros via PIX e cartdo,
garantindo um funcionamento rigoroso “faca chuva ou faga sol”. Para atender as demandas
do turismo contempordneo e do turismo afetivo integrado ao Sebrae, as artesds
diversificaram o catdlogo tradicional, introduzindo inovacgdes comerciais portateis de

escoamento rapido, como broches tematicos (broxinhos) e chaveiros em miniatura.
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No entanto, as estatisticas de especializagdo técnica revelam uma fragilidade
estrutural assustadora: do contingente de 21 artesdos que hoje habitam a Casa, “apenas duas
pessoas dedicam-se de forma exclusiva a confec¢ao das tradicionais bonecas de pano
tematicas: Dona Tata e Dona Lurdes”. Esse esvaziamento acentuou-se apds a artesa Dona
Odete encerrar seu ciclo com as bonecas para concentrar-se unicamente na producdo da
Renda Irlandesa, restando apenas o auxilio esporadico de Carmem Santos, que divide seu

tempo com ceramicas, biscuits e imas.

A transmissdo intergeracional desse patriménio imaterial esbarra na apatia e na
concorréncia desleal dos dispositivos digitais. As oficinas financiadas por leis de incentivo
como a Lei Aldir Blanc — que chegaram a treinar doze meninas da comunidade, incluindo
familiares das artesas — falharam em reter as aprendizes, que abandonaram o oficio por nao
enxergarem no artesanato manual uma fonte de lucro imediata. Dona Tata desabafa de forma
contundente sobre o tédio e o distanciamento da juventude contemporanea em relacao a

ancestralidade e 4 memoria oral:

Nao, ¢ o fim. Porque, as vezes, as meninas querem mais o celular. Nao tem
essa paciéncia. Ontem mesmo, quando a gente estava... E bem interessante.
Quando a gente estava em um museu e foi uma escola. E eu vi meninas
sentadas no chao porque estavam cansadas de ouvir a gente falar. E ai eu
pergunto, que futuro tem? Celular? Se o jovem ndo der valor para o que ¢
ancestral, o que € passado de geracdo para geragdo, como € que iSso vai se
guardar? Como € que vai permanecer?

A despeito do isolamento técnico, as bonecas produzidas por Tatd e Lurdes
consolidam-se como documentos historicos tridimensionais que salvaguardam a memoria
de personagens reais e lendas da cidade. Cada pega carrega a biografia de figuras populares
sancristovenses, como Seu Flor, o folclérico vendedor de caixdes da Cidade Baixa que se
entristecia ao falar de 6bitos durante o carnaval; Dona Ziu, carnavalesca que saia vestida de
vestes masculinas arrastando blocos de mulheres; Mestre Jorge, guardido da danca da
Taieira de Boa Vida; ¢ o proprio Jodio Bebe Agua, o auténtico vereador negro que atuou
com muita luta e resisténcia, chegando a reunir cerca de 400 homens na Praca Sao Francisco

para impedir a mudanga de capital.

Seja replicando as anaguas e o pd de arroz da Dang¢a do Parafuso — cujo artificio
era usado pelos escravizados para simular fantasmas e afugentar os capatazes na madrugada
de fuga —, ou atendendo a encomendas complexas e personalizadas de turistas nacionais,
as bonequeiras de pano transformam a Sala dos Saberes e Fazeres no bastido mais legitimo
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de resisténcia da sergipanidade em 2026, costurando com linhas e panos as historias que a

“pedra e cal” dos monumentos oficiais silenciou
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CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo desta pesquisa permitiu desvelar as complexas camadas de memoria,
técnica, afeto e direito que sustentam o oficio das bonequeiras de pano na histérica cidade
de Sao Cristdévao, Sergipe. Ao cruzar a perspectiva institucional da gestao municipal com a
riqueza etnografica da historia oral das artesas, o trabalho cumpriu o objetivo de caracterizar
a Sala dos Saberes e Fazeres ndo apenas como um ponto de comércio solidario, mas como

um territorio vivo de afirmacao identitaria e salvaguarda do patrimdnio imaterial sergipano.
Revisitando o Percurso: Da "Pedra e Cal" a Salvaguarda Téxtil

O percurso analitico deste estudo iniciou-se com a necessidade de tensionar as
narrativas oficiais sobre o patrimonio de Sao Cristovao. Demonstrou-se que a
monumentalidade barroca e colonial da Praca Sdo Francisco, embora consagrada
internacionalmente pela UNESCO, torna-se incompleta se desvinculada da pulsagao
imaterial de sua gente. E na cultura viva — expressa nas manifestagdes culturais, como no
ritmo percussivo das Caceteiras do Mestre Rindu, na ancestralidade espelhada do Reisado
e na forga laboral do Samba de Coco — que reside a verdadeira alma da quarta cidade mais

antiga do pais.

A transicao desse universo festivo para a materialidade das bonecas de pano revelou-
se um ato de resisténcia protagonizado por um matriarcado cultural maduro. A reconstituicao
historica do espaco fisico, demandada pelas diretrizes metodoldgicas, desconstruiu o mito
popular de que o local se configurava como uma "Casa das Bonecas". Ficou provado que,
desde a sua fundagdao em 2011, a Sala dos Saberes e Fazeres nasceu sob o amparo de uma
inédita blindagem juridica. Idealizado pela professora Aglaé D’avila Fontes e chancelado
pelo prefeito Alex Rocha e pela Camara Municipal, o projeto foi convertido em Lei
Municipal. Esse arranjo burocratico foi o diferencial que garantiu a sobrevivéncia do grupo
em meio a uma errancia geografica marcada por volta de sete mudancas de enderego,

episddios de roubo e severos colapsos de infraestrutura.

No cenario contemporaneo de 2026, a pesquisa constatou que a governanga exercida
pela administradora Claudia Silva operou uma necessaria profissionalizacdo do espaco. A
introducdo de normas disciplinares rigidas — como o cumprimento de escalas de 8 horas de
trabalho nos dois dias semanais, fardamento obrigatorio e o gerenciamento imediato de
repasses via PIX e cartdo — garantiu o compromisso de manter as portas abertas aos

visitantes "faga chuva ou faca sol". Comercialmente, o grupo expandiu sua atuagdo
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integrando-se ao turismo afetivo do SEBRAE e inovando com produtos de escoamento

rapido, como broches e chaveiros em miniatura.
Impacto Social do Oficio

Do ponto de vista técnico e biografico, a caracterizagdo do oficio revelou que a
confeccdo das bonecas ultrapassa a mera reprodugdo artesanal. Mais do que artefatos
estéticos, as bonecas provaram ser suportes tridimensionais de memoria oral. Elas eternizam
biografias populares que o registro historiografico de elite costuma negligenciar,
transformando em pano e linha a alegria carnavalesca de Seu Flor ¢ Dona Ziu, a lideranga
do Mestre Jorge ¢ a altivez satirica do vereador negro Jodio Bebe Agua. Simultaneamente,
o labor téxtil revelou seu impacto psicossocial e econdmico na vida dessas mulheres. Para
Dona Lurdes e Dona Tatd, o manejo das agulhas funcionou como um balsamo terapéutico
contra o isolamento doméstico e como a ferramenta de emancipacao financeira responsavel

pelo sustento de seus lares e pela formacao universitaria de suas proximas geracoes.
O Diagnostico Critico e as Perspectivas da Pesquisa

A despeito do sucesso comercial e institucional consolidado na Praga Sao Francisco,
as consideracdes finais desta investigacdo apontam para um cendrio de vulnerabilidade
geracional critica neste ano de 2026. O dado estatistico mais alarmante colhido em campo
indica que, dentro de um universo de 21 artesdos ativos na Casa, apenas duas mulheres
permanecem como produtoras exclusivas das bonecas de pano tradicionais: Dona Tata
e Dona Lurdes. A transicdo de Dona Odete para a dedicacdo exclusiva a Renda Irlandesa e
o suporte apenas complementar de Carmem Santos evidenciam o afunilamento drastico de

detentoras desse saber.

A recusa historica das 33 jovens em 2011 reverbera hoje no desinteresse da juventude
local, capturada pelo imediatismo do entretenimento digital dos aparelhos celulares. O
insucesso na retencao de aprendizes em oficinas financiadas pela Lei Aldir Blanc demonstra
que a transmissdo desse patrimdénio enfrenta um abismo de paciéncia e tempo que

compromete o futuro da tradicao.

Como perspectiva de desdobramento, pretende-se aprofundar esta pesquisa em
um momento posterior, expandindo este diagndstico em nivel de pds-graduagdo (Stricto
Sensu). O objetivo futuro sera mapear e propor diretrizes para politicas publicas de

salvaguarda digital. Pretende-se investigar como o registro do passo a passo técnico em
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plataformas abertas de video (como tutoriais e inventarios audiovisuais) e a integragdo das
bonequeiras a curriculos escolares municipais baseados na Lei n° 10.639/2003 podem atuar
como mecanismos de mediacdo capazes de aproximar a juventude sancristovense de sua

propria raiz ancestral.

Entre linhas que costuram e telas que isolam, este trabalho encerra-se ndo como um
ponto final, mas como um manifesto em defesa das maos maduras que, resistindo ao tempo,

mantém acesa a alma de Sao Cristovao.
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