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RESUMO

Kénia Ribeiro dos Santos. CULTURARTE: A ARTE DE ARTHUR BISPO DO ROSARIO
(1911-1989) COMO FERRAMENTA PARA O ENSINO DE HISTORIA LOCAL E A
FORMACAO DO INDIVIDUO HISTORICO EM SALA DE AULA. 2026. Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC) — Departamento de Historia, Universidade Federal de Sergipe, Sdo
Cristovao, 2026.

A presente pesquisa insere-se no campo das relagdes entre arte e Ensino de Historia, tendo como
objeto a investigacao das possibilidades da utilizacdo de reproducdes de obras de Arthur Bispo
do Rosario (1911-1989) na escola, para uma educacdo antirracista. O estudo tem como objetivo
analisar de que forma a producdo artistica desse autor permite contribuir para a formacéo do
individuo histérico, compreendido como sujeito consciente de seu papel na construcdo da
propria historia. Metodologicamente, a pesquisa caracteriza-se como uma revisao da literatura
sobre a vida e a obra de Bispo do Roséario, com destaque para a obra O Senhor do Labirinto, de
Hidalgo (1996), sendo fundamentada teoricamente no conceito de “conhecimento pertinente”,
de Morin (2000). A analise permite identificar que a producdo artistica do autor articula
elementos de sua memoria cultural, especialmente de sua infancia em Japaratuba (SE), e de sua
experiéncia no ambiente manicomial, constituindo-se como um potente recurso pedagdgico
para o Ensino de Historia. Como resultado, observa-se que a utilizacdo dessas producdes no
ambiente escolar pode favorecer o desenvolvimento da consciéncia historica e identitaria dos
estudantes. A partir da apresentacdo de um encaminhamento didatico prescrito e, com base em
praticas desenvolvidas no estagio obrigatério em historia, conclui-se que a inser¢do da arte de
Bispo do Rosario no ensino de Historia contribui para a formacao de sujeitos criticos, capazes
de compreender e transformar sua realidade social.

Palavras-chave: Ensino de Histdria. Arte. Conhecimento pertinente. Individuo historico.
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1. — APESQUISA

1.1 Introdugéo
Ao trabalhar a Historia por meio de recursos artisticos em sala de aula, frequentemente

nos deparamos com uma selecdo de obras marcada por uma perspectiva eurocéntrica, presente
tanto nos livros didaticos quanto nos materiais pedagogicos elaborados pelos docentes. Em
conteudos relacionados a Historia do Brasil Colonial e Imperial, por exemplo, € comum que
as representacdes visuais se restrinjam a obras como a Coroagdo de Dom Pedro I, de Jean-
Baptiste Debret, ou Independéncia ou Morte, de Pedro Américo. Embora essas producdes
possuam inegavel relevancia historica e artistica, sua predominancia silencia outras formas de

expressao artistica igualmente significativas para a compreensao da sociedade brasileira.

Nesse contexto, a arte popular brasileira, frequentemente produzida em espagos
socialmente marginalizados, acaba sendo posicionada em um lugar de menor prestigio quando
comparada a tradicdo artistica europeia, historicamente considerada como modelo de
refinamento estético. Tal perspectiva, entretanto, revela uma postura preconceituosa e
excludente, uma vez que reduz a arte popular a manifestacdes culturais restritas as classes
populares. Ao contrario, essa producéo artistica aborda temas universais, como a fé, a natureza,
os deslocamentos humanos, os vinculos familiares e as experiéncias coletivas, constituindo

importante patriménio cultural e simbdlico.

No ensaio O ensino da histdria da arte e a arte popular brasileira, Gizza Aparecida
Rodrigues de Britto discute como a arte popular tem sido historicamente colocada em uma
posicdo secundaria devido a polarizacdo estabelecida entre arte e artesanato. Segundo essa
perspectiva, as artes passaram a ser compreendidas como producgdes essencialmente
intelectuais, associadas a criagdo erudita e ao conhecimento académico, enquanto o artesanato
foi relegado a uma condicéo inferior por ser produzido manualmente e fazer uso de técnicas

consideradas rudimentares.

A autora argumenta que essa associacdo da arte popular ao artesanato esta
profundamente marcada por preconceitos, uma vez que pressupde que individuos sem formacao

académica seriam incapazes de produzir obras artisticas legitimas. Gizza retrata

A associacdo ao artesanato é impregnada de preconceitos, pois presume que a
producdo das pegas por pessoas sem formacdo académica as impossibilite de criar
obras de arte. Tal producéo seria voltada para uma funcao especifica e existiria uma
imobilidade pela repeticdo de padrdes para atender a um mercado consumidor. Além
disso, os temas abordados se limitariam a representar questdes culturais especificas



classes populares, sendo sua exposi¢do e comercializacdo restrita aos mercados de
artesanatos e feiras (BRITTO, 2026).

Nesse entendimento, tais producbes seriam vistas apenas como objetos utilitarios,
destinados a atender demandas especificas de mercado, caracterizados pela repeticdo de padrbes
e pela limitacdo tematica as manifestacbes culturais das classes populares. Dessa forma, a
exposicao e a comercializacao dessas producdes acabam sendo frequentemente restritas a feiras

e mercados de artesanato, reforcando processos de marginalizacdo cultural e simbolica.

A oposicdo a essa hierarquizacdo cultural ja foi proposta pelo escritor e dramaturgo
Ariano Suassuna que idealizou o Movimento Armorial, lancado oficialmente em Recife, em
1970. O movimento tinha como objetivo a construcdo de uma arte erudita autenticamente
brasileira, inspirada nas tradigdes populares nordestinas e articulando diferentes linguagens,
como literatura, musica, teatro, danca e artes plasticas. Para Suassuna, as manifestaces
populares possuiam uma riqueza estética, simbolica e poética frequentemente ignorada pelos
discursos artisticos dominantes. Em sua visdo, essas expressdes continham niveis de

complexidade e sofisticacdo comparaveis aos encontrados na tradicdo erudita europeia.

Dessa forma, o Movimento Armorial defendia que a arte brasileira ndo precisava
reproduzir modelos estrangeiros para alcancar exceléncia estética. A verdadeira sofisticacdo
poderia emergir da valorizacdo das raizes culturais nacionais, especialmente das tradicdes
nordestinas, transformando elementos da cultura popular em producdes de elevada densidade
intelectual e artistica. A cultura popular, portanto, ndo deveria ser compreendida como uma
forma inferior de arte, mas como uma fonte legitima de conhecimento, imaginacéao e criacdo

estética capaz de sustentar uma producéo erudita genuinamente brasileira.

E nesse horizonte de valorizacdo da cultura popular que se insere a trajetdria de Arthur
Bispo do Rosario, artista sergipano nascido em Japaratuba. Considerando ter recebido uma
missao divina de catalogar e representar tudo o que existia no mundo para apresentar a Deus no
Dia do Juizo Final, Bispo desenvolveu uma obra singular, marcada por inventarios, listas,
bordados, estandartes e objetos organizados de maneira minuciosa. Sua producdo desafia as
fronteiras entre arte, memoria, religiosidade e documentacéo, a0 mesmo tempo em que atribui
significado a elementos cotidianos frequentemente considerados insignificantes. Por meio da
ressignificacdo de materiais simples e descartados, o artista construiu um vasto inventario

poético da experiéncia humana.



Diante do complexo universo artistico elaborado por Bispo do Rosario, permeado por
elementos de sua cultura de origem e por experiéncias de exclusdo social, esta pesquisa propde
analisar a construcdo do individuo historico em sala de aula a partir de sua obra. Busca-se
compreender de que maneira sua producdo, marcada por identidade, espiritualidade e critica
social, pode contribuir para a formacao de sujeitos historicos conscientes de sua cultura, de sua
ancestralidade e de seu papel na sociedade. Pretende-se, assim, compreender as potencialidades
pedagdgicas de sua arte como instrumento de reflexdo sobre identidade, marginalizacdo e

reconhecimento da diversidade historica.

Nesse sentido, o presente trabalho tem como objetivo discutir a importancia da arte
como meio de humanizag&o e construgdo do conhecimento histérico, tomando como referéncia
a experiéncia estética e existencial de Bispo do Rosario. Além disso, pretende-se compreender
como o0 ensino de Historia pode dialogar com as narrativas de sujeitos historicamente
silenciados, promovendo praticas educativas mais criticas, inclusivas e emancipadoras. Em
didlogo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que orienta o ensino de Historia para
a valorizacdo das experiéncias, memdrias e patrimoénios culturais locais e regionais. Ao propor
habilidades como a EFO3HI104, que prevé a identificacdo e analise dos patriménios histdricos e
culturais da cidade ou regido dos estudantes, o documento reforca a importancia de um ensino
que parta das realidades socioculturais dos sujeitos, logo, promova uma historia local. Nesse
contexto, a obra de Arthur Bispo do Rosario apresenta-se como uma possibilidade de
aproximacdo entre o conhecimento histérico escolar e as maltiplas expressdes da cultura

popular brasileira.

Diante dessas reflexdes, este estudo orienta-se pela seguinte questdo norteadora: como
a arte de Arthur Bispo do Rosario pode contribuir para a construcao do individuo
histérico na sala de aula? Na tentativa de responder a essa provocacdo e em estabelecer o
didlogo com outros pontos que se conectam, esta pesquisa apresenta trés eixos centrais: No
primeiro busca-se falar sobre Arthur Bispo do Rosario, junto de referenciais sobre o artista. Na
segunda, discute-se sobre caminhos e possibilidades sobre o Ensino de Historia junto e/ou a
partir de Arthur Bispo do Rosario. Por fim, sdo tecidas consideragdes sobre a analise empregada

neste texto.



1.2 O artista
Antes do século XVII1, a loucura ndo era sistematicamente internada. Segundo Michel

Foucault, em Microfisica do Poder (1978), a loucura era essencialmente compreendida como
uma forma de erro ou de ilusdo, uma ruptura na percepg¢éo do real que se distanciava do senso
comum, responsavel por impor a no¢do dominante de “verdade” e “realidade”. O chamado
“louco” era visto como um sujeito comprometido em sua individualidade, alguém que se
afastava da racionalidade coletiva e, por isso, precisava ser apartado da sociedade. Tal
individuo, ao ndo partilhar da verdade comum a todos, passava a ser considerado um desvio

apenas quando representava perigo a ordem social e moral vigente.

Com o advento do século XIX, estabelece-se uma nova relacdo entre a loucura e 0
espaco social. O isolamento em locais afastados, considerados ambientes onde “a loucura
poderia explodir” em sua esséncia, foi associado a uma tentativa de retorno a natureza, como
forma de reconexao com a origem humana e o equilibrio perdido. O contato com 0 ambiente
natural, distante das pressdes artificiais da modernidade urbana, passou a ser concebido como
parte de um tratamento terapéutico capaz de restituir o equilibrio mental. Entre as praticas
empregadas nesse contexto, destacava-se também o uso da arte, especialmente o teatro, como
instrumento de cura e reintegracdo. A encenacgdo da loucura, 0 uso do riso e do ridiculo eram
vistos como meios de devolver ao sujeito a capacidade de perceber-se como parte do coletivo

social, ressignificando sua experiéncia de excluséo.

Em contraponto a essa visdo disciplinadora, Michel Foucault, em Historia da Loucura
(2006), analisa o processo historico de exclusdo do individuo “louco” da sociedade e discute
como a “desrazdo” foi usada como instrumento de silenciamento. Para o autor, a loucura nao ¢
apenas uma condicdo médica, mas um fendmeno social e politico: a expressdo de uma
linguagem marginalizada e interditada, que foi historicamente excluida do campo da razéo e da
producdo do saber. Como afirma Foucault: "[...] tudo o que caracteriza o0 mundo falado e
interditado da desrazdo; a loucura é a linguagem excluida" (2006, p.215). Assim, o fildsofo
destaca que, ao longo da historia, a sociedade construiu fronteiras simbolicas entre razdo e

desrazdo, confinando aqueles que fugiam a norma.

E nesse contexto de debates acerca da sanidade, da exclusdo e da linguagem que se
insere a trajetdria de Arthur Bispo do Rosario (1911-1989), artista sergipano nascido no
municipio de Japaratuba. Pouco se conhece sobre sua infancia e juventude. Filho de um

carpinteiro, Bispo cresceu em um ambiente marcado pelo catolicismo e pela cultura popular



sergipana, elementos que exerceram significativa influéncia sobre sua producdo artistica. Essas
referéncias podem ser observadas, posteriormente, na recorréncia de temas sacros, na utilizacao
de materiais téxteis e na construcdo de objetos que dialogam com o universo religioso e com as

tradicdes populares.

Entre os poucos registros documentais disponiveis sobre sua juventude, sabe-se que
Bispo ingressou na Marinha do Brasil em 1925, ocasido em que se transferiu para o Rio de
Janeiro, onde permaneceu por aproximadamente oito anos. Foi nesse periodo que iniciou sua
trajetéria como boxeador. Demonstrando grande habilidade técnica e agilidade, conquistou o
campeonato interno da Marinha e, posteriormente, o titulo nacional da categoria peso-leve. Sua
primeira apari¢do publica registrada ocorreu nos primeiros meses de 1928. Em 6 de maio
daquele ano, o Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro, publicou uma reportagem sobre uma luta
realizada no dia anterior durante a inauguracdo de um estadio esportivo. A partir desse
momento, diversos jornais passaram a acompanhar sua carreira, apresentando-o como uma das

principais promessas do boxe nacional (Anexo 4).

Em contraste com o sucesso alcancado no esporte, sua trajetoria militar foi marcada por

episddios de indisciplina. Sobre esse periodo, Corpas afirma:

Bispo do Rosério foi excluido da Marinha em 08 de junho de 1933, por
indisciplina. O que sabemos por sua caderneta registro é que ele faltava, [€]
ndo se apresentava em servico. Provavelmente, o fato se dava em decorréncia
de lutas e treinos (Corpas, 2014, p. 41-42).

Apbs sua exclusdo da Marinha, Bispo passou a trabalhar em uma empresa como
responsavel na manutencao de pecas de borracha. Em 1936, sofreu um grave acidente de bonde
que resultou no esmagamento de seu pé, encerrando definitivamente sua carreira como atleta.
Em decorréncia desse acidente, ingressou com uma ac¢ao trabalhista contra a empresa em que
trabalhava. Foi durante esse processo que conheceu Humberto Leone, personagem decisivo em
sua trajetoria. Inicialmente seu advogado, Leone passou a exercer papel fundamental em sua
vida ao acolhé-lo em sua residéncia, onde Bispo desempenhava diferentes fungdes domesticas.
Sua vida tomou um rumo decisivo em 22 de dezembro de 1938, quando, ap6s vivenciar fortes
alucinac@es e visdes misticas, percorreu as ruas por dois dias até chegar ao Mosteiro de Sdo
Bento, declarando-se “enviado de Deus”. A partir desse episddio, foi fichado como “homem
negro indigente” e internado no antigo Hospital Nacional de Alienados, sendo posteriormente

transferido para a Col6nia Juliano Moreira, onde permaneceria intermitentemente até o fim da



10

vida. Foi nesse espaco de confinamento que Bispo iniciou, de forma ndo intencional, 0 processo

criativo que o consagraria mundialmente: a reconstrucao simbdlica do mundo por meio da arte.

Movido por suas Vvisdes e pela necessidade de expressdo, Bispo passou a criar obras que
traduziam seu universo interior e espiritual. Guiado por vozes e por uma sensibilidade singular,
ele recriou 0 mundo a partir de materiais simples e cotidianos, fios de seus uniformes, pedacos
de tecido, objetos descartados e sucatas, transformando-0s em arte carregada de sentido. Sua
producdo, que mistura religiosidade, memoria e critica social, reflete uma visdo de mundo
prépria, em que o real e o imaginario se fundem, revelando uma dimenséo poética da loucura.
Cada peca criada por Bispo € um testemunho de resisténcia e de tentativa de reorganizar a
realidade a partir de um olhar outro, marginalizado e, por isso mesmo, profundamente

revelador.

E inegavel a presenca de marcadores culturais nas obras de Arthur Bispo do Rosério.

Por meio de sua producdo artistica, o artista reafirma sua existéncia e sua identidade,

transformando suas memdrias e experiéncias em elementos centrais de sua criagdo. A forte

presenca da cultura sergipana em suas obras, atravessando inclusive os momentos em que sua

percepcdo da realidade se encontrava profundamente alterada, constitui um importante

indicativo de como a construcdo do individuo histérico e cultural esta intimamente relacionada

as vivéncias da infancia e aos referenciais culturais adquiridos ao longo da vida. Em A
Reminiscéncia em Arthur Bispo do Rosario, a autora Ana de Almeida observa:

A estranha soma da lembranca de uma infancia inserida na cultura japaratubense e de

um delirio crénico, acompanhado pela obsessdo em produzir, tenha resultado nesse

singular fendmeno que atendia pelo nome de Arthur Bispo do Rosario (ALMEIDA,
2019).

Sergipe e sua pluralidade cultural sdo constantemente evocadas no vasto repertorio
artistico de Arthur Bispo do Rosario. Observa-se a reminiscéncia da Festa de Reis quando o
artista utiliza elementos cuja influéncia remete aos farddes e aos simbolismos presentes "nas
batalhas entre mouros e capitdes-de-marinha da Cheganca”, que constituem o primeiro ato dessa
celebracdo popular. Nessa festividade, os folides vestem-se com trajes militares, representando

marinheiros e capitaes.

Sua obra Eu Vim (Anexo 2) constitui uma representacdo clara da influéncia dessa
manifestacdo cultural em sua producdo artistica. Da mesma forma, a obra Semblantes (Anexo
3) apresenta estética e padrdes visuais que dialogam com os trajes e simbolos caracteristicos

dessas celebracdes. Tais elementos permitem observar a influéncia que essas festividades
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exerceram na vida de Bispo do Rosario e demonstram como as experiéncias culturais
vivenciadas na infancia permaneceram presentes em sua memdria, contribuindo para a

preservacdo de sua identidade e de seu individuo historico ao longo de sua trajetoria.

Diante disso, torna-se pertinente estudar a trajetoria e a producdo artistica de Arthur
Bispo do Rosario neste trabalho, uma vez que suas obras evidenciam a permanéncia da cultura,
da memdria e das experiéncias vividas na constru¢do da identidade do individuo. Ao incorporar
em sua arte elementos da cultura popular sergipana, referéncias religiosas e lembrancas de sua
infancia, Bispo demonstra como 0s sujeitos sdo atravessados pelos contextos historicos e
culturais nos quais estdo inseridos. Nesse sentido, sua producdo artistica constitui uma
importante fonte para compreender os processos de formag&o do individuo historico, além de
possibilitar reflexdes sobre memoria, pertencimento, identidade e representatividade no ensino

de Historia.

1.3 Quadro tedrico
A compreensdo do individuo no mundo contemporaneo exige uma abordagem que

considere a complexidade das relacdes sociais, culturais e histéricas. Nesse sentido, Edgar
Morin (2000) prop6e a ideia de um pensamento complexo, no qual o individuo é entendido
como parte integrante de uma totalidade dinamica, marcada por inter-relagdes entre o todo e as
partes. Para o autor, superar a fragmentacdo do conhecimento é um dos principais desafios da
educacdo, uma vez que o modelo tradicional, influenciado por perspectivas cartesianas e
positivistas, tende a compartimentalizacdo dos saberes, dificultando a construcdo de uma viséo

integrada da realidade.

Essa fragmentacdo, segundo Morin (2000), resulta em processos de hiperespecializacao
que limitam a capacidade do individuo de compreender o mundo de forma ampla, critica e
interconectada. No contexto escolar, tal I6gica se manifesta, por exemplo, no ensino de Historia,
frequentemente reduzido a linearidade dos fatos e a centralidade de narrativas oficiais,

desconsiderando a pluralidade de sujeitos e experiéncias que compdem o processo histérico.

Essa limitacdo revela uma problematica central: a auséncia de representatividade nos
curriculos escolares. Quando o ensino privilegia perspectivas eurocéntricas e elitizadas, muitos
estudantes, especialmente aqueles pertencentes a grupos historicamente marginalizados, ndo se
reconhecem nas narrativas apresentadas. Como consequéncia, ha um distanciamento entre o
aluno e o conhecimento historico, comprometendo o desenvolvimento de sua consciéncia

historica e identitaria.
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Nesse contexto, a proposta de uma educacao antirracista torna-se fundamental. Béarbara
Carine (2023), ao discutir o papel da escola no enfrentamento das opressdes estruturais,
especialmente o racismo, destaca que a instituicdo escolar € um espago central na formacao
humana, tanto em sua dimensdo coletiva quanto individual. A autora propbe a chamada
“pedagogia da implosdo”, que busca romper com estruturas educacionais eurocéntricas e
construir praticas pedagogicas fundamentadas na valorizacdo da diversidade, da pluralidade de

saberes e na promocao da equidade racial.

Essa perspectiva dialoga diretamente com as reflexdes de Djamila Ribeiro (2019), que
evidencia como o ambiente escolar pode reforcar desigualdades ao apresentar, desde cedo, um
modelo de mundo centrado em referéncias brancas e europeias. Ao relatar sua experiéncia, a
autora demonstra como a auséncia de representatividade impacta a construcdo da identidade de
estudantes negros, reforcando a necessidade de uma revisao critica dos contetdos e préaticas

educacionais.

Paralelamente, Luiz Fernando Cerri (2011) contribui para essa discusséo ao abordar o
conceito de consciéncia historica, entendido como o processo pelo qual o individuo atribui
sentido ao passado, compreende sua posi¢cdo no presente e projeta possibilidades para o futuro.
Para 0 autor, essa consciéncia € construida nas relacdes sociais e depende, em grande medida,

da forma como o ensino de Histéria é desenvolvido no ambiente escolar.

Nesse ponto, as contribuicbes de Cerri (2011) dialogam com a proposta de Morin
(2000), na medida em que ambos defendem uma educacdo que ultrapasse a fragmentacédo do
conhecimento e promova a formacao de sujeitos capazes de compreender a complexidade do
mundo. Ao mesmo tempo, articulam-se com as perspectivas de Barbara Carine (2023) e
Djamila Ribeiro (2019), ao evidenciar a necessidade de um ensino comprometido com a

inclusdo, a representatividade e a transformacao social.

Essa articulagdo também se aproxima da filosofia ubuntu, presente nas praticas
pedagdgicas desenvolvidas por Barbara Carine, que enfatiza a interdependéncia entre 0s
individuos a partir da ideia de que “eu sou porque ndés somos”. Essa concepgao reforca a
importancia do coletivo na constituicdo do sujeito, destacando que a identidade individual se

constroi nas relagdes com o outro e com a comunidade.

Dessa forma, o ensino de Historia deve ser compreendido como um espacgo de formacao

critica, no qual o aluno possa desenvolver sua consciéncia historica a partir de multiplas
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referéncias, reconhecendo-se como sujeito ativo na construcdo da realidade social. Isso implica
superar préaticas tradicionais e incorporar abordagens que valorizem a diversidade de

experiéncias, memorias e identidades.

Assim, a articulacdo entre pensamento complexo, consciéncia historica e educacéo
antirracista permite repensar o papel da escola e do ensino de Histdria na contemporaneidade.
Ao integrar essas perspectivas, torna-se possivel construir praticas pedagogicas que ndo apenas
transmitam conhecimento, mas que também contribuam para a formacéo de individuos criticos,

conscientes e capazes de atuar na transformacao de suas realidades.

Nesse sentido, a producdo artistica de Arthur Bispo do Rosério insere-se como uma
possibilidade concreta de materializagdo dessas propostas tedricas no contexto escolar. Sua
obra, construida a partir de experiéncias marcadas pela memoria, pela religiosidade e pela
vivéncia no espaco manicomial, rompe com padr@es tradicionais de arte e conhecimento, ao
mesmo tempo em que evidencia a poténcia de sujeitos historicamente marginalizados. Ao trazer
para a sala de aula as producdes de Bispo do Rosario, 0 ensino de Histdria amplia suas
referéncias, incorporando narrativas ndo hegeménicas e promovendo a valorizacdo de
identidades silenciadas. Dessa forma, sua arte torna-se um instrumento pedagogico capaz de
articular o pensamento complexo, ao integrar multiplas dimens6es da experiéncia humana; a
consciéncia histérica, ao possibilitar a reflexdo sobre trajetdrias e contextos, e a educacéao
antirracista, ao reconhecer e valorizar a contribuicdo de um artista negro na construcdo do
conhecimento. Assim, sua inser¢do no ambiente escolar contribui para a formacéo de sujeitos
gue se reconhecem como parte ativa da historia, capazes de compreender e transformar a

realidade em que estéo inseridos.

1.4 Estado da arte
A discussdo acerca da utilizacdo da arte como elemento pedagdgico no Ensino de

Histdria encontra respaldo tanto no campo académico quanto no ambito legal. A Lei n°
13.415/2017, ao alterar a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), reforca a
obrigatoriedade do ensino de arte na educacgéo basica, com énfase em suas expressdes regionais.
Nesse contexto, a insercdo de producdes artisticas como recurso didatico ndo apenas se legitima
legalmente, como também se apresenta como uma estratégia relevante para a promogéo da
interdisciplinaridade e da valorizagdo de identidades culturais. Junto disso, a arte também pode
ser compreendida como fonte historica, sendo essa um dos caminhos da constituicdo da aula

oficina, proposta por Isabel Barca e, que ao lancar tal entendimento contribuiu para configurar
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- e ampliar - historicamente os sentidos e orienta¢cdes do Ensino de Histéria (Barca; Reis;
Zaluski, 2026).

Diversos estudos tém destacado a importancia da arte no processo de ensino-
aprendizagem, especialmente no Ensino de Historia. Henriques (2021), em A importancia da
arte para o ensino da Historia — exemplos em sala de aula, demonstra como a analise de obras
de arte pode ampliar as possibilidades de abordagem dos contetdos historicos, permitindo que
os alunos explorem diferentes temporalidades e contextos para além dos documentos
tradicionais. A autora evidencia, por meio de préaticas pedagogicas baseadas na observacao de
iconografias, que o uso de imagens contribui significativamente para o engajamento dos

estudantes, tornando o aprendizado mais dinamico, significativo e emocionalmente envolvente.

A partir de uma metodologia centrada na aplicacdo de recursos visuais em sala de aula,
Henriques (2021) conclui que a utilizacdo da arte favorece a compreensdo dos contetdos
historicos, ao mesmo tempo em que estimula a sensibilidade e a interpretacao critica dos alunos.
Dessa forma, a arte se configura como um instrumento capaz de enriquecer O Processo
educativo, ampliando as formas de leitura e compreensdo do passado. Junto disso, tais
orientacdes servem como basilares para a promogdo de uma Ensino de Histdria em didlogo com
outros campos do saber, tal como nos orienta a BNCC para as propostas interdisciplinares
aproximando o campo de histéria e suas linguagens, junto de outras linguagens.

Nessa mesma perspectiva, Albuquerque (2021), em A arte como facilitadora nos
processos educativos, destaca que a arte sempre esteve presente como ferramenta de ensino,
contribuindo para o desenvolvimento cognitivo, emocional e cultural dos individuos. A autora
enfatiza o caréater interdisciplinar da arte, apontando sua capacidade de dialogar com diferentes
areas do conhecimento, inclusive a Histdria, ao possibilitar a compreensdo de aspectos

simbolicos e culturais da experiéncia humana, como observado no estudo da arte rupestre.

Albuquerque (2021) ressalta, ainda, que a insercdo da arte no ambiente escolar ndo deve
ser compreendida como substituicdo de outros métodos pedagogicos, mas como um recurso
complementar, capaz de potencializar o processo de ensino-aprendizagem. Ao favorecer a
expressdo subjetiva e o desenvolvimento da sensibilidade, a arte contribui para a formacao

integral do sujeito, ultrapassando os limites de uma educacéo estritamente técnico-cientifica.

Além dessas contribuicdes, estudos como o de Santos (2021) indicam que a arte pode

atuar como um meio de ruptura com padrdes sociais impostos, permitindo que o individuo se
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expresse e construa sua identidade de forma autdnoma. Nesse sentido, a producéo artistica de
Arthur Bispo do Rosério destaca-se como um exemplo significativo, ao evidenciar como a arte
pode emergir de contextos de marginalizacao e, ainda assim, constituir-se como forma legitima

de conhecimento e expressao.

Diante do exposto, observa-se que a literatura existente reconhece a arte como uma
ferramenta eficaz no ensino de Historia, especialmente no que se refere a promocdo da
interdisciplinaridade, ao desenvolvimento da sensibilidade critica e a ampliacdo das formas de
aprendizagem. No entanto, identifica-se uma lacuna no que diz respeito a utilizacao especifica
da obra de Arthur Bispo do Roséario como recurso pedagdgico voltado a formacéo do individuo

historico e a construcdo de uma educacdo antirracista.

E nesse contexto que se insere a presente pesquisa, ao propor a analise das
possibilidades pedagdgicas da obra de Bispo do Rosario no ensino de Historia, articulando arte,
consciéncia historica e préaticas educativas comprometidas com a valorizacao da diversidade e

com a formacdo de sujeitos criticos e conscientes de seu papel na sociedade.

2. APRATICA EM SALA DE AULA.

Neste momento, busco apresentar o desenvolvimento pratico da pesquisa em sala de
aula, investigando de que forma a utilizacdo das obras de Arthur Bispo do Rosario podem
contribuir para a construcdo do individuo histérico no contexto escolar. Busca-se, assim,
compreender como a arte pode atuar como mediadora no processo de ensino-aprendizagem da
Historia, favorecendo a articulacdo entre identidade, cultura e consciéncia historica,
especialmente no que se refere a valorizacdo da identidade do homem negro em sua relacdo

com a producéo artistica e cultural.

A partir dessa perspectiva, procura-se responder a seguinte questdo de pesquisa: como
a arte de Arthur Bispo do Rosario pode contribuir para a construcéo do individuo historico em

sala de aula?

2.1 A escola
Em conformidade com a Resolugdo CNS n° 510/2016, que assegura a protecdo da

identidade dos participantes em pesquisas nas Ciéncias Humanas e Sociais, 0 nome da
instituicdo de ensino onde foi desenvolvida a etapa préatica deste trabalho néo sera divulgado.

Contudo, serdo apresentadas informacgdes relevantes sobre a escola e os critérios que
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justificaram sua escolha como campo de pesquisa, preservando-se, em todos 0s momentos, 0

anonimato da instituicdo e dos participantes envolvidos.

A escola em que foi realizado o presente trabalho esta localizada no municipio de Nossa
Senhora do Socorro, no estado de Sergipe. De acordo com estimativas do Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE), o municipio possui uma populacdo de aproximadamente
204.081 habitantes. Historicamente, Nossa Senhora do Socorro foi caracterizada por muito
tempo como uma "cidade-dormitério”, em razéo do intenso deslocamento diario de moradores
para Aracaju em busca de oportunidades de trabalho. Embora esse fluxo permaneca
significativo, 0 municipio passou por um processo de expansdo urbana e desenvolvimento
econdmico, consolidando um comércio local diversificado, bairros com intensa atividade
econémica, como o Conjunto Jodo Alves, além da implantacédo de centros comerciais e servicos
qgue ampliaram sua autonomia em relacdo a capital. O acelerado processo de urbanizacéo,
entretanto, ocorreu de forma desigual, resultando em desafios estruturais que ainda persistem
em alguns bairros periféricos e conjuntos habitacionais mais recentes. Entre as principais
demandas estdo a ampliacdo da infraestrutura urbana, incluindo pavimentacdo, saneamento
basico, mobilidade e regularizacdo fundiaria, sendo essa uma realidade com que os alunos

presentes nessa instituicdo tém que lidar diariamente.

No ambito cultural, Nossa Senhora do Socorro apresenta uma identidade fortemente
marcada pela influéncia afro-brasileira, pela religiosidade popular e pela valorizacdo das
tradicdes juninas. Manifestagdes como 0 Samba de Coco e 0 Reisado permanecem presentes
no cotidiano da populacdo, sendo preservadas por grupos culturais locais e frequentemente

apresentadas em festividades e celebragdes tradicionais do municipio.

Atualmente, a escola atende estudantes do 6° ao 9° ano do ensino fundamental,
desempenhando um papel fundamental na formacdo educacional, social e cidadd da
comunidade em que esté inserida. Nesse sentido, a instituicdo configura-se como um espaco de
significativa importancia para a implementacéo de praticas pedagogicas voltadas a valorizacao
da identidade, da cultura e da construcéo do pensamento critico dos estudantes.

A escolha da escola como campo de pesquisa justifica-se por seu contexto social, uma
vez que atende majoritariamente alunos oriundos de camadas populares. Esse cenario

possibilita o desenvolvimento de praticas educativas que dialoguem diretamente com as
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experiéncias de vida dos discentes, favorecendo a construgdo de uma aprendizagem

significativa e contextualizada.

De acordo com Cerri (2011), a consciéncia historica se constitui a partir da capacidade
do sujeito de compreender sua inser¢do no tempo e nas relagdes sociais. Nesse sentido, ao
trabalhar com experiéncias artisticas que expressam trajetdrias de resisténcia e criagdo, como a
de Arthur Bispo do Rosério, o ensino de Historia possibilita que os estudantes reconhecam que
0s sujeitos histdricos ndo se limitam as narrativas tradicionais, mas incluem também individuos

que, mesmo em contextos de exclusdo, produziram formas préprias de expressao e existéncia.

Dessa forma, a Escola escolhida apresenta-se como um espago propicio para 0
desenvolvimento de uma consciéncia historica critica e emancipadora, ao possibilitar a
articulacdo entre conhecimento historico, realidade social dos estudantes e valorizacéo de suas

identidades e vivéncias.

2.2 A turma
A pesquisa foi desenvolvida na turma do 8° ano “E”, composta por aproximadamente

30 alunos, em sua maioria naturais do municipio de Nossa Senhora do Socorro — SE. Trata-se
de uma turma heterogénea, cujos estudantes compartilham, em grande parte, realidades

socioecondmicas semelhantes, marcadas por condigdes de vida simples.

Observa-se que muitos desses discentes exercem atividades laborais informais, seja de
forma autbnoma ou em auxilio as suas familias, como estratégia de complementacao da renda
doméstica. Essa realidade impacta diretamente sua rotina escolar, especialmente no que se
refere ao tempo disponivel para estudo, leitura e participacdo em préaticas culturais mais amplas.

Além disso, as limitagGes socioecondmicas tambem restringem o acesso a atividades
extracurriculares, projetos culturais e experiéncias artisticas que poderiam contribuir de

maneira significativa para o desenvolvimento intelectual, critico e criativo dos estudantes.

Nesse contexto, a escola assume um papel ainda mais relevante, constituindo-se como
o principal espago de formac&o e de acesso a experiéncias educativas e culturais. E no ambiente
escolar que esses jovens tém a oportunidade de ampliar sua visdao de mundo, desenvolver sua
identidade social e cultural e estabelecer novas formas de compreenséo de si mesmos enquanto

sujeitos historicos.
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2.3Aulan®l
A primeira aula teve duracdo aproximada de 40 minutos e teve como proposito inicial

promover um momento de integragdo entre professora e alunos, criando um ambiente acolhedor
e favoravel a construcdo de vinculos necessarios ao processo educativo. Buscou-se, nesse
primeiro contato, desenvolver uma atividade de carater dialégico, na qual os estudantes
pudessem expressar suas percepcdes sobre 0s aspectos culturais que mais apreciam no estado
de Sergipe. Essa abordagem teve como intuito reconhecer o repertério cultural dos discentes,
valorizando seus saberes prévios e incentivando o sentimento de pertencimento a propria

comunidade.

No inicio da atividade, observou-se certa resisténcia e timidez por parte da turma,
comportamento comum em contextos de primeiros encontros, quando ainda ndo ha
familiaridade entre os participantes. Contudo, a medida que o dialogo se estabeleceu de maneira
mais descontraida, os alunos comecaram a se sentir mais a vontade para participar e
compartilhar suas experiéncias. As falas revelaram um vinculo afetivo com elementos da
cultura popular sergipana, especialmente as festas juninas, frequentemente citadas como

momentos de alegria e convivéncia comunitaria.

Com o decorrer da conversa, surgiram também mencBGes a outras manifestaces
culturais tradicionais, como o reisado, demonstrando que, apesar das limitacfes de acesso a
bens culturais mais amplos, os estudantes possuem contato com expressdes culturais
significativas que compdem o patrimdnio imaterial do estado. Essa troca de experiéncias
revelou ndo apenas o conhecimento empirico dos alunos acerca das tradi¢cdes locais, mas

também o potencial pedagdgico de abordagens que partam de suas vivéncias cotidianas.

Dessa forma, a primeira aula foi fundamental para estabelecer um clima de confianca
mUtua, criar uma base de dialogo e, sobretudo, identificar os referenciais culturais presentes no
universo dos estudantes. Essa aproximacao inicial permitiu compreender melhor o contexto
social e simbdlico da turma, elemento essencial para o planejamento das aulas seguintes e para

a construcdo de um ensino de Historia mais significativo e conectado a realidade dos discentes.

2.4 Aulan®?2
A segunda aula teve como foco o aprofundamento da discussdo sobre o conceito de

cultura e sua relagcdo com a formacao da identidade. A atividade, com duragdo aproximada de

50 minutos, foi estruturada a partir da leitura e analise de um texto elaborado com base na obra
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"A identidade cultural na pés-modernidade™, de Stuart Hall (Anexo 4). O material foi adaptado
pedagogicamente, de modo a tornar o conteldo acessivel a faixa etaria e ao nivel de
compreensdo da turma do 8° ano, preservando as ideias centrais do autor, mas apresentando-as

em uma linguagem clara e adequada ao contexto escolar.

O objetivo principal foi promover uma reflexao critica acerca da presenca da cultura no
cotidiano dos alunos e de como ela se manifesta nas diferentes dimensdes da vida social.
Durante a leitura, buscou-se adotar uma abordagem dialdgica, incentivando os estudantes a

relacionarem o contelido teGrico com suas proprias experiéncias e percepcoes.

A discussdo que se seguiu revelou o interesse dos discentes em compreender a cultura
n&o apenas como um conjunto de tradi¢es ou costumes, mas como parte integrante e dindmica
de sua identidade individual e coletiva. Foram levantados exemplos do cotidiano que ilustram
como habitos, linguagens, estilos musicais e praticas sociais refletem a cultura de um grupo e,

ao mesmo tempo, moldam a forma como cada sujeito se reconhece dentro da sociedade.

A conversa mostrou-se produtiva, permitindo que os alunos identificassem elementos
de sua realidade que se articulam com o conceito de cultura apresentado por Hall. Essa
aproximacdo entre teoria e vivéncia possibilitou que compreendessem a cultura como um
processo em constante transformacdo, marcado pela diversidade e pela influéncia das relagdes
sociais. Além disso, a aula contribuiu para despertar a percepcao de que o estudo da cultura
ultrapassa o campo das artes, abrangendo também as praticas, valores e modos de vida que

constituem a identidade de um povo.

Por fim, observou-se que os alunos participaram de forma mais ativa em comparacéo a
aula anterior, demonstrando maior confianca e envolvimento nas discussdes. Essa evolucéo
evidencia que o trabalho com temaéticas proximas de sua realidade favorece o engajamento e o

desenvolvimento de uma postura mais critica e reflexiva diante dos contetidos propostos.

2.5Aulan®3
A terceira aula teve como objetivo apresentar aos alunos a trajetoria e a producéao

artistica de Arthur Bispo do Roséario, buscando estabelecer relacbes entre arte, cultura e
identidade. A atividade teve duracdo aproximada de 50 minutos e foi conduzida por meio da
exibi¢do do minidocumentario Quem foi Arthur Bispo do Rosario, produzido pelo Itat Cultural
e publicado em 2022 no YouTube. O video apresenta aspectos da trajetoria de vida e da

producdo artistica de Arthur Bispo do Rosério, contextualizando sua obra e sua relevancia para
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a arte brasileira contemporanea (ITAU CULTURAL, 2022). O material audiovisual foi
selecionado por sua linguagem acessivel e pelo potencial de despertar o interesse dos
estudantes, permitindo-lhes conhecer aspectos biogréaficos e simbdlicos da producédo de Bispo

do Rosario.

O video reune depoimentos da psicanalista Tania Rivera e de integrantes da equipe do
Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea, Diana Kolker, curadora pedagdgica; Raquel
Fernandes, diretora; e Ricardo Resende, curador, que apresentam aspectos biograficos e
analisam a relevancia de sua obra para a arte brasileira. O documentario destaca que Arthur
Bispo do Rosério transformou o cenario artistico nacional ao produzir uma obra singular,
reconhecida tanto por sua poténcia estética quanto pelas discusses que suscitou acerca da
loucura, da institucionalizacdo psiquiatrica, da antipsiquiatria e da luta antimanicomial. Além
disso, evidencia a diversidade de sua producdo, composta por bordados, esculturas, mantos,
estandartes e objetos do cotidiano ressignificados por meio de sua pratica artistica,
demonstrando como sua criagdo ultrapassa os limites da arte convencional e constitui um

importante patriménio cultural brasileiro. (ANEXO 5.)

Durante a exibicdo, os alunos demonstraram curiosidade diante da singularidade da
historia do artista, especialmente por sua origem humilde e por sua capacidade de transformar
experiéncias de sofrimento em expressdes artisticas repletas de significado. Ap6s o video, foi
realizada uma roda de conversa para promover a reflexdo sobre o conteldo apresentado,
retomando as discussfes desenvolvidas nas aulas anteriores acerca do conceito de cultura e de
identidade.

Os estudantes foram convidados a identificar elementos culturais sergipanos presentes
nas obras do artista e a refletir sobre como a arte pode expressar a historia e as vivéncias de um
povo. O dialogo mostrou-se bastante produtivo, pois os alunos reconheceram nas producgdes de
Bispo do Rosério a presenca de simbolos, cores e referéncias que remetem a religiosidade
popular, as festas e as tradi¢cGes nordestinas, percebendo, assim, a estreita relacdo entre arte,

memoria e historia local.

A aula permitiu, portanto, integrar teoria e pratica, favorecendo uma compreensdo mais
ampla da arte como forma de resisténcia e de afirmac&o identitaria. Além disso, o estudo sobre
Arthur Bispo do Roséario contribuiu para ampliar a percepcdo dos alunos sobre a importancia

de valorizar artistas brasileiros oriundos de contextos populares, reforcando a ideia de que a
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cultura é produzida e ressignificada continuamente pelos diversos sujeitos que compdem a

sociedade.

2.6 Aulan°4
A quarta aula teve como objetivo incentivar a expressao artistica e o reconhecimento da

identidade cultural dos alunos a partir das discussfes realizadas nas aulas anteriores sobre
cultura, memoria e arte. Nessa etapa, 0s estudantes foram convidados a aplicar 0s
conhecimentos construidos, relacionando-os com suas préprias vivéncias e referéncias

culturais.

Com base no que havia sido estudado, a turma foi desafiada a produzir obras artisticas
de sua preferéncia, podendo utilizar diferentes linguagens, como desenhos, colagens, pinturas,
esculturas ou outras formas de expressdo visual. O critério central para a criagdo era que as
producdes representassem aspectos culturais, lugares simbolicos ou elementos do estado de

Sergipe que evocaram memorias pessoais significativas para cada estudante.

A proposta despertou interesse e curiosidade, especialmente por permitir liberdade
criativa e valorizar as experiéncias individuais. A elaboragdo das obras teve inicio em sala de
aula, sob orientacéo da professora-pesquisadora, porém, devido ao tempo reduzido, os alunos
foram orientados a concluir as producbes em casa. Essa dindmica favoreceu o envolvimento
autdnomo dos discentes e o fortalecimento do vinculo entre o contetdo escolar e o universo

cotidiano dos participantes.

Durante o processo de criacdo, observou-se que 0s alunos recorreram a diferentes
referéncias do imaginario cultural sergipano, como festas populares, paisagens locais,
elementos religiosos e manifestacdes artisticas. Esse exercicio permitiu que refletissem sobre a
importancia da cultura como forma de expressdo identitaria e de preservacdo da memoria

coletiva.

A atividade, além de estimular a sensibilidade estética, possibilitou um aprendizado
significativo, na medida em que os estudantes compreenderam que a arte também pode servir
como instrumento de valorizacéo da propria historia e das tradicdes de seu povo. Assim, a aula
consolidou os objetivos propostos, promovendo um dialogo entre conhecimento historico,

memoria e criacdo artistica.
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2.7 Aulan®5
A quinta e Gltima aula teve como objetivo concluir o ciclo de atividades desenvolvidas

ao longo da pesquisa, promovendo um momento de socializacdo e reflexdo coletiva sobre as
experiéncias vivenciadas. Nesse encontro, os alunos apresentaram verbalmente as obras
artisticas produzidas, explicando as escolhas tematicas, os materiais utilizados e o significado
pessoal e cultural atribuido a cada criacdo. Esse momento de partilha possibilitou a valorizacéo
das producgdes individuais e o reconhecimento da diversidade de percepcGes existentes dentro

da turma, reforcando a importancia da arte como forma de expresséo e de construcao identitaria.

Durante as apresentacdes, foi possivel observar o envolvimento e o entusiasmo dos
estudantes ao expor suas producdes e narrar as histdrias e lembrancas que motivaram suas
criagdes. As falas revelaram que muitos associaram suas obras a experiéncias familiares, festas
populares e elementos do cotidiano local, evidenciando a presenca da memdaria afetiva e cultural
em suas representacdes. Essa etapa final demonstrou, portanto, o potencial pedagogico da

proposta em promover o dialogo entre arte, cultura e histoéria.

Além das apresentacdes orais, os alunos responderam a um breve questionario
elaborado com o proposito de avaliar as aulas ministradas e a préatica artistica desenvolvida. As
respostas coletadas forneceram importantes subsidios para a analise dos resultados desta
pesquisa, permitindo compreender como 0s estudantes perceberam as atividades, 0s
aprendizados adquiridos e as reflexdes despertadas ao longo do processo.

As consideracfes obtidas por meio deste instrumento serdo discutidas a seguir, como
parte dos resultados e da analise qualitativa desta investigacdo, evidenciando as contribuicdes
da experiéncia pedagogica para o desenvolvimento da consciéncia cultural e histérica dos
discentes.

3 RESULTADOS E DISCUSSAO

A avaliacdo da etapa préatica desta pesquisa foi realizada por meio da aplicacdo de um
questionario composto por dez questdes, sendo nove objetivas e uma dissertativa, respondido
por 16 estudantes presentes na turma. O instrumento teve como finalidade compreender as
percepcdes dos alunos acerca da relacéo entre arte, cultura e Historia, antes e apds o contato
com a vida e a obra de Arthur Bispo do Rosario, buscando analisar em que medida a

interdisciplinaridade entre arte e Historia contribui para a construcao do individuo historico.
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A primeira questdo investigou o interesse inicial dos estudantes pela arte. Os resultados
indicaram que 58,8% responderam “mais ou menos”, 41,2% afirmaram “sim” e nenhum aluno
marcou “ndo”, o que demonstra um interesse moderado, porém existente, pela tematica antes

da intervencao pedagdgica.

Na sequéncia, ao serem questionados se a arte pode contar historias sobre pessoas e
lugares, 62,5% responderam “sim”, 25% “mais ou menos” e 12,5% “ndo”, indicando que a
maioria ja reconhecia parcialmente o potencial narrativo da arte como fonte de conhecimento

historico.

Quanto ao conhecimento prévio sobre Arthur Bispo do Rosario, 81,25% afirmaram néo
conhecé-lo, evidenciando a distancia entre o repertorio artistico dos estudantes e producfes
culturais brasileiras de carater regional e marginalizado, reforcando a importancia da mediacgéo

escolar no acesso a esses conhecimentos.

A questéo dissertativa revelou que os estudantes foram particularmente impactados pela
capacidade de Bispo do Roséario de produzir arte em condic¢des adversas, sobretudo no contexto
manicomial. As respostas apontam para uma leitura sensivel da trajetoria do artista, marcada
por resisténcia, criatividade e ressignificacdo da experiéncia de sofrimento, evidenciando o

potencial formativo de sua obra.

Na quinta questéo, 93,75% dos alunos reconheceram que as obras de Bispo expressam
aspectos importantes de sua vida, demonstrando que a mediagdo pedagdgica contribuiu para a

compreensdo da relacdo entre arte, memoria e experiéncia pessoal.

Ao serem questionados sobre quem pode fazer parte da Histdria, 75% responderam
“sim” para a ideia de que qualquer pessoa pode ser sujeito historico, indicando um

deslocamento de concepcBes mais tradicionais e elitizadas da Historia.

Em relacdo ao processo de autorreflexdo, 62,5% afirmaram ter pensado “um pouco”
sobre si mesmos a partir das obras, 31,25% responderam “sim” e apenas 6,25% “ndo”,
evidenciando que a experiéncia estética mobilizou diferentes niveis de identificagdo e reflexdo

subjetiva.

No que se refere ao protagonismo estudantil, 56,25% acreditam que podem contribuir
para melhorar a escola e a comunidade, enquanto 43,75% responderam “talvez”, sem registros

negativos, o que indica o fortalecimento da percepc¢éo de agéncia social.
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A recepcdo da metodologia interdisciplinar foi positiva, uma vez que 100% dos
estudantes responderam “sim” ou “mais ou menos” a possibilidade de aprender Historia por

meio da arte, demonstrando aceitacao da proposta pedagogica.

Por fim, 62,5% dos alunos afirmaram sentir-se capazes de reconhecer manifestacdes
culturais locais ap6s as aulas, enquanto 37,5% disseram “um pouco capazes”, indicando

ampliacdo da percepcéo sobre cultura e identidade regional.
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4 CONSIDERACOES

Os dados obtidos indicam que a utilizacdo das obras de Arthur Bispo do Rosario
favoreceu ndo apenas a aprendizagem de conteddos historicos e culturais, mas também a
construcdo de percepcdes mais amplas sobre identidade, memdria e consciéncia histoérica.
Inicialmente, observa-se um interesse apenas moderado pela arte, o que se transforma ao longo
da intervencdo, sugerindo que a mediacdo docente foi determinante para a ampliagcdo das
sensibilidades dos estudantes.

Essa transformacéo dialoga com Edgar Morin (2000), ao evidenciar a necessidade de
uma educacdo que supere a fragmentacdo do conhecimento e integre razdo, sensibilidade e
experiéncia. A arte, nesse contexto, atua como linguagem integradora, permitindo a articulagédo

entre dimensdes cognitivas e afetivas do aprendizado.

A guase inexisténcia de conhecimento prévio sobre Bispo do Roséario evidencia também
desigualdades no acesso a bens culturais, reforcando o papel da escola como espaco de
democratizagdo do conhecimento. Ao entrar em contato com uma trajetoria marcada pela
marginalizacdo e pela criacdo artistica, os estudantes foram levados a refletir sobre a

complexidade das experiéncias humanas.

Nesse sentido, os resultados relacionados a percepcao de que qualquer individuo pode
ser sujeito histérico dialogam diretamente com Cerri (2011), ao reforcar que a consciéncia
historica se constréi quando o sujeito se reconhece como parte ativa da historia, e ndo apenas

como espectador de grandes acontecimentos.

Além disso, o impacto emocional e reflexivo relatado pelos estudantes evidencia que a
arte de Bispo do Rosério operou como mediadora entre experiéncia individual e compreensao
histérica, permitindo que os alunos conectassem suas vivéncias pessoais a processos sociais

mais amplos.

A aceitacdo da metodologia interdisciplinar arte-Historia confirma a pertinéncia da
proposta pedagdgica, demonstrando que abordagens que integram diferentes linguagens

favorecem uma aprendizagem mais significativa, sensivel e contextualizada.

Por fim, o reconhecimento do proprio potencial de atuacdo social por parte dos
estudantes indica que a experiéncia ultrapassou o campo cognitivo, alcancando dimensées

éticas e cidadas, fundamentais para a formacéo do individuo histérico.
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6 APENDICE

Apéndice 1: DIA DA EXPOSICAO DOS VIDEOS DA VIDA E OBRA DE ARTHUR
BISPO DO ROSARIO.
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Apéndice 2: QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS.

ALUNO (A):
ESCOLA DATA:

RESPONDA:

1%) Voc# zosta de sprender sobre arte?
() Sm

{ ) Adzix ou menga
() Nio

27 Voce acha que 3 ame pode contar histonas sobre as pessoas e o lugar de onde elas vieram 7
() Sm

{ ) Mdaic ou menos

() Nio

Sobre Arthur Bipo do Resirio

3 Antes da suls voct ji tinha ouvido falsr em Anbur Bispo do Fosirio?
() Sim

() Nk

4" O que mais chamou sua atengiio na historia de vida dele?

5%) Ao ver s obraz de Bispo, voce achou que elas moswam coisas importantes da vida dele?
() Sim

() Um pouco

{ ) Niko muito

6%) Depots das sulss vocé acha que qualguer pessoa pode fazer parte da histona mesmo aleuem simples ou que
sofren muio”

() Sum

() o sei

() Nio

T As obras de Bispo fizeram vocé pensar sobre quem vocé &, sobre mua vids ou sobre sus comunidads?
{)Sim

() Um pouco

(§3.

£ Voc# acha que o3 esmdantss podem sjudsr 3 melhorsr 3 escola & 3 comunidads onds vivem?
() Smm

() Talvez

() N&o



07 Vocé gostou de aprender Historia por meio da are?

{} 5im
{ } hlai= ou menos
{ )Mo

107 Depoiz das aulas, vocs 22 sente mais capaz de observar, entender 2z manifestaches culturaiz do z=u estado 7
() Sim

{} Um pouco

{ ) Mo
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Apéndice 3: TEXTOS UTILIZADOS NA AULA PARA DISCUSSAO.

S0OBRE AS AULAS:

Arthur Bispo do Rosario nasceu em 1811, em Sergipe, e foi morar no Rio da
Janeiro quando jovem. L&, trabalhou como marinheiro e em varios outros servigos. Em
1938, apods passar por um surto psicoldgico, ele foi internado em um hospital psiquidtrico
chamado Ceolénia Juliano Moreira, onde viveu por muitos anos.

Durante o tempo em que ficou internado, Bispo comecou a criar obras de arte
usando materiais simples, como fios, tecidos e objetos do dia a dia. Ele acreditava que tinha
uma miss3o dada por Deus: representar o mundo com suas criagdes.

Bizspo fez bordados, estandartes, mantos e esculturas, tudo com muito cuidado e
criatividade. Sua obra mais famosa é o “Manto da Apresentagao™, que ele dizia que usaria
para s& apresentar a Deus.

Ele mormeu em 1989, mas hoje & reconhecido como um dos artistas mais
importantes do Brasil. Sua historia mostra como a arte pode surgir em qualquer lugar e
transformar vidas. Hoje, Arthur Bispo do Rosario & lembrado como um artista genial, qua
transformou dor, isolamento e religiosidade em criagdo. Sua vida levanta reflexdes
importantes sobre sadde mental, arte produzida em espagos de reclusdo e a poténcia
criativa de pessoas que, por muito tempo, foram silenciadas.

S0OBERE CULTURA:

A cultura & o conjunto de costumes, valores, crengas, conhecimentos e modos de
viver de um grupo de pessoas. E ela que influencia o jeito como pensamos, agimos e até
como Nos vemos enquanto individuos.

Mas sociedades modernas, 3 identidade das pessoas estd passando por grandes
fransformagdes. Antes, caracterisiicas como classe social, género, efnia e nacionalidade
ofereciam uma base estivel para que cada um reconhecesse sua identidade. Hoje, essas
referéncias est3o menos fimes, o que pode gerar dividas e até uma “crise de identidade”,
trazendo confusdo sobre quem somos e onde Nos encaixamos.

A identidade & o que conecta nosso mundo interior (come nes sentimos) ao mundo
exterior (a sociedade & a cultura em gue vivemos).

MANIFE STAGOES CULTURAIS DE SERGIPE:

Em Sergipe, existern muitas manifestagdes culturais importantes que fazem parte da
histdria e da identidade do povo sergipano. Entre elas estdo as Taieiras, um grupo formado
principalmente por mulheres que dangam e cantam em homenagem aos santos catolicos,
especialmente no periodo natalino. Outra tradigdo muito presente & o Reisado. que mistura
danga, misica e teatro para celebrar 3 visita dos Reis Magos ao Menino Jesus, também
acontecendo no ciclo de Matal.
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7 ANEXOS
Anexo 1: DES

ENHOS LIVRES SOBRE IDENT

IDADE CULTURAL EM SERGIPE.
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Anexo 2: SEM Titulo [Eu vi Cristo]. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e
Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2026.

ANEXO 3: SEM Titulo [Semblantes]. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e
Cultura Brasileira. Sao Paulo: Itat Cultural, 2026.
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ANEXO 4: Arthur Bispo, em 1931, com traje de marinheiro. FONTE: Jornal A Batalha, 12 set.
1931, p. 7

“Quero experimentar o
socco de Annibal Prior”

Arthur Bispo
desafia o
peso leve
portuguez

Montem, recebemos a visita do resis-
fwnente murujo bouxeur Arthur Bispo.
Vein ello nos pedir para langar um
lesafie wo  leve portuguez Annibal
irwr o assim nos falou:

~= Eu ostou om [(6rma e mo cacon-

+ na Villegaignon, treinundo muito.
izem que Aunnibal Prior tom um socco
10 outro mundo e eu quero ver do
jorin csse socco que assusta cbos o
torva.

Es<tou disposlo a exporimentar =
soreu do pupillo de Kid Pratt. Para
Wuequer data eu ostou prompto a ern-
“ar luvas com o mcnino de ouro dos
ortugneres,

Ao doixar a nossa redacgiio dissc-
ao8 ainda o valente marujo:
== Desafie o bicho, mas dosafio com
e e estou prompto para as Co-

as. ..
ESCRIPTORIOS NA ’ ;
AVENIDA ARTHUK BISPO O VALENTE
Aluga-se no ne 133 - 4° andar RUJO QUE QUER EN-

nor MARUJ
tregos baratissimos, (6023, FRENTAR ANNIBAL Priop
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ANEXO 5: VIDEO EXIBIDO DURANTE A PRATICA. ITAU CULTURAL. Quem foi Arthur
Bispo do Rosario | Minidocumentario. Video.

\ ItaicCultural

Bispo do Rosario,

Quem foi Arthur Bispo do Rosario | Minidocumentario

Itaud Cultural . : -
= 1,6 mil Compartilhar Baixar ee
45 mil inscritos ‘ q b p ‘




