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RESUMO

Vivian Maier foi uma fotografa reconhecida postumamente e sua vida e obra incitam o
respeito de admiradores da fotografia e a curiosidade dos que gostariam de desvendar o
"mistério da baba fotdgrafa". Seus autorretratos se tornaram seus trabalhos de maior
destaque e valor comercial, estampando, ainda, capas de livros e filmes em seu nome,
bem como a maioria dos textos que falam sobre ela. Tendo em vista o impacto de seus
autorretratos em relacdo a recep¢do de sua obra e sua historia de vida, esta dissertacao
tem o intuito de analisar os autorretratos de Vivian Maier a partir do conceito de
performance, compreendendo que a performance da fotografa em suas fotografias
delimita caracteristicas que formam um estilo proprio. Assim, as fotografias analisadas
foram divididas em trés categorias de analise: 1- A performance corporal de Vivian
Maier, 2- A sua performance estética, que inclui a maneira como ela realiza suas
escolhas de uso de sombra, reflexos, se colocando como parte viva e onipresente das
cidades pelas quais passa e registra, apresentando a performance da flaneuse, e 3- A
performance inerente a curadoria feita da obra de Maier, tendo em vista os resultados
das escolhas do que foi divulgado e como a personagem da “baba fotografa” foi criado.
As categorias foram escolhidas por meio da analise documental dos autorretratos feitos
por Vivian Maier presentes em seu site oficial e nos livros Self-Portraits (Maier,
Maloof, 2011) e Out of the shadows (Cahan, Williams, 2014), além da revisao
bibliogréafica de textos sobre vida e obra de Vivian Maier, como suas biografias Vivian
Maier: A photographer’s life and after life (Bannos, 2017) e Vivian Maier developed:
The untold story of the photographer nanny (Marks, 2021), bem como artigos
cientificos que analisam a fotografia de Maier, com foco em estudos brasileiros. A
analise busca compreender os simbolos nos autorretratos de Vivian Maier que
constroem seu estilo e autoria, tensionando 0 que estd nas imagens com a narrativa
criada sobre a prdpria artista pelos responsaveis por divulgar sua obra. Dessa maneira,
podemos contemplar as semelhancas e diferencas sobre a imagem criada para Maier em
relagdo a imagem que ela deixou sobre ela mesma, assim como conotar 0s rastros
deixados em suas fotografias, coletados dela, das ruas, dos personagens registrados em
suas caminhadas e da sua alma depositada nos reflexos e sombras, fazendo-a
permanecer onipresente em suas passagens e nos mostrar seu olhar para os inusitados
detalhes do mundo. Assim, entendemos que o famoso mistério da baba fotdgrafa é
alimentado pela estética do mostrar e omitir, da luz e da sombra, das nuances entre
camadas de reflexos, ao mesmo tempo que é diluido pelos estudos pdstumos de como
Vivian Maier ndo escondeu sua dedicacdo integral a fotografia, vivendo e morrendo
através dela, enquanto trabalhava para garantir seu sustento com a oportunidade de
flanar pela cidade e observar o outro. Por meio desses registros, Vivian Maier deixou
ndo apenas seu legado enquanto eximia fotografa, mas o retrato de uma época em que
ser mulher, artista e flaneur era um desafio sonhado tanto quanto uma realidade
invisivel.

Palavras-chave: Vivian Maier; autorretrato; performance, estilo.
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INTRODUCAO

O impeto de pesquisar sobre Vivian Maier surgiu do interesse pessoal pelo
autorretrato, que resultou em buscas por referéncias de trabalhos nessa vertente da
fotografia. N&o foi dificil encontrar pontos de identificacdo com a obra autorretratistica
de Maier: a inclusdo da prépria imagem nos cenarios urbanos, a autorrepresentacao
como um diario visual, que também se relacionava diretamente com a observacao e
tentativa de compreensao do outro. Essas caracteristicas nutriram a curiosidade por
desvendar suas imagens e entrar na areia movedica que € 0 mistério envolvendo a “baba
fotografa”, como ¢ repetidamente mencionada, a exemplo do titulo de uma de
biografias®. Outra observagdo que sugeriu ainda mais questionamentos foi o fato de que,
em todas as pesquisas iniciais sobre autorretrato fotografico em plataformas de busca e
redes sociais, as fotografias de Vivian Maier eram sempre as primeiras a aparecer, bem
como artigos de blogs e revistas sobre sua historia, destacando a importancia desse
género fotogréafico arcabouco de seus registros imagéticos e a magnitude de seu trabalho

como referéncia para entusiastas.

Vivian Maier ganhou reconhecimento internacional em 2009, quando ja havia
falecido, depois de ter a maior parte de sua obra fotogréafica adquirida por John Maloof -
na época, apenas um jovem aspirante a documentarista buscando por imagens do bairro
que morava em leildes de antiguidades para fazer um livro de memorias -, publicada em
plataformas on-line e, posteriormente, inserida em livros, documentarios e exposicoes

com seu nome.

Susan Sontag (2004) afirmou que fotos sdo tidas como pedacos da realidade, por
parecerem mais auténticas do que amplas narrativas literarias. E foram esses pedacos de
realidade que formaram o imaginario do que hoje se entende por Vivian Maier: a
narrativa digna de ficcdo gerada em torno do mistério sobre o motivo de Maier ter
guardado mais de 140 mil negativos fotograficos em um depdsito, sem supostamente
nunca ter buscado uma carreira profissional, além dos mais de 50 anos de pratica

constante como fotdgrafa amadora, enquanto trabalhava como baba por grande parte da

1 O subtitulo da biografia mais recente sobre ela, langada em 2021 por Ann Marks, chama-se “A histéria
nunca contada da baba fotdgrafa” (traducdo nossa).
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vida e mantinha-se reclusa sobre sua vida pessoal. Em depoimentos publicos?, pessoas
com as quais ela trabalhou afirmaram o quanto ela era uma babéa fechada, de poucas

palavras, cujo passado e a familia ndo eram conhecidos.

Até 0 momento que este texto foi escrito, Maloof é o colecionador e curador da
maior parte de sua obra e diretor do instituto em seu nome. Ele foi o principal
responsavel pela maneira e pelo timing que as fotografias de Maier foram reveladas ao
publico, mas, na época o trabalho dela ja era espalhado por vendas em leil6es, pois o
depdsito em que Maier guardava seus pertences passou a leiloa-los para pagar a divida
que ela deixou por inadimpléncia no aluguel. Apds encontrar as caixas de Maier em
2007, Maloof entendeu que se deparou com um tesouro e se dedicou a encontrar a
artista por tras dos arquivos (Marks, 2021). Depois de anos procurando na internet, foi
apenas em 2009 que o nome etiquetado nas caixas foi encontrado em um obituario, mas,
nesse meio tempo, John Maloof ja havia comecado a publicar imagens de Vivian on-
line. Sabendo quem ela era, ele entrou em contato com conhecidos de onde ela ja

trabalhou e teve acesso a parcela de sua obra que ainda estava guardada.

Depois de sua popularizacdo, Vivian Maier ficou bastante reconhecida pelo seu
trabalho como fotografa de rua, mas decerto os autorretratos receberam destaque entre
seu acervo, tanto por estamparem a maioria das capas de livros publicados em nome da

fotografa, quanto por serem os mais vendidos entre suas fotos. Segundo Bannos (2017):

Sua enigmaética presenca nos espelhos e em suas silhuetas se destacou entre
as outras fotografias, e aqueles prints [os autorretratos] proporcionaram o
selo duplo de possuir Maier ¢ ‘um Maier’, o que se tornou praticamente
indistinguivel. (Bannos, 2017, p. 200, traduc&o nossa)

O comentéario da autora consolida uma ideia de buscar a posse sobre Maier
enquanto individuo ao adquirir um de seus autorretratos, e ndo apenas conquistar uma
fotografia - um ponto de reflexdo que ressalta a importancia que desse recorte de sua
obra, a partir do pensamento de que € possivel ter um pedacinho de Vivian Maier

consigo a cada vez que vocé adquire uma imagem sua.

Considerando as peculiaridades dos autorretratos na vida e obra de Vivian Maier

e as caracteristicas percebidas numa primeira incursdo sobre o objeto de pesquisa

2 No documentario “A vida oculta de Vivian Maier” (2014), dirigido por John Maloof, os antigos
empregadores, e os filhos deles que Maier cuidou, afirmam néo saber sobre a qualidade de suas fotos, ndo
saber se ela era nova iorquina ou francesa ou sequer saber se tinha familia viva na cidade. No filme, esses
depoimentos reforcam o estigma da mulher misteriosa, 0 que acaba estimulando a busca por sua histéria
e, consequentemente, a venda de suas fotos e seus produtos.



11

escolhido, como descrito anteriormente, € moldado o problema que esta pesquisa visa
resolver: Quais elementos presentes na performance de Vivian Maier em seus

autorretratos definem o estilo desenvolvido pela fotdgrafa?

A partir desta pergunta, foi designado o objetivo geral da pesquisa, que visa
compreender, a partir da analise dos autorretratos de Vivian Maier, caracteristicas da
sua performance que definem seu estilo em seus autorretratos. Além disso, como
objetivos especificos, este trabalho tem o intuito de discutir o impacto das informacgoes
da vida da artista em sua obra, pontuando questfes inerentes ao estudo da fotografia,
como autorretrato, fotografia de rua, e questdes que pontuaremos a seguir. A pesquisa
busca, ainda, investigar os tensionamentos entre as nuances de Vivian Maier presentes
na concretude de suas fotografias e a imagem da personagem criada sobre quem era ela,

a partir das indagacdes daqueles que divulgam a sua obra.

A andlise das fotografias é realizada a partir de trés categorias. A primeira,
denominada “A performance corporal de Vivian Maier”, discute a maneia e 0s trejeitos
com que Vivian Maier se apresenta em seus autorretratos, trazendo questes sobre como
suas poses se tornam uma assinatura ao longo de seu trabalho, uma vez que elas se
repetem e permitem que a identifiquemos por familiaridade quando apenas sua sombra
aparece. Ja a segunda categoria, “A performance estética de Vivian Maier”, aponta e
discute as escolhas visuais de Maier em suas fotografias, levando em conta as principais
caracteristicas que sdo recorrentes entre elas, como o uso de sombras e reflexos e o
protagonismo da cidade como cena. E, na terceira categoria, “A curadoria em
performance: escolhas externas que construiram o olhar publico sobre Vivian Maier”,
investigamos quais escolhas de curadoria e narrativa feitas pelos colecionadores da obra
de Maier constroem o imaginario voltado a quem ela foi, reforcando o “mistério” por
trés de seus motivos de guardar suas fotografias, de ndo revela-las e de ter se mantido
como trabalhadora domestica, 0 que gera curiosidade e incita popularidade em volta de

sua personalidade.

Entre poses, sombras, reflexos e andancas pela cidade, Vivian Maier apresenta
seus exercicios fotogréaficos de estilo, quando ela, por exemplo, sobrepde espelhos para
multiplicar seu rosto, ou cria linhas e movimentos na imagem com o engquadramento de
sombras e janelas. A cidade, dessa maneira, torna-se palco para a performance de

Vivian Maier, que hoje é reconhecida principalmente como fotégrafa de rua. Andarilha,
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coloca sua propria imagem em ambientes urbanos como vitrines e janelas, sobrepondo
sua representacdo a personagens e cenas flagradas pelas ruas. Assim, ela demonstra sua
performance de flaneuse - aquela que anda, vaga sem rumo pelas ruas para observar e
criar a partir de sua observacédo - mas outro ponto a ser discutido ao longo da pesquisa.
Dessa forma, € criada a hipotese que a juncao dessas caracteristicas desenvolve o estilo
de Maier em seus autorretratos, que, como j& mencionado, acabam sendo a parte mais

reconhecida e compartilhada de sua obra.

Biondillo (2014, p. 19), destaca o dom do flaneur como “deslocar-se pela
cidade, assim como a citacdo desloca-se de texto em texto” e, ao se basear nos estudos
de Walter Benjamin, explicita o flaneur “como o tipo genial e criativo do artista, cujo
olhar culmina por desviar-se do terreno dos acontecimentos apenas externos e se volta
para 0 processo de criagdo — evidenciando a solid&o e a distracdo, pois, nesse processo,
0 ato de criar conecta-se a rememoracao” (2014, p. 21). Considerando a flaneuse como
a ideacdo feminina do flaneur, com suas especificidades, limitagdes e ampliacdes,
discutiremos como Maier se apropria das ruas e se costura a elas em sua obra

fotogréfica.

Por meio da andlise, serdo apresentados os marcadores de estilo inerentes as
escolhas fotograficas de Maier. Aqui, entendemos estilo como regularidades constantes
em uma obra, que demarca a assinatura autoral da artista. Transportando o conceito de
Bordwell (2013, p. 17) de estilo cinematografico para a fotografia, o estilo seria a
textura das imagens, o resultado de escolhas feitas pela pessoa que fotografa, em
circunstancias historicas especificas. O autor, portanto, compreende o estilo ndo so
como o conjunto das caracteristicas que identificam o autor, mas como as caracteristicas
da prépria imagem, por onde podemos interpretar o contexto histérico e social em que

seus criadores estdo imersos (Aneas, 2016, p. 39).

O corpus escolhido foram os autorretratos de Vivian Maier, disponiveis no site

www.vivianmaier.com, no livro Vivian Maier: Self-Portraits (2011), por ser a Unica

publicacdo exclusivamente voltada a esse tipo de fotografia que foi oficialmente lancada
em seu nome, sob a curadoria de John Maloof, e no livro Vivian Maier: Out Of The
Shadows (2014), organizado por Richard Cahan e Michael Williams, utilizando o
acervo do colecionador Jeffrey Goldstein. O site e os livros englobam a maior parte dos

autorretratos de Vivian Maier disponibilizados para o publico, com o contraponto


http://www.vivianmaier.com/
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importante de possibilitar a comparacdo das escolhas de diferentes curadorias, o que
pode indicar um olhar diferente para obra e um interesse diferente sobre a narrativa

contada sobre Maier.

A pesquisa se organiza em quatro capitulos voltados para responder essas
questdes. O primeiro capitulo sera voltado para contextualizar a trajetdria da vida e obra
de Vivian Maier, baseando-se em Bannos (2017) e Marks (2021), que escreveram as
duas pesquisas mais densas sobre a vida da fotdgrafa, ndo deixando de lado outros
estudos, principalmente do &mbito nacional, relacionados a Maier. O segundo capitulo
contard com o embasamento teérico-metodologico da dissertacdo, aprofundando-se nos
conceitos de performance e flaneuse, para depois defender a escolha das categorias de
andlise, explicando a metodologia utilizada ao longo da pesquisa. O terceiro e Ultimo
capitulo utilizard esses preceitos defendidos no anterior para analisar as fotografias

sugeridas.

Ao flanar ou mergulhar entre as sombras e as camadas de reflexos de Vivian
Maier, entre suas diversas versdes de poses similares, entre as ruas das cidades por onde
ela nos guia com o seu olhar afiado para a invisibilidade e imprevisibilidade,
percebemos que a personagem criada na divulgacgéo de sua obra e a consagrada em seus
autorretratos sdo mdltiplas, mas também sdo a mesma. Elas partem de intencGes e
resultados diferentes, com conotacGes por vezes opostas, porém convergem nas
respostas que a propria Maier deixa carimbadas na imagem para responder as questoes
desenhadas nas sombras e na falta. Com isso, a fotégrafa, que também foi baba, e
mulher, e mais um monte de coisas que talvez nunca saibamos, deixa ndo s6 muitos
mistérios irresistiveis para serem narrados, desvendados e teorizados, mas,
principalmente, deixa uma obra autorretratistica e de fotografia de rua que esbanja

talento, técnica, e interessancia para apreciarmos.
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1 O CASO VIVIAN MAIER

1.1 TRAJETORIA DE VIDA

Este capitulo apresenta a trajetoria de Vivian Maier e da circulacéo de sua obra,
pois pontuar os principais momentos desse caso € um movimento importante para
compreender a forca do autorretrato em seu trabalho e, mais tarde, analisar esses
retratos considerando o contexto em que foram elaborados. O reconhecimento de Vivian
Maier se deu pela qualidade de suas fotos, mas, também, pelo mistério envolvendo um
acervo tdo vasto e memoravel sendo mantido em anonimato até ser encontrado por
terceiros, enquanto Maier passava grande parte da sua vida trabalhando como baba. As
pessoas que a rodeavam em seu ambiente profissional a viam como um paradoxo, até
sua nacionalidade foi uma incdgnita - ndo raro acreditavam que ela era francesa, gracas

ao tempo que passou na Franca e por essa ser a nacionalidade de sua mée.

Bannos (2017) menciona que Maier se tornou uma figura familiar em sua
vizinhanca, reconhecida pelo desejo de ficar sozinha. Uma moga a quem entrevistou que
se referiu a Maier como “A mulher francesa” a contou que era comum encontra-la
sozinha sentada no banco e acreditava que ninguém chegava para conversar com ela.
Esse depoimento demonstra que, mesmo na fase final de sua vida, Vivian Maier se
mantinha uma mulher reclusa, mas que ainda perpetuava o habito de observar o

cotidiano ao seu redor.

No entanto, no primeiro dia de fevereiro de 1926, Vivian Dorothea Maier nasceu
na Cidade de Nova lorque (NY). Teve uma infancia agitada por encontros e
desencontros familiares — pais que casaram sem o apoio da familia, briga judicial pela
guarda do irmdo que posteriormente se envolveu em casos criminais, viagens para a
Franca, onde de fato ela tinha ancestralidade. Depois das turbuléncias familiares, Vivian
galgou independéncia financeira iniciando seu trabalho como empregada doméstica e
baba, seguindo os passos da mée, que também trabalhou em casas abastadas para
sustentar a si e a filha. Do inicio de sua vida adulta, ja existem registros fotograficos de

sua autoria, nos quais é possivel notar o empenho da experimenta¢do com a imagem.
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1.1.1  PRIMEIROS ANOS DE PRATICA FOTOGRAFICA

“A origem do mundo de Vivian Maier pode ser encontrada na historia da
fotografia”, afirma Bannos (2017, p. 13), e € nela que seu nome se perpetua. Todavia, é
curioso pensar que o reconhecimento do legado de sua fotografia sé poderia ter
acontecido da maneira que aconteceu hoje, com a disseminacdo de sua imagem na
internet, tanto quando foi publicada pela primeira vez em 2009, quanto hoje, com seu
rosto e suas fotos circulando pelas redes sociais e em todas as plataformas on e off-line

que j& alcancou.

Tendo em vista a pluralidade de narrativas disseminadas sobre a vida da
fotografa e a importancia de sua obra para a personaliza¢do de sua imagem e para 0S
processos de documentacao do cotidiano de sua época, 0s seus autorretratos se tornaram
o canal de ligacdo com a mulher que ocultou anos de incansavel préatica fotografica.
Quando se fala de Vivian Maier, sua apresentacdo ao mundo é feita através dos seus

autorretratos, ja que ela nunca fora reconhecida como fotdgrafa em vida.

Maier, contudo, também construiu um vasto acervo de retratos de pessoas
comuns e flagras de eventos inusitados que aconteciam nas ruas, sem falar nas
paisagens, sejam naturais ou urbanas, que registrou em andangas e viagens. Em uma
citacdo no inicio do fotolivro Vivian Maier: Out of the Shadows (Cahan, Williams,
2012), a fotdgrafa Mary Ellen Mark afirma que Maier “era uma humanista na melhor
tradi¢do, ela mostrou a vida real, e isso € tdo dificil de fazer”. 1sso j& se mostra em
alguns dos primeiros registros encontrados de sua autoria que se referem a temporada de
um ano em que Maier viajou pelo interior da Franca, onde tinha parentes distantes por

parte de méae.

Aos 24 anos, ela registrou implacavelmente grupos de pessoas como familias,
criancas e trabalhadores, e os ambientes que convivia, mas suas primeiras inclinagoes
fotograficas pareciam tradicionais, diferentes das influéncias modernistas da época ou
da busca por movimento e pelo choque da novidade. A maioria das imagens que
registrou nesse periodo € de paisagens em preto e branco, mas, apesar de algumas delas
parecerem fotos de uma turista comum, ja era possivel notar uma experimentacdo
estética, com o uso de diferentes filtros de lentes, mudancas de foco e uso da iluminagéo
(Bannos, 2017, p. 60-61).
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Figura 1: Fotos que Vivian Maier tirou na Franca (1950-1951)

Fonte: archive.nytimes.com - Blog Lens (janeiro, 2016)

Essa pratica de Maier combinava com o que Susan Sontag discutiu décadas mais

tarde sobre o ato de tirar fotos ser, a0 mesmo tempo, um modo de atestar e recusar a

experiéncia. “[...] Ao limitar a experiéncia a uma busca do fotogénico, ao converter a

experiéncia em uma imagem, um suvenir” (2004, p. 20). No entanto, os “suvenires”

iniciais de Maier foram incompreendidos e descaracterizados gragcas a um mal

entendido gerado pela construcdo da narrativa de John Maloof enquanto principal

curador do trabalho dela. Maloof langou o Site Oficial de Vivian Maier antes dos

negativos da viagem a Franca emergirem da colecdo de outros que adquiriram pertences

da fotdgrafa e, na aba “Sobre Vivian Maier” disponivel nesse site, é afirmado que Maier
estava limitada ao uso de uma camera amadora:

Em algum momento em 1949, enquanto ainda estava na Franca, Vivian

comegou a brincar com suas primeiras fotos. Sua camera era uma modesta

Kodak Brownie, uma cdmera amadora com apenas uma velocidade de

obturador, sem controle de foco, e sem identificador de abertura. A tela do

visualizador era mindscula e, para a paisagem controlada ou artista de

retratos, imporia inquestionavelmente um espaco entre Vivian e suas

intencBes devido & imprecisdo. Suas intencBes estariam & mercé de uma
camera fraca. (About Vivian Maier, 2020)

Segundo Bannos (2017), Maloof assumiu que a Kodak Brownie ® de 1914, que
ele adquiriu junto a outros pertences de Maier, é a fonte de todas as suas fotografias
antes de 1952. Entretanto, imagens de uma Brownie Rainbow Hawkeye No. 2 nédo

seriam compativeis as imagens feitas por Maier nesse periodo e, ainda, as datas sequer

3 A Kodak Brownie foi uma cdmera muito popularizada nos anos 1900 por ser barata e de fécil uso, o que
resultou no entusiasmo e estimulou amadores a adentrarem no universo da fotografia. Frank A. Brownell,
socio de Eastman Kodak, elaborou uma camera pequena e de simples uso, facil até para criancas
manusearem. Buenker (2005) afirma que, “para enfatizar aquele avango, a camera foi chamada de
“Brownie” — em honra ao seu inventor, mas também por causa do apelo que aquela criatura de contos de
fadas tinha para criangas”. Os modelos custavam entre um e trés dolares e sua producdo durou até os anos
1980.
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estariam corretas. Bannos afirma que Maier foi morar na Franca com a mée entre 1932 e
1938, retornando para Nova lorque ap6s esse periodo. J& as fotografias mencionadas sdo
do periodo que Maier passou na Franca para vender as terras herdadas ap6s a morte de
um tio em 1950. Portanto, € mais provavel que ela tenha usado uma camera
intermediaria, que mais tarde foi substituida pela Rolleiflex usada nas décadas
seguintes. Tal desinformacdo, reiterada em fotolivros com seus trabalhos, reforgca o

mistério que envolve vida e obra da artista.

Figura 2: Kodak Brownie de Vivian Maier

Fonte: http://www.vivianmaier.com/about-vivian-maier/

Para entender melhor a ligacdo de Vivian Maier com a fotografia, € importante
retornar a sua infancia, quando, ap6s a separacdo dos pais, Vivian e sua mée foram
morar com Jeanne Bertrand. Bertrand era francesa e uma antiga amiga da avo de Maier.
Além disso, foi uma proeminente fotografa nos Estados Unidos. Um artigo datado de

1902, publicado na primeira pagina do jornal Boston Globe*, elogiou o seu talento como

4 O artigo completo sobre a arte de Jeanne Bertrand tem acesso restrito, mas é possivel acessar o resumo
através do site:
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpgash.pgarchiver.com%2Fboston%
2Fdoc%2F499713639.htmI%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date
%3DAUg%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281
872-
1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#
federation=archive.wikiwix.com .



http://www.vivianmaier.com/about-vivian-maier/
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpqasb.pqarchiver.com%2Fboston%2Fdoc%2F499713639.html%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date%3DAug%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281872-1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpqasb.pqarchiver.com%2Fboston%2Fdoc%2F499713639.html%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date%3DAug%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281872-1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpqasb.pqarchiver.com%2Fboston%2Fdoc%2F499713639.html%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date%3DAug%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281872-1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpqasb.pqarchiver.com%2Fboston%2Fdoc%2F499713639.html%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date%3DAug%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281872-1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpqasb.pqarchiver.com%2Fboston%2Fdoc%2F499713639.html%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date%3DAug%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281872-1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#federation=archive.wikiwix.com
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fpqasb.pqarchiver.com%2Fboston%2Fdoc%2F499713639.html%3FFMT%3DAI%26FMTS%3DABS%3AAI%26type%3Dhistoric%26date%3DAug%2B23%252C%2B1902%26author%3D%26pub%3DBoston%2BDaily%2BGlobe%2B%25281872-1922%2529%26desc%3DFROM%2BFACTORY%2BTO%2BHIGH%2BPLACE%2BAS%2BARTIST#federation=archive.wikiwix.com
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fotografa e escultora, apontando-a como uma das fotégrafas mais eminentes do estado

de Connecticut e dando destaque a dois retratos de sua autoria.

Figura 3: Jeanne Bertrand no artigo do Boston Globe, em 1902.
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Fonte: www.vivianmaier.com

Marks (2021) nos conta, contudo, que a decaida artistica de Bertrand se deu a
uma tragédia pessoal: ela teria priorizado a escultura em detrimento da fotografia por ter
se apaixonado por um escultor respeitado pela elite nova-iorquina — C.S. Pietro. No
entanto, a obra de Pietro foi destruida por um incéndio em 1916 e Jeanne ndo conseguiu
formalizar a relacdo com ele porque o escultor ja era casado. Bertrand, que concebeu
um filho dele, deu-o para a familia de Pietro adotar, e seu amor acabou falecendo apos
ser vitima da gripe espanhola em 1918. Desde entdo, a midia parou de registrar os feitos
de Bertrand como artista e passou a documentar pequenas noticias sobre sua
instabilidade emocional, embora ela tenha retornado a pratica fotografica e passado a

fazer retratos de outras pessoas em um estudio.

Quando Vivian Maier e sua mée, Marie, foram morar com Jeanne Bertrand, ela
tinha apenas quatro anos e, segundo Marks, € improvavel que uma tenha influenciado
diretamente o trabalho da outra, sendo mais provavel que a inspiragdo tenha sido
passada através da mée de Maier, quem teve acesso a boas cameras através de Bertrand,
algo que ndo era acessivel na época, principalmente para trabalhadoras domésticas
como ela. Portanto, informacdes sobre a continuidade da relacdo de Vivian Maier e
Jeanne Bertrand sdo inconclusivas a partir dai, mas € inegavel que o cruzamento de suas

vidas resultou em um impacto na ligacéo entre Maier e a fotografia.


http://www.vivianmaier.com/
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Ainda durante seu ano na Europa, em 1950, Maier também mostrou sua
propenséo a trabalhar como fotojornalista. Bannos traz relatos em sua biografia sobre
alguns flagras feitos por Maier na época:

Em uma sequéncia de dois frames, ela flagrou e enquadrou um homem com
uma jovem garota e seu cachorro atravessando a rua em uma area fortemente
destinada a pedestres. Ela fotografou uma mulher chamando um homem de

ladrdo, saindo do meio fio em direcdo a ele enquanto um policial e outro
homem prendiam seus bracos. (BANNOS, 2017, p. 73)

Suas fotos passaram a demonstrar uma transicdo gradual de paisagens para
flagras de acdes de individuos na rua. Se um evento extraordinario acontecia, ela agia
como uma fotojornalista arrojada, e essa caracteristica foi fortalecida ao passo que suas

habilidades fotograficas amadureciam.

1.1.2 APRIMORAMENTO FOTOGRAFICO

As fotografias mais reconhecidas e aclamadas com a autoria de Vivian Maier
comecam a ser produzidas na primeira metade da década de 1950. Nos primeiros meses
de 1952, ainda era possivel notar em suas fotografias o estilo presente nas imagens que
registrou da Franca dois anos antes. Cenarios abertos do Bryant Park, em Nova lorque,
podem ser um dos exemplos de como ela ainda repetia a experimentacdo com
paisagens. Mas ela incluia os personagens da cidade. Nessa época, também fotografou a

crianga que cuidava enquanto baba, quem ela levava em suas caminhadas.

Entretanto, foi no verdo de 1952 que uma mudanca estética nas imagens marcou
a consagracéo futura de sua obra. “No meio de julho, enquanto estava entrando em uma
historica onda de calor, seus negativos de repente se tornaram quadrados” (Bannos,
2017, p. 107). Foi quando ela passou a utilizar a camera Rolleiflex, um equipamento
mais sofisticado e caro, de origem germanica, conhecido como o material que

jornalistas e fotografos de revista costumavam usar em seu trabalho.
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Figura 4: Capa do livro Vivian Maier: Street Photographer (2011)

Fonte: www.vivianmaier.com

Na imagem acima, podemos observar a cdmera que Maier carregava rente ao
peito e que fez parte de muitos dos seus autorretratos, como o que ilustra a capa do livro
Vivian Maier: Street Photographer (2011), editado por John Maloof, com fotografias de
Maier e apresentagdo de Geoff Dyer. Nessa imagem da capa, também é notavel a
maneira como 0s géneros fotograficos de autorretrato e fotografia de rua se mesclam no
trabalho de Maier, a ponto de um autorretrato ser capa de um livro intitulado como

“Fotografa de rua”.

Figura 5: Varias cameras de Vivian Maier

Fonte: www.vivianmaier.com



http://www.vivianmaier.com/
http://www.vivianmaier.com/
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A autoconfianca de Maier crescia na medida em que ela se ajustava a sua nova
camera, 0 que se mostrou vividamente no refinamento de suas composigdes. Bannos
(2017) menciona uma fotografia desse momento em que ela esta ladeada por entradas
de lojas velhas e trilhos escuros de trem, e equilibrada pelo claro céu aberto, revelando

um ponto de vista elevado, uma das imagens que marca essa virada estética.

Figura 6: Autorretrato de Vivian Maier, sem data.

Fonte: http://www.vivianmaier.com/

Apesar de ndo ter uma data registrada, o autorretrato acima combina
perfeitamente com a descricdo de Bannos, mostrando uma complexidade imagética
muito interessante para os primeiros anos de Maier como fotégrafa. Os trilhos se
misturam com as lojas, o0 céu, os reflexos das vitrines e sua prépria imagem, criando
movimento e profundidade, e mostrando o olhar atento de Maier para a beleza no
cotidiano ao seu redor. Pavest (2017) vai além e olha para Maier como uma fotografa
que transfigura a realidade entre o real e o sobrenatural, ou ndo natural, o que se define
em uma epifania carnal, que se desdobra no solar e no subterraneo, como é possivel

observar na figura anterior.

Nesse momento, Maier da os primeiros passos para se destacar por mesclar

atributos da fotografia de rua com o autorretrato. Segundo Izumino (2019), Maier se


http://www.vivianmaier.com/gallery/self-portraits/#slide-29
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difere de outros fotografos que se colocam diante das cameras e constroem retratos de

si, encenando, posando, deixando reverberar a agdo do obturador em segundo plano:
Maier se fotografa no mais das vezes com a cdmera na méo, incorporando a
maquina no enquadramento e no instante de seu proprio registro. Na equacédo
que se estabelece entdo entre o ser fotografo e o ser fotografado, ao se
retratar, Maier parece buscar o equilibrio através da transparéncia do ato
fotografico. Mas, consequéncias desta escolha, mais do que simplesmente

estética ou estilistica, repercutem nos modos de leitura que esta fotografia, ja
tdo curiosa, nos oferece. (IZUMINO, 2019, p. 2)

Essas praticas se repetem em diversos dos seus autorretratos ja publicados, nos
quais ela enquadra seu reflexo ou sombra integrados a acontecimentos do cotidiano,
como um homem erguendo um espelho no momento em que ela passa pela rua. Com a
camera Rolleiflex posicionada no meio do peito, ela se mantinha pronta para registrar a

cidade a seu redor sem a intimidacdo de uma lente cobrindo o rosto.

Esse viés converge com o olhar de Costa (2017) para o trabalho de Maier. A
autora v€ o autorretrato como “conexdes sociais que o sujeito estabelece e aos seus
padrBes de auto-imersdo, ja que a pratica de se fotografar exige a auto-observagdo por
um tempo consideravel” (p. 145). Além disso, a imagem de Maier também se relaciona
com a cidade moderna americana e seus autorretratos auxiliaram na construcdo do

imaginario sobre sua identidade.

Observando os autorretratos de Vivian Maier, € notdvel como ela utilizava esse
género da fotografia ndo s6 como treino, mas como uma maneira de flagrar situagdes
interessantes pela cidade sem ser percebida. Ela registrava transeuntes e paisagens
enguanto punha seu rosto ou sua sombra em pontos estratégicos das fotos como uma
assinatura, como quem diz “eu te vejo, mas voc€ ndo me v€”. Assim, ela transporta a
memoria coletiva e individual para a contemporaneidade, fazendo com que suas fotos

feitas ha 60 anos sejam discutidas com um olhar atual.

Ainda no ano de 1952, Maier passou a experimentar novas técnicas. Adquiriu
um flash para acoplar a sua cAmera e passou a testa-lo em ambientes internos e externos.
E unindo sua crescente confianga como fotografa e seu trabalho como bab& que a
permitia mobilidade pela cidade enquanto passeava com as crian¢as ou sozinha em seu
tempo livre, seu estilo comegou a apresentar mais simetria, linhas e formas. Para

Bannos (2017, p. 120), “as abordagens em evolu¢do de Maier estavam menos inclinadas
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a capturar “instantes decisivos” em fracdes de segundos do que regressar a interagdes
diferenciadas e registrar eventos ou pessoas que prenderam o seu olhar”. Nas imagens a
seguir, podemos ver conferir suas experimentacdes em ambientes internos e externos,
seu habito de fotografar a menina que cuidava em seu trabalho e a pratica constante de
retratar flagras de pessoas nas ruas, sobretudo criangas, trabalhadores e pessoas em

situacOes de vulnerabilidade.

Figura 7: Fotos da crianca que Vivian Maier cuidava como baba - NY, 1952.

Fonte: Vivian Maier Developed (2021)

Figura 8: Retratos e vivéncias de individuos na rua, NY, 1951.

Fonte: Fonte: Vivian Maier Developed (2021)
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A medida que Vivian Maier aprimorava seu trabalho enquanto fotgrafa, ela
também dava passos rumo a profissionalizacdo de sua fotografia, 0 que vai de encontro
a narrativa de mistério envolvendo a descoberta de suas fotografias em um deposito. Os
produtos desenvolvidos por Maloof sobre Vivian Maier reforcam a imagem de babé que
fotografava secretamente, como é mencionado no documentario A fotografia oculta de
Vivian Maier (2013). Esse filme teve vasto alcance e repercussao internacional, sendo
indicado ao Oscar de melhor documentario no ano seguinte em que foi langado. Apesar
de ser a histdria mais disseminada, ha registros de que Maier promoveu trabalhos

profissionais, o que sera discutido a seguir.

1.1.3 INVESTIDAS PROFISSIONAIS

A partir do momento que a obra de Vivian Maier foi reconhecida publicamente
em 2009, amigos de Chicago e familias para quem ela ja trabalhou relataram que ela
ndo tinha ambicGes profissionais e que sempre se negava a mostrar as fotos que tirava.

Contudo, Marks (2021) afirma gque esse ndo era o caso:

As acles de Vivian em nova lorque revelam que era queria langar uma
carreira comercial e frequentemente compartilhou seu trabalho. Suas buscas
por um negdcio comegcaram com o desenvolvimento de cartdes postais na
Franga, mas aceleraram em Nova lorque com a aquisicdo da camera
Rolleiflex TRL alemd, a favorita dos profissionais. (p. 79)

Com a aquisicdo da Rolleiflex, que adicionava uma qualidade heroica aos
personagens de suas fotografias por ser segurada na altura da cintura e registra-los de
baixo para cima, ela comecou a investir na procura por outros fotografos com quem
pudesse aprender e colaborar, a acompanhar ensaios e trabalhos de outros profissionais,
e a constantemente aprimorar suas praticas de fotojornalismo, fotografia de rua e

autorretrato.

Depois da Segunda Guerra Mundial, clubes e estudios fotograficos passaram a
oferecer o servico de aluguel por hora para a pratica e a revelacdo de fotografias. Marks
nos conta que existiam dois desses estldios proximos aos pontos que Maier costumava

fotografar em Nova lorque, na estacdo da Rua 59 com 32 Avenida, onde duas fotografas
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consagradas atuavam em seus proprios estabelecimentos — Carola Hemes e Geneva

McKenzie.

Hemes era especializada em retratos de noivas e celebridades, enquanto
McKenzie trabalhava proximo ao estudio do fotojornalista Robert Cottrol, reconhecido
por ser o melhor lugar para estudar fotografia. Mas, quando Cottrol se envolveu em um
escandalo, McKenzie se mudou para um local mais préximo ao fervor da publicidade e
das celebridades na Times Square. Seu estidio contou com a presenca de fotografos
bem-sucedidos como Elliot Clarke, que fez a capa que langou a revista Seventeen;
Marvin Coner, reconhecido fotojornalista; Albert Staehle, criador do urso Smokey —
mascote publicitario americano criado em 1944 para conscientizar o publico sobre os

perigos de incéndios florestais; entre outros nomes em ascenséo.

Figura 9: Carola Hemes e Geneva McKenzie (1953/1954)

Fonte: Vivian Maier Developed (2021)

As imagens acima sdo fotografias tiradas pela propria Vivian Maier das
fotografas mencionadas anteriormente. Na foto da direita, McKenzie examina negativos
que Maier realizou em semanas anteriores. N&o ha documentos conhecidos que
registrem Maier fotografando outros fotégrafos, mas, segundo Marks, é possivel que
essas duas tenham sido fonte de acompanhamento e aprendizado para Maier, avaliando

suas fotografias, trocando experiéncias e designando-a desafios.
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Maier tentava estar em todos os lugares ao mesmo tempo, procurava colegas
com quem pudesse aprender e emplacar didlogos comerciais, observava sessdes
fotograficas com modelos e famosos e comparecia a eventos como casamentos e
funerais, mesmo quando ja havia fotdgrafos contratados, para registrar momentos de
emocao e curiosidade. Outro habito era o de fotografar pequenos crimes na cidade: ela
acompanhava a rotina noturna de policiais e, muitas vezes, retomava o uso do flash para
tornar a cena mais dramética, como era comum entre as fotos de jornais da época.

Exemplo disso é a primeira imagem da esquerda para direita, nas figuras abaixo.

Ja a segunda imagem mostra a primeira fotografia que ela vendeu. Maier
comecou a abordar familias em vizinhancas menores e mais domiciliares, onde
conseguiu alguns trabalhos para fazer retratos, principalmente de mulheres, mas, por
vezes, de alguns homens. A terceira imagem é um registro da primeira comunh&o de
Joan, menina que Maier cuidava. Apesar de ja trabalhar como baba da familia, o arranjo
para a fotografia teve um tom profissional, e ela entregou dois sets de fotos da ocasido,

como um servigo encomendado.

Figura 10: Fotojornalismo e cobertura de eventos (1953)

Fonte: Vivian Maier Developed (2021)

Registros incessantes de fotografia de rua, fotos de estudio, eventos e cartbes
postais. Nos anos seguintes — entre 1952 e 1980 -, nos quais Vivian Maier mantém suas
investidas para profissionalizar sua fotografia, ela gera um acervo muito rico de
fotografias de diversos géneros, que serdo aprofundados no segundo capitulo. O que
podemos notar aqui, observando esses registros, € que as mencdes a Maier esconder seu

trabalho fotografico, principalmente presentes no documentario realizado por Maloof
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em 2013, sdo apenas uma parcela da historia, que ndo abrange o aprendizado e o

trabalho de décadas da fotografa.

Durante os proximos anos, Maier permanece fotografando continuamente,
utilizando cémeras diferentes, modernizando seus equipamentos, migrando para
fotografias coloridas e viajando para outros paises, como o Canada e alguns retornos a
Franca. Nas fotos que fazia ambientes privados, Maier também experimentava se
colocar no centro da imagem, utilizando diferentes enquadramentos e brincando com
espelhos e sombra, revelando pontos de sua rotina e consagrando-se enquanto uma

importante autorretratista, o que também sera aprofundado no capitulo seguinte.

1.2 DESCOBERTA E CIRCULACAO DA OBRA

1.2.1 OBRA FRAGMENTADA

O espalhamento da obra de Vivian Maier comega com a propria Maier, aos 81
anos, deixando de pagar o aluguel dos cinco containers que ela mantinha em um
depdsito no norte de Chicago, originalmente chamado de Hebard Storage e atualmente
chamado de Metro Self Storage. N&o se sabe se ela se confundiu com a mudanga de
nomes do estabelecimento, se ela perdeu contato depois que 0s novos donos reformaram

o local ou se apenas ndo conseguia mais dinheiro para manter seus bens Ia.

Com a falta de pagamento, era direito dos responsaveis pelo depoésito fazer um
inventario de seus bens e vendé-los para pagar a divida caso Maier nao fosse reaver seus
itens e sanar a inadimpléncia. Como isso ndo aconteceu, o estabelecimento vendeu 0s
cinco containers de Maier para Roger Gunderson, dono na RPN Sales & Auction

House, uma casa de leildes no nordeste de Chicago, pela bagatela de 260 ddlares.
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Figura 11: Fluxograma sobre a dispersdo dos itens de Maier guardados no deposito

he Dispersal of Vivian Maier" r Locker Item

Hebard Storage (Metro Safe Storage)

Roger Gunderson - RPN Sales
2007

Multlple other winning bidders 2011

Ron Slattery Randy Prow
Another
2009 auctuon house
2009, Unknown
destination
2010 201 eBay
2010

Jeffrey Goldstein *L John Maloof Canada

Callforma M Itipl
2014 2009\\ f Arkansas Ur:‘ktngmeln
T = —rilecs Destinations
Stephen Bulger (Canada) Canada eBay 5 Connectiott
England /

—
2017l Finland ,ta,;/’//) *&\R}tﬁ:ﬁﬁm

: % i Maine North Dakota
Swiss consortium of investors Garmanywashlngwn b

Fonte: Vivian Maier: A photographer’s life and afterlife (2017)

Como é demonstrado na figura acima, a partir da compra e revenda dos
pertencer de Maier por Gunderson, sua obra se espalha por vérias maos, em Vvarios
locais do pais e do mundo. John Maloof, que acaba acumulando a maior parte das
fotografias de Vivian Maier, realizou sua compra em 2007, e revendeu varias dessas
imagens no E-bay no mesmo ano. Especula-se que Gunderson tenha ganhado cerda de
20 mil délares com a venda dos itens de Maier e John Maloof tenha ficado milionario.
Jeffrey Goldstein foi outra pessoa que comprou muitas fotografias de Vivian Maier,

sendo hoje o segundo maior colecionador de suas obras.

1.2.2 INFLUENCIA DE JOHN MALOOF

Como foi explicado na introdugéo, John Maloof é o maior colecionador da obra
de Maier, sendo hoje responsavel pelo instituto em seu nome, site oficial, a maior parte
de sua obra e diretor do filme mais reconhecido sobre a fotdégrafa. Em 2013, Maloof
lancou o documentario Finding Vivian Maier (em portugués: A vida oculta de Vivian
Maier), que rendeu cerca de um milh&o de ddlares de bilheteria nas primeiras semanas

de langcamento e foi indicado ao Oscar de melhor documentario no ano seguinte.
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Figura 12: Poster do documentario e série de honrarias que recebeu
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Esse filme foi responséavel pelo alcance de milhares de pessoas a histéria de
Vivian Maier, marcando um conhecimento generalizado do publico sobre o mistério da
baba fototografa. Bannos (2017) levanta um questionamento sobre os problemas éticos
envolvendo o reforgo constante e institucionalizado dessa narrativa:

Problemas éticos foram extensamente encobertos a favor de uma narrativa
heroica que beneficia pessoas que tém vendido seu trabalho. Contam-nos que
eles salvaram Vivian Maier do esquecimento e nos permitiram a ter pedagos
de seu legado. Muitas pessoas acreditam que Maier ficaria lisonjeada com o

compartilhamento de sua obra dessa forma, ainda que ela tenha plenamente
escolhido ndo compartilha-la enquanto estava viva. (Bannos, 2017, p. 1)

A autora retoma as controversas envolvendo a curadoria e divulgacdo de Maloof
durante todo o livro Vivian Maier: A photographer’s life and afterlife. Para ela, John
Maloof promoveu Vivian Maier e sua fotografia de maneira informal, chamando-a pelo
primeiro nome e mostrando-se um camarada.

A voz de Maloof representou a de Maier, fazendo dele um tipo de substituto
para ela, e sua audiéncia cresceu simultaneamente. Entretanto, as descricfes
anteriores da vida de Maier e os resultados fotograficos que Maloof ajudou a
espalhar estavam incorretos e incompletos, dando margem a historias

instaveis que criaram um mito: uma misteriosa baba francesa que também
era, secretamente, uma fotdgrafa. (Bannos, 2017, p. 143)

A relagdo de Maloof com a histoéria de Maier teria, portanto, ocultado
informagdes importantes sobre o desenvolvimento dela enquanto fotégrafa, como foi
visto anteriormente quando foi comentado sobre Maier ter perseguido por anos uma

carreira profissional. Maloof reforcou e afirmou abertamente que acreditava na imagem
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de Maier como uma criatura mitologica, pois, segundo ele, ninguém a conhecia tdo bem

e existe muito espago para a imaginacéo criar quem ela realmente era (Bannos, 2017).

Pamela Bannos ndo foi a Unica a contestar os preceitos éticos do trabalho de
Maloof enquanto principal divulgador do trabalho de Maier. Monica Esther da Silva
(2020) afirma que Maier foi reinventada pelos que dispersaram e manipularam seu
acervo, que foi legitimado com um novo status. Para Silva:

Aquilo que conhecemos de Vivian Maier e sua heranca fotografica ainda
flutua num campo muito incerto, ndo apenas em decorréncia dos fragmentos
de sua vida que se perderam no tempo, mas também — e, considerando sua
ascensdo como autora de uma obra — sobretudo, em razdo das inUmeras
interferéncias de terceiros num processo de reconhecimento artistico em que
a voz da prépria Maier ndo se faz ouvida. Maier sem divida foi, de fato, uma
grande artista, mas talvez sua forma de arte ndo nos tenha sido apresentada

com a devida cautela e respeito que tais descobertas merecem. (Silva, 2020,
p. 116).

Essas interferéncias que deram espaco para a imaginacao do publico alimentar o
mistério da baba fotografa - que, inclusive, pode ser interpretado como uma afirmacao
sexista e classista, uma vez que se causa um estranhamento com a possibilidade de uma
mulher que trabalha como babéa ser uma fotografa de qualidade -, tiveram o poder de ser
muito sedutoras e lucrativas. Por isso, € importante compreender como 0s autorretratos
podem ser relevantes para Vivian Maier contar a propria historia, mesmo que em um

tempo diferente ao qual viveu.

2 A FLANEURIE DE VIVIAN MAIER EM PERFORMANCE

Encontrei-a [a flaneuse] usando as cidades como espaco de
performance ou esconderijo secreto; como local para obter fama,
fortuna ou anonimato; para se libertar da opressdo ou para ajudar o0s
oprimidos; para declarar sua independéncia; como local para mudar
0 mundo ou ser mudada por ele. (ELKIN, 2016, p. 26)

No segundo capitulo, propomos a descricdo de caminhos essenciais para a
discussdo sobre o tensionamento entre a narrativa construida sobre Vivian Maier pelas
pessoas que fizeram a curadoria e a publicidade de sua obra e a Vivian Maier observada

nos autorretratos de sua autoria. Esse confronto de interpretacGes sobre a figura de
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Maier parte da compreensdo de que a imagem construida da baba fotdgrafa, como
chamada no titulo da propria biografia intitulada “Vivian Maier Developed: The real
story of the photographer nanny” (Marks, 2022), resulta em uma relagdo de concessao,
como se fosse dito “apesar de babd, ela também era fotografa™, e vice-versa. Essa
contraposicdo de rotulos dados a Vivian Maier da tempero a historia repetida sobre ela,
causando curiosidade pela surpresa, pelo inusitado, mas também reforca estereotipos de

género.

Em contrapartida, seus autorretratos apresentam uma Vivian Maier andarilha,
atenta a pessoas e cenarios, empenhada em construir uma imagem de si mesma através
de cddigos, como o uso de sombra, reflexos, linhas, e sua propria pose. Observando essa
versdo da fotografa em seus autorretratos, falaremos da mulher flaneuse, uma palavra
cunhada por Lauren Elkin como uma opgéo ao feminino de flaneur - palavra francesa
usada para se referir ao observador caminhante, geralmente artista, tipico do século X1X
e inicio do século XX. Identificamos, portanto, a maneira como Vivian Maier utilizou
seus autorretratos como meio de apresentar a performance de flaneuse, unindo a
fotografia de rua com a autorrepresentagdo, 0 que quebra o paradigma da trabalhadora
domeéstica dos anos 1950 que, surpreendentemente, teria conhecimento e interesse
artistico, além do aparato técnico, para produzir sua obra. Serdo pontuados conceitos de
performance e de flaneuse, bem como sua relagdo com o autorretrato e sua conexao com

a producdo fotogréafica de Maier.

A partir dai, serdo construidos os operadores tedrico-metodolégicos para a
analise dos autorretratos de Vivian Maier elaborada no capitulo seguinte, levando em
conta os quesitos apresentados sobre performance, unidos ao olhar para os rastros
deixados por Maier em suas proprias fotografias. Além disso, os topicos a seguir visam
compreender o tensionamento entre a personagem Vivian Maier criada pela midia e a
materialidade de sua obra, considerando as nuances entre o que vemos da performance
individual da artista direcionada por uma performance coletiva construida através da

relagdo entre o trabalho de Maier e a curadoria feita pelos que gerenciam seu trabalho.

2.1 DEFININDO PERFORMANCE
Quando falamos em performance, é comum imaginar uma correspondéncia com

as artes - seja 0 cinema, a musica ou as artes visuais. No entanto, essas ndo sao as unicas
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maneiras de se absorver o sentido do termo, uma vez que ele esta presente também em
nossas agdes do cotidiano. Para Judith Butler (2017), “um objeto encontrado na rua -
uma t&bua aleatdria - pode de repente se tornar um palco ou plataforma, e isso acontece
com demonstra¢Bes na rua como quando um tanque tombado se torna uma plataforma
para o discurso” (p. 171, traducdo nossa). Butler se apoia nos estudos sobre
performance impulsionados por J. L. Austin (1975), que foi assertivo ao relacionar a
performance com a linguagem, sobretudo com a fala, pontuando que a linguagem néo é

um objeto neutro e sim possui uma funcao importante no desempenho das ac¢Ges sociais.

Ervin Goffman (2002) era consonante com essa ideia. O autor traz a definicédo de
performance no livro “A representacao do eu na vida cotidiana”, e o termo foi traduzido

como “desempenho” por Maria Célia Santos Raposo, como podemos conferir:

Um “desempenho” pode ser definido como toda a atividade de um
determinado participante em dada ocasido, que sirva para influenciar, de
algum modo, qualquer um dos outros participantes. Tomando um
participante particular e seu desempenho como ponto de referéncia béasico,
podemos chamar aqueles que contribuem com os outros desempenhos de
plateia, observadores ou co-participantes. O padrdo de acdo pré-estabelecido
que se desenvolve durante a representacdo, e que pode ser apresentado ou
executado em outras ocasides, pode ser chamado de um “movimento” ou
“pratica”. Estes termos referentes a situagdo podem ser facilmente
relacionados com outros termos estruturais convencionais. Quando um
individuo ou ator desempenha 0 mesmo movimento para 0 mesmo publico
em diferentes ocasides, ha probabilidade de surgir um relacionamento social.
Definindo papel social como a promulgacdo de direitos e deveres ligados a
uma determinada situacdo social, podemos dizer que um papel social
envolverd um ou mais movimentos, e que cada um destes pode ser
apresentado pelo ator numa série de oportunidades para o mesmo tipo de
publico ou para um publico formado pelas mesmas pessoas. (Goffman, 2002,
p. 23-24).

Considerando a definicdo de Goffman, entendemos as escolhas visuais e
comportamentais de Vivian Maier nos autorretratos como suas praticas, que constroem
diferentes relacionamentos sociais entre aqueles que a viram ou tiveram contato com
suas fotografias na época em que ela as realizou e agqueles que acompanham sua obra
apos ser publicada meio século depois. Para estes, que continuam o contato e o
aprofundamento com o trabalho da fotégrafa, pode-se dizer que ela cumpre um papel

social, o que seré averiguado na analise posterior das imagens.

Richard Schechner (2013) utiliza em seus estudos a definicdo de performance

sugerida por Goffman e aponta que:
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Nos negdcios, nos esportes ¢ no sexo, “performar” ¢ fazer algo de
acordo com um padrdo — ter sucesso, se destacar. Nas artes,
“performar” ¢ apresentar um espetaculo, uma pega, uma danga, um
concerto. No dia a dia, “performar” é se exibir, ir ao extremo,
sublinhar uma acgdo para quem assiste. No século XXI, as pessoas
vivem mais do que nunca através da performance. (Schechner, 2013,
p. 28, tradugdo nossa)

Além disso, o autor vé que o ato de performar possui quatro possibilidades de
interpretagdo: ser, fazer, mostrar fazendo e explicar o “mostrar fazendo”. Para ele:
“Ser” ¢ a propria existéncia. “Fazer” ¢ a atividade de tudo o que existe, de
quarks a seres sensiveis e cordas super-galaticas. “Mostrar fazendo” ¢é
executar: apontar, sublinhar e exibir fazendo. “Explicar o ‘mostrar fazendo’”
sdo estudos da performance. E muito importante distinguir essas categorias
umas das outras. “Ser” pode ser ativo ou estatico, linear ou circular, em
expansdo ou contracdo, material ou espiritual. Ser é uma categoria filosdfica
que aponta para tudo o que as pessoas teorizam como a “realidade suprema”.
“Fazer” e “mostrar fazendo” sdo agdes. "Fazer" e "mostrar fazendo" estdo

sempre em fluxo, em constante mudanga. (Schechner, 2013, p. 28, tradugéo
nossa).

Podemos ficar horas ou anos especulando quem foi Vivian Maier, por que ela
nunca veio a publico com suas fotografias, ou definindo-a segundo o esteredtipo
comumente reforcado da “baba fotografa”, contudo a concretude de sua obra foi o
resultado de suas agdes. Ela “fez” e “performou” escolhas estéticas e comportamentais
em seus autorretratos, e dessas agdes podemos averiguar os direcionamentos estéticos e

as acOes sociais que a artista deixou como legado.

Como um exemplo para um contraponto de género, temos Charles Jones (1866-
1959), um fotografo e jardineiro inglés que ficou conhecido por registrar frutas e
legumes, que ele mesmo cultivava. Sua historia pode ser comparada a historia de Maier
por conta de seu caminho de apresentacdo da obra ao publico, similar em diversos
sentidos. Assim como Maier, Jones foi um trabalhador doméstico que teve sua obra
vinda a publico depois de ser encontrada em um mercado de rua londrino por um
colecionador, em 1981, vinte e um anos apés seu falecimento. As diferencas entre os
casos, assim como as semelhancgas, também se fazem importantes para a breve
comparacdo entre os artistas. O trabalho de jardineiro de Jones, ao contrario de suas
fotografias, foi valorizado pela sociedade em vida - ele foi um especialista requisitado

por suas habilidades com as plantas. Suas fotografias, no entanto, serviram como um
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processo de documentacdo de seu trabalho, destacando-se hoje pelos seus tons

acobreados e acinzentados e texturas, inovadores para época em que foram feitas.

Jones fotografava vegetais que cuidava e plantava, como um processo de
documentacdo. O conteudo de sua obra permanecia dentro da &rea de conhecimento
pela qual ele era conhecido, mantendo-o0 em seu status quo - chamado por Goffman de
situacdo social. Em contrapartida, Vivian Maier quebra o estigma da mulher que
trabalha em ambiente doméstico indo as ruas de centros urbanos para ndo s6 fotografar
0s passantes, mas flagrar o comum e o inusitado, sem medo de seguir padrdes esperados
das mulheres de sua época. No processo, ela se coloca como parte desse cenario, como

parte da rua que pode ser bela e obscura, simples e ostensiva.

No prefacio do livro “A photographer found”, editado por John Maloof em
2014, Laura Lippmann afirma que Maier rejeitou a ‘nota de graca e feminilidade’ que
era esperada como uma caracteristica inerente a fotografias femininas. Lippmann afirma
que Maier “empurrou sua camera pelas janelas abertas do carro para fazer fotos
surpreendentemente agressivas de homens adormecidos e esparramados nos bancos da
frente” (Maloof, 2014, p. 40). Além disso, no seu texto de prefacio, a autora ainda conta
que Vivian Maier prestou continua atencdo a indicadores de sexualidade, como restos
de panfletos ou adesivos que anunciavam servigos de aborto, fachadas de lojas

pornogréaficas, cinemas adultos e revistas masculinas jogadas nos lixeiros da rua.

Schechner (2013, p. 38) afirma que, do ponto de vista das teorias da
performance propostas por ele, toda acdo é uma performance. Contudo, partindo de uma
ideia de prética cultural, algumas acfes podem ser consideradas performances e outras

ndo, 0 que varia entre culturas e periodos historicos. Para o autor:

[T¥4L]

Existem limites para o que “é¢” performance. Mas praticamente tudo pode ser
estudado “como” performance. Algo “¢” uma performance quando histérico e
social contexto, convencéo, uso e tradicdo dizem que sim. Rituais, brincadeiras
e jogos, e 0s papéis da vida cotidiana sdo performances porque a convengdo, o
contexto, o uso e a tradicdo assim o dizem. Nao se pode determinar o que “¢”
uma performance sem nos referirmos a circunstancias culturais especificas.
N&o ha nada inerente a uma agdo em si que a torne uma performance ou que a
desqualifique de ser uma performance. (Schechner, 2013, p. 38, traducéao
nossa)

Dessa forma, entendemos como performance a maneira como Vivian Maier se

colocava perante a camera, ao mesmo tempo que fotografava, criando determinados
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padrdes de comportamento que aparecem na imagem, como a forma de posicionar a
camera rente ao peito, ou utilizar sombras e reflexos recorrentemente. Além disso, para
o autor, “performances — sejam nas artes cénicas, esportes, musica popular, ou vida
cotidiana — consistem em gestos ritualizados e sons” (Schechner, 2013, p. 53) €, mesmo
qguando pensamos que naquele gesto ha espontaneidade, a maior parte do que fazemos ja
foi feito antes, até por nds mesmos. Ele ainda designa uma série de funcbes a
performance, elencando-as nas seguintes possibilidades: 1- Entreter; 2- Criar beleza; 3-
Marcar ou mudar uma identidade; 4- Fazer ou fomentar uma comunidade; 5- Curar; 6-

Ensinar ou persuadir; e 7- Lidar com o sagrado e o demoniaco.

Como observamos no fluxograma abaixo, as func@es da performance se cruzam
de maneiras distintas e complexas. Uma performance pode conter diferentes funcgdes. A
partir disso, entendemos que a performance nos autorretratos de Vivian Maier também

pode promover fungdes variadas, mesmo que uma se sobressaia.

Figura 13: Fluxograma das Func@es da Performance

TO DEAL WITH
THE SACRED AND
THE DEMONIC

TO MARK OR
TO TEACH
CHANGE IDENTITY OR PERSUADE

\FTU ENTERTAIN

TO MAKE OR FOSTER
COMMUNITY

TO CREATE
BEAUTY

fig 2.12. The seven interlocking spheres of perfarmance. Drawing by
Richard Schechner.
Fonte: Schechner, 2013, p. 46

As funcdes da performance se cruzam, como vemos no fluxograma. Levando em

conta os autorretratos de Vivian Maier, a fungdo de “criar beleza” esta diretamente
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ligada a capacidade artistica presente em sua obra, no processo e na experimentacdo

estética que acompanhamos no proximo capitulo.

Trazer o conceito de performance para a anélise fotogréfica e, sobretudo, para a
comunicacgéo torna-se interessante, pois, como escreveram Amaral, Soares e Polivanov
(2018, p. 64) ¢ uma forma de “enfrentar os problemas da visibilidade em uma época na
qual, diante dos constantes acionamentos do corpo, via fotografias, selfies, aparicbes em

sites de redes sociais, a metafora da teatralidade se faz presente”.

Para tanto, voltamos a Goffman (2002, p. 231), que, ao falar sobre a
representacdo do “eu”, ideia que muito se entrelaga com a autorrepresentacdo presente
nos autorretratos de Vivian Maier, divide o individuo entre dois papéis fundamentais:
ator e personagem. O autor aponta que “em nossa sociedade, o personagem que alguém

representa e o proprio individuo séo, de certa forma, equiparados”.

Ao considerar o personagem, a identidade do “eu” ndo é organica, com
localizagdo definida e roteiro de nascimento, vida e morte. Esse “eu” ¢ dramatizado,
surgindo difusamente de uma cena apresentada, e a questdo fundamental ao redor dele €
se seu publico ird acreditar ou ndo em seu desempenho, na mascara que lhe é dada para
vestir. Em contrapartida, o ator é capaz de aprender e treinar para um papel. Tem
fantasias, sonhos e manifesta desejos perante sua plateia, assim como pode ficar
envergonhado. As caracteristicas do ator, portanto, vdo além da representacdo, sdo de

natureza psicologica e, por isso, intima.

Tendo em vista as relagcOes entre a performance de Vivian Maier em suas
fotografias e a forma com que sua obra foi divulgada, entendemos Maier como “atriz”
no palco fotografico construido por ela, enquanto, ao ser levada a publico por terceiros,
ela € colocada como personagem. Esses s@o papéis que se confundem no mesmo
individuo, porém no primeiro caso a artista possui mais agéncia sobre sua performance,

da mesma maneira que ela € motivada por desejos e motivagdes pessoais e psicoldgicas.

Refletindo sobre a metafora da encenacdo de Goffman, Amaral, Soares e
Polivanov (2018, p. 68) indicam que ndao ha distingdo entre as “mascaras” que
assumimos no cotidiano e os “eus” auténticos por tras delas. Goffman “entende que
tudo que somos e temos sdo as mascaras, sdo precisamente as performances. Nesse

sentido, é fundamental refletir sobre como podemos nos construir e nos apresentar aos
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“outros” enquanto figuras criveis, auténticas”. Assim, consideramos as performances
atribuidas a Vivian Maier um entrelagamento de suas escolhas enquanto fotdgrafa e as
escolhas posteriores daqueles que encontraram e comercializaram seu acervo, formando

a obra que conhecemos e podemos acessar hoje.

A mascara como performance

Ao mencionar sua sensagdo de posar quando fotografado, Roland Barthes afirma
que, a partir do momento que se sente olhado pela objetiva, tudo muda: “ponho-me a
“posar”, fabrico-me instantaneamente um outro corpo. metamorfosear-me
antecipadamente em imagem” (Barthes, 1984, p. 22). O autor entende que a
metamorfose e o fabricar-se dialoga com a criacdo de uma ficcdo em primeira pessoa,
ideia que foi abordada por James Wood, quando ele afirma que “a casa da fic¢do tem

muitas janelas, mas s6 duas ou trés portas” (Wood, 2012, p.17).

Para James Wood, a narrativa ficcional pode ser mais eficaz quando trazida na
primeira ou terceira pessoa do singular. Ja Reis Filho e Moraes (2016) acreditam que é
possivel entender o autorretrato fotografico como um lugar privilegiado na fic¢do, por
ser a porta de entrada para a primeira pessoa, para a narrativa criada pelo artista para
convidar o espectador a entrar. Dessa forma, a performance é posta como principio

atuante no movimento de autorrepresentacao.

Dito isso, ndo é uma pretensdo desta pesquisa se aprofundar nos conceitos e
teorias sobre méascara, mas a ideia de mascara como forma de ficcionalizacdo, pois o
uso dela para a construcdo de uma performance social esta intrinseca a analise da
performance de Vivian Maier em suas fotografias e a como esse movimento de

autorrepresentacao foi pensado pela artista e carregado pelo tempo até a atualidade.

Segundo Efrat Tseé€lon, “mascarar ¢ uma ferramenta para desconstruir aquelas
categorias de identidade” (Tseélon, 2001, p. 2, tradugdo nossa). Aqui, portanto,
entendemos o termo “mascara” como uma maneira de omitir, construir ou desconstruir
uma concepgdo através da encenagdo na imagem. Ainda para a autora (Tseélon, 2001, p.
9, traducdo nossa), “mascarar ¢ uma extensdo da no¢ao de performance”. Como
performance, a mascara evoca uma ideia de identidade auténtica somente para

desmontar a ilusio dessa mesma identidade. E uma possibilidade de ser algo além do
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que se é, a invencdo de uma identidade ou o rompimento com o papel esperado pela

sociedade.

Dessa maneira, é possivel compreender que, nos seus autorretratos, Vivian
Maier performa versdes que vdo além do que se foi posto como ela era no dia a dia, € a
trabalhadora doméstica fechada e taciturna conhecida por poucos se torna uma fotografa
de rua conhecida por muitos. Ao sair do imaginario domestico e tomar as ruas,
impostando sua propria imagem nos reflexos encontrados em espacos urbanos, Maier
veste a mascara da fotografa, da andarilha, da exploradora. Ela escolhe se mostrar a
guem posteriormente vai espia-la, construindo a narrativa imagética de como sua

exploracdo fotogréafica foi realizada.

2.2 VIVIAN MAIER ENTRE ANDANCAS: A PERFORMANCE DA FLANEUSE

A discussao sobre flaneuse partiu da necessidade de debater a relacdo entre as
andancas observatdrias das mulheres, a rua, e as exclusdes de género que a relacdo entre
elas envolve. Como uma mulher que andava pelas ruas da cidade, observava e
registrava ndo s6 o cotidiano do outro, mas o seu proprio, Vivian Maier fotografava a si

mesma no ato de flanar, vestindo a “mascara” da flaneuse em seus autorretratos.

O termo em francés varia do verbo flaner ou flaneur, que, segundo Lauren Elkin
(2016, p. 13), significa “aquele que vagueia a esmo”. A figura do flaneur representa o
privilégio e oOcio masculino do século 19, com tempo e dinheiro para observar
longamente a cidade. Em contrapartida, EIkin nos conta que no Dictionnaire Vivant de
la Langue Francaise, o termo “flaneuse” ¢ definido como um tipo de espreguigadeira,
mesmo havendo exce¢fes em outros dicionarios, como o Littré de 1905, que ja
colocavam a palavra como feminina de flaneur — que flana. “Sera que ¢ uma piada? O
unico tipo de ociosidade curiosa a que se entrega uma mulher € ficar estendida numa

cadeira?”, a autora se pergunta.

A construcdo da personagem de Vivian Maier foi permeada por estigmas de
género desde os primeiros caminhos para emergir ao publico. Como trabalhadora
doméstica, sua agdo enquanto fotdgrafa transformou-se em surpresa, incredulidade e
mistério. Uma mulher ndo poderia ser ambos? N&o poderia ser varias? Em suas

fotografias, ela se multiplica, tanto tecnicamente, entre espelhos e sombras, como
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enguanto personagem em sua narrativa trilhada por imagens. Sua performance, entéo,

ndo leva em conta apenas o corpo, mas também o espaco.

Elkin cita como exemplo desse tipo de performance o diario de Marie
Bashkirtseff, que, em janeiro de 1879, escreveu o que desejava:

[...] a liberdade de passear sozinha: de ir, de vir, de sentar nos bancos

do Jardim de Tuileries e principalmente do Luxembourg, de parar

diante das vitrines artisticas, de entrar nas igrejas e nos museus, de

passear a noite nas ruas antigas; é iSSO que eu quero e € essa a

liberdade sem a qual ndo é possivel se tornar um verdadeiro artista.
(Bashkirtseff apud Elkin, 2023, p. 22).

A artista plastica, que morreu aos 25 anos, mostra sua observacao entre andancas
nos quadros que pintava, como observamos no quadro “A meeting”, de 1884, hoje
exposto no Museé d’Orsay, em Paris (p. 23). No quadro, ao lado da cena principal em
que um grupo de garotos se reline em uma esquina, uma menina passa de costas ao

longe, a direita, com uma tranca prendendo seu cabelo para tras.

Figura 14: Imagem x: Marie Bashkirtseff - A meeting - 1884

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/a-meeting/HQHCcjik25Et2mA

Para Elkin, é seguro dizer que essa é a imagem de Marie Bashkirtseff, que se
pintou em cima da propria assinatura, como uma forma de registrar que passou por ali.

Quase um século mais tarde, Vivian Maier fez 0 mesmo em seus autorretratos, como


https://artsandculture.google.com/asset/a-meeting/HQHcjik25Et2mA
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podemos observar por meio da sua sombra no canto esquerdo inferior da imagem
abaixo, registrando o cotidiano que seu olhar de flaneuse flagrava, mas deixando a
assinatura de seu rosto ou sua silhueta, por vezes apenas um pedago de sombra, que

entendemos ser dela pela repeticdo de sua apari¢do nas fotografias.

Figura 15: Self-portrait, 1970

Fonte: www.vivianmaier.com

Ser privada ou ocupar as ruas era também uma questdo de classe. Mulheres da
classe social de Marie Bashkirtseff, até o final do século 19, eram determinadas ao
espaco do lar. J& as mulheres de classe média e baixa precisavam, muitas vezes, estar
nas ruas para trabalhar. Além disso, eram elas que observavam a cidade e
compartilhavam as historias entre geragdes.

Chaves (2019) aponta a tematica do retrato de uma época, analisando as
fotografias de rua feitas por Vivian Maier nas cidades de Chicago-IL e Nova lorque
(NY) no periodo de 1950 a 1980, em que ela é comparada a Diane Arbus em seu
trabalho como fotografa de rua. No entanto, as fotografias de Maier abordam um
registro politico e historico de seu tempo, atraves da escolha de personagens, letreiros e
momentos a serem fotografados. Segundo Chaves, (2019, p. 329), as imagens revelam a
modernidade e 0 movimento da cidade, pois sabemos desde 0 primeiro momento em
que olhamos que se trata de uma cidade capitalista. “Os sujeitos que estdo centralizados
representam quem sdo os individuos que ocupam o espaco urbano da forma que é

representado nesse recorte de espago-tempo”.


http://www.vivianmaier.com/
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O agucado olhar sociopolitico de Chaves para as fotografias de Vivian Maier
percebe que ha diferencas considerveis entre o registro das cidades de Nova lorque e
Chicago, o que foi causado pelo distanciamento temporal entre as vivéncias nas duas
cidades - Maier viveu sua juventude em Nova lorque e, a partir dos anos 1960, passou a
morar em Chicago, onde viveu até o seu falecimento. Em Chicago, segundo a autora,
Vivian incorporou a soliddo e o anonimato em seu ponto de vista, trazendo um trabalho
mais proximo ao investigativo.

O olhar de Maier para a cidade expressa um sentido solitério e investigativo.
Através desses registros e da analise desse olhar investigativo que aciona a
camera, encontramos formas de entender a esséncia de um espago urbano que
tem marcas do seu contexto historico e politico. Entendemos que 0s signos
encontrados nas fotografias estdo diretamente ligados a mecanismos que a

cidade moderna oferece para a expressao das demandas que seu contexto
histérico dispde. (Chaves, 2019, p. 332)

Por isso, é importante pontuar a forte relacdo entre Vivian Maier e a préatica da
fotografia de rua. Ela se dedicou durante toda a vida, 0 que se mostra em toda a sua
obra, para retratar principalmente ambientes urbanos, a rua e seus passantes, dedicando-
se também a aparecer em parte desse acervo, 0 que estudamos aqui como Seus
autorretratos. Esse entrelacamento de géneros € o que faz desses autorretratos ainda
mais Unicos e marca uma unicidade e diferencial no acervo autorretistico de Maier. Para
entender melhor a fotografia de rua, Victa de Carvalho pontua:

Mais do que um género fotografico com caracteristicas proprias, a
street photography deve ser compreendida como uma tradicdo que
remonta ao inicio do século XX e revela o potencial da fotografia
como instrumento documental e poético do cotidiano. Com forte
ressonancia na estética da fotografia documental e jornalistica, a
fotografia de rua conjuga a diversidade, o caos, a velocidade das ruas

com um olhar criativo e original sobre as banalidades do dia a dia.
(Carvalho, 2016, p. 84)

E 0 “olhar criativo e original sobre as banalidades do dia a dia” que caracteriza a
flanerie de Vivian Maier. Biondillo (2014, p. 13) pontua que o flaneur surgiu no meio
artistico e intelectual da boemia, e, em pouco tempo, foi exposto aos choques da cidade
grande. O termo, cunhado por Walter Benjamin ao discutir as passagens pelas ruas
descritas na poesia de Charles Baudelaire, se direciona a intelectualidade artistica
masculina, enquanto para as mulheres a flanerie surge da transgressdo de sair do

doméstico para se apropriar e observar as ruas.
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Elkin (2022) reforca que alegria de andar pela cidade pertence igualmente a
homens e mulheres. Portanto, a existéncia da flaneuse é uma forma de destruir as
barreiras de limitagdo das formas de interacdo das mulheres com a cidade. As mulheres
estavam nas ruas, principalmente as trabalhadoras, como Maier. Por isso, “a resposta
talvez ndo consista em tentar encaixar a mulher num conceito masculino, mas sim em
redefinir o proprio conceito. Se voltarmos pelo tinel do tempo, veremos que sempre

havia uma flaneuse passando por Baudelaire na rua” (Elkin, 2022, p. 22).

Por outro lado, a flaneuse se torna estrangeira na propria cidade. O ato de flanar
a torna observadora, porém distante da efervescéncia urbana. Biondillo (2014, p. 58)
aponta que “o flaneur é como um outsider, pois ndo consegue viver plenamente
comunado as exigéncias mercantilistas que passam a vigorar nas relacdes sociais”. Aos
poucos o0 andarilho observador perde o acesso objetivo ao espaco publico e o direito as
errincias. “A semelhanca do colecionador de objetos, acumula lembrangas”. Assim,
Vivian Maier acumulou suas lembrancas em fotografias, ao passo que se apropriou das
exigéncias mercantilistas como um motor das suas andangas, e ndo uma limitagéo,
aproveitando oportunidades e brechas para navegar pela cidade com seu olhar artistico e
sua camera afiada. Ao mesmo tempo, apesar de estar observando a margem, ela se
insere na cidade, mostrando aos que a veem hoje que ela era parte do cenario e, apesar

de quem convivia com ela a sentir distante, ela estava ali.

2.3 0OS AUTORRETRATOS E A AUTORREPRESENTACAO DE VIVIAN
MAIER

Uma vez que a busca central desta pesquisa é a analise dos autorretratos de
Vivian Maier, é importante elencar os preceitos mais importantes desta modalidade
fotogréfica, pontuando também questGes sobre sua relagdio com a fotografia

contemporanea e a fotografia de rua, que se mescla com os autorretratos de Maier.

Uma breve leitura socioldgica da fotografia

E significante, neste momento, pontuar o interesse e a contribuicio de Bourdieu
para os estudos sobre fotografia. O autor ja afirmou que a fotografia é um objeto que o

interessou. “Considerei, naturalmente, o fato desta ser a unica pratica com uma



43

dimensdo artistica acessivel a todos e de ser o Unico bem cultural universalmente
consumido” (Bourdieu, 2006, p. 31). Para ele, o leitor da fotografia ndo entende o que é
fotografado apenas pela particularidade singular do que veem, mas pelos seus papeéis
sociais.
Nessa perspectiva, € compreensivel que as fotografias devam ser objeto de
uma leitura socioldgica; e que nunca sejam consideradas em si mesmas e por
si mesmas em termos das suas qualidades técnicas e estéticas. Parte-se do
principio de que o fotografo sabe fazer o seu trabalho e ndo se tem qualquer
base para fazer comparacbes. A fotografia deve apenas possibilitar uma
representacdo  suficientemente crivel e precisa para permitir 0
reconhecimento. E metodicamente inspecionada e observada, a distancia, de

acordo com a ldgica que governa o conhecimento dos outros no cotidiano.
(Bourdieu, 2006, p. 34).

A partir disso, é possivel denotar que a concepcao fotografica de Vivian Maier,
tendo como recorte seus autorretratos, pode ser absorvida ndo apenas pela sua qualidade
técnica ou por uma ou outra classificacdo de género, mas, principalmente, pelo seu valor
social enquanto o registro do cotidiano de seu tempo e das cidades em que passou, além
do valor como registro historico de si e de sua autoria. Maier ndo teve controle sobre
como sua obra foi divulgada e desbravada, e como ainda circula comercial e
midiaticamente, porém teve controle, ao mesclar a autorrepresentacdo com o retrato dos
espacos que habitou, da comprovacéo de que ela presenciou o0 que vemos em suas fotos,
de que estava ali, de que ajustou as lentes e apertou o botdo. Ela assina sua obra ndo sé
com seu nome nas etiquetas das caixas. Sua assinatura é seu rosto e sua camera, no

rosto ou no pescoco, quando registra a foto.

Bourdieu (2001) nos fala também que aprendemos pelo corpo. Que a
confrontacdo se inscreve nos corpos através da confrontacdo permanente, sempre
conferindo um lugar afetivo e de transi¢oes afetivas com o ambiente social. Que o corpo
estd no mundo social e 0 mundo social estd no corpo. Deste modo, 0 mundo social e a
auto-imagem de Vivian Maier se fundem em sua obra, pois, segundo o autor:

“As proprias estruturas do mundo estdo presentes nas estruturas (ou melhor,
0S esquemas cognitivos) que oS agentes empregam para compreendé-lo:
quando é a mesma histdria que sobrepaira 0 habitus e o habitat, [...] a hist6ria

se comunica de algum modo consigo mesma, reflete-se nela propria”.
(Bourdieu, 2001, p. 185)

Dessa maneira, podemos entender que os autorretratos de Vivian Maier nascem
da mobilidade, tanto de sua autora quanto de sua posicao enquanto obra fotografica, que
é ressignificada através de sua passagem pelo tempo e pelas fronteiras espaciais. O olhar
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de Maier, apontado pelos registros de sua vida quase secreta, € guardado como uma
capsula do tempo, um diario aberto, lido, traduzido e publicado postumamente. Cabe a
quem olha ler as nuances do individual e do social entrelagadas, contando a historia da

passante, dos passos, e da estrada que a rodeia em um so6 quadro.

Autorretrato como performance de si

“A casa da ficcdo tem muitas janelas, mas s6 duas ou trés portas” (Wood, 2012,
p.17). Para James Wood, a narrativa ficcional pode ser mais eficaz quando trazida na
primeira ou terceira pessoa do singular. Transportando essa a ideia sobre ficcao literaria
para a fotografia, Reis Filhno e Moraes (2016) acreditam que é possivel entender o
autorretrato fotografico como um lugar privilegiado na ficcéo, por ser a porta de entrada
para a primeira pessoa, para a narrativa criada pelo artista para convidar o espectador a

entrar.

Barbon (2011) define autorretrato como um retrato do sujeito feito por ele
mesmo, em que o objeto é o proprio fotdgrafo, e o fotdgrafo é o préprio objeto. Por
meio dele, o autor se busca e escancara seu olhar sobre ele mesmo. J& Soares (2014, p.
190), acredita que o autorretrato sempre foi uma das ferramentas disponiveis aos
produtores de imagem para realizacdo de objetivos como aperfeicoamento técnico,

busca da propria identidade ou mesmo o questionamento do status quo social.

Segundo Hall (2014), autorretratos ja eram colecionados e venerados na Europa
desde o século XVI, mas a obsessdo pelo género se sobressaiu nos Gltimos 40 anos,
tornando-se o género visual que define nossa era confessional, com um volume téo
grande de autorretratos contemporaneos que desafia qualquer levantamento
quantitativo. Para o autor, “é¢ amplamente assumido - e esperado - que 0s autorretratos
deem acesso privilegiado a alma do modelo e, assim, superem a alienacdo e o
anonimato experimentado por tantos nas sociedades urbanizadas modernas” (Hall,
2014, p. 7). Dessa maneira, 0 autorretrato € um género que aproxima o espectador do

artista, seja na literatura, na pintura ou na fotografia.

Dubois (1998, p. 128) afirma que ndo existe praticamente um Unico fotégrafo
importante que néo tenha voltado contra ele sua caixinha preta. Na concepg¢éo do autor,

“qualquer fotografia ¢ sempre um autorretrato, sem metafora: imagem do que ela toma,



45

daquele que a toma, e do que ela é, tudo isso ao mesmo tempo, num mesmo e sé lapso
de tempo, numa espécie de convulsdo da representacdo e por ela” (Dubois, 1998,
p.343). O autorretrato seria, assim, a metéfora da fotografia por inteiro, quase em sua

pureza.

Levando em conta 0 uso do autorretrato para expressdo e busca da propria
identidade, faz-se interessante observar a interrelacdo entre tedricos que estudam a
performance na literatura e a observacdo da performance na imagem quando se parte da
ideia da escrita fotografica. André Rouillé (2009) propde a nogdo de “fotografia-
expressdo”, que chega como uma nova maneira de documentar, opondo-Se ao antigo
documento objetivo, abracando a individualidade e subjetividade do fotdgrafo, que
deixa de ser um mero operador da camera para construir um dialogo entre seu olhar e o

mundo, 0 outro e 0s acontecimentos.

Para o autor, a transicdo do documento para a expressdo se da quando o
fragmento e o esfacelamento substituem espacos homogéneos e centrais para dar lugar a
diversidade, alteridade, rompendo a unidade do homem e do mundo. Esse deslocamento

gera a ascensao das formas e da escrita fotogréafica, criando o tema e o autor.

Quando pensamos na histéria de Vivian Maier, ha também esse deslocamento,
da historia contada sobre ela para as fotos em que ela conta mais sobre si mesma. Ha,
além disso, um deslocamento temporal, dos anos 1950, 60 e 70 em que ela se
fotografou, para o século XXI, quando sua obra vem a publico. E, ainda, hd o
deslocamento temporal dentro de suas imagens, nas quais ela usa técnicas para expandir
o tempo presente em que fez a imagem. A fotografia-expressdo, assim, da destaque a
liberdade criativa, que, nas fotografias de Vivian Maier sera buscada para compreender

seus tracos de estilo enquanto autora.

A classificacdo dos registros de Maier dentro de um género da fotografia vem de
outros estudos, pois a fotografa aborda um hibridismo de estilos. Para Tufvesson (2017,
p. 14), a memdria iconografica das fotografias de rua e dos autorretratos € construida
“por um olhar que desafia o entorpecimento da sensibilidade no cotidiano através de
elementos de estranhamento diante da cidade, dos outros e de si propria”. A autora
ainda aponta que:

Autorretratos sdo vestigios planejados, estéticos, codificados em linguagem
visual, fragmentos de autobiografia que sdo associados a outros legados e
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relatos em busca da estruturagcdo de uma narrativa biografica. [...] Que os
autorretratos de Vivian Maier se revelem como vestigios autobiogréaficos,
mas persistam misteriosos para permanecerem como aura. (Tufvesson, 2017,
p. 14)

A expressdo de Vivian Maier por meio de suas fotografias e os vestigios
biogréficos nelas encontrados também causaram uma identificacdo com o publico, que,
na atualidade, tem a acessibilidade de uma camera no celular, que pode apontar para si e
para rua, e compartilhar nas redes sociais, por onde também podem encontrar as
fotografias de Maier, que, com a camera apontada para o espelho, assemelha-se em
alguns momentos as selfies. Levando isso em conta, Paula Braga (2021) define o termo
selfie a partir de duas caracteristicas: ser um autorretrato feito por tecnologia digital —
tanto utilizando a camera voltada para si quanto com a ajuda de um espelho - e colocado
para circular em uma rede social; e, uma vez que o fator do compartilhamento em rede é
imprescindivel para a definicdo, implica que ela é uma fotografia a ser vista por
milhares de espectadores andnimos, em uma tela de computador ou smartphone, e nao

em uma instituicdo de arte, sendo importante a manifestacdo de curtidas e comentarios.

Essa definicdo faz com que a selfie divirja do autorretrato, anteriormente
definido por Barbon como um retrato do artista tirado por ele mesmo. O autorretrato
ndo precisa necessariamente do processo de circulacdo na rede social para existir. Ou
seja, toda selfie € em partes um autorretrato, mas 0s autorretratos ndo sao

essencialmente selfies.

Sobre o processo de compartilhamento que envolve a selfie, Afonso Junior
(2021) chama a aten¢do para o segundo clique, que seria o novo “instante decisivo®”
para clicar no botdo de compartilhamento. A circulagcdo da imagem, portanto, assume
uma logica descentralizada e o compartilhamento perde seu valor discursivo por conta
da generalizacdo comportamental desse ato, gracas a milhGes de cameras digitais
operando, e mais milhares dessas cdmeras acopladas nos dispositivos mdveis. O autor
ainda pontua que essa performance apoiada no segundo clique propde uma inversao em

que tempo é mais disponivel para a fotografia do que para olhar para essas imagens. A

5 O conceito de Instante Decisivo foi cunhado pelo fotografo Henri Cartier-Bresson em 1952, a partir de
uma foto de Martin Munkacsi (1930), tirada no congo. Cartier-Bresson acreditava que a fotografia tem
um instante exato para se alinhar com o olhar do fotdgrafo (ZANON, SABBAG, 2017). E, por conta da
fugacidade desses momentos, seria necessario esperar o segundo certo para que a imagem se
transformasse em uma portadora da linguagem em toda sua plenitude. Nesse momento, a fotografia
alinharia cabeca, olho e emoc&o, representando a beleza e a metalinguagem da cena.
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representacdo metalinguistica do momento registrado em imagem € deslocada do
instante em que a fotografia é tirada para a maneira como a mesma é compartilhada,
ampliando o sentido e o controle dela para a percepgéo dos milhares de espectadores e 0

espaco-tempo do consumo imagético de cada um.

Flusser (2011), em um olhar complementar ao de Afonso Janior, afirma que as
tecno-imagens tem a funcdo de emancipar a sociedade da necessidade de pensar
conceitualmente. E possivel, entdo, compreender que, através da circulagdo em massa
permitida pelos aparatos da tecnologia, as fotografias séo colocadas numa esteira digital
de observacdo, podendo ser acessadas e interpretadas ao tempo e a maneira de quem as

A

VE.

Outro autor que dialoga diretamente com a construcdo relacao entre autorretrato
e selfie que viso discutir aqui ¢ Joan Fontcuberta. Para ele, “a selfie substitui a
certificacio de um acontecimento pela certificagdo de nossa presenca nesse
acontecimento, por nossa condicdo de testemunha. Assim, o documento se vé relegado
em prol da inscri¢do autobiografica” (Fontcuberta, 2016). Fontcuberta, dessa forma, traz
em suas discussdes a ideia do artista como um prescritor, tendo a capacidade de dar um
novo sentido, um novo olhar e um novo discurso para uma imagem ja existente, o0 que
chama de “adog¢do”. Os conceitos do autor podem ser interessantes para compreender a
ressignificacdo dos sentidos intrinsecos aos autorretratos de Vivian Maier ao longo de

sua trajetoria.

Como mencionado, selfie e autorretrato ndo sdo sinbnimos, mas passam pela
ideia convergente de autorrepresentacdo. Uma vez que as fotografias de Vivian Maier
foram inicialmente divulgadas por John Maloof no Flickr, em 2009, em um periodo de
ascensdo das redes sociais, o publico que aprovou e compartilhou as imagens de Vivian
Maier ndo apenas fez com que seu reconhecimento fosse iniciado e seu nome ganhasse

forca, mas criou uma identificacdo com aquelas fotografias em primeira pessoa.

Considerando o meio fotografico, Geoffrey Batchen (2013) acredita que as redes
sociais triunfaram em relacédo a outras midias. Uma anélise do autor sobre o trabalho do
artista Joachim Schmid pode ser levada a um dialogo direto com a trajetoria de
divulgacdo da obra de Vivian Maier. Batchen nos conta que Schmid catalogou fotos do
Flickr de outras pessoas em livros, com a justificativa de que o fez para que outras

pessoas ndo precisassem fazer. A série de 96 livros construida pelo artista entre 0s anos
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de 2008 e 2011 reune fotos do dia a dia de fotografos amadores, explorando temas do

cotidiano moderno.

No caso de Vivian Maier, suas fotos em posse de John Maloof foram
compartilhadas no Flickr durante o0 mesmo periodo em que Schmid reuniu fotografias
da rede. No Flickr, as fotos de Maier chamaram a atencéo de entusiastas da fotografia

pela sua qualidade, ganhando, ainda, atencéo para seus autorretratos.

Batchen também narra em sua analise que uma imagem frequente no Flickr entre
esse periodo é o autorretrato feito com a camera na méo e o brago estendido, selfies
possibilitadas pelo advento das cAmeras digitais mais leves. Segundo o autor, “o livro de
Schmid sobre esse género sugere que ha muito mais fotografos jovens fazendo isso do

que aqueles com mais de trinta anos, e mais mulheres do que homens”.

Nesse ponto, é interessante perceber que, como foi um periodo em que fotos
desse formato, com a camera na mao, estavam sendo bastante compartilhadas, trazer
imagens de cinquenta anos antes em que uma mocga reclusa e pouco conhecida fazia um
tipo similar de fotografia gerou interesse no publico. Isso néo teria influenciado Maier
em sua producdo, mas foi um comportamento impulsionado pela tendéncia da época
como motor para a recepc¢éo das fotos de Maier, principalmente os autorretratos, pois o
publico podia se identificar tanto com as imagens, quanto com a rotina e o fato de Maier
ser uma trabalhadora comum e ainda ser criativa e fazer otimas fotografias. Mais uma
vez, a “atriz” e “personagem”, segundo Goffman, fica entre a a¢do consciente e a
circunstancia presente para formular sua performance, influenciada pelo tempo em que

viveu e que foi reconhecida em diferentes instancias.

Ao se apropriar das ideias de Peggy Phelan (1993), Margarida Medeiros (2000)
traz a reproducdo mimética da imagem de si como um desvio pelo suposto olhar do
outro. Assim, quando buscamos nos reconhecer em um retrato ou espelho, imitamos a
imagem que imaginamos que o outro vé&. Dessa forma, a performatividade inerente a
fotografia traria uma presenca virtual do espectador, que influencia em como a imagem
é produzida. Medeiros interpreta essa passagem pelo espectador como um sintoma de
ameaca narcisica, uma vez que 0 jogo ou antecipacgdo alucinatdria perante o Outro traz o
sentimento de perda do mesmo. Isso implica numa flutuacdo pelo “centramento na
imagem do corpo, a ideia de (se) representar, de exposi¢cdo permanente de si, de

exterioridade absoluta, que caracteriza a arte contemporanea, com especial incidéncia na
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fotografia” (Medeiros, 2000, p. 115). Assim, a fotografia se torna, para os

autorretratistas, uma maneira de ultrapassar o limite vital.

Considerando o caréter performativo da fotografia, Medeiros (2000, p. 117)
afirma que:

[...] através do autorretrato fotografico, o artista pode destruir,

reconstruir, ficcionar o seu Eu, com a garantia de que a imagem

construida comporta consigo um estatuto de discricdo quanto ao seu

dispositivo falseante. O autorretrato fotografico comporta assim, pela

sua imediatez, uma dimensao magica: o artista pode agir o seu desejo

da mesma maneira que o ritual magico permite ao crente a ilusdo de,
com esse ato, transformar a sua existéncia.

Vivian Maier, portanto, utiliza recursos fotograficos para o autorretrato
transformar sua existéncia em espectro, levando-nos a observar suas idas e vindas pela
cidade através do seu proprio olhar e do olhar do outro que a escolhe e remonta. A
mistura entre ficcdo e realidade, tdo presente na performance e nas representacdes de si,
levam aquele que estar a se fotografar & uma confuséo relacionada ao sentimento de
identidade, fazendo-o questionar quem é e se estd de fato vivo ou morto. Essa
descontinuidade do tempo e da experiéncia, segundo Medeiros, induz a uma ruptura

permanente com 0 mundo exterior.

O autorretrato como forma de uma performance de si, entdo, guarda na imagem
uma adequacdo ao imaginario da forma que o retratado € visto, a ficcdo da observacao
do outro para si. Porém, quando nos deparamos com essas fotografias e analisamos um
autorretrato, nos pomos de fato a observar o individuo que nos apontou uma versdo de
si mesmo, fechando o ciclo de imaginacdo da imagem. Aquele que se retrata imagina
como e visto pelo outro, mas indica a esse outro como quer ser visto, de acordo com
seus desejos e sua busca por respostas para as proprias perguntas sobre a vitalidade, a

identidade e sua relacdo com o mundo exterior.

2.4 PROCESSOS METODOLOGICOS

H& uma peculiaridade nos autorretratos de Vivian Maier que chamaram a
atencdo para a escolha desse recorte como corpus desta pesquisa. A maior parte de sua
obra é voltada ao registro do cotidiano das cidades, ressaltando a sua afinidade com a
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fotografia de rua. N&o obstante seus autorretratos serem uma parcela especifica de um
acervo extenso, ela se destaca ndo apenas por serem alguns dos Unicos registros de
Vivian Maier, que ndo teve a oportunidade de vivenciar a popularidade de seu trabalho
em vida, mas porque ela consegue misturar géneros e subgéneros da fotografia, fazendo
com que as imagens que ela fez dela mesma sejam também um registro da cidade e do

cotidiano, ou seja, seus autorretratos ndo deixam de ser fotografia de rua.

Segundo Glauco Tavares (2018, p. 25), “a fotografia de rua ¢ uma invencao que
remonta a propria invencdo da fotografia. Porém, se tivéssemos que reduzir a uma
resposta rapida o que seria fotografia de rua, poderiamos responder: ¢ documentar
fielmente em imagens a vida cotidiana e da sociedade”. No entanto, o autor enfatiza que
nao fotografamos pessoas “despidas” de mdascaras, mas apenas um personagem. Dessa
maneira, quando averiguamos as fotografias de Vivian Maier em que a propria fotdgrafa
aparece, percebemos a criacdo da personagem dela mesma e de outros personagens
encontrados pelas ruas, destacando, assim, a noc¢do de performance que abordamos

durante a dissertacéo.

Uma vez decidido o recorte, a escolha das fotografias a serem analisadas partiu
de um caminho percorrido do exterior para o interior do acervo observado. Para
entender as dindmicas fotogréficas de Vivian Maier, foram previamente analisadas
todas as fotografias disponiveis no seu site oficial, que abarca cerca de 300 imagens,
incluindo fotografias dos lugares onde morou, pessoas que habitavam esses lugares,
autorretratos, fotografias de viagens, de idosos, criancas, mulheres, eventos,
celebridades e de suas incursfes ao inusitado mundo dos pequenos crimes. Foram
examinadas também imagens disponiveis em duas biografias, que foram lidas e
analisadas como fonte de informac&o, além de sites, artigos, dissertacdes, outros acervos
e fotolivros. A observacéo livre de todas as imagens disponiveis ao publico com a
autoria de Maier ajudou a formar uma percepcdo geral sobre como a fotografa se
comportava em suas escolhas e a reforcar a importancia que os autorretratos ganharam

na divulgacgéo de sua obra.

Entre todas as imagens disponiveis, 0s autorretratos, por serem o centro da
pesquisa, foram fonte de uma maior imersdo e observacdo mais rigorosa. A priori,
foram avaliadas todas as imagens disponibilizadas no site  oficial

<Www.Vivianmaier.com>, nas abas Portfolio — Self-Portraits e Portfolio — Self-
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Portraits in color. Também foram avaliadas as fotografias presentes no livro Vivian
Maier: Self-Portraits (2011), organizado por John Maloof, com imagens reincidentes do
site, e, ainda, foram levados em consideragéo os autorretratos presentes no fotolivro Out
of the shadows (2014), organizado por Richard Cahan e Michael Williams, com
imagens pertencentes ao acervo do colecionador Jeffrey Goldstein. Hoje, Maloof e
Goldstein juntos detém praticamente a obra completa de Maier, sendo Maloof seu
principal divulgador e curador.

O processo de avaliar todos esses autorretratos levou a uma categorizagdo inicial
dessas imagens, em que foram notados alguns padrdes que se repetiam em sua
apresentacdo. E, a partir dessa categorizacdo, o0 recorte mais especifico para a
abordagem das imagens foi formado. Para aparecer nas fotografias, Maier utilizou dois
métodos mais recorrentes: superficies reflexivas - como espelhos, janelas, vitrines e
metais cromados — e sua sombra. No caso da sombra, apenas sua silhueta aparecia.
Raramente entre as fotos a cdmera é voltada diretamente para a fotografa, sendo na

grande maioria das vezes virada para os seus reflexos e sombras.

Considerando os reflexos, foi notado que Maier utilizava-os de diferentes
formas. Em diversas fotografias, seu reflexo era discreto e ela usava a superficie que a
refletia para registrar a cena a sua volta, focando em outros personagens e objetos.
Outras vezes, ela se punha mais ao centro da imagem, sendo a personagem principal de
sua narrativa recortada. Nos ambientes internos, ela cruzava espelhos para se
multiplicar, testando diferentes formas de se fotografar e transformar criativamente suas
imagens. Por vezes, fazia isso também em ambientes externos, com janelas paralelas,

espelhos e as dimensdes da prépria sombra.

Entre suas experimentacOes e registros, Maier aproveitava para recriar suas
poses, que, na maioria das fotos sdo bastante similares, criando uma assinatura para sua
silhueta, como discutiremos mais a seguir. Em algumas das fotografias, ela aparece
junto as criangas de quem cuidava como baba. Maier, ainda, utilizava sua sombra para
compor flagras de pessoas no cotidiano, assim como fazia com reflexos, como em uma
fotografia que centraliza a sombra de sua cabega rente a uma mulher tomando sol na
praia, ou quando ela se fotografa através do espelho que um trabalhador carrega pela

calcada.
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Percebendo essas repeticdes e observando o comportamento de Vivian Maier ao
se fotografar, foram elencadas trés categorias para analisar as suas fotografias: a
primeira, intitulada “A performance corporal de Vivian Maier”, foi voltada para analisar
a maneira como ela age enquanto objeto de seus proprios registros. Como ela se coloca
em poses, geralmente parecidas, e acaba transformando sua silhueta em marca, em uma

assinatura.

Em “A camara clara”, Roland Barthes aponta a pose como o ato que funda a
natureza da fotografia. Assim, o autor utiliza o termo como uma “intenc¢ao” de leitura,
que suspende uma ligacdo intima e de cumplicidade entre a pessoa que é fotografada, a
que fotografa e a que observa, mesmo que existam distancias fisicas e temporais que
possam separar esses agentes. Através das poses de Vivian Maier, criamos uma relacdo
de intencdo em que ela se mostra fotografada e fotografavel, mesmo que suas imagens
sequer tenham sido reveladas até depois de sua morte. Essa intencdo pode ser também
um fruto das escolhas repetitivas feitas pela curadoria dessas imagens, que deu énfase
aos autorretratos e a maneira como Maier reforga sua postura perante & camera,

construindo uma nocao de personalidade através da imagem.

A segunda categoria de analise, chamada “A performance estética de Vivian
Maier”, se volta para suas escolhas fotograficas, sua performance através dos
enguadramentos e dos rastros que deixa na imagem. André Rouillé diferencia a pose do
instantaneo na expressao fotogréfica. Para ele:

Enquanto as poses sdo figuras transcendentais, as quais 0 movimento é
convencionalmente relacionado, formas prévias a serem encarnadas,
transmitidas pela tradicdo e protegidas pela Academia, 0s cortes
espago-temporais seccionam a propria materialidade do movimento. A
pose retém do movimento apenas seu ponto culminante, que ela erige
em movimento essencial, privilegiado, capaz de exprimir a totalidade,
enquanto o corte decompde 0 movimento em uma sucessdo mecénica

de alguns instantes, por assim dizer, equidistantes. A pose procede de
uma sintese; o corte, de uma analise (Rouillé, 2009, p. 227-228).

Pensando nesse corte, que grava alguns instantes em um espacgo-tempo, Sao
observadas caracteristicas que envolvem a performance da mulher flaneur, a flaneuse,
nas imagens que sao tiradas das ruas e de outros personagens enquanto a fotografa

aparece no enquadro.
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Na terceira categoria, “A curadoria em performance: escolhas externas que
construiram o olhar publico sobre Vivian Maier”, averiguamos quais sdo as escolhas
realizadas pelos curadores da obra de Vivian Maier, sobretudo John Maloof, por ter
mais notoriedade, que constroem a personagem conhecida, causadora de curiosidade,
levantadora de mistérios. Nesta categoria, 0 objetivo ndo é se aprofundar nos estudos
sobre curadoria, mas apontar as caracteristicas presentes nas escolhas do que é
divulgado pelos curadores/detentores do acervo de Vivian Maier.

Uma vez que cerca de 300 imagens foram observadas e analisadas por um
periodo de dois anos, a selecdo das fotografias que integram esta dissertacdo e a sua
divisdo por categorias foi realizada a partir de um método intuitivo, construido pela
percepcdo das caracteristicas presentes tanto na maneira com que Vivian Maier
praticava sua fotografia como nas escolhas de exibir e ocultar seu material por aqueles

que foram responsaveis pela sua divulgacdo postuma.

4 ANALISE DOS AUTORRETRATOS
4.1 A PERFORMANCE CORPORAL DE VIVIAN MAIER

Coluna ereta, ombros estirados, bracos flexionados na altura do peito segurando
a camera Rolleiflex com as suas maos bem centralizadas ao seu corpo. Rosto erguido ou
abaixado, olhar para si ou para o visor da camera. Sempre séria. As caracteristicas nas
poses dos autorretratos de Vivian Maier sdo tao fortes que é possivel pressupor a autoria

da foto mesmo quando seu rosto nao aparece, pois acabam se tornando sua assinatura.

As imagens a seguir ilustram a maneira como Vivian Maier permanece
reforcando poses e gestos corporais similares em seus autorretratos. E essa repeticéo,
essa constancia, que solidifica um dos tragos do seu estilo. Além do que Butler veio a
chamar de estilo corporal, ainda foram levadas em conta as caracteristicas mencionadas
anteriormente, como a fantasmagoria da imagem, a expressao da identidade e a criagédo

de méscaras.
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Figura 16: Autorretratos com Vivian Maier enquanto passante em foco

Disponiveis em: www.vivianmaier.com

As fotografias acima sdo exemplos das caracteristicas discutidas anteriormente.
Vivian Maier usa reflexos de uma vitrine, janela ou espelho como condutores, pelos
quais ela consegue realizar a imagem, interferindo na maneira em que estrutura sua
pose. Gracas ao reflexo, ela consegue se ver de frente, assim como consegue enquadrar

os rastros da cidade as suas costas, ao seu redor.

Na primeira fotografia, uma leve distorcdo causa duplicidade em sua figura,
acima dos ombros, como se 0 seu proprio fantasma a acompanhasse no momento do

clique.

Alguns autores importantes na fotografia relacionam o ato de posar para um
retrato com a morte, a criacdo de um fantasma. Barthes, por exemplo, chama de
Spectrum aquele que é fotografado, referindo-se ao momento de posar para a fotografia
como o “retorno do morto”. Seja como uma “microexperiéncia da morte” (Barthes,
1984, P. 27) ou pela mortificagdo do corpo no momento em que posa para imagem, a
relacdo desenhada por Barthes entre posar para a foto e morrer por um instante se da
pelo registro do momento que ndo serd mais, pela paralisagdo da imagem, e, podemos
dizer, pela performance elaborada na pose que ndo dura mais do que o segundo do

clique.


http://www.vivianmaier.com/
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Vivian Maier, quando se autorretrata, deposita em sua fotografia um pedaco de
morte, mas também um pedaco de sua vida - o rastro de quem foi deixado na imagem
como o registro de um fantasma para ser observado pela posteridade. A morte, claro, é
figurativa, embora nas imagens de Maier se possa notar uma fantasmagoria inerente ao
seu estilo. Philippe Dubois (1998, p. 228) aborda o ritual da pose fotografica como um
“devir-fantasma”, por ser um momento de passagem para o outro lado (da imagem e do
tempo). Ao realizar um autorretrato, Maier guarda um pedaco da morte daquele instante
na imagem, mas também tem o poder de construir a imagem que quer transparecer, pois
tem o poder de atirar com a camera e desviar-se ou aceitar o proprio tiro. Assim, ela
solidifica uma mascara da mulher fotografa do século XX: andarilha, flagrante,

observadora e onipresente.

O fantasma de Maier, ou seja, 0 proprio retrato, vai além do devir-fantasma de
Dubois, tornando-se um instrumento de vida apds a morte. Quando olha para frente e
mira a si mesma, é como se a representacdo fotografica de Maier mirasse para nos e nos
fotografasse. E possivel notar que nio é apenas a pose e O registro que geram o
fantasma da foto, mas que a fotdgrafa, sujeito e objeto no processo fotografico, busca
construir uma fantasmagoria visivel para assombrar o espectador com seus mistérios.
Tarapanoff e Costa (2016) compararam essa construcdo da imagem ao estilo noir
empregado por Alfred Hitchcock nos seus filmes. Para as autoras, com o uso de sua
autoimagem aliada a sombras e reflexos e a representacdo da cidade, Maier elabora o
imaginario, a fantasia, no olhar do espectador, gerando curiosidade.

Essa curiosidade vai além da persona de Vivian Maier, pois, mesmo com o foco
em sua pose austera, de turista timida, soldada, ou navegante das ruas, as ruas e o
cotidiano ganham forca pelas bordas. Seja 0 homem andando ao longe ou os prédios se
esvaindo, estes sdo os fantasmas de uma cidade que ndo é mais a mesma depois de 70
anos, mas que, na imagem, ja se mostram um elemento importante na construcdo dos
autorretratos da artista. No entanto, como centro da imagem, seu corpo ocupa quase

toda a foto.

Aqui também podemos notar sua técnica fotografica pelo uso da luz, do reflexo
e do enquadramento. Maier utiliza a regra dos tergos para criar um padréo de linhas nas
imagens, usando os prédios, as ruas e o proprio corpo para desenhar essas linhas. Nas

fotos seguintes, vimos que essa técnica se repete.
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Quando Maier congela sua pose rigida, ela parece congelar o tempo da cidade,
dos carros parados nas ruas, dos prédios em preto e branco, a0 mesmo tempo em que 0s
tornam moveis e borrados, ndo so pelo foco da cAmera, mas pela luz no vidro, criando

fantasmas da cidade e de si enquanto se reinventa como fotografa.

A pose da segunda imagem é bastante similar ao primeiro autorretrato abordado.
Dessa vez, o reflexo que proporciona a realizacdo da imagem tem menos interferéncias
das luzes externas, o que faz parecer um espelho tradicional. Os ombros mais uma vez
eretos, com a camera na mesma posi¢cdo no meio do peito, bracos flexionados, unidos a
um traje bastante alinhado, aos prédios, bordas do reflexo e a sombra que a divide ao
meio, desenham linhas na fotografia. O rosto virado para o lado esquerdo, encoberto
pela sombra que a divide, permanece sério, ao passo que o olhar nos observa, um sob a
luz e outro sob trevas, como a propria feicdo da fotografia. Assim como disse Dubois,
pois “a fotografia ¢ de qualquer modo uma curiosa questdo de luz, ou melhor, de

circulagdo de luz com tudo o que isso implica de tenebroso” (Dubois, 1998, p. 221).

Essa sombra, que cobre metade de seu corpo e rosto, assim como divide seu
olhar, abarca o fantasma do que ndo vemos, assim como implica em uma sensacdo de
mistério transbordada na feicdo de Maier, que usa 0 mesmo penteado da fotografia
anterior, mas sem o chapéu. O rosto escondido da mulher que passa ao lado, assim
como as sombras que também encobrem o prédio ao fundo, reforcam a fantasmagoria
da imagem, a0 mesmo tempo que retratam o cotidiano da cidade. E, ao se mostrar na
cidade, Maier veste sua mascara urbana, que s6 conhecemos por meio de seus

autorretratos.

E importante pontuar que as duas imagens colocadas lado a lado foram
identificadas como as que mais circulam em artigos sobre Vivian Maier, sendo a
segunda a capa do documentario Finding Vivian Maier (2013), mostrada anteriormente,
que popularizou a fotégrafa mundialmente depois de ser indicado a Melhor
Documentario no Oscar de 2014.

Nesse documentario, as pessoas entrevistadas, que conheceram Maier no
trabalho ou na vizinhanca, descrevem-na constantemente como reservada, misteriosa,
fechada, acumuladora, e a maioria desses entrevistados admitem que nem imaginavam o
seu talento como fotdgrafa. Trazer essa imagem para o centro do didlogo, como a

imagem que representa o documentario e a personagem discutida nele, com uma sombra
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cobrindo seu rosto e a expressao séria, levemente contorcida pela luz incidindo em seus
olhos, apenas reforga a imagem de pessoa fechada e misteriosa que as historias contadas

no documentério passam, completando a narrativa.

Figura 17: Autorretrato realizado em 1958

Fonte: https://www.vivianmaier.com/gallery/self-portraits-color/#slide-22

Por outro lado, a fotografia acima apresenta uma Vivian Maier mais sorridente,
em viagem, com o olhar que, diferente das outras duas fotos, mira o horizonte que busca
conhecer. Sua pose, mais uma vez, permanece a mesma, ereta e rigida, com vestes
formais que reiteram sua pose, mesmo quando sua camera ndo pende do pescogo e ndo
contém um visor na parte de cima, como a Rolleiflex. No entanto, o uso das cores traz
uma atitude mais serena em relagéo a construcdo de imagem anterior, assim como sua
expressao mais relaxada e divertida. Como se pudéssemos ver sua expectativa ao olhar

para o horizonte.

Ainda que a pose remeta a sua autoridade enquanto fotdgrafa, nas imagens
abaixo vemos que Maier utiliza a mesma postura e as mesmas vestes para fotografar-se
com as criangas de quem cuidava como baba, o que, considerando que essas imagens
fazem parte do acervo de John Maloof, pode reforcar a imagem da “baba fotografa” que
causa curiosidade, mesmo quando esta em ocasides sozinha, que independem de seu
trabalho.
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Figura 18: Autorretratos de Vivian Maier com as criangas cuidadas por ela

Disponiveis em: www.vivianmaier.com

Nas imagens acima, vemos Maier fotografando enquanto cuida das criancas, e,
apesar da sugestdo de pose ser similar, vemos duas cenas com composic¢des bastante
distintas. Na esquerda, o cenario de Maier segue 0 meio urbano encontrado nos
autorretratos anteriores, e, por conseguinte, a pose utilizada é praticamente a mesma,
com a adi¢do da menina ao seu lado, com a dureza fisica e confianga no olhar no olhar

parecida com as dela.

J& na imagem a direita, presenciamos uma experimentagdo visual mais abstrata,
em gue ndo conseguimos identificar a superficie utilizada pela fotografa para se refletir,
podendo ser a janela de um carro ou um espelho velho pelo caminho. O angulo da
imagem também difere das fotografias anteriores, flagrando fotdgrafa e menino de
baixo para cima, ajudando a criar uma aura de aventura na narrativa da fotografia,
emulada pelo desfoque criado nas bordas do reflexo e pela expressdo sorridente do

menino.
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Figura 19: Autorretratos de Vivian Maier da colecdo de Jeffrey Goldstein

Fonte: Out of the shadows (2014)

Quando observamos fotografias do acervo pertencente a Jeffrey Goldstein,
diferentes da maioria dos autorretratos disponibilizados ao puablico por John Maloof,
notamos semelhancas e algumas diferencas significativas na comparagdo das imagens.
Em ambiente externo ou interno, as duas fotografias mostram uma Vivian Maier mais

despojada, com vestes menos alinhadas, sem dar espagos a muitos detalhes do ambiente.

Contudo, a pose continua bastante similar a das imagens anteriores. Corpo ereto,
bracos dobrados segurando a camera no peito, ombros esticados, embora esteja olhando
para o lado, em vez de se encarar, ou nos encarar, atraves do vidro espelhado. A
postura, a expressao facial, a forma de segurar a cdmera continuam as mesmas, e ela,
mais uma vez, usa Seu corpo para criar linhas na imagem junto com as linhas do

espelho, das colunas do prédio e do cenario urbano ao redor.

Aqui, apesar do despojo das vestes e dos tons de cinza, mais esmaecidos, Maier
ainda consegue reforcar sua mascara da fotografa andarilha, que procura pelos reflexos
da cidade para se encontrar perante a ela. Mais uma vez, a repeticdo de caracteristicas

da pose e das fei¢Oes colaboram para o registro de seu estilo nos autorretratos.
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Figura 20: Autorretrato de Vivian Maier realizado em 1959.

Fonte: www.vivianmaier.com

Na imagem apresentada, Vivian Maier ndo se coloca no centro da imagem como
as fotos anteriores. Ela se enquadra no lado direito, seguindo a regra dos tergos,
formando linhas diagonais que apontam para ela, bem como fazem sombras que a
cobrem. Maier se mostra novamente com uma roupa alinhada, os bracos flexionados no
meio do peito, segurando a camera na mesma posi¢cdo. Ela estd um pouco curvada a
frente e ndo conseguimos ver seu rosto. A questdo da fantasmagoria aparece fortalecida
nesta imagem pelos borrdes que o reflexo causa no rosto de Maier, pela forma como ela
estd curvada, mas também pelas sobreposicGes de imagens causadas pelo reflexo e pela

luz. Um robd, um relégio, diversas pessoas que ndo vemos o rosto, assim como Vivian.

Né&o tentaremos duvidar da autoria da imagem, todavia, a mulher com a camera
na mao poderia ser qualquer outra. Sabemos, ou supomos, que & Vivian Maier pelo
reconhecimento do seu estilo, a essa altura consolidado ao nosso olhar. As fotos em
preto e branco, o uso de reflexo, a sobreposi¢do de imagens, o cendrio urbano, outros

personagens, €, principalmente, sua pose.

Entdo, é performando essa pose, variante e recorrente, junto as expressdes
faciais de seriedade, que ela deixa a sua marca. A performance abordada no ambiente
que ela desenha com a luz também faz parte de sua performance. Assim, a

autorretratista veste a méascara de fotografa, reservada, a0 mesmo tempo em que néo
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teme encarar o olhar da propria camera apontada para ela, como a arma que atirard sua

performance para o futuro.

Figura 21: Autorretrato de Vivian Maier, sem data

Fonte: www.vivianmaier.com

Aqui, temos um autorretrato em que Vivian Maier ndo aparece, apenas retrata
sua sombra. Nesta imagem, podemos ver de forma mais clara como o impacto da
construcdo do estilo de suas poses, por meio da performance, é essencial para
compreendermos sua obra, pois mesmo que ela ndo apareca, reconhecemos sua imagem

pelo estilo fotografico e corporal.

Assim como na imagem anterior, poderiamos questionar se a silhueta na
fotografia € mesmo ela, mas supomos, escolhemos acreditar, que sim, é Vivian Maier,
pois esse é 0 seu estilo, essa € a maneira como ela socialmente se porta perante a
salvaguarda de sua imagem. Até a manga de seu vestido pode ser reconhecida pelo

estilo de roupa que costuma apresentar nas fotografias.

Atraves das repeticOes estilisticas, portanto, vemos o porte do corpo, 0 uso de
luz e sombra, o cenario urbano, a sobreposi¢do. Vemos os tridngulos entre seus bragos
curvados e imaginamos a camera em seu peito, nesta imagem representada pelas folhas

ao chéo, que podem representar o proprio coracdo da fotografa. Vamos a Vivian Maier
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que ela quis guardar nos autorretratos, tdo bem guardados que s6 emergiram apés a sua

morte real, como o fantasma nas penumbras de sua imagem.

4.2 APERFORMANCE ESTETICA DE VIVIAN MAIER

A performance visual que Vivian Maier apresenta em seus autorretratos desnuda
varias camadas de interesse dela enquanto artista, ao passo que remonta nossa ideia do
que pode ser um autorretrato quando realizado no cenério da rua, com diversos pontos
focais nas imagens, personagens e flagras do cotidiano, nos quais por vezes ela aparece
apenas no canto da imagem, discreta, como um carimbo, sua assinatura, performando a
flaneuse, andarilha, perseguidora de flagras cotidianos. Nas imagens a seguir,
discutiremos sua busca pelo uso das sombras e reflexos, a maneira como ela retratava as
ruas por onde passava e registrava o cotidiano por meio da cidade e dos personagens

que a habitam.

As sombras

Vivian Maier utiliza bastante o recurso das sombras em suas imagens, seja
cobrindo o seu rosto, dando contraste aos seus reflexos, ou delimitando apenas a sua
silhueta em uma parede ou no ch&o. Além disso, como mencionado no topico anterior, a
repeticdo da pose performada por Maier ao fotografar faz com que ela seja reconhecida
nas imagens em que apenas sua silhueta aparece, reforcando o ar de mistério ao mesmo

tempo que desenha uma marca em suas fotografias.

H& uma caracteristica interessante nas fotografias em que Vivian Maier retrata a
sua sombra que é justamente a auséncia de sua imagem. Quando seu corpo ndo aparece,
poderiamos questionar se essas fotografias seriam mesmo autorretratos, mas decidimos
levar em conta que sim, uma vez que, mais de uma vez, materiais como site e livros

categorizam tais imagens dessa forma.

Para o pesquisador Juan Robalino (2020, p. 338), “todos temos a experiéncia
empirica da sombra: nosso corpo, iluminado pela luz, projeta uma silhueta que nos
duplica, a qual nos acompanha durante a vida e representa nossa presenca no mundo”.

Portanto, as sombras seriam um fendmeno de vida, um rastro projetado pelo corpo.
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Ainda segundo o autor, “para 0S povos primitivos, trata-se de um sinénimo da alma.
Acredita-se que esta, como a sombra, acompanha o individuo até sua morte e depois se
desprende dele” (Robalino, 2020, p. 343). Dessa maneira, voltamos a ideia de
fantasmagoria, percebendo a sombra de Vivian Maier como um rastro de sua passagem
em vida pelos locais que fotografara e pela propria imagem, que guarda para nos
mostrar um pedaco de sua alma.

Figura 22: Autorretratos de Vivian Maier utilizando a sua sombra

Fonte: www.vivianmaier.com

Aqui, portanto, presenciamos a performance de sua passagem por paredes, ruas e
objetos, como um espectro. As imagens acima, em que Vivian Maier também apresenta
a mesma pose, como mencionado no topico anterior, mostram sua experimentacdo com
0 uso da luz e da sombra, carimbando sua silhueta a ponto de notarmos o horario em

que ela produziu as imagens. Nas duas fotografias de cima, a posicdo de sua sombra
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denota uma luz dura, tirada com sol a pino. Ja as duas de baixo, mais alongadas,

apresentam uma luz mais amena, em um cenario de fim de tarde.

A experimentacdo de Maier com a propria silhueta mostra carrega consigo ndo
sO a possibilidade de absorvermos sua silhueta como marca, assinatura, mas de
entendermos mais sobre a sua performance nos estudos da fotografia, experimentando
diferentes incidéncias de luzes, propor¢des e enquadramentos, utilizando o ambiente

para complementar a sua experiéncia.

Segundo Costa, Vivian Maier utiliza os autorretratos como uma autobiografia

construida de si mesma. Para a autora:

Ao analisarmos um deles, buscamos responder o que a imagem nos revela
sobre ela e sobre nds, se ha algo, algum segredo por tras ou “para além” da
imagem e da forma. Embora para muitos autores ndo interesse a identidade por
trds das aparéncias, no caso de Vivian Maier hi que se pensar também a
interpretagdo da sua imagem vinculada a sua histéria, j& que a propria difuséo
da sua obra foi cercada pelo discurso do mistério em torno da baba fotografa.
(Costa, 2017, p. 152)

No entanto, ao realizar seu processo de fotografar ela mesma e o mundo ao seu
redor, Maier ndo apenas deixou rastros para entender sua identidade, mas também para
entender o outro, 0 contexto em que vivia e o cotidiano das cidades por onde passou.

Figura 23: Retratos da sombra de Vivian Maier com foco em personagens do cotidiano

Fonte: www.vivianmaier.com
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Nestas fotografias, vemos a performance do flagra, que Vivian Maier buscou
ndo apenas nos autorretratos, mas em sua obra em geral, quando ela invadiu
casamentos, veldrios e prisdes em flagrante para registrar 0 momento Unico do agora.
Nos casos do cotidiano envolvendo as figuras acima, Maier se inclui no processo,
colocando sua sombra junto a mulher que se bronzeia e ao trabalhador sujo de cimento
ou lama. Nessas imagens ela veste, além da mascara de andarilha, a méascara oculta da
detetive, que tudo vé enquanto ndo é vista, que é onipresente e circula entre passantes e

trabalhadores.

Figura 24: Retratos da sombra de Vivian Maier com foco em objetos do cotidiano

Fonte: www.vivianmaier.com

Ela também flagrava objetos, muitas vezes relacionados a propagandas e jornais,
que, segundo relatos do documentario Finding Vivian Maier, ela colecionava e
acumulava em sua casa. Ao mesmo tempo, héa certo senso de humor em afirmar que
“aqui esta um verdadeiro abrir de olhos” (tradugdo nossa) em uma sacola plastica no
meio da calcada, uma ironia escrita no vazio, no rastro deixado por alguém que nao
abracou a mensagem, ao mesmo tempo que sua silhueta também é enquadrada na
imagem, tomando a funcéo do abrir de olhos, 0s nossos olhos, para os detalhes da vida
humana e seu comportamento no século passado. Da mesma forma, com 0 mesmo bom
humor de alguém que vé o invisivel, Maier coloca sua sombra em um jornal, chamando
atencdo para as noticias ao passo que se coloca no meio delas, mostrando-se vigilante e

parte do todo, parte da cidade que acontece.

O senso de humor esta presente, ainda, nas fotografias anteriores, quando Maier
enquadra sua sombra nas coxas de um trabalhador de construcéo, com as calcas sujas de

cimento, destacando as suas nadegas. O mesmo acontece com o flagra da moca se
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bronzeando na praia, com bobes enrolando os cabelos, sem imaginar que estaria sendo

fotografado em um momento intimo, apesar de publico.

Victa de Carvalho nos leva a refletir sobre a fotografia do cotidiano:

Se a variedade de linguagens e usos da fotografia foi responsavel pela
multiplicacdo de suas funcbes em diferentes campos de atuagdo, é
preciso rever a relacdo entre cotidiano e fotografia ao longo da
modernidade, para distinguir os modelos e os questionamentos que
implicaram na transformacdo dos pardmetros da representacdo e das
artes a partir de entdo. Muito se diz a respeito do ganho de realismo
inaugurado pela imagem fotografica, do realismo técnico e perceptivo
gue a tornou um estatuto de presenca e documento incontestavel da
Verdade. Tais concepg¢des acerca da natureza da imagem fotogréfica
estdo baseadas em seus aspectos iconicos e indiciais e, portanto, sobre
um real previamente instituido, pronto para ser surpreendido e
capturado pelo aparelho. Ao enfatizar as suas caracteristicas
miméticas, alguns dos mais importantes tedricos da imagem pensaram
a fotografia a partir do “efeito do real” provocado no espectador,
demonstrando sua familiaridade com o mundo cotidiano. (De
Carvalho, 2011, p. 198-199).

Nao levamos aqui em conta o registro do cotidiano como um “documento
incontestavel da verdade”, principalmente por estarmos tratando de performance, que
nada mais é do que uma construcdo de um real, muitas vezes vista como ficgdo. No
entanto, levar esse “efeito do real” para o publico causa ndo s6 identificagdo, mas cria
no espectador da imagem a sensacao de estar entrando na histéria que é contada pela
imagem, conhecendo mais de uma época e do recorte que o olhar de Vivian Maier nos

mostra e se mostra.

Figura 25: Retratos da sombra de Vivian Maier com foco em personagens do cotidiano

Fonte: Out of the shadows (2014)
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As duas imagens acima fazem parte do acervo do colecionador Jeffrey Goldstein
e apresentam semelhancas e diferencas se comparadas as fotografias discutidas
anteriormente. Vemos, nas duas imagens, a recorréncia da sombra e do registro do
cotidiano, do marginal, da natureza morta, da cidade. Dessa vez, ela se afasta da
urbanidade, aparecendo em recortes do suburbio, proximo ao doméstico, enquanto testa
poses diferentes. No entanto, o jogo de luz e sombra permanece, ndo s6 sua propria
sombra, como também dos objetos, como quem desenha uma segunda dimensédo entre
essas sombras, mais uma vez nos levando a encontrar o fantasmagorico, que assombra,

de um jeito bom, os ambientes por onde passa, deixando sua marca.

Nas imagens seguintes, essa nova dimensdo de sombras se renova, voltando a
imagens do acervo de John Maloof, presentes no livro Vivian Maier: Self-portraits. O
foco € a cidade, suas paisagens, seus detalhes. Mas, sobre as paredes que abrigavam o
cotidiano estadunidense dos anos 1950 e 1960, vemos a sobreposicdo que Maier
constréi do que vem de tras dela, apresentando seu olhar atento e treinado as
possibilidades que a imagem pode criar a partir da cAmera. Com o0s desenhos de luz e
sombra, ela se posiciona da fotografia, marcando sua presenca ao longe, sem precisar
aparecer, enquanto continua a construir linhas e formas geométricas com as janelas, o
alinhamento dos prédios, a passagem dos carros, 0 mar no horizonte, e as construcdes

gue ndo podemaos ver aparecendo pelo rastro das sombras.

Figura 26: Retratos das sombras de Vivian Maier misturadas as cidades

.

Fonte: www.vivianmaier.com
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Por meio das fotografias em que Vivian Maier imposta suas sombras,
percebemos, portanto, como a questdo da repeticdo das poses e dos detalhes que ela
preserva na continuidade de sua obra constroem uma assinatura, tornando-a um carimbo
e uma nova dimensdo na propria imagem. Além disso, ndo aparecer na fotografia da a
ela a liberdade de brincar com sua presenca em situacdes inusitadas, nas quais expde
aqueles que passam por ela de forma inesperada e por vezes engragada. Assim, ela fa
mais alguns passos para a construcdo de seu estilo, marcando a sua autoria de um jeito

que podemos vé-la para além de seu talento e suas escolhas estéticas.

Os reflexos

Assim como o uso constante das sombras, os reflexos se tornaram uma marca
registradas nos autorretratos de Vivian Maier. Ela costuma usar superficies reflexivas
ndo s6 para possibilitar que apareca na fotografia enquanto mira com a camera para sim
mesma, mas aproveita a versatilidade dos espelhos, vidros e metais cromados e
reluzentes para construir camadas e sobreposi¢des de informacOes, personagens e

lugares, abrindo portais sob 0 nosso olhar e tornando seu trabalho mais complexo.

Figura 27: Autorretratos em que Vivian Maier mistura sombras e reflexos

Fonte: www.vivianmaier.com

E ndo é apenas com o desenho de sua silhueta que Vivian Maier trabalha com as
sombras, mas ela também mistura o uso das sombras com os reflexos. Com essa técnica,

ela abre um portal em si mesma para ver com a camera 0 que esta através do vidro, por
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vezes, como na primeira imagem, flagrando o cotidiano de personagens que encontra na
rua. Por outras, como vemos nas duas outras imagens, ela duplica a si mesma,
experimentando com as proporcOes de seu corpo, ficando pequena e enquadrada na

janela e grande no reflexo do vidro, sombreada.

Essa maneira de construir a imagem se repete nas fotografias coloridas uma
década depois, em que ela, mais uma vez, se pde no centro da imagem enquanto
sombra-espectro para conseguir registrar o que ha dentro dos espagos fechados por tréas
do vidro, flagrando ambiente interno e externo a0 mesmo tempo, ao passo que se
multiplica e se fotografa em varias proporcGes, como podemos ver nas fotografias a

sequir.

Figura 28: Autorretratos em cor

Fonte: www.vivianmaier.com

O espelho, segundo Peixoto (1987, p. 56):

[...] permite ver sem ver visto, ver alguém que esta atras da porta, ver
algo que estd parcialmente encoberto. E através do revisor que o
homem perseguido percebe o carro que o segue. O olhar pelo espelho
é indireto. E uma maneira de ver, em locais fechados, a visdo. E
também um olhar de soslaio, de viés, que permite vigiar, observar

furtivamente, para agir na melhor ocasiao.

Assim como ela faz com as sombras, Vivian Maier, além de criar as camadas de

cenarios na imagem, ela aproveita os reflexos para flagrar cenas do cotidiano, seja por
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tras de janelas ou pelo canto de olho nos espelhos de locais publicos, assumindo a

performance de voyeur.

Ela também utilizou reflexos em ambientes domésticos para experimentacdo
estética, propondo sempre a multiplicacdo de sua imagem com o reposicionamento de

diferentes espelhos em oposicao.

Figura 29: Vivian Maier e suas fotografias com espelhos em ambientes internos

w e

Fonte: www.vivianmaier.com

Para falar sobre sua performance com o uso de espelhos, € indispensavel invocar
a ideia de duplo. Segundo Margarida Medeiros (2000, p. 102), “o duplo esta
originariamente ligado a ideia de alma, enquanto esta é vista como esséncia descarnada,
imaterial, que assegura a continuidade do Eu para além do corpo”. Mais uma vez, a

tematica da morte, da fantasmagoria e da imaterialidade invade as caracteristicas da
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obra autorretratistica de Vivian Maier, demarcando de forma metaférica e realista a
maneira como Maier veio a publico com suas fotografias. Depois de sua morte real, sua
alma deixada entre espelhos nas fotografias continua viva, apresentando a performance

da fotografa que nunca deixou de lado seu devir artistico.

Medeiros (2000, p. 103) nos conta sobre as funcdes do duplo, que tem como
uma delas preservar o narcisismo, enguanto elimina a angustia de morte associada a
destrutividade interna, de afirmacdo da imortalidade. Tem também a funcdo de afirmar
o controle sobre os limites do Eu, assim “mesmo que o tome caracteristicas
persecutorias, ele assegura a existéncia de uma «alma» que resiste a degradacdo e a

morte e cuja imaterialidade lhe assegura, circularmente, a incorrupgao”.

Figura 30: Autorretrato de Vivian Maier, sem data

Fonte: www.vivianmaier.com

Nesta fotografia, por exemplo, Maier se eterniza em movimento, afirmando a
existéncia de uma alma presente em sua autorrepresentacdo. O uso do reflexo permite
que ela consiga se forografar enquanto registra também a vitrine, com 0s sapatos a
moda da época, formando uma expiral de rastro ao seu redor e criando uma aura de luz

desenhada com seu préprio olhar para 0 momento em que se fotografa.

Quando ela se pbe para fora da janela na imagem, ela se pde para fora da janela

da imagem, nos encontrando na espectacdo. O modo como registra o ambiente, 0s
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rastros do que foi o tempo, a vizinhanca onde morava e a Si mesma com uma técnica
fotogréfica tdo inerente a seu estilo, ela preserva seu Eu para além das narrativas e
caixinhas que curadores e midia possam tentar coloca-la. Sua liberdade, criatividade e

técnica artistica se provam concretamente através da imagem, fortalecendo seu legado.

Uma curiosidade relacionada ao uso de reflexos por Vivian Maier é seu gosto
por superficies arredondadas e convexas, que trazem uma amplitude para sua visdo
direcionada a superficie reflexiva, nos mostrando, mais uma vez, além do que podemos

ver no simples olhar para frente na paisagem da imagem.

Figura 31: Fotografias utilizando superficies circulares

Fonte: www.vivianmaier.com

Com essas imagens, notamos que Vivian Maier promove uma busca por
padrdes, dessa vez com objetos circulares, mas em outro momento com sobreposic¢oes
de sombras e reflexos para retratar o lado de fora e de dentro de uma janela, ou, ainda,

colocando um espelho em frente a outro para testar e registrar a multiplicacdo de sua
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imagem. Essa criacdo de padrbes fortalece sua performance de artista, de esteta, que

experimenta continuamente com a fotografia ao longo da vida.

A cidade

As cidades por onde Vivian Maier passa com sua camera Sao protagonistas em
suas fotografias e sua obra. Seja nos autorretratos ou no restante do acervo de fotografia
de rua, o cotidiano e a organicidade da cidade esta sempre pulsando nas imagens. De

acordo com Frandaloso (2017, p. 213):
Vivian sentia que ser baba dava-lhe a sensacdo de liberdade. Como
esse emprego ndo exigia muito esforco para que ela realizasse suas
funcdes, o que provavelmente aconteceria em uma fabrica de roupas,
ela aproveitava o tempo ocioso para se dedicar a seus projetos
fotograficos. Por meio da ociosidade de uma flaneur, fazendo uso de

seu dispositivo, registrou o que viu, deslocando-se pelas ruas das
cidades ao redor do mundo, em meados do século XX.

Dessa forma, levava as criangas que cuidava para flanar consigo, aproveitando
para registrar as ruas, quem passava por elas, e guardar nas fotos um pedaco de histdria
do tempo em que vivia naqueles lugares. Ao mesmo tempo que encapsulava o seu
presente em imagem, Maier ainda relatava suas andancas para a posteridade, como nas

imagens abaixo.

Figura 32: A esquerda, autorretrato de Vivian Maier feito em Bangkok. A direita, na Flérida

Fonte: www.vivianmaier.com
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Na foto a esquerda, Vivian Maier esta em Bangkok, e utiliza o reflexo para se
fotografar na cidade que visita, registrando a cena enquanto se mostra. Apesar do
espelho ocupar metade da imagem, ela se posiciona do canto esquerdo, deixando % da
fotografia para o registro da cidade, sendo metade do que estd a sua frente e o outro
quarto, refletido no espelho, do que esta as suas costas. Com seus jogos de espelhos,
Maier ganha multiplos olhos, que veem em diferentes direcdes, e nos leva a ver em

todas as suas dire¢des e camadas junto com ela.

Na imagem da direita, feita na Florida, onde ela aproveita o reflexo de uma
cabine de cigarros para se fotografar, acaba registrando também uma moca, além da
prépria cabine. Com esses elementos, a vestimenta da moca que passa, 0 modelo da
cabine que fotografa, e a até a forma como se vende cigarros que ndo € mais a mesma,
Vivian Maier consegue criar um panorama de uma época, desenvolvendo um
documento do cotidiano historico, em que ela se inclui e reivindica um espaco — nao so
como autora da propria obra, mas como parte da cidade, 6rgao que transita e pulsa, vivo

e mutante.

O deslocamento entre ruas, cidades e paises feito por Maier, segundo Frandaloso
(2017, p. 218) fazem parte do mistério da vida oculta da fotdgrafa. Mas seria essa vida

tdo oculta assim? O autor narra que:

A roteirista e jornalista Rose Lichter-Marck da revista The New
Yorker, diz que Maier “era alguém bastante livre, que gostava de estar
a margem, e que viveu a vida que quis viver” [...] Era uma espid, uma
detetive da cidade, uma transeunte que perambulava livremente pelas
ruas em meio a multiddo, uma flaneur de seu tempo (Frandaloso,
2017, p. 220)

Portanto, confirmamos a mascara da andarilha, flaneuse, cagadora de imagens,
observada nas fotografias de Maier, que performa dessa maneira ndo s6 na imagem, mas
na vida e no imaginario das pessoas que pesquisam e conhecem sobre ela. Essa

performance, contudo, ocorreu gracas a contribuicdo da tecnologia:

A melhoria dos dispositivos tecnoldgicos contribuiu diretamente para
novas préaticas na obtencdo de fotografias e no ato fotografico em si,
incluindo os registros do acaso. Tal aperfeicoamento possibilitou
ainda maior liberdade para se deslocar pelas ruas, devido a reducédo
dos formatos, tamanhos e peso, colaborando para uma melhor
condicdo da flanerie, que deixa de ser aquela do século XIX, a qual
apenas contemplava a paisagem urbana, e passa a ser, no século XX,
produtora de imagens fotograficas. (Frandaloso, 2017, p. 230)
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O flagra, tdo presente nas imagens com o0 uso de sombras, ndo sdo deixados de
lado nos demais autorretratos. Nas ruas, Maier fotografa trabalhadores, passantes e
personagens para as suas historias em quadros, aproveitando os elementos vivos e em
constante mudanca para trazer dinamica e movimento as suas fotografias. 1sso remete
ao gque Medeiros (2000) pontua sobre como o que o individuo que se retrata quer
representar sobre si e imagina que o outro Ihe enxerga se misturam. Maier performa a
maéscara da fotdgrafa detetive, que dialoga com o movimento da cidade e com outros

passantes, sendo vista, assim, como a fotdgrafa atenta que se propde a ser.

Figura 33: Autorretratos realizados por Vivian Maier na década de 1950

Fonte: www.vivianmaier.com

Na imagem a esquerda, Maier flagra o exato momento em que o homem que
passa na rua ergue um espelho, enquadrando-se junto ao homem bem no meio da
imagem. O enquadramento dessa fotografia é impressionante por ela captar o exato
momento em que coincide o movimento do homem com a passagem de Maier, ao
mesmo tempo que ambos 0s personagens estdo perfeitamente centralizados na imagem.
E possivel que este seja um momento montado, em que Maier tenha pedido para o
individuo segurar o espelho em sua dire¢do, o que era comum na fotografia de rua da
época. Maier posa com tranquilidade enquanto chega a sorrir para a camera, nos
encarando com a simpatia de quem conseguiu o flagra perfeito. Também é notavel a sua
preocupacdo com a perfeicdo da imagem, em que as linhas formadas pelos prédios

dividem a fotografia em trés partes iguais, enquanto ela, o0 homem e o espelho estdo
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centralizados, e, ainda, criando uma profundidade na diagonal. Através do espelho, ela
abre um portal de didlogo com o homem que 0 segura e a vé, enquanto ela vé toda a
cena e se V&, e nos mostra a forma como ela enxerga o0 mundo. Assim como quem entra
em um objeto, ela se transporta no tempo e no espaco através do reflexo, sendo levada
pelas mdos do homem que segura seu eu virtual e do espectador que segura sua

fotografia.

A fotografia a direita difere da cena a esquerda porque nessa ela se esconde nas
sombras e flagra os transeuntes sem ser notada, ndo havendo uma troca de olhares pelo
reflexo. Criando uma linha de mulheres, Maier representa 0 movimento das ruas, 0
comportamento e a moda da época, registrando-as enquanto também se inclui na
imagem, como parte deste cenério, parte desse recorte do tempo-espaco. Nesta imagem,
ela continua a mostrar sua preocupacao estética com a fotografia, usando a construcao,
as pessoas e o proprio corpo para desenhar linhas que geram dimensdo e profundidade.
Ela escreve uma cena com a luz, montando seu palco na cidade e chamando quem passa
para encenar com ela um trecho de seu cotidiano, mesmo que 0s que contracenam com

ela ndo percebam.

E perceptivel, ainda, uma preferéncia da fotografa por registrar mulheres,
trabalhadores, criancas e idosos, personagens recorrentes em suas fotografias. Baére
(2015. P. 10) aponta um recorte de género e classe, apresentando um panorama da
trajetéria de Maier que contempla as diferencas sociais de sua época nas fotografias em
que produz. Para a autora:

Maier contribuiu para a representagdo de uma época na qual significativas
transformagdes sociais, em especial, ligadas aos movimentos feministas,
emergiam nos Estados Unidos e em grande parte do Ocidente. Compreender

este periodo por meio da representagdo visual de Maier é um desafio
estimulante e, a0 mesmo tempo, intrigante.

N&o é apenas nas pessoas que esse recorte se reproduz, mas também nos
cenarios. N&o raro, Maier se fotografa em espacgos que representam o trabalho, a rotina,
e o feminino, como a vitrine de um saldo de beleza, uma loja de chapéus ou uma loja de
sapatos. Na fotografia seguinte, percebemos como ela registra camadas distintas de um
ambiente urbano trabalhador, que engloba uma vidracaria a sua frente, uma possivel loja

de disco as suas costas, 0 rastro de uma cena de constru¢do ou reparo com a escada
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montada e roupas ou tecidos pendurados, todas se contrapondo e se unindo na mesma
imagem. Ela se posiciona como parte da cena, abordando diversas informacdes sobre a
cidade no mesmo enquadramento, que ainda conta com a recorréncia dos nimeros dos

estabelecimentos, marcando o endereco de onde passou.

Figura 34: Autorretrato de Vivian Maier feito em 1971, possivelmente em Chicago, onde vivia

B GLAss co.

Fonte: www.vivianmaier.com

A forma como Vivian Maier performa seu senso estético nas imagens se repete a
partir da juncdo de informacdes, sobreposicoes, reflexos, sombras e desenhos de linhas
e formas geométricas. Mdnica Esther da Silva (2017) aproxima discussdo sobre as
fotografias de Vivian Maier com o design, destacando a subjetividade humana como um
fator indispensavel para o processo criativo e interativo, baseando-se na Teoria do
Imaginario, de Gilbert Durand, o que acarreta numa interpretacdo filosofica de como

esses conceitos se interligam com os estudos sobre Maier.

Essas fotografias — por tanto tempo guardadas e talvez até mesmo esquecidas
— percorreram longos anos até encontrarem sua localidade final, mas,
magicamente e maravilhosamente, a sensagdo que temos € que “o tempo de
vida” delas simplesmente acabou de comegar. Olhares desconhecidos, o
cotidiano comum que na maioria das vezes ndo nos desperta a atencéo, a
arquitetura das cidades, o grotesco, o tragico... tudo isso compde o foco
central das fotografias de Maier, que, aparentemente produzidas com muita
meticulosidade, revelam que a baba, apesar de fotografar compulsivamente,
sabia sempre quando parar, enquadrar e capturar. [...] Vivian sempre soube
trabalhar estes elementos a seu favor, construindo inimeras fotografias que
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brincam com nossos olhos e mente a fim de nos transportar para um universo
diferente, repleto de imaginag&o. (Silva, 2017. P. 68-69).

Através de suas fotografias, Vivian Maier nos comunica sobre 0s espacos por
onde transita, mas, sobretudo, sobre a sua intencdo na relacdo com a prética fotografica.
Ela é perspicaz em criar imagens com diversas camadas, cada uma com uma dimensao
de informacdo sobre o cotidiano e sobre ela mesma, inserindo técnicas fotograficas
experientes, o que, unido ao volume de imagens, demonstra seu incessante estudo sobre
fotografia. Por meio de seu inventario urbano imagético, Vivian Maier nos apresenta a
maéscara de uma mulher artistica, talentosa, independente e trabalhadora, multifacetada e

atenta a seu tempo.

43 A CURADORIA EM PERFORMANCE: ESCOLHAS EXTERNAS QUE
CONSTRUIRAM O OLHAR PUBLICO SOBRE VIVIAN MAIER

O acervo de Vivian Maier encontrado conta com mais de 100 mil fotos. Uma
pequena parcela dessas fotografias ja foi revelada ou apresentada ao publico. Entre
essas fotografias, a maior parte delas se configura como fotografia de rua. Considerando
isso, 0s autorretratos de Vivian Maier em circulacdo analisados neste trabalho, apesar de
trazerem elementos da fotografia de rua, apenas integram por volta de 0,07% de sua
obra. Se essas imagens ganham destaque e sao mais vistas e reconhecidas em relacdo as
demais, hd uma intencdo. As pessoas se identificam com historias de vida, com um
rosto. Entdo, dar um rosto a historia de Maier € um chamariz para o mundo, faz com que
0 publico reconheca o individuo por trds da historia e entenda quem é a mulher que

surgiu como o mistério da baba fotografa.

Para isso, dois passos precisam ser dados: o primeiro € reforcar esse mistério.
Apresentar Vivian Maier como a mulher misteriosa que passou a vida fotografando com
rigor e constancia sem revelar o que registrava. O segundo é destacar e agrupar imagens
gue comprovam a sua vivéncia pelo mistério. Desenhar e materializar a mascara que a

apresenta para 0 mundo por meio de sua performance.

Parte do que sera discutido aqui ja foi adiantado quando mencionamos as poses e

0s gestos de Vivian Maier em seus autorretratos. Como tudo determinado nas imagens
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que vemos € sobre as escolhas feitas sobre elas, caracteriza-las como autorretrato
também faz parte dessas escolhas. Nas duas fotografias abaixo, contidas no livro Vivian
Maier: Self-Portraits, vemos imagens que ndo apresentam as caracteristicas dos demais

autorretratos de Vivian Maier, nas quais ela ndo parece estar se fotografando.

Figura 35: Fotografias de Vivian Maier em Chicago

Fonte: Vivian Maier: Self-Portraits, p. 67 e 80

Na imagem a esquerda, a camera esta distante, flagrando seu brincar com a
crianga. Na imagem a direita, ela quase surge de repente para a foto, como se estivesse
em movimento. Suas maos ndo estdo na camera e ela ndo parece estar de frente para
uma superficie reflexiva. A escolha de caracterizar as fotografias como autorretratos se
repetem nas fotos de sombras e em outras em que Maier aparece apenas como um

detalhe, onde é o cenério o centro de sua imagem.

Reforcar a caracteristica autorretratistica de Maier é reforcar a ideia de que seu
desejo era ser mostrada, ser reconhecida, mas ndo ha como sabermos os reais desejos de
Maier ap0s a sua morte se ndo apenas pelo que ela deixou escrito em imagens. Enquanto
andnima, a obra de Maier interessa apenas a um grupo restrito de pessoas, mas, quando
Seu rosto e seu comportamento vém a tona por meio da imagem, ela assume a
identidade da autoria das fotografias, o que insere nelas a forca do status artistico. Silva

(2020, p. 115) é uma pesquisadora que reforca essa ideia:
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Vendidos no inicio como imagens andnimas os registros produzidos
por Maier interessavam a um publico seleto, reduzido, algo que
mudou quando as fotografias expandiram-se nos labirintos do mundo
virtual. Sob esse novo contexto, tais fotos deixaram a atmosfera
suspeita do anonimato e sucumbiram a ressignificacdo, um processo
que deu ao nome de Maier — inicialmente um mero rabisco numa

caixa repleta de negativos — a identidade autoral que antes lhe faltava.

E perceptivel a diferenca de narrativas entre curadorias. Enquanto o trabalho
ostensivo de John Maloof, que dirige um instituto em nome de Vivian Maier, tem muito
mais abrangéncia e alcance em termos de apresentar a imagem de Maier para o publico,
focando em certificar a grandeza de sua técnica fotografica, a curadoria de Jeffrey
Goldstein comunica uma versdo mais abrangente e humana de Maier, abordando
imagens do seu cotidiano em que ela esta integrada ao coletivo que a cerca. Silva (2020)
traz luz para a concepgdo de Bannos (2017) sobre como John Maloof se tonara um
“arbitro do espetaculo” da vida de Maier mesmo sem jamais té-la conhecido, enquanto,
segundo ela, Goldstein chegou a declarar que o mercado para a fotografia de Maier
tomou forma e o valor de seu trabalho foi estabelecido somente atraves de seus
esforcos, pois antes disso “ndo havia Vivian Maier, ela simplesmente nao existia”

(Bannos apud Silva, 2020, p. 40).

Figura 36: Fotografias em que Vivian Maier aparece no livro Out of the shadows

Fonte: Vivian Maier: Out of the shadows (2014)
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Nas duas fotografias acima, vemos uma versdao de Vivian Maier menos dura,
com um sorriso sereno, em um ambiente mais domeéstico, no suburbio. Sua camera ndo
estd pendurada no pescoco e, pela maneira como ela se porta na imagem, outra pessoa
estd a fotografando. Essas fotos ndo sdo indicadas como autorretrato e ndo mostram
Maier nem no exercicio de fotdgrafa, nem no de baba, tirando o estigma profissional e
de classe e abordando a mulher em sua simplicidade cotidiana. Contudo, outras
caracteristicas do livro Vivian Maier: Out of the shadows conotam o ar de mistério

sobre a mulher que precisa ser desvendada.

Figura 37: Capa do livro Vivian Maier: Out of the shadows

RICHARD CAHAN
MICHAEL WILLIAMS

Fonte: www.amazon.com.br

Segundo Bracchi e Silva (2020, p. 243), “a tarefa do editor dos livros de escolher
as imagens a serem mostradas e 0 modo como as encadeou numa sequéncia narrativa é
determinante no modo como a artista e sua obra serdo compreendidas pelo publico”. As
autoras apontam a clareza na intencdo de retratar Vivian Maier como uma mulher

misteriosa a partir da concepc¢ao do livro:

Esta capa direciona o entendimento do leitor a existéncia de uma
pessoa misteriosa, de alguém que aparentemente esteve imerso na
escuriddo, por muito tempo antes de ser resgatado. A conexdo dessa
imagem com o titulo do proprio livro é muito clara, busca criar um
clima instigante de uma historia a ser desvendada no decorrer das 290
paginas seguintes. Bracchi, Silva, 2020, p. 232



82

Bracchi e Silva analisam as diferencas entre as narrativas construidas sobre o
trabalho de Vivian Maier através da comparacdo de dois fotolivros que apresentam
essas distintas curadorias. O trabalho das autoras destaca a figura do editor como um
coautor das narrativas impressas nos livros, atraves de uma analise semidtica das
imagens e do fotolivro enquanto objeto, encontrando semelhancgas e diferencas, uma vez
que um dos livros foca em seu trabalho como fotografa de rua e o outro tenta desvendar
0 mistério da personagem criada em volta dela por meio de suas fotografias. Bracchi e
Silva conseguem, ainda, ressaltar as diferentes intencdes de ambos o0s colecionadores da
obra de Maier em construir essas narrativas da forma como foram elaboradas:

Os maltiplos modos pelos quais as imagens se déo a ver nas duas publicactes
analisadas produzem diferentes significados sobre o estilo de fotografia que
Maier produzia e suas estratégias artisticas para produzir sentido em cada
uma de suas imagens. Para tanto, é importante compreender que a tarefa dos
editores de encadear essas imagens exerce uma influéncia vital no modo
como as fotografias serdo recebidas pelo publico. Da mesma forma, as
fotografias exercem um poder significativo sobre a imagem que se tem da
prépria Maier, cuja ascensdo como figura publica transita — desde 0 momento

de sua descoberta — entre as varias lacunas que cercam os detalhes de sua
existéncia. (Bracchi, Silva. 2020, P. 243)

A partir disso, compreendemos que, além das escolhas estéticas para a formacéo
do estilo de Maier, a conducdo de seu material também contribui para a construcdo
desse estilo e € primordial para o entendimento do publico sobre ele. As mascaras da
performance sdo distribuidas por varias méos e vestidas em varios rostos, mas € o de
Maier que chega ao publico e comunica o estilo e a autoria da fotografa por tras da
histdria intrigante. Assim, Vivian Maier continua a ser espectro entre as sombras e 0s

reflexos da propria narrativa, vagando entre as historias montadas e os olhares curiosos.

CONSIDERACOES FINAIS

A historia de Vivian Maier ainda contém muitas lacunas, por ter sido
reinventada apds a sua morte, sem fontes proximas para suprir as duvidas que a
separacdo de suas fotografias deixou junto a seu legado. Encontramos biografias que
descrevem a fundo seus rastros documentais e conseguem refazer muitos dos seus
caminhos, como Vivian Maier: A photographer’s life and after life (Bannos, 2017) e

Vivian Maier: The untold story of the photographer nanny (Marks, 2021), mas nos seus



83

préprios textos as autoras destacam a impossibilidade de redescobrir Vivian Maier em
sua totalidade. Tentar desvendar seus mistérios, por mais que seja uma tarefa sedutora, €
inoperante, 0 que, por vezes, vai de encontro ao que os colecionadores de sua obra

afirmam, dando respostas fabricadas em beneficio proprio.

No entanto, conhecer mais sobre a historia de vida de Vivian Maier atraves de
suas biografias literarias e cinematograficas foi um mergulho que trouxe informacdes
valiosas para a compreensdo da sua relagéo estreita e constante com a fotografia. Essa
compreensdo foi essencial para analise de seus autorretratos, para entendé-los como
parte importante de sua experimentacdo profissional e estética, como material de estudo
de composicdo, luz, sombra e proporcdo, o que tornou a sua obra ainda mais
interessante. Atraves de suas fotografias, podemos interpretar seu olhar para o0 mundo da
forma mais genuina, mesmo que ainda conte com interferéncias fundamentais para a

interpretacdo de sua historia e identidade.

A revisdo bibliografica em &mbito nacional sobre Maier apresenta uma
variedade de temas de discussdo, o que reforca a sua relevancia para além da fotografia,
sua historia e memdria impactam social e economicamente areas diversas como o
cinema, a sociologia, discursos de género e outros dialogos no meio das artes. Um ponto
recorrente de discussdo é a tensdo entre as “mascaras” de Vivian Maier enquanto
fotografa e bab4, levando em conta que ambos os exercicios formaram sua identidade e
até hoje sdo alvo de especulacéo sobre qual era a verdadeira intencdo de Maier com suas

profissdes e, principalmente, com 0 anonimato.

Retomando o estilo para Bordwell (2013), Maier consolida a textura das
imagens e de seu proprio corpo, através da performance e das escolhas, deixando claras
as caracteristicas que a identificam. Vivian Maier ainda cumpre o papel social de deixar
0 legado das caracteristicas da propria imagem, por onde podemos interpretar o
contexto historico e social em que ela esta inserida, abordando os cenarios urbanos
estadunidenses, principalmente da década de 1950, e rompendo com a convencao social

da época que mulheres estavam destinadas ao ambiente doméstico.

Os autorretratos de Vivian Maier, portanto, se tornam o portal entre o que ela foi
e 0 que podemos acessar de seus rastros, a janela mais proxima que temos a sua
identidade. Observando seus autorretratos, € possivel perceber a maneira experimental

que ela trabalhou essas fotografias, desenvolvendo tracos de estilo que se tornaram
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reconheciveis como dela, principalmente por ter os autorretratos como suas fotografias
de maior circulacdo. Eles se tornaram objetos de desejo, admiragéo e estudos, pautando
a cidade, o inusitado no cotidiano e a personalidade de Maier. A forma como ela se
porta fisicamente na imagem, 0 uso de recursos como 0 jogo de sombras, a
sobreposicao de reflexos, as repeticdes no conteudo das fotografias, tudo isso constroi
seu estilo e sua autoria, fazendo com que sua presenca nas proprias fotografias se
tornem uma marca que ela esteve ali, um elo entre a Vivian Maier do passado e o

espectador do presente.

N&o podemos deixar, contudo, de perceber a influéncia das curadorias de sua
obra na percepcdo e entendimento de sua historia. A criacdo da atmosfera de mistério e
a abertura da brincadeira de detetive sdo feitas para estimular o espectador a entrar na
historia, transformando a individualidade de Vivian Maier em mercadoria e
transportando esse valor para suas fotografias, que sdo escolhidas e organizadas em

produtos para reforcar essa narrativa.

Maier ainda cumpre seu “devir-fantasma”, abordando em suas imagens a
fantasmagoria através da pose, dos espelhos e das sombras. Ela “morre” em vida para
congelar o momento da imagem, a exemplo de quando ela usa elementos, como
espectros, borrBes, sobreposicdes e sombras por meio dos reflexos, criando um cenario
fantasma que revive na dimensao dos reflexos e das sombras, por onde ela passa mesmo

no pos-vida para nos “assombrar” com as questdes sobre sua vida.

Seu esmero fotografico chama a atencdo dos entusiastas da fotografia, mas seu
rosto e sua historia criam uma conexao com o publico, o que torna os autorretratos a
parcela de sua obra mais procurada, mais consumida, e, consequentemente, mais
interessante de ser mostrada, bem como conecta 0 nome de Vivian Maier ao género,

marcando-a como uma referéncia em se autorretratar.

Por isso, um caminho duplo — que é organico a partir da qualidade fotografica e
estratégico uma vez que € rentdvel — nos leva a enxergar as nuances convergentes entre
a factibilidade da imagem e a narrativa da personagem. E notavel o interesse de manter
o personagem da “baba fotografa” que escondia seu talento, mesmo depois de saber e
publicar que Maier buscava uma carreira profissional como fotografa, ao mesmo tempo
gue o estilo misterioso, fantasmagorico e multifocal demonstrado em suas fotos trazem

elementos convergentes para o aprofundamento da construcédo da personagem.
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Assim, conhecemos seu estilo, sua performance, a trilha de suas andancas, mas,
sobretudo, sua obstinagdo na pratica do devir-fotografico, que, apesar das discrepancias
entre narrativas de curadorias, € incontestavel ao analisar as fotos. Entre as méscaras da
fotografa baba, da mulher misteriosa e timida, e de tantas outras que nos foram expostas
sobre ela, a mascara que Vivian Maier veste melhor € a de uma fotdgrafa que se tornou
referéncia de fotografia da sua época, se transportando através dos anos por meio do
tesouro de suas imagens. Seus autorretratos, portanto, sdo a prova de sua autoria e a
ligacdo de sua vida com a sua permanéncia, 0 palco itinerante que apresenta a

performance de sua identidade para a posteridade.
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