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RESUMO

Este trabalho discorre sobre a experiéncia pessoal do autor na Quadrilha Junina
Balanco do Nordeste, de Umbauba, Sergipe, com foco no espetaculo Forré de Todos
NOs (2025). Por meio de um relato de experiéncia, foi abordada a atuagdo simultanea
do pesquisador em cena, como marcador do grupo e como ator-manipulador da
boneca Sebastiana. O estudo aborda a insercéo de técnicas do Teatro de Animacgao
na cena junina e suas implicacdes na conducédo do espetaculo, na presenca cénica e
nos processos de criacdo artistica. Para tanto, sdo discutidos os desafios fisicos,
vocais e cénicos envolvidos na construcdo e na animagdo da personagem.
Fundamentado em principios da relacdo entre ator-manipulador e o objeto a ser
animado, o percurso evidencia a atuacao do artista como elemento indispensavel para
gerar a ilusdo de vida em cena, além de destacar a funcdo do marcador dentro do
espetaculo junino. Dessa forma, observou-se como as técnicas do teatro de formas
animadas se integraram aos fazeres da quadrilha junina. Conclui-se que essa
manifestacao transcende o aspecto festivo, e constitui-se como espaco de formacgéao
artistica e investigagéo cénica, contribuindo para o reconhecimento desse universo
como campo de experimentacao teatral e valorizacdo da cultura popular.

Palavras-chave: Quadrilha Junina; Teatro de Animacao; Marcador; Cultura Popular.



ABSTRACT

This study discusses the author's personal experience with the Quadrilha Junina
Balanco do Nordeste (a traditional June Festival dance troupe) from Umbauba,
Sergipe, focusing on the performance Forré de Todos NoOs (2025). Through an
experiential account, the researcher examines his simultaneous roles on stage as the
group’s caller (marcador) and as the actor-puppeteer of the puppet Sebastiana. The
study addresses the incorporation of puppetry and animated-form theater techniques
into the June Festival performance context, as well as their implications for show
direction, stage presence, and artistic creation processes. To this end, the physical,
vocal, and performance-related challenges involved in constructing and animating the
character are discussed. Grounded in principles regarding the relationship between
the actor-puppeteer and the object being animated, the narrative highlights the artist's
performance as essential for creating the illusion of life on stage, while also
underscoring the role of the caller within the June Festival spectacle. Thus, the study
observes how animated-form theater techniques were integrated into the practices of
the quadrilha junina. It concludes that this cultural manifestation transcends its festive
nature, serving as a space for artistic training and performance-based inquiry, thereby
contributing to the recognition of this realm as a field for theatrical experimentation and
the valorization of popular culture.

Keywords: Quadrilha Junina; Animation Theatre; Marcador (Caller); Autobiography;
Popular Culture.
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ALAVANTU, PERMITA-ME MARCAR O PRIMEIRO PASSO

Antes de compartilhar as experiéncias que constituem este percurso, considero
importante apresentar quem escreve estas paginas: meu nome € Lucas Soares, tenho
32 anos, sou natural e residente da cidade de Umbauba, Sergipe. Sou estudante de
Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal de Sergipe (UFS), pedagogo,
agente cultural e marcador de quadrilha junina.

Ao revisitar minha trajetéria, percebo que meu percurso artistico como
marcador na Junina Balanco do Nordeste da cidade de Umbauba, ndo comecou a
partir de uma escolha previamente planejada. Nasceu de um convite inesperado que
me atravessou e transformou minha trajetoria.

O marcador é uma peca-chave da quadrilha junina e exerce um papel central
na organizacdo do espetaculo. E ele quem conduz os brincantes e o regional (grupo
musical), garantindo que todos sigam em sintonia. Ao longo de toda a apresentacéo,
€ a voz responsavel por anunciar os comandos tradicionais e, acima de tudo, manter
a energia e a alegria do grupo, tornando o espetaculo envolvente do inicio ao fim.

Minha trajetoria dentro da quadrilha ndo teve inicio com o desejo de ocupar
esse lugar. Ao contrario, a funcdo de marcador chegou até mim como uma missao
sugerida pela direcado artistica da quadrilha. Entre duvidas, reflexdes e escutas, aceitei
o desafio. Ouvi de algumas pessoas que talvez eu ndo devesse assumir tamanha
responsabilidade, o que, em determinados momentos, fez-me questionar minha
prépria capacidade para exercer uma funcao tdo complexa e significativa dentro de
um espetaculo junino. No entanto, compreendi que ser marcador ndo é uma condi¢cao
pronta, mas uma construgao.

Foi nesse processo de construcdo que comecei a compreender que nenhum
integrante nasce preparado para ocupar determinada funcdo. Cada personagem,
cada responsabilidade e cada lugar assumido dentro do grupo resultam das
experiéncias vividas, dos aprendizados adquiridos e das relacBes construidas ao
longo do tempo.

Minha relagdo com o universo junino comecou muito antes. Aos seis anos de
idade, tive minhas primeiras experiéncias dancando quadrilha na escola. Durante a
adolescéncia, participei de quadrilhas escolares, integrei a quadrilha do PROJOVEM
(Programa Nacional de Incluséo de Jovens) e também vivenciei apresentacdes junto

a um grupo de idosos. Posteriormente, no Projeto Mais Educacao, tive a oportunidade
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de coreografar uma quadrilha e realizar minhas primeiras experiéncias como
marcador, ainda em um contexto ndo competitivo, voltado exclusivamente para
apresentacdes culturais.

Entrei na Junina Balango do Nordeste em 2015, ano de fundacdo do grupo,
inicialmente apenas como brincante, movido pelo desejo de dancar quadrilha e
participar daquele universo cultural que sempre admirei. Ainda naquele ano, recebi o
convite para integrar a encenacdo de abertura do espetaculo, experiéncia que
despertou em mim novas possibilidades artisticas e ampliou minha percepcao sobre
a dimens&o cénica presente no movimento junino.

No ano seguinte, em 2016, devido a minha desenvoltura dentro do grupo, fui
convidado para interpretar o noivo, personagem de grande importancia na quadrilha
junina, permanecendo nessa funcdo até 2017. Posteriormente, em 2018, retornei a
encenacéao, desta vez como personagem tematico que atravessava todo o espetaculo
e contracenava diretamente com 0s noivos, ocupando um papel central na narrativa
apresentada pela quadrilha. Todas essas experiéncias contribuiram para minha
formacéo artistica e fortaleceram minha relacdo com o grupo, preparando-me, mesmo
sem perceber, para novos desafios.

Assim, quando recebi o convite para assumir a funcdo de marcador, em 2022,
apos o periodo da pandemia, compreendi que aquela responsabilidade néo surgia de
forma repentina, mas era resultado de toda uma trajetéria construida anteriormente.
Foi a partir desse entendimento que decidi deixar de lado os julgamentos e as
insegurancas para aceitar o desafio de ocupar um lugar de lideranca, conducao e
representacao dentro da quadrilha.

Meu primeiro ensaio como marcador em 2022, representou um marco em
minha trajetoria. Ao receber o microfone e assumir a conducdo da quadrilha, fui
tomado pela inseguranca e pelo medo de ndo corresponder as expectativas. No
entanto, recorri a minha experiéncia como ator e passei a encarar aguele momento
como uma cena a ser vivida. Aos poucos, a confianca surgiu por meio da resposta
positiva dos brincantes, e a experiéncia revelou que eu era capaz de ocupar esse
lugar na quadrilha.

E importante destacar que o trabalho desenvolvido em 2025 marcou uma virada
significativa em minha trajetdria artistica. Foi no espetaculo Forré de Todos Nés que
deixei de conduzir uma dama humana para dar vida a uma dama boneca, inserindo o

Teatro de Animacdo como dispositivo central da cena junina. Essa mudanca néo foi
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apenas estética, mas estrutural. Exigiu uma reorganizacdo completa do meu fazer
artistico, pois foi necessario repensar a conducdo da narrativa como voz principal da
qguadrilha em cena, adaptar a expressividade corporal, desenvolver novas estratégias
vocais e lidar com as demandas fisicas da manipulacdo da boneca em meio a
dindmica do espetaculo.

O trabalho foi bem aceito e garantiu importantes conquistas, entre elas o titulo
de Melhor Marcador no Concurso Interestadual de Quadrilhas Juninas, realizado em
2025 na cidade de Cristinapolis, Sergipe. Esse reconhecimento evidenciou a forca da
proposta artistica desenvolvida e consolidou essa experiéncia como um marco

importante em minha trajetoria.

Figura 1 - Troféu de Melhor Marcador no Concurso Interestadual de Quadrilhas Juninas 2025
da cidade de Cristinépolis, Sergipe

Fonte: Arcevo Pessoal
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I- ABRINDO A RODA

Este trabalho apresenta parte do processo de criacdo do espetaculo Forro de
Todos NG@s, apresentado em 2025 pela Junina Balan¢o do Nordeste do municipio de
Umbauba, Sergipe. Entre ensaios, escolhas estéticas e noites de apresentacdo
durante o ciclo junino, esse percurso foi marcado por desafios e descobertas que
transformaram a compreensédo acerca do papel do marcador em cena. Nesse
percurso, o Teatro de Animacao deixou de constituir apenas um recurso estético e
passou a configurar um espaco sensivel de experimentacdo, no qual corpo, voz e
objeto se articularam de forma consciente.

As quadrilhas juninas, embora tenham origem nas dancas de saléo europeias,
passaram por uma intensa trajetoria de transformacdo ao chegarem ao Brasil,
tornando-se uma das mais importantes manifesta¢des da cultura popular nordestina.
Conforme explica Maria Amalia Corréa Giffoni (1964), a quadrilha deriva da quadrille
francesa, danca surgida em Paris no século XVIII e originada da adaptacéo da country
dance inglesa. Ao longo do tempo, essa tradicdo foi apropriada pelas comunidades
brasileiras e adquiriu novos significados.

Nesse sentido, Espirito Santo (2022) destaca que a quadrilha incorporou novos
elementos musicais e culturais, passando a ser acompanhada por instrumentos como
a sanfona, a zabumba e o triangulo, além de incorporar ritmos como o forro, o xote, o
xaxado e o baido, caracteristicas que marcaram a consolidacdo da Quadrilha Matuta
no Nordeste. Em Sergipe esses ritmos ocupam lugar central na construcdo dos
espetaculos juninos, reforcando sua especificidade na identidade cultural das
guadrilhas e preservando elementos tradicionais que permanecem Vvivos, mesmo
diante das constantes transformacfes dessa manifestacao popular.

A escolha da manipulacdo da boneca dentro da quadrilha néo foi apenas um
recurso visual, mas um elemento que modificou a dindmica da cena e o papel do
marcador. Essa constatacdo despertou a necessidade de investigar academicamente
essa vivéncia. Diante disso, surgiu o seguinte problema de pesquisa: como a
experiéncia pratica de atuar simultaneamente como marcador e manipulador de uma
boneca dancarina contribui para compreender o uso do Teatro de Animagao como
recurso cénico no espetaculo da Junina Balan¢o do Nordeste?

A quadrilha junina, muitas vezes associada aos festejos populares do Nordeste,

constitui também um espaco de criacdo artistica e de formacgéo cultural, estética e
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humana de seus participantes. Nesse contexto, 0 marcador ocupa posi¢do central na
organizacao do espetaculo, conduzindo as coreografias, articulando-se com musicos
e coreodgrafos e, em determinadas situacfes, assumindo também a condicdo de
personagem. Dessa forma, as reflexdes de Mestre Z¢é de Vina! ajudam a compreender
a complexidade envolvida na animacdo de bonecos e os desafios presentes no
espetaculo 2025 da Junina Balango do Nordeste: “N6s trabalha com as maos e o juizo,
a boca e os pés, o0 que a gente faz com as maos tem que responder com os pés” (Zé
de Vina apud Santos, 1979, p. 75).

Ao longo dessa experiéncia, tornou-se evidente que essa atuacao ultrapassava
0 campo da prética cénica e se constituia também como espaco de investigacdo. A
afirmacao de Mestre Zé de Vina reforca aspectos vivenciados durante o processo de
criacdo e manipulagéo da boneca, evidenciando que esse trabalho vai muito além de
movimentar um objeto em cena, trata-se de uma pratica que exige presenca integral,
envolvendo corpo, voz, atencao, escuta e entrega fisica e mental.

Nesse sentido, a transicdo da conducao tradicional de uma dama para a
manipulacdo de um corpo animado provocou deslocamentos técnicos, estéticos e
simbolicos, despertando a necessidade de aprofundamento académico. Tornou-se
evidente que nao se tratava apenas de uma mudanca de parceria em cena, mas de
uma transformacéo na forma de presenca, conducao e expressao.

Diante desse percurso, este trabalho tem como objetivo geral refletir sobre a
experiéncia de atuacao simultdnea como marcador e ator-manipulador no espetaculo
Forr6 de Todos No6s, da Junina Balanco do Nordeste, em 2025, considerando as
relacbes entre conducdo, animacdo e criacdo cénica na quadrilha junina. Para
alcancar esse objetivo, foram definidos trés objetivos especificos, correspondentes
aos capitulos que estruturam o trabalho: no primeiro capitulo, “Abrindo a Roda”,
apresentar o percurso que deu origem a pesquisa, situando a experiéncia vivenciada
e 0s caminhos metodoldgicos adotados para a construcdo do relato de experiéncia;
no segundo capitulo, “Da Condugcdo a Animacao”, apresentar a trajetéria como

marcador, considerando a organizacdo cénica da quadrilha junina em Sergipe, a

! Mestre Zé de Vina (José Severino dos Santos, 1940-2021) foi um dos principais mestres
mamulengueiros de Pernambuco e integrante da primeira geragéo de artistas do Teatro de Bonecos
Popular do Nordeste. Fundador do “Mamulengo Riso do Povo”, destacou-se pela preservacao e difusdo
dessa manifestacdo cultural, sendo reconhecido pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) com o Prémio Teatro de Bonecos Popular do Nordeste, em 2016, e pelo Prémio
Culturas Populares — Edicao Leandro Gomes de Barros, em 2017.
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presenca e a funcdo do marcador, os caminhos de criagao da personagem Sebastiana
e a passagem da conducdo de uma dama humana para a manipulacao da boneca; e,
no terceiro capitulo, “A Experiéncia da Animacao”, descrever os desafios corporais,
vocais e cénicos vivenciados na atuacdo simultinea como marcador e ator-
manipulador, refletindo sobre a quadrilha junina como espaco de criagcdo artistica e
teatral.

Este trabalho justifica-se pela necessidade de sistematizar descobertas que
transformaram essa pratica artistica e, academicamente, por contribuir para as
discussdes sobre o Teatro de Animacéo aplicado as festas populares, ampliando as
reflexdes sobre a presenca do ator-manipulador no espetaculo junino. Além disso,
buscou valorizar a quadrilha junina como um espaco de pesquisa, criacdo e
resisténcia cultural.

No Anexo A é apresentada a primeira verséo do roteiro da encenacéao teatral
do espetaculo Forro de Todos Noés, da Quadrilha Junina Balan¢co do Nordeste, em
2025, reunindo falas, cenas, poemas e indica¢cdes musicais que compdem a estrutura
narrativa da apresentacao, incluindo a participacdo do marcador e da personagem
Sebastiana. Algumas cenas e falas foram modificadas durante os ensaios para
adequacao ao tempo do regulamento e para equilibrar a encenacéo teatral com a
danca, mantendo esta como elemento central da quadrilha. No Anexo B esta a ficha
técnica da equipe da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste que, embora néo tenha
sido elaborada especificamente para o espetaculo de 2025, retne informacdes sobre
a estrutura organizacional do grupo e as funcdes desempenhadas pelos integrantes
nas atividades artisticas.

Esta pesquisa caracteriza-se como uma investigacdo de abordagem
gualitativa, desenvolvida a partir de relato de experiéncia do proprio pesquisador como
marcador da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste e ator-manipulador da boneca
Sebastiana no espetaculo Forré de Todos NOs (2025). Nessa perspectiva, aproxima-
se da pesquisa autoetnografica, compreendendo a experiéncia vivida como fonte de
producdo de conhecimento. Conforme afirma Josso (2004, p. 48), "formar-se €&
integrar numa pratica o saber-fazer e os conhecimentos, na pluralidade de registros
préprios da vida". Assim, as experiéncias vivenciadas durante o processo de criagdo
nao sédo tomadas apenas como lembrancas, mas como elementos que possibilitam

refletir, compreender e produzir conhecimento sobre a pratica artistica.
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Para o desenvolvimento das reflexdes, foram utilizados registros produzidos
durante o processo criativo, como fotografias e roteiro do espetaculo. Esses materiais
foram retomados em dialogo com autores que discutem sobre Teatro de Animacao,
cultura popular e quadrilha junina, buscando compreender como a experiéncia de
atuar simultaneamente como marcador e manipulador contribuiu para as reflexdes
desenvolvidas nesta pesquisa.

Ao relatar aspectos das experiéncias vivenciadas durante a criacao, o trabalho
volta o olhar para as possibilidades de criacao artistica presentes na quadrilha junina
Balanco do Nordeste, considerando as relagbes entre o corpo que conduz, 0 corpo
gue anima e o0 espaco junino como lugar de construcdo estética, resisténcia cultural e

investigagao cénica.
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ll- DA CONDUCAO A ANIMACAO

Na contemporaneidade, as quadrilhas juninas deixaram de ser apenas uma
danca coletiva para constituirem-se como verdadeiros espetaculos cénicos, reunindo
teatro, danca, masica, figurino e cenografia. Em Sergipe, esse processo adquiriu
caracteristicas préprias, marcadas pela elaboracdo de enredos tematicos, grupo
musical ao vivo e pela valorizacao da interpretacdo artistica durante as apresentacdes
competitivas. Nesse contexto, personagens como 0S noivos, 0 marcador, as
majestades e os demais integrantes assumem funcgdes especificas na construcéo da
narrativa cénica, enquanto o casamento matuto permanece como um dos elementos
tradicionais mais representativos da manifestacao.

E nesse contexto que se insere a experiéncia analisada neste capitulo,
marcada pela transicdo da conducdo de uma dama humana para a manipulacao de
uma boneca, incorporando o Teatro de Animacao ao espetaculo da Junina Balancgo
do Nordeste. A passagem da conducdo de uma dama humana para a animacao de
um objeto em cena representou, além de uma escolha estética, uma mudanca que
exigiu o desenvolvimento de novas formas de atuacéo, demandando a reorganizacao
do corpo, da atencédo e da conducédo da cena para dar vida a um personagem por
meio de um objeto inanimado.

A introducdo da boneca Sebastiana alterou a percepcéo sobre a cena e 0
papel do marcador como artista da quadrilha junina. Trata-se de uma reflexdo acerca
do processo de descoberta, no qual sua funcéo de conducéao se articula a delicadeza
e a complexidade da manipulacado, produzindo um espetaculo em que a tradicéo se

reinventa por meio de novas possibilidades de criacdo cénica.

2.1 A organizacao cénica da quadrilha junina em Sergipe

Ao longo das ultimas décadas, as quadrilhas juninas transitaram da esfera da
expressao festiva para a de espetaculos cénicos complexos, que articulam masica,
teatro, danca e cultura popular. Nesse processo de espetacularizacédo, elementos
draméticos tradicionais permanecem fundamentais, como € o caso do casamento

matuto, cuja estrutura narrativa € assim descrita por Chianca:

As quadrilhas podem ser precedidas por um casamento matuto no qual se
encena um casamento forcado de um matuto que teria engravidado uma
matuta. O casamento ocorre com a presenca de um policial (ou xerife) e do
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pai da matuta, além do padre e das familias dos noivos e demais convidados.
Enquanto encenam a celebracdo do casamento, através de um texto
malicioso que leva a plateia as gargalhadas, o noivo é convencido das
vantagens e aceita 0 matrimdnio (sob a mira do revoélver do policial), mas
sendo recapturado diversas vezes em tentativas desesperadas de fuga
durante o casorio. A quadrilha é precisamente a danca dos noivos com o
conjunto dos convidados apds a ceriménia religiosa do casamento (Chianca,
2006, p. 62).

Ao discutir as manifestagcbes da cultura popular, Armindo Bido (2009)
compreende a espetacularidade como aquilo que rompe com a rotina do cotidiano.
Para o autor, sédo acontecimentos em que o "aspecto ritual" se sobrepde ao "aspecto
rotina", tornando o evento uma experiéncia que envolve preparacdo, técnicas
especificas e uma construcdo cénica diferenciada. Essa perspectiva permite
compreender que as quadrilhas juninas também assumem esse carater espetacular,
ao reunir diferentes elementos que vao além da danca e transformam a apresentacao
em um acontecimento artistico.

Em Sergipe, as quadrilhas juninas ampliaram suas possibilidades estéticas e
dramaturgicas, transformando-se em producdes que articulam tradicdo e inovacao.
Embora cada grupo desenvolva um tema especifico a cada temporada anual, alguns
personagens permanecem essenciais para a construcao do espetaculo, como o casal
de noivos, o marcador e as majestades, figuras simbdlicas definidas de acordo com a
proposta artistica de cada quadrilha e que ja néo se restringem aos tradicionais titulos
de Rei e Rainha do Milho.

Outros personagens também podem integrar a narrativa, conforme o enredo
proposto, como ocorre com 0S cangaceiros, cuja participacdo varia de acordo com a
concepcao artistica do grupo. Além da composicdo do elenco, ritmos tradicionais,
como o xaxado, continuam sendo valorizados nas competicdes juninas e integram
critérios observados pelos regulamentos da Liga de Quadrilhas Juninas de Aracaju e
Sergipe (LIQUAJUSE)?.

Para além da espetacularizacao atual, a quadrilha junina carrega um percurso
historico que sustenta sua existéncia secular. Esse movimento de resisténcia e
adaptacao das festividades populares demonstra que, embora a origem seja europeia,

a danca foi amplamente ressignificada no Brasil. Esse valor historico e identitario foi

2 A LIQUAJUSE é a Liga das Quadrilhas Juninas de Aracaju e Sergipe. Trata-se de uma instituicdo sem fins lucrativos
fundada em 2013, atuando na valorizagdo, organizacdo e preservacdo da cultura e dos festejos juninos no estado
de Sergipe. Ela é filiada a 6rgdos nacionais como a Unido Nordestina de Ligas de Quadrilhas Juninas (UNEJ) e a
Confederacdo Brasileira de Quadrilhas Juninas (CONFEBRAQ).
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consolidado pela Lei Federal n® 14.900, sancionada em 24 de junho de 2024. Vale
salientar que, foi um projeto de autoria do deputado federal Ruy Carneiro aprovado no
Congresso Nacional, declarou formalmente a quadrilha como manifestacéo da cultura
nacional e patrimonio brasileiro.

Nesse contexto, a figura do marcador também passou por transformagoes.
Originado da funcao de mestre de cerimonias das antigas dancas de sal&o, esse cargo
foi incorporado as quadrilhas juninas brasileiras e assumiu novas caracteristicas ao
longo do tempo. Conforme discute Menezes Neto (2009), sua funcao deixou de estar
restrita a conducao da evolucao coreografica e passou a ocupar um lugar de destaque
na organizacao e no desenvolvimento da apresentacdo. Essa compreensao permite
reconhecer que o marcador ndo apenas anuncia comandos, mas conduz a dinamica
do espetaculo e estabelece a relagédo entre os brincantes, a musica e o publico.

Entre todos os personagens, 0 marcador ocupa uma posicao singular, pois
sua atuacao contribui para o desenvolvimento da narrativa, estabelece o dialogo entre
musica, danca e encenacédo e imprime identidade ao espetaculo. Dessa forma, sua
presenca torna-se essencial para a construcdo cénica da quadrilha, especialmente
nas producdes contemporaneas, em que essa funcdo amplia suas possibilidades de

atuacao.

Tradicionalmente, o marcador conduz o grupo por meio de chamadas
consagradas que organizam 0s movimentos dos casais e preservam marcas da
formacéo histérica da quadrilha. Express6es como "Anarrié”, "Alavantu"”, "Travessé",
"Retravessé” e "Caminho na roca" orientam os deslocamentos coreograficos e
evidenciam permanéncias das influéncias francesas incorporadas e ressignificadas
pela cultura popular brasileira, aspecto também destacado por Menezes Neto (2009).
No espetaculo Forré de Todos Nés, da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste em
2025, essa dinamica foi inovada de forma inédita quando o marcador conduziu toda a
apresentacdo dancando com uma dama boneca que atuou como uma das
personagens central do enredo, consolidando a insercdo do Teatro de Animacédo na

esséncia do espetaculo.

2.2- Presenca e conducéo da Quadrilha Junina

A atuacdo como marcador na Junina Balanco do Nordeste consolidou-se a

partir da compreensao de que a presenca em cena é uma construgdo continua, que
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vai muito além da execucao técnica dos comandos, e ao assumir o microfone, tornou-
se importante compreender que 0 corpo passava a ocupar 0 eixo condutor do
espetaculo, funcionando como mediador constante entre o grupo de brincantes, a
musicalidade e a expectativa do publico. Todo esse processo de preparacdo ganhou
sentido no momento da apresentacdo. Logo essa etapa pode assumir diferentes
caracteristicas, dependendo da proposta desenvolvida pelo marcador e dos objetivos

da encenagédo. Nesse contexto, Ruth Helen Finnegan afirma que:

O visual, o somatico, o gestual, o teatral, o material - tudo pode fazer parte.
Assim como o pode também o movimento, enfatizado ou ndo pela danca ou
pela interacdo de muitos corpos e presencas. Nao é somente o texto - ou
somente a musica e o texto —, mas a atuacdo multissensorial. O papel das
“‘palavras” sO pode ser avaliado nessa perspectiva mais ampla,
multidimensional — por vezes com mais destaque, mas em outras assumindo
talvez um lugar mais secundario em relacdo aos outros componentes da
performance. Cada caso deve ser considerado em seu mérito e ndo com base
em suposicdes prévias (Finnegan, 2008, p. 35).

A compreensdo dessa pratica fundamenta-se nos estudos de Silva (2020),
Dantas (2020) e Ferreira (2020), que situam o marcador como o articulador central
dos elementos que compdem a quadrilha junina. Para desempenhar essa funcéo,
esse atuante precisa manter uma constante prontiddo cénica, na qual a voz se
converte no eixo energético do espetaculo. Essa dimensdo de lideranca e a
responsabilidade pela atmosfera da cena corroboram o papel estratégico que essa
figura exerce na dindmica da apresentacdo. Como afirmam os autores, "Um bom
marcador € um grande lider, que em sua voz traz a responsabilidade de animar e
contribuir na energia cénica da sua quadrilha junina" (Silva; Silva; Dantas; Ferreira,
2020, p. 42).

Ao integrar essa perspectiva, verificou-se que a presenca cénica do marcador
nao é estatica, mas uma forca organizadora que confere unidade e sentido a narrativa
coreografica. A natureza do espetaculo junino € marcada por uma intensa dinamica
de elementos. Ela exige uma sincronizagdo constante entre o deslocamento dos
brincantes e a conducao do repertério, uma vez que, no contexto sergipano, cabe ao
marcador orientar 0os passos, assinalar e narrar as entradas e saidas das musicas,
marcando esses momentos para a banda e para o0s brincantes. Essa
responsabilidade, somada a imprevisibilidade inerente a cena ao vivo, evidencia a
complexidade do fazer junino, que demanda uma organizagdo minuciosa para que

todos esses componentes brinquem em harmonia.
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Conforme destacam Silva (2020), Silva (2020), Dantas (2020), e Ferreira
(2020), o marcador permanece como um dos principais quesitos avaliados nos
concursos juninos, sendo observados aspectos como a desenvoltura cénica, a clareza
vocal, a conducao dos brincantes, o carisma diante do publico e a sintonia entre os
comandos e a execucao coreografica. Nesse contexto, a responsabilidade atribuida
ao marcador € significativa, uma vez que qualquer falha na condu¢do ou um comando
equivocado pode comprometer o desenvolvimento do espetaculo. Da mesma forma,
diante de erros da banda ou dos brincantes, cabe ao marcador agir com rapidez para
reorganizar a cena, assegurando a continuidade da apresentacéo e evitando que o
publico e os jurados percebam as intercorréncias ocorridas durante a execucao.
Assim, sua atuacao extrapola a funcdo de anunciar os comandos da quadrilha,
exigindo capacidade de improvisacao, tomada de decisdo e dominio da cena para
preservar a qualidade artistica da apresentacéao.

A atuacao do marcador na Quadrilha Junina Balanco do Nordeste, caracteriza-
se também pela narracdo do espetaculo, estabelecendo um dialogo constante com o
publico e com a cena. Apos a encenacao de abertura, realiza-se a apresentacédo do
tema da quadrilha aos espectadores. Em seguida, ocorre o chamado do grupo,
direcionado a banda, por meio da utilizagcao do bordao “Pra cima!”. Nesse momento,
a banda responde com uma marcha que é um ritmo mais acelerado e festivo,
sinalizando aos brincantes o inicio da demonstracdo de sua forca coreografica. A partir
desse acionamento, compete ao marcador manter a energia da apresentacao,
contribuindo para a continuidade do espetaculo e para o envolvimento permanente
dos participantes.

Durante a apresentacdo, os momentos de interlocucdo com o publico e com os
jurados sdo organizados de modo a contextualizar cada cena e evidenciar a forma
como as musicas se articulam ao tema desenvolvido pela quadrilha. Essa atuacéo
dialoga com a compreensédo de Menezes Neto (2009), que aponta que, nas quadrilhas
contemporaneas, a execucao dos passos, previamente ensaiados e realizada em
sintonia com a musica, faz com que o marcador amplie sua atuacédo para além dos
comandos coreograficos, assumindo também a interlocucdo entre a quadrilha, o
publico e os jurados. No espetaculo Forré de Todos Nos, contudo, essa interlocucao
ndo substitui completamente a condugéo coreografica. Em momentos especificos da
apresentacdo, o marcador continua responsavel por orientar determinadas

movimentagdes da quadrilha e do grupo musical, articulando os comandos, a narrativa
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e o0 desenvolvimento cénico do espetaculo. Ao final da apresentacdo, o marcador
realiza o discurso de encerramento e retoma o borddo "Pra cima!", marcando o
desfecho da apresentacdo. Nesse momento, quadrilha e banda convergem para a
construcdo de um final de grande impacto cénico, buscando proporcionar ao publico
e aos jurados a culminadncia da experiéncia artistica construida ao longo do

espetaculo.

Ao final de cada apresentacéo, retoma-se a lembranca do primeiro contato com
o microfone em 2022. Naquele momento, estiveram presentes a inseguranca e 0
medo dos julgamentos, sentimentos que, como se observa, fazem parte do processo
de aprendizado e da ocupacdo de novos espagos. Sobre essa construcdo da
identidade do marcador, Silva, 2020; Silva, 2020; Dantas, 2020; Ferreira, 2020

pontuam:

A carreira de marcador de quadrilha é construida de acordo com a existéncia
do ciclo junino, em determinado periodo do ano, na qual o modo intuitivo
prevalece. A diregao artistica pode fazer o(a) marcador(a) virar “marcador(a)-
personagem. (Silva, 2020; Silva, 2020; Dantas, 2020; Ferreira, 2020, Pg. 54)

Essa reflexdo se articula a trajetoria apresentada, na medida em que a
incorporagao do “marcador-personagem” possibilitou a transformagao da inseguranca
inicial em uma presenca mais firme em cena. Compreende-se, entdo, que a funcéo
do marcador ocupa uma centralidade na dindmica da quadrilha, operando em
constante sintonia com o coletivo. Por fim, o objetivo é fazer com que cada brincante
e cada espectador sinta a forgca da historia construida, transformando o suor e a

dedicacdo coletiva em uma memaria inesquecivel.

2.3 O nascimento da personagem e os caminhos da criacao

Para a temporada de 2025 a equipe teméatica da Balanco do Nordeste
estabeleceu como diretriz uma ruptura com a performance tradicional do marcador
nos festejos juninos sergipanos. Diferentemente de outros estados do Nordeste, onde
a funcdo do marcador é predominantemente voltada a animacdo, em Sergipe é
culturalmente esperado que este profissional integre o conjunto e execute as
coreografias coletivas ao lado dos demais pares. O objetivo central, portanto, foi
deslocar o marcador dessa funcdo coreogréfica habitual para uma atuagédo centrada

exclusivamente na animacdo e na construcdo draméatica. Sob a coordenagédo do
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diretor temético Gilton Santos, profissional responsavel pelo desenvolvimento do
enredo e da concepcdo conceitual do espetaculo, encarregado de selecionar o
repertorio musical, idealizar a encenacédo teatral, projetar a dindmica de entrada e
saida dos elementos cénicos e gerenciar tudo o que envolve a temética da quadrilha.
Foi a partir desse pensamento criativo que a equipe deliberou pela inser¢cdo de um
elemento cénico inusitado: uma boneca dancarina de forrd, que deveria atuar como

parte integrante da encenacéo teatral do espetaculo.

O espetaculo de 2025 da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste, intitulado,
evidencia o forte sentimento de pertencimento e a identidade cultural promovidos pelo
forr6 que € um ritmo apresentado como um elo capaz de conectar pessoas de
diferentes idades, origens, sotaques e classes sociais por todo o pais, celebrando a

diversidade de suas vertentes e a resisténcia das tradi¢gdes juninas.

A conducgao dessa narrativa ganhou vida através de Manoel, um apaixonado
cordelista que usa seus poemas e rimas para guiar a evolucdo do espetaculo,
transformando a poesia popular e o som classico da sanfona, do triangulo e do
zabumba no verdadeiro fio condutor da apresentacdo. O enredo da apresentacao
inicia-se no tradicional baile de forr6 comandado por Seu Chico, o marcador da
guadrilha, e por Sebastiana, a boneca que também atua como comadre da noiva. Foi
justamente no saldo festivo desse alegre casal que os caminhos de Manoel e Morena
das Flores se cruzaram, dando inicio a uma histéria de amor embalada pelo ritmo
nordestino que os levou a formar o par oficial de noivos. A quadrilha junina transforma
0 casamento e o baile em uma grande exaltacdo coletiva, onde a literatura de cordel
e a danca se unem para provar que o forrg €, essencialmente, a festa de todos nos.

Nessa proposta, a boneca nao foi concebida como um elemento cénico de
apoio. No Teatro de Animacéao, conforme discute Valmor Beltrame (2007), o boneco
participa da construcdo dramaturgica do espetaculo ao assumir a condicdo de
personagem e estabelecer relagbes com os demais elementos da cena. Dessa forma,
a intencdo era que sua presenca ganhasse autonomia narrativa, com falas, enredo
préprio e participacéo ativa durante toda a apresentacao.

Ao ser convidado para integrar o projeto, aceitei o desafio, compreendendo a
complexidade técnica e artistica que a proposta exigia. Definiu-se, em conjunto, que
a personagem seria uma dancarina de forr6 denominada Sebastiana. A escolha do
nome justifica-se pela intertextualidade com a musica Sebastiana, composicdo de
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1953 do pernambucano Rosil Cavalcanti, popularizada nacionalmente no mesmo ano
pela interpretagdo de Jackson do Pandeiro, cujo trecho "Convidei a comadre
Sebastiana / Pra cantar e xaxar na Paraiba" inspirou o papel da personagem como
comadre da noiva. Além disso, a composi¢do foi incorporada ao repertério da
guadrilha, reforcando a articulagdo entre a narrativa, a trilha sonora e a construcao da
personagem.

Embora concebida para atender as necessidades dramaturgicas do espetaculo
Forr6 de Todos NOs, a personagem Sebastiana também estabelece didlogo com
importantes experiéncias do Teatro de Bonecos em Sergipe. Personagens como
Genoveva, manipulada por Cesinha®, e Bastiana, integrante do trabalho desenvolvido
por Cheiroso?, evidenciam a presenca de bonecos e personagens animados na
cultura popular sergipana, reconhecidas pela capacidade de estabelecer
comunicacdo com o publico por meio do humor, da expressividade e da interagcao
cénica. Essas personagens revelam como o Teatro de Animacgao, inserido nas
manifestacdes populares, possibilita a criacdo de figuras que ultrapassam a condi¢cao
de objetos manipulados, adquirindo presenca, personalidade e funcao narrativa dentro
da cena. Cabe ressaltar a relacdo estabelecida pela boneca Bastiana no espetaculo
Baile do Cheiroso, em que sua participacdo ao lado de Cheiroso, especialmente nos
momentos de danca e interacdo com o publico, mostra a forca da animacdo como
linguagem capaz de aproximar o artista, a personagem e a plateia. Essa experiéncia
encontra dialogo com Sebastiana, criada para o contexto da quadrilha junina e
inserida no espetaculo Forré de Todos Nos, no qual a boneca também assume o papel
de personagem ativa ao dancar forr6 com Seu Chico. Ainda que pertencentes a
propostas cénicas distintas, ambas reafirmam a presenca das formas animadas na
cultura popular sergipana, ampliando as possibilidades de encontro entre o teatro, a
musica, a danca e as tradi¢cdes populares do estado.

Apbs a definicdo dos aspectos conceituais da personagem, emergiu um desafio

técnico: a confeccdo de uma boneca que fosse articulada, capaz de realizar

3 Cesinha, nome artistico de César Leite, é professor de Educacio Fisica e artista sergipano, reconhecido por suas
apresentacdes ao lado da boneca Genoveva, personagem que se tornou referéncia na cultura popular e nos
festejos juninos de Sergipe. Informacdo baseada em reportagem publicada pelo Portal InfoNet: "O professor e a
boneca".

4 Augusto Barreto, nome artistico de José Augusto Barreto Ddria, é mestre da cultura popular sergipana e
referéncia no Teatro de Bonecos em Sergipe como o personagem Cheiroso. A frente do Grupo Mamulengo de
Cheiroso, desenvolve um trabalho voltado a preservacdo e difusdo do teatro de formas animadas, tendo a
personagem Bastiana como uma de suas figuras mais conhecidas (SANTOS, 2021).
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movimentos faciais, como o acionamento de olhos e boca. Dada a inexisténcia de
pessoas com essas técnicas para tal demanda, a direcdo da quadrilha buscou
referéncias no cenério cultural brasileiro e identificou o trabalho de George,
manipulador da boneca Karolina, figura de destaque em Porto de Galinhas,
Pernambuco.

A partir desse contato, obteve-se a indicagéo do artesdo Erminio José da Silva,
0 Mestre Miro dos Bonecos. Nascido em Carpina, na Zona da Mata Norte de
Pernambuco, consolidou-se como artesdo e um inovador que expandiu a tradicéo,
criando bonecos de grandes dimensfes e performances que dialogam com a vida
cotidiana nordestina.

Ao aceitar o0 convite para a criacdo de Sebastiana, Mestre Miro iniciou um
processo de construcdo personalizado, visto que a estrutura da boneca deveria ser
acoplada ao corpo para viabilizar a performance. O artesdo solicitou dados das
minhas dimensdes corporais, como estatura e numeracao de cal¢cado, uma vez que a
peca exigia a integracdo de sandalias de couro aos pés da boneca e o ajuste do cinto
de sustentacdo. Além da estrutura fisica, houve consulta acerca da escolha da
tonalidade da pele da personagem, garantindo que 0s aspectos estéticos estivessem
alinhados a concepcéo visual do espetaculo.

A encomenda da boneca foi realizada em marco de 2025, com um prazo de
execucao e logistica de trinta dias. No entanto, devido a tramites de entrega, a peca
foi entregue apenas quinze dias antes da estreia do espetaculo. Esse intervalo,
embora desafiador, foi integralmente aproveitado para a preparacao dramatica das
cenas. O processo de criacdo de Sebastiana exigiu a busca autdnoma por caminhos
de compreensdo da técnica da animacdo. Ao refletir sobre essa jornada de
aprendizado independente, evidencia o esfor¢co individual na construcdo do
conhecimento pratico. Como aponta Ana Maria Amaral, uma das principais referéncias

brasileiras na area:

No momento atual e nesta nossa realidade, vejo cinco fatores fundamentais
gue podem colaborar na formagdo profissional do Teatro de Animacao:
vivéncia, oficinas, cursos, pesquisas e pratica. Cada um desses itens se
subdivide e, no entremeio, € claro, talento e persisténcia sdo os principais
(Amaral, 2018, p. 166).

Antes mesmo de compreender as técnicas de manipulacéo, a relacdo com a
boneca Sebastiana foi construida por meio da brincadeira, da vivéncia e da
experimentacdo, e nos ensaios e nos momentos de criacdo, passaram a ser
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explorados movimentos, situagdes e diferentes possibilidades de fazé-la existir em
cena. Pouco a pouco, foram sendo atribuidos a boneca inten¢des, gestos, modos de
caminhar e de se expressar, em um processo que remete as experiéncias ludicas da
infancia, quando a imaginacao concede vida aos objetos. Essa perspectiva aproxima-

se da reflexdo de Gustavo Floriano (2023), ao afirmar:

Nessa busca incessante em querer descobrir onde a alma do boneco habita,
imagino ser necessario também analisar essa ideia de ludicidade,
pressupondo o encontro do ser brincante com a sua meméria € 0 seu
imagético esculpido no ato de brincar. Entdo cito como exemplo a minha
crianga que, mesmo tendo acesso a bonecos industrialmente construidos,
esse fato ndo interferia na minha imaginacg&o, pois sempre criava um universo
cénico para que eles ganhassem vida. Sendo assim, criava voz, formas de
andar, tendo o jardim ou a sala de casa como cenografia (Santos, 2023, p.
85).

Nesse sentido, o brincar foi fundamental para a construcdo da relacdo com
Sebastiana. Antes de pensar na técnica, foi por meio da experimentacéo livre que se
iniciaram as descobertas de suas possibilidades expressivas. Ainda que a reflexao de
Santos (2023) esteja voltada para o processo formativo da crianca, ela também
contribui para compreender a experiéncia vivenciada na manipulacao da boneca. Ao
afirmar que o brincar possibilita a interacdo com um mundo constituido por simbolos,
saberes e representacdes, 0 autor evidencia que essa acdo ultrapassa o
entretenimento, tornando-se uma forma de conhecer, experimentar e atribuir sentidos
ao que nos cerca. No contexto deste trabalho, foi justamente por meio dessa
experimentacdo que se iniciou a construcdo da relacdo com Sebastiana, permitindo
compreender suas possibilidades de movimento, sua presenca cénica e as formas de

interacdo entre manipulador e boneca.

No processo de aproximacdo com o Teatro de Animacdo, compreender o
boneco como uma presenca cénica exige perceber que sua expressividade vai além
de sua materialidade. Ela se constréi na relacdo entre o objeto, o manipulador e o
espectador. Conforme destaca Amaral (2018), o teatro de formas animadas permite
gue elementos inanimados ganhem vida simbdlica por meio da acao do artista. Nessa
perspectiva, Beltrame (2017) ressalta que manipular um boneco nao significa apenas

dominar a técnica, mas também compreender suas possibilidades expressivas.

Como parte do processo de aprendizagem da manipulacéo, foi confeccionado
um mamulengo destinado aos exercicios praticos e simulacdo. Esse recurso permitiu

o desenvolvimento das técnicas iniciais de manipulacdo e contribuiu para a
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compreensao das possibilidades expressivas do Teatro de Animacdo, conforme

apresentado na Figura 2.

Figura 2 - Mamulengo confeccionado para treinos de manipulacéo

Fonte: Acervo Pessoal

Antes de desenvolver habilidades técnicas de manipulacao, foi o ato de brincar
com Sebastiana que estimulou a criatividade e fortaleceu o vinculo necessario para
gue ela ganhasse vida durante o espetaculo.

A abordagem de Beltrame (2013) reitera que a linguagem do teatro de bonecos
nao se limita a execucdo técnica de movimentos, mas sim a capacidade de
estabelecer uma comunicacgdo viva, direta e natural com o publico. A observacédo de
registros audiovisuais da boneca Karolina, de Porto de Galinhas, aliada a repeticéo
dos ensaios, possibilitou estabelecer um didlogo entre corpo, voz e objeto, ampliando
a expressividade da personagem. A atencdo voltou-se para a dire¢cdo do olhar da
boneca, buscando conduzir o foco do publico e tornar suas a¢gbes mais claras em
cena. As contribuicbes de Michael Meschke (1988) auxiliaram na compreensédo de
gue o olhar comunica inten¢des, descobertas, rea¢gfes e estados da personagem.

Assim, os ensaios confirmaram que a ilusdo de vida se constroi pela articulacdo entre
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gestos, olhar e intencdo, permitindo que Sebastiana fosse reconhecida pelo publico
COMO uma personagem, € N4o apenas como um objeto.

Como parte desse processo de experimentacéo, foram realizados testes de
manipulacdo em ambiente doméstico, com a participacdo de criancas, possibilitando
avaliar a expressividade da personagem e aperfeicoar as técnicas de manipulacéo
antes da encenacdo com o elenco e da interacdo com o publico, conforme

apresentado na Figura 3.

Figura 3 - Testes das técnicas de manipulacdo em casa com as criancas

I

Fonte: Acervo Pessoal

Durante o periodo de auséncia da boneca, a equipe tematica disponibilizou o
roteiro completo, o que possibilitou a memorizacao das falas, tanto da personagem
Sebastiana quanto das demais falas em cena, uma vez que a performance exigia a

modulacdo de voz para ambos os papéis.
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A Figura 4 apresenta a primeira aparicdo da boneca Sebastiana durante os
ensaios, etapa em que foram realizados os primeiros testes de manipulacédo e de

integracdo da personagem a dindmica cénica do espetaculo.

Figura 4 - Primeira aparicdo da boneca Sebastiana nos ensaios

Fonte: Acervo pessoal

Assim que a boneca foi recebida, iniciaram-se 0s treinos intensivos em
ambiente doméstico. Foram realizados exercicios de dialogo com familiares, como
estratégia para aquisicdo de confianga e desenvolvimento da voz da personagem. O
objetivo consistia em chegar aos ensaios com a quadrilha com maior dominio das
técnicas de manipulacéo, possibilitando a encenacdo com o elenco e a interacdo com
0 publico de forma mais segura.

Isso gerou uma ansiedade consideravel, uma vez que a auséncia de ensaios
coletivos com a boneca impedia a experimentacdo da interagdo real com o restante
do elenco e com o0 espago cénico proposto em uma quadrilha junina. Quando a boneca
foi finalmente revelada aos integrantes da quadrilha, cerca de duas semanas antes da
estreia, a recepcgdo foi muito positiva e entusiasmada. Sebastiana foi rapidamente
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aceita por todos, sendo tratada ndo apenas como um objeto, mas como um novo
membro do grupo. Essa aceitacao coletiva mostrou que o esforco e o tempo que foi
dedicado ao treinamento secreto valeram a pena, validando a ideia da equipe temética
de trazer algo novo para o espetaculo e criando uma conexdo entre a boneca e 0s

outros dancgarinos.
2.4- A mudanca da Dama Humana para a manipulacéo da boneca

Na quadrilha junina, tradicionalmente o cavalheiro desempenha a funcéao de
conduzir sua dama, constituindo-se como o principal ponto de apoio para a execugao
dos movimentos coreograficos. Enquanto os cavalheiros marcam o ritmo por meio das
palmas e das batidas dos pés, as damas conferem leveza, expressividade e
dinamismo ao espetaculo, destacando-se pela execucdo dos movimentos
coreograficos e pelo uso cénico das saias, elementos que contribuem para a
construcéo da identidade visual e estética da quadrilha junina.

No contexto da experiéncia analisada neste trabalho, a atuacdo como
marcador caracterizou-se pela conciliacdo de duas funcdes: comandar 0 grupo e o
conjunto musical e, simultaneamente, conduzir a boneca. Em determinados
momentos, era necessario interromper a conducao do par para emitir comandos aos
brincantes e aos musicos. Tratava-se de um desafio que exigiu sintonia entre 0s
integrantes, uma vez que a dama precisava manter a execucdo da coreografia de
forma autbnoma em alguns instantes, sem a conducéao direta. Quando a conducéo
era retomada e a dama permanecia segura e integrada a coreografia, evidenciava-se
gue o trabalho havia sido desenvolvido conforme o planejado.

Em 2025, ocorreu uma mudanca significativa nesse processo de atuacao.
Enquanto a dama humana respondia por meio de expressdes faciais, gestos e
movimentos espontaneos, a boneca dependia integralmente da manipulacdo para
comunicar essas mesmas intencdes, evidenciando diferencas substanciais entre as
duas formas de atuacao.

A Figura 5 apresenta a conducédo de uma dama durante o espetaculo de 2024,
demonstrando a relacdo de parceria e sintonia entre 0s pares na execucao da

coreografia.
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Figura 5 - Condugdo da dama durante o espetaculo de 2024

Fonte: FUNCAP/SE.

Diferente do espetaculo de 2024, no novo contexto tornou-se necessario
conferir vida ao objeto, estabelecendo uma relacdo de interagcdo em cena capaz de
convencer o publico da existéncia da personagem. Esse processo provocou um
estranhamento inicial, mas também possibilitou uma nova compreensao sobre a arte
de conduzir, que passou a adquirir contornos inéditos diante da incorporacdo do
Teatro de Animacao. Foi hesse momento que o uso de objetos animados em cena

passou a assumir novos significados, como aponta Borba Filho:

O BONECO TEM UMA VIDA. E uma transferéncia na infancia e uma fixagéo
na idade madura. A boneca de pano pode ser tudo: desde a filha & mae,
desde a comadre a irma, amiga ou inimiga. O boneco € um ser misterioso,
feito, as vézes, a nossa imagem e semelhanca, mas de qualquer modo um
ente & parte em torno do qual podemos construir um mundo. E também um
ser arbitrario e poético (Borba Filho, 1966, p. 13).

Vale salientar que, antes, a sintonia da danca vinha da troca de olhares e da
energia de outra pessoa. JA com a boneca a sintonia precisava ser inventada, ja nao
se tratava mais de conduzir uma parceira, mas de construir a ilusdo dessa parceria,
conferindo-lhe movimento e intengdo. Como néo havia vida prépria no objeto, tornou-
se necessério atribuir-lhe essa vitalidade, o que exigiu um nivel de controle e

refinamento técnico até entdo ndo experimentado.

29



Essa transi¢do ndo foi um mar de rosas. Como bem pontua Amaral (2018, p.
176): "ha inicialmente um estagio de caos em que se pode levar os alunos ao delirio,
mas é importante conseguir leva-los depois a reflexdo, quando o aprendizado se
completa". Esse estagio de caos se manifestou de forma intensa nos primeiros
ensaios técnicos com a boneca. Nas passagens iniciais, houve um elevado nivel de
tensdo e sobrecarga emocional, que culminou em um estado de desorganizacao
momentanea durante a primeira passagem geral da quadrilha.

Nesse contexto, foi necesséaria a ajuda de um colega para a retirada da
boneca do corpo, em razao da dificuldade de remocéo das sandalias acopladas e do
cinto de sustentacdo. Naquele momento, tornou-se evidente que ndo seria possivel
conduzir a marcagéo da quadrilha e realizar a manipulagéo da boneca durante toda a
duracéo do espetaculo sem enfrentar limitacdes fisicas.

Ademais, a experiéncia foi marcada por exaustdo, dificuldade respiratoria e
forte inseguranga em relagédo ao desempenho cénico. Posteriormente, esse momento
inicial de desorganizacdo revelou-se parte fundamental do processo de criacao,
possibilitando o desenvolvimento gradual da concentracdo, o aprimoramento do
dominio técnico e a consolidacdo da atuacdo como marcador e manipulador.

Nesse sentido, a reflexdo de Amaral (2018, p. 176) sintetiza a sustentacéo
desse processo: "O entusiasmo, esse precisa ser permanente.” Na pratica, esse
entusiasmo precisou permanecer constante ndo apenas durante as cenas da
guadrilha, mas em todo o percurso de preparacdo. Além do peso da boneca, havia o
desgaste provocado pelo transporte do material entre a residéncia e 0s ensaios, pelas
viagens, pelas caminhadas até o ponto de Onibus e pelos retornos durante a
madrugada. Mesmo diante das dores, dos dedos machucados, da pressao exercida
pela estrutura da boneca sobre o corpo e do cansaco acumulado, foi esse entusiasmo
gue sustentou o processo de criacdo e permitiu dar vida as personagens Sebastiana
e Seu Chico. Sem essa entrega, seria inviavel manter a qualidade da atuacao até o
encerramento do espetaculo.

A Figura 6 apresenta a personagem Sebastiana em cena durante uma
interacdo com sua comadre. Esse momento evidencia a consolidacdo do processo de
criacdo da personagem, no qual a manipulagcéo da boneca passou a integrar de forma
organica a narrativa do espetéculo, reforcando sua expressividade e sua capacidade

de interacdo com os demais personagens.
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Figura 6 - Sebastiana em cena com sua comadre

Fonte: Acervo pessoal

O entusiasmo atuou como for¢a propulsora do processo criativo, sustentando
a resisténcia fisica e emocional diante do desgaste logistico e corporal e permitindo
gue o trabalho evoluisse por meio de ajustes praticos. Ocorreu, assim, a conversao
da boneca em parceira dramatica: a manipulacdo consolidou-se como recurso
expressivo integrado a narrativa. A Figura 6 ilustra essa articulagdo, em que a
interacdo entre Sebastiana e sua comadre evidencia a fluidez e a sintonia alcancadas

por meio dos ensaios e apresentacoes.
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3- A EXPERIENCIA DA ANIMACAO

A partir do percurso metodoldgico adotado, este capitulo apresenta reflexées
construidas com base na experiéncia vivenciada durante o espetaculo Forré de Todos
Nés. As analises dialogam com os registros produzidos ao longo do processo criativo
e com os referenciais tedricos discutidos na pesquisa, buscando compreender como
a atuacao simultanea como marcador e manipulador produziu novas possibilidades

de criac&o cénica no contexto da quadrilha junina.

A quadrilha junina contemporéanea consolidou-se como um espaco de criacao
artistica no qual mdsica, danca, teatro, figurino e cenografia articulam-se na
construcdo de espetaculos tematicos. Em Sergipe, essa dimensdo cénica tem
ampliado as possibilidades de experimentacédo artistica, permitindo que diferentes
linguagens dialoguem com a tradigdo sem romper com sua identidade cultural. No
espetaculo estudado, o Teatro de Animacdo passa a integrar esse universo como
mais um recurso expressivo, contribuindo para a renovacao das formas de atuacao e
narrativa presentes nas quadrilhas juninas.

A reflexdo sobre o teatro de animacéo envolve questionamentos fundamentais
acerca darelagéo entre corpo, objeto e presenca cénica, especialmente quando o ator
passa a contracenar com formas animadas. Nesse contexto, surgem questdes que
atravessam a pratica e a teoria do campo, tensionando no¢des como vida, movimento
e animacgao no processo artistico. Ao pensar sobre o trabalho desenvolvido, surgem
perguntas que provocam deslocamentos conceituais: “...0 que € o corpo do ator que
anima e contracena com bonecos ou formas animadas? O que é o “vivo’? O que é 0
“animado”? (Beltrame; Moretti; Balardim, 2018, p. 14)

Essas ndo sé@o perguntas que exigem uma resposta Unica, mas provocagoes
gue acompanharam todo o processo. Elas atravessaram a pratica desenvolvida,
especialmente diante do desafio de dividir a atencdo entre o corpo do marcador e a
boneca Sebastiana. Nesse percurso, € possivel compreender que o vivo e o0 animado
nao emergem isoladamente no boneco, mas se constituem a partir de um encontro
entre corpo, objeto e intencdo da cena. Vale salientar que a animacédo nao esta restrita
ao boneco, mas se estabelece na relacdo entre a agdo realizada e aquilo que é

animado em cena.
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Este capitulo vai explorar esse desafio, mostrando como a atuagdo se
transforma ao lidar com essa parceria. Vamos entender como a quadrilha junina deixa
de ser apenas uma danca para se tornar um espaco teatral, onde Seu Chico e

Sebastiana dividiram o mesmo f6lego e a mesma cena.

3.1 Desafios corporais, vocais e cénicos

A atuacdo simultdnea como marcador e manipulador exigiu elevado nivel de
concentragéo e controle corporal. Ao conduzir a quadrilha e, ao mesmo tempo, dar
vida aos personagens Seu Chico e Sebastiana, ndo bastou interpretar diferentes
papéis; tornou-se necessario controlar o corpo e os movimentos de modo a conferir
credibilidade as personagens e tornar suas agdes compreensiveis ao publico.

Essa exigéncia tornou-se evidente ao longo dos aproximadamente trinta
minutos ininterruptos em que a boneca Sebastiana permanece sustentada pela mao
esquerda. Esse braco passa a concentrar a maior parte da carga fisica da
manipulacdo, sendo responsavel por transmitir os movimentos, o olhar e a
expressividade da personagem. O esfor¢co fisico e a necessidade de controlar
continuamente cada detalhe da manipulacdo constituem o custo dessa presenca
cénica compartilhada. Quando Sebastiana deixava a cena para realizar a troca de
figurino, o alivio provocado pelaretirada do peso evidenciava imediatamente os limites
fisicos impostos pela manipulacdo. Ainda assim, a musica e a energia da quadrilha
funcionavam como elementos motivadores para superar o desgaste e retomar a
atuacao.

Os desafios intensificaram-se diante das condi¢des técnicas de apresentacao,
como a precariedade do sistema de som, a acustica desfavoravel dos ginasios e o
excesso de ruidos, fatores que interferiam diretamente na projecéo vocal. Além disso,
a auséncia de tempo suficiente para o aquecimento da voz tornava a transicao entre
a voz do marcador e a voz da personagem Sebastiana um processo de grande
exigéncia fisica. Nesse contexto, a atuacdo demandava constante capacidade de
adaptacdo. Como explica Eugenio Barba (1994, p. 107), "Quando néao significa falta
de precisdo, o termo 'improvisagdo' € positivo, denota uma qualidade do ator que
deriva de um refinado trabalho sobre diversos niveis do bios cénico". Assim, a

improvisacao na quadrilha junina ndo se caracteriza pela auséncia de planejamento,
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mas pela capacidade de responder as situacfes inesperadas sem comprometer a
continuidade da cena.

Essa realidade aproxima-se das reflexdes de Silva (2020), Silva(2020), Dantas
(2020), e Ferreira (2020), ao evidenciarem que a atuacdo do marcador impde elevada
exigéncia vocal durante toda a apresentacdo. Segundo os autores, € comum que, ao
comparar o inicio e o término da performance, sejam percebidos sinais de desgaste,
como rouquidao, imprecisao articulatéria e reducéo da projecéo da voz. Tais aspectos
confirmam que a conducdo da quadrilha exige ndo apenas dominio técnico da
vocalidade, mas também resisténcia fisica e preparo vocal para sustentar a
comunicacdo com brincantes, masicos, jurados e publico ao longo de todo o
espetaculo. Na experiéncia vivenciada em Forro de Todos NOs, esse desgaste era
potencializado pela necessidade de alternar continuamente entre a voz do marcador
e a voz da personagem Sebastiana, exigindo adaptacdes constantes sem
comprometer a clareza da conducao nem a expressividade cénica.

Nessa perspectiva, a atuacdo como marcador exigiu dominio corporal
suficiente para que o publico ndo percebesse o esforco fisico envolvido na
manipulacdo, mas apenas a presenca cénica de Sebastiana. Aquilo que, para os
espectadores, se apresentava como uma interacao espontanea entre as personagens
correspondia, na realidade, ao resultado de intensa preparacéo técnica, resisténcia
fisica e controle corporal, elementos indispensaveis para sustentar a expressividade

da boneca durante todo o espetaculo.

3.2 A gquadrilha junina como espaco de criacdo artistica e teatral

A dimenséo historica das quadrilhas juninas constitui apenas um dos aspectos
necessarios para compreender sua complexidade artistica. A inser¢cdo da boneca
Sebastiana nos arraids exigiu que ela adquirisse vida cénica em meio a energia da
festa junina, enfrentando desafios distintos daqueles encontrados em um palco
convencional. Essa transposicdo é, por si sO, um ato de pesquisa cénica. Como
sugere Martha Abreu (2003, p. 10): “a cultura popular ndo € um conceito passivel de
definicdo simples ou a priori”. Nessa perspectiva, a cultura popular ndo se conceitua,
enfrenta-se. Enfrentar a cultura popular € estar dentro dela, é participar ativamente de
suas transformacdes. A insercéo do Teatro de Animag&o nos arraids evidencia que a

cultura popular ndo se configura como um conjunto fixo de praticas, mas como um
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campo de vivéncias. Dessa forma, a préatica de marcador-manipulador ndo busca
definir o que é uma quadrilha, mas investigar as possibilidades que se abrem quando
elementos do teatro de animagao atravessam sua composi¢cao cénica

Transitar entre 0 passo e a voz nao revela apenas uma funcao dentro do
espetaculo, mas uma experiéncia artistica que, muitas vezes, nao € reconhecida e
precisa ser reafirmada como espaco de criagao teatral, bem como de formacao
estética e cultural no &mbito da cultura popular. Essa compreensédo dialoga com a
reflexdo de Chimamanda Ngozi Adichie (2019) sobre o "perigo de uma histéria Gnica".
Como afirma a autora, "A histéria Unica cria estere6tipos, e o0 problema com os
estere6tipos ndo é que sejam mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que

uma historia se torne a Unica historia” (Adichie, 2019, p. 14).

A autora evidencia como culturas e povos podem ser reduzidos a narrativas
simplificadas. De modo semelhante, a quadrilha junina frequentemente é
compreendida apenas como manifestacao folclorica, o que invisibiliza seus processos
criativos, sua complexidade cénica e sua poténcia estética. Quando a quadrilha € vista
apenas pela perspectiva da tradicdo, deixam-se de lado os processos de criacéo,
pesquisa, ensaio, construcdo dramaturgica, elaboracédo coreogréfica e investigacao
artistica que acontecem nos bastidores e que sustentam a realizacdo do espetaculo.
A perspectiva da atuacdo como marcador e manipulador permite ampliar essa
narrativa, corroborando para demonstrar que a quadrilha emerge como espaco de
producéo artistica, elaboracédo dramaturgica e investigacao teatral.

Conforme Stuart Hall (2006), as identidades culturais sdo continuamente
produzidas e reconstruidas em contextos histéricos e sociais. Nessa perspectiva,
resisténcia cultural € o conjunto de praticas que preservam e reinventam referéncias
identitarias diante das transformacgdes sociais. A cena protagonizada por Seu Chico,
Sebastiana e sua comadre funciona como um desses atos de preservacdo e
reinvencao, pois durante o espetaculo, Seu Chico defendia o forr6 como a sonoridade
gue tradicionalmente conduz as noites de junho, enquanto Sebastiana, como
dancarina de forrd, reforcava essa valorizacdo por meio da danca, reafirmando a
importancia de preservar elementos que constituem a identidade das festas juninas.

Vale salientar que a utilizacdo de bonecos em espetaculos juninos ja é

observada em diferentes contextos. A Quadrilha Junina Cangaceiros da Boa, por
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exemplo, utilizou, em 2022% um boneco manipulado na encenacéo de abertura do
espetaculo, evidenciando que o didlogo entre a quadrilha junina e o Teatro de
Animacao ndo é um fenbmeno isolado. Entretanto, esta pesquisa ndo parte da ideia
de que a presenca de um boneco em cena seja inédita. O foco desta investigacdo
esta na experiéncia de manipulacdo continua da personagem Sebastiana ao longo do
espetaculo, fundamentada em procedimentos proprios do Teatro de Animacao e
realizada simultaneamente a atuacdo como marcador.

Vale salientar que ao narrar e contracenar, a boneca transforma a visualidade
da quadrilha sem apenas repetir 0 passado, embora dialogue diretamente com a
tradigdo nordestina do teatro de bonecos (Figura 7).

Figura 7 - Seu Chico defendendo o Forré

Fonte: Acervo Pessoal

> A Quadrilha Junina Cangaceiros da Boa, do municipio de Japaratuba (SE), apresentou, no Concurso Levanta
Poeira de 2022, o espetdaculo Mamulengue-se: Deixe seu ser mudo me fazer falar, inspirado no universo do
mamulengo. A encenag¢do de abertura contou com a utilizagdo de um boneco, estabelecendo um didlogo entre
a quadrilha junina e elementos do Teatro de Animagdo. Disponivel em: Rede Globo — Confira o resultado e tudo
gue aconteceu no primeiro dia do Levanta Poeira 2022. Acesso em: 28 jul. 2026.
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Transformar a cultura € possivel sem romper com a identidade que da
significado a festa, mantendo os lagcos com a musicalidade e a estética. Essa
investigacao teatral, desenvolvida entre a atuagéo dos dancarinos e a expectativa do
publico, reafirma a quadrilha como um espaco de criagdo artistica, onde a arte
acontece, transforma-se e resiste.

Essa compreensédo é fundamental para pensar a insercao do teatro de formas
animadas na quadrilha junina. A presenca da boneca Sebastiana em cena nao
representa uma ruptura com a tradicdo, mas uma possibilidade de ampliacdo das
formas de expressao ja existentes dentro desse universo. A0 mesmo tempo em que
a quadrilha preserva elementos historicos, ela também se mostra capaz de acolher
outras linguagens artisticas.

A presenca do Teatro de Bonecos na cultura popular demonstra que o boneco
ultrapassa a condicéo de objeto cénico, se constituindo como um elemento carregado
de significados historicos, simbdlicos e culturais. Presente em diferentes
manifestacdes populares brasileiras, ele estabelece um didlogo com o imaginario
social e com as formas tradicionais nordestinas de narrar histérias da vida cotidiana.

Nesse sentido, Gustavo Floriano afirma:

Mas, ao voltar o olhar para o boneco na sua forma genuina expressa na
cultura popular, esta apresenta uma variedade de formas, uma diversidade
de personagens, assim como maneiras de brincar diferentes umas das
outras, associadas as culturas provenientes do lugar onde o brinquedo se
origina. Babau, Mané-gostoso, Cassimecoco, Mamulengo sdo exemplos
dessa variedade de brinquedo popular nordestino” (Santos, 2023, p. 32).

Essa perspectiva permite compreender que assim como o boneco ocupa um
lugar de destaque na cultura popular por sua capacidade de comunicar narrativas,
despertar afetos e aproximar o publico de diferentes universos simbolicos, sua
insercdo na quadrilha reafirma esse espetaculo como um espac¢o de encontro entre
linguagens artisticas, como a danca, o teatro, a musica e as artes visuais, expressas
no artesanato e na cenografia, no qual tradi¢cdo e inovagao coexistem e se fortalecem.

Nesse sentido, compreender a quadrilha apenas como entretenimento ou
tradicdo festiva significa reduzir a amplitude de suas possibilidades artisticas. A
quadrilha é também um espaco de formacdo, criacdo e experimentacdo, onde

diferentes linguagens dialogam e produzem novas formas de expressao.
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IV- FECHANDO A RODA

Esta pesquisa partiu do seguinte problema: como a atuagao simultanea como
marcador e manipulador da boneca Sebastiana contribuiu para a incorporacdo do
Teatro de Animacgédo na quadrilha junina? Ao longo desta investigacdo, buscou-se
compreender de que maneira essa experiéncia ampliou as possibilidades de criacao
cénica no espetaculo Forré de Todos Noés (2025).

A gquadrilha junina Balan¢o do Nordeste revelou-se, ao longo desta pesquisa,
mais do que uma manifestacdo cultural presente nos festejos juninos. Constitui-se
como um espaco de formacgdo artistica, experimentacao cénica e producédo cultural,
no qual se articulam processos de criacdo, aprendizagem e construcao coletiva. No
contexto do espetaculo de 2025 Forr6 de todos nds a atuacdo do marcador
ultrapassou a funcéo de conduzir os comandos da danca, envolvendo a organizagao
da narrativa, a interacdo com o publico e a integracéo entre musica, interpretacdo e
movimento.

A presenca da personagem Sebastiana evidenciou que a insercédo do Teatro
de Animacao na quadrilha junina n&o representa uma ruptura com a tradicéo, e sim
uma ampliacdo de suas possibilidades expressivas. Os ensaios, a construcao
dramaturgica, o desenvolvimento da manipulacdo e a experimentacao de diferentes
recursos cénicos demonstraram que a quadrilna constitui um campo fértil para a
producéo de saberes artisticos, estabelecendo um dialogo consistente com as Artes
Cénicas e, em especial, com o Teatro de Animacao.

Os objetivos propostos foram alcangados ao analisar o processo de construcao
da personagem Sebastiana, as adaptacfes exigidas pela manipulacdo simultanea a
marcacédo da quadrilha e as contribuicdes dessa experiéncia para a linguagem cénica
do espetaculo.

Os resultados desta investigacdo permitiram compreender que a experiéncia
de atuar simultaneamente como marcador e ator-manipulador exigiu a construcao de
novas estratégias corporais, vocais e interpretativas, revelando a complexidade dessa
préatica artistica. Ao mesmo tempo, demonstraram que a tradicdo e novas formas de
marcar uma quadrilha ndo se apresentam como dimensdes opostas, mas como
elementos que coexistem e se fortalecem na reinvencg&o continua da cultura popular.
Nesse percurso, a incorporagao do Teatro de Animacdo ampliou as possibilidades de

atuacdo do marcador, exigindo maior atencdo a presenca cénica, a relacdo entre
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corpo e boneca e a construcéo da personagem. Além disso, Sebastiana deixou de ser
apenas um recurso cénico para assumir um papel ativo na narrativa do espetaculo,
estabelecendo uma relagéo direta com o publico. Assim, esta pesquisa demonstra que
a quadrilha junina pode dialogar com outras linguagens artisticas sem perder sua
identidade, ampliando suas possibilidades de criacao e fortalecendo o dialogo entre o
Teatro de Animagé&o e a cultura popular.

Esta pesquisa também contribui para ampliar as discussdes sobre a quadrilha
junina no campo das Artes Cénicas ao registrar e analisar uma experiéncia ainda
pouco explorada na producdo académica. Durante o levantamento bibliogréfico,
observou-se um namero reduzido de estudos dedicados ao papel do marcador como
artista da cena e, de modo ainda mais especifico, a relagdo entre o Teatro de
Animacao e a quadrilha junina. Nesse sentido, este trabalho busca contribuir para o
registro dessa experiéncia, evidenciando possibilidades artisticas e pedagodgicas que
podem incentivar novas investigacdes sobre a atuacéo do marcador, 0s processos de
criacdo nas quadrilhas juninas e o diadlogo entre o Teatro de Animacao e a cultura
popular.

Espera-se que as reflexdes aqui desenvolvidas estimulem novas pesquisas.
Esta investigacéo, fruto das ferramentas tedricas e criticas adquiridas durante minha
Licenciatura em Teatro, reafirma o potencial da quadrilha como territério de
experimentacéo teatral e valorizacdo da cultura popular, consolidando-a como espaco

de saber e pratica cénica.
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ANEXO A — Roteiro da Encenacao Teatral do Espetaculo 2025 da Junina
Balanco do Nordeste

Nota explicativa: Esta € a primeira versao do roteiro teatral do espetaculo de 2025
da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste ("Forré de Todos Nés"). No decorrer dos
ensaios, algumas cenas e falas foram modificadas para ajustar a apresentacéo ao
tempo limite do regulamento e para equilibrar a encenacéo teatral para garantir que a
danca continuasse sendo o foco principal da quadrilha junina.

ATO |

PENSAMENTO - MANOEL: - Vixe, Nossa Senhora, que moca formosa!

- Sera que ela vai aceitar um pedido para dancar comigo?

PENSAMENTO - MORENA: - Que rapaz bonito! Sera que ele vai me chamar para

dancar esse forrozinho ou vai querer comprar uma flor?
MANOEL: - Ola, bela senhorita, qual a sua graca?

MORENA: - Me chamo Morena, mas todos me conhecem por Morena das flores, e 0

seu?
MANOEL: - Prazer, Manoel, mais conhecido como Manoel cordelista ao seu dispor.
MORENA: - O senhor quer comprar uma flor?

MANOEL: - Eu compro todas as flores que vocé tem, mas com uma condicao, aceitar

dancar um bom forr6 comigo nesta noite.

MORENA: - Aceito sim, mas gostaria de ouvir um lindo poema seu, nem que seja um

tiquinho, pois amo a literatura de cordel.

MANOEL: - Mas vou te dizer uma coisa, minha princesa. Eu so faco literatura de

cordel para expressar o meu amor ao forré brasileiro.

MORENA: - Oxe, homem! Que coincidéncia danada, também amo o forré.
MANOEL: - Vixe, t6 todo arrepiado. Sera que € coincidéncia ou destino?
MORENA: - Vixi Maria, tou atrasada, homem.

MANOEL.: - E vai pra onde, mulher?
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MORENA: - Hoje tem apresentacdo da minha querida quadrilha e ndo sei se é

coincidéncia ou destino. Em 2025 a nossa homenagem é para nosso grandioso Forro.
MANOEL: - Deixe de brincadeira, comigo!

MORENA: - T6 brincando ndo, Manoel. Sabe mesmo dancar forro?
MANOEL: - Oxe! Desde menino!

MORENA: - E dangar quadrilha?

MANOEL: - Também!

MORENA: - Entdo, simbora que o forr6é vai comecar!

ATO I

FALA — MARCADOR E SEBASTIANA

MARCADOR: - Vamos, Sebastiana, é dois pra |1a, € dois pra ca!
SEBASTIANA: - E assim?

MARCADOR: - Isso!

SEBASTIANA: - Ail, vocé pisa no meu pé.

MARCADOR: - Desculpa, meu docinho.

ATO Il

MORENA: - Deixa eu te apresentar nosso marcador.

MANOEL: - Prazer, Manoel.

MARCADOR: - Opa!

SEBASTIANA: - Eu sou invisivel €? Prazer, Sebastiana.
MANOEL.: - Muito prazer, Sebastiana.

MARCADOR: - Hoje vocé sera nosso convidado especial, entdo dance com Morena.

MANOEL: - Adivinhou meu pensamento! (No ouvido do Marcador) 6 meu cabra, mas
enquanto o forré estiver animando esse povo, realize um desejo meu: divulgue meu

trabalho recitando minha arte, a minha admirag&o pelo forro brasileiro.
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MARCADOR: - Se é sobre forrg, sé se for agora!

POEMA

N&o importa se é For all ou forrobodé

O importante é que no Brasil o forré € um sé

Ao som do forré tudo fica mais leve e cheio de ritmos e muitas emocdes

Que a zabumba e o triangulo embalam nossos sonhos e a sanfona traga novas

inspiragdes

Porque uma coisa é certa e aprovada
E grandioso e espetacular o forrd
Pois ele ndo é s6 meu ou é so seu

O forr6 é de todos nos!

MUSICA FORROTERIA

PENSAMENTO (MANOEL): - Oh, Meu Santo Antonio, ndo tenho mais idade para
esperar, estou apaixonado por essa linda morena, seu sorriso e seu jeito de dancar
forr6 conquistaram meu coracgéo, vou criar coragem e pedir ela em casamento hoje

mesmo.

SEBASTIANA: INiCIO DO BAIAO - O Manoel, t4 esperando o que, homem? Peca

logo a méo dessa mulher em casamento.
MANOEL: - Sera que ela vai aceitar?
SEBASTIANA: - E 6bvio, conheco minha comadre, ela ta caidinha por vocé.

PENSAMENTO (MORENA): FINAL DO BAIAO - Meu santinho casamenteiro, com
certeza € destino! Nao posso mais me conter. Se ele quiser namorar, ou melhor, quiser

matrimonio.
XOTE

MANOEL: - Morena quero te confessar que quando te conheci foi amor a primeira
vista e quero te fazer um pedido do fundo do meu coragéo, aceita se casar comigo e

juntos vivermos momentos lindos como esse?
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MORENA: - Como eu poderia recusar um pedido de um homem gentil e que ama o
forrd? Aceito sim. E quero ser feliz ao seu lado, mas vamos nos ajeitar, homem, para
nossa cerimdnia e dividi-la com este lindo publico, pois todos serdo as testemunhas

de que também une almas apaixonadas.

SEBASTIANA: - Eu ndo te disse? Perdeu tempo até demais. E outra: Vou me arrumar
também porque no casamento da minha comadre de fogueira quero ficar formosa

também.

MARCADOR: - Enquanto 0s noivos se preparam, toque mais forrd pra esse povo.
CASAMENTO

MANOEL: - Eu comprei todas essas flores so pra chamar tua atencao
Eu sei, jA ndo ha mais razao pra soliddo

Meu bem, eu t6 pedindo a sua méao.

Eu fiz pra vocé esse poema:

“Em um animado baile de forré encontrei a mulher mais bela do saldo
Meu olhar encontrou o seu

Fez ainda mais acelerar meu coracao.

E o meu maior presente é casar com ela nessa noite de Sao Joao.”

SO pra tocar seu coragao

Eu sei, uma pitada de romance é bom

Meu bem, eu t6 pedindo a sua mao

Entéo case-se comigo eu prometo te amar

Forrozeando a noite inteira sem parar

Diga sim pra mim

Case-se comigo naigreja e no papel

Vestido branco com buqué e lua de mel

Diga sim pra mim
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066 sim pra mim.
PADRE: - No ritmo da sanfona, do triangulo e da zabumba, enfrentamos qualquer

desafio, que o encanto do forrd inspire seu amor, assim eu vos declaro marido e

mulher, em nome do pai, do filho e do espirito santo, amém!

MUSICA FORROLOGIA — RAINHA - INIiCIO AO SOM DE ASA BRANCA -
INSTRUMENTAL NA SANFONA

Quero ser lembrado como o sanfoneiro
Que amou, cantou muito seu povo, o0 sertao

Que cantou as aves, 0s animais, 0s padres, 0S cangaceiros, 0S retirantes, 0s

covardes. (Luiz Gonzaga)

POEMA

Quando junho desponta com sua tradicédo
O forro desperta, dono do Séo Joao.

Nas noites de festa, € 0 som que comanda.
Com a sanfona, zabumba e a danca que encanta.
Mas novos ritmos tentam tomar espaco,

E o forré resiste, firme no compasso.

E mais que musica, é identidade

E o coracéo das festas, é nossa verdade.
Preservar o forré é guardar nossa esséncia
E manter vivas as cores da existéncia.

Que nunca falte a roda e o chao batido.

Pois sem forrd, o S&o Joao esta perdido.

Fonte: Quadrilha Junina Balango do Nordeste
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ANEXO B - Ficha técnica da equipe da Quadrilha Junina Balan¢co do Nordeste

Municipio: Umbauba/SE
Area cultural: Cultura popular, quadrilha junina, danca, tradicdo nordestina, criagio cénica e formagcéo cultural.

A presente ficha técnica apresenta integrantes e colaboradores da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste, grupo cultural

sediado no municipio de Umbauba/SE, com atuacdo voltada a valorizacdo da cultura junina, da danca popular, da memdria

nordestina, da formacado artistica de brincantes e da criacdo de espetaculos juninos. O grupo desenvolve atividades culturais,

ensaios, apresentacdes publicas, acdes comunitarias e projetos de fortalecimento da tradicdo junina, envolvendo participantes da

comunidade local e contribuindo para a preservacao, difusédo e renovagéo da cultura popular sergipana.

Nome

José André
Ribeiro Souza

Julio Cesar
Oliveira Ramos
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Funcéo no Projeto/Grupo

Proponente, representante
legal e coordenador
institucional

Produtor executivo

Mini Curriculo / Descricédo da Atuacao

Integrante da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste desde 2015 e atual
presidente do grupo. Atua na organizacao, reunioes de diretoria, mobilizacéo
comunitaria, acompanhamento de ensaios, apresentacdes e articulacao cultural
da quadrilha. No projeto, exerce a funcao de proponente, representante legal e
coordenador institucional, acompanhando a execucéo das acdes e a
organizacao geral do grupo.

Responsavel pela organizacédo da execucdo, apoio administrativo, articulacao
de espacos, acompanhamento do cronograma, equipe e acdes de difusdo. Atua
também na cultura popular junina com experiéncia como marcador, coreégrafo,
professor de danca popular e agente cultural comunitario em Umbauba/SE.
Contribui para a organizacao artistica, producéo cultural, mobilizacéo de
participantes e fortalecimento da tradi¢cao junina.



Nome

Mateus Souza
Silveira

Gilton Santos

Lucas Soares
dos Santos

Mateus Lino
Costa

Milton Vieira dos
Santos Junior

Emerson Araujo
de Souza
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Funcéo no Projeto/Grupo

Coredgrafo

Tematico / roteirista cénico

Marcador

Comunicacéo visual /
designer

Fotdégrafo / videomaker

Apoio técnico de ensaio e
montagem

Mini Curriculo / Descri¢do da Atuacao

Profissional responsavel pela criacdo coreografica, marcagdes, deslocamentos
cénicos e conducgao dos ensaios. Possui experiéncia com danga, quadrilha
junina e/ou cultura popular. No projeto, contribui diretamente para a construgao
da movimentacao cénica, organizacao dos brincantes e desenvolvimento
artistico do espetaculo junino.

Responsavel pela criagdo da proposta tematica, roteiro cénico, narrativa
popular e coeréncia artistica do espetaculo junino inédito. Atua na estruturacao
da histoéria, no desenvolvimento da tematica e na articulacdo entre danca, cena,
musica, figurino e identidade cultural da obra.

Atua como marcador da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste, contribuindo na
conducédo da apresentacdo, chamadas, comandos, marcacdes de cena e
interacdo com os brincantes durante os ensaios e apresentacdes. Sua fungao
fortalece a organizagao cénica, o ritmo da quadrilha e a comunicacao artistica
com o publico, valorizando a tradicao junina e a identidade cultural do grupo.

Profissional responsavel pela criacdo de cards, pecas digitais, chamadas,
identidade visual de divulgacdo e apoio a comunicacéo do projeto. Atua na
elaboracdo dos materiais gréaficos e digitais utilizados para divulgacédo das
acOes, apresentacdes, ensaios e demais atividades da quadrilha.

Responsavel pelo registro fotografico e audiovisual das etapas de criacao,
ensaios, apresentacfes e memoria digital do espetaculo. Sua atuacéo garante
a documentacédo das atividades, a formacao de acervo visual do grupo e o
fortalecimento da divulgacéo cultural da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste.

Responsavel pelo apoio operacional em ensaios, montagem, organizacao de
materiais, suporte a equipe e acompanhamento das apresentacdes. Atua no



Nome Funcéo no Projeto/Grupo

Raphael Ferreira | Figurinista / responsavel por
Souza figurino

Ermirio José da | Mestre artesao,
Silva mamulengueiro.

Mini Curriculo / Descri¢do da Atuacao

apoio técnico e logistico necessario para o bom funcionamento das etapas de
preparacao, execugao e apresentacado do espetaculo.

Profissional responsavel pela concepcao, confeccdo, adequacgao e organizacao
dos figurinos e aderecos utilizados na nova obra cénica junina. Sua atuacao
contribui para a identidade visual do espetaculo, caracterizacao dos
personagens, composicao estética e valorizacdo da tradi¢ao junina.

Profissional responsavel pela confeccdo da Boneca Sebastiana.

Fonte: Quadrilha Junina Balanco do Nordeste. Documento institucional elaborado pela coordenacéo do grupo, Umbauba/SE, 2025

Sintese da Equipe

A equipe da Quadrilha Junina Balanco do Nordeste € formada por integrantes e profissionais que atuam de forma coletiva na criagéo,

organizacao, producéo e execucao das atividades culturais do grupo. Suas func¢des envolvem coordenacao institucional, producao

executiva, coreografia, criacdo tematica, roteiro cénico, figurino, comunicacdo visual, registro fotografico e audiovisual,

acessibilidade, apoio técnico, marcacdo, mobilizacdo de brincantes e realizacdo de apresentacdes publicas. O trabalho da equipe

contribui para preservar e fortalecer a tradi¢cdo junina, a identidade nordestina, a cultura popular e a participacdo comunitaria no

municipio de Umbauba/SE, promovendo acesso a arte, incluséo cultural e valorizacao dos saberes populares.
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