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RESUMO

A presente pesquisa, desenvolvida na Universidade Federal de Sergipe (UFS), vinculada ao
Programa de Pos-Graduagao em Educag¢do (PPGED/UFS), situada na linha de Tecnologias,
Linguagens e Educagdo, tem como tema corpo, estigma, cinema e educacdo. Ela analisa como
a experiéncia estética filmica, mediada por praticas pedagogicas dialdgicas, no contexto escolar
do ensino médio, contribui para a forma¢ao humana sensivel, critica e reflexiva dos estudantes,
especialmente na problematizagdo do corpo e dos processos de estigmatizagcdo com o0s jovens.
Metodologicamente, foi realizada uma pesquisa de campo de abordagem qualitativa, inspirada
na pesquisa-acao, pautada nos pressupostos da midia-educacdo. A pesquisa foi desenvolvida no
contexto escolar do Ensino Médio da cidade de Fatima-BA, com amostra intencional.
Participaram do estudo 15 jovens com idades entre 15 ¢ 18 anos. A producao dos dados foi
realizada a partir das experiéncias estéticas filmicas e grupos de discussdo, acionadas pela
linguagem cinematografica para problematizar questdes relacionadas ao corpo estigmatizado,
além da aplicacao de questionario para identificar o perfil dos participantes e suas relagdes com
os filmes. Foram realizadas quatro sessdes com as peliculas: “Uma historia de amor e furia”
(Luiz Bolognesi, 2013), “Moonlight: sob a luz do luar” (Barry Jenkins, 2016), “Mary e Max -
Uma Amizade Diferente” (Adam Elliot, 2009) ¢ “Ultimas conversas” (Eduardo Coutinho,
2015). A analise dos dados foi realizada por meio da andlise de contetido temadtica, conforme
proposta por Bardin (2016). Os resultados demonstram que as sessdes propiciaram movimentos
formativos articulados entre sensibilidade e reflexdes criticas; os jovens identificaram os corpos
estigmatizados, dialogaram sobre as consequéncias do estigma e formas de enfrentamento
relacionadas as situagdes vividas pelos personagens, bem como sobre experiéncias pessoais
dentro e fora da escola, destacando a importincia da familia, dos amigos e da atuacdo
institucional para mitigar a violéncia escolar. Nesse sentido, a experiéncia estética filmica,
quando mediada por praticas pedagogicas dialdgicas, contribui para formagao humana sensivel,
critica e reflexiva dos jovens do ensino médio.

Palavras-chave: Corpo. Estigma. Jovens. Cinema. Escola.



ABSTRACT

This research, developed at the Federal University of Sergipe (UFS), as part of the Graduate
Program in Education (PPGED/UFS) within the Technologies, Languages, and Education
research area, addresses the themes of the body, stigma, cinema, and education. It analyzes how
the filmic aesthetic experience, mediated by dialogical pedagogical practices in the context of
secondary education, contributes to the sensitive, critical, and reflective human development of
students, particularly in addressing issues related to the body and processes of stigmatization
among young people. Methodologically, a qualitative field study was conducted, inspired by
action research and grounded in the principles of media education. The research was carried
out in a high school setting in the city of Fatima, Bahia, using purposive sampling. Fifteen
young people aged 15 and 18 years participated in the study. Data were produced through the
filmic aesthetic experiences and focus groups, which utilized cinematic language to explore
issues related to the stigmatized body, in addition to a questionnaire designed to identify the
participants’ profiles and their relationships with the films. Four screenings were held featuring
the following films: “Uma historia de amor e furia” (Luiz Bolognesi, 2013), “Moonlight: sob a
luz do luar” (Barry Jenkins, 2016), “Mary e Max - Uma Amizade Diferente” (Adam Elliot,
2009) e “Ultimas conversas” (Eduardo Coutinho, 2015). Data analysis was conducted using
thematic content analysis, as proposed by Bardin (2016). The results show that the sessions
fostered educational processes that integrated sensitivity and critical reflection; The young
participants identified stigmatized bodies, discussed the consequences of stigma and coping
strategies related to the situations experienced by the characters, as well as their personal
experiences both inside and outside of school, highlighting the importance of family, friends,
and institutional action in mitigating school violence. In this sense, the aesthetic experience of
film, when mediated by dialogical pedagogical practices, contributes to the sensitive, critical,
and reflective human development of high school students.

Keywords: Body. Stigma. Youth. Cinema. School.
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1 INTRODUCAO — PONTO DE PARTIDA

A presente pesquisa foi desenvolvida na Universidade Federal de Sergipe (UFS),
vinculada ao Programa de Po6s-Graduagdo em Educagdo (PPGED/UFS), situada na linha de
“Tecnologias, Linguagens ¢ Educacdo”, integrando o projeto guarda-chuva coordenado pelo
professor Dr. Cristiano Mezzaroba, que contempla, entre outros eixos investigativos, estudos
relacionados a questdes que envolvem o corpo, os processos formativos e as midias e
tecnologias na educagdo. Nesta perspectiva, optamos por articular cinema, educagdo e a
experiéncia estética filmica para problematizar, dialogicamente, as questdes do corpo e os
processos de estigmatizacao junto a jovens do Ensino Médio. Assim, esta se¢do contextualiza
a problematica da pesquisa, apresenta a questdo norteadora, a justificativa, os objetivos e os

conceitos basilares que orientam o estudo.

1.1 Construcio da problematica, justificativa, questiao norteadora da pesquisa e objetivos

A implicacdo com o tema corpo e estigma esta relacionada a questdes subjetivas, que
impactaram minha infancia, adolescéncia, juventude e vida adulta (como estudante da
graduacdo, profissional da Educacdo Fisica e estudante da pds-graduacdo). Na infancia,
adolescéncia e juventude elas partem de questionamentos sobre o meu proprio corpo em
desenvolvimento, relacionadas ao processo da puberdade, especialmente sobre as mudangas
corporais esperadas entre as meninas. Esse ¢ um periodo em que os corpos chamam a ateng¢ao
pelas transformagdes corporais ou falta delas, eles sempre estdo em constante vigilancia por
seus proprios pares, pois geram curiosidades, expectativas e/ou se transformam em um tormento
para alguns grupos jovens que parecem nao se encaixar na métrica social do corpo feminino
e/ou masculino.

Na vida adulta, a implicagdo com o tema se relaciona principalmente a formagao
académica e as atividades laborais, ao observar, nos diversos contextos de atuagdo, as
complexas relacdes com o corpo em suas interagdes com o mundo € os outros sujeitos. Atuando
como profissional da drea de Educacio Fisica com Licenciatura Plena', verifiquei que tanto no
contexto da Saude, em atividades na Atencdo Primaria a Saude, Ginastica Laboral e grupos do

Centro de Referéncia de Assisténcia Social (com mulheres em suas mais variadas faixas

! Profissional que pode atuar em areas distintas no contexto da Educagdo Fisica, tanto em atividades vinculadas a
Saude, da Assisténcia Social, do Esporte ¢ da Educag@o. No inicio dos anos 2000, no Brasil, houve uma cisao e
passamos a ter a formagdo dividida entre Licenciatura (com atuacgdo voltada especificamente ao contexto escolar)
e Bacharelado (prevalecendo a atuag@o nos contextos de esporte e saude).
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etarias), tanto no contexto educacional, com criangas, adolescentes e jovens, 0s sujeitos estao
imbricados na busca do “corpo ideal” e no seu constante aperfeicoamento e controle do
comportamento, dado que lhes confere aceitagdo social.

Na vida académica as pesquisas desenvolvidas durante o mestrado também
contribuiram para continuar com o tema de pesquisa somadas as investigagdes sobre
cinema/filme e educacdo. Em minha dissertagdo compreendi como o filme ¢ um potente artefato
cultural para problematizar questdes relacionadas ao corpo e estigma. A linguagem filmica,
construida por um conjunto de profissionais, estd disposta na obra para promover uma
experiéncia estética no espectador e mobiliza-lo a ver, ler? e refletir sobre as mais variadas
questdes e situacdes de vida dos personagens, bem como a pensar sobre um determinado
tema/problema e/ou estimular sensagdes e sentimentos. Nessa perspectiva, usar o filme em
contexto educacional com a mediag@o do professor contribui para construir espagos de reflexao
critica sobre os usos politicos do corpo em nossa sociedade e sobre os discursos de verdade que
delimitam nossos modos de vida (Santos, 2022).

Além da dissertagdo, as atividades de pesquisa no PPGED/UFS, junto aos projetos de
extensdo, grupos de estudos e o estagio docéncia®, também contribuiram para o desejo de
continuar com o tema. Venho me dedicando ao estudo sobre corpo e estigma e sobre a
potencialidade do cinema/filme para pensar, refletir ¢ problematizar as mais variadas questdes
sociais, entre elas, poderia destacar o corpo estigmatizado pela eugenia (Santos; Mezzaroba,;
Zoboli, 2021); a experiéncia filmica na formacao docente de estudantes do curso de Educacao
Fisica da UFS (Santos et al., 2022); a poética do cinema e suas contribui¢des para refletir sobre
as questdes relacionadas ao corpo e estigma de uma jovem estudante (Santos, 2022); e
cinema/filme e o estigma da gordofobia (Santos; Mezzaroba, 2023); Em outra experiéncia,
participei como palestrante do II Seminario de Extensdo “Pensadores sociais € o esporte no
cinema”*, com reflexdes sobre o estigma em contexto esportivo (Mezzaroba et al., 2023).

Esses estudos, realizados por meio da experiéncia estética filmica, ampliaram as

possibilidades de pensar o corpo e suas marcas (sociais e culturais) nos mais variados contextos,

2 Como destaca Duarte (2002), para assistir a um filme é necessario ler sua linguagem, ou como destaca Santos
(2016; 2021), o filme ¢ considerado como texto que pode ser lido pelos espectadores.

3 Realizado em 2020, na disciplina “Tépicos Especiais em Educagéo Fisica”, ofertada no curso de licenciatura em
Educagio Fisica da Universidade Federal de Sergipe ¢ ministrada pelo Prof. Dr. Hamilcar Silveira Dantas Junior.
A proposta da disciplina consistiu em experimentar as mediagdes entre a arte cinematografica, a Educagdo e a
Educacao Fisica.

4 Realizado no ambito do curso de formagio de professores de Educacdo Fisica da UFS, no ano de 2023. Nesse
semindrio propusemos interpelar o esporte sob as lentes do cinema problematizando questdes sociais emergentes
na contemporaneidade. Dialoguei sobre a teoria social de Erving Goffman sobre os estigmas, a partir do filme “Ta
dando onda” (2007).
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com diversos personagens em suas diferentes realidades socioculturais. Tal exercicio
interpretativo e analitico demonstra a relevancia educativa e social de dialogar e problematizar
sobre questdes relacionadas ao corpo no contexto escolar, levando em consideragdo um esforco
de promover uma educagdo humana, sensivel, critica e reflexiva do educando para a formagao
do futuro cidaddo concreto, que faz parte de uma realidade concreta e pode transformé-la com
sua acdo consciente (Freire, 2022b). Assim, o corpo precisa ser compreendido no contexto
escolar para além de sua perspectiva bioldgica, o corpo construido socialmente, afetado por
questdes socioculturais.

Nesta pesquisa, o corpo ¢ compreendido como uma construgdo social e simbdlica,
atravessada por discursos, representagdes € normas que produzem sentidos sobre modos
legitimos ou desviantes de existir. Nessa perspectiva, o corpo constitui uma superficie de
inscri¢ao de valores culturais e relagdes de poder que variam conforme os contextos histdricos
e sociais (Le Breton, 2013, 2012, 2009). Assim, determinadas caracteristicas corporais passam
a ser marcadas por processos de hierarquizagdo e estigmatizagdo, contribuindo para a
naturalizacdo de praticas de exclusao que incidem sobre sujeitos e grupos no cotidiano escolar
e social.

Para nomear as marcas sociais negativas atribuidas ao corpo de alguns sujeitos vamos
utilizar o conceito de estigma, que leva em consideragio a classificagdo proposta por Goffman?
(2008). O estigma pode ser compreendido como um atributo socialmente construido que produz
desvalorizacdo e classificacio moral dos sujeitos, estabelecendo distingdes entre aqueles
considerados “normais” e aqueles percebidos como desviantes em relacdo a expectativas
socialmente instituidas (Goffman, 2008). Nesse processo, determinadas caracteristicas
corporais, comportamentais ou identitarias passam a ser interpretadas como sinais de
inferioridade ou inadequagdo, contribuindo para a producdo de identidades sociais marcadas
pela exclusdo e pela discriminagdo nas interagdes cotidianas.

O impacto de uma percepgao negativa sobre o proprio corpo influencia nos processos
de adoecimento fisico e mental, principalmente no publico feminino (Clozato Lara et al., 2022;
Mezzaroba; Zoboli; Correia, 2018), o mais vigiado e cobrado para adequar-se a métrica social
de corpo belo, saudavel, produtivo e décil. E se para o adulto é complicado lidar com a pressao

social pela mudanga corporal (fisica e/ou de comportamento) que corresponda a um padrao

> Goffman (2008), influenciado pelo interacionismo simboélico, acreditava que a identidade do sujeito era
determinada pela relacdo do “eu” e a sociedade. Essa concepcao estabiliza o sujeito e os mundos culturais; torna-
os mais unificados e prediziveis. Utilizarei o referido autor apenas para delimitar o conceito de estigma, seus tipos
(atualizando nomenclaturas) e os contatos mistos.
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considerado ideal, ele ainda sera mais complexo para adolescentes € jovens em processo de
transformag@o corporal e na constante busca pela aceitagdo social (Maciel; Franco, 2024).
Assim, foi no contexto educacional que pude observar como uma percepgao negativa sobre o
proprio corpo e o corpo do outro pode estabelecer processos de discriminagdo, exclusdo e
violéncias.

Esses dados sdo confirmados pela Pesquisa Nacional de Satide do Escolar (PeNSE)®
2024, realizada com mais de 12,3 milhdes de jovens de 13 a 17 anos, sobre o sentimento de
bem-estar dos adolescentes brasileiros em relagcdo ao proprio corpo. A pesquisa destaca que a
percepcdo de satisfacdo e insatisfagdo com o proprio corpo diminuiu e aumentou,
respectivamente, entre os participantes na tltima década’. Os dados vdo além do impacto na
saude mental individual dos jovens, eles também encontram correlacdo entre motivagdes para
a violéncia entre pares.

Os dados da PeNSE 2024 confirmam a centralidade dos padrdes corporais como motivo
para a rotina de discriminag¢do, humilhacdo e agressdes. Mais de um quarto dos escolares
brasileiros afirmam ter sofrido o bullying na escola e destacam que a aparéncia do rosto ou do
cabelo (30,2%) e a aparéncia do corpo (24,7%) sdo as principais motivagdes. Esses dados
evidenciam a importancia de problematizar as questdes referentes ao corpo e estigma no
contexto educacional.

Outro dado relevante que justifica o desenvolvimento desta pesquisa se refere ao
proprio interesse dos estudantes do estado da Bahia — estado brasileiro onde resido e atuo no
contexto pedagodgico — sobre a temadtica no ambiente escolar. O Documento Curricular
Referencial da Bahia (DCRB) apresenta o resultado da pesquisa exploratoria desenvolvida pela
Secretaria da Educagao do Estado da Bahia, entre agosto e setembro de 2019, intitulada “Escuta
aos Estudantes”, que contou com 9.138 jovens estudante do Ensino Médio da Rede Publica
Estadual.

Os estudantes consideram a escola um lugar privilegiado para a conquista de
competéncias, mas, no que se refere a estabilidade emocional, consideram que ela ajuda pouco.
Quando perguntados sobre os conteudos que anseiam ser discutidos nas aulas, uma grande
parcela dos estudantes (42%), indicaram temas ligados aos direitos humanos e a diversidade
(diferencas de género, orientagdo afetivo-sexual, identidade étnico-racial, religiosa e outros).

Reflexo do processo de discriminacdo no ambiente escolar, 25,8% dos respondentes

6 Realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em parceria com o Ministério da Saude e
apoio do Ministério da Educacao.
7 A pesquisa foi realizada nos anos de 2009, 2012, 2015, 2018, 2021 € 2024.



18

informaram ja ter sofrido discriminagao na escola, relacionadas ao padrao estético (43,4%), ao
racismo (22,4%), a intolerancia religiosa (9,2%) e a orientacdo afetivo-sexual (9,1%) (DCRB,
2022).

Dados que mais uma vez evidenciam a necessidade de problematizar essas questdes no
ambiente escolar, uma vez que elas atravessam os corpos dos jovens estudantes,
estigmatizando-os, promovendo processos de exclusdo e violéncia. Dentre os entrevistados,
71,9% também apresentaram interesse em relacdes dialdgicas no processo de ensino e
aprendizagem e, quando perguntados sobre a amplia¢do da carga horaria, para uma hora a mais
de aula, 57% dos estudantes sugeriram que esse periodo fosse utilizado para realizar atividades
artisticas, culturais e esportivas (DCRB, 2022).

Portanto, pensar o corpo e suas marcas sociais com esses sujeitos ¢ um imperativo para
a educacdo, que apesar de seus constantes desafios, precisa estar conectada a todas as culturas
e formas de expressdes culturais (aos sujeitos que chegam na escola com suas marcas, seus
saberes, suas experiéncias objetivas e subjetivas da vida, suas duvidas, bem como as linguagens
de seu tempo, que ajudam a expressar o que sentem), fomentando uma educagao significativa
de acordo com a realidade dos estudantes. Entretanto, sabemos que essa ndo ¢ uma tarefa
simples, uma vez que, em alguns casos, sequer conseguimos transformar uma educacao
bancaria® em uma pratica educacional emancipatoria (Freire, 2005). No entanto, nio deveria
ser aceitavel pensar o ato de educar distante da realidade dos jovens, das diversas formas de
interagdo, socializagdo e aprendizagens.

Uma das possibilidades de considerar os fatores anteriormente mencionados, nas
praticas educativas escolares, estd nos processos concernentes a midia-educagdo, ao fornecer
uma perspectiva que permite pensar o que a cultura midiatica e tecnologica nos apresenta de
forma construtiva para o processo formativo dos sujeitos. Neste sentido, damos énfase a sua
perspectiva critica (apreender a midia como suporte ou objeto de estudo — a dimensao da leitura
critica dos meios), para educar sobre/com os meios, tendo como referéncia os estudos de Fantin
(2006) e Fischer (2020), que sugerem problematizar o que vemos a partir do que € produzido e
veiculado pela midia; pois ela veicula, constrdi, produz os discursos/significados/sujeitos e seus
modos contemporaneos de ser e estar no mundo.

Dentre as possibilidades que o estudo com as midias nos oferece na educagao optamos

pela escolha do cinema e educagdo. Conforme destaca Fantin (2011), o cinema pode ser

8 Paulo Freire, em seu livro “Pedagogia do Oprimido” (2005), descreve que na educacio bancéria, as relagdes
educador-educandos se estabelecem por meio da narragdo/dissertacdo de contetidos pelo professor. Esse tipo de
educacgdo se resume a um ato de depositar, doar, transferir e transmitir conhecimentos e valores.
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compreendido sob diferentes perspectivas, entre elas se destacam o cinema enquanto arte,
industria, dispositivo e linguagem.

Aproximamo-nos dos estudos relacionados ao cinema e educacao (Santos; Mezzaroba,
2023; Santos, 2022; Santos, 2021; 2016; Almeida, 2024; 2017; Fantin, 2011; 2006; Dantas
Junior, 2012; Fischer, 2020; 2009) pensando “[...] o cinema como ‘objeto plural’ que possui
“dimensdes estéticas, cognitivas, sociais e psicologicas e que envolve a produgdo cultural,
pratica social e reflexao teérica” (Fantin, 2011, p. 74). Assim, o filme ¢ entendido “[...] como
texto, linguagem, lugar de representacdo, momento de narragdo que, com seus multiplos
significados, ¢ uma das formas como nossa cultura dé sentido a si propria” (Fantin, 2011, p.
74).

Fischer (2020) propde uma pedagogia do olhar ético-estética que incide em um olhar
filos6fico na formagdo do sujeito, a fim de estimular o exercicio de pensar a verdade e liberdade
para produzir o cuidado de si e do outro. Esse exercicio consiste em problematizar os nossos
modos de existéncia, refletir sobre o que nos define a priori, e os discursos de verdade os quais
constrangem, estigmatizam, limitam e oprimem. Em destaque, o exercicio ¢ continuo, porque
o “sujeito-forma” esta sempre por se fazer, numa tentativa constante de se inventar melhor e
mais resistente.

Diante disso, os filmes nos ajudam a pensar a construgao social dos corpos e suas marcas
no contemporaneo a partir da experiéncia estética. O conceito de experiéncia nesse texto faz
referéncia a Walter Benjamin (1987), ao mencionar uma pobreza de experiéncia significativa,
aquela que nos acontece e nos toca, do tipo que ¢ transmitida de geracdo a geragcdo pois
apresenta valor de aprendizado. Essa experiéncia ¢ um acontecimento, um encontro/relacao
com algo que se experimenta, sendo subjetiva, “irrepetivel” e “incerta”, como destaca Larrosa
(2002, p. 28).

No contexto escolar, a experiéncia estética com filmes pode ser beneficiada com
momentos de discussdo sobre os mais variados temas. Nao necessariamente referente ao
conteudo escolar, mas a temas que atravessam os(as) estudantes em suas vidas cotidianas e que,
na maioria das vezes, uma estratégia tratada de forma muito superficial na escola, como as
questdes referentes ao corpo e estigma. Para tanto, uma mediagdo dialdgica orientada pelo(a)
professor(a) contribui para uma aprendizagem critica e reflexiva, que permita a interagao entre
os sujeitos para compreender a realidade que os cerca e possam (inter)agir de forma consciente,
transformando o(a) aluno(a) em agente ativo em sua formacao.

O uso do filme no contexto educacional tem sido amplamente discutido, reconhecido e

respaldado por dispositivos legais e orientagdes curriculares nacionais. A alteracdo da Lei de
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Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (LDB, Lei n° 9.394/96), por meio da Lei 13.006/14°,
que estabelece a obrigatoriedade da exibicdo mensal de filmes nacionais nas escolas de
educagao bésica, juntamente com as orientacoes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
reforca a importancia do cinema como estratégia pedagdgica em todo contexto na Educacao
Infantil, no Ensino Fundamental e no Ensino Médio) (Brasil, 2018). No entanto, entre a
normatizacdo da obrigatoriedade do cinema na escola ¢ a sua efetiva legitimagdo no cotidiano
das praticas pedagogicas, ainda se colocam desafios importantes.

Fresquet e Paes (2016) apresentam algumas reflexdes sobre a homologacdo da alteracao
do texto da LDB 9.394/96, em virtude da Lei 13.006/14. Os autores destacam que a simples
prerrogativa legal ndo implica em acesso imediato ao uso do filme na escola, ¢ preciso
condigdes econdmicas, laborais, estruturais (espago fisico e organizagao dos tempos na escola),
materiais, sociais e culturais para adequar os espagos escolares para exibi¢do de filmes. Outro
ponto relevante € a critica feita por alguns profissionais da educagdo sobre a verticalizagdo da
proposta, uma vez que a lei foi sancionada sem didlogo com os professores.

Para além das dificuldades no “chdao da escola”, destacamos outros dois pontos
relevantes. O primeiro, referente as experiéncias formativas com o uso de filmes na formagao
inicial de professores. O processo que defendemos na Educagao Bésica precisa ser ininterrupto
na formacdo inicial, continuada e/ou capacitagdes, pois, além de potencializar o repertorio
cultural dos profissionais, as experiéncias filmicas possibilitam a constru¢do de memorias
afetivas'® (individual ou coletivamente), que podem ser (re)lembradas e/ou acessadas,
apresentando uma perspectiva positiva e significativa para a formacao humana (Santos; Dantas
Junior, 2024; Santos, 2021).

O segundo, estd relacionado a uma educacdo para as midias, que busque auxiliar o
educando a ler/ver o audiovisual. Isso porque o cinema apresenta uma linguagem propria, e
pressupde desenvolver a competéncia para ler o filme (Duarte, 2002), pois a linguagem do
cinema nao ¢ neutra. O filme, assim como quaisquer outras midias, pode afetar de forma
construtiva ou nao o processo formativo. Podemos citar, como exemplo, o cinema e seus modos

de enderecamento!!, quando o cineasta faz uso da linguagem audiovisual para “manipular” o

? Disponivel em: https://legis.senado.leg.br/norma/584817. Acesso em: 10 jun. 2023.

10 Estudo realizado por Rocha et al. (2022), demonstra que o impacto de viagens realizadas na infincia promoveu
memorias afetivas nos participantes de sua pesquisa, contribuindo para o desenvolvimento do gosto de viajar
quando adultos. Assim, consideramos que a experiéncia com filmes também possa promover memorias afetivas.
' Como destaca Ellsworth (2001, p. 12): “[...] se vocé compreender qual € a relagdo entre o texto de um filme e a
experiéncia do espectador, por exemplo, vocé podera ser capaz de mudar ou influenciar, até mesmo controlar, a
resposta do espectador, produzindo um filme de uma forma particular”.
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espectador a “[...] resistir ou subverter quem um filme pensa que eles s3o ou quem um filme
quer que eles sejam” (Ellsworth, 2001, p. 12).

Para Fischer (2020), a manipulagdo acontece, principalmente, entre os jovens menos
informados, porque apresentam maior possibilidade de reproduzir de forma acritica o
preconceito, exclusdo, marginalizagdo e as variadas formas de violéncia. O que evidencia a
necessidade de uma educacdo para as midias (Fantin, 2006; 2011), fazendo-nos refletir sobre
nossos modos de ser educadores para garantir uma educacao para a cidadania. Ou seja, a escola,
os profissionais da educagdo devem oportunizar a forma¢ao de um usudrio “[...] ativo, critico e
criativo das tecnologias de comunicagdo e informacgdo” (Fantin, 2006, p. 30), para formagao de
um cidaddo critico do que “[...] assistem, acessam, interagem, produzem e compartilham”
(Fantin, 2011, p. 28), o que, por conseguinte, contribui para reducao das desigualdades sociais.

Assim, pensar a relagdo cinema e educacao envolve conjecturar uma educagao estética,
sensivel, critica e reflexiva (Dantas Junior, 2012). O cinema, enquanto artefato cultural, como
ferramenta pedagogica, com a mediacdo do professor, potencializa o repertdrio sociocultural
de estudantes em todos os niveis de ensino, por meio de experiéncias concretas, contribuindo
para uma formac¢do humana. Para tanto, ao propor ac¢des que afetem o exercicio da alteridade,
o(a) professor(a) colabora ativamente para estimular o respeito a diferenca, fomentando uma
educagdo consciente (Freire, 2022).

Ressaltamos que utilizamos os termos “cinema” e “filme” como sindénimos, levando em
consideracdo os trés aspectos subjetivos propostos por Santos (2016, 2021): evitar as excessivas
repeti¢cdes do termo; pelo uso recorrente dos vocabulos “cinema” e “filme” nas pesquisas em
Educacao; e relacionado ao “[...] aspecto metodologico peculiar” (Santos, 2021, p. 68) que
envolve o uso de filmes no espaco escolar para nos aproximar da experiéncia cinematografica,
pois € 0 mais proximo de uma sala de cinema que muitas criangas e jovens podem chegar devido
as circunstancias socioecondmicas, regionais e culturais. De modo mais restrito, o cinema ¢
compreendido como algo mais amplo (dispositivo/sala escura), sendo o filme “[...] uma
pequena parte desse aparato, uma amostra, um produto construido a partir de uma determinada

configuracdo de montagem que podemos identificar como cinematografica” (Duarte, 2002, p.

98).
A relevancia social desta pesquisa estd relacionada a sua contribui¢do para a
compreensdo dos processos de estigmatizacao que atravessam a vida dos jovens, bem como de

suas consequéncias e possibilidades de enfrentamento. Ao investigar experiéncias estéticas
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mediadas pelo cinema no contexto escolar'?, o estudo evidencia o potencial dessa linguagem
para promover espagos de didlogo, reflexdo e reconhecimento das diferencas, favorecendo a
problematiza¢ao de preconceitos que afetam diretamente as relagdes entre os jovens. Além
disso, a pesquisa contribui para o debate sobre a insercdo critica das midias na educacdo, em
especial o cinema, compreendido ndo apenas como um recurso didatico, mas como uma
experiéncia formativa capaz de ampliar repertdrios culturais, estimular a leitura critica da
realidade e promover reflexdes éticas sobre as relagdes sociais.

Nessa perspectiva, a investigagdo dialoga com demandas sociais relacionadas a
inclusdo, a valorizacdo da diversidade, a convivéncia democratica e ao respeito as diferencas.
Seus resultados podem subsidiar praticas pedagogicas, projetos escolares e agdes educacionais
comprometidas com a formacao integral dos estudantes.

Assim, diante da problemdtica e consideracdes aqui apresentadas delimitamos a
seguinte questao norteadora da pesquisa: como a experiéncia estética com filmes,
desenvolvida em contexto escolar no ensino médio, mediada por praticas pedagdgicas
dialogicas, pode contribuir para a formacdo humana, sensivel, critica e reflexiva dos jovens,
especialmente na problematizacdo do corpo, dos processos de estigmatizagdo e de suas
consequéncias?

Nessa perspectiva, foram definidos os seguintes objetivos. Como objetivo geral,
buscamos analisar a experiéncia estética filmica com jovens do ensino médio como estratégia
para problematizar aspectos relacionados ao corpo e estigma.

J& os objetivos especificos pretenderam:

v Conhecer os modos de acesso, fruicdo e interacao dos jovens com as imagens
filmicas;
v Investigar as percepgoes e interpretagdes de estudantes do Ensino Médio acerca

das representagdes do corpo e do estigma presentes nas narrativas filmicas, bem como
as reflexdes mobilizadas sobre preconceito, exclusao e violéncias;

v Identificar estratégias de enfrentamento do estigma elaboradas pelos estudantes
a partir das discussdes mediadas pelas sessdes filmicas;

v Examinar as potencialidades pedagogicas do cinema (contribuicdes das
experiéncias estéticas) como mediacdo formativa na constituigdo de uma educacao

sensivel, critica e reflexiva no ensino médio.

12 Mapeamento de pesquisas empiricas de recepgdo no contexto educacional, direcionadas as questdes relacionadas
ao corpo ¢ estigma (apéndice G).
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Metodologicamente, foi realizada uma pesquisa de campo de abordagem qualitativa,
com objetivos descritivo-exploratdrios, inspirada na pesquisa-a¢do e pautada nos pressupostos
da midia-educagdo. A pesquisa foi desenvolvida no contexto escolar do Ensino Médio no
Colégio Estadual de Tempo Integral Professora Ana Mirena da Silva (CETI Prof.* Ana Mirena
da Silva), situado no municipio de Fatima/BA, no agreste baiano. Participaram do estudo 15
jovens com idades entre 15 e 18 anos. A produ¢do dos dados foi realizada a partir das
experiéncias estéticas filmicas e grupos de discussdo, acionadas pela linguagem
cinematografica para problematizar questdes relacionadas ao corpo estigmatizado, além da
aplicacdo de questionario para identificar o perfil dos participantes e suas relagdes com os
filmes.

Para desenvolver espacos de formacdo estética e cultural por meio da fruicdo e
apreciagdo de obras cinematograficas foi criado um cineclube em ambiente escolar. A
organizac¢do do cineclube configura-se, nesta investigacdo, como um instrumento de produgdo
de experiéncias estéticas e formativas, mobilizando a participag@o voluntaria e interessada dos
jovens, enquanto espectadores ativos e implicados na/com a experiéncia e tematica proposta.
Foram realizadas quatro sessdes com as peliculas: “Uma historia de amor e furia” (Luiz
Bolognesi, 2013), “Moonlight: sob a luz do luar” (Barry Jenkins, 2016), “Mary e Max - Uma
Amizade Diferente” (Adam Elliot, 2009) e “Ultimas conversas” (Eduardo Coutinho, 2015). A
analise dos dados foi realizada por meio da andlise de contetido teméatica, conforme proposta
por Bardin (2016).

Os filmes selecionados permitiram olhar para diferentes corpos estigmatizados em
diferentes contextos sociais, evidenciando suas consequéncias pessoais € sociais ¢ as formas
e/ou estratégias de enfrentamento do processo de estigmatizagdo. Por meio de suas narrativas
foi possivel compreender como os filmes produzem efeitos nos jovens desencadeando
sensacdes, sentimentos e sentidos que permitem que a experiéncia estética filmica produza
experiéncias significativas para a formacdo humana sensivel. Ao observar como os jovens
percebem o outro, o0 mundo, a si mesmos e estabelecem relagdes entre experiéncia e realidade
— refletindo sobre suas condutas diante de situagdes de estigmatizacdo e violéncia no ambiente
escolar, considerando a importancia da rede de apoio (familia, amigos, professores e demais
profissionais da educagdo) para o enfrentamento dos processos de estigmatizacdo —, nota-se
que os filmes promovem uma (auto)formacao critica e reflexiva.

Esta pesquisa foi organizada em quatro segdes, as quais, em sua totalidade, fortalecem

e corroboram a tese sobre a importancia da experiéncia estética filmica com acdes dialdgicas
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para a formagao humana sensivel, critico e reflexivo dos jovens estudantes do Ensino Médio.
A primeira secfo foi estruturada para contextualizar o leitor sobre o interesse investigativo da
pesquisadora, destacando a importancia da tematica e justificando a relevancia e contribuicao
da tese no ambito pessoal, profissional, académica e social. Em seguida, sdo apresentados a
questao de pesquisa e objetivos geral e especifico.

Na segunda se¢do, “Referencial teérico”, apresentamos o referencial tedrico que
fundamenta as discussdes com estudos de pesquisadores que defendem o uso dos filmes na
educacdo com suas diferentes perspectivas e abordagens. Destacamos a relevancia da recepgao
filmica e grupos de discussdo na escola, tecendo reflexdes sobre o potencial formativo humano
do cinema para uma educacdo sensivel, critica, ética e estética no campo educacional, com
enfoque nas tematicas de corpo e estima no contexto escolar e as relagdes entre os jovens, as
midias digitais e a estigmatizagao.

Na terceira se¢ao, abordamos os procedimentos metodologicos que levaram a produgao
da pesquisa. Também apresentamos e descrevemos o local de pesquisa, o perfil dos sujeitos
participantes, os instrumentos utilizados para produ¢ao dos dados, como foram organizadas as
sessoes filmicas, os grupos de discussdo, explicamos o tipo de andlise para tratamento dos dados
e como foi desenvolvida. Finalizamos com as questdes éticas em pesquisas na escola com
jovens, para situar os processos desenvolvidos com o grupo de participantes deste trabalho.

Na quarta secao, apresentamos e discutimos os dados produzidos durante a pesquisa,
que permitiram estabelecer a relagdo dos jovens com os filmes e compreender como a
experiéncia  filmica  promove  efeitos no  espectador jovem  contribuindo
para o que defende a tese: uma formacao humana sensivel, critica e reflexiva a partir da relacao
com os filmes e a mediacdo promovida com eles. Finalizamos com a quinta se¢iao, que

apresenta as consideragdes finais desta pesquisa.
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2 CINEMA, EDUCACAO, CORPO E ESTIGMA

Nesta secdo, tecemos algumas reflexdes para pensar o potencial formativo humano do
cinema para uma educacdo sensivel, critica, ética e estética no contexto educacional. Para a
construcao da fundamentagao teorica, realizamos, como destaca Macedo (2020 p. 43), um “[...]
diadlogo filtrado com autores autorizados pela qualidade dos seus trabalhos académicos e
cientificos”. Concordamos com Teixeira, Lopes e Dayrell (2009), quando afirmam que a arte
na escola, aqui entendida enquanto a dimensdo do cinema, faculta-nos o encontro com a
alteridade. Assim, o trabalho com a dimensao artistica e cultural ndo deveria ser propriedade de
nenhuma area especifica, ou mesmo de uma disciplina e professor(a), e sim, uma
responsabilidade coletiva, de todos(as) em suas distintas perspectivas e possibilidades.

Essa secdo foi organizada em quatro subsecoes: “2.1 O cinema/filme na escola: algumas
perspectivas”, “2.2 Relevancia da recepcao filmica e grupos de discussdo na escola”, “2.3
Corpo e estima no contexto escolar” e “2.4 Jovens, midias digitais e estigmatizacdo”. Ela tem
como propodsito discutir sobre algumas perspectivas relacionadas ao cinema e educagdo no
contexto educacional e refletir sobre os processos de estigmatizagdo na escola presencial e/ou

virtualmente com as midias.

2.1 O cinema/filme na escola: algumas perspectivas'

De acordo com Duarte e Alegria (2008, p. 62), “[...] quando o cinematdgrafo chega ao
Brasil, em 1895, a imagem ja era considerada como um importante auxiliar do ensino”. Os
autores mencionados destacam que a experiéncia pioneira ao pensar a utilizagdo educativa do
filme surge com Roquete-Pinto, em 1910, com uma filmoteca no Museu Nacional. J& as
primeiras alusdes ao uso do cinematografo em sala de aula sdo de Jonathas Serrano (1912 e
1917) e Venerando da Graga (1916 e 1918). Somente em 1932, o cinema ¢ reconhecido como
um influente instrumento para a educagdo, quando os distribuidores de filmes sdo beneficiados
com o Decreto n.° 21.240, no governo de Getulio Vargas, que isentava de impostos a importagao

de filmes educativos. O Decreto estabelece importancia, aceitacao social do filme e identifica

13 Partes do texto foram publicadas no artigo “Cinema e esporte na formagdo de professores de Educagio Fisica:
das experimentagoes as proposigdes”. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/motrivivencia/article/view/100332/57688. Aceso em: 22 abr. 2025.
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0 cinema como um recurso de comunica¢ao na educagao formal, destacando a possibilidade de
interferir no seu conteudo'.

Em 1937, com a criagdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), pelo
Ministério da Educagdo no Governo Vargas, enfatiza-se a importancia do filme educativo no
ambiente escolar. Durante 30 anos, o INCE produziu filmes para ser utilizado do contexto
escolar e apoiar disciplinas nos seus mais variados temas (Neves, 2021). Apesar do grande
numero de escolas cadastradas no INCE e do incentivo a produgado de filmes, Medeiros (2012)
observa que esse movimento ndo se empenhou na renovagao das praticas pedagodgicas, o cinema
na escola ¢ reduzido a um instrumento para disseminar habitos e comportamentos considerados
adequados para o contexto social da época.

Apesar de o Governo Vargas estabelecer vinculos legais entre cinema e educagdo nas
escolas brasileiras, suas inten¢des eram de aliciamento e controle politico da populagdo. O papel
do filme seria fomentar o “amor ao Brasil” e projetar o modelo ideal de brasileiro(a). Sua
importancia estaria na capacidade de atingir a populagdo como um todo, especialmente as
massas analfabetas. Essa configuragdo do uso do filme na educagao ¢ entendida por Duarte e
Alegria (2008, p. 69): “[...] como ‘uso instrumental’ da exibi¢do de filmes voltada
exclusivamente para o ensino de contetidos curriculares, sem considerar a dimensao estética da
obra, seu valor cultural e o lugar que tal obra ocupa na histéria do cinema”.

Duarte (2002) compreende que o filme ndo pode ser visto apenas como um meio, ele ¢
uma obra de arte e pode ser pensado como uma importante instancia pedagdgica. Com isso, 0
papel da escola seria oferecer obras variadas e desenvolver a “competéncia para ver”, ou
melhor, conhecer seus sistemas significadores, utilizados para estruturar sua linguagem
(camera, iluminagdo, som, montagem, edi¢ao etc.). A competéncia para ver/ler o audiovisual ¢
produto de um esquema complexo que envolve a articulacdo de experiéncias de vida (saberes
e informacgdes adquiridos) e a experiéncia filmica para ressignificar as imagens em movimento.

Saber ver/ler os artefatos culturais torna-se imperativo no contexto social
contemporaneo, marcado pela presenca intensa das midias e das redes sociais a partir de
dispositivos tecnoldgicos, bem como pela circulagdo de discursos de o6dio e de Fake News
(noticias falsas), que impactam de forma determinante nas democracias, nas instituigdes e nas

subjetividades humanas.

4 A censura, inicialmente, era atribui¢io da policia local, influenciada pelos opressores da comunidade.
Posteriormente, essa func¢ao ficou com o Ministério da Educagao e Satde Publica (Duarte; Alegria, 2008).
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No que se refere ao cinema, as convengdes'> cinematograficas resultam das inter-
relacdes estabelecidas entre cinema e sociedade, de modo que aquilo que ¢ apresentado na tela,
dado muitas vezes como algo natural esteticamente — como, por exemplo, a recorrente
associac¢ao do sujeito negro as figuras do bandido e/ou assassino ou a determinados estereotipos,
como reflete Hall (2016). A repeti¢ao constante dessas convengdes contribui para difundir tanto
um modelo “ideal” de sujeito quanto um modelo de sujeito que deve ser evitado ou excluido
nos diferentes contextos sociais, dificultando o surgimento de outras formas de representagao
mais plurais e democraticas (Duarte, 2002).

Almeida (2017), ao estudar a relacdo cinema e educacdo, também critica a apropriagdo
reduzida do filme a um instrumento pedagogico para fins de explanagdo do contetido. O autor
destaca trés tipos de abordagem que relacionam o uso do cinema na educacao: (a) as mais
conservadoras fazem o uso pedagogico do cinema, principalmente enquanto ferramenta ou
meio para alcangar um objetivo, como por exemplo trabalhar o conteido proposto pela
disciplina; (b) a perspectiva ampla considera o cinema como uma obra de arte e, que, ao ser
apreciada pelo espectador, revela realidades e produz sentidos ao usar filmes numa dimensao
existencial estimulando uma reflexdo de si, no sentido de ver o outro (personagens) e a se ver
como se fossemos este outro; e (¢) as que estdo entre os dois polos, transitando entre o uso como
ferramenta e enquanto criacao artistica e, assim, estimulam a produgao de filmes pelos alunos.

Na abordagem ampla podemos destacar os trabalhos de Fischer (2009, 2014, 2020)
sobre a formag¢ao docente, ao propor pensar o presente por meio do cinema nas “pedagogias do
olhar” (Marcello; Fischer, 2011), as quais, com a mediacdo do educador, ¢ possivel operar ter
o cinema/filme como fontes de educagao do olhar e de transformagao ética de si mesmo.

Em um estudo realizado com 585 jovens estudantes da pedagogia, com idades entre 19
e 28 anos, Fischer (2014) observou que 95% afirmaram que o cinema pode provocar reflexdes
sobre questdes sociais e existenciais que acarretam algum aprendizado. O cinema, segundo a
autora, ¢ “[...] um meio muito palpavel e rico de ampliar nossas possibilidades de pensar o
outro. Na medida em que estamos voltados para uma formacao ética e estética de nos mesmos”
(Fischer, 2014, p. 50). Nesse sentido, as narrativas apresentadas, os elementos filmicos
dispostos na obra promovem afeta¢des significativas nos espectadores favorecendo o exercicio
da alteridade.

Fischer (2014) ainda destaca ser relevante a sele¢ao de obras que ampliem o repertorio

artistico e cultural dos estudantes, com filmes que incomodam e provocam o espectador. Ou

15 Termo comumente acionado para identificar uma forma padrio da linguagem.
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seja, peliculas que “[...] nos incitam a olhar para os perigos do nosso tempo” (Fischer, 2014, p.
49), afetando e convocando o espectador a pensar com mais cuidado, pois nem sempre a arte
cinematografica estd enderecada a reproduzir discursos verdadeiros historicamente construidos
sobre os diferentes corpos. Assim, ¢ necessdria uma entrega ao que acontece durante a
apreciagdo filmica como experiéncia ética e estética.

Distanciando-se de uma pratica educativa limitada ao uso ilustrativo do filme, Almeida
(2017) propoe sete fundamentos educativos para pensar a relacao cinema e educagao (Quadro
1): o cognitivo, filosofico, estético, mitico, existencial, antropoldgico e poético. Nessa
perspectiva, a relagdo do espectador com a obra cinematografica ¢ ativa, “[...] pois se exercita
na compreensao dos sentidos que circulam no didlogo silencioso que estabelece com a duragao

de um filme” (Bombana; Almeida, 2023, p. 137).

Quadro 1 — Fundamentos educativos do cinema

O espectador ativo, a historia do filme sé se constréi por meio de sua atividade

Cognitivo .. S N
cognitiva (processo psicologico dindmico)
Filoséfico O cinema ¢ cria¢do de novas ideias para estimular o pensamento com seus
dilemas diegeticamente “reais”
Estético Ao disseminar sonhos, incutir desejos ¢ fabricar sensagdes, o cinema educa

para o intelecto (fundamentos cognitivos e filos6ficos) e para a sensibilidade
O cinema permite apresentar grandes figuras da humanidade em agio
Mitico vivenciando seus conflitos (coragem, justi¢a, paixdo, trai¢do etc.), para propor
uma mitologia moral
O cinema permite uma reflexdo de si, a ver o outro e a se ver como se
fossemos outro
Antropolégico O cinema ¢ um faz de conta que dissemina imaginarios
O cinema fabrica estados poéticos que nos arrebatam por seu gesto, estilo ou
forma. A emog8o do contato com a obra ¢é resultado da criagdo do cineasta
Fonte: Elaborado a partir de Almeida (2017).

PERSPECTIVAS

Existencial

Poético

O Quadro 1 apresenta de forma sintética os modos de relacionar cinema e educagdo a
partir de Almeida (2017). Assistir a um filme, segundo o autor, nos faz transitar entre os sete
fundamentos, na medida em que ndo sao dimensdes indissocidveis, pois se inter-relacionam e
se completam para contribuir com a compreensao dos modos como sdo produzidos, circulados,
interpretados e recebidos os sentidos e as imagens do cinema. Apo6s a fruic¢do filmica, € possivel
dialogar sobre um ou alguns desses fundamentos no contexto escolar, para ampliar a percep¢ao
dos alunos sobre como eles e seus colegas foram afetados.

Rogério de Almeida compreende que o cinema atua em trés vetores, “[...] como tela
(dispositivo, linguagem, arte, discursos, narrativa etc.), espelho (metifora da
identificagdo/proje¢do subjetiva do espectador) e janela (proposi¢cdo de mundo em busca de

uma compreensao da realidade)” (Almeida, 2017, p. 13). A tela apresenta para o espectador
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uma proposi¢ao de um mundo (janela) que sera significada pelas vivéncias, experiéncias de
vida, competéncias para ver/ler o filme (experiéncia estética com filmes) e sua abertura, durante
a fruicao, de se permitir ser afetado pela producao audiovisual (espelho). Assim, o filme propoe
além da interpretacdo mimética dos sentidos, uma representacdo que dialoga com o mundo
concreto e a subjetividade do espectador (Bombana; Almeida, 2023).

E qual seria o papel do educador, como nos lembra Freire (2022), sendo promover uma
acdo educadora de comunicagdo para formagao do ser concreto inserido em uma realidade
historica concreta que o condiciona? A mediagdo mididtica, e aqui especificamente a mediacao
cinematografica em contexto educacional, possibilita estabelecer a relagdo ser concreto e
mundo concreto ao relacionar uma educacdo dialdgica entre experiéncia cinematografica e
discussao para o compartilhamento de saberes e o aprendizado mutuo. Neste sentido, a relagdao
cinema e educacao possibilita uma a¢do para humanizar o homem na ag¢do consciente que este
deve fazer para transformar o mundo.

Diante disso, também ¢é possivel pensar a relagdo cinema ¢ educagdo a partir da
perspectiva midia-educativa. A midia-educagdo reafirma o espago escolar como lugar de
socializacdo, da diversidade, de pessoas, saberes que (re)produzem e (re)criam arte, cultura e
conhecimentos. Falar em cidadania ¢ pensar em democratizar as midias para assegurar o
trabalho das dimensdes critico-reflexiva (educar sobre/para os meios), metodologica-
instrumental (educar com os meios) e expressivo-produtivas (educar através dos meios),
garantindo uma participagdo ético e estética responsavel do compartilhamento e produ¢do de
saberes e conteudos referentes ao uso das midias — uma vez que elas também podem ser
utilizadas de forma discriminatoria e acritica (Fantin, 2006; Mezzaroba, 2015).

De acordo com Fantin (2006), o cinema ganha poténcia no contexto educacional com a
mediagdo do professor ao possibilitar tratar das condi¢des humanas, das resisténcias, das
metaforas e deslocamentos. A experiéncia compartilhada e a escuta auxiliam na tomada de
decisdo, ajuda-nos a olhar para n6s mesmos (cuidado de si) e para o outro. Assim, a referida
autora compreende o papel formativo do cinema como um recurso para aprendizagem escolar,
mas critica seu uso somente como instrumento, sugerindo o uso do cinema como objeto
tematico.

Dantas Junior (2012) propde o uso de filmes no contexto educacional a partir da
valorizacao da pelicula enquanto arte. Sua proposta insere-se em um conjunto de iniciativas
voltadas a formacao de professores de Educacdo Fisica na UFS, desenvolvidas por meio de
experiéncias de ensino (disciplinas da licenciatura), pesquisa (inicia¢ao cientifica, monografias

e dissertagdes) e extensdo (eventos, cursos e cineclubes). O autor parte do pressuposto que a
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arte cinematografica, no contexto educacional, pode promover uma formagdo dialdgica,
sensivel, reflexiva e critica.

Essas perspectivas dialogam com contribui¢cdes amplas do campo do cinema e educagdo
no Brasil, influenciados pelos estudos de Alain Bergala. Suas proposi¢des sobre a presenca do
cinema na escola ganharam relevancia no contexto brasileiro especialmente a partir da tradugao
da obra “A hipotese-cinema: pequeno tratado de transmissao do cinema dentro e fora da escola”,
realizada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), bem como da producao do
“Abecedario audiovisual de cinema”, organizado por Hernani Heffner (Fresquet, 2021). A partir
dessas contribui¢des, Fresquet (2021) defende que a insercdo do cinema na escola deve
proporcionar uma experiéncia sensivel dos estudantes, ultrapassando a abordagem do conteudo
do filme.

Sobre os modos de ver filmes no contexto da educagao formal, baseada nos escritos de
Bergala, Fresquet (2021) nos apresenta algumas reflexdes sobre: o que ver?; ver-rever-transver
(incluindo analise criativa de filmes); motivos visuais (incluindo a articulagdo de fragmentos);
o ponto de vista; o cinema: uma historia do plano (ou plano comentado). Como destaca a autora
supracitada, as formas de ver constituem ferramentas para uma transi¢ao entre uma pedagogia
com a imagem para uma pedagogia da propria imagem. Nesse sentido, apresento a seguir,
resumidamente, cada ponderacdo para uma melhor compreensao.

Para decidir o que ver, ¢ importante assumir a responsabilidade pedagogica de
reconhecer a cultura dos estudantes sobre certas imagens, sem desqualificar seu gosto e a partir
das informacdes buscar ampliar seu repertorio de iniciagdo a arte cinematografica. A sugestao
¢ realizar uma curadoria de filmes, pesquisar com pessoas ¢ instituicdes que tenham
conhecimento do assunto e/ou acervos cinematograficos, para produ¢do de uma colegdo e
filmes. O(a) pesquisador(a)/educador(a) pode selecionar um quantitativo de filmes, apresentar
aos estudantes, para que eles selecionem o filme que gostariam de assistir (Fresquet, 2021).

Em ver-rever-transver, a autora funde as ideias de Manuel de Barros (2008, p. 75) e
Bergala (2006), e busca responder o que fazer apos assistir a um filme na escola: a) apos
apreciacdo da obra, iniciar perguntando o que o educando viu para iniciar a discussdo sobre o
filme, pois perguntar o que sentiu gerara questdes mais profundas; b) escutar o que os alunos
tem a dizer e rever o filme ou fragmento, para uma nova partilha ampliando a percepcao dos
espectador em didlogo com a percep¢ao do outro; c) sugerir que os educandos usem a
criatividade e imaginagdo para pensar em mudar os planos, modificando os elementos filmicos

(sons, iluminagdo, posicdo de camera etc.), desnaturalizando as imagens como algo imutavel.
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Para a autora, “[...] transver ¢ um ato pedagogico de desobediéncia. Instala uma pergunta sobre
o que esta dado a ver e a pensar” (Fresquet, 2021, p. 27).

Sobre os motivos visuais, a autora destaca dentre as possibilidades do filme na escola
(longa-metragem e curta-metragem) o uso da “pedagogia dos fragmentos” sugerido por
Bergala. Na proposta se trabalha com planos ou fragmentos para analisar de forma criativa e
em profundidade. O critério de escolha dos planos pode estar associado, por exemplo, a um
tema com questdes centrais relacionadas ao cinema, sendo possivel inclusive analisar

fragmentos de duas ou mais obras. O motivo visual'®

ou tema central/recorrente permite
relacionar niveis de analise, muitas vezes consideradas heterogéneas, pedagogicamente trata-se
de identificar e colocar em relagdo o motivo visual de cineastas, entdo o exercicio do
pensamento sera “[...] comparar e estabelecer relagdes, identificar as semelhancgas e diferencas
no tratamento do motivo e colocar em didlogo cineastas que podem ser de paises, épocas e
estéticas muito diferentes” (Fresquet, 2021, p. 30).

Sobre o ponto de vista, a autora destaca o cinema como uma possibilidade de
aprendizagem, para além dos temas, sobre o proprio cinema e suas formas de fazer filmes, pois
elas implicam em uma visdo de mundo. Nesse sentido, ser espectador ¢ assumir uma
responsabilidade pedagogica singular, que nos coloca diante de um compromisso ético, estético
e politico, pois nao hé inocéncia no consumo e na producgao de imagens (Fresquet, 2021).

No topico “O cinema: uma histéria do plano ou planos comentados”, a autora apresenta
que a leitura de fotogramas, por meio da tomada comentada (linguagem do cinema), revela “[...]
o que ha de mais pedagogico a possibilidade de conhecer o mundo, descobri-lo e imagina-lo de
outras formas, e até de produzir imagens mais proximas do mundo que sonhamos habitar”
(Fresquet, 2021, p. 36).

Nessa perspectiva, Fresquet (2021) resume suas reflexdes para pensar a politica publica
audiovisual na escola. Primeiro, com a mobilizagdao das escolas sobre o direito de acesso ao
patrimonio audiovisual do pais; segundo, instigar os alunos a perceberem a influéncia dos
algoritmos sobre suas escolhas (plataformas de streaming); terceiro, refletir sobre o risco da
hiperconectividade; quarto, ampliar o repertério cultural dos alunos tendo em vista a influéncia
de séries e filmes na construgdo das subjetividades; quinto, promover reflexdes criticas sobre o
capitalismo vigilante que estimula o consumo incessante ¢ modelos comportamentais a partir
das interagdes nos meios de comunicacdo; sexto, sensibilizar politicas para a relevancia do

cinema no ambiente escolar; sétimo, que todo professor(a) tivesse o conhecimento necessario

16 Baseado em Ballo e Bergala (2016), imagem que exerce uma atragdo criativa visivel em seu tratamento para a
produgao artistica.
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para trabalhar com o cinema no contexto educacional, que ele fosse um colecionador de filmes,
textos, pontos de vista etc.

Nessa conjuntura, esta subsecdo “o cinema/filme na escola: algumas perspectivas”
evidencia a necessidade de ressignificar o uso do filme na escola, pois, embora ndo se trate de
um objeto novo de pesquisa, ele pode responder as demandas educacionais contemporaneas,
especialmente no que se refere a mobilizacdo sensivel de professores e estudantes diante de
tematicas relevantes em uma sociedade marcada pelo individualismo, pela naturalizacao da
discriminacao e pelas diferentes formas de violéncia.

Contudo, apesar dos esfor¢cos dos(as) pesquisadores(as) até aqui apresentados para
demonstrar a importancia do cinema no contexto escolar, observa-se que o filme ainda assume
um papel secundario na educagao, sendo frequentemente reduzido a instrumento e/ou recurso
didatico apenas para abordar conteudos escolares (Almeida, 2017; Dantas Junior, 2012; Franca;
Dantas Junior, 2019). De acordo com Duarte e Alegria (2008), essa compreensdo ainda sofre
influéncia de sua génese na educagao brasileira, quando o cinema era utilizado como estratégia
de formacgao de um cidaddo doécil e ajustado as normas sociais vigentes.

As diferentes perspectivas apresentadas pelos autores permitem pensar em
possibilidades outras sobre a relagdo cinema e educagdo. Pautados em uma perspectiva de
cinema como possibilidade de mediagdo formativa, que em um primeiro momento estimula a
relagdo do ser humano com a arte fomentando uma educacao para a sensibilidade e, em seguida,
o estimule a refletir sobre o que essa experiéncia permite narrar, a partir de suas subjetividades

e tecer consideragdes criticas a partir do exercicio da alteridade.

2.2 Relevancia da recepcao filmica e grupos de discussiao na escola

De acordo com Bamba (2013), o campo de estudos da recepcao e da espectatorialidade
caracteriza-se pelo seu carater transdisciplinar, pois ¢ atravessado por diversas questoes,
modelos e abordagens (semioldgica, psicanalitica, discursiva, pragmatica, sociocultural e
socioldgica). Mesmo constituindo um campo heterogéneo, apresenta como ponto central “[...]
o estudo das figuras do espectador e as preocupacdes tedricas com os atos de consumo filmico,
dos modos de leitura filmica, dos percursos de interpretagao e das praticas de apropriagdao dos
filmes” (Bamba, 2013, p. 10). Assim, o universo da recep¢do, como destaca o autor, ¢ composto
pelos lugares-cinema, eventos cinematograficos e as formas de mediagdes.

Em abordagens sociologicas, o objeto de investigacdo do campo, além do espectador

(publico) e obra (filme), também pode incluir as modalidades de mediadores (pessoas, as
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instituicdes, as palavras, os discursos e as imagens). Bamba (2013) define o termo “mediag¢ao”
a partir da perspectiva da sociologia da arte em Nathalie Heinich (2004), como tudo aquilo que
se interpde entre uma obra e sua recepcao. Por meio da mediacdo o espectador estabelece
contato com a obra e se relaciona com seus contetidos narrativos de formas diversas (Bamba,
2013).

No contexto educacional, em um estudo de recep¢do em universitarios, Bombana e
Almeida (2023) observam que as mediagdes (do professor e dos outros colegas) auxiliam na
compreensdo da obra, aumentam o interesse pelo filme e também influenciam os discursos dos
participantes (discursos atravessados por outros discursos). Essa informacdo demonstra a
relevancia de momentos de discussdo e problematizacdo sobre a experiéncia estética em
contexto educativo, idealizando uma formacao humana critica, reflexiva e consciente.

A institui¢do educacional pode ser um espago de recepcao cinematografica do publico
ndo especializado “[...] para compreender as interacdes entre os publicos, a obra, o texto e o
contexto sociocultural e histérico podem concernir as formas ‘individual’, coletiva e
comunitaria do processo de recepcao e da espectatorialidade” (Bamba, 2013, p. 10). Nessa
perspectiva, essa investigacdo desenvolve uma pratica de recepgdo e grupo de discussdao com
estudantes do ensino médio, inseridos na realidade educacional brasileira, para problematizar
questdes relacionadas a tematica em um contexto sociocultural especifico.

O cinema se configura, nesse sentido, como um espago de experimentacdao, que
possibilita a identificacdo diegética, com representacdes da vida em sociedade. Assim, a
linguagem narrativa do cinema estimula a imaginacdo e a sensacao, ao possibilitar a suspensao
da aten¢do com o real, mesmo que temporariamente, para testar valores, modos de ser entre
outros, o cinema pde em tela “[...] a experiéncia e os dilemas de grupos sociais que nao os
nossos” (Bamba, 2013, p. 167). Nesse sentido, a representacdo construida diegeticamente
(mundo do filme) dialoga com 0 modo como o sujeito percebe a realidade. No entanto, € preciso
compreender que se trata de uma ficcao influenciada por convengdes. Conforme Bombana e

Almeida (2023):

[...] os filmes sdo entendidos como discurso, como imagem, como imaginario, como
um dialogo, uma conversac¢ao com a ficgdo e a realidade. Como ficgdo, o filme é uma
possibilidade de real, de um real que ndo aconteceu, mas que tensiona os
acontecimentos reais que presenciamos e sobre os quais refletimos. Assim, a
experiéncia de cinema mobiliza a cognicao do espectador, que pensa o filme, com o
filme e por vezes contra o filme. Mas mobiliza também suas emog¢des, suas sensagoes,
seus sonhos e seus devaneios, irrigando modos diversos de lidar com a fic¢do e com
a realidade (Bombana; Almeida, 2023, p. 147).
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Pensar em articular um grupo de recepgao filmica no contexto educacional possibilita
promover experiéncias significativas e afetivas, estimulando a sensibilidade, sensagdes e
sentidos, como destaca Gomes (2004), no processo de apreciacdo do filme. De acordo com
Santana, Fresquet € Rocha (2022, p. 2031), a produgdo de filmes de fic¢do ou documentarios,
“[...] sobre a vida nas periferias brasileiras, sobretudo, nas favelas, contribuiu para o aumento
da discussdo publica sobre a desigualdade social e os modos de subjetivacdo dos sujeitos de
direito que ali habitam”. A partir dessa compreensdo, entendemos que alguns filmes, ao
problematizarem questdes sociais concretas, favorecem a construcdo de leituras criticas da
realidade e ampliam as possibilidades de formag¢do humana sensivel, reflexiva e socialmente
situada.

Destacamos o resultado de pesquisas realizadas por Fischer (2006) com o publico jovem

em ambiente escolar. A partir dos depoimentos dos estudantes, observa a autora que:

[...] seus depoimentos apontam para algo que se poderia chamar de ‘amor a narrativa’,
desejo de narrar e de ser narrado, e que eles encontram em filmes, especialmente os
exibidos na televisdo, ou em telenovelas e seriados. Ora, essa necessidade humana
fundamental de criar, de ultrapassar a propria contingéncia a partir da arte, da ficcdo
literaria, é experimentada por eles a partir do que véem no cinema basicamente
hollywoodiano e nas producdes das grandes redes de televisdo brasileiras, alguns
deles nas home pages da Internet. Mas ¢, sobretudo, experimentada também nas
proprias sessdes de discussdo. A proposta de discutir temas sobre as diferencas,
discriminagdes e exclusdes, por exemplo, a partir de exibigoes de pecas televisivas,
ultrapassou a simples referéncia e retorno aos programas de TV, para ampliar-se num
trabalho de volta a si mesmo, talvez de ‘cuidado consigo’, de que trata Foucault, e que
permitiria a grupos jovens uma insercdo como audiéncias efetivamente ativas
(Fischer, 2006, p.144-145).

A referida autora destaca que os jovens assumem os discursos veiculados pelas midias
como seus, ¢ vao delineando os sentidos sobre a amizade, relagdo amorosa, necessidades de
consumo, modos de classificacdo dos sujeitos, exclusdo e discriminacdo etc. Assim, a escola
pode e deve ser um espago de problematizagdo sobre o que ¢ enderegcado ao pubico jovem, para
compreender como os filmes veem a juventude e como a juventude vé o que ¢ dito sobre ela.
Nessa perspectiva, ¢ fundamental estabelecer espagos que permitam a experiéncia filmica e o
desenvolvimento das sessdes de discussdo nos grupos de recepcao (Fischer, 2006).

O que dialoga com a proposta desta tese, qual seja, de construir espacos de recepgao e
discussdo com jovens estudantes do ensino médio para problematizar questdes referentes ao
corpo ¢ estigma. Como destaca Paulo Freire (2022), o uso do cinema/filme na sala de aula ¢
acdo politica, no sentido de compreender como criangas (e aqui também incluo os jovens) estdo

reagindo a leitura das imagens, o que as imagens estdo ensinando as criangas e jovens € a Servigo
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de quem elas estdo operando. O que ¢ imprescindivel para uma educagdo problematizadora,
critica e reflexiva.

Nesta pesquisa, os filmes permitiram esse movimento de problematizacao, funcionando
como mediadores para a narragdo de temas sensiveis relacionados as marcas sociais que
permitem diferentes formas de consequéncias pessoais e sociais. A media¢do pedagogica € o
didlogo coletivo favoreceram o compartilhamento de sentimentos, sensacdes e reflexdes dos
jovens sobre suas proprias vivéncias e realidades sociais. Tal experiéncia refor¢a a dimensao

politica do trabalho com o audiovisual na escola Freire (2022).

2.3 Corpo e estima no contexto escolar

O corpo ¢ uma construcdo social, resultado de discursos de verdade que legitimam
determinados modos de vida, comportamentos, atitudes e atos. Nao ¢ somente um processo
biologico, delimitado por um aglomerado de células, tecidos e orgdos, nem controlado e
delimitado por sua condi¢do genética, como acreditavam os estudiosos e pesquisadores da
sociobiologia!’. O corpo ¢ uma estrutura simbdlica, uma superficie para inscricio de signos que
informam aos sujeitos: “[...] as representacdes, os imaginarios, os desempenhos, os limites que
aparecem como infinitamente varidveis conforme as sociedades” (Le Breton, 2012, p. 30).

Ao apresentar inimeras representacdes, o carater simbolico do corpo muda de uma
sociedade para outra, como, por exemplo, a visdo moderna do corpo nas sociedades ocidentais
com base no conhecimento médico; esta ¢ uma das representacdes do corpo, demarcado entre
a dualidade “normal” ou “patologico”, dentro de uma racionalidade médica (Le Breton, 2012).
Assim, dispomo-nos a refletir sobre as “marcas” ou caracteristicas corporais e os discursos de
verdade instituidos pela sociedade no agente social que oprimem e invalidam alguns corpos.
Com foco nas marcas e discursos naturalizados no cotidiano que, de forma agressiva ou sutil,
fazem as pessoas acreditar merecer ser vitimas de algum tipo de violéncia.

Le Breton (2012) afirma que “[...] o corpo ¢ lugar de imaginarios, de ligacdes
contestaveis cujas logicas sociais € preciso compreender [...] ele finca raizes no interior dos
alicerces passionais que alimentam a vida coletiva, alimentam projetos, mobilizagdes,
mobilizam tolerancias ou violéncias” (Le Breton, 2012, p. 72). Os imaginarios construidos
sobre o corpo jovem sdo carregados de significados construidos socialmente em determinado

contexto histérico e cultural. Um estudo realizado por Montezi ef al. (2011), por exemplo,

17 Estudam o comportamento social dos animais tendo como principal ponto de partida a condi¢io genética.
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investigou o imaginario coletivo de professores sobre o adolescente contemporaneo e concluiu
que os participantes do estudo concebem o adolescente como um sujeito passivo, infeliz e
incapaz de fazer escolhas, necessitando ser guiado em sua vida'®.

Os jovens também (re)produzem imaginarios sobre si € sobre os outros jovens € 0s
discursos veiculados pelas midias apresentam grande influéncia sobre suas percepgdes. Ao
estabelecer uma relacdo entre a TV, as revistas impressas e o corpo, Conti, Bertolin e Peres
(2010) verificaram a influéncia da midia sobre a percepcdo do corpo pelos jovens em 95% dos
121 adolescentes entrevistados, destes 25% ressaltaram a cobranga de um padrdo de “corpo
ideal” e, 11% destacam a relagdo do excesso do peso ao desenvolvimento de doengas e
sentimentos depreciativos. Nesse sentido, a midia contribui para a constru¢do de imaginarios
sobre o jovem, muitas vezes de forma negativa.

Pesquisa realizada por Fischer (2006), apresenta o resultado de varios estudos realizados
com estudantes de 15 a 25 anos sobre os habitos de consumo de televisdo. Em 23 debates
surgiram varias tematicas relacionadas as vidas perfeitas exibidas na televisao, os esteredtipos
apresentados sobre a juventude, as violéncias etc. Entretanto, a tematica mais frequente nos
debates foi a “[...] pergunta que atormenta grande parte dos jovens: eu sou normal?”’ (Fischer,
20006, p. 151). Essa pergunta revela o medo do jovem sobre como os outros sujeitos o percebem,
revela o desejo de estar inserido na “normalidade” da sua sociedade.

O sentimento de “anormalidade” inclui a forma como os jovens veem e percebem seus
corpos. Pesquisas recentes demonstram insatisfagdes com o corpo e/ou imagem corporal pelos
jovens, principalmente do sexo feminino (PeNSE, 2024; OMS, 2023; ABP, 2022), o que pode
desencadear nos adolescentes sentimentos de incompeténcia, inadequagao e incapacidade, além
de expor os jovens a fatores de risco para desordens psicoldgicas mais graves (Fonseca et al.,
2023). Nesse sentido, ¢ importante possibilitar espagos para reflexdo sobre os impactos dos
atributos de descréditos que estigmatizam os corpos jovens.

O conceito de estigma leva em consideracdo a classificagdo proposta por Goffman
(2008). Em sua definigdo, seria uma espécie de atributo depreciativo'®, ou seja, é construido
socialmente com objetivo de classificar moralmente os sujeitos em categorias socialmente
previstas, normalizando individuos e grupos sociais e conferindo-lhes uma “identidade social”.

O estigma ¢ considerado um “defeito”, uma desvantagem ou sinal de fraqueza, tendo por fungao

18 Os autores descrevem que essa percepcdo dos jovens pelos professores esta relacionada ao mal-estar emocional
do seu cotidiano de trabalho.

19 De acordo com Goffman (2008), o atributo em si ndo ¢ nem honroso nem desonroso, é preciso observar as
relacdes que ele estabelece nos diferentes contextos sociais, pois se em um determinado contexto ele estigmatiza,
em outro pode confirmar a “normalidade” do sujeito.
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predizer o comportamento do estigmatizado e, de certa forma, qual a conduta diante do outro
considerado “normal”.

Historicamente, acredita-se que o termo estigma tenha surgido entre os gregos, uma
civilizacdo com grande afinidade aos recursos visuais. As marcas corporais eram utilizadas para
designar “[...] sinais corporais com os quais se procurava evidenciar alguma coisa de
extraordinario ou mau sobre o status moral de quem os apresentava” (Goffman, 2008, p. 11).
Geralmente produzidas com cortes e fogo, como acentua o autor, evidenciavam os sujeitos que
deveriam ser evitados na sociedade, pois poderiam oferecer algum tipo de risco, como
criminosos, escravos e traidores.

Na Era Crista, o estigma apresenta duas alusdes: a primeira faz referéncia aos sinais
corporais divinos, chagas de Cristo, enquanto a segunda, por sua vez, tem uma referéncia
médica relacionada a sinais corporais de disturbio fisico. Atualmente, associado aos estudos de
patologia, o termo ¢ utilizado com sentido pejorativo, pois, na maioria das vezes, refere-se aos
sinais corporais que carregam valores negativos e indesejados, confirmando o sujeito que esta
fora dos padrdes de normalidade estabelecidos pela sociedade (Goffman, 2008).

A métrica para classificacdo em “normal” ou “fora do padrdo ideal”, de acordo com
Goffman (2008), ocorre durante os “contatos mistos”’, momento no qual ambos os que sdo
considerados “normal” e “estigmatizado” estdo na mesma “situacdo social”, quando na
presenca um do outro. Assim, € no encontro que se efetiva o estranhamento, a identificacao dos
atributos, sua categorizagdo e inser¢io em uma Identidade Social Virtual?’. Quanto mais
distantes dos moldes de sujeito considerado “ideal” e “normal”, maiores as possibilidades de
ser marcado socialmente com o algum estigma.

Todavia, torna-se relevante situar e compreender o momento em que a obra de Goffman
foi langada, no ano de 1963, um mundo diferente do nosso — mas ndo menos complexo e
desafiador (Martino, 2021). O autor ndo levou em consideragao em seu estudo a influéncia dos
meios de comunicagdo para perpetuagdo do modelo “ideal” de sujeito por quem os controlava,
ficando restrito aos “contatos mistos”. Na década de 1960, as principais midias eram os jornais
impressos, revistas, livros, radio e, ainda com menor influéncia em virtude do acesso, a
televisdo e o cinema. Na contemporaneidade, a influéncia das midias digitais ¢ incontestavel,

desencadeando outros modos de estigmatizagdo mais intensos e multiplos que outrora.

20 A identidade construida pela sociedade sobre o sujeito. Cito a identidade para demonstrar como Goffman (2008)
estabelece o efeito do estigma. As discussdes posteriores sobre identidade se referem a classificagdo proposta por
Hall (2006), como fragmentadas, compostas de varias identidades (familiar, religiosa, politica, profissional, étnica
etc.), tornando o processo de identificacdo “provisodrio, variavel e problematico” (Hall, 2006, p. 12).
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Nessa perspectiva, relacionadas aos “contatos mistos”, o autor destaca que os estigmas
sdo incorporados em trés grupos?': 1) relacionados a estética corporal (marcas de queimadura,
cortes, deficiéncia fisica, perda de cabelo, efeitos de doengas como a hanseniase, obesidade,
magreza, amputacdo, envelhecimento etc.); 2) aspectos psicologicos e padrdes de
comportamento (transtorno mental, prisdo, vicio, alcoolismo, orientagcdo sexual, desemprego,
tentativas de suicidio, comportamento politico radical etc.); e, 3) fatores genéticos e culturais
(etnia/raga, , aspectos de identidade cultural, nagdo e religido).

A sociedade ocidental ampliou a perspectiva do estigma e passou a inferir sobre uma
ampla categoria de sujeitos, atualmente poderiamos ampliar os grupos apresentados por
Goffman (2008) incluindo os fatores socioeconomicos (local de residéncia, tipos de
vestimentas, condi¢ao visual de satide, condigdo de higiene pessoal, beneficiario de programas
sociais, modelo do celular etc.). Assim, o estigma também ndo se limitaria a atos individuais,

uma interacdo entre pessoas (estigmatizador e estigmatizado), ela é estrutural??

, COMo a
aporofobia, que é o medo, aversdo e/ou rejei¢do ao sujeito pobre e/ou em situagdo de
vulnerabilidade social. A aporofobia ¢ estrutural, pois estd relacionada a um conjunto de
praticas preconceituosas profundamente enraizadas nas institui¢cdes, na cultura e nas relagdes
sociais, sejam elas politicas, juridicas ou economicas.

Os fatores socioecondmicos funcionam como uma “regra nao escrita” em determinada
organizagdo social, no nosso caso, a brasileira, para discriminagao e exclusdo. Por exemplo, ¢
comum que pessoas em situacdo de vulnerabilidade social que moram em bairros periféricos
dificilmente sejam chamadas para entrevista de emprego, pois o endere¢o onde moram
denuncia uma condi¢do de vida (estigma da pobreza), gerando exclusdo automatica. Desse
modo, os fatores socioecondmicos configuram-se como uma barreira “invisivel” no mercado
de trabalho e na vida social.

E, apesar do racismo estar relacionado ao grupo “fatores genéticos e culturais”, ele
também ¢ estrutural. O que percebemos ¢ que a estigmatizagdo racial ¢ extremamente
complexa, pois ndo afeta somente o individuo em locais particulares ou especificos, ela ¢ regida

pela ordem social, se expressa concretamente como desigualdade politica, econdmica e juridica,

2l Apesar de o conceito de estigma ainda servir de alicerce para entendermos como a sociedade “marca” o que
considera fora do padrdo, consideramos relevante atualizar a escrita do autor em busca de termos mais atuais,
resultados de pesquisas académicas e lutas sociais de estigmatizados, familiares e simpatizantes por condigdes
dignas de vida, como no caso da deficiéncia fisica classificada pelo autor como “abominag¢des do corpo” ou a
“paixdo ndo natural” relacionada a orientagdo sexual.

22 Referente as reflexdes de Silvio Almeida (2019) sobre racismo estrutural, pois como o racismo, a aporofobia
ocorre em decorréncia da propria estrutura social, tendo em vista que se as pessoas e instituigdes sdo racistas ¢
porque a sociedade ¢ racista, eles reproduzem as praticas racistas aceitas como “normais”.
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impactando a vida do sujeito no aspecto pessoal, coletivo e social. Poderiamos enfatizar aqui a
gravidade e ampliacdo de alguns estigmas, ndo no sentido de comparar e hierarquizar a dor
subjetiva, mas de evidenciar que ¢ praticamente impossivel se distanciar de alguns processos
de estigmatizacao.

Para exemplificar, relembremos do caso do psicologo e mestrando da Universidade
Federal da Bahia (UFBA), Manuel Rocha Reis Neto, de 32 anos. Ele estava no carnaval de
Salvador com seus amigos, no corrente ano de 2026, em seu sexto dia de festejo curtindo e
feliz, quando algo o afetou de forma profunda: uma atitude racista que o levou a cometer o
suicidio. Manuel ndo suportou passar por mais uma violéncia, desencadeada de uma atitude
individual, ocorrida em uma instituicdo carnavalesca, mas vivenciada cotidianamente por uma
ordem social, que insiste em concretizar as desigualdades, os preconceitos e as violéncias>>.

O estigma inscrito no corpo torna o sujeito alvo da violéncia, pois se configura como a
diferenca em relacdo ao padrao ideal. Nesse cenario, fica evidente a necessidade de oferecer as
criangas e jovens possibilidades de problematizar tais questdes, seja na educagdo formal ou nao
formal, para pensar criticamente sobre as construgdes de discursos de verdade opressores e
excludentes. Para evitar os efeitos do autoestigma, ocasido em que o sujeito estabelece uma
relacdo de repudio, rejeicao ou 6dio por seu proprio corpo e suas identidades reais ao aceitar o
estigma conferido ao seu corpo.

O autoestigma se estabelece pela ndo aceitagao a partir de comparagdes estimuladas por
um padrao e inculcadas pelas representacdes midiaticas disseminadas em nossa sociedade. Ele
¢ potencializado tanto face a face (presencga fisica de sujeitos estigmatizado e estigmatizador),
face a tela/tecnologias (comparacdes aos padroes mididticos: revistas, filmes, propagandas
etc.), face ao reflexo da propria imagem (idealizacdo da imagem ideal). Dessa forma, nem
sempre a categorizagdo ocorre pelo outro que nos observa, mas pelo proprio olhar limitado do
sujeito sobre si, ao considerar necessdrio se adequar para sentir-se ‘“normal” e,
consequentemente, pertencente a algum grupo social.

Os “contatos mistos”, na atualidade, também nao dependem do encontro dos sujeitos
em presenga fisica. A classificacdo, categorizacdo e discriminagdo face a face, antes restritas a
presenca fisica se ampliam com as midias digitais, em especial as redes sociais, elas acontecem
tela a tela, em tempo real, no momento em que os sujeitos estdo on-line — representadas por

meio do compartilhamento de texto, imagem, som e¢/ou audiovisual — ou quando o

23 Reportagem disponivel em: https:/gl.globo.com/ba/feira-de-santana-regiao/noticia/2026/02/19/psicologo-e-
estudante-da-ufba-morre-na-bahia.ghtml. Acesso em: 26 fev. 2026.



https://g1.globo.com/ba/feira-de-santana-regiao/noticia/2026/02/19/psicologo-e-estudante-da-ufba-morre-na-bahia.ghtml
https://g1.globo.com/ba/feira-de-santana-regiao/noticia/2026/02/19/psicologo-e-estudante-da-ufba-morre-na-bahia.ghtml
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estigmatizado visualiza o efeito do estigma, a discrimina¢ao, em um outro momento. A situagao
dos “contatos mistos” se amplia para todo contato fisico ou virtual entre “normais” e
“estigmatizados” em diferentes tempos e espagos ou entre ‘“‘autoestigmatizado” e
“reflexo/midias sociais”.

A exemplo, no contexto educacional, podemos citar a evolu¢do do bullying (face a face)
para o cyberbullying (tela a tela) como consequéncia do estigma. O bullying ¢ um fenomeno
que abrange manifestagdes agressivas, intencionais e repetidas, tendo como principal
caracteristica a relacdo desigual de poder, realizadas por um estudante ou em grupos (Matos;
Zoboli; Mezzaroba, 2012). Ja o cyberbullying é uma extensdo do bullying, dos “contatos
mistos” para o plano virtual, e apresenta algumas mudangas importantes, tais como: ndo esta
limitado a um ambiente fisico; pode ocorrer a qualquer momento; pode ser disseminado
globalmente; e o tempo de duracdo da postagem ¢ indeterminado (Ferreira; Deslandes, 2018).
Ambos sdo crimes e apresentam consequéncias similares.

Estudo de revisdo bibliografica sobre o cyberbullying, realizado por Ferreira e
Deslandes (2018), apresenta as associagcdes e implicacdes do fenomeno na satde dos
envolvidos. Entre os principais problemas/riscos para as vitimas estdo a insdnia, depressao,
baixo rendimento escolar e baixa concentragdo. Os sujeitos intimidados, segundo os resultados,
teriam 8 (oito) vezes mais probabilidade de levar uma arma para a escola. O estudo revelou
ainda que a exposicao a violéncia pode desencadear o uso de drogas, estresse, solidao,
ansiedade e ideacao suicida e suicidio.

O bullying e cyberbullying também estao relacionados aos casos de violéncia extrema
as?* escolas brasileiras, que tiveram expressivo aumento entre os anos de 2022 e 2024. As
pesquisas evidenciam que a maioria dos autores de ataques estdo na fase da adolescéncia, com
idades entre 13 e 17 anos, todos sdo do sexo masculino e as motivagdes se caracterizam como
crimes de 6dio e/ou movidos por vinganga (ressentimentos, preconceitos, discriminacao,
racismo, misoginia, intolerancia, sectarismo, extremismo etc.). Com relacdo a escola, ela ¢é
percebida pelos autores de ataques, como um “[...] local de sofrimento, marcado por exclusao,

inadequacdo, isolamento a auséncia de pertencimento e humilha¢des” (Garcia; Vinha, 2025, p.

06).

24 Os tipos de violéncia vivenciadas na instituigdo escolar incluem a violéncia na escola (as que ocorrem dentro da
institui¢@o, como brigas, o bullying etc.), da escola (violéncia institucional, simbolica para com o estudante com
regras injustas, ameagas voltadas para as notas, tratamentos humilhantes etc.) e, a escola (a violéncia social que
ocorre no entorno e que invade a institui¢do ou € direcionada a instituicdo e aqueles que a representam, como
trafico de drogas, tiroteios na comunidade e os ataques com armas com o intuito de matar) (Garcia; Vinha, 2025).
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Contudo a violéncia extrema, assim como bullying e cyberbullying sao reflexos de um
modelo de sociedade pautados no trindmio capitalismo-racismo-patriarcado (Silva; Pedersen,
2024), que estimula discursos de 6dio e violéncias direcionado a grupos minoritarios,
considerados inferiores e, consequentemente, menos humanos. Nesse contexto, torna-se
fundamental que a escola promova praticas educativas voltadas ao didlogo, ao reconhecimento
das diferencgas e a construgao de relagdes mais éticas, inclusivas e democraticas.

Os “contatos mistos” ndo se restringem as interacdes humano-humano, estendendo-se
também as relacdes estabelecidas entre humano-tecnologias. Nas redes sociais, por exemplo,
os jovens podem se deparar com situagdes de discriminacdo digital, que ocorrem quando
decisdes automatizadas, realizadas por algoritmos, passam a tratar determinados usudarios de
forma injusta, antiética e preconceituosa. Embora as tecnologias sejam programadas por
humanos, compreende-se que esses sistemas tendem a reproduzir, de maneira sistematica e
reiterada, padrdes de discriminacio ja presentes na sociedade?.

As novas formas de comunicagao, como as redes sociais, também favorecem o processo
de estigmatizacdo e violéncia. Em estudo realizado pela TIC Kids Online Brasil (2023), mais
de 80% dos jovens entrevistados, entre 13 e 24 anos, j& encontraram algum contetdo violento,
discriminatorio ou perturbador nas redes sociais. Essa situacdo € preocupante, pois apos
visualizar os primeiros videos os algoritmos vao sugerindo mais videos de violéncia,
principalmente relacionados a grupo minoritarios (populagcdo afrodescendente, mulheres,
imigrantes, entre outros).

Essa visualizacdo constante normaliza a violéncia pelos jovens promovendo uma falta
de empatia ao sofrimento do outro. O estudo “Algoritmos, violéncia e juventude no Brasil:

rumo a um modelo educacional para a paz e os direitos humanos?¢”

, 0s algoritmos também
passam a sugerir a violéncia como forma de resolver os problemas do bullying na escola. O
impacto da estigmatizacdo, discriminacdo e violéncia no contexto digital ganha relevo ao
amplificar a visualizag¢do, ao facilitar o compartilhamento, ao permitir que qualquer pessoa
capture e propague novamente a violéncia, ¢ a nao identificacdo do agressor (anonimato).
(Think Twice Brasil, 2024).

Diante das questdes que envolvem o estigma, as violéncias, os jovens ¢ a relagdo com

midias e a escola, o que estudos ¢ a literatura cientifica atualizada tem apontado sobre essa

complexa relacao? E o que abordaremos na proxima se¢ao.

25 Dispontvel em: https:/www.youtube.com/watch?v=2U9bfTqIWd8. Acesso em: 27 fev. 2026.
26 Disponivel em: https://www.ttb.org.br/algoritmos. Acesso em: 27 fev. 2026.



https://www.youtube.com/watch?v=2U9bfTqlWd8
https://www.ttb.org.br/algoritmos
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2.4 Jovens, midias digitais e estigmatizaciao

A populagdo de criancas e jovens brasileiros no contexto atual estd amplamente
integrada as midias digitais e conectada as redes sociais. A TIC Kids Online Brasil (2023),
afirma que aproximadamente 24,4 milhdes de criangas e adolescentes, com idades entre 9 e 17
anos, eram usuarios de internet no pais. O telefone celular foi o principal dispositivo de acesso
a rede, especialmente, entre a populacdo de menor baixa renda.

As principais praticas online das criangas e adolescentes entrevistados incluem ouvir
musica online (87%), assistir a videos, programas, filmes e séries (82%) (7TIC Kids Online
Brasil, 2023). Os dados da pesquisa evidenciam que o consumo de producdes audiovisuais faz
parte do cotidiano de criangas e jovens contemporaneas, ¢ esse consumo ¢ mediado pelas
tecnologias digitais. Assim, o audiovisual se configura como referéncia cultural presente nas
experiéncias dessa populacdo, evidenciando a importancia da perspectiva midia-educativa no
trabalho pedagogico.

Nesse contexto, o cinema e outras narrativas audiovisuais constituem referéncias
culturais presentes na experiéncia dos estudantes, o que reforca a importincia de sua
incorporagdo critica ao ambiente escolar. Mais do que utilizar uma linguagem familiar aos
jovens, trata-se de reconhecer os filmes como artefatos culturais capazes de favorecer o didlogo
entre os conhecimentos escolares e as experiéncias vividas pelos estudantes, ampliando as
possibilidades de reflexao, interpretacao e formagao.

Os artefatos culturais, em especial os filmes, afetam de alguma maneira os sujeitos,
desencadeando uma série de sensacdes e sentimentos que ficam gravadas em nossas memorias
e refletem em nossa relagdo no e com o mundo (Santos, 2021). Quem nao se lembra das cenas
de seus filmes preferidos? Quantas pessoas ndo utilizam cenas de um filme para fazer algum
paralelo com as situagdes da sua propria vida, tal como a pesquisa de Santos (2016)?’
demonstrou? Por qual razdo guardamos com tanto afinco essas memorias afetivas das
experiéncias com os filmes e as confundimos com nossas memdrias individuais, como se o que
0s personagens viveram fosse o que nos também tivéssemos vivido?

Nosso corpo sente ao olhar, ele parece viver junto aos personagens seus dramas e suas
dores, suas alegrias e prazeres. A partir do exercicio de alteridade possibilitado pelo cinema

(Santos, 2021), nosso corpo se coloca no lugar do outro e reflete sobre como seria passar por

27 A pesquisa objetivou identificar e analisar o uso pedagdgico do cinema no ensino de Historia e a experiéncia
formativa possibilitada pelos filmes aos estudantes do Ensino Médio do Colégio de Aplicacao da Universidade
Federal de Sergipe, UFS/SE. Os entrevistados partiram de didlogos sobre filmes para refletir sobre sua propria
vida.
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aquelas situagdes, eventos, historias. Nos vemos, ou vemos 0s outros, nos personagens € nos

seus dilemas. Assim, tal experiéncia se configura como:

Um exercicio de alteridade que nos aproxima de ndés mesmos nesse encontro
com o outro, com o diferente, com o ‘novo’. Para que esse processo tenha
ainda maior relevancia, a mediacdo faz-se necessaria como potencializadora
da experiéncia, como uma ponte para encontros e aproximagoes cuidadosas
com os outros, bem como com as obras ¢ artistas, impulsionando conexdes
interdisciplinares ¢ leituras mais sensiveis e atentas (Martins, 2014; 2017).
Nesse caso, a mediacdo realizada pelo docente. Por meio dela compreende-se
melhor os contextos e relaciona-se com mais propriedade conteudos/saberes
entdo envolvidos (Santos, 2021, p. 95).

Assim, afirmamos ser possivel aprender com os filmes sobre os mais variados temas, a
partir das mais diversas abordagens de uso do cinema. Partindo de uma perspectiva ampla da
relacdo cinema e educagdo que mobilize o educando a uma experiéncia de afetacao; que o faga
refletir sobre como os estigmas inscritos em seus corpos delimitam ainda modos ser e estar no
mundo. Nessa perspectiva, ao assistir a um filme que tematize o jovem, estamos diante de uma
narrativa que apresenta determinadas concepgdes sobre ele, a juventude e o espectador.

Em uma educagdo dialogica-problematizadora e conscientizadora, que compreende o
papel indispensavel do(a) educador(a) como agente da mudanga num trabalho colaborativo com
os(as) estudantes, vistos também como agentes. O ambiente escolar, local de encontro das
diferencas, tem o papel politico de estimular uma formac¢do humana para o exercicio da
alteridade. O jovem atravessado por questdes culturais, sociais, econdmicas, historicas e
mididticas pode ser vetor para disseminar discursos preconceituosos, discriminatdrios e
violentos. Nesse sentido, € papel de um dos agentes de mudanga, o(a) professor(a), buscar um
esforco politico-pedagdgico para uma educagdo estética, sensivel, critica e reflexiva dos
estudantes.

Compreende-se ser necessario reconhecer que as midias digitais e artefatos culturais
ocupam lugar efetivo nos processos de socializacdo, constru¢do de identidades e subjetividades
dos(as) jovens contemporaneos(as). O audiovisual, media a forma como os jovens
compreendem a si mesmos, os outros € o mundo, contribuindo tanto para reforcar quanto para
problematizar os processos de preconceito e estigmatizacdo. Nesse contexto, o contexto
educacional assume um papel fundamental ao criar oportunidades para que artefatos culturais,
como o cinema, sejam experienciados, tematizados, analisados e discutidos de forma sensivel

e critica.
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A mediacio pedagogica torna possivel promover experiéncias de apreciacao, leitura e
problematizagdo das narrativas, favorecendo o desenvolvimento da consciéncia critica, da
alteridade e do reconhecimento das diferengas. Assim, nesta tese consideramos relevante nao
apenas incorporar tecnologias e midias ao cotidiano escolar, mas potencializar seu uso como
dispositivo de formac¢do humana (Fantin; Santos; Locatelli, 2025), propiciando ampliar
repertorios culturais, estimular o didlogo e contribuir para construcio de interagdes sociais mais
¢éticas, democraticas entre os jovens.

Na préxima secdo, apresentamos os caminhos que possibilitaram o desenvolvimento

desta pesquisa.
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3 PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

O caminho investigativo percorrido nesta pesquisa, com o propoésito de responder a
questdo norteadora e contemplar os objetivos propostos, pressupds a constru¢do de espacos que

possibilitaram a experiéncia estética®®

e a discussdo entre os participantes, favorecendo a
produgdo dos dados empiricos. Para isso, foi necessario estar no campo, nos espagos cotidianos
dos sujeitos da pesquisa, observando e interpretando os fendmenos em seus contextos naturais.
Nesta perspectiva, adotamos os preceitos da pesquisa qualitativa, que de acordo com Denzin

e Lincoln (2006), pode ser definida, de forma genérica, como:

[...] uma atividade situada que localiza o observador no mundo. Consiste em
um conjunto de praticas materiais e interpretativas que ddo visibilidade ao
mundo. Essas praticas transformam o mundo em uma série de representacoes,
incluindo as notas de campo, as entrevistas, as conversas, as fotografias, as
gravacdes e os lembretes. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma
abordagem naturalista, interpretativa, para mundo, o que significa que seus
pesquisadores estudam as coisas em seus cenarios naturais, tentando entender,
ou interpretar, os fendmenos em termos dos significados que a eles conferem
(Denzin; Lincoln, 2006, p. 17).

Isso envolve colocar-se no mundo dos sujeitos, em suas vivéncias e interacgoes,
buscando compreendé-las a partir dos significados que produzem. A escolha dessa abordagem
também favorece o uso de um amplo conjunto de praticas interpretativas, sem privilegiar
metodologias, disciplinas, métodos e técnicas (Denzin; Lincoln, 2006), o que possibilita
produzir diferentes materiais empiricos para descrever, explicar, compreender, analisar e
interpretar elementos apresentados no contexto social, ampliando a compreensdo do objeto de
estudo (Flick, 2009).

Para conseguir tal tarefa, o(a) pesquisador(a) qualitativo(a) pode ser visto como um
bricoleur, isto €, “[...] um individuo que confecciona colchas, ou como na producio de filmes,
uma pessoa que reune imagens transformando-a em montagens” (Denzin; Lincoln, 2006, p. 18).
O processo de montagem envolve a sobreposicao de imagens distintas para elaboracao de um

quadro interpretativo e, a partir desse quadro, espera-se do espectador a integracdo das cenas:

28 Santos (2016; 2021) traz uma reflexdo pertinente a respeito da experiéncia estética. Segundo o autor, podemos
até planejar espacos que permitam uma experiéncia estética, mas ndo podemos afirmar que as pessoas passardo
por tal experiéncia, uma vez que ela depende mais de aspectos subjetivos do que objetivos. O que o faz questionar
a ideia de possibilitarmos ou ndo uma experiéncia estética com filmes, se ndo seria mais coerente considerar que
possibilitamos uma experiéncia com filmes — que pode ou nfo ser estética, a partir de variaveis subjetivas
apresentadas pelos sujeitos (Santos; Lucini, 2025).
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“[...] esse confeccionador costura, edita e retine pedagos da realidade em um processo que gera
e traz uma unidade psicoldgica e emocional para uma experiéncia interpretativa” (Denzin;
Lincoln, 2006, p. 19).

Esta pesquisa também se configura como um estudo de campo, com objetivos
descritivos e exploratorios, pois buscamos informagdes no espaco onde o fendmeno ocorre, no
contexto de experimentagdo com filmes em ambiente escolar, no contato direto com a
populagdo do estudo, os jovens estudantes do Ensino Médio (Bogdan, Biklen, 1994). A
pesquisa se aproxima de procedimentos concernentes a pesquisa-acao (Dantas, 2022), em que
o0s objetivos desse tipo de pesquisa podem ser de carater “instrumental” (com o proposito de
resolver um problema pratico), e estdo relacionados a “tomada de consciéncia” dos sujeitos
imbricados na situagdo pesquisa, ou na “produ¢ao de conhecimentos” (Thiollent, 2011).

Como, de acordo com Dantas (2022), esse tipo de pesquisa ndo possui fronteiras
metodoldgicas rigidas ou fixas, seus objetivos e suas abordagens podem estar entrelagados com
o propoésito de resolver um problema pratico, de promover a tomada de consciéncia ¢ de
produzir conhecimentos. Nesta pesquisa, o problema pratico se configura a partir da formacgao
de um cineclube, que tem por objetivo a produgdo de conhecimentos pelos sujeitos envolvidos

e resulta em conscientizagao sobre os temas abordados. Como descreve Dantas (2022):

A pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social e/ou educacional, que parte de algum
tipo de problema de ordem pratica, estritamente associada a uma ac¢do, na qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situacdo atuam de modo
cooperativo e participativo, em um processo permanente que envolve reflexdo
sistematica, comunicagdo dialdgica e negociagdo das agdes, cuja finalidade pode ser
a resolugdo de um problema de interesse mutuo, ou a tomada de consciéncia, ou ainda
a produgdo de conhecimentos (Dantas, 2022, p. 39).

Outra caracteristica fundamental da pesquisa-acdo ¢ a participagdo ativa dos
participantes da situagdo investigada, que para Thiollent (2011) e Dantas (2022) implica em
flexibilidade do roteiro para a pesquisa, que pode ser redefinido em fungdo das demandas que
podem surgir da interagdo pesquisadores e participantes com a situagdo investigada. Podemos
pensar o ciclo da pesquisa-acdo a partir de quatro fases (Dantas, 2022):

1) a identificacdo das agdes iniciais: diagnostico do campo de pesquisa e dos sujeitos
interessados pela problematica provocada, apresentacdo do projeto de pesquisa e
possiveis alteragdes e consolidagdo dos sujeitos da pesquisa (pesquisador e
participantes);

2) planejamento das agdes: fase em que o grupo realizard o planejamento as agdes

estratégicas de forma coletiva e democratica por meio de encontros para planejamento;
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3) realizagdo das atividades previstas: fase em que ocorre a implementacdo das agdes
planejadas pelo grupo;

4) Avaliagao dos resultados obtidos: ao final do processo de intervengao.

Esta investigacdo iniciou-se com a fase exploratoria que consistiu no reconhecimento
do campo e na caracterizagdo do perfil dos participantes e no planejamento das a¢des. Em
seguida, foram realizados as sessoes filmicas e os grupos de discussdo para o desenvolvimento
dos didlogos das experiéncias estéticas com as obras cinematograficas. Assim, a inspira¢cdo na
pesquisa-a¢do promoveu contribuicdes técnicas e de natureza politica para esta pesquisa,
quando as reflexdes permitem perceber desigualdades e injusticas e a mobilizacdo para uma
possivel mudanga da realidade concreta (Dantas, 2022).

Optamos por uma abordagem qualitativa que se aproxima de uma perspectiva critica,

em consonancia com as reflexdes de Martinez (2012), ao considerar que:

[...] ela corresponde ao nosso compromisso epistemologico com uma
concepgdo critica da pesquisa educacional, partindo do pressuposto de que a
realidade ndo pode ser entendida como uma constru¢do independente do
sujeito cognoscitivo, pois essa realidade ¢ uma construcao social subjetiva e
intersubjetiva, marcada por um contexto historico e influenciada por valores
politicos, culturais e econdmicos (Martinez, 2012, p. 140).

Nessa dire¢do, a pesquisa aproxima-se de situagdes concretas vivenciadas pelos jovens
em seu cotidiano e que demandam ser problematizadas para a constru¢do de uma consciéncia
critica situada socialmente. O corpo e o estigma sao compreendidos como construgdes sociais
historicamente produzidas, atravessadas por diferentes contextos, determinantes e sistemas de
valores que delimitam modos de ser e estar no mundo. Assim, a abordagem qualitativa,
orientada por uma perspectiva critica inspirada na pesquisa-acdo, contribui para uma
compreensao mais aprofundada do objeto de estudo, sistematizando uma discussao sobre corpo
e estigmas corporais e sociais a partir do filme/cinema.

Para o processo de montagem interpretativa, consideramos os pressupostos da midia-
educacio, que propoe trabalhar com as midias, em especial o cinema, e sua articulagdo como
arte, cultura e dispositivo de formagdo e/ou autoformacao (Fantin; Santos; Locatelli, 2025). Tal
perspectiva permite refletir e problematizar sobre praticas do cotidiano dos jovens relacionadas
as questdes que envolvem corpo e estigma, a partir das dimensdes critica, ética e estética

(Fantin, 2006; Dantas Junior, 2012; Santos, 2021; Fischer, 2014).
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Propusemos, portanto, desenvolver espagos de formagao estética e cultural por meio da
fruicdo e apreciagdo de obras cinematograficas, que promoveram experiéncias de cinema®
(Santos, 2021), com a criacdo de um cineclube em ambiente escolar. Para tanto, foram
realizadas quatro sessoes filmicas, seguidas de grupos de discussdo, objetivando promover o
didlogo com os espectadores a partir do compartilhamento de experiéncias estéticas subjetivas
articuladas aos temas escolhidos coletivamente. Nos grupos de discussdo, os filmes foram
considerados como textos (Santos, 2016; 2021), lidos e problematizados por meio da linguagem
cinematografica, capaz de afetar e mobilizar sentidos, sentimentos e sensagdes do espectador.

Buscamos apreender a espectatorialidade®® em sua dimensio mais heterogénea das
concepgdes do espectador (Bamba, 2013), compreendendo-o como “audiéncia ativa”. O ato de
assistir um filme ¢ complexo e dinamico, pois os espectadores nao sao entidades fixas e imoveis
(Souza, 2014), mas sujeitos afetados pelas imagens em movimento. Assim, articular as
narrativas de filmes e as dos espectadores em ambiente escolar tem mostrado resultados
significativos, como demonstram os estudos realizados por Santos et al. (2022), Queiroz
(2015), Santos (2016) e Fischer (2006), ao estimular a problematizacao de diferentes tematicas,
inclusive aquelas relacionadas ao corpo e ao estigma, mesmo esse nao sendo o tema central de
alguns desses estudos mencionados.

A seguir, apresentamos o local de pesquisa, o perfil dos(as) participantes, os
instrumentos utilizados para a producao dos dados, o método de analise e as questdes éticas

envolvidas.

3.1 Local de pesquisa

O local da pesquisa foi o Colégio Estadual de Tempo Integral Professora Ana Mirena
da Silva (CETI Prof.* Ana Mirena da Silva), situado no municipio de Fatima/BA, no agreste
baiano. Inaugurada em 2024, a instituicdo apresenta uma infraestrutura ampla, com 12 salas de
aula, biblioteca, refeitorio, banheiros, patio, salas destinadas a pesquisa e oficinas pedagdgicas
(laboratorios, sala de praticas corporais, ensino de linguas, entre outros), além de espago para

atividades esportivas (pista de atletismo, campo society e ginasio) e culturais (teatro), nos quais

2 Levando em consideragio que até o presente momento a cidade de Fatima ndo possui salas de cinema, o que
impossibilita a experiéncia com o cinema (Santos, 2021).

30 ¢[...] como saber se uma pesquisa ou um estudo versa sobre praticas de recepgio ou fatos espectatoriais? Uma
coisa puxa a outra. Além de artificial, seria ilusério querer separar os dois tipos de preocupagdes tedricas como se
se tratasse de dois objetos diferentes. Como podemos ver, além de formar um mesmo corpo tedrico heterogéneo,
os estudos da recepgao e da espectatorialidade cinematograficas se apresentam também como um campo discursivo
no sentido que Foucault da a este conceito” (Bamba, 2013, p. 61).



49

também sdo desenvolvidas atividades com recursos audiovisuais. Essa infraestrutura favoreceu
a realizagdo das sessoes filmicas e dos grupos de discussdo propostos na pesquisa, o Quadro 2,

apresenta algumas imagens da institui¢ao.

Quadro 2 — Imagens do CETI Prof.* Ana Mirena da Silva

f) Teatro

e) Sala de linguas
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i) Laboratorios
Fonte: CONDER (2024)*'

No ano de realizagdo da pesquisa, 2025, a escola apresentava turmas regulares (somente
um turno) e integrais (com atividades em dois periodos). Contemplando o primeiro, segundo e
terceiro ano e a Educagdo de Jovens e Adultos. Recebe estudantes da sede da cidade e da zona

rural, que contam com o transporte escolar para deslocamento.

3.2 Perfil dos sujeitos da pesquisa

A informacdo sobre o perfil dos participantes foi realizada na fase exploratéria do
estudo, por meio de questionirio (apéndice D). O mapeamento foi importante para
compreender a condi¢do juvenil, que ¢ afetada por diversos fatores sociais, culturais e
econdmicos. Assim, procuramos, a partir desse instrumento de produgdo de dados, localizar o
lugar de onde o jovem fala, os lugares sociais a partir dos quais produzem sentidos sobre suas
experiéncias e como suas realidades podem influenciar suas relagdes com os filmes.

E importante destacar que, ao promover experiéncias estéticas filmicas, para refletir

sobre questdes referentes ao corpo e estigma no ambiente escolar, consideramos uma parcela

31 Empresa vinculada a Secretaria Estadual de Desenvolvimento Urbano, a Companhia de Desenvolvimento
Urbano do Estado da Bahia - CONDER ¢ responsavel pela implementacao de politicas publicas do Governo do
Estado, com a execugdo de projetos e obras nas areas de mobilidade urbana, habitacdo, qualificagdo urbanistica e
edificagdes de prédios publicos. Disponivel em: https://conder.ba.gov.br/noticias/2024-05-05/governo-do-estado-
inaugura-obras-de-educacao-saude-e-seguranca-em-fatima. Acesso em: 18 fev. 2026.



https://conder.ba.gov.br/noticias/2024-05-05/governo-do-estado-inaugura-obras-de-educacao-saude-e-seguranca-em-fatima
https://conder.ba.gov.br/noticias/2024-05-05/governo-do-estado-inaugura-obras-de-educacao-saude-e-seguranca-em-fatima
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das juventudes brasileiras, que, por si s0, ja caracteriza um grupo diverso culturalmente. Como
destaca Dayrell (2007), mesmo se tratando de uma realidade especifica — estudantes de uma
cidade pequena e de uma mesma unidade escolar —, as questdes discutidas pelos participantes
da pesquisa espelham, de alguma maneira, caracteristicas vivenciadas por jovens de diferentes
grupos sociais, em seus desafios, inquietacdes, dividas, certezas e incertezas.

A legislacdo brasileira classifica os participantes do estudo como adolescentes e/ou
jovens. O Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), Lei n°® 8.069, de 13 de julho de 1990,
considera adolescentes os sujeitos com idade entre 12 e 18 anos; e a Lei n° 12.852, de 5 de
agosto de 2013, que institui o Estatuto da Juventude, considera jovens as pessoas com idade
entre 15 (quinze) e 29 (vinte e nove) anos. Assim, os sujeitos da pesquisa compreendem jovens
estudantes do Ensino Médio (EM), com faixa etaria entre 15 e 18 anos de idade.

Os participantes pertenciam a diferentes turmas do primeiro (1° A e B)*® e segundo anos
(2° A, B, C e E) do EM. De acordo com o “indicador de trajetéria educacional®**”, estudo
realizado pela Fundagdo Itau (2024), os participantes situam-se nas categorias de trajetoria
“regular” e com “pouca irregularidade”. Integram a categoria “regular” os estudantes que
concluem o ensino fundamental e médio nas idades consideradas adequadas, entre 15 e 18 anos,
respectivamente. J4 na categoria “pouco irregular” encontram-se estudantes com um ou dois
anos de defasagem escolar, decorrentes de fatores como entrada tardia no ensino fundamental,
repeténcia ou abandono.

A pesquisa contou com a participacdo de 15 jovens>>, que foram nomeados de acordo
com letras do alfabeto®. A maioria (n=10; 75%) do sexo feminino, enquanto cinco (n=5; 25%)
sdo do sexo masculino. Com relagdo a identidade de género, a maioria dos estudantes (n=13;
86,7%) autodeclarou-se como pessoa cisgénero, alguém que se identifica com o género que lhe
foi atribuido no nascimento, ou seja, que tem uma identidade de género que corresponde ao seu
sexo bioldgico (masculino ou feminino). Dois participantes (n=2; 13,3%) autodeclararam-se

pessoas nao bindria, isto €, sujeitos cuja identidade de género nao se enquadra estritamente nas

32 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2013/1i/112852.htm. Acesso em: 19
maio 2024.

33 As letras sdo utilizadas no contexto escolar para diferenciar as turmas.

3* S30 quatro categorias: regular, com pouca irregularidade, com muita irregularidade e interrompida. Disponivel
em: https://www.itausocial.org.br/wp-content/uploads/2024/04/Indicador-de-trajetorias-educacionais.pdf. Acesso
em: 30 nov. 2025.

35 Inicialmente formamos um grupo com 21 alunos, dois ndo compareceram aos encontros e pediram para sair do
grupo do WhatsApp, outros participantes ndo entregaram os termos assinados pelos responsaveis.

36 A nomeagdo seguiu a ordem da lista de presenga organizada pela pesquisadora.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2013/lei/l12852.htm
https://www.itausocial.org.br/wp-content/uploads/2024/04/Indicador-de-trajetorias-educacionais.pdf
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categorias masculinas ou femininas, podendo ser uma mistura de ambos, ter um género neutro
ou um género que varia com o tempo.

Género, identidade de género, orientagao sexual sdo temas frequentemente associados
a processos de estigmatizagdo, bullying e cyberbullying no espago escolar. A “Pesquisa
Nacional sobre o Bullying no Ambiente Educacional Brasileiro (2024)*”” demonstra que 86%
dos(as) participantes consideram o ambiente escolar um lugar pouco ou quase nada seguro para
adolescentes e jovens LGBTI+. Os(as) estudantes relatam ter sido vitimas de algum tipo de
agressao verbal e/o violéncia fisica em decorréncia, principalmente, da orientacdo sexual, da
ndo conformidade com padrdes “tradicionais” de masculinidade e feminilidade, da expressao
de género e da aparéncia.

Com relagdo a raga, os(as) participantes autodeclaram-se brancos (n=8; 53,3%) e pardos
(n=7; 46,7%). Essa informacdo difere dos dados apresentados pelo Censo Escolar 20233,
segundo os quais estudantes pretos e pardos constituem a maioria entre os concluintes do ensino
médio no estado da Bahia. No ambiente escolar, a raca também estd relacionada a praticas
discriminatorias relacionadas a estética negra, considerando que em geral € nesse ambiente que
criangas, adolescentes e jovens deparam-se com as primeiras experiéncias publicas de desprezo
em relagdo ao seu corpo, recebendo apelidos que deixam marcas profundas (Panta; Silva, 2024).

Quanto a situa¢ao de relacionamento declarada pelos participantes, oito estudantes
(53,3%) informaram estar em um relacionamento, enquanto sete (46,7%) se declararam
solteiros. Nenhum dos(as) estudantes possui filhos. Todos declaram morar com os pais e/ou
com outros parentes; 12 deles (80%) possuem irmaos e trés (20%) sdo filhos tnicos. Quanto a
renda do conjunto familiar, seis (40%), declaram renda mensal inferior a um salério minimo,
quatro (26,7%) até um saldrio minimo e cinco (23,3%) até dois salarios minimos.

Apenas trés participantes (20%), nio recebem benéficos vinculados ao Cadastro Unico
para Programas Sociais do Governo Federal (CadUnico). Sete estudantes (46,7%) recebem o
“Pé¢-de-Meia”, programa de incentivo financeiro-educacional, e cinco (33,3%) recebem o Bolsa
Familia, programa de transferéncia de renda do governo federal. Nenhum dos estudantes

trabalha, tendo seus gastos financiados pela familia.

37 A pesquisa foi realizada pela organizagdo da sociedade civil Alianga Nacional LGBTI+ em parceria com o
Instituto Unibanco ¢ com o apoio técnico do Plano CDE, com o objetivo de compreender as experiéncias de
adolescentes e jovens estudantes LGBTI+ nas instituigdes de ensino. Disponivel em:
https://aliancalgbti.org.br/relatorio-pesquisa-nacional-sobre-o-bullying/. Acesso em: 03 abr. 2026.

38 Lésbicas, gays, bissexuais, transexuais e travestis, intersexuais e outras orientagdes sexuais € identidades de
género.

3 Disponivel em: https:/www.gov.br/mec/pt-br/assuntos/noticias/2024/novembro/pretos-e-pardos-juntos-sao-
maioria-entre-concluintes-do-ensino-medio. Acesso em: 04 abr. 2026.



https://aliancalgbti.org.br/relatorio-pesquisa-nacional-sobre-o-bullying/
https://www.gov.br/mec/pt-br/assuntos/noticias/2024/novembro/pretos-e-pardos-juntos-sao-maioria-entre-concluintes-do-ensino-medio
https://www.gov.br/mec/pt-br/assuntos/noticias/2024/novembro/pretos-e-pardos-juntos-sao-maioria-entre-concluintes-do-ensino-medio
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Com relagdo as midias digitais, todos os jovens (100%) declaram acessa-las por meio
do aparelho celular, 12 (80%) informam ter acesso a TV aberta, oito (53,3%) a internet banda
larga, quatro (26,7) a TV por assinatura, trés (20%) a plano de dados de operadores de telefonia
movel, dois (13,3%) relataram possuir notebook e tablet e um (6,7%) relatou possuir um
computador pessoal. O celular se configura como principal meio para acesso as midias digitais,
mas a TV aberta continua a ocupar um lugar relevante.

Quanto as principais atividades de lazer dos(as) jovens participantes da pesquisa, o

Grafico 1, abaixo, sintetiza e apresenta os dados obtidos:

Grifico 1 — Preferéncias referentes as atividades de lazer dos jovens*

Shows musicals presenciais. 2(13,3%)

Shows musicais, concertos, es... 1(8,7%)
Assistir a filmes ou séries 14 (93,3%)
Praticar esportes 5(33,3%)
Viajar 4 (28,7%)
Socializar com os amigos 7 (46,7%)
Sair com a Familia

Sair com pets 1(6,7%)
ler livros 1(6,7%)

0 5 10 15

Fonte: Elaboracdo propria (2026)%!.

A questdo apresentada no Grafico 1, disponibilizava a multipla escolha como
possibilidade de resposta, ou seja, os participantes poderiam citar mais de uma opgao e/ou
escolher a opcdo “outro” e incluir outras respostas. Os(as) jovens sinalizaram diferentes
atividades com destaque para assistir a filmes ou séries, op¢ao da maioria (n= 14; 93,3%). Esses
dados evidenciam a centralidade do audiovisual em suas praticas culturais cotidianas; que a
decisdo em participar da pesquisa estd relacionada ao desejo de experienciar atividades
consideradas prazerosas pelos jovens; e também reforga a pertinéncia da proposta metodologica
da pesquisa baseada na realizagdo de sessdes filmicas no contexto escolar.

Outro dado que chama a atengdo esta relacionado ao habito de ler livros como atividade
de lazer. Somente um estudante (n=1) considerou a leitura uma atividade prazerosa. A pesquisa

“Retratos da leitura no Brasil” (2024)*?, com o objetivo de conhecer o comportamento do leitor

40 As opc¢des de resposta foram: shows musicais presenciais; shows musicais, concertos, espetaculos pela TV ou
online; assistir a filmes ou série; praticar esportes; viajar; socializar com amigos; sair com a familia; sair com pets;
ler livros; outros.

4l Produzido no Google Forms.

42 Pesquisa realizada pelo Instituto Pro-Livro (IPL), em parceria com a Fundagao Itati € o Ministério da Cultura,
define como "leitor" aquele que leu, inteiro ou em partes, pelo menos um livro, de qualquer género, nos ultimos 3
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brasileiro, observou que o nimero de ndo leitores aumentou em 2024. Com relacdo a faixa
etaria e o gosto pela leitura, o grupo de jovens 14-17 e 18-24 anos apresentam resultados
similares sobre o gosto da leitura, respectivamente: 25% e 26% gosta de ler; 49% e 45% gosta
um pouco; € 26% e 27% ndo gosta.

O habito da leitura ¢ influenciado por diversos fatores, sendo importante que a
instituicao educacional incentive os estudantes a leitura de livros tanto no espago escolar quanto
fora dele. Contudo, ¢ necessario considerar as reflexdes de Martin-Barbero (2022) sobre as
transformagdes nas praticas de leitura, associadas as mudancas nas mediagdes culturais e
tecnoldgicas contemporaneas, que oferecem aos jovens outros tipos de textos em diferentes
linguagens e suportes, como imagens, narrativas audiovisuais, interfaces digitais**. Sem
desconsiderar a importancia do livro, Martin-Barbero destaca que a escola precisa tornar-se
contemporanea as juventudes, reconhecendo que elas ouvem, amam, leem de outra maneira,
nas quais oralidade, escrita, sonoridade e imagem estdo no mesmo plano de relevancia do livro
no seu formato convencional .

Nesse sentido, reconhecer a leitura de imagens e narrativas audiovisuais como praticas
legitimas de producdo de sentidos no contexto escolar amplia a compreensdo tradicional de

leitura®

e contribui para aproximar a escola das experiéncias culturais das juventudes
contemporaneas. Como aquelas relacionados ao cinema na educagdo. No entanto, nio basta ter
os instrumentos na escola (computadores, televisores, audiovisuais entre outros) ¢ importante
que o(a) professor(a) faca uso para além de uma perspectiva instrumental, “[...] ilustrativo da
verdade que estd no livro” (Martin-Barbero, 2022, p. 66).

Com relagdo a(s) atividade(s) extracurricular(es) oferecida(s) pela sua instituicao
escolar, os(as) estudantes demonstraram mais interesse em atividades artisticas (teatro, musica,
literatura etc.) (n= 7; 46,7%), seguida das atividades esportivas (n= 4; 26,7%). Apenas um
jovem, (n=1; 6,7%) demonstrou interesse em atividades, como palestras, conferéncias, e cinco
participantes (33,3%) informaram ndo participar de nenhuma atividade extracurricular.

De modo geral, 53,3% (n= 8) dos estudantes afirmaram gostar de frequentar o ambiente

escolar; 40% (n= 6) ndo sabem informar ao certo se gostam; e 6,7% (n= 1) afirma ndo gostar.

meses. Disponivel em: https://www.prolivro.org.br/wp-
content/uploads/2024/11/Apresentac%CC%A7a%CC%830 Retratos_da_Leitura 2024 13-11_SITE.pdf. Acesso
em: 20 abr. 2026.

43 Meio de interagdo entre usuarios e sistemas tecnoldgicos (computadores, apps, sites), englobando elementos
visuais, sonoros e tateis que facilitam essa comunicagao.

4 H4 livros, mesmo académicos e cientificos, que trazem outros formatos de escrita, que trabalham com outras
linguagens.

45 Principalmente se articular a pratica da leitura do audiovisual com a de livros, nos formatos tradicionais ou
digitais.



https://www.prolivro.org.br/wp-content/uploads/2024/11/Apresentac%CC%A7a%CC%83o_Retratos_da_Leitura_2024_13-11_SITE.pdf
https://www.prolivro.org.br/wp-content/uploads/2024/11/Apresentac%CC%A7a%CC%83o_Retratos_da_Leitura_2024_13-11_SITE.pdf
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Quando questionados sobre o que os motiva a frequentar a escola, os(as) estudantes destacam

diferentes aspectos (Quadro 3):

Quadro 3 — Motivos para frequentar a escola

“O futuro”;
“Conversar com 0s amigos e estudar”;

“O que me motiva a frequentar a escola é o desejo de aprender e me preparar para ser psicologa no
futuro”;

“Terminar meus estudos e adquirir conhecimento”;
“Meu futuro”;
“Ter uma boa vida no futuro”;
“Nada”;

“Nada em especifico, faco por q ¢ uma obrigacdo”;
“Obter ensino médio completo e, no futuro, ensino superior”;
“Para ter um aprendizado bom, e ter um bom futuro”;
“Por obrigagdo”;

“Minha namorada {)0” (imagem de um coragdo € um curativo);
“Meus amigos”;

“Terminar os estudos e fazer faculdade”;

“0O sonho do futuro melhor!”

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Nos relatos € possivel observar ponderacdes semelhantes. Alguns jovens expressam o
desejo de aprender; outros valorizam os vinculos sociais estabelecidos no ambiente escolar;
enquanto alguns demonstram desinteresse pela instituicdo, destacando que sua presenca ocorre
principalmente por obrigagdo. Ainda assim, a maioria dos participantes associa a escola a
constru¢do de um futuro melhor. Segundo Dayrell (2007), os jovens tendem a encarar a
juventude negando o presente vivido, baseando o sentido de suas agdes no presente em um
possivel “vir a ser” na vida adulta.

Um estudo realizado por Pereira e Lopes (2016), intitulada “Por que ir a Escola? Os
sentidos atribuidos pelos jovens do ensino médio”, apresenta resultados semelhantes aos
encontrados nessa pesquisa. Realizado em 2013, no estado de Sao Paulo, o estudo indica que
os principais motivos que levam os jovens a frequentar a escola relacionam-se aos valores

(sociais, pessoais, familiares, religiosos), ao desejo de aprender, a expectativa de insercao no
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mercado de trabalho, ao acesso ao ensino superior, a melhoria das condigdes de vida (futuro
melhor) e a construcdo de vinculos de amizade.

Apesar do intervalo temporal entre o estudo citado anteriormente e esta investigagao,
observa-se que os jovens continuam considerando a escola como espaco de projecdo de
melhores condi¢des de vida no futuro. No entanto, a juventude ndo se reduz a uma fase de
transicdo ou passagem, como destaca Daryell (2007), mas constitui uma experiéncia social
situada no presente. Nesse sentido, as experiéncias escolares precisam considerar os reais
interesses e necessidades dos jovens na atualidade e a relagdo cinema e educagdo, articulada
com os conhecimentos tradicionais e humanisticos, pode ser uma possibilidade.

A caracterizacdo do perfil dos participantes permitiu compreender os contextos
socioculturais que atravessam suas experiéncias escolares e suas relacdes com as midias
audiovisuais. Esses elementos foram fundamentais para a interpretagdo das experiéncias
estéticas desenvolvidas no cineclube, especialmente no que se refere as problematizagdes sobre

corpo e processos de estigmatizacio no cotidiano juvenil.

3.3 Instrumentos para producio dos dados

Os Instrumentos de producao de dados foram selecionados considerando a pertinéncia
metodologica a narrativa da experiéncia em uma perspectiva dialogicizada. Assim, propomos
instrumentos voltados a descricdo e a compreensdo do fendmeno investigado, organizados a
partir da realizacdo de experiéncias estéticas com filmes e de grupos de discussao, favorecendo
uma escuta sensivel dos sujeitos envolvidos no processo investigativo (Macedo, 2020).

Nesta pesquisa, compreendemos a agdo dialdgica a partir dos principios freirianos de
uma educagdo problematizadora, fundada na comunica¢do, na coparticipagao, na reflexdo e no
reconhecimento dos sujeitos como participantes ativos do processo de producdo do
conhecimento. Nessa perspectiva, o didlogo ndo se reduz a troca de informagdes ou a
manifestagdo de opinides, mas constitui um encontro entre sujeitos que, mediatizados pelo
mundo, interrogam a realidade e constroem possibilidades de compreendé-la criticamente.
Como destaca Freire, “aos homens se lhes problematiza sua situacdo concreta, objetiva, real,
para que, captando-a criticamente, atuem também criticamente sobre ela” (Freire, 2022, p. 23).

A agdo dialdgica aproxima-se, portanto, de um quefazer educativo que articula agdo e
reflexdo, considerando o ser humano como sujeito da praxis e de sua relacao historica e cultural
com o mundo. Essa compreensao implica distinguir a acao dialdgica daquilo que Freire (2022)

caracteriza como extensdo, quando esta assume o sentido de entregar, transferir ou depositar
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conhecimentos em outros sujeitos. Nessa logica, aquele que supostamente detém o saber
estende seu conhecimento aquele que ¢ tomado como seu receptor, aproximando-se de uma
relacdo verticalizada.

Tal perspectiva ndo corresponde a proposta desta pesquisa, uma vez que as experiéncias
estéticas filmicas ndo foram concebidas para transmitir aos jovens interpretagdes previamente
estabelecidas sobre corpo e estigma. Ao contrario, partimos do entendimento de que conhecer
¢ uma tarefa de sujeitos e “exige uma presenga curiosa do sujeito em face do mundo” (Freire,
2022, p. 28). Desse modo, os filmes foram mobilizados como objetos de experiéncia e
problematizagdo, a partir dos quais os participantes puderam expressar percepcoes,
sentimentos, estranhamentos, concordancias, recusas e interpretagoes relacionadas as questoes
suscitadas pelas narrativas.

O grupo do WhatsApp constituiu-se como uma ferramenta importante para favorecer a
comunicac¢do entre os participantes e colaborou com a produ¢do de dados referentes a cultura
cinematografica dos estudantes. Por meio do aplicativo, foi possivel realizar enquetes sobre os
melhores dias e turnos para os encontros e sessoes filmicas, compartilhar o /ink do questionario
e da “nuvem de palavras” (recurso utilizado para identificar temas considerados relevantes
pelos participantes), disponibilizar material complementar, como sinopses, quadros de
tematicos e informagdes relacionadas as atividades desenvolvidas.

Ao longo do desenvolvimento da pesquisa, as interagdes realizadas no grupo ocorreram
de forma respeitosa, colaborativa e coerente com 0s objetivos propostos, contribuindo para
manuten¢do de um ambiente ético e favoravel ao desenvolvimento da pesquisa. Como os jovens
estdo na escola em tempo integral, e nem sempre estdo com internet disponivel, algumas
interacdes demoravam um pouco mais para acontecer com todos os participantes. Assim, 0
aplicativo foi uma estratégia eficaz na pesquisa para a comunica¢do e tomada de decisdes de
forma compartilhada e coletiva.

O questionario foi aplicado para producao de dados da fase exploratdria da pesquisa e
teve como objetivo conhecer o perfil dos participantes, considerando aspectos pessoais,
socioecondmicos, a relagdo estabelecida com os filmes. Sua construcao foi fundamentada nos
trabalhos de Dantas Junior (2012), Fischer (2014) e Santos et al. (2022). Com 30 perguntas, foi
organizado em trés se¢des: a primeira apresentou uma breve introdugao com titulo da pesquisa,
identificacdo dos(as) pesquisadores, objetivo do instrumento, formas de contato e
agradecimento pela participacdo; as demais contemplaram questdes distribuidas entre dados
pessoais e perfil socioecondmico e a relagdo dos jovens com os filmes em suas praticas de

consumo (apéndice D).
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A se¢do “dados pessoais e perfil socioecondmico” apresentou questoes referentes a faixa
etaria, identidade de género, raga/etnia, estado civil, composi¢do familiar, convivéncia
domiciliar, renda mensal familiar, recebimento de beneficios sociais, inser¢ao no trabalho,
acesso as tecnologias digitais, atividades de lazer, participacdo em atividades extracurriculares,
bem como percepgdes sobre o ambiente escolar e motivagdes relacionadas a frequéncia escolar.

A secdo “relacdo com os filmes” abordou aspectos relacionados as praticas de fruicao
de obras cinematograficas dos participantes, incluindo gosto, frequéncia com que assistem,
dispositivos utilizados para acesso, experiéncias prévias em salas de cinema, critérios de
escolha dos filmes, géneros preferidos, modos de assistir, interesse em discutir experiéncias
filmicas, percepcao sobre a contribui¢do dos filmes para formag¢ao humana e experiéncias
anteriores com filme no contexto escolar.

No primeiro encontro com os participantes, foram esclarecidos os objetivos do
questionario e apresentadas orientacdes sobre seu preenchimento. Embora o instrumento fosse
relativamente extenso, composto por 30 perguntas, tratava-se de perguntas diretas, com
linguagem acessivel e predominancia de respostas em formato de “caixa de selecao” (marcar
mais de uma opc¢do) e “multipla escolha” (marcar uma alternativa), o que facilitou o
preenchimento. Sempre que necessario, foi disponibilizada a op¢ao “outro”, permitindo que os
participantes registrassem respostas ndo contempladas nas alternativas apresentadas.

Apenas seis questdes foram discursivas, por demandarem respostas de natureza mais
pessoal e subjetiva. Os jovens foram consultados sobre a forma de acesso ao questionario,
optando coletivamente pela versdo on-line. O instrumento foi disponibilizado por meio do
Google Forms, com o link compartilhado no grupo do WhatsApp, permanecendo disponivel
para resposta durante aproximadamente 15 dias. Os participantes nao relataram desconforto
nem dificuldades para o preenchimento.

A roda de memoria e conversas foi outra estratégia utilizada como dispositivo de
produgdo e sistematizagdo de dados, com o objetivo de compreender as experiéncias dos(as)
participantes apos as sessoes filmicas. Esse dispositivo configura-se como “[...] momento de
narracdo amplamente dialogicizada do que nos passou e nos passa tendo como suporte um
grupo de pessoas disponiveis para ouvir, contar, dialogar, ou seja, com-versar sobre
experiéncias que lhes tocaram e lhes tocam” (Macedo, 2015, p. 82). O referido autor recomenda
sua utilizagdao em propostas de pedagogias problematizadoras, especialmente aquelas inspiradas
em perspectivas criticas, como as paulofreirianas, por sua postura problematizadora e critica

as iniquidades.
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Nesse sentido, considerando as tematicas abordadas nas sessOes filmicas e a
centralidade da experiéncia estética no desenvolvimento da pesquisa, a roda de memoria e
conversas possibilitou o compartilhamento de percepgdes, afetos e interpretacdes produzidos
pelos estudantes. Conforme recomendado por Macedo (2015), foram esclarecidos previamente
os objetivos do dispositivo, sobre como e o porqué realizar a roda de memoria e conversas e
construido um ambiente ético e afetivo de acolhimento a diversidade das experiéncias e
participagdo voluntaria dos(as) jovens, ou seja, eles(as) foram convidados(as) e ndo obrigados
a participar do momento de didlogo. Para favorecer a rememoracdo das experiéncias, 0s
participantes foram convidados a descrever cenas vivenciadas pelos personagens que lhes
chamaram a ateng¢ao, contribuindo para o aprofundamento das discussdes.

Embora o autor recomende grupos com até dez participantes na roda de memoria e
conversas, levando em consideracao a densidade experiencial que podem apresentar em relacao
ao assunto abordado, optamos por adaptar o dispositivo no projeto piloto (primeira sessao
filmica). Como o nimero de relatos foi reduzido na frequéncia e duragdo, o tempo disponivel
de aproximadamente 30-40 minutos mostrou-se suficiente para o desenvolvimento das
discussdes, mesmo com um nimero maior de sujeitos.

Para o registro dos didlogos, foi utilizado o gravador de voz digital, sendo os(as) jovens
previamente informados(as) sobre o inicio das gravacdes, a fim de evitar constrangimentos.
Posteriormente, o material empirico foi transcrito e analisado a partir da selegdo dos trechos
considerados relevantes para os objetivos da pesquisa. Foram gravados quatro encontros, que
resultaram em aproximadamente 2 horas e 27 minutos de grava¢do. Esse material foi transcrito
na integra, em seguida realizada a leitura flutuante para selecionar o corpus do estudo.

A organizagao do cineclube configura-se, nesta investigagdo, como um instrumento de
producdo de experiéncias estéticas e formativas, mobilizando a participacdo voluntaria e
interessada dos jovens, enquanto espectadores ativos e implicados na/com a experiéncia e
tematica proposta. Na perspectiva midia-educativa (Fantin, 2006) e da pesquisa-agao (Dantas,
2022) a insercdo dos participantes na organizacdo das sessOes filmicas favoreceu o
protagonismo juvenil, a participacdo democratica e a constru¢do de espacos de fala e escuta
com o compartilhamento de experiéncias, conhecimento e negociagdes entre os envolvidos.

Compreende-se que o cineclube nao foi utilizado como recurso pedagdgico
instrumental, mas como estratégia pedagogica capaz de produzir experiéncias de estranhamento
e problematizacdo das representagdes sociais presentes nas narrativas cinematograficas.

Nesse sentido, as sessoes filmicas e as rodas de memoria e conversas buscaram criar

condi¢cdes para que algo acontecesse aos participantes no encontro com os filmes,
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compreendendo a experiéncia como aquilo que nos toca, nos atravessa e produz deslocamentos
nos modos de ver e interpretar o mundo (Larrosa, 2002). Além disso, considera-se que os filmes
constituem praticas culturais de leitura mediadas por linguagens audiovisuais contemporaneas
(Martin-Barbero, 2022), nas quais os estudantes atuam como espectadores ativos (Bamba,
2013) na produgdo de sentidos sobre o corpo, as diferencas e os processos de estigmatizagao

presentes no cotidiano juvenil.

3.4 Organizacio das sessdes filmicas e grupo de discussio

Esta subsecdo descreve a experiéncia metodologica de constitui¢do de um cineclube
com estudantes do Ensino Médio do Colégio Estadual de Tempo Integral Professora Ana
Mirena da Silva, localizado na cidade de Fatima/BA. A organizacao do cineclube integrou o
dispositivo central de produg¢do de dados da pesquisa, cujo objetivo foi analisar como a
experiéncia estética filmica, mediada por praticas pedagogicas dialdgicas, no contexto escolar
do ensino médio, contribui para a formagao humana sensivel, critica e reflexiva dos estudantes,
especialmente na problematizacdo do corpo, dos processos de estigmatizacdo com os jovens.

Nesse sentido, este relato, além de registrar o processo de desenvolvimento da pesquisa,
constitui também um documento que viabiliza professores(as), pesquisadores(as) e demais
profissionais a refletirem sobre as possibilidades de a¢cdo no contexto da escola e/ou no campo
de pesquisa. Ao levar para a escola uma pesquisa envolvendo a apreciagao e discussao de filmes
— compreendida como estratégia de formacao pela via da experiéncia estética — foi necessario
pensar em caminhos possiveis para mobilizar a participacdo voluntaria e interessada dos
participantes enquanto espectadores ativos e implicados na/com a experiéncia e tematica
proposta. Nessa perspectiva, optamos pela criagdo de um cineclube na escola, incluindo os(as)
jovens no processo de organizacdo do grupo, fomentando a participacdo, democratizagdo e
carater educativo referente a esta atividade (Figueiredo; Barbosa; Seabra, 2023).

De acordo com a cartilha intitulada “Cinema perto de todos, cineclube em todo lugar!”,
organizada pelo Ministério da Cultura (MinC), por meio da Secretaria do Audiovisual (SAV),
o cineclube pode ser definido como: “[...] um espaco cultural dedicado a exibi¢do e discussao
de filmes. Geralmente, ¢ organizado por um grupo de pessoas interessadas em cinema, que se
reinem regularmente para assistir a filmes e debater suas tematicas, linguagens e estilos”
(Brasil, 2024). Podem apresentar carater formal e informal e sua funcdo estd relacionada: a

democratizag¢ao do acesso a cultura; a valorizag¢ao da diversidade cultural brasileira; a formacao
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de espectadores mais criticos e conscientes; a promo¢dao do didlogo intercultural; e ao
fortalecendo os lagos comunitarios (Brasil, 2024).

No contexto educativo, o cineclube enriquece a formagao estudantil, pois possibilita
experiéncias autobnomas, criativas e articuladas a sua realidade social por meio de uma
perspectiva colaborativa e democratica (Gomes, 2023). Os cineclubes pensados a partir das
necessidades e do interesse do publico em sua realidade concreta, também contribuem para a
transformagdo social, ao permitir que o(a) jovem veja o mundo de diferentes perspectivas
(Figueiredo, 2023) e problematize sua realidade social e discursos de verdade que delimitam
modos de ser ¢ estar no mundo (Fischer, 2014, Dantas Junior, 2012).

Nesse sentido, o Cineclube configurou-se simultaneamente como acdo pedagdgica,
estratégia metodolodgica e instrumento de produgdo de dados, possibilitando a realizagdao de
experiéncia estéticas com filmes e problematizagdo coletiva das questdes relacionadas ao corpo
e aos processos de estigmatizagdo. O cineclube, enquanto estratégia pedagogica e
metodologica, para além de um recurso didatico, favorece o estranhamento de representagdes
sociais naturalizadas e amplia as possibilidades de reflexdo critica dos estudantes. Assim, as
sessOes filmicas e os grupos de discussdo foram organizados como espacos de encontro
interpretativo, permitindo que a experiéncia com o cinema foi apreendida como aquilo que
acontece e produz deslocamentos nos modos de ver e interpretar o mundo (Larrosa, 2002).

Para desenvolvimento da pesquisa foi necessario realizar visitas regulares a instituicao
educacional. Os primeiros trés encontros foram com os diretores, sendo que a estratégia incluiu
a apresentacdo da pesquisa, assinatura de documentos referentes a disponibilidade de
infraestrutura para desenvolvimento da pesquisa e entrega de documentagado de aprovagao pelo
Comité de Etica. Em seguida foram realizadas as primeiras aproximagdes com os sujeitos
interessados, na qual foi apresentada a proposta de acdo e criacdo do grupo do WhatsApp (as
etapas de criagdo do cineclube serdo detalhadas a seguir). No dia 07 de outubro de 2025 foi
realizado um encontro planejado com todos os participantes, com uma apresentagdo oficial da
pesquisa.

Nas duas semanas seguintes, fui regularmente a instituicdo para recolher os termos e
sanar davidas. Em seguida, as comunicagdes se intensificaram no grupo do Whatsapp e nos
encontramos nas sessoes filmicas realizadas nos dias 20 de outubro de 2025 no periodo da tarde,
e nos dias 05, 24 ¢ 25 de novembro de 2025, no periodo da manha. As atividades foram
sistematizadas da seguinte forma: apresentacdo rapida sobre a obra e aprecia¢do seguido de

grupo de discussao.
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As atividades de formagdo de um Cineclube envolvem: a programagao (selecionar e
organizar as obras); a comunica¢ao (divulgacdo em redes sociais e produ¢do de material); a
producdo (organizar as sessoes, cuidar da logistica, reservar espagos, adquirir os filmes e
garantir o equipamento de projecdo); a mediagdo/debate (conduzir os debates e estimular a
participagdo em ambiente adequado e respeitoso); a critica/arquivo (registrar e coletar materiais
relacionados aos filmes) (Brasil, 2024). Nesta pesquisa, inspirada na pesquisa-agdo, a
pesquisadora ficou responsavel pela producao, mediacdo e registro, enquanto que de forma
democrética e coletiva os trabalhos de programag¢do e comunicagdo foram desenvolvidos com
os jovens. Essas atividades serdo melhor discutidas a apresentadas a seguir.

A cartilha supracitada (Brasil, 2024) também apresenta sete passos importantes para
consolidagdo dessa estratégia: 1 — Retina um grupo de pessoas interessadas em cinema; 2 -
Defina o perfil e objetivos do Cineclube; 3 - Escolha um local adequado para as sessdes de
cinema; 4 - Estabelega uma programacao regular de filmes; 5 - Promova as sessdes por meio
de redes sociais, cartazes e boca a boca; 6 - Facilite a participagdo do publico, oferecendo acesso
gratuito; 7 - Promova debates e atividades culturais relacionadas aos filmes exibidos.

Para reunir as pessoas interessadas em cinema, foi confeccionado um cartaz divulgado
no mural da escola (Figura 1), localizado no patio entre os dias 15 a 30 de setembro de 2025.
Apods aproximadamente uma semana, um(a) estudante entrou em contato demonstrando
interesse na proposta, juntamente com colegas de outras turmas. Pelo WhatsApp, trocamos
algumas mensagens de texto e audio, expliquei a proposta inicial e marcamos um encontro na

escola.
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Figura 1 — Cartaz sobre o cineclube

Exibigtio de filmes
Rodas de conversa

Ola!

Se vocé gosta de assistir a filmes e de conversar
sobre eles, esta convidado e convidada a fazer
parte de um cineclube que sera organizado

aquina la, com o ati

Quem pode participar?

Estudantes com matricula ativa

Onde sera?

No auditério do CETI Prof* Ana Mirena da Silva

Realizagfo:
Profa. Maria Edivania
WhatsApp: (75)9 9953-0512

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Realizamos entio um encontro inicial no dia 29 de setembro de 2025%, para
apresentacao da pesquisa e da proposta de organizacao do cineclube. Eram quatro estudantes
do segundo ano, mas de turmas diferentes. Apds apresentar a pesquisa, os(as) estudantes
manifestaram entusiasmo em participar das sessoes filmicas e das discussdes, literalmente
estavam “pulando de alegria”.

Com o objetivo de ampliar a participagdo, solicitou-se aos estudantes que divulgassem
a proposta entre seus pares. Para facilitar a comunicacdo, foi perguntado se poderiamos usar
um grupo no WhatsApp. Todos(as) concordaram e o grupo foi criado e administrado
conjuntamente pela pesquisadora e por um(a) estudante participante o que facilitou a inclusao
de outros(as) jovens interessados(as), o grupo foi consolidado em aproximadamente duas
semanas, constituindo um espago inicial de interag¢do e pertencimento entre os participantes do
cineclube.

Esperamos aproximadamente um més para adicionar mais pessoas interessadas, em
seguida o grupo foi fechado. Marcamos um segundo encontro, realizado em outubro de 2025,

agora com todos os participantes para organizacao das atividades formais da pesquisa, incluindo

46 Com duragdo e aproximadamente 15 minutos, pois os(as) interessados(as) estavam na escola, foi solicitada a
permissao dos professores para conversar com os jovens, que estudavam em turmas diferentes.
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apresentacdo dos objetivos, aplicacdo de questionario exploratério, defini¢do da programagao
inicial e assinatura dos termos éticos (TCLE, TALE TAUID).

O grupo foi formado com estudantes do 1° ano “A*”” e “B” e 2° ano “A”, “B”, “C” e
“D” e todos estavam na escola de tempo integral. A heterogeneidade do grupo foi considerada
um elemento potencialmente enriquecedor para a pesquisa, pois os jovens pertenciam a turmas
diferentes, com diferentes experiéncias e trajetorias formativas. Ao mesmo tempo, essa
diversidade exigiu ajustes na organizagao dos encontros, realizados no horario regular das aulas,
considerando o regime de tempo integral da escola.

Com o grupo entdo consolidado, seguimos para o proéximo passo, definir o perfil e
objetivos do Cineclube. O perfil de um cineclube (Figura 2) influencia em sua organizagdo e
programacao, o que pode estar relacionado a varios aspectos, sendo o ideal € que seja construido
de forma democratica*. E necessario considerar que o dispositivo foi estruturado com base no
objeto de estudo da pesquisa — a experiéncia estética com filmes para problematizar questdes
relacionadas ao corpo e estigma —, sendo assim, estabeleceu-se uma programacido que
possibilitasse a formacao humana e critica e reflexiva dos participantes, aglutinando varios

perfis em diferentes momentos.

Figura 2 — Perfil de um cineclube

Formacao de
um publico
com visao
critica

Voltados para
uma faixa
etaria

Fortalecimento
de identidades

Perfil de um
Cineclube

Debates de
linguagem Entretenimento
audiovisual

Fonte: Adaptado de Brasil (2024).

470 uso de letras € utilizado para a diferenciar as diferentes turmas de um mesmo ano escolar na escola.
4 Garantir a cooperagdo direta dos participantes na tomada de decisdes sobre o cineclube como preconiza a
pesquisa-agao.
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A programacao esta relacionada a varias atividades que juntas contemplam a preparacao
e exibi¢do (pesquisa, selecdo de filmes, divulgacdo, supervisdo da exibi¢do, organizacdo de
debates/palestras/discussdes) das obras. Relacionada a estas fungdes, esta a curadoria, referente
ao cuidado com o acervo, atividade que exige pesquisa, didlogo e pode ser realizada de forma
coletiva (Brasil, 2024). Especificamente, tratamos da curadoria na educac¢do, que de acordo com

Fantin (2025), envolve a atividade do professor-curador:

A curadoria na educagéo envolve escolhas intencionais e coerentes com as propostas
educativas que fazem parte do planejamento e selegdo de contetidos, produgdes
culturais e midiaticas, materiais, recursos € equipamentos e os mais diversos, até
metodologias e propostas destinadas a determinado grupo (Fantin, 2025, p. 30).

No campo da educacdo a curadoria cinematografica constitui pratica pedagogica que
envolve escolhas intencionais articuladas aos objetivos formativos das propostas educativas.
No entanto, o exercicio de professor-curador exige imersdao em aspectos mais amplos do que os
que se referem aos conhecimentos pedagdgicos, ou seja, ¢ necessario mobilizar um repertorio
cultural para atuar com imagem, cinema e educagdo em contexto escolar. Contudo, nem sempre
a formagao inicial e continuada contribuem para compreender esse processo, dificultando as
agoes com o uso de audiovisuais.

Na perspectiva do campo de pesquisa em educagdo, assim como o professor-curador, o
pesquisador-curador ndo tem apenas a func¢do de selecionar obras relacionadas ao objeto de
estudo, mas “[...] despertar a curiosidade e estimular o questionamento, a reflexao e a sintese”
(Fantin; Santos; Locatelli, 2025, p. 31). Assim, para esta pesquisa, foram selecionadas obras
que potencializassem a reflex@o sobre o corpo e estigma de/com jovens em diferentes situagdes
e contextos, como os estudos desenvolvidos por professores e pesquisadores da area da
Educagao Fisica (Santos; Dantas Junior, 2024; Mezzaroba et al., 2023, Mezzaroba et al., 2020;
Dantas Junior ef al., 2019).

Além do repertodrio cultural do(a) pesquisador(a), a selecao das obras também levou em
consideracdo o repertorio cultural dos(as) estudantes. Durante o segundo encontro do grupo no
dia 7 de outubro de 2025, os(as) participantes foram convidados a sugerir filmes e subtemas
relacionados as questdes investigativas. Essa estratégia contribuiu para fortalecer o
protagonismo juvenil e a participagao democratica na construcao da programagao do cineclube.

Nesse encontro, foram realizadas discussodes iniciais sobre a relagdo corpo e estigma,
destacando o impacto dos atributos de descrédito, caracteristicas corporais fisicas e/ou
comportamentais, que promovem processos de exclusdo em nossa sociedade. Os(as) estudantes

relataram situagdes de estigmatizagdo que vivenciaram no contexto escolar referentes a
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questdes que envolvem o corpo e estigma, como por exemplo, ao capacitismo. Também foram
discutidas estratégias para a estruturacdo do cineclube de forma coletiva para garantir a
participacdo democratica dos estudantes, considerando aspectos relacionados aos dias, turnos,
horérios, sele¢do das obras cinematograficas.

Foi apresentada uma lista preliminar de filmes (apéndice H) previamente selecionados
pelo(a) pesquisador(a). Para elaboragdo desse levantamento, foram consideradas obras com
protagonistas jovens, pertencentes a diferentes géneros cinematograficos (ficgao,
documentario, drama, comédia, romance), com duragdes variadas (curta, média e longa-
metragem) e que apresentassem como eixo central questdes relacionadas a percepcao do corpo
e aos processos de estigmatizagdo vivenciado pelos personagens.

A lista foi entregue aos jovens, que passaram a discutir entre si as obras que ja
conheciam e aquelas que gostariam de assistir. Observou-se que, ao serem convidados a sugerir
outros filmes, os(as) participantes passaram a reconhecer-se como agentes no processo de
constru¢do do cineclube. Nesse momento, foram trocadas informagdes sobre obras
consideradas relevantes para discussdo, bem como sobre géneros cinematograficos de maior
interesse.

Foi acordado que as discussdes poderiam continuar no grupo do WhatsApp. Sugeriu-se
especial atengdo as produgdes nacionais, com o objetivo de valorizar o cinema brasileiro,
fortalecer a identidade cultural e o reconhecimento da diversidade cultural do pais. A lista das

obras foi compartilhada no grupo (apéndice I), sendo que o Quadro 4 apresenta um resumo das

sugestdes dos pesquisadores e dos estudantes.

Quadro 4 — Resumo das sugestdes dos filmes

Sugestiio da pesquisadora

Sugestio dos(as) estudantes

“M8 — Quando a morte socorre a
vida” (2019), de Jeferson De;
“Kbela” (2015), de Yasmin Thayna;
“Odo Pupa, lugar de resisténcia”
(2018), de Carine Fiuza;
“Moonlight: sob a luz do luar”
(2016), de Barry Jenkins;

“Ultimas conversas” (2015), de
Eduardo Coutinho;

“Hoje eu quero voltar sozinho”
(2014), de Daniel Ribeiro;
“Gordofobia Nao” (2017),

de Joseanne Nery;

"Que Horas Ela Volta?" (2015), de
Anna Muylaert;

“Requisitos para Ser una Persona
Normal” (2015), de Leticia Dolera;

“Mamonas Assassinas: O Filme” (2023), de Edson Spinello;
“M8 — Quando a Morte Socorre a Vida” (2019), de Jeferson De;
“Que Horas Ela Volta?” (2015), de Anna Muylaert;

“Lisbela e o Prisioneiro” (2003), de Guel Arraes;

“Bacurau” (2019), de Juliano Dornelles e Kleber Mendonga
Filho;

“Carandiru” (2003), de Héctor Babenco;

“Cidade de Deus” (2002), de Fernando Meirelles e Katia Lund;
“Os pretendentes da filha do Coroné” (2013), de Rogeres Magno;
“Cabras da Peste” (2021), de Vitor Brandt;

“C.I.C. - Central de Inteligéncia Cearense” (2024), de Halder
Gomes;

“Bem-Vinda a Quixeramobim” (2022), de Halder Gomes;

“Cine Holliudy” (2013), de Halder Gomes;

“Os Pargas” (2017), de Halder Gomes;

“Ainda Estou Aqui” (2024), de Walter Salles;

“O Shaolin do Sertdao” (2016), de Halder Gomes;

“O Auto da Compadecida” (2000), de Guel Arraes;




“Bullying” (2009), de Josetxo San
Mateo;

Bullying (2011), de Lee Hirsch;
“My Story: Struggling, Bullying,
Suicide, Self Harm” (2012), de
Amanda Todd;

“Elephant” (2003), de Gus Van Sant.

“Tropa de Elite” (2007), de José Padilha;

“Ultimas Conversas” (2015), de Eduardo Coutinho;
“Antdnia” (2020), de Flavio Carnielli;

“Capitaes da Areia” (2011), de Cecilia Amado Guy;
“Depois do Universo” (2022), de Diego Freitas;
“Monster” (2023), de Hirokazu Koreeda;

“Meninas Nao Choram” (2024), de Vivianne Jundi;
“The Little Prince” (2015), de Mark Osborne;
“Mary and Max” (2009), de Adam Elliot.

Fonte: Elaboracao propria (2026).
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Os filmes inicialmente selecionados apresentavam personagens jovens que vivenciavam

processos de estigmatizacdo, discriminagdo, exclusdo e violéncia em diferentes contextos, tanto

entre seus pares, quanto da sociedade de modo geral. Por sua vez, os(as) estudantes sugeriram

obras de variados géneros cinematograficos e atenderam a proposta de priorizar filmes

nacionais, com destaque para producdes que retratam a cultura nordestina, como “Cabras da

Peste” (2021), de Vitor Brandt, que embora seja uma comédia, oferece possibilidades para

discutir como certos corpos sdo rotulados e subestimados. O personagem de Matheus

Nachtergaele, por exemplo, ¢ o tipico policial de escritorio considerado inapto por seus colegas

policiais para o trabalho de campo, por ndo corresponder ao padrao de corpo forte, treinado e

resistente.

Figura 3 — Filme Cabra da peste (Vitor Brandt, 2021)

Fonte: Machado (2021)

A diversidade e a poténcia das obras filmicas sugeridas pelos jovens revelam um

repertdrio significativo, com produgdes nacionais e internacionais. Os dados demonstram que

0os jovens sdo sujeitos culturalmente ativos com o universo audiovisual, mobilizando
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conhecimentos e experiéncias construidos em suas proprias referéncias e vivéncias. Dessa
forma, nesta tese a pesquisa nao partiu de um suposto desconhecimento dos estudantes sobre o
cinema, mas da valorizac¢ao de seus saberes e experiéncias.

A abordagem de algumas das peliculas favorecia o didlogo sobre a tematica da pesquisa.
As obras apresentadas incluiram médias-metragens (15 a 70 minutos) e longas-metragens (a
partir de 70 minutos)*, contemplando diferentes géneros cinematograficos, como ficcio,
documentario, animag¢ao, aventura ¢ drama.

Como estratégia de sistematizagdo das experiéncias de estigmatizagao vivenciadas pelos
estudantes, foi construida uma nuvem de palavras, na qual os participantes indicaram temas
considerados relevantes para discussdo no ambiente escolar associados ao tema geral da
pesquisa. Cada jovem pdde sugerir até trés temas distintos, posteriormente organizados em
agrupamentos temadticos que auxiliam na definicdo das obras cinematograficas selecionadas

(Figura 4).
Figura 4 — Resultado da nuvem de palavras
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Fonte: Elaboragao propria (2026).

Na nuvem de palavras, € possivel verificar os termos mais citados pelos(as) estudantes,
os quais foram organizadas no Quadro 5 de acordo com a frequéncia de ocorréncia (quantidade
de vezes que foram citadas). As palavras “amizade”, “depressao”, “desigualdade”, “racismo” e
“terror” foram as que apresentaram maior incidéncia. Destaca-se que a diversidade de termos
apresentados evidencia a amplitude das questdes consideradas relevantes pelos participantes,

evidenciando aspectos significativos das experiéncias juvenis no contexto escolar e a propria

heterogeneidade vista como positiva em relagdo a participacao dos jovens na pesquisa.

43 A cartilha destaca que este ndo ¢ um conceito fechado, produgdes de 25 minutos também sdo consideradas
curtas-metragens, por exemplo (Brasil, 2024).
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Quadro 5 — Frequéncia das palavras sugeridas pelos participantes

Palavras

Frequéncia de
ocorréncia

Desigualdade social (desigualdade social e desigualdade)*
Amizade (amizade e amizades), racismo (racismo e racismo estrutural), terror

Depressao

adolescéncia, amizades, amor, autoestima, aventura, bulimia, bullying, comédia,

cultura, democracia, discriminagdo estética, escolhas, esperanga, excluso social,
fic¢do cientifica, filosofia, finais, gordofobia, guerras, homofobia, impacto,

influéncia mididtica, infancia, intolerancia religiosa, maus tratos animais, padrao
de beleza, pobreza, pontos de vista, preconceito, pressao social, problemas
familiares, problemas na adolescéncia, questdes sociais, racismo estrutural,
romance, romance na adolescéncia, sociedade, suspense, vildes e xenofobia

*Entre parénteses estdo as palavras similares que aparecem na nuvem de palavras.

Fonte: Elaboragao propria (2025).

Posteriormente, as palavras foram organizadas em subtemas mais amplos e associadas

as obras cinematograficas que dialogassem com as questdes indicadas (Quadro 6). Por exemplo,

as palavras incluidas no subtema “questdes étnico-raciais e desigualdades sociais”

(desigualdade, pobreza, sociedade, exclusdo social, guerras, democracia, racismo) foram

relacionadas a filmes como “Cidade de Deus” (2002), “Que Horas Ela Volta?” (2015), “Uma

Histéria de Amor e Furia” (2013), cujas narrativas possibilitam problematizagdes pertinentes a

esses temas. Assim, novas obras foram sendo incorporadas a lista inicial com base na nuvem

de palavras e nos subtemas definidos.

Quadro 6 — Categoria dos subtemas mais citados pelos participantes

Subtemas

Questoes
étnico-raciais
e
desigualdades
sociais

Midia, escola,
preconceito,
violéncia e
satde mental

Palavras

Desigualdade (2),
desigualdade social (2),
pobreza (1), questdes
sociais (1), sociedade
(1), exclusao social (1),
guerras (1), democracia
(1), Racismo (2) e
racismo estrutural (1)

Bullying (1),
discriminagao estética
(1), gordofobia (1),
homofobia (1),
influéncia midiatica (1),
cultura (1), intolerancia
religiosa (1), maus tratos
animais (1), padréo de
beleza (1), xenofobia (1),

Filmes
Cidade de Deus (2002) — 16 anos
Que Horas Ela Volta? (2015) — 12 anos
O Menino e o Mundo (2013) — Livre
Marte Um (2022) - 16 anos
Trash — A Esperanga Vem do Lixo (2014) — 14
anos
O Caminho das Nuvens (2003) — 14 anos
Bacurau (2019) — 16 anos
Parasita (2019) — 16 anos
Uma Historia de Amor e Furia (2013) — 12 anos
MS - Quando a morte socorre a vida (2019) —
16 anos
0 Odio que Vocé Semeia (2018) — 14 anos
A Baleia (2022) — 16 anos
Barbie (2023) — 12 anos
Escritores da Liberdade (2007) — 12 anos
Elefante (2003) — 16 anos
A Substancia (2024) — 16 anos
Pequena Miss Sunshine (2006) — 14 anos
O minimo para viver (2017) — 14 anos
Clube dos Cinco (1985) — 16 anos
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depressédo (1), Bulimia e  Preciosa - Uma Historia de Esperanga (2009) —
(1) e preconceito (1) 16 anos
e Requisitos Para Ser Uma Pessoa Normal (2015)
— 10 anos

e  Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016) — 16 anos
e Mary e Max — Uma Amizade Diferente (2009)
— 12 anos
Close (2022) — 12 anos
As Vantagens de Ser Invisivel (2012) — 16 anos
Quatro Amigas ¢ um Jeans Viajante (2005) —

Livre
Amor (1), amizade (3) e 10 Coisas que Eu Odeio em Vocé (1999) — 12
mor amizade
P 0 anos
au t:«.i:?ils:?ll;liégftura e Confissdes de uma Garota Excluida (2021) — 10
Relagaes (1), esperanga (1), . %I;;) ?)isse Ele Disse (2019) — 12 anos
interpessoais, pressao social (1), e Californi ’ 2015) 14
sentimentos e | problemas familiares (1), atiornia ( . ) - 14 anos
afetos problemas na e Um Pai para Lily (2025) — 14 anos
adolescéncia (1) e Se Enlouquecer Nao Se Apaixone (2010) — 12
romance (1), romance na UL '
adolescéncia (1) e Palavras nas Paredes do Banheiro (2020) — 12
anos

o The Revised Fundamentals of Caregiving
(2016) — 12 anos

e Ultimas Conversas (2015) — Livre

e Meninas Nao Choram (2024) — Livre

Terror (3), comédia (1), e  Monster (2023) — 12 anos
escolhas (1), ficgao- e O pequeno principe (2015) — Livre
cientifica (1), filosofia e Lisbela e o Prisioneiro (2003) — Livre
Outros (1), finais (1), infancia

(1), impacto (1), pontos
de vista (1), suspense (1)
e vildes (1)
Fonte: Elaboragao propria (2026).

Considerando os temas centrais desta tese — corpo e estigma — e os subtemas
relacionados as questdes étnico-raciais, desigualdades sociais, midia, escola, preconceito,
violéncia, saude mental, relagcdes interpessoais, sentimentos e afetos, foram selecionados os
seguintes filmes: Uma Historia de Amor e Furia (2013); Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016);
Ultimas Conversas (2015); Mary ¢ Max — Uma Amizade Diferente (2009)°°. As obras
selecionadas extrapolam os subtemas inicialmente propostos e possibilitaram reflexdes
ampliadas com os estudantes.

O passo seguinte foi escolher um local adequado para as sessoes de cinema. De acordo
com Figueiredo, Barbosa e Seabra (2023, p. 6), o cineclube nao precisa ter um espaco fisico,
pois ele “[...] ¢ bem mais que uma estrutura fisica, ¢, antes de tudo, movimento, juncao de ideias

e de pessoas”. Eles também ndo sdo restritos a comunidades com salas de cinema, o ideal ¢ ter

50 Para saber mais sobre os filmes, sua sinopse a relagdo com a pesquisa, ver apéndice F.
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um espaco de referéncia para uma estruturacio e organiza¢do mais consistente ¢ permanente
(Figueiredo; Barbosa; Seabra, 2023), especialmente em contextos como o municipio
Fatima/BA, que ndo possui salas de cinema.

Nesse sentido, foi solicitado a dire¢do>! da escola o uso do teatro escolar, espago amplo,
climatizado, acessivel, com mobiliario confortavel e equipado com recursos tecnologicos
adequados para projecao audiovisual. A utilizagdo desse ambiente permitiu criar uma

ambiéncia semelhante a de uma sala de cinema no interior da escola (Figura 5).

Figura 5 — Imagem interna do teatro da escola

Fonte: Elaboragao propria (2026)

Em seguida, foi necessario tentar estabelecer uma programacdo regular de filmes, o
que foi uma tarefa desafiadora. Foram realizadas enquetes no grupo do WhatsApp para
defini¢ao dos melhores dias, horarios e turnos para realizar as sessdes. Considerando os horarios
de aulas distintos as datas foram definidas considerando a maior quantidade de votos nas
enquetes. O grupo sugeriu que as sessdes ocorressem em dias e horarios diferentes,
considerando a disponibilidade dos estudantes e evitando perder as aulas de um mesmo
componente curricular. Ainda assim, ocorreram ajustes posteriores em fung¢do da
indisponibilidade do espago fisico, da realizagdo de atividades avaliativas e de ensaios para
eventos culturais da escola.

A promocgao das sessoes foi realizada prioritariamente por meio do grupo do WhatsApp

e por comunicagao oral entre os estudantes, o famoso “boca a boca”. Com relagdo ao passo seis,

ST A diregdo recebeu o projeto de pesquisa e assinou o Termo de Autorizagdo e Existéncia de Infraestrutura, que
foi encaminhado para o Comité de Etica e Pesquisa com seres Humanos da UFS, autorizando o desenvolvimento
da pesquisa na institui¢@o escolar e disponibilizando a infraestrutura necessaria.
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referente a facilitar a participagdo do publico, oferecendo acesso gratuito, considerando tratar-
se de um cineclube de carater educativo, desenvolvido no contexto escolar, as sessdes foram
oferecidas gratuitamente aos participantes, garantindo o acesso as obras exibidas.

A realizacdo do cineclube no contexto escolar também assumiu uma dimensao politica,
especialmente considerando a limitada oferta de equipamentos culturais e espagos de fruicao
audiovisual no municipio de Fatima/BA. Nesse sentido, a organizacdao das sessdes filmicas
constituiu nao apenas uma estratégia metodologica de pesquisa, mas também uma acdo de
democratizagdo do acesso ao cinema e de ampliacdo das experiéncias culturais dos estudantes,
evidenciando o potencial da escola como espaco de formacao estética, critica e cidada.

O ultimo passo envolveu a promogdo de debates e atividades culturais relacionadas
aos filmes exibidos. Nesse processo, realizamos uma experiéncia coletiva de retorno a narrativa
do filme, as imagens e as situacdes vivenciadas pelos personagens para refletir sobre questdes
referentes ao corpo e estigma. A escolha do didlogo apds a exibicao permitiu que os(as) jovens
falassem e fossem ouvidos(as) por outros jovens, podendo concordar, discordar, estranhar,
acolher ou identificar-se com os relatos dos colegas. Esse momento favoreceu a expressao da
singularidade dos participantes, respeitando-se os limites coletivamente estabelecidos pelo
grupo.

As discussdes ocorreram no palco do teatro, onde estudantes e pesquisadora se sentaram
no chao, formando um grande circulo que possibilitava a todos visualizar uns aos outros. Os
dialogos foram mediados pela pesquisadora a partir de questionamentos sobre as sensacdes, 0s
sentimentos € as percep¢des mobilizados pela experiéncia estética filmica, seguidos de
perguntas disparadoras relacionadas ao corpo e ao estigma (apéndice E).

No proximo subtopico sdo apresentados os movimentos quanto a analise dos dados,

dialogando com a leitura e perscrutando os objetivos desta pesquisa.

3.5 Sobre a analise dos dados

A etapa de andlise buscou construir estratégias que permitissem a leitura e interpretagao
dos dados obtidos ao longo da investigacdo por meio das experiéncias estéticas filmicas de
modo a contemplar os objetivos propostos. Para tanto, optamos pela Analise de Contetido
(Bardin, 2016), pois apresenta um conjunto de técnicas voltadas a compreensdo dos sentidos
produzidos pelos sujeitos participantes da pesquisa, pelos documentos analisados e por outras
formas de expressdo discursiva. A Andlise de Contetdo tem se consolidado como um dos
métodos mais utilizados no campo educacional (Valle; Ferreira, 2025) e pode ser definida

como:
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[...] um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de produgdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas mensagens
(Bardin, 2016, p. 48).

A andlise de conteudo, proposta por Bardin (2016), oferece contribui¢des importantes
para pesquisas qualitativas no campo educacional, especialmente por possibilitar a organizacao
sistemdtica e rigorosa do material empirico e a compreensdo dos sentidos produzidos pelos
participantes em contextos investigativos especificos. No ambito desta pesquisa, essa técnica
de analise de dados mostrou-se pertinente para a interpretacao das narrativas dos(as) estudantes
nas sessoes filmicas e nos grupos de discussdo, permitindo identificar categorias relacionadas
as representacdes do corpo e aos processos de estigmatizagdo no contexto escolar.

Ao mesmo tempo, reconhecem-se algumas limitacdes dessa abordagem, como o risco
de reducionismo na categorizacdo dos dados, a presenca de interpretagdes atravessadas pela
subjetividade do(a) pesquisador(a) e os desafios na analise de materiais de natureza nao
exclusivamente textual, como as experiéncias estéticas mobilizadas pelas imagens
cinematograficas (Valle; Ferreira, 2025). Ainda assim, a andlise de conteudo mostrou-se
adequada ao objetivo de compreender os sentidos produzidos pelos participantes no contexto
do cineclube escolar.

Segundo Moraes (1999), ao buscar compreender os significados de um texto, ¢ preciso
considerar o conteudo explicito, o autor, o destinatario, as formas de codificacdo e transmissao
da mensagem e o contexto em que a comunicagdo se verifica. Nesse sentido, a Analise de
Conteudo nao € neutra, leva em consideracdo a subjetividade do pesquisador, a forma como os
jovens recebem e (de)codificam as experiéncias e conteidos e o contexto especifico onde ela
acontece, no caso desta pesquisa a institui¢do escolar. O que permite multiplas possibilidades
de analise.

Nessa perspectiva, nos aproximamos da Andlise Tematica de Contetido de Bardin
(2006), para agrupar unidades de sentido, que permitiram organizar e interpretar o material
empirico com praticas pedagdgicas dialogicas no contexto escolar. As categorias ndo foram
tomadas como estruturas fixas, elas foram influenciadas pelos objetivos, mas também
(re)construidas levando-se em consideracdo o material empirico, por meio das falas dos

participantes.
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A organizacdao da Andlise de Conteudo proposta por Bardin (2016) compreende trés
fases: 1) a pré-analise; 2) a exploragdo do material; 3) o tratamento dos resultados, a inferéncia

e a interpreta¢do. A Figura 6, apresenta de forma esquematica as fases da analise.

Figura 6 — Desenvolvimento de uma anélise de contetido
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Fone: Bardin (2016).

Como podemos observar na Figura 6, a pré-analise compreende a escolha dos
documentos, formulacao de hipdteses e dos objetivos (no caso desta pesquisa, ela parte de
objetivos predefinidos) e elaboragdo dos indicadores. Assim, na primeira fase de organizagao

2. o material empirico em 4udio, referente aos didlogos sobre a

do corpus da pesquisa’
experiéncia estética no cineclube, foi transcrito na integra para viabilizar a leitura flutuante,
atividade que busca estabelecer contato com os documentos para gerar impressoes e
orientagdes. Em seguida, selecionamos o material para construcao do corpus da investigagao

considerando o objetivo e o proposito de desenvolvimento da pesquisa previamente definidos.

52 A escolha dos documentos seguiu a regra da exaustividade (considerar todo o material empirico), da pertinéncia
(documentos adequados enquanto fonte de informacdo para alcancar o objetivo) e da homogeneidade, que
estabelece que a selegdo dos documentos permita a comparagao e uma categorizagao proximal (Bardin, 2016).
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Determinamos como indice a mengao explicita de termos (palavras e frases) nas falas
dos jovens consideradas relevantes para a tematica da pesquisa, € como indicadores a presenga,
ocorréncia dos termos (Bardin, 2016). A escolha dos documentos seguiu a regra da
exaustividade (considerar todo o material empirico), da pertinéncia (documentos adequados
enquanto fonte de informagdo para alcangar o objetivo) e da homogeneidade, que estabelece
que a sele¢do dos documentos permita a comparagdo e uma categorizacdo proximal (Bardin,
2016).

Assim, ap0s a preparac¢do do material em que foram previamente definidas a regra de
recorte, codificacdo e a categorizagdo, seguimos para a etapa de exploracdo do material
(exploracao das técnicas sobre o corpus). A regra de recorte do material empirico considerou
unidades de registro de natureza tematica (nucleos de sentidos), compreendidas como
segmentos discursivos significativos relacionados as falas dos participantes sobre as
experiéncias estéticas e as questdes relacionadas ao corpo e estigma.

Levando-se em consideragdo as peculiaridades dessa investigagdo, foi necessario
(re)pensar e delimitar os processos de codificagdo, etapa fundamental da Analise de Contetido.
A analise foi realizada de forma manual, sem apoio de softwares, o que limita identificar com
maior precisdo a recorréncia das unidades de registro para construcdo das categorias. Desse
modo, a regra de recorte se limitou a considerar as unidades de registro que estariam vinculadas
a questao de pesquisa e objetivos. Essa estratégia, filtra o olhar do pesquisador, facilitando a
analise de um material extenso, referente a quatro sessdes filmicas, que ndo seguem uma ordem
linear, pois surge do acontecimento dos relatos das experiéncias subjetivas.

Selecionamos palavras e frases que expressavam percepgdes, sentimentos e
interpretagdes relacionadas ao corpo estigmatizado, as experiéncias estéticas e processos
formativos mobilizadas pelos filmes, com base nos objetivos da pesquisa. Em seguida, as
unidades de registro foram identificadas e sistematizadas com cddigos articuladas a
aproximacgoes tematicas e sentidos predominantes nas falas dos participantes. Posteriormente,
na categoriza¢do, agrupamos os codigos por pertinéncia em relacdo ao objetivo da pesquisa
permitindo a constru¢do de categorias de andlises.

Nesta perspectiva, a construcdo das categorias analiticas ocorreu de forma progressiva

e interpretativa, levando em consideragao (Quadro 7):

Quadro 7 — Elementos que influenciaram a construg¢do das categorias de andlise

Objetivos — Investigar como estudantes do Ensino Médio percebem e interpretam
especificos representagdes do corpo e do estigma presentes em narrativas filmicas




Médio.

e como mobilizam reflexdes sobre preconceito, exclusio e violéncias
presentes no cotidiano escolar;

— Identificar estratégias de enfrentamento do estigma elaboradas pelos
estudantes a partir das discussdes mediadas pelas sessoes filmicas;

— Analisar as potencialidades pedagogicas do cinema (contribuigdes das
experiéncias estéticas) como mediagdo formativa e autoformativa na
constitui¢do de uma educagao sensivel, critica e reflexiva no Ensino

Os sentidos
produzidos pelos
participantes

Falas dos participantes durantes os didlogos apds as experiéncias estéticas

filmicas.

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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A construgdo das categorias foi influenciada pelos objetivos definidos previamente, mas

as tematicas emergiram a posteriori como resultado progressivo, apds tratamento e

sistematizacdo do material empirico diante do procedimento analitico (Sousa; Santos, 2020).

Nessa perspectiva, a constru¢do das categorias seguiu articulando categorias emergentes do

material empirico com objetivos previamente definidos. Esse procedimento permitiu a abertura

interpretativa da analise sem perder a coeréncia com o referencial teérico da pesquisa (Quadro

8).

Quadro 8 — Construgdo das categorias e subcategorias e acordo com os objetivos e falas dos

participantes

Categorias

Temas

Unidades de registro

Corpo estigmatizado e consequéncias do
estigma

Estigma étnico-racial

pessoa pobre, bandido,

Estigma corporal estético

Estigma do corpo deficiente

EERN3

“corpo gordo”, “manchinha que ela tinha na testa”,

99 G

deficiente, cega, fraco, “corpo magrinho”, “ndo tem as

pernas”, “cabelo comprido”, “olho de papoco”, momo,
bR 13

“muito magra”, “voz fina”, curupira, “bujdo queimado”,
nerd

Estigma da satde mental
Estigma de sexualidade
Estigma de género
Estigma de classe social
Estigma de territdrio
geografico

EEINT3

autismo, prostitutas, homofobia, “origem judia”, “vocé€ é o
que vocé veste”,

Consequéncias

Se fecha, medo de interagir, excluidos, se isola, “entra
dentro de uma caixa”,
Emagrecer, comentarios dos outros, olhares de julgamento,
comentario,
falta de oportunidade, violéncia fisica, esfaquear, morte,
bullying

Estratégias de
enfrentamento
do estigma

Lutas sociais

Rebelaram
9 (13

Corregao ou controle da

“mudar para ser legal”, “mudou totalmente”, “mudou para

informagao parecer forte”, “postura de machao”, cirurgia
Crengas de identidade a5 .
E “Eu s6 ignorar, ja estou acostumado”
propria

Rede de apoio

Familia, amigos, professores, escola, mae




Agressividade e violéncia

arrogante, “na porrada”

Cinema para uma formac¢ao humana sensivel, critica e reflexiva

Experiéncia estética filmica e producio de efeitos no
espectador:

relacionado aos
recursos € as
estratégias da

Cat. Sub. Temas Unidades de registro
Interesse “prender quem esta assistindo pela forma visual dele”,
narrativo “brincam muito com os sentidos”, “E uma forma de [...]

entender um pouco mais o que esta acontecendo no filme e
se conectar um pouco mais com o0 protagonista e com

outros personagens”, “prende bastante a nossa atengao e

linguagem desperta muito a nossa curiosidade”, “gostei muito foi da
cinematografica; | narrativa”, “acho legal esse movimento do personagem”
“ele traz outro ponto de vista”, “a gente pode entender bem
melhor sobre o que aconteceu”, “pessoas brancas sao
tratadas como herdis”, “retratando muitas coisas que os
Interesse professores ndo falam e apresentando um ponto de vista
narrativo diferente”, “conta a historia de cada periodo que o Brasil”,

relacionado ao
tema/conteudo e

a forma como

foi trabalhado

“herdis dele ndo tiveram homenagem, nio tiveram
estatuas, morreram e foram esquecidos na historia”, “filme
ele trata de questdes que tipo a gente ndo espera que um
filme trate, ai tipo traz essa surpresa”, “retrata coisas que
normalmente a gente vé retratado como muito ruim, como
coisas mais leves e coisas que a gente normaliza, ele pesa

mais, e eu acho isso algo muito interessante”, “retratar
tantos sonhos dos adolescentes quanto aos traumas”

Interesse
narrativo . . S . .
o identificagdo, nao gosto, esperangoso, alegria, “senti do”,
mobilizado pela . . . . .
. . ~ angustiado, tristeza, empatia, melancolia, chorei,
identificagdo . . .
oM 0s apreensivo, cansado, “sentimento bom e da vontade de

personagens e
pela afetag@o
emocional.

vocé conhecer aquelas pessoas”, “da muita vontade de

ERINT3

conhecer eles”, “poder transformados das amizades”

negligéncia, bullying, “da para ver com o filme que ele tem

g o = | Reflexdo sobre muito a ver com a realidade”, “da para a gente aplicar na
SS & ficgdo e nossa vida mudar isso com as nossas atitudes, com a nossa
g ;g E realidade forma de ver o mundo”, “vendo e ndo falando nada, se

2 é" E calando, a gente ¢ meio que agressor”, conscientizacao,
&) palestra, “rebeldia representa muito a adolescéncia”,

“deveriam se importar mais”

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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O Quadro 8 apresenta um resumo da construgdo das categorias e subcategorias. Apos
separar as unidades de registro, levando e consideracdo o tema da pesquisa, elas foram
agrupadas em categorias amplas e em seguida reagrupadas em tematicas. Vale destacar que
cada obra cinematografica apreciada pelos participantes apresenta uma narrativa direcionada a
alguns tipos especificos de estigmas, ainda que as reflexdes provenientes das sessdes possam
trazer outras questdes sociais relacionadas aos processos de estigmatizagdo. Convém destacar
que preferimos elencar as discussdes e organizar as categorias que mais tivessem proximidade
com o objetivo da tese.

A etapa de tratamento dos resultados e interpretagdo buscou compreender os
significados das mensagens, por meio da andlise critica reflexiva para constituir os contetdos

do material empirico (Souza; Santos, 2020). Como destaca Bardin (2016), o pesquisador realiza
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uma operagdo logica, ele admite proposicdes em relagdo a outras proposi¢des consideradas
verdadeiras. Nesse sentido, a analise nao buscou identificar respostas corretas ou interpretagdes
homogéneas dos participantes, mas compreender a pluralidade de sentidos produzidos na
relacdo entre espectadores e o texto do filme.

Assim, propomos a analise dos dados a partir de trés categorias que contribuem para
compreensdo do fendomeno investigado: 1) corpo estigmatizado e consequéncias do estigma; 2)
formas de enfretamento do estigma; 3) cinema para uma formac¢ao humana sensivel, critico e

reflexiva (Quadro 9).

Quadro 9 — Construgdo das categorias de analise

Categorias
1 - Corpo .
. . 3 - Cinema para uma
estigmatizado e 2 - Formas de ~
A . . formac¢iao humana
consequéncias do enfretamento do estigma , ros .
. sensivel, critico e reflexiva
estigma

Foram incluidas unidades de
registro em que os jovens
identificam como os
personagens enfrentam as
situagdes de estigmatizagéo,
bem como os relatos pessoais
das experiéncias de
enfrentamento dos proprios
participantes

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Foram incluidas unidades de
registro em que os jovens
identificaram corpos
estigmatizados ¢ as
consequéncias pessoal e social
do estigma

Foram incluidas falas dos jovens
sobre como sdo afetados pela
linguagem cinematografica,
relatos que relacionam o filme a
realidade e reflexdes criticas
sobre a tematica

O Quadro 9 apresenta um resumo dos critérios de inclusdo das unidades de registro em
cada categoria. Esse agrupamento das unidades de registro possibilitou uma interpretagdo mais
ampla de temas que contemplam os objetivos desta tese. Na proxima subsecao apresentamos as
questodes €ticas na pesquisa com jovens € posteriormente vemos os resultados e discussao da

pesquisa na se¢ao quatro.

3.6 Questdes éticas em pesquisas na escola com jovens

A pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Sergipe (PPGGE /UFS), sob o CAAE: 89072525.7.0000.0383, garantindo a
protecao, a dignidade e os direitos dos participantes. No desenvolvimento de uma pesquisa, ¢
preciso pensar nas consequéncias das decisdes tomadas durante e apos o processo investigativo.

Assim, as questdes ¢éticas vao além da submissdo do projeto na Plataforma Brasil, articulando-
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se a diferentes instancias no decorrer da investigacdo, dentre eles os pesquisadores e suas
decisdes, os participantes, os contextos, espaco/institui¢des (Hermann, 2019).

Gatti (2019) destaca ser o “respeito total a dignidade humana” a preocupacao basica dos
pesquisadores. Desta forma, foi realizado um encontro com os(as) participantes para
apresentacdo da pesquisa, de seus objetivos, procedimentos, riscos e beneficios da participagao,
bem como para esclarecer dividas. Asseguramos que os(as) participantes tinham o poder de
decisdo sobre querer ser parte ou ndo do estudo e, mesmo apos o aceite, teriam o direito de
desistir a qualquer momento, sem qualquer prejuizo.

Durante esse momento, foi apresentado e realizada a leitura do Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE), destacando-se que o desenvolvimento da pesquisa deveria garantir
a inviolabilidade individual e a integridade pessoal dos participantes, evitando
constrangimentos, problemas emocionais e tensoes.

Também foram explicitados possiveis desconfortos ou constrangimentos decorrentes da
participagdo na pesquisa, especialmente durante o preenchimento do questionario, nas
discussoes coletivas, na gravacao de audio e na participagao no grupo de WhatsApp. Entre esses
possiveis desconfortos foram destacados: medo, aborrecimento ou constrangimento ao
responder o roteiro de perguntas na entrevista, bem como na roda de conversa; cansagco ao
assistir as producdes selecionadas; receio quanto a revelacdo dos dados confidenciais ou a
divulgacdo de imagens; possivel dificuldade de interacao entre os participantes; bem como risco
relacionados a situagdes de discriminagdo e estigmatizacao.

Para garantir a prote¢do, a dignidade e os direitos dos participantes e o uso ético do
material empirico produzido, foi firmado compromisso por meio da assinatura do Termo de
Consentimento Livre Esclarecido (TCLE) (apéndice A), do Termo de Assentimento Livre
Esclarecido (TALE) (apéndice B) ¢ do Termo de Autorizagdo para Uso de Imagem e
Depoimento (TAUID) (apéndice C). Os termos foram apresentados e entregues no primeiro
encontro realizado com todos os participantes na institui¢ao escolar.

Também foram consideradas a idade e a capacidade de tomada de decisdao dos
participantes. No Brasil, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), considera
“adolescente” o individuo com idade entre 12 e 18 anos>, reconhecendo-o como pessoa em
condi¢do peculiar de desenvolvimento, o que justifica a necessidade de autorizagdo dos
responsaveis legais para participagdo em pesquisas. Assim, todos os participantes menores de

18 anos solicitaram a permissdo dos responsaveis e apresentaram o TCLE assinado. Nao

33 “Nos casos expressos em lei, aplica-se excepcionalmente este Estatuto as pessoas entre dezoito € vinte € um
anos de idade” (Brasil, 1990).
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participaram do estudo pessoas com deficiéncia ou com transtornos que pudessem comprometer
sua capacidade de tomada de decisdo no contexto da investigacao.

Foi dedicada cuidadosa atencdo ao armazenamento dos dados produzidos € a sua
divulgacdo, apresentando de acordo com Cruz (2019) de forma digna, sem identificagdo e/ou

alteragdes, as fotos e as falas dos jovens para evitar o uso indevido por terceiros.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Esta secao foi estruturada para apresentar os resultados e discussiao dos dados
produzidos durante esta pesquisa. Ela se inicia com a descricdo dos jovens da pesquisa com
filmes, demonstrando algumas tendéncias sobre as praticas de consumo e seus impactos na
experiéncia e acesso as obras cinematograficas. Em seguida, discutimos os efeitos da
experiéncia com filmes em um grupo de cineclube com jovens estudantes do Ensino Médio,
demonstrando sua relevancia para refletir sobre o corpo e os processos de estigmatizacido, bem

como sobre sua importancia para uma formagao sensivel, critica e reflexiva.

4.1 Descriciao da relacio dos jovens com filmes

Esta subsecdo tem como objetivo descrever a relagdo dos participantes do estudo com
filmes, favorecendo uma melhor compreensdo da cultura cinematografica e de praticas de
consumo, as maneiras que os jovens escolhem e percebem os filmes. Para produgdo dos dados,
foi disponibilizado um questionario por meio de um /ink compartilhado no grupo do WhatsApp
do cineclube. A primeira parte do instrumento contemplou informagdes para construgao do
perfil dos participantes, apresentados anteriormente na sessdo metodologica. Nesta subsecao,
sdo analisados os dados da segunda parte do questionario, voltadas para a relagdo dos jovens
com filmes e suas praticas de consumo.

A andlise dos dados possui carater descritivo e interpretativo € busca compreender
tendéncias e percepgdes compartilhadas nas falas dos participantes. Os relatos foram
mobilizados como expressdes de sentido produzidas coletivamente, dessa forma, os(as)
autores(as) das falas ndo serdo identificados, as reflexdes foram realizadas com base no que o
grupo possibilita inferir. Considerando que a participagdo dos jovens no cineclube foi
voluntaria, ponderamos que apresentam diferentes niveis de interesse € aproximacdo com
filmes, influenciadas por trajetorias culturais e as formas contemporaneas de consumo
audiovisual, sendo importante tentar entender o interesse dos mesmos sobre filmes (Quadro

10).

Quadro 10 — O que motiva o jovem a assistir um filme

—  Sim;

—  Sim, Filmes e jogo de histéria faz a pessoa sentir coisas novas ¢ também ajudam a fugir
da rotina;

—  Gosto bastante. Gosto bastante de admirar o estilo cinematografico que cada filme quer
mostrar, mas o estilo de pelicula que eu mais gosto mesmo sdo as animagdes do oriente,
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amo como eles capricham nos cenarios, nas trilhas sonoras ¢ a moral que nos faz
refletir;

—  Sim, gosto de assistir filmes porque ecles me fazem sentir emocées fortes, sonhar e me
conectar com historias e personagens;

— Sim, e uma 6tima maneira de ver coisas que ndo acontecem no dia a dia, além de oferecer
perspectivas diferentes;

—  Sim para mim e uma forma de entretenimento;

— Sim. Pois eles me fazem fugir da realidade ¢ deixar a vida um pouco mais leve. Além de
poderem servir para alguma redagdo na escola mesmo, ou até no vestibular, e também
trazem ensinamentos sobre a vida;

— Apenas no tempo livre;

—  Sim, pois traz ensinamentos;

— Sim, me ajuda a passar o tempo ¢ a aumentar a bagagem cultural;

—  Sim, filmes sido bons;

—  Sim, principalmente comédia, acio e mistério;

- Sim;

—  Sim, principalmente de comédia.

Fonte: Elaboragao propria (2026).

No Quadro 10, percebemos que sao variados os motivos que levam o(a) jovem a apreciar
um filme, as falas nos contam o que pode um filme na perspectiva dos jovens: 1) ele pode
divertir, tornar a rotina e a realidade mais leve, permitir a fuga da rotina, ocupa o tempo fora do
tempo escolar; 2) ele também pode fazer o espectador sentir coisas novas, emogdes, permite
sonhar e a criar conexao com os personagens; 3) ele ensina, faz refletir, ver coisas diferentes
das que se observa na rotina, ‘“trazem ensinamentos sobre a vida”, ou seja, acabam
sensibilizando a pensar sobre aspectos mais amplos de suas vidas; 4) permitem criar um
interesse pela linguagem cinematografica a partir dos elementos filmicos mobilizados por um
conjunto de profissionais, com seu estilo, cenario, trilha sonora etc.

A experiéncia de apreciacdo filmica permite que o espectador sinta as mais variadas
sensacdes € emogdes, € como ela ¢ subjetiva, pode acontecer com qualquer género, enredo,
trama, tematica, elementos filmicos mobilizados, pois ela envolve todos os sentidos (Santos,
2021). A experiéncia de apreciacao ¢ um acontecimento, como um movimento hermenéutico,
como destaca Santos (2016), que permite o desenrolar de uma experiéncia singular de alteridade
ao “ver o outro”, o mundo e a si mesmo tendo como resultado um processo de autoformagao
(Santos; Lucini, 2025). Nesse sentido a travessia da experiéncia ¢ complexa e mobiliza
diferentes sensacgoes e sentidos como os mencionados pelos jovens deste estudo.

Sobre a frequéncia com que assistem a filmes, 01 (um) estudante (6,7%) afirma assistir
todos os dias, 04 (quatro) (26,7%) assistem no minimo uma vez na semana, 04 (quatro) (26,7%)
no minimo uma vez ao més. Os outros estudantes, um total de 06 (seis), apresentaram as
seguintes respostas individuais: “nao tenho uma frequéncia exata”; “ndo assisto com muita

frequéncia, pois prefiro série”’; “uma vez por més”’; “no minimo uma vez a cada 3-4 meses”;



83

“as vezes mensalmente, concentrei atengdo em animes”’; “tudo depende do tempo, gosto de
assistir filme uma vez por semana”. Os dados indicam que o cinema faz parte das praticas
culturais dos jovens, com diferentes niveis de frequéncia e consumo, seja diariamente,
semanalmente ou mensalmente, aqueles que apresentam uma menor frequéncia destacam
fatores como disponibilidade de tempo, preferéncias pessoais a outros produtos audiovisuais,
especialmente as séries € os animes.

Esses dados se assemelham aos achados da pesquisa realizada por Franga e Dantas
Junior (2019), com estudantes do ensino médio, que nio possuem o habito de ir ao cinema>*,
mas que afirmam assistir regularmente a filmes em outras telas, como TV ou computador. Os
autores observaram que quase metade dos pesquisados (46%) afirmaram que assistem a filmes
de preferéncia uma vez por semana, enquanto que 25% uma vez ao més, 17% todos os dias e
12% marcaram “outro”. A constatacdo das informagdes, nesta pesquisa € na pesquisa dos
autores supracitados, chama atencdo para outras possibilidades de praticas de consumo de

filmes em suas diferentes telas, principalmente em cidades sem salas de cinema.

Grifico 2 — Telas nas quais os(as) participantes acessam os filmes

TV 9 (60%)
Celular 14 (93,3%)
Notebook 0 (0%)
Tablet 1(6,7%)
Cinema 2 (13,3%)

Computador 0 (0%)

0 5 10 15
Fonte: Elaboragio propria (2026).

Nesta pesquisa, confirma-se como a evolugdo tecnoldgica e o acesso a internet,
possibilitaram mudancgas nas praticas de consumo dos filmes, em que o aparelho celular se
consolidou como uma das principais formas de acesso a obras cinematograficas entre os jovens,
sendo mencionado por 93,3% dos participantes (Grafico 2). Apesar das limitacdes relacionadas
ao tamanho da tela, o celular oferece vantagens para os jovens, como a possibilidade de acesso
em diferentes espagos ¢ momentos do cotidiano, além da autonomia para escolher o que se

deseja assistir, sem a necessidade de ajustar suas escolhas as preferéncias de outros membros

34 Apesar de morarem em cidade com cinema, parte do grupo pesquisado afirmou ndo ter o habito de ir ao cinema,
o0 que pode estar associado a uma questdo financeira, ja que eles demonstraram que assistem a filmes em outras
telas.
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da familia. Esse resultado reflete mudangas nas praticas de consumo marcadas pela mobilidade,
conectividade e personalizagdo da experiéncia filmica, em detrimento de um consumo que
considera sociabilidades em espacos coletivos, comentarios, conversas etc.

Como no municipio de Fatima (BA) ndo possui sala de cinema, no caso da populacdo
especifica deste estudo, ndo podemos afirmar uma preferéncia das telas dos celulares em relagao
a tela da sala escura do cinema. Os dados revelaram que 60% dos participantes nunca estiveram
em uma sala de cinema, indicando um acesso limitado a esse importante espago cultural em
decorréncia de varidveis socioeconomica e geograficas. O que também ¢ reflexo da pouca
quantidade de salas de cinema na Bahia, de acordo com a Agéncia Nacional do Cinema
(Ancine)®®, com seus 417 municipios, o estado possui 141 salas de cinema em funcionamento,
em apenas 23 municipios do estado, a maioria concentrada em cidades mais populosas, o que
evidencia uma desigualdade significativa no acesso a cultura audiovisual e revela a necessidade
dos municipios criarem estratégias para criar e pensar em manutencao desses espagos culturais,
assim como as escolas publicas.

Os 40% dos participantes que ja tiveram oportunidade de ir a uma sala de cinema
revelam que sua experiéncia foi: “boa”, “maravilhosa”, “6tima” e que “traz uma imersao maior
ao filme”, demostrando que a sala escura permite uma experiéncia estética singular, distinta
daquela vivenciada em dispositivos domésticos. Esses dados confirmam a importancia de agdes
articuladas ao cinema e educagdo nas escolas, principalmente dos interiores do Brasil, pois
possibilita a formag¢ao de repertdrios culturais diversificados e o acesso a experiéncias estéticas
filmicas coletivas.

Os dados deste estudo também permitem observar que a TV continua a ocupar um lugar
relevante como forma de acesso a filmes, sendo mencionado por 60% dos participantes. Seja
com canais abertos, fechados, plataformas de streaming’® pagos ou gratuitos ou em menor

propor¢ao com o uso do aparelho DVD (Gréfico 3).

55 Disponivel em: https://atarde.com.br/cineinsite/apenas-5-das-cidades-baianas-tem-salas-de-cinema-nao-ha-

diversidade-1282399. Acesso em: 15 ago. 2024.

56 Quando realizei a pesquisa ainda ndo existia o “Tela Brasil” plataforma oficial de streaming do Governo Federal
brasileiro, um servico de video gratuito, dedicado exclusivamente a producdes nacionais. Disponivel em:
https://www.gov.br/pt-br/servicos/assistir-a-obras-audiovisuais-brasileiras-na-plataforma-tela-brasil. Acesso em:
18 jun. 2026.



https://atarde.com.br/cineinsite/apenas-5-das-cidades-baianas-tem-salas-de-cinema-nao-ha-diversidade-1282399
https://atarde.com.br/cineinsite/apenas-5-das-cidades-baianas-tem-salas-de-cinema-nao-ha-diversidade-1282399
https://www.gov.br/pt-br/servicos/assistir-a-obras-audiovisuais-brasileiras-na-plataforma-tela-brasil
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Grafico 3 — Acesso aos filmes pelos jovens

Na TV Aberta 7 (46,7%)

Ma TV por assinatura 2 (13,3%)

Servigos de streaming pagos,

como Netflix/Amazon Prime/H... 9 (60%)
Servigos de streaming gratuitos,
como Pluto TV/Plex/Libreflix/M...
Aparelho de DVD 1(6,7%)
0 2 4 6 8 10

Fonte: Elaboragdo propria (2026).

Observamos que os participantes preferem acessar os filmes pela TV aberta, e servigos
de streaming. Esse dado se articula a pesquisa nacional do IBGE (2024)°” que aponta a
permanéncia da TV como um importante meio de acesso a contetidos audiovisuais e a queda
nos servigos de TV por assinatura, em detrimento da falta de interesse do telespectador, do valor
do servico e da disponibilidade de audiovisuais disponibilizadas pela internet. Essas tecnologias
e recursos (celular, TV, computador, servigos de TV e plataformas de streaming) tornam os
filmes mais acessiveis em ambiente doméstico para jovens menos favorecidos
economicamente.

Contudo, o acesso a filmes em ambiente doméstico nao se deve exclusivamente aos
servigcos de TV e streaming, elas ja eram populares quando surgiram o aparelho DVD e a
internet em computadores domésticos. Em pesquisa realizada com jovens estudantes da rede
estatual do Rio de Janeiro no ano de 2010, Pereira (2011) observou que a principal forma de
acesso a longa-metragem pelos jovens era por meio de aparelhos de DVDs, que na maioria das
vezes, se configurava como uma pratica cultural coletiva, compartilhada entre amigos, como
constatou a pesquisadora, ao evidenciar que foram muitos os relatos sobre marcar com o0s
colegas para assistir a filmes.

Atualmente, o ambiente doméstico ainda ¢ o principal local para a frui¢do de filmes,
sendo a pratica de consumo influenciada pela disponibilidade de filmes em catalogos pagos e
gratuitos dos servigos de TV e plataformas de streaming. A experiéncia estética pode ndo ser a
mesma que estar em uma sala de cinema, mas isso nao sugere que ela ndo podera ser

significativa. O que percebemos sao novas formas de fruicdo marcadas pela flexibilidade de

57 Disponivel em:

https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com mediaibge/arquivos/7552c746f69b9cb9b436b44bdce6b60a
.pbdf. Acesso em: 10 maio 2026.



https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/arquivos/7552c746f69b9cb9b436b44bdce6b60a.pdf
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/media/com_mediaibge/arquivos/7552c746f69b9cb9b436b44bdce6b60a.pdf
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tempo, espago, telas, configurando uma experiéncia distinta com o audiovisual com relagdo as
outras geragoes.

A maioria dos jovens desse grupo de investigacao preferem assistir a filmes em casa e
sozinhos (60%) ou em casa com a familia e amigos (26,7%). Dois estudantes destacam outras
respostas: “ndo tenho algo especifico, pois depende de como me sinto no dia” e, “com amigos
ou com minha mulher”. A preferéncia pelo ambiente doméstico pode estar associada ao
conforto, ja o assistir sozinho pode estar relacionado a autonomia de escolha da obra. Contudo,
assistir ao filme com a familia e amigos favorece a socializacdo e o didlogo apds a apreciagdo

(Grafico 4), um momento de narragdo do que se passou ou do foi capaz de tocar os jovens.

Grifico 4 — Socializacdo e conversa com amigos(as) apos assistir a um filme

® sSim
@ Ocasionalmente
Nao

@ Sim mas dependendo do gosto da
pessoa

@ Gosto, mas ndo tenho muitas pessoas
para conversar sobre o filme

Fonte: Elaboragao propria (2026).

A experiéncia de assistir a filmes com amigos e familiares pode promover conversas
significativas e criar conexdes emocionais fortalecendo os lagos sociais>®. Nesta pesquisa a
maioria dos estudantes declarou que gostam de conversar com amigos(as) sobre os filmes apos
as experiéncias estéticas com filmes, o que evidencia que os jovens nio assistem a filmes de
forma desinteressada, eles esperam ser afetados pelos filmes de alguma forma e conversar sobre
sua experiéncia pode ter resultados significativos em seu processo de formagdo humana. Um
exemplo sobre a importancia da experiéncia estética e o didlogo pode ser observado na obra de

Gilmour (2009), ao apreciar obras cinematograficas com seu filho, o autor descreve:

[...] Os filmes simplesmente funcionavam como um pretexto para passarmos um
tempo juntos, centenas de horas, e, além disso, abriram portas para conversas sobre
os mais variados assuntos [...] Que tempos bons! Eu poderia estar esperando por um

38 Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/cbradar/os-beneficios-do-cinema-para-o-bem-estar-
emocional-segundo-a-psicologia/. Acesso em: 20 fev. 2026.



https://www.correiobraziliense.com.br/cbradar/os-beneficios-do-cinema-para-o-bem-estar-emocional-segundo-a-psicologia/
https://www.correiobraziliense.com.br/cbradar/os-beneficios-do-cinema-para-o-bem-estar-emocional-segundo-a-psicologia/
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emprego, mas ndo estava esperando pela vida. Ela estava ali, bem ao meu lado, na
cadeira de vime. Sabia que aquilo era maravilhoso enquanto estava acontecendol...]
(Gilmour, 2009, p. 108-110).

Durante a leitura do livro “Clube do filme” (Gilmour, 2009) percebemos o quanto o
autor da referida obra ¢é apaixonado por filmes, o quanto ele considera importante 0 momento
da apreciagao e, principalmente o quando os filmes permitiram abertura para dialogar com seu
filho sobre diversos assuntos que impactam a juventude. A experiéncia compartilhada de
fruicdo e didlogos construiu memdrias afetivas, estreitou o vinculo familiar pai-filho e também
permitiu que seu filho Jesse aprendesse, ndo somente sobre os filmes e os profissionais
envolvidos na produgdo, mas sobre a vida, com seus conflitos, medos, incertezas e suas alegrias.
Contudo, nem sempre ¢ possivel dialogar sobre as obras, como destacam os participantes deste
estudo, seja porque as pessoas nao compartilham dos mesmos interesses estéticos ou por nao
ter alguém com quem conversar.

Com relacao aos critérios utilizados para escolher um filme, os jovens destacam o
género cinematografico (73,3%), a indicagcdo de amigos (53,3%), os lancamentos (33,3%), a
divulgagdo em meios de comunicagdo (33,3%), a leitura de revistas especializadas (13,3%),
os(as) atores e atrizes do elenco (13,3%), aquilo que desperta curiosidade ou interesse (6,7%) e
o diretor da obra (6,7%). Esses dados sao semelhantes aos achados nas pesquisas de Franca e
Dantas Junior (2019) e Pereira (2011), realizadas em diferentes épocas, demonstrando que o
principal fator que impacta na escolha de um filme entre os jovens parece ndo mudar com o
tempo, continua a ser o género, a indicacdo de amigos, aos atores e atrizes e os langamentos.

Entre o género>’ preferido dos jovens nesta pesquisa se destacam a comédia, a comédia-
romantica, a acdo/aventura e o terror. No estudo de Franca e Dantas Junior (2019) e Pereira
(2011) os jovens mencionaram comédia e a¢do. Na pesquisa de Pereira (2011), os jovens
também mencionam como critério importante de escolha a nacionalidade e a tematica
relacionada ao universo jovem ou que tenham os jovens como protagonistas, ja os diretores € a
leitura de revistas especializadas sdo fatores que ndo influenciam tanto a escolha da obra
cinematografica para fruicdo. Nesse sentido, percebemos um padrdo, que persiste ao longo dos
tempos, sobre os critérios de escolha de um filme, os tipos de género preferidos e os critérios
menos impactantes.

Os jovens também foram perguntados se consideram que os filmes promovem

contribui¢des para sua formag¢ao humana e escolar (Grafico 5):

39 De acordo com as pesquisas de Santos (2016; 2021) os géneros de filmes nio impedem o desenvolvimento de
uma discussdo tematica relevante.
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Grafico 5 — Assisténcia a filmes e relagdo com a formacao escolar e cultural

@ Sim, mas somente para a formagéo
escolar

@ Sim, mas somente para a formagéo
humana

Sim, considero que contribui para a

formaco escolar e humana
- @ Nio

Fonte: Elaboragio propria (2026).

A maioria considera que o filme contribui de alguma forma para sua formagdo escolar
e humana, auxiliando tanto a entender os contetidos escolares como ajudando a ampliar o
pensamento critico e a empatia ao permitir olhar o outro e seus modos de vida na tela. Esses
dados sao confirmados em pesquisas com adolescentes do ensino fundamental e ensino médio
(Machado; Duarte, 2020°°; Franga; Dantas Junior, 2019%!; Santos, 2016), entre jovens
universitarios (Santos et al., 2022) e profissionais da educag¢do (Santos, 2021). Dois
participantes destacaram apenas uma possibilidade para o filme na escola, um jovem considera
que a contribuicao dos filmes esta relacionada apenas a formac¢ao humana, enquanto outro o
relaciona somente a apreensdo dos contetidos escolares.

Quando perguntados(as) sobre os filmes que os marcaram de alguma forma especifica,
seja sobre a narrativa obra, identificacdo com algum personagem, emogdes que foram
mobilizadas etc., os participantes apresentaram respostas curtas e outras mais completas que
exemplificavam os motivos pelos quais os filmes os afetaram. Selecionamos suas respostas que

consideramos relevante para a discussao:

Quadro 11 — Filmes que marcaram os jovens

“Howl's Moving castle: Gosto bastante a forma que eles tratam sobre os problemas pessoais que a
protagonista sofre, sobre nio gostar de sua aparéncia, coisas de aceitacio, o que faz o espectador se
identificar facilmente.”

“Esses filmes marcaram minha vida de maneiras diferentes. “Quatro vidas de um cachorro” me
emocionou ao mostrar o amor incondicional e a lealdade de um cachorro, fazendo refletir sobre

A%

como pequenas atitudes podem transformar vidas. “Como Eu Era Antes de Vocé” tocou meu

60 Pesquisa realizada com 30 jovens, com idades entre 12 € 14 anos.
61 Pesquisa realizada com 59 alunos, com idades entre 17 € 19 anos.
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corac¢iio ao mostrar o amor, a coragem e as escolhas dificeis da vida, despertando empatia pelos
personagens. “Garotas Ndo Choram” me fez refletir sobre injustica e violéncia, mostrando a forga de
quem enfrenta grandes dificuldades. E “A Freira” me marcou por provocar medo, fazendo sentir a
historia de forma intensa e inesquecivel.”

Fonte: Elaboragdo propria (2026).

No Quadro 11, observamos que as duas respostas destacam aspectos significativos das
experiéncias dos participantes com os filmes. Na primeira reposta, observamos uma
identificacdo com a obra, especialmente por questdes vivenciadas pelo personagem e seus
problemas pessoais de aceitagcdo referentes e sua aparéncia. Na segunda resposta, observamos
que os varios filmes mencionados, proporcionaram afetagdes diferentes relacionadas as
emocodes, sensagoes e sentidos produzidos ao permitir uma relagdo entre filme e realidade.

Essas reflexdes evidenciam a potencialidade dos filmes para uma perspectiva formativa
dos sujeitos. A mediacao filmica, em seus diferentes contextos, ndo necessariamente restrito ao
ambiente escolar permite um processo autoformativo ao mobilizar o pensar, o refletir, o
questionar, o sentir etc., confirmando uma articulagdo cinema (audiovisual) como importante
artefato cultural para a leitura do mundo. Assim, ensinar a ver filmes, mobilizar os didlogos
com a mediacdo do professor amplia o processo de formacao de forma critica para promover
reflexdes também sobre o coletivo.

Quando perguntados(as) se gostavam de assistir a filmes na escola, 13 (treze)

participantes (86,7%), alegam que sim; 02 (dois) (13,3%) dizem que nem sempre (Grafico 6):

Grafico 6 — Gosta de assistir a filmes na escola?

® Sim
@ Nem sempre
Nao

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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A maioria dos estudantes destacaram gostar de assistir a filmes na escola. No entanto,
dois estudantes afirmaram que nem sempre. Essa informagao pode estar relacionada a aspectos
mais subjetivos, uma vez que a escola destina as atividades com audiovisual, a sala de teatro e
apresenta uma estrutura adequada para a exibi¢do de filmes que se assemelham a salas de
cinema.

Esta subsecdo apresentou a relacdo dos participantes da pesquisa com filmes. Foi
possivel perceber que sdo variados os motivos que levam o(a) jovem a apreciar um filme,
ele(ela) ndo realiza essa experiéncia sem expectativas. Os dados também destacam que o
cinema — neste caso, os filmes, séries e animes — faz parte das praticas culturais dos jovens,
com diferentes niveis de frequéncia. Essa pesquisa confirma as mudangas nas praticas de
consumo em que o aparelho celular se consolidou como uma das principais formas de acesso a
obras cinematograficas entre os participantes.

Observamos que 60% dos participantes nunca estiveram em uma sala de cinema,
indicando limitacdo a esse espago cultural em decorréncia de variaveis socioecondmica e
geograficas. Assim, as plataformas de streaming, a TV aberta e o ambiente on-line se
configuram como espago doméstico acessivel para experimentagdo dos filmes, principalmente
para jovens menos favorecidos economicamente. A maioria dos jovens desse grupo de
investigacdo preferem assistir a filmes em casa e sozinhos (60%) ou em casa com a familia e
amigos (26,7%). A maioria gosta de dialogar sobre a obra e a experi€ncia ap0s a apreciacao.

Observamos uma tendéncia sobre os fatores que impactam na escolha de um filme,
quando comparado a outros estudos com jovens. O primeiro fator de impacto é o género,
seguido da indicacdo de amigos, dos atores e atrizes e dos langamentos. Sobre o tipo de género
também observamos uma tendéncia, eles preferem filmes de comédia e agao/aventura, nesta
pesquisa a novidade foi o género terror que obteve a mesma pontuacao que o filme de agdo.

O relato dos estudantes permite-nos inferir que a experiéncia estética contribui para, de
alguma forma, sua formagao escolar e humana. Justificando a importancia do cinema na escola
para contribuir com a mediagdo formativa e autoformativa ao mobilizar os sentimentos, as
sensacdes e os sentidos do espectador. Esses dados confirmam as reflexdes dos pesquisadores
apresentados no referencial tedrico desta pesquisa (Santos, 2021; 2016; Dantas Junior, 2012;
Fischer, 2020) e justificam a importancia do desenvolvimento da experiéncia estética com

filmes na escola, que € o que veremos na proxima subsecao.
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4.2 Categorias de analise

Cada sessao filmica permitiu que os(as) participantes se deparassem com diferentes
personagens (sobre)vivendo em diversos contextos socioculturais. Ao ver como os personagens
interagem, afetam e sdo afetados nas narrativas filmicas, isso nos permite, enquanto
espectadores, dialogar sobre as mais variadas questdes, especialmente sobre o corpo e estigma,
proposito deste estudo.

Como ja mencionado na subsecdo “andlise dos dados”, as categorias de analise
buscaram contemplar os objetivos da pesquisa. Assim, elas foram agrupadas da seguinte forma:

1) corpo estigmatizado e consequéncias do estigma;

2) formas de enfretamento dos estigmas; e

3) potencialidades do cinema para uma formag¢ao humana sensivel, critico e reflexiva.

A seguir, apresentamos a interpretacdo dos dados produzidos na ordem informada

acima, explorando e aprofundando as discussdes no interior de cada categoria do trabalho.

4.2.1 Corpo estigmatizado e consequéncias do estigma

r

Como vimos, nesta pesquisa o estigma ¢ considerado um atributo de descrédito
profundamente depreciativo, que classifica moralmente uma pessoa ou grupo em categoriais
socialmente previstas de inferioridade, por possuirem caracteristica que fogem ao “padrao”
considerado “normal” e/ou aceitadvel em determinada sociedade. Como destaca Goffman
(2008), o estigma ¢ considerado um “defeito”, uma “desvantagem” ou um “sinal de fraqueza”
que desumaniza o sujeito, e estabelece uma forma de controle social, padronizando o que ¢
adequado ou ndo em nossa sociedade (Jimenez Jimenez, 2020; Bandeira, 2024).

Nesse sentido, a visibilidade do estigma constitui um fator preponderante para a leitura
corporal, a categorizagao social dos sujeitos € os modos como o estigma ¢ experienciado e
produz consequéncias. O estigma visivel torna o sujeito “desacreditado”, uma vez que seu
atributo de descrédito ¢ imediatamente percebido ou ja conhecido socialmente, como nos casos
de deficiéncia fisica visivel, hanseniase, género e raga/etnia, entre outros. Nessas situagdes,
como o estigma nio pode ser ocultado durante os contatos mistos®?, tanto os considerados
“normais” quanto os sujeitos estigmatizados tendem a desenvolver estratégias para gerenciar

as tensdes e os desconfortos produzidos pela interagdo (Goffman, 2008).

62 Quando “normal” e estigmatizado se encontram e ocorre o processo de categorizagdo dos sujeitos (Goffman,
2008).
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Por outro lado, o estigma ocultavel torna o sujeito “desacreditavel”, isto é, aquele cujo
atributo estigmatizante nao ¢ imediatamente perceptivel ou conhecido nas intera¢des sociais,
podendo passar despercebido, como ocorre em situagdes relacionadas a doenga mental,
infeccdo por HIV, sexualidade, entre outras. No entanto, para que o estigma permaneca oculto,
¢ necessario que o sujeito consiga manter o “controle da informacdo”, para evitar que seu
atributo de descrédito seja revelado e minimizar as consequéncias dos processos de
estigmatizacao (Chaudoir; Earnshaw; Andel, 2013; Goffman, 2008).

As consequéncias pessoais e sociais do estigma referem-se aos impactos produzidos
pelos processos de classifica¢do, rotulacdo, desvalorizacdo e discriminagdo sofridos pelos
sujeitos e/ou grupos de pessoas em razao de caracteristicas consideradas socialmente desviantes
ou indesejaveis. No ambito pessoal, o estigma pode gerar sofrimento emocional, baixa
autoestima, isolamento, inseguranca, vergonha, silenciamento e dificuldades na constru¢do da
identidade e das relagdes sociais. J4 no ambito social, contribui para processos de exclusdo,
preconceito, violéncia simbolica e material, desigualdade de oportunidades e limitagdo da
participagdo dos sujeitos em diferentes espacos sociais, como a escola, o trabalho e os grupos
de convivéncia. Dessa forma, o estigma ultrapassa a dimensao individual, constituindo-se como
um fendmeno social que afeta as formas de reconhecimento, pertencimento ¢ humanizagao dos
sujeitos (Chaudoir; Earnshaw; Andel, 2013).

Assim, na fala dos participantes, destacam-se as unidades de registro (palavras e frases)
relacionadas a identificacdo do corpo estigmatizado e as consequéncias pessoais e sociais dos
processos de estigmatizagdo. Em seguida, essas unidades de registro foram agrupadas em temas
gerados pelos proprios participantes. No Quadro 12, apresentamos uma sintese das unidades de

registro incluidas nas categorias, bem como dos temas delas derivados.

Quadro 12 — Temas gerados pelos participantes na categoria corpo estigmatizado e
consequéncias pessoais e sociais do estigma

e R

Corpo gordo, “manchinha que ela tinha = Estigma étnico-racial
na testa”, deficiente, cega, fraco, corpo = Estigma de classe social

magrinho, autismo, “ndo tem as Estigma relacionado ao territorio
Corpo pernas”, “cabelo comprido”, “olho de  geografico (periferia)
estigmatizado papoco”, momo, “muito magra”, voz = Estigma de género
fina, curupira, bujao queimado, pessoa  Estigma corporal estético
pobre, bandido, “vocé é o que vocé Estigma do corpo deficiente
veste”, homofobia, ser drogada, Estigma relacionado a saide mental
“origem judia”, prostitutas, nerd, Estigma relacionado a sexualidade
Consequéncias Se fecha, medo de interagir, exclqidos, Isolamentq sqcial .
. . . se isola, “entra dentro de uma caixa”, | Perda de direito e oportunidades
pessoais e sociais L M -
do estigma Emagrecer, comentarios dos outros, Naturalizagdo da exclusdo

olhares de julgamento, comentario, Bullying e violéncia escolar
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Falta de oportunidade, violéncia fisica, = Violéncia fisica e simbdlica
esfaquear, morte, bullying Sofrimento emocional
Baixa autoestima
Invisibilidade

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Como ¢ possivel observar no Quadro 12, os filmes possibilitaram aos participantes
visualizar diferentes manifestagdes dos processos de estigmatizagdo, envolvendo
consequéncias tanto no ambito pessoal quanto no coletivo. Além da identificagdo dos corpos
estigmatizados e suas consequéncias, os(as) jovens também compartilharam relatos pessoais
relacionadas a situagdes vivenciadas em seus contextos sociais € no ambiente escolar. Essa
articulagdo entre filme e realidade favoreceu reflexdes sobre as experiéncias cotidianas dos
participantes, permitindo-lhes problematizar praticas naturalizadas de classificacao e rotulacao,
bem como compreender os impactos desses processos sobre os sujeitos. Isso corrobora o
argumento de que os produtos audiovisuais — filmes, séries, animes, documentarios etc. —
ajudam a mobilizar didlogos, reflexdes e debates sobre essas questdes tdo problematicas no
contexto escolar das juventudes.

Os corpos estigmatizados identificados pelos participantes nas obras filmicas estdo
apresentados no Quadro 13. A andlise dessas representacdes permitiu identificar diferentes
formas de estigma, relacionadas a marcadores sociais da diferenca e a processos de
desvalorizacao social. Entre elas, destacam-se os estigmas étnico-racial, de classe social,
associado ao territorio geografico (periferia), de género, corporal-estético, relacionado a
deficiéncia, a saide mental e a sexualidade. Esses estigmas evidenciam a diversidade de
atributos e condigdes que podem ser socialmente utilizados para classificar, hierarquizar e

excluir sujeitos, produzindo impactos significativos em suas experiéncias pessoais e coletivas.

Quadro 13 — Percepcao dos corpos estigmatizados pelos estudantes

Filme: Mary e Max — uma amizade diferente (Adam Elliot, 2009)




Personagem Max,
estigma relacionado a

, Personagem Mary, Vizinho da Mary, Vizinha de Max,
satde mental . . . . .
. . . estigma relacionado a estigma do corpo estigma do corpo
e estigma relacionado a (o . ~ . . . s
estética corporal deficiente (amputagdo)  deficiente (baixa visdo)

estética corporal (corpo
gordo)

Filme: “Uma histéria de amor e furia” (Bolognesi, 2013)

X il
Povos tupinambas sendo mortos pelos portugueses,
estigma étnico-racial estigma étnico-racial

Personagem Janaina,
estigma de género e Estigma de classe social
sexualidade

Favela da cidade do Rio de Janeiro, estigma
relacionado ao territorio geografico (periferia)

Filme: “Moonlight: sob a luz do luar” (Barry Jenkins, 2016)

Personagem “Little” (pequeno),
estigma relacionado a estética
corporal e comportamento

Personagem Chiron, estigma Personagem Black, estigma
corporal estético e sexualidade relacionado a sexualidade

94

Fonte: Elaboragao propria (2026).
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As questdes étnico-raciais foram identificadas pelos participantes no filme “Uma
histéria de amor e furia” (Bolognesi, 2013), que retrata diferentes periodos do processo
historico do Brasil na perspectiva dos povos oprimidos. A participante S destaca em sua fala

suas percepgoes sobre 0s corpos estigmatizados:

No filme dava para ver que um primeiro estigma retratado, e o principal durante o
filme, € contra pessoas racializadas. A primeira encarnagdo dele foi um homem
indigena, e durante o filme da para ver que tanto ele quanto a mulher dele (Janaina)
encarnam em etnias diferentes, mas, da mesma forma, sdo sempre brasileiros e
descendentes de pessoas que eram oprimidas durante a historia. O filme também
mostra pessoas negras durante os anos de 1800, como viviam e como eram tratadas
como algo abaixo do humano. Mostra também o estigma contra a pessoa pobre. No
final do filme, quando a proxima reencarnagdo dele € uma pessoa de classe média,
mesmo assim ele entende a dor da pobreza, entende o que € passar sede ¢ entende o
quanto pessoas que t€ém menos condi¢do sofrem (Participante S, 2025, sobre o filme
“Uma historia de amor e faria”).

A fala da participante S evidencia o reconhecimento da racializagdo como um processo
historico de opressdo e desumanizagdo no contexto brasileiro que marca a diferenca. Ao
identificarem corpos indigenas e negros como sujeitos reiteradamente posicionados em lugares
de subalternidade na narrativa filmica, a estudante demonstra compreender que o estigma
étnico-racial ndo se limita a atitudes individuais de preconceito, mas esta articulado a estruturas
sociais que produzem desigualdades persistentes (Hirano, 2019).

As questdes étnico-raciais sdo marcadores sociais da diferenca, correspondem a
caracteristicas, atributos ou signos socialmente construidos que sdo utilizados para identificar,
classificar e diferenciar os sujeitos nas relagcdes sociais. Além da questdo étnico-racial os
marcadores podem estar relacionados a aspectos como género, sexualidade, deficiéncia, classe
social, idade, religido, entre outros. Mais do que simples caracteristicas individuais, eles
adquirem significados sociais e culturais que influenciam a forma como as pessoas sao
percebidas, tratadas e posicionadas na sociedade (Aratjo; Perez, 2023; Hirano, 2019).

Nesse sentido, os marcadores sociais da diferenga ndo apenas distinguem os individuos,
mas também podem produzir hierarquias, desigualdades, privilégios e processos de exclusao,
uma vez que determinados atributos sdo valorizados enquanto outros sdo desqualificados.
Assim, conforme destaca Hirano (2019), os marcadores sociais da diferenca constituem
importantes ferramentas analiticas para compreender como diferentes formas de classificagao
social atravessam a vida dos sujeitos, afetando suas experiéncias, oportunidades e modos de

reconhecimento social.
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O cruzamento das questdes étnico-sociais a outros marcadores sociais da diferenga,
como classe social e de pertencimento a territorios geograficos periféricos prejudica a
constru¢do da identidade social dos sujeitos. Uma discussdo sobre os moradores das favelas do
Rio de Janeiro no grupo de discussdo, permitiu evidenciar como os marcadores sociais
relacionados aos territdrios periféricos podem adicionar esteredtipos de descrédito em seus

moradores:

A maioria (das mulheres) que siio funkeira, sdo sim do job! Da para ver mesmo!
Vocé vai 14 tipo, numa festa de funk, da para ver que estdo com roupa muito curta,
também estdo com roupa muito curta, ¢ porque realmente ¢ muito curta mesmo, ta
ligado? Isso da para ver que representam essas coisas. Isso, da para entender, mas nao
¢ todo mundo (Participante N, 2025, sobre o filme “Uma histéria de amor e furia”).

Eu sempre escutei muito a frase “vocé é o que vocé veste”, mas muitas vezes as
pessoas falam que, porque alguém usa roupa curta, é facil ou é isso ou aquilo.
Muitas pessoas podem usar roupa curta e nio ser desse jeito (Participante T, 2025
sobre o filme “Uma historia de amor e furia”).

Como ¢ possivel perceber na fala do participante N, o estigma relacionado ao territorio
periférico incide no corpo da mulher moradora da favela outros estereotipos de descrédito.
Classificadas e marginalizadas socialmente por suas roupas, territdrio, condi¢do social e
cultura, os corpos de mulheres faveladas podem ser lidos como faceis, vulgares, permissivos,
sendo que essas caracteristicas desumanizam esse corpo que passa a ser objetificado. A
participante T contesta a fala do participante N, considerando que uma roupa ndo define o
sujeito.

Continuando as reflexdes sobre os corpos femininos, o estigma de género aparece em
outra fala do participante J, relacionada ao filme “Mary e Max — uma amizade diferente”:

Ele (Max) também mostra um pouco da visdo da sociedade de onde eles estdo, ja que,
em um momento do filme, ele fala sobre alguns grupos, de ‘outros tipos de pessoas’
e tal, e isso... que certos grupos sdo compostos por prostitutas, esse tipo de pessoa,
sendo que ele ndo conhece esse tipo, mas s6 ouviu falar. Isso também mostra como

uma sociedade vé aquele grupo (Participante J, 2025, sobre o filme “Mary e Max —
uma amizade diferente”).

Em sua fala o participante J observa que a expressao “outros tipos de pessoas” confere
um sentido de inferioridade ao grupo de mulheres que trabalham com a prostitui¢do. Na propria
pelicula o personagem deixa evidente que ndo conhece, mas que classifica com base no que
ouviu falar sobre essas pessoas. Os “outros” sdo compreendidos como a diferenga em relagao
ao “padrao” social desejado; no filme quando Mary pergunta a Max como nascem os bebés na

América (Estados Unidos da América — EUA), ele menciona trés possibilidades: “eles vém de
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ovos colocados pelos rabinos, se vocé nao € judeu sdo colocados por freiras catolicas, se vocé

¢ ateu sdo colocados por prostitutas sujas e solitarias” (Figura 7).

Figura 7 — Max explicando a Mary como nascem os bebés na América

Rabino Freira Prostituta

Fonte: “Mary e Max — uma amizade diferente” (Adam Elliot, 2009).

O ultimo grupo citado por Max, relaciona a falta de religido (ateismo) a prostituicao e
acrescenta estereotipos negativos como “sujas” e “solitarias”. Apesar de a mulher prostituta
nem sempre ser ateia, ela é excluida da vida religiosa, pois sua ocupa¢do nao corresponde aos
preceitos de um modo de vida digno da salvagao e purificagdo, recebendo um julgamento moral
condenatorio. Assim, com base principalmente no discurso religioso, a prostituta ¢
estigmatizada tendo a constru¢do da sua identidade deteriorada (Antoniassi Junior; Oliveira,
2025).

Antoniassi Junior e Oliveira (2025) realizou uma pesquisa com mulheres prostitutas
para compreender o que influenciam suas escolhas e a relagdo dessa profissional com seu corpo.
Os resultados demonstram que uma relagdo familiar conflitante e com violéncias, incluindo
abusos, contribui para que essas mulheres decidam pela prostitui¢do, pois muitas delas optam
por sair de casa e precisam de renda para se manter e/ou para sustentar seus familiares. Apesar
de legalmente reconhecida no Codigo Brasileiro de Ocupagdes, tais profissionais ainda sdo
rotuladas como impuras, corrompidas e audaciosas; e no imaginario social a escolha da
ocupacao estd relacionada a “[...] ociosidade, preguica, busca excessiva por prazer, amor ao
luxo, necessidade financeira, falta de religiosidade, falta de educagdo moral ou por um
temperamento erdtico” (Antoniassi Junior; Oliveira, 2025, p. 3).

Outra questdo que impacta o corpo feminino estd relacionada a pressdo estética por
adequagdo. A personagem Mary ¢ uma menina solitdria e excluida por seus colegas e

professora. Ela constantemente sofre bullying na escola pelos mais variados motivos, suas
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roupas, seu cabelo (cortado pelo proprio pai) e, especialmente, por sua marca de nascenga na
testa — seus colegas como forma de “chacota” chamam a Mary de “cara de coc6”. Mary sofre
muito com as violéncias e a solidao e, quando adulta, pega suas economias para corrigir o que

considera seu “defeito”, pois acredita que assim sera aceita por seus pares (Figura 8).

Figura 8 — Mary e seu processo de transformagao

Mary desejando retirar sua marca de nascenca
como se ela fosse um esparadrapo

Mary adulta, juntou dinheiro para relizar a cirugia de ~ Mary estava feliz e confiante apos a cirugia, mas
retirada da marca um Unico comentario desconstruiu tudo, ela
chora na frente do espelho
Fonte: “Mary e Max — uma amizade diferente” (Adam Elliot, 2009).

Os participantes J e L percebem que Mary sofre com sua marca de nascenga e se sente
esteticamente pressionada a corrigir aquilo que socialmente ¢ entendido como seu “defeito”.
Na percepgao da personagem, a intervengao estética representaria uma possibilidade de elevar
sua autoestima, favorecer sua aceitagdo social e¢ viabilizar a constru¢do de amizades. No
entanto, ao vivenciar uma interagao social, Mary constata que a ausé€ncia do sinal ndo implica,

por si s0, a resolugdo de questdes mais profundas relacionadas a sua satide mental.

A garota estava se sentindo meio insegura com o corpo dela, depois de um ponto
do filme, por causa da manchinha que ela tinha na testa, que ela removeu com a
cirurgia, parece que gastou todo o dinheiro e tal (Participante, J, 2025, sobre o filme
“Mary e Max —uma amizade diferente”).

Carneiro, Souza e Hounsell (2025) consideram que, na contemporaneidade, a pressao
estética constitui um problema individual e coletivo de satde publica, por favorecer o

adoecimento fisico e mental, especialmente entre mulheres jovens, constantemente expostas as
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midias e as redes sociais. No levantamento realizado pelas autoras acerca da relagao entre corpo
feminino, midias sociais, autoestima, transtornos alimentares e pressao estética, constatou-se
que a exposi¢do recorrente a corpos padronizados amplia a percepcao de inadequagao,
intensifica os processos de comparag¢ado social e contribui para o desenvolvimento de ansiedade,
autodepreciacdo e dismorfia corporal. Nessa direcdo, ancoradas nas reflexdes de Bauman
(2001) e Bordo (1997), as autoras evidenciam que o corpo feminino se configura como uma
forma de capital simbolico, atravessado por discursos sociais e mididticos que regulam
pertencimento, validagdo e aceitagdo social.

J& o personagem Max ¢ considerado um sujeito desacreditado e desacreditavel. Os(as)
participantes da pesquisa conseguem identificar os estigmas relacionados a estética corporal
(corpo gordo), a sua condi¢cdo neuroldgica (autismo) e a sua questao €tnica (origem judia).

Max apresenta excesso de gordura corporal, o que torna seu corpo esteticamente
dissonante do “padrdo” considerado “ideal” na cultura ocidental, que exalta o corpo magro e
desqualifica o corpo gordo (Tarozo; Pessa, 2020). Essa percepg¢ao ¢ influenciada pelo discurso
biomédico e midiatico que se baseia na dualidade normal/patologico e feiura/beleza,
considerando apenas duas possibilidades, dois polos extremos: de um lado um corpo aceitavel
(normal/belo), do outro, um corpo dissonante (patologico/feio), que caso ndo consiga ser
corrigido e/ou melhorado serd discriminado e excluido. O corpo obeso, muitas vezes, €
considerado somente pela perspectiva do discurso biomédico normatizado sobre a condicao de
saude e ndo leva em consideracao todos os corpos, subjetividades, afetos, histérias de vidas e
dimensdes culturais do sujeito (Jimenez-Jimenez, 2020), como pode ser observado na fala da

participante Q:

Tem uma parte do filme em que ele (Max) fala sobre as trés metas dele: quero ter um
amigo, ter um estoque de chocolate e tem mais outra coisa. E ele diz que o doutor dele
disse que era para mudar as metas, que ndo podiam ser aquelas, que era para ser
metas melhores, querendo dizer, na questdo, acho, dele emagrecer (Participante Q,
2025, sobre o filme “Mary e Max — uma amizade diferente”).

A fala da estudante se reporta a uma consulta médica realizada pelo Max, quando ele
explica ao médico suas trés metas de vida: ter um amigo de verdade, ter todos os noblets
(bonecos do seu desenho preferido) e um estoque de chocolate para a vida toda. O médico,
insensivel, avalia as metas do Max como idiotas diante do que ele considera evidentemente
necessario, a perda de peso. Na visdo do médico ndo existe ali um sujeito, mas um corpo
patoldgico que precisa ser curado, esse ¢ o discurso biomédico gordofobico apresentado por

Jimenez-Jimenez (2020, p. 133) em sua pesquisa: “[...] profissionais da saude ndo estdo
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preparados para o tratamento humano com as pessoas gordas, a estigmatizagdo ¢ tdo forte e
naturalizada que a metodologia no trato desses corpos ¢ cheia de preconceito e descaso com
suas queixas”.

Como destacam Tarozo e Pessa (2020), a estigmatiza¢do da obesidade por profissionais
de satide minimiza o olhar para a totalidade da condi¢do de vida das pessoas gordas
comprometendo a saude psiquica e social do sujeito. A perspectiva dicotdmica
normal/patologico, beleza/feiura também impacta outros discursos, incluindo os religiosos,

como destaca a participante T:

E a forma que a sociedade retrata nesse sentido, tanto que tem um comentario 14 no
comecinho do filme sobre ele ser gordo que eu achei muito pesado, que fala alguma
coisa relacionada a Deus ndo gostar de gente gorda, alguma coisa assim
(Participante T, 2025, sobre o filme “Mary e Max — uma amizade diferente”).

A participante se refere ao momento que o Max estd na reunido dos “comedores
convulsivos andnimos”, quando a orientadora do grupo afirma que Deus nao gosta de pessoas
gordas (Figura 9). A associagdo entre gordofobia e o pecado da gula ¢ um preconceito cultural
que visa disciplinar corpos pela culpabilizagdo do sujeito. Como o personagem na vida adulta
¢ ateu, talvez por esse motivo ndo percebemos na pelicula sua indignacao sobre o discurso da
orientadora, que visivelmente ¢ cristd, como demonstra a cruz em seu colar. Contudo, a
participante T considerou que a fala foi pesada, ou seja, carregada de uma carga negativa de

inferioridade, culpa e desumanizagao.

Figura 9 — Reunido dos comedores compulsivos

Fonte: Filme “Mary e Max — uma amizade diferente” (Adam Elliot, 2009).
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Contudo, ndo é a primeira vez que o discurso religioso aparece no filme. Quando
crianga, Max foi violentado por seus pares, ouvindo de seus agressores (as criancas) frases
como: “tomal, seu judeu”. Esse discurso chama a atencao para o estigma judaico em que, para
a cultura cristd ocidental, seus seguidores sdo considerados religiosa, moral e fisicamente
contaminados (Feldman, 2016). Nessa perspectiva, Max seria merecedor dos insultos e da

violéncia, pela sua condi¢ao de inferioridade.

Tem o fato de toda a familia do Max ser de origem judia ¢ tudo mais, o que também
dificulta esse relacionamento dele com as outras pessoas, porque, apesar de ele ndo
seguir a religido do judaismo, ele ¢ etnicamente judeu, que também s@o coisas
diferentes. E ai também passa pela... tipo, ele € estigmatizado e passa por preconceitos
especificos por causa disso também (Participante S, 2025, sobre o “Mary e Max —
uma amizade diferente”).

E pertinente destacar que no Brasil minorias religiosas sofrem com a intolerdncia
religiosa € que no ambiente escolar chega a ocorrer de maneira explicita (Dias; Lemos;
Carvalho, 2023). Os estudantes tém sua fé questionada, criticada e sdo vitimas de piadas,
deboches, risos e violéncias, o que pode provocar o silenciamento, a exclusdo e a evasao escolar
(Wobeto, 2022). Na escola, o respeito as diversidades de crencas religiosas € a mitigacao do
preconceito pode ser realizada por meio do componente curricular “Ensino Religioso”, que em
seus conteudos propostos nao deve privilegiar crencas nem dogmas, mas uma educagdo voltada
ao conhecimento e ao respeito a diferentes religides com suas diversas tradigdes, simbolos, ritos
etc. (Brasil, 2018).

O que percebemos ¢ que, como destaca Goffman (2008), o atribuo de descrédito infere
no sujeito estigmatizado outros esteredtipos de descrédito. Assim, ser gordo e/ou ter uma
religido diferente, ou mesmo ser ateu, em determinados contextos socioculturais permite que o
sujeito estigmatizado seja visto como uma pessoa ruim, doente, inferior, estragada,
demonizada. Os esteredtipos pejorativos favorecem a constru¢do de uma identidade
deteriorada.

A partir desses esteredtipos, o sujeito se torna um alvo legitimo de humilhagdes,
discriminagdes, exclusdes e violéncias (Jimenez-Jimenez, 2020). Um exemplo estd na imagem
de Max sendo retirado do seu apartamento apds apresentar uma crise de satide mental. Como
ndo seria vidvel retird-lo pelas escadas, considerando seu peso, ele ¢ icado pela janela do
apartamento. Essa situacdo vira um espetaculo para os curiosos da rua e para os leitores de

jornal, favorecendo a espetacularizagdo do corpo gordo (Figura 10).



102

Figura 10 — Max vira manchete de jornal

Fonte: Filme “Mary e Max — uma amizade diferente” (Adam Elliot, 2009).

A midia tem papel central na constru¢ao do olhar de descrédito sobre o corpo gordo,
evidenciando obstaculos, dificuldades e constrangimentos de se ter excesso de peso. Pilger
(2021) utiliza exemplos que estdo presentes no Brasil e podem ser comparados as cenas do
filme, como os programas televisivos “O Grande Perdedor” (2004), transmitida no Brasil pelo
canal do SBT, e “Quilos Mortais”, transmitida por canais pagos (TLC, Discovery e Discovery
Home and Health). Programas que inscrevem um imaginario social sobre como ¢ viver com o
corpo volumoso (Pilger, 2021). Além disso, os programas sobre mudanca do estilo de vida
focados na perda de peso, como por exemplo “Medida Certa”, exibido no Fantéstico (Rede
Globo), podem se configurar em “dispositivos pedagogicos mididticos”, como sinaliza Fischer
(2002), que difunde padrdes de medidas, habitos e comportamentos, a0 mesmo tempo em que
reforca significados e representagdes sociais sobre a estética corporal e a normalizacdo de um
estilo de vida socialmente desejavel (Leitzke; Rigo; Knuth, 2020).

A chamada no titulo da matéria do jornal também trata o personagem de Max como
“homem retardado”, termo estigmatizante relacionado a sailde mental. Apos passar meses em
tratamento na clinica por conta da crise de saide mental, ele recebe diagnéstico de obesidade,
depressdo e Sindrome de Aspeger, condicdo do neurodesenvolvimento que faz parte do
Transtorno do Espectro Autista (TEA) (Paiva et al., 2024). Assim que descobriu sua condigao,
Max passou a entender o porqué de algumas dificuldades de comportamento e interacao, e

também comecou a controlar melhor suas crises.

D4 para ver que, no Max, por ele ser gordo, as pessoas meio que olham meio
estranho para ele, e também por ele ter autismo, porque o autista ¢ diferente das
outras pessoas, ele tem comportamentos diferentes, ¢ as pessoas meio que julgavam
ele, tratavam ele como se ele fosse uma pessoa doida ou algo assim. E da para ver que
0 autismo ¢, sim, um estigma muito grande, até dentro das escolas mesmo, que as
pessoas meio que ndo incluem essas pessoas em grupos de amigos. Tanto que, ano
passado, estudou um menino aqui que ele tinha uma deficiéncia parecida com
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autismo, mas ndo era autismo; muita gente tinha medo dele, corria dele e ndo queria
contato com ele (Participante T, 2025, sobre o filme “Mary e Max — uma amizade
diferente”).

Da mesma forma que na gordofobia, pessoas com doengas mentais também sao
rotuladas com outros esteredtipos negativos, como imprevisiveis, agressivas, doidas, entre
outros. Essa situacdo esté relacionada ao pouco conhecimento e convivéncia com pessoas com
transtornos mentais, favorecendo a constru¢ao do medo do desconhecido e de crengas erroneas
sobre o sujeito autista (Araujo; Silva; Zanon, 2023). A escola pode contribuir para minimizar
pensamentos equivocados como estes, por parte dos sujeitos ndo estigmatizados, com agdes que
permitam ampliar o olhar para as diferencgas, pois a percepgao sobre o corpo autista ¢ uma
construcao social moldada pela cultura e periodo histérico em que as pessoas se encontram
(Siqueira; Cardoso, 2011).

Além do autismo®®, os estudantes também mencionam outros dois personagens com
deficiéncia, o vizinho de Mary, que teve as pernas mutiladas na guerra, ¢ a vizinha de Max,

com baixa visdo:

Também o vizinho dela, que néio tem as pernas, ¢ deficiente (Participante L, 2025,
sobre o filme “Mary e Max — uma amizade diferente”).

A senhorinha que ¢ cega (Participante Q, 2025 sobre o filme “Mary e Max — uma
amizade diferente”).

Sdo personagens que aparecem pouco na narrativa e interagem sem problemas com seus
vizinhos (Mary e Max). O vizinho da Mary, além da deficiéncia fisica visivel, também tem
agorafobia, que limita sua interacao social. Diferente do autismo, que quando leve pode ser
ocultado, a deficiéncia fisica visivel confere ao deficiente uma identidade desacreditada. Assim,
¢ importante compreender como os discursos sociais influenciam a construcao social do estigma
do corpo deficiente.

Ao longo da histéria ocidental, as pessoas com deficiéncia foram alvo de diferentes
olhares, percepcdes e atitudes sociais, que contribuiram para a constru¢ao de imaginarios sobre
o corpo deficiente, frequentemente marcados por misticismo, supersti¢do e aversao (Courtine,
2008). As distintas formas de percep¢do do corpo deficiente foram influenciadas por trés

dimensdes, como destaca Bandeira (2024): a) social, atravessada por uma ¢€tica da relagcao que

6 De acordo com a Lei N° 12.764, de 27 de dezembro de 2012, a pessoa com transtorno do espectro autista é
considerada pessoa com deficiéncia. Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-
2014/2012/1ei/112764.htm. Acesso em: 15 maio 2026.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/l12764.htm
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/l12764.htm
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posiciona a diferenca como monstruosidade (repulsa); b) estética, vinculada ao grotesco, em
que o disforme ¢ associado ao extravagante, ao fantastico e ao exotico, despertando curiosidade
e fascinio pelo estranho; e, ¢) médico-cientifica, que desloca o olhar mistico para uma
perspectiva medicalizada, passando a compreender o corpo como “deformado” e passivel de
corregao.

Nesse contexto, o século XIX foi marcado pelo desenvolvimento de técnicas de corregdo
corporal, com a criagao de equipamentos ortopédicos e a difusdo da reabilitacao, especialmente
diante das demandas geradas por acidentes de trabalho e pelos corpos marcados pela guerra
(Corbin; Courtine; Vigarello, 2008). Ja no inicio do século XX, embora sob a logica da
racionalidade cientifica, permaneceu a relacdo estigmatizada com o corpo deficiente, agora
concebido como um corpo “invalido educavel”, ainda atravessado por representagdes de
diferenca, repulsa e reparacgdo. Os imagindrios sociais, de modo geral, ainda sdo relacionados a
outros esteredtipos negativos da pessoa com deficiéncia, como infeliz, castigada com sua
condi¢do, amaldicoada e digna de pena, prejudicando sua interagdo social e a construgdo da
identidade social (Bandeira, 2024; Goffman, 2008).

A sexualidade, outra forma de estigma, ¢ observada na pelicula “Moonlight: sob a luz
do luar” (Barry Jenkins, 2016). Uma das participantes da pesquisa destaca que o personagem ¢

estigmatizado por dois fatores: a homofobia e por sua mae ser drogada.

[...] homofobia e também por a mée dele ser drogada, ele também era motivo de
bullying por causa disso. Principalmente por causa da mae dele, e ai veio a
homofobia, principalmente também porque ele era muito quieto, na dele, ele nao
revidava (Participante L, 2025, sobre o filme “Moonlight: sob a luz do luar”).

A participante L identifica dois motivos que promovem a discriminagao no protagonista
do filme. O primeiro est4 relacionado a condig¢@o de vida da mde do personagem. Usudria de
drogas e em situacdo de extrema pobreza, ela se prostitui para sustentar sua dependéncia
quimica. Por sua ocupacgdo ser conhecida na comunidade, seu filho sofre preconceito de seus
colegas. Como ja foi dada atengdo ao estigma do género anteriormente, relacionando o corpo
feminino a prostituicdo, agora centramos a reflexdo sobre o estigma da sexualidade.

O protagonista do filme supracitado ¢ um “corpo desviante” em seu contexto social,
pois sua sexualidade destoa do padrdo ideal de masculinidade numa logica heteronormativa.
Nessa norma regulatdria, ¢ necessario o alinhamento entre sexo-género-sexualidade, o que nao
acontece no caso do protagonista (Louro, 2008). Quando crianca, ndo se interessa pelas

brincadeiras dos meninos; quando adolescente, ndo vé as meninas como objeto sexual. Esse
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comportamento desviante ¢ percebido por seus pares que torna seu corpo alvo das violéncias,
tendo em vista a sua “inferioridade” humana.

A norma entranhada no tecido social, nas quais as praticas cotidianas naturalizam o olhar
de descrédito sobre o homossexual, que como forma de fugir das violéncias optam por ocultar
seu estigma (Drummond; Versiani, 2022). O personagem na vida adulta (Black) opta por se
tornar um homem “verdadeiro”, conforme sua representacao ideal do masculino baseado na
constru¢do social de homem em seu contexto social. Ele opta pelo ocultamento de sua real
identidade estigmatizada. A autorrevelacdo da sexualidade e a mudanga de comportamento e
estética corporal (corpo forte, acessorios de status e vestimentas) permite a Black transitar no
contexto social sem rejei¢do e retaliacdo.

Para além dos estigmas observados nos personagens, os relatos dos participantes da
pesquisa citaram outras situagdes pessoais ou percebidas que foram identificadas como

processos de estigmatizagao.

quando eu vim pra ca no primeiro ano e também no segundo, porque eu tenho cabelo
comprido, quando eu passava no comego do ano um monte de gente ficava olhando,
entdo eu achei meio estranho isso, mas, normal, acostumei [...] ¢ porque assim, desde
muito pequeno eu ja ouvia muitas pessoas falando por causa que eu era gordo, esse
tipo de coisa, entdo pra mim ¢ mais normal, [...] (Participante J, 2025, relato pessoal
apos o filme “Moonlight: Sob a Luz do Luar”).

E que, tipo, eu tinha um cabelinho meio lisinho, tal, batendo no ombro, minha voz
era mais fina, quando era crianca, e ficavam me chamando de mulherzinha, ta ligado,
mas nunca liguei ndo (Participante M, 2025, relato pessoal apdés o documentario
“Ultimas conversas”).

Quando eu era pequena eu também sofri bullying porque eu era muito magra e
também meus olhos sio um pouco grandes, ai cu sofria por causa disso, hoje eu acho
que meus olhos muito lindos, adoro meus olhos, s6 que antes ficavam me chamando
de olho de “papoco” (risos) e de momo (Participante U, relato pessoal apos o
documentario “Ultimas conversas”).

Na minha sala teve um professor, que ja estava mais ou menos na metade do ano por
ai, um professor novo entrou [...] e ele queria fazer uma atividade, que era colocar a
turma em uma roda na sala. Ai iriamos passar o nosso caderno para a pessoa que
estava do nosso lado e iria continuar assim até o caderno passar por todas as pessoas
e chegar novamente em vocé. SO que essa brincadeira ndo funcionou bem na nossa
turma e acabou que algumas pessoas, por causa do cabelo foram chamadas de
curupira, por causa da cor chamaram de bujio queimado, e varias outras coisas
pesadas [...] inclusive s6 tem uma pessoa de nossa sala que tinha a pele mais escura,
0 resto ¢ meio moreno assim como eu, ¢ tem pessoas mais brancas e tal. S6 que de
negro mesmo s6 tem um menino que ¢ o que chamaram de bujdo queimado e até eu
fui conversar com a mée dele no dia que ela veio, que chamaram pra conversar sobre
a roda, ai ela estava falando que até na escola que ele estudava ja aconteceu esse
negocio, que ¢ um assunto que ele ndo gosta de falar, mas que teve uma professora
que foi racista com ele e que falava pra ele ndo contar mais pra ninguém e algumas
outras coisas que ndo gosto de falar porque ndo ¢ da minha vida, ¢ assunto pessoal
dele, mas uma coisa que eu achei bem insuportavel assim, mas a mae dele ainda falou
um pouco (Participante, J, relato pessoal apds o documentario “Ultimas conversas”).
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Nas falas observamos uma prevaléncia dos estigmas corporais estéticos referentes as
caracteristicas fisicas e de comportamento, relacionados ao tamanho do cabelo e dos olhos, ao
corpo gordo ou magro, a voz afeminada, & maneira de se comportar com os amigos. Com base
nesses estigmas, os(as) estudantes destacaram olhares de julgamento, ofensas verbais em
formas de piada e diminui¢cdo da masculinidade — pois a comparacao com mulheres geralmente
¢ pejorativa. Apesar do incomodo inicial, os participantes conseguiram superar a tensdo que
ocorreu durante essas interagdes, principalmente com o apoio de professores e familiares.

Ja a descricao do processo de estigmatizagdo relacionada a questdo étnico-racial se
desenvolve de forma mais complexa. Ela ocorre na sala de aula durante uma agao pedagogica,
na presenca do professor e que viu a atividade que havia planejado ter outro resultado do que
esperava, causando desconforto em alguns estudantes considerados dissonantes, desviantes do
padrao considerado ideal de sujeito. O participante J afirma que o estudante em questao era o
unico jovem negro da sala, ou seja, um alvo facil, pois tem um atributo que o diferencia de
todos.

E importante perceber que o caderno passou por todos os colegas, a humilhagdo ganhou
visibilidade e foi espetacularizada, pois parece ter gerado uma expectativa pelo agressor sobre
a reacdo do estigmatizado ao ver as ofensas. E ela toma um contexto mais amplo, pois nao foi
a primeira vez que o estigmatizado foi inferiorizado, inclusive, como notamos na fala do
estudante, isso aconteceu inclusive em outra escola, em que uma professora, segundo seu
comentario, praticou racismo com o colega, o que torna a situa¢ao ainda mais dificil em virtude
do medo de procurar apoio institucional.

Mais que um processo de estigmatizacao, o racismo se configura como “uma realidade
violenta” (Kilomba, 2019, p. 71), que apresenta trés caracteristicas simultdneas: a construg¢ao
da diferenca, a partir da norma branca; a valorizagdo hierarquica, em que a cor da pele ¢
relacionada a desonra e inferioridade; e a falta do poder histérico, politico, social € econdmico,
que permita a possibilidade de ser ouvido e reivindicar seus direitos. No caso do racismo, o
sujeito branco € a “norma”; logo, o sujeito negro ¢ a diferenca (inferioridade), e o que se espera
do sujeito inferiorizado? O siléncio, a cabega baixa, a obediéncia.

Levando em consideracao as reflexdes até aqui desenvolvidas sobre o corpo
estigmatizado percebemos que sao varias as consequéncias do processo de estigmatizagdo. Com
relacdo aos marcadores sociais da diferenca, como questdes étnico-raciais e classe social,

percebemos que o processo de estigmatizacdo fere o principio da dignidade humana e produz
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consequéncias psicologicas, sociais e materiais extremas, como a perda de direitos e
oportunidades, opressio, escraviza¢io® e morte. O territorio periférico também contribui para
o processo de estigmatizagdo, entre eles o estigma de género, ao considerar a cultura das
comunidades da favela resumida a prostitui¢do, dando a entender que a mulher que 14 vive ¢
“facil” e “vulgar”. Essa perspectiva estimula a discriminagdo e a violéncia contra a mulher.

O estigma de gé€nero também promove a pressdo estética nas mulheres que sempre
buscam alcangar aceitagdo social. Muitas vezes, o isolamento, o sofrimento mental ¢ a baixa
autoestima sdo consequéncias desse processo. Com relagdo a estética corporal, percebemos uma
vigilancia social e dos profissionais da satde, para que o corpo gordo entre no “padrdo ideal”
de peso considerado saudavel. Nesse caso se justifica o julgamento moral, os comentarios, a
exclusdo e as violéncias. Os corpos deficientes, dissonantes, sao naturalmente excluidos e vistos
com descrédito. Nao ¢ diferente em relagdo a sexualidade, pois carrega o julgamento moral, os
olhares de descrédito, a discriminacao e a exclusao.

Todos os atributos considerados de descrédito vao promover danos na vida do sujeito
estigmatizado, independentemente se ele ¢ desacreditado (estigma visivel) ou desacreditavel
(estigma oculto). O sujeito desacreditado ndo consegue esconder seu estigma, ele entende que
precisa buscar estratégias para a interacdo com o “normal” ndo ser muito estressante, ou tenta
evitar a interacdo. Ja o sujeito desacreditavel, consegue esconder seu estigma, mas passa por
um sofrimento psiquico de controle da informacgao, pois sabe que ao menor descuido seu
atributo de descrédito pode ser revelado (Chaudoir; Earnshaw; Andel, 2013).

Diante das percepcdes dos(as) participantes neste trabalho e das reflexdes levantadas,
percebemos que a experiéncia com filmes permitiu que os participantes pudessem identificar
corpos estigmatizados e as consequéncias pessoais e coletivas dos estigmas. Os didlogos apos
as sessdes foram importantes para problematizar a experiéncia com as imagens e para refletir
sobre situacdes de experiéncias pessoais ou percebidas do processo de categorizagdo e
estigmatizacao.

Concluimos que essas obras foram capazes de ampliar o olhar dos participantes sobre
0s corpos estigmatizados e sobre suas consequéncias, sendo importantes na sequéncia para

refletir a respeito dos modos de enfrentamento das situagdes estigmatizantes.

4 Apesar do filme “Uma historia de amor e fliria” se reportar ao Maranhdo durante os anos de 1838 ¢ 1841,
infelizmente atualmente ainda escutamos muitos casos de resgate de pessoas em trabalho analogo a escraviddo em
varios lugares do territdrio brasileiro, de norte a sul.
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4.2.2 Estratégias de enfrentamento

Esta categoria abrange as falas em que os estudantes identificaram ou narraram formas
de lidar com o estigma. Enquanto a sociedade opera mecanismos de rotulagdo e discriminacao,
os sujeitos e/ou grupos de pessoas também constroem formas de enfrentamentos,
compreendidos nessa tese como uma estratégia de evitar ou amenizar as consequéncias do
processo de estigmatizagdo. Como vimos na categoria de analise anterior, as consequéncias dos
estigmas envolvem sofrimento emocional, baixa autoestima, pressdo estética para adaptacao
corporal, discriminagdo, exclusdo, violéncia fisica e simbolica, perda de direitos e
oportunidades, invisibilidade, isolamento social e bullying.

Os estigmas e suas consequéncias afetam os sujeitos tanto no ambito pessoal quanto no
social, e evidenciam diferentes formas de enfrentamentos. Assim, as unidades de registro
(palavras e frases) foram agrupadas em seis temas referentes a: 1) lutas sociais, na busca de
garantia de direitos; 2) correcdo ou controle da informagdo, incluindo procedimentos estéticos
para adaptagdes corporais, mudangas de vestuario e uso de acessorios de status, além de
mudangas de comportamento; 3) isolamento social, como uma forma de evitar o sofrimento
psiquico; 4) naturalizagdo do estigma; 5) agressividade e violéncia como uma forma de defesa;

6) rede de apoio, abrangendo familiares, amigos e institui¢do escolar (Quadro 14).

Quadro 14 — Temas gerados pelas unidades de registro

Temas Unidades de registro
Lutas sociais Rebelaram
Estratégias de Correcdo ou controle da “mudar para ser legal”, “mudou totalmente”, “mudou
en frentfmen to informacao para parecer forte”, “postura de machdo”, cirurgia
. Crengas de identidade « , - ., »
do estigma - Eu s6 ignorar, ja estou acostumado
Rede de apoio Familia, amigos, professores, escola, mae
Agressividade e violéncia arrogante, bullying, “na porrada”

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Os participantes destacaram estratégias individuais e coletivas de enfrentamento do
estigma com resisténcias e, em alguns casos, adaptagdo ao “padrao” ideal como forma de evitar
as consequéncias da estigmatizagdo. As lutas sociais sdo de extrema importancia para os povos
oprimidos, que nao aceitam um sistema ou situagao de opressao tendo como resposta um ato de

insurrei¢do, revolta ou resisténcia desafiando o status quo vigente. Entre elas estdo as lutas
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sociais do século XIX%, que buscavam assegurar o reconhecimento da humanidade e da
liberdade de pessoas negras escravizadas no Brasil (Figueiredo, 2025).

Nesta perspectiva, as lutas sociais por direitos fundamentais que buscam garantir
dignidade humana, decorrentes das vontades e necessidades do povo, configuram-se como uma

forma de resisténcia aos estigmas sociais. Como podemos observar na fala do participante N:

Na segunda reencarnagdo, o povo mais pobre invadiu a parte mais rica, eles se
rebelaram, se uniram, mas ndo durou muito tempo (Participante N, sobre o filme
“Uma histdria de amor e faria”).

A fala do participante N se refere ao segundo momento do filme “Uma histéria de amor
e furia”, ambientado no Maranhdo em 1838, quando o protagonista renasce como Manuel
Balaio, homem negro que vive em condi¢des de vulnerabilidade social e sofre constantes
violéncia do Estado. Revoltados, Manuel e sua familia migram do interior para a capital Sao
Luis, unindo-se a outras pessoas que vivem na mesma situagao e juntas resolvem reagir com a
insurrei¢do popular, que depois ficaria conhecida como “Balaiada” (Manica et al., 2022). A fala
do participante evidencia a importancia da unido da populagdo em prol das lutas populares para

o enfrentamento do estigma relacionado a questdo étnico-racial e de classe social (Figura 11).

Figura 11 — Manuel Balaio reunido com a populagdo em Sao Luis

—s za

wERNC

Fonte: Filme “Uma histéria de amor e furia”, de Luiz Bolognesi (2013).

65 Além da Revolta da Balaiada apresentada no filme, Figueiredo (2025) cita, em seu artigo, a Revolta dos Malés
em Salvador e a Revolta de Manuel Congo no Rio de Janeiro, como exemplos da busca por liberdade empreendida
pela populacdo escravizada. Dantas Junior (2022/23) sugere as obras “Revolta do Malés” de Belisario Franca e
Jeferson De (2019) para propostas educativas sobre uma revolta negligenciada e/ou silenciada nos livros de
historia. Sobre a Revolta de Manuel Congo temos o documentario “Azangule: o Levante” de Pedro Sol e Dani

Balbi (2021).



110

Como nos lembra o protagonista do filme, “viver sem conhecer o passado ¢ viver no
escuro”, um escuro que nos cega diante das desigualdades sociais e da possibilidade de
reivindicar reparagdes historicas, como € o caso das politicas publicas de agdes afirmativas,
especialmente a politica de cotas raciais para o ingresso no ensino superior. O processo historico
de colonialismo e a escraviddo impostos as populagdes indigenas e negras no Brasil ¢
compreendido como uma grave violagdo de direitos humanos, com repercussoes
intergeracionais. As cotas raciais configuram-se como um instrumento contemporaneo de
justica reparatoria, resultado de uma trajetoria de luta e resisténcia (Costa; Guimaraes Filho,
2025), cabendo ao Estado brasileiro o dever juridico e moral de promover a reparagdo das
vitimas e de seus descendentes.

Os participantes também identificaram que os personagens tentaram corrigir ou manter
o “controle da informag¢do” sobre seu estigma, como estratégia de adequacdo normativa, com
mudangas corporais estéticas e/ou comportamentais € uso de acessorios de status em
determinados contextos sociais. Essas mudancas sdo observadas nos personagens Mary, do
filme “Mary e Max — uma amizade diferente” (Adam Elliot, 2009) e no personagem Black do
filme “Moonlight: sob a luz do luar” (Barry Jenkins, 2016).

A personagem Mary, por exemplo, busca corrigir seu atributo de descrédito, seu sinal

de nascenca na testa. Como podemos observar na fala da participante L:

Ela guarda dinheiro para fazer a cirurgia para tirar a marca de nascenga que ela tem
na testa. Ali, tipo, depois que ela faz essa cirurgia, ela se arrepende de ter feito isso,
porque ela falou que podia ter gastado o dinheiro com alguma coisa melhor
(Participante L, 2025, sobre o filme “Mary e Max — uma amizade diferente”).

Quando crianca ela gostaria que seu sinal pudesse ser retirado como um esparadrapo;
como nao era possivel, ela juntou dinheiro e realizou um procedimento cirtirgico para retirada
do sinal. Esse procedimento melhora sua autoestima, mesmo que temporariamente (Figura 12).
Para Mary era dificil dissociar o seu sinal de memorias dolorosas da infancia, entdo ela

considera a corre¢ao do atributo uma forma de ser considerada “normal”.
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Figura 12 — Mary realiza procedimento estético cirtirgico

(4 <E

a) Mary gostaria que fosse b) Mary realiza a cirrugia ¢) Mary pos a cirurgia,

possivel retirar seu sinal para retirada do seu melhora a autoestima
de nascenca estigma muda o visual

Fonte: Filme “Mary e Max — uma amizade diferente”, de Adam Elliot (2009).

Sdo muitos os estudos que evidenciam a insatisfacio com a imagem corporal,
principalmente entre as mulheres mais jovens (PeNSE, 2024; OMS, 2023; ABP, 2022). O que
nao ¢ necessariamente algo ruim, o problema ¢ o modismo influenciado pela logica do sistema

capitalista, que instaura no corpo nio “atualizado esteticamente’%®

a insatisfacdo corporal e
adoecimento mental. Preocupado na obten¢do do lucro, tal sistema transforma o corpo em uma
mercadoria a ser constantemente aprimorada, por meio de produtos estéticos, dietas, treinos e
procedimentos cirurgicos (Lipovetsky; Serroy, 2014; Barbosa; Matos; Costa, 2011), mudando
constantemente as novas tendéncias de beleza e exigindo atualizagdes para o pertencimento no
grupo das mulheres consideradas “belas”.

Sao inumeros os procedimentos estéticos contemporaneos, desde o uso de cosméticos,
aplicacdo de substancias rejuvenescedoras a procedimentos mais invasivos € complexos, como
cirurgias. No entanto, a maioria da populacdo ndo apresenta os recursos financeiros necessarios
para compra de tais produtos ou procedimentos, e optam por dispositivos de embelezamento e
rejuvenescimento disponiveis nas midias digitais. Esses recursos permitem o aperfeicoamento
da imagem corporal com uso de filtros, edigdes digitais e recursos de manipulagdo de imagem
que permitem uma adaptagdo ao “padrao” ideal (Figura 13).

Uma reportagem da BBC News® sobre os resultados de uma pesquisa realizada pelo
grupo Girlguiding®, identificou que cerca de um ter¢o das 1.473 jovens entrevistadas, com

idade entre 11 e 21 anos, s6 publicam fotos nas midias sociais ap6s modificar a sua aparéncia

% Vamos utilizar o termo “atualizado esteticamente” em referéncia as mudangas constantes de padrdes que exigem
novas e rapidas atualizagdes para ser considerado adequado as novas convengoes de beleza.

%7 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/salasocial-54092950. Acesso em: 1 jun. 2026.

%8 Disponivel em: https://www.girlguiding.org.uk/about-us/who-we-are/. Acesso em: 1 jun. 2026.



https://www.bbc.com/portuguese/salasocial-54092950
https://www.girlguiding.org.uk/about-us/who-we-are/
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com o uso de filtros, e 39% sentem-se infelizes por ndo se parecerem na vida real com as
imagens modificadas publicadas na internet. Cler Jardim®’, estilista ¢ humorista que também ¢é
criadora de contetdo, viralizou nas redes sociais ao se perguntar: “Que diabo de feiticaria ¢

essa?” Ao apresentar seu rosto com e sem o uso de filtro.

Figura 13 — Imagem de Cler com e sem filtro

Fonte: Se figue Bahia (2024).

O filtro coloca a maquiagem e redesenha os contornos do rosto, rejuvenescendo-o e
colocando-o no padrdo convencional de beleza das redes sociais. Estudo realizado por Carneiro,
Souza e Hounsell (2025) destaca que o uso das redes sociais potencializa a vigilancia estética e
reproduz modelos de beleza inatingiveis, configurando um problema de satide publica e social.
O levantamento realizado pelos autores supracitados destaca a importancia de agdes coletivas
e interdisciplinares, com politicas educacionais e de saide que promovam a diversidade

corporal, o bem-estar psicologico e a alfabetizacdo midiatica (Quadro 15).

Quadro 15 — Estratégias de enfrentamento da apropriacdo do padrao de beleza exposto pelas

midias sociais

Formas de enfrentamento da pressio estética Autores
Campaphas de conscientizagdo e a promogao de corpos diversos nas Laus (2013) e Farias (2016)
midias podem reduzir a naturalizacdo da insatisfacdo corporal
Educagao digital e a orientacdo sobre o consumo critico das redes
sociais contribuem para a diminui¢do da comparagdo social prejudicial Romao (2022)
e fortalecem a autoestima
Implementagdo de politicas publicas e programas de prevengdo em

escolas e comunidades ¢ fundamental para enfrentar os impactos Orbach (2002) e Kilbourne
negativos da cultura da imagem sobre a satide mental e fisica das (2010)
mulheres

Fonte: Carneiro, Souza e Hounsell (2025, p. 11).

% Disponivel em: https:/seliguebahia.com.br/entretenimento/que-diabo-de-feiticaria-e-essa-brinca-mulher-que-
viraliza-ao-mostrar-transformacao-do-rosto-sem-filtro/. Acesso em: 1 jun. 2026.



https://seliguebahia.com.br/entretenimento/que-diabo-de-feiticaria-e-essa-brinca-mulher-que-viraliza-ao-mostrar-transformacao-do-rosto-sem-filtro/
https://seliguebahia.com.br/entretenimento/que-diabo-de-feiticaria-e-essa-brinca-mulher-que-viraliza-ao-mostrar-transformacao-do-rosto-sem-filtro/
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Levando em consideragdo os efeitos da pressdo estética na saude de mulheres e os
recentes estudos que apontam o aumento da insatisfacdo da imagem corporal (PeNSE, 2024;
OMS, 2023; ABP, 2022) consideramos relevantes as acdes destacadas pelos autores no Quadro
15. Seria possivel, diante desse cendrio, pensar em algo que pudesse regulamentar a produgao
de conteudo de beleza disponibilizado para criangas e jovens nas midias? Algo que pudesse
destacar e responsabilizar quem produz e manipula o uso e consumo de produtos e
procedimentos para jovens?’°

Além da corre¢do do atributo de descrédito por meio de procedimentos estéticos
cirirgicos, também ¢ possivel manter o “controle da informag¢ao”, estratégia utilizada como
uma maneira de adequagdo normativa. O personagem Black, do filme “Moonlight: sob a luz
do luar” (Barry Jenkins, 2016), excluido e constantemente violentado na infancia e adolescéncia
por sua sexualidade, forma de se vestir e comportamento timido, promove mudangas e

adaptacdes corporais e de comportamento na vida adulta, como € possivel perceber nas falas

dos participantes:

Ele colocou aqueles dentes de ouro, é protese que se fala? O carro dele, o estilo dele
mudou totalmente e até falavam da roupa dele, tem uma parte que estavam falando
da calga dele e ele mudou o estilo de vestimenta (Participante L, 2025, sobre o filme
“Moonlight: sob a luz do luar”).

Ele se tornou uma parte comum daquela sociedade, quis se integrar nela, mudou para
se integrar nela. E tem que mudar para ser igual a todo mundo. Ele mudou o que
ele era basicamente e pelo menos um pouco ¢ mudou mais ainda no quesito visual,
fisico mesmo. Quando todo mundo olha para ele vai ver que ndo ¢ igual a antes
(Participante J, 2025, sobre o filme “Moonlight: sob a luz do luar”).

Eu acho que ele mudou para parecer mais forte mais valente, para as pessoas nao
pensarem que ele era um fraco, ai eu acho que ele deve ter mudado por conta disso
pra parecer mais forte (Participante A, 2025, sobre o filme “Moonlight: sob a luz do
luar”).

Sim, ele tem essa postura de machao (Participante L, 2025, sobre o filme
“Moonlight: sob a luz do luar”).

As falas dos participantes evidenciam uma leitura atenta das transformagdes corporais
e comportamentais vivenciadas pelo referido personagem. Os jovens percebem que as

mudancas na aparéncia — como o uso de dentes de ouro, a alteragdo do estilo de vestimenta, a

"Tal regulamentagdo ja existe em alguns paises europeus. No Reino Unido, por exemplo, ha restrigdes ao uso de
filtros em propagandas de cosméticos quando estes alteram ou exageram os efeitos dos produtos anunciados. Na
Noruega, influenciadores e anunciantes devem sinalizar quando imagens utilizadas em publicidade tiverem sido
retocadas. Essas iniciativas buscam conferir maior transparéncia as imagens veiculadas na publicidade e nas redes
sociais. Disponivel em: https://elle.com.br/beleza/reino-unido-proibe-o-uso-de-filtros-em-propagandas-de-
cosmeticos; https://www.bbc.com/portuguese/geral-57756793. Acesso em: 1 out. 2026.



https://elle.com.br/beleza/reino-unido-proibe-o-uso-de-filtros-em-propagandas-de-cosmeticos
https://elle.com.br/beleza/reino-unido-proibe-o-uso-de-filtros-em-propagandas-de-cosmeticos
https://www.bbc.com/portuguese/geral-57756793
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adocdo de acessorios e a constru¢do de uma nova imagem corporal — ndo se restringem a
escolhas individuais ou estéticas. Para eles, essas modificacdes estdo relacionadas a um
processo de adaptacao as expectativas sociais € aos modelos de masculinidade valorizados no

contexto em que o personagem esté inserido (Figura 14).

Figura 14 — Imagem corporal e “controle da informag¢ao”
— ——

“Postura de machdo”

Carro Dentes de ouro, brincos

Fonte: “Moonlight: sob a luz do luar” (Barry Jenkins, 2016).

Para garantir a adaptacdo do corpo ao imaginario social de masculinidade hegemonica
de sua comunidade, ele apresenta uma “postura de machao”, como destaca a participante L.
Essa postura pode ser percebida como uma performance defensiva de masculinidade acionada
para intimidar, evitar vulnerabilidade e se proteger dos efeitos do processo da estigmatizagdo.
Associado a isso, observa-se um corpo forte (musculoso) para afastar a imagem de fragilidade
e o uso de “simbolos de status” (Goffman, 2008) — dentes de ouro, colares, camisetas justas
que mostram o corpo, carro caros — que operam como signos de uma identidade, associada a
forca e a masculinidade, funcionando como camuflagem diante de uma sociedade
preconceituosa (Sousa; Costa, 2025).

As observacdes da participante A também apontam para a relacdo entre corpo,
masculinidade e prote¢ao social. Ao afirmar que o personagem buscou parecer “mais forte”,
“mais valente”, a jovem identifica que a constru¢do de determinada imagem masculina opera
como uma forma de defesa diante das experiéncias de violéncia, exclusdo e estigmatizagao
vividas pelo protagonista. Assim, a imagem de masculinidade hegemonica, aquela que ocupa

um lugar de dominagao e se estabelece a partir de uma relagao de desigualdade com os demais
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modelos de masculinidades (Sousa; Costa, 2025; Kuch; Dittrich, 2023), ¢ considerada a norma
de masculinidade.

A fala do participante J, “mudou para ser igual a todo mundo”, reafirma o desejo de
adequagdo normativa. Nesse sentido, a masculinidade apresentada por Black ¢ interpretada
menos como uma expressdo auténtica de sua identidade e mais como uma performance
socialmente construida para evitar novas situagdes de vulnerabilidade. Os participantes
reconhecem, portanto, que a aparéncia corporal e os modos de se apresentar ao mundo
funcionam como marcadores sociais que influenciam a aceitagdo, o pertencimento € o
reconhecimento dos individuos.

Outra forma de enfrentamento do processo de estigmatizacdo ocorre quando o sujeito
ndo aceita a carga negativa conferida socialmente a seu atributo. Por exemplo, no filme “Mary
e Max — uma amizade diferente”, o personagem Max, que tem diagnodstico de autismo, ndo se
considera doente e diz ndo precisar de cura, que ele gosta de ser e viver a sua maneira. Ele
considera-se uma pessoa perfeitamente “normal”, e que as pessoas “normais” da sociedade ¢

que nao sao suficientemente humanas.

acho que ¢é o ego, né? Acho que nio me afetava a opinido de gentinha insignificante,
ta ligado? Ai eu s6 ignorava (Participante M, relato pessoal).

O que o participante M denomina de ego, Goffman (2008) classificou de “crencas de
identidade propria”, quando o sujeito se mostra indiferente as exigéncias sociais em relagdo a
seu atributo. Nesse caso, o participante M ndo vé anormalidade no tamanho do seu cabelo e no
som da sua voz, como também ndo aceita as ideologias que justifiquem arrependimentos,
vergonha ou que estimulem autodepreciagdo. Essa reagdo pode estar relacionada a uma
autoestima elevada, forte rede de apoio e ferramentas psicoldgicas soélidas para que o sujeito
ndo se sinta afetado pelos rotulos.

Contudo, também pode estar relacionada a ndo reconhecer o processo de estigmatiza¢ao
e o quanto isso lhe afeta (ocultando tais questdes). Nao aceitar a carga negativa imposta a seu
atributo ndo protege o sujeito dos esteredtipos negativos, preconceitos, discriminagado, exclusao
e/ou violéncia. Nesse sentido, os participantes destacam a importancia de uma rede de apoio

que envolve familiares, amigos ¢ a instituicdo escolar e seus profissionais.

Quem me ajudou muito a ndo ligar muito pra isso (bullying relacionado a estética
corporal — corpo magro e olhos grandes) foi a minha mae, ela s6 falava, “ah se fizer



116

alguma coisa que vocé, vocé devolve”, ai eu nunca sofri muito sabe (Participante U,
relato pessoal ap6s o documentario “Ultimas conversas”).

[...] desde muito pequeno eu ja ouvia muitas pessoas falando por causa que eu era
gordo, esse tipo de coisa, entdo pra mim é mais normal, e com o tempo eu s6 fui
ouvindo minhas professoras falando para ignorar. Assim, minha mae [...], ela
também dizia para ignorar e ndo me importar com esse tipo de coisa, pois ndo iria
ajudar em minha vida, ai eu fui aprendendo com isso, hoje em dia vocé falar alguma
coisa ja ndo me importa tanto (Participante J1, relato pessoal ap6s o filme “Moonlight:
sob a luz do luar”).

Essa brincadeira ndo funcionou bem na nossa turma e acabou que algumas pessoas
por causa do cabelo foram chamadas de curupira, por causa da cor chamaram de bujao
queimado, e varias outras coisas pesadas. Foi parar na direcido, chamaram os pais,
teve que adiantar uma reunifio porque esse nao foi o primeiro incidente da nossa
sala (Participante J2, relato pessoal apos o documentario “Ultimas conversas™).

Eles (dire¢do) deveriam se importar mais, ndo ¢? fazer mais coisas, palestra,
conversar com os alunos mais sobre isso, fazer mais coisas, porque a dire¢fo ela ndo
se importa com esse tipo de caso de bullying (Participante A, relato pessoal apds o
documentario “Ultimas conversas”).

Nao s6 palestra, mas a diregdo tem que entrar em contato diretamente ou com
aluno e da suporte diretamente para aluno, porque ndo ¢ so6 a palestra que vai
resolver, ndo adianta vocé chamar um psic6logo, ai vem aqui vai falar muitas coisas
(sei la o qué, sei 14 o qué), ai depois vai ter um caso de bullying e a escola nio vai
ligar e ndo vai fazer nada. Entdo acho que tem que ser uma a¢do maior, tem que falar
com os pais, tem que fazer o que € necessario né? (Participante L, relato pessoal apds
o documentario “Ultimas conversas™).

Até porque com a palestra pode até acontecer de quem precisa mesmo escutar nem
esta ligando, nem esta dentro do ambiente que esta acontecendo (Participante T,
relato pessoal ap6s o documentario “Ultimas conversas”).

As falas demonstram que as redes de apoio familiar e escolar podem mediar a
elaboracdo subjetiva do estigma, ajudando o estudante a recusar definigdes negativas atribuida
por outros. A “Pesquisa nacional sobre o bullying no ambiente educacional brasileiro” (2024),
com jovens LGBTI+, demonstra que em situacdo de bullying os estudantes procuram apoio em
amigos(as) (44%), familiares (10%), pessoas da gestdo educacional (9%), docentes (8%) e
profissionais de psicologia (8%). A figura materna aparece na fala dos participantes U e J, ela
representa mediacdo importante para reconstru¢dao da autoestima e para a elaboracdo de
estratégias de enfrentamento as violéncias sofridas.

No contexto da sala de aula, os(as) professores(as) sdo figuras fundamentais para
intervir de forma direta e imediata diante de situacdes de estigmatizagdo e/ou suas
consequéncias, como nos casos de bullying e outras violéncias. O participante J apresenta dois
relatos que ilustram a acdo dos professores em sala de aula: no primeiro a professora pede que
o jovem ignore as falas dos estigmatizadores; no segundo, apresenta uma postura ativa. Na

primeira situagdo, ao pedir que o aluno ignore, ndo deixa evidente se alguma acdo educativa foi
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realizada para evitar que novas situagdes de estigmatizagdo acontecessem. Nao repreender o
agressor comunica uma permissividade das ofensas, contribui para uma naturalizagdo no
contexto escolar.

Ignorar a fala do agressor e ndo se mostrar incomodado pode impactar a saide mental
do estigmatizado, pois nem sempre a situagcdo de violéncia cessara, levando a problemas como
ansiedade, depressdo, baixa autoestima e queda no rendimento escolar (Silva; Lima; Santos,
2025). A ndo acao efetiva do professor nos casos de violéncia também favorece que o
estigmatizado se sinta culpado por se deixar afetar pelo discurso do outro e evita compartilhar
outras situacdes de violéncia, pois ja tem conhecimento de que o estigmatizador ndo sera
repreendido. Assim, o estigmatizado opta pelo isolamento e silenciamento das violéncias e a
escola normaliza as violéncias.

J& na segunda fala do participante J, observamos uma postura ativa de responsabilizagao
dos estigmatizadores, que sdo repreendidos e conduzidos para a diretoria para realizar os
encaminhamentos necessarios junto aos responsaveis. Com uma postura ativa, a institui¢ao
escolar também ¢ percebida como rede de apoio para enfrentamento do estigma pelos
estigmatizados, que com ag¢des articuladas entre a comunidade escolar e a familia pode garantir
a responsabilizacdo dos agressores, minimizando e evitando outros casos de violéncia.

As participantes A, L e T destacaram a importancia das a¢des educacionais para o
cuidado e a prevengao ao bullying, considerando relevante nao desenvolver apenas intervengoes
pontuais, como as palestras. As agdes educacionais precisam ser continuas e a escola precisa
dar visibilidade a uma postura antidiscriminatéria que garanta a convivéncia pacifica e a
dignidade humana. Assim, ¢ necessaria uma postura ativa, que nio permita o racismo, a
homofobia, a misoginia, a gordofobia, a xenofobia, a transfobia, a intolerancia religiosa, o
capacitismo etc., ou qualquer outra forma de preconceito, discrimina¢do, exclusdo e violéncia.

E importante destacar também a postura profissional ética dos profissionais da
educagdo. Nao adianta ter leis, documentos, movimentos curriculares na formagao inicial ¢
continuada, que nao sao colocados em pratica. Novamente trazendo dados da “Pesquisa
nacional sobre o bullying no ambiente educacional brasileiro” (2024), os jovens destacam como
os principais agressores praticantes do bullying os estudantes (97%), os docentes (35%), os
membros da gestdo escolar (16%) e os demais profissionais da unidade de ensino (10%).
Reconhecer o(a) professor(a) e outros(as) profissionais da educagdo como agressores(as)
demonstra uma situacdo de extrema vulnerabilidade do ambiente institucional, colocando em

risco o Art. 227 da Constituicdo Federal de 1988 que define:
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E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar & crianga, ao adolescente, com
absoluta prioridade, o direito a vida, a saude, a alimentag@o, a educagdo, ao lazer, a
profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia
familiar e comunitaria, além de colocéa-los a salvo de toda forma de negligéncia,
discriminagdo, exploragdo, violéncia, crueldade e opressao (Brasil, 1988).

Os(as) profissionais da educacdo a servigo do Estado devem primar por essas garantias
as criangas e adolescentes no contexto educacional para uma formacdo integral do futuro
cidadao. Quando os estudantes ndo encontram na escola o apoio que precisam para nao sofrer
o bullying, eles buscam outras estratégias de enfrentamento, como a evasdo escolar (Silva;

Lima; Santos, 2025), como podemos observar na fala da participante L:

Ele abandonou a escola ai depois que ele voltou pra escola, ele comegou a ser, tipo,
de uma forma pra se proteger do bullying. Ele tentava se parecer superior, ficou
arrogante, ¢ deu para entender que ele parecia que era superior aos outros alunos,
tipo fazia de uma forma que dava a entender que ele ¢ assim (Participante L, sobre o
documentario “ultimas conversas”).

A fala esta relacionada ao relato do Breno (Figura 15) que participou do documentario
“Ultimas conversas”, de Eduardo Coutinho (2015). O jovem compartilha que niio conseguia se
adequar ao mundo nem se encaixar, sofria bullying com chacotas, piadas e que chegou a apanhar
porque era considerado feio e bobo. Decidiu abandonar a escola, pois estava em sofrimento
psiquico e foi realizar terapia, quando decidiu voltar para a escola. Ele diz: “voltei arrogante

porque s6 assim iria sobreviver”.

Figura 15 — Breno, participante do documentério “Ultimas conversas”

Fonte: “Ultimas conversas” de Eduardo Coutinho (2015).
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A fala da participante L também evidencia uma outra forma de enfrentamento do
estigma, quando o estigmatizado percebe que os contatos mistos sempre serdo estressantes o
sujeito cria uma estratégia defensiva, uma “capa protetora” (Goffman, 2008), que pode ser de
arrogancia, para evitar ser estigmatizado. Essa reagdo ¢ desencadeada pela falta da rede de apoio
institucional. Contudo, a acdo reativa pode ser extrema em alguns casos de desespero por parte
do estigmatizado, que tem sua dor negligenciada; a fala do participante N evidencia essa

questdo, quando perguntado como conseguiu se livrar do estigma:

Na porrada. Eu sofria bullying por ser fraco, ai eu decidi “servir da louca” também,
eu decidi na agressido também, fui, em vez de eu levar a porrada, eu comecei a bater,
eu me livrei do bullying assim, sendo o mais forte mesmo. Busquei a diretora da
escola, s que ela ligava o “foda-se” pra mim, ela ndo me ajudava em nada, mesmo
eu sempre falando pra ela, né: me ajuda, por favor! E tanto que eu chorava mesmo,
eu me trancava la no banheiro da escola. Eu sofri muito bullying, daquele jeito bem
agressivo mesmo (Participante N, relato pessoal apés o documentario “Ultimas
conversas”).

A fala do participante N revela os profundos impactos pessoais e sociais produzidos pelo
bullying, evidenciando como a violéncia sofrida pode afetar a saide emocional, as relagdes
interpessoais e as formas de agir dos sujeitos. Diante da auséncia de proteg¢@o e acolhimento
institucional, o jovem relata ter encontrado na agressdo uma estratégia de sobrevivéncia e
enfrentamento, reproduzindo a logica da violéncia como mecanismo de defesa. Nesse caso,
observa-se um processo no qual a vitima, ao ndo encontrar apoio efetivo na escola, passa a
adotar comportamentos semelhantes aos de seus agressores, buscando inverter a posicao de
vulnerabilidade por meio da forga fisica.

O relato também evidencia uma dimensao importante da experiéncia de estigmatizacao:
o sofrimento decorrente ndo apenas das agressoes dos pares, mas da negligéncia institucional
diante da situacdo vivenciada. Ao afirmar que procurava a dire¢ao da escola e ndo recebia ajuda,
o participante denuncia a falha dos mecanismos de protecao escolar, revelando sentimentos de
abandono, impoténcia e desamparo. As referéncias ao choro frequente e ao isolamento no
banheiro da escola indicam o sofrimento psiquico provocado pela violéncia continua,
demonstrando que as consequéncias do bullying ultrapassam os episodios de agressao e atingem
diretamente a autoestima, o sentimento de pertencimento ¢ a relacdo do jovem com o espago
escolar.

Nao pretendemos afirmar, a partir dessas reflexdes, que exista uma solucdo definitiva
ou uma “cura” para os conflitos presentes no ambiente escolar. Os conflitos sdo inerentes as

relacdes humanas e fazem parte da vida em sociedade. Contudo, isso ndo significa que a escola
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deva se constituir como um espago marcado pelo medo, pela dor, pelo abandono, pelo
silenciamento ou pelo adoecimento de seus estudantes.

Ao contrario, ¢ fundamental reconhecer que existem diferentes formas de prevenir,
mediar e enfrentar os conflitos, por meio da atuag@o de profissionais qualificados, de praticas
pedagogicas dialogicas e da implementacao de politicas educacionais comprometidas com a
promogao de um ambiente seguro, acolhedor e inclusivo. Ou a partir de outras agdes, como esta
que fizemos nesta pesquisa, em que foram utilizados dos filmes para apresentar e discutir
tematicas de relevo a cultura contemporanea e juvenil.

Na Figura 16, as personagens Tayna e Palema, do documentario “Ultimas Conversas”,
relatam experiéncias de violéncia vivenciadas no contexto escolar, trazendo a tona questdes que

dialogam diretamente com os desafios enfrentados pelos jovens brasileiros.

Figura 16 — Relato das experiéncias de violéncia na escola

PAMELA LUANA

Pamela relata que quno saiu do colégio de

Tayna, revela que aprendeu todos os tipos de freiras o “conto de fadas” acabou, ela disse
lutas na escola, pois apanhava todos os dias: que sua mae ja havia alertado sobre o racismo,
“tudo ¢ cruel no bullying”. mas como ela nunca tinha sentido com tanta
Ela conta que era julgada por ter muitas intensidade, ela ndo entendia.
espinhas, ndo sabia andar direito e um cabelo Na escola ela foi objetificada por suas colegas
“ferrado”. e oferecida aos meninos, virando motivo de

piada e zombaria: “me ofereceram como se eu
fosse um objeto sem valor”.
Fonte: Elaborado pelos autores a partir do filme “Ultimas conversas” de Eduardo Coutinho (2015).

Os dados da PeNSE (2024) destacam que a aparéncia do rosto ou do cabelo (30,2%), a
aparéncia do corpo (24,7%), a cor ou raca (10,6%) e as roupas, sapatos, mochila ou material
escolar usado pelos estudantes (10,1%) s@o as principais causas de bullying no ambiente escolar.
O cruzamento com os dados das pesquisas anteriores demonstra o aumento dos casos de
bullying na regido Norte ¢ Nordeste do Brasil e a tendéncia de crescimento da insatisfacdo
corporal para 26,1% dos escolares. Outros dados evidenciam que 26,1% alegaram sentir que
ninguém se preocupa com eles, 28,9% disseram se sentir tristes e 18,5% dos escolares

consideraram que a vida ndo valia a pena ser vivida.
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As consequéncias do estigma impactam os processos de construgdo da identidade,
subjetividade e os processos de interagdo social. Em todos os temas apresentados ¢ importante
destacar que o sujeito estigmatizado procura a inclusdo, aceitagao por pares, afeto, respeito e
dignidade humana. As estratégias de enfrentamento identificadas pelos estudantes revelam
tensdes importantes, algumas expressam resisténcia critica, como conscientiza¢do, apoio
familiar, amizade, dentincia ¢ mudanca de atitudes. Outras indicam formas de adaptagdo
dolorosa ao padrao social, como modificar o corpo, assumir postura de “machao”, parecer mais
forte ou recorrer a agressividade.

Isso demonstra que os jovens percebem que, diante do estigma, os sujeitos muitas vezes
tentam sobreviver alterando a propria imagem ou comportamento para reduzir a
vulnerabilidade. Ao mesmo tempo, as falas também apontam para a necessidade de
enfrentamento coletivo e institucional, especialmente pela escola e pela familia. Nesse sentido,
a comunidade escolar deve oferecer estratégias de prevencdo e suporte com politicas
educacionais concretas e continuas e fortalecer habilidades socioeducacionais, como empatia e
espagos para que os jovens possam dialogar e problematizar o corpo e estigma dentro e fora da
escola, como em a¢des como a que fizemos nesta tese, a partir da utilizagdo dos filmes e da
mobilizagdo de reflexdes, didlogos e debates com os jovens a partir de suas problematicas reais,

com a mediacao pedagdgica dos professores(as).

4.2.3 Cinema para uma formag¢ao humana sensivel, critica e reflexiva

Esta categoria buscou compreender como o cinema potencializa a forma¢do humana
sensivel, critico e reflexiva dos jovens estudantes do Ensino Médio. Para tanto, ela estd dividida
em duas subcategorias, a primeira explora a experiéncia estética filmica e a producdo de efeitos
no espectador, tendo como principais referéncias os estudos de Almeida (2024), Van Sijll (2017)
e Martin (2013). J4 a segunda, reflete sobre a potencialidade formativa do cinema com a
contribuicdo de autores(as) que defendem o uso do filme no contexto educacional (Fantin;
Santos; Locatelli, 2025; Almeida, 2024; 2017; Fischer; Almansa, 2024; Santos; Mezzaroba,
2023; Fantin, 2011; 2006; Santos, 2016; 2021; Dantas Junior, 2012; Bergala, 2006).

A relagdo cinema e educacao a partir de uma perspectiva midia-educativa pode envolver
as dimensdes estética, cognitivas, sociais € psicologicas. Essas dimensdes se interrelacionam
na praxis pedagogica, e também permitem que o(a) educador(a) possa dar énfase para abordar
0 cinema como instrumento, como meio de comunicagdo, como objeto de conhecimento e/ou

como meio de expressdo de pensamentos ¢ sentimentos (Fantin, 2006). Nesta perspectiva, a
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construcdo da categoria “Cinema para formagao humana sensivel, critica e reflexiva” levou em
consideracdo o uso do filme como meio’! de expressdo de pensamentos e sentimentos acionados
pela mediacao filmica e compartilhados durante os didlogos entre os jovens.

O Quadro 16 apresenta como foi organizada a categoria, subcategorias de anélise, bem
como suas tematicas. No que se refere a experiéncia estética, destacou-se os efeitos produzidos
pela obra no espectador durante sua apreciagdo, os quais podem mobilizar, ou ndo, o interesse
pelo cinema. Ou, como define Almeida (2024, p. 11), por essa “arte de contar historias”. Com
relacdo ao potencial formativo fazemos uma reflexdo das falas apresentadas pelos participantes

promovidas durante o cineclube.

Quadro 16 — Organizacao da categoria de anélise

Categoria de . Critérios de inclusdo na Tematicas
A Subcategorias .
analise categoria
o Interesse narrativo relacionado
aos recursos e as estratégias da
Experiéncia Retine falas nas quais os linguagem cinematografica;
esté tli)ca filmica participantes expressam | e Interesse narrativo relacionado ao
¢ produgiio de interesse pela narrativa tema/contetido e a forma como
efeitos no filmica e os efeitos foi trabalhado na obra;
espectador promovidos pela o Interesse narrativo mobilizado
apreciagdo pela identificagdo com os
Cinema para personagens e pela afetagdo
~ emocional
uma formacgao - - - — -
humana Reune falas das « identificag@o entre filme e vida
sensivel, critica categorias anteriores nas real; . '
e reflexiva quais os participantes * reconhecimento do bullying na
expressam reflexdes escola;
Cinema como criticas sobre o tema * critica a omissdo institucional;
mediacio abordado, conseguem * percepgdo da responsabilidade
§ fazer uma articulagao coletiva;
formativa . - .
entre filme e realidade, |  reflexdo sobre juventude e
permitindo ao identidade;
pesquisador refletir sobre | * mudancga de olhar sobre o outro
a mediagdo formativa do
cinema

Fonte: Elaboragao propria (2026).

Assim, nesta pesquisa, evidenciou-se que a linguagem cinematografica produziu

\

diferentes efeitos nos participantes, relacionados a curiosidade, a dimens3o afetiva, a
identificacdo com os personagens, ao desenvolvimento da empatia diante do sofrimento do
outro, ao estranhamento estético e a percep¢do das questdes sociais mobilizadas pelas obras.

Sobre a mediagdo formativa do cinema, destacou-se a contribuicdo das obras para reflexdes

"l Fantin (2011, p. 110), destaca que ao considerar o cinema como um meio ndo podemos reduzi-lo a uma
ferramenta pedagogica, € necessario considerar sua significacao sociopolitico-cultural.
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relacionadas entre filme e “vida real”, percep¢do da responsabilidade coletiva, reflexdo sobre
juventude e identidade, reconhecimento do bullying na escola, critica a omissao institucional e
mudanca de olhar sobre o outro.

Esses elementos revelam o potencial do cinema para sensibilizar os jovens e favorecer

processos de reflexdao sobre si mesmos, sobre o outro e sobre a realidade social.

4.2.3.1 Experiéncia estética filmica e produ¢ao de efeitos no espectador

Esta subcategoria retne as falas dos participantes relacionadas a experiéncia estética
filmica mobilizada pela linguagem cinematografica. De acordo com o pesquisador Wilson
Gomes (2004)"%, o filme é uma programagcdo criadora de efeitos, uma obra de arte expressiva
que s6 existe no momento da sua apreciagdo, mobilizando sensagdes, sentimentos e sentidos no
espectador “real”, aquele que permite se deixar afetar pela apreciagdo, pois a obra filmica ¢
construida em funcao de sua destina¢ao. No entanto, nem sempre a obra causa o efeito esperado
no espectador, pois ¢ mediada por um conjunto de fatores de ordem temporal, espacial e do
contexto historico na qual o sujeito estd inserido, além de questdes objetivas e subjetivas
(Santos, 2016; Santos; Lucini, 2025).

Entre as questdes objetivas que interferem o processo de apreciagao, destacamos: os
recursos e estratégias organizados no seu processo de criagdo por seus produtores, quando nao
desencadeiam a reagdo, efeito e/ou animo esperado no espectador; e o ambiente onde a
experiéncia foi desenvolvida que ndo favorece uma imersdo na obra, com cadeiras
desconfortaveis, sala sem climatizagdo, tela que desfavorece a visibilidade, efeitos sonoros e
visuais prejudicados por questdes técnicas, ruidos no ambiente que tiram a atencdo da obra,
entre outros. Com relagdo as questdes subjetivas, podemos mencionar o estado de espirito’® do
espectador, problemas pessoais a serem resolvidos, falta de interesse pelo género filmico ou
pelo tema abordado (Santos, 2016; Santos; Lucini, 2019), trajetorias de vida, valores, emogdes,
referéncias culturais escassas e contextos sociais.

Com relagdo as questdes subjetivas também poderiamos mencionar a apropriacdo da
linguagem audiovisual que envolve a dimensao cognitiva. Duarte (2002) destaca ser necessario

compreender os “sistemas significadores” utilizados para estruturar a linguagem

2 Wilson Gomes (2004) desenvolve em seus estudos a “Poética do Cinema”, uma alternativa para analise de obras
cinematograficas.

73 Significado: Temperamento, humor, disposi¢do emocional que alguém expressa num determinado momento ou
circunstancia, geralmente de teor passageiro: minha demissao mudou completamente meu estado de espirito, agora
estou triste. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/estado-de-espirito/. Acesso em: 20 maio 2026.
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cinematografica, relacionados a posi¢des da camera, iluminagdo, som, montagem etc., que
produzem os efeitos esperados por seus produtores no espectador. Segundo a autora
supracitada, quanto melhor a competéncia para ver um filme, melhor seré a apreciacao da obra
pelo espectador (Duarte, 2002).

Santos (2016, p. 107) denomina de “contornos da subjetividade” o conjunto de aspectos
que interferem na maneira como vemos, assimilamos e jogamos’# com um filme. Partindo da
compreensdo de que a experiéncia estética filmica pode ser influenciada por muitos fatores, as
inferéncias desenvolvidas nesta andlise ndo buscam identificar interpretacdes corretas ou
similares dos participantes com relag@o a obra. Ao contrario, procura evidenciar aquilo que a
experiéncia estética filmica foi capaz de mobilizar nos espectadores, isto é, os sentidos, afetos,
reflexdes e narrativas produzidos a partir do encontro entre o sujeito e o filme, ou como destaca
Larrosa (2002), o que pode pelo espectador ser narrado.

Larrosa (2002) argumenta que a experiéncia possibilita outras formas de saber,
vinculadas a existéncia concreta e singular dos sujeitos. Trata-se de um saber da experiéncia,
marcado pela subjetividade, que expressa os sentidos — ou mesmo os ndo sentidos — de uma
vida atravessada por acontecimentos que s6 podem ser compreendidos e significados por
aqueles que os vivenciam. Dessa forma, as narrativas dos participantes sdo entendidas como
expressoes legitimas dos modos pelos quais os filmes os afetaram e contribuiram para a
elaboracdo de sentidos sobre si, sobre o outro e sobre o mundo”.

As narrativas despontam apoés a apreciagdo da obra que pode ser compreendida como
uma “travessia”, como destacam Bergala (Fresquet; Nanchery, 2019) e Santos (2021). A
experiéncia direta da travessia do filme ¢ subjetiva, cada agente social tem sua propria maneira
de compreender, de reter imagens, de se emocionar ¢ de ser tocado pela obra. Em suas
travessias, neste estudo os(as) participantes expressam sensagdes, sentimentos, estranhamentos,
identificacdo, curiosidade, tristeza, empatia, angulstia, alegria e interesse pela linguagem
cinematografica durante a experiéncia de apreciagao.

A palavra mais recorrente nesta subcategoria foi “interessante”, ela destaca o interesse

narrativo mobilizado pela linguagem cinematografica, no tema abordado e no efeito emocional

74 Relativo a perspectiva de Gadamer (2012) sobre a experiéncia estética com a obra de arte como um jogo, que
ao ser jogado possibilita uma experiéncia que resulta em uma transformacao no sujeito, com relagdo ao outro, ao
mundo e/ou a ndés mesmos (Santos, 2016).

75 Lembrei-me do diretor Eduardo Coutinho no documentario “Ultimas conversas” (2015) sobre o que pode falar
um jovem sem memoria e podado pelos pais. Posso ser tdo otimista com relagao as falas ou deveria duvidar sempre
de sua veracidade?
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(sensacgao e sentidos) proporcionado pela obra. Com relagdo ao interesse narrativo, destacamos

as falas dos participantes S, T, Pe L:

Eu achei o filme muito interessante, porque ele tem um jeito muito bom de prender
quem esta assistindo pela forma visual dele. Por ser uma animacao, eles brincam
muito com os sentidos ¢ expressam, de forma mais aberta, partes que normalmente a
gente ndo veria tanto em filmes /ive action. Por exemplo, quando ele sente aquele
pressentimento de que algo ruim esta acontecendo e aparecem meio que essas névoas
€ essas pessoas com o rosto mais escurecido, nos olhos, na boca etc. E uma forma de
fazer quem esta assistindo entender um pouco mais o que esta acontecendo no
filme e se conectar um pouco mais com o protagonista e com outros personagens
(Participante S, 2025, sobre o filme “Uma historia de amor e furia”).

Acho muito interessante que o filme prende bastante a nossa atencdo e desperta
muito a nossa curiosidade sobre o que vai acontecer depois, ainda mais quando ele
morre e ressurge. Ai a gente fica curioso para saber como ele vai surgir e em qual
época ele vai surgir (Participante T, 2025, sobre o filme “Uma historia de amor e
furia”).

O que eu gostei muito foi da narrativa. Foi muito interessante, pois foi muito
descritiva, ele falou do que pensava, do sentimento que sentiu, € conseguiu transmitir
isso através da narrativa (Participante P, 2025, sobre o filme “Uma histdria de amor e
furia”).

Ah eu acho legal esse movimento do personagem, tipo, é, da para ver a evolugdo
que ele teve, e ele ¢ um personagem que guarda muita coisa, eu ja vi esse filme antes,
e apesar de ele (o personagem) ter mudado muito da adolescéncia para a vida adulta
a gente percebe que ele ainda guarda muita coisa para ele mesmo, e ele ¢ uma pessoa
muito emocional, e da para ver o quanto os arredores dele influenciaram a se tornar a
pessoa que ele ¢ (Participante L, 2025, sobre o filme “Moonligth: sob a luz do luar”).

A fala da Participante S evidencia seu conhecimento acerca dos recursos e das
estratégias da linguagem cinematografica. Ao destacar a forma como os elementos filmicos sdo
organizados, a jovem demonstra perceber que esses recursos captam sua atencdo, orientam sua
compreensdo da narrativa e favorecem uma maior conexao com o0s personagens. Nesse
contexto, observa-se o acionamento de sua competéncia para ver filmes, possibilitando uma
apreciacdo mais atenta e qualificada da obra.

Mobilizada pela linguagem cinematografica, a participante ndo apenas se envolveu com
a narrativa, mas também foi capaz de refletir sobre os efeitos produzidos por essa linguagem,
reconhecendo como determinados recursos contribuiram para sua experiéncia de fruicao e
interpretacdo do filme. Como observa Almeida (2024), a constru¢cdo de uma cena, por mais
simples que seja, € narrada por seus fragmentos costurados e exigiu uma sucessao de tentativas
para produzir o efeito esperado. A seguir, apresentamos brevemente e com recortes especificos

alguns elementos utilizados na cena citada pela participante S.
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A cena em questdo ¢ quando o protagonista, Abeguar, guerreiro Tupinambad, tem uma
visdo sobre o futuro de seu povo. Por meio de uma sequéncia marcada por cortes € montagens,
o filme mostra o guerreiro participando de um ritual na aldeia. Durante a cerimonia, o pajé fuma
e sopra a fumaga sobre o rosto de Abeguar e, enquanto explica que ele foi escolhido por Munha
— divindade da crenga Tupinambd —, prepara uma bebida ritualistica. Em seguida, pede que
0 protagonista a beba para enxergar o que acontecera sob o dominio de Anhangé, entidade
associada ao mal e responsavel pelo sofrimento, pela destrui¢do, pelas guerras e pelas mortes.
E justamente essa visio que se apresenta ao espectador: imagens nebulosas, pessoas com 0s
olhos escurecidos e sangrando. Ao retornar da sequéncia visiondria para o tempo presente da
narrativa, vemos Abeguar deitado, contorcendo-se diante do pressentimento sobre o destino de

seu povo.

Figura 17 — Cena em que Abeguar tem o pressentimento

Profundidade de campo Close-up Ponto de vista

~~

Close-up Close-up fechado Cores e iluminagdo

-

Meio primeiro plano Meio primeiro plano Plongé

Fonte: Filme “Uma histéria de amor e firia”, de Luiz Bolognesi (2013).

Ao visualizar algumas imagens da cena descrita anteriormente, ¢ possivel destacar
alguns elementos filmicos que contribuem para a compreensdo da narrativa. O Eixo Z

(profundidade de campo), entendido como a linha que se estende do primeiro plano ao fundo
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do quadro, cria a ilusdo de profundidade. No fiame’¢, observamos, em primeiro plano, a perna
de um guerreiro; ao avangarmos visualmente pela imagem passamos pela fogueira e, ao fundo,
vemos Abeguar e o pajé em tamanho reduzido. Esse recurso proporciona uma visao mais ampla
do cenério e permite ao espectador acompanhar a dindmica do ritual.

O close-up configura-se como um recurso que estabelece proximidade entre espectador
e personagem. No caso do protagonista, contribui para ampliar a empatia; quando aplicado ao
antagonista, pode favorecer sentimentos de repulsa. Outra estratégia utilizada na obra para
fortalecer a identificacdo com Abeguar ¢ o uso do ponto de vista (PV). Ao posicionar a camera
na altura dos olhos do protagonista, o filme oferece ao espectador uma visao subjetiva da cena;
ao enxergarmos pelos olhos de Abeguar, somos conduzidos a uma experiéncia de maior
intimidade e envolvimento com o personagem (Van Sijll, 2017).

O meio primeiro plano das pessoas na premoni¢do do Abeguar refor¢a uma sensagao de
repulsa, pois apresentam corpos que parecem sem vida, sangrando pelos olhos e boca. Outros
elementos também contribuem para a construgdo dessa atmosfera de medo e ameaga, como o
efeito sonoro metadiegético, utilizado para exteriorizar os pensamentos mais profundos do
protagonista, aproximando o publico de seus pesadelos e angustias. Além disso, as cores € a
pouca iluminagdo intensificam a sensac¢do de estranhamento, suspense e incerteza (Van Sijll,
2017).

Quando a narrativa retorna aos personagens, observa-se a utilizagdo de um plano em
plongé, caracterizado pelo posicionamento da camera acima do objeto filmado, com as lentes
direcionadas para baixo. Esse enquadramento tem a func¢ao de tornar o personagem visualmente
menor ¢ mais vulneravel. Assim, vemos Abeguar contorcendo-se no chio, expressando
fragilidade, medo e impoténcia diante do pressentimento sobre o destino de seu povo.

Como foi possivel observar, foram mencionados diferentes elementos da técnica e da
linguagem cinematografica que contribuem para a produgao de efeitos no espectador, tornando
a obra mais envolvente e favorecendo sua conexdo com os personagens. Esses recursos
auxiliam na compreensao das experiéncias, emogdes e conflitos vivenciados pelas personagens,
ampliando o potencial de identificagdo e de afeta¢dao do publico. Nesse sentido, Van Sijll (2017)
destaca que uma das primeiras tarefas do diretor consiste em saber o que o publico deve sentir
para, posteriormente, mobilizar os elementos filmicos necessarios a produgao desses efeitos.

A linguagem cinematografica também promove a curiosidade, como destaca a

participante T. A forma como a estrutura narrativa do filme foi mobilizada pelo diretor aciona

76 No cinema se refere ao fotograma ou quadro que quando colocados em sequéncia ddo a impressdo de
movimento.
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fundamentos cognitivos e afetivos (sensibilidades) que estimulam o engajamento e
antecipagdes sobre a continuidade da histdria. A constru¢do da narrativa também se destaca na
fala do participante P. Com muitos recursos, o diretor conseguiu descrever os pensamentos €
sentimentos do protagonista, favorecendo uma melhor compreensdo do participante. Outra
questdo relevante apontada pela participante L ¢ a forma como o personagem foi apresentado
ao espectador, perpassando a infancia, juventude, vida adulta (com suas experiéncias e como
elas foram construindo a personalidade do personagem).

O interesse narrativo também pode estar relacionado ao tema e a forma como esse tema
¢ abordado pelo diretor. Por meio da organizag¢do intencional da narrativa e da linguagem
audiovisual, o realizador orienta o olhar do publico, indicando o que deve ser visto, percebido
e sentido ao longo da experiéncia filmica (Almeida, 2024). Nesse interim, muitos temas sao
trabalhados, alguns com maior centralidade e outros aparecem de forma mais sutil.
Acompanhemos como os(as) participantes U, Q, H e P relacionam seu interesse ao

tema/conteudo:

Eu gostei bastante do filme, pois ele traz outro ponto de vista. Normalmente,
pessoas brancas sio tratadas como herois, como o proprio filme fala, tém estatuas
e sdo lembradas dessa forma. S6 que, do ponto de vista do protagonista, ¢ uma coisa
totalmente diferente. Eu achei isso muito interessante, porque a gente pode entender
bem melhor sobre o que realmente aconteceu (Participante U, 2025, sobre o filme
“Uma histéria de amor e furia”).

O filme ¢ interessante porque traz a historia do Brasil desde o inicio, retratando
muitas coisas que os professores ndo falam e apresentando um ponto de vista
diferente do que a gente vé hoje em dia (Participante Q, 2025, sobre o filme “Uma
historia de amor e flria”).

O que eu achei muito interessante no filme ¢ como ele usa o protagonista. Nas vezes
em que ele morre, o filme conta a histéria de cada periodo que o Brasil teve, desde
a chegada dos portugueses até a ditadura militar. Isso eu gostei bastante (Participante
H, 2025, sobre o filme “Uma histdria de amor e furia”).

Eu achei isso muito interessante, porque cle fala que os heréis dele nao tiveram
homenagem, nio tiveram estiatuas, morreram e foram esquecidos na historia
(Participante P, 2025, sobre o filme “Uma historia de amor e flria”).

Nas falas percebemos simpatia pelo tema/contetido, principalmente pela mudanga do

ponto de vista, levando em consideracao a perspectiva dos povos oprimidos no processo de

construcdo histérica do Brasil. Dantas Jinior (2022)”7, em seu livro “200 filmes para 200 anos

de independéncia do Brasil: uma referéncia para reflexao histdrica” destaca que ao longo desses

77 Destacamos um erro da editora com relagdo a data de publicagdo da obra, embora no catalogo do livro € na
contracapa aparega o ano de 2022, a apresentacgao e o prefacio estdo datados entre fevereiro e marco de 2023.
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200 anos de independéncia diversos filmes nacionais contribuiram para repensar os caminhos
historicos do nosso pais. O catalogo critico e reflexivo apresentado pelo autor contrapde-se a
narrativa dominante de um passado glorioso e figuras historicas heroicas, como no filme “Uma
historia de amor e furia”, destacando as contradi¢des do que foi contado e registrado em livros
didaticos, especialmente sobre o “descobrimento” e independéncia do Brasil.

As falas dos participantes revelam que o filme lhes possibilitou acessar uma
perspectiva da colonizagdo distinta daquela comumente apresentada nos livros didaticos, ao
deslocar o foco das narrativas centradas nos colonizadores para as experiéncias e os pontos de
vista dos povos indigenas.

Essa percepg¢io dialoga com os dados da tese de Rodrigues (2023)7%, que identifica a
persisténcia de silenciamentos e limitagdes na abordagem da colonizacdo em materiais
didaticos. Segundo a referida autora, predominam narrativas historicas marcadas por uma
perspectiva positivista, organizadas de forma linear e centradas em relagdes de causa e efeito,
com reduzido espaco para problematizagdes e reflexdes criticas sobre os acontecimentos
histéricos. Além disso, essas narrativas tendem a exaltar herdis nacionais, privilegiar a
cronologia dos fatos e atribuir aos documentos o stafus de fontes incontestaveis da verdade
historica. Como consequéncia, difundiu-se uma concep¢do de identidade nacional
predominantemente associada a heranga branca, portuguesa e catolica, relegando a segundo
plano as contribuig¢des e experiéncias dos povos indigenas e africanos.

Neste sentido, a obras cinematograficas nos ajudam a entender a formacdo da
sociedade brasileira, nossa propria histdria, levando em consideragdo as lutas dos oprimidos, as
violéncias por eles sofridas e seus processos de resisténcias. Contudo, “[...] o cinema nao ¢
Historia (Ciéncia)!” (Dantas Junior, 2022, p. 29), os filmes sdo obras de arte que usam a
linguagem cinematografica para tematizar fatos ou figuras historicas, produzindo um discurso
historico sobre eventos pregressos. Nesse sentido, as obras vao mediar reflexdes com os
conhecimentos académicos produzidos, possibilitando pensar sobre outra perspectiva as
narrativas dominantes sobre a histéria do Brasil e seus herois, como foi possivel constatar nas
falas dos participantes de nossa pesquisa.

A linguagem cinematografica também promove interesse quando trata de temas ndo
esperados em um filme, causando surpresa inclusive pela forma como sdo retratados. Como

podemos observar nas falas dos participantes L, S e T:

78 Estudo realizado com livros didaticos publicados entre 1831 ¢ 1898.
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E que esse filme ele trata de questdes que tipo a gente ndo espera que um filme trate,
ai tipo traz essa surpresa, ¢ ¢ uma coisa diferente (Participante L, 2025, sobre o filme
“Mary Max - uma amizade diferente”).

Ele retrata coisas que normalmente a gente vé retratado como muito ruim, como coisas
mais leves e coisas que a gente normaliza, ele pesa mais, e eu acho isso algo muito
interessante (Participante S, 2025, sobre o filme “Mary Max - uma amizade
diferente™).

Eu achei muito interessante por ele retratar tantos sonhos dos adolescentes quanto
aos traumas, tipo a menina que falou da mée dela, que a mae dela sempre da tudo pra
ela, mas ela ndo dava o que ela mais queria que era o amor, ai também ela falou do
assédio que sofreu do pai (padrasto), entdo ndo mostrou s6 uma parte negativa ou s
uma parte positiva, mostrou tudo, a histéria deles, por tras da convivéncia com a
familia ¢ do futuro que eles pretendem ter (Participante T, 2025, sobre o filme
“Ultimas conversas”).

Com relagdo ao filme “Mary Max - uma amizade diferente” (2009), a surpresa
mencionada pela participante L indica os filmes possibilitarem ampliar a percep¢do sobre
assuntos pouco discutidos em seu contexto social. Sobre o mesmo filme, a participante S
destaca a inversao de valores narrativos sobre temas considerando leves e pesados; ao tratar
situacdes naturalizadas no cotidiano com mais profundidade, o diretor permite direcionar
reflexdes para temas muitas vezes negligenciados. J& a participante T, com relagdo a obra
“Ultimas conversas”, considera o filme interessante por permitir ver diferentes perspectivas
sobre a vida dos jovens, eles ndo sdo estereotipados como felizes ou infelizes, mas se
apresentam como sujeitos interagindo em seu contexto social, em sua subjetividade.

A pesquisa “Escutar para criar””® (2025) demonstra que 75,4% dos jovens entrevistados
consideram que os filmes retratam a juventude de forma estereotipada. Essa situagdo dificulta
a identificagdo do espectador jovem com o personagem jovem. Isso pode ser percebido nesta
pesquisa, quando os participantes demonstraram sentimentos mais profundos de empatia,
identificacdo e desejo de interagdo social com os personagens do documentario “Ultimas
conversas”, considerado por eles, como descreve o participante J, como jovens reais que
vivenciam situagdes e conflitos semelhantes, favorecendo uma relacdo de proximidade e
reconhecimento que ultrapassa a visdo estereotipada da juventude.

A pesquisa supracitada também destaca que 35,3% dos jovens indicaram que um dos
critérios para a escolha de um filme estd relacionado a identificacdo do espectador com o
personagem. Com base nessa informacao, os pesquisadores observam: a) que os adolescentes

desejam ver suas proprias vivéncias, experiéncias e desafios nos filmes; b) a representatividade

7 A pesquisa “escutar para criar” foi idealizada pela roteirista, diretora e produtora Caroline Fioratti e realizado
pela produtora Haikai filmes em parceria com a Secretaria de Cultura do Estado de Sao Paulo. Disponivel em:

https://www.haikaifilmes.com.br/escutarparacriar. Acesso em: 24 maio 2026.
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e a diversidade sdo consideradas elementos essenciais para criar conexao emocional com o

publico jovem. Como também pode ser constatado nas falas dos participantes deste estudo:

Eu gostei bastante porque ¢ um documentario relativamente antigo né, anos 2000 né,
2015. Entéo faz 10 anos e eu acho que ndo mudou muito os adolescentes daqui pra 14,
sabe. Eu realmente me identifiquei muito com alguns dos adolescentes ¢ eles
parecem com outras pessoas que eu conheco ¢ cu achei isso muito interessante e
toda a historia que eles t€m também ¢é muito real, vocé pode relacionar com outras
pessoas que vocé ja conheceu e sdo jovens muito sonhadores. Eu achei muito bonito
esse documentério (Participante L, 2025, sobre o filme “Ultimas conversas”).

Eu chorei na parte que a menina estava falando do abuso que ela sofreu do padrasto
dela, eu também eu senti tristeza ¢ eu também senti, ¢, eu nio sei explicar o
sentimento, mas ¢ um sentimento bom ¢ da vontade de vocé conhecer aquelas
pessoas, ¢ vocé ter uma amizade com elas porque eu realmente achei todas muito
interessantes, eu achei a historia delas interessantes, ¢ ah, empatia, empatia, cu
senti empatia por elas (Participante L, 2025, sobre o filme “Ultimas conversas™).

Senti empatia por eles, porque neste documentario, eu nao vi s6 pessoas, eles falaram
o que eles realmente sdo, como cles sdo ¢ o0 que eles pensam, isso da uma ideia do
que eles sdo e da muita vontade de conhecer eles e além da empatia que sente com as
historias deles e delas (Participante J, 2025, sobre o filme “Ultimas conversas”).

Eu gostei bastante do enredo, de cada uma das historias; sdo histérias bem reais e
que reflete o cotidiano dos adolescentes, ¢ também isso como [a participante L]
falou, isso reflete muito na nossa atualidade, né dos adolescentes, né que muitos pais
podem ser ausentes ou sdo vidas muitos diversas né, e isso ¢ interessante em
documentario, porque mostra o cotidiano de varias pessoas e como isso pode ou ndo
afetar na sociedade, ou na vida dessas pessoas (Participante K, sobre o filme “Ultimas
conversas”).

Teve umas partes que eu chorei que foi, eu ndo lembro, foi quando ela falou do pai,
ndo sei se era pai ou padrasto, ndo lembro, ah, é esse negocio de nao ter pai presente,
entendeu, eu me senti comovida, me senti triste também e fiquei com doé dela
(Participante A, 2025, sobre o filme “Ultimas conversas”).

As falas dos estudantes nos permitem perceber que a obra de Eduardo Coutinho
mobilizou a sensibilidade dos jovens. Eles se identificaram, sentiram empatia, foram
comovidos, sofreram junto aos personagens ao mesmo tempo que consideraram uma obra
bonita por permitir que jovens brasileiros falassem sobre seus sonhos, 0 que promoveu um
sentimento bom que motiva a interagdo social, um desejo de também conversar e partilhar com
aqueles jovens seus anseios, medos, conflitos, duvidas e estranhamentos. Esse movimento
configura-se como uma experiéncia pessoal e coletiva com imagens de alteridade (Fischer;
Almansa, 2024).

Ver o outro, colocar-se em seu lugar, refletir sobre seus modos de vida e compreender
suas dores constituem dimensdes fundamentais dos processos de formacdo humana e do
exercicio da alteridade (Fischer; Almansa, 2024). Nesse contexto, o cinema apresenta-se como

uma potente experiéncia formativa, pois, ao ser afetado pelas imagens em movimento, o(a)
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espectador(a) ¢ convidado a ver e a (trans)ver discursos e representagdes socialmente
construidos sobre os sujeitos e suas formas de existir. Esse movimento favorece o
desenvolvimento de um olhar mais reflexivo, critico e sensivel sobre si mesmo, sobre o outro e
sobre a sociedade.

Contudo, a poténcia formativa do cinema ndo se limita ao ato de assistir. Ao
compartilhar impressodes, sentimentos e interpretagdes, bem como problematizar coletivamente
aquilo que foi vivido e sentido durante a experiéncia filmica, os sujeitos ampliam as
possibilidades de construcdo de sentidos, fortalecendo uma educagdo ético-estética

fundamentada na sensibilidade, no didlogo e no reconhecimento da alteridade.

Ah, esse filme ¢ sobre duas pessoas solitarias que sdo excluidas pela sociedade e que
criam um laco de amizade. Eu acho isso muito bonito, porque eles conseguem
superar as dificuldades que tém e encontram apoio um no outro, quando ninguém esté
prestando atencdo neles, ninguém esta dando suporte para eles; tipo, a propria familia
deles ndo liga para eles. O Max perdeu a familia bem novo e teve que se virar sozinho,
e a outra também, ndo é? Mary ¢ negligenciada pela mae, pelo pai, sofre bullying na
escola e tudo mais. Eu acho muito bonita a relagdo dos dois (Mary e Max) que surgiu,
como eles deram suporte um para o outro e como pararam de se sentir tdo mal consigo
mesmos por causa dessa amizade (Participante L, 2025, sobre o filme “Mary Max -
uma amizade diferente”).

A fala da participante L evidencia o poder sensorial de certas imagens, capaz de
produzir experiéncias significativas no espectador durante a apreciagdo filmica (Fischer;
Almansa, 2024). A experiéncia da jovem participante do estudo revela um processo de
sensibilizacdo diante da poténcia dos vinculos afetivos, compreendendo a amizade como
relagdo capaz de transformar a percepgdo de si e do outro. Nesse sentido, embora o filme
apresente cenas marcadas pelo sofrimento dos personagens, a participante foi tocada pela beleza
da relagdo de amizade e pela compreensao de que este suporte emocional exerce papel
fundamental no cuidado de si.

A amizade ¢ um tema de grande relevancia entre os jovens. A pesquisa “Escutar para
criar” (2025), ao investigar os assuntos que os jovens desejam ver representados em narrativas
filmicas, identificou a amizade como o tema mais mencionado, evidenciando a importancia das
relagdes interpessoais e do apoio emocional na juventude. Esse dado aponta para uma busca
por vinculos sociais que contribuam para o bem-estar psicossocial.

No filme “Mary Max - uma amizade diferente” (2009), situado entre os géneros
animagdo, drama e comédia, o diretor Adam Elliot organiza os elementos filmicos de modo a

produzir diferentes experiéncias sensiveis relacionadas a narrativa. As participantes L e S
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identificam a ambiguidade criada pelo diretor, marcada pela transi¢do entre tristeza e humor,
melancolia e esperanga.

Ja os participantes T e J destacam sensagdes e sentimentos mais dramaticos,
relacionados tanto as situagdes vividas pelos personagens Mary e Max — com negligéncia e
soliddo — quanto a propria narrativa e a estética do filme, especialmente o uso das cores. Esses
elementos promovem intenso envolvimento emocional, produzindo no participante J efeitos

psicolégicos e corporais de desconforto, como apreensdo, angustia e cansaco.

Ah, eu achei triste, mas, ao mesmo tempo, ndo ¢ triste, triste; ¢ um triste meio

humoristico, porque, tipo, eles tratam das questdes, tipo, eles trazem uma carga muito

emocional. Eles s6 escancaram aquilo, e parece meio estranho a primeira vista. Nao
. . ~ L b

sei, eu tive essa sensagdo (Participante L, 2025, sobre o filme “Mary Max - uma

amizade diferente”).

Eu achei que ¢ um filme muito melancélico, mas ¢ um filme que ele parece de certa
forma esperancoso em muitos momentos, tipo ele traz essa melancolia, e ele traz essa
profundidade, e ele ndo tem medo de trazer assuntos pesados e tudo mais, mas ele
também traz uma contrapartida mais leve a isso (Participante S, 2025, “Mary Max -
uma amizade diferente”).

No comego, eu meio que senti do dos personagens. A principal, ela por ter a mae
dela daquele jeito, meio que da para perceber que ela ndo recebe atengdo da mae dela
que a mée dela liga mais para cigarro ou para a bebida e traz comida para casa de
forma ilegal do que para ela, e ela se sente uma menina muito solitaria. E o outro
também, o Max, da mesma forma, sendo autista ainda ndo sabendo e sempre se
isolando nunca conseguia se adequar a nada (Participante T, 2025, “Mary Max - uma
amizade diferente”).

No comego do filme, eu acho que estava passando sé a cena do cendrio, eu achei um
filme muito legal por aquele jeito dele ser mesmo, do tipo do filme. S6 que, depois,
eu me senti mais apreensivo, mais angustiado com a historia do filme. Eu até fiquei
meio cansado nesse final, porque tinha muita coisa, tem muita coisa assim. Até
mesmo porque as cores passavam isso; ai tinha um sentimento, o comportamento
deles, a propria historia que acontecia, tudo (Participante J, 2025, “Mary Max - uma
amizade diferente”).

De acordo com Martin (2013, p. 22), a imagem em movimento do cinema desperta no
espectador um “[...] sentimento de realidade bastante forte, em certos casos, para induzir a
crenga na existéncia objetiva do que aparece na tela”. O diretor (re)constroi uma a imagem
artistica da realidade a partir de sua percepcao subjetiva em funcdo do que deseja exprimir
sensorial ou intelectualmente em quem aprecia a obra, o espectador por sua vez, aprende a ler
a significagdo da expressdo cinematografica. Martin (2013) cita como fatores decisivos a
estetizagdo (sensacdo), os diversos elementos da linguagem filmica, como iluminagao artificial,

os movimentos da camera, os tipos de planos, os enquadramentos, a trilha sonora etc.
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Assim, o filme ¢ uma produgdo artistica, construido a partir de escolhas e de uma
ordenagdo que busca a produgao de efeitos no espectador, sejam eles sensoriais ou intelectuais
(Martin, 2013). No caso dos relatos apresentados pelos(as) participantes percebemos que estes
foram afetados, e que as imagens conduziram a variadas sensac¢des e sentimentos, entre elas a

resisténcia emocional. Essa questdo pode ser observada na fala do participante N:

Nao sei explicar, s6 ndo gosto desse tipo de filme ndo. Eu diria que é por causa
mesmo da violéncia (Participante N, 2025, sobre o filme “Moonligth: sob a luz do
luar”).

No filme “Moonligth: sob a luz do luar” o participante N afirma ndo gostar da obra.
Inicialmente, essa reacdo poderia ser atribuida apenas a tematica abordada pelo filme. No
entanto, seu desinteresse ndo evidencia auséncia de afetagdo, mas, ao contrario, revela uma
reacdo sensivel ao desconforto provocado pelas cenas de violéncia, indicando que a experiéncia
estética também reproduz recusa e resisténcia emocional.

Nesta subcategoria as falas dos(as) participantes indicam que os filmes ndo foram
recebidos apenas como conteudos narrativos, mas como experiéncias que mobilizaram os
sentidos, as emocgdes ¢ a percep¢do dos estudantes. Ao mencionarem que o filme “prende a
atencao”, “desperta curiosidade”, provoca “tristeza”, “angustia”, “empatia” ou “identificagao”,
os(as) jovens revelam que a experiéncia estética funcionou como uma mediagdo sensivel para
acessar temas socialmente complexos. Assim, a imagem filmica favoreceu uma aproximacao
afetiva com personagens e situagdes, criando condigdes para que os(as) estudantes participantes
da pesquisa passassem da apreciagdo da obra a reflexdo sobre si, sobre o outro e sobre a

sociedade.

4.2.3.2 Cinema e mediacao formativa

Esta subcategoria busca refletir sobre a media¢do formativa do cinema a partir das falas
dos participantes. Nela, sdo apesentas reflexdes que articulam as experiéncias estéticas
vivenciadas com situagdes reais da escola, da familia, da juventude e da sociedade. Destacam-
se, especialmente, as manifestagcdes de uma postura critica relacionada aos processos de
estigmatizacdo, de suas consequéncias e das possiveis formas de enfrentamento, sobretudo em
relagdo aos casos de bullying, preconceito, negligéncia institucional e violéncia escolar; as

reflexdes sobre o que € ser jovem e seu estereotipo de rebelde.
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Como destaca Almeida (2024), o cinema (con)figura o mundo ao dialogar com o real
por meio de narrativas ficcionais e ao produzir — ou contribuir para a producdo de —
imaginarios sobre a contemporaneidade. Nessa perspectiva, os resultados desta pesquisa
reforcam a compreensdo de que o cinema opera uma media¢do (auto)formativa capaz de
favorecer uma formagao humana sensivel, estética e critica dos jovens. Desse modo, o cinema
constitui uma potente experiéncia educativa, uma arte que promove processos de
(trans)formagdo dos sujeitos a partir dos sentidos, afetos e reflexdes mobilizados pelas imagens

durante a experiéncia estética filmica.

E que d4 para ver com o filme que ele tem muito a ver com a realidade, tanto pelas
pessoas com deficiéncia, o bullying, tudo. E da para a gente aplicar na nossa vida,
assim, perceber que da para a gente mudar isso com as nossas atitudes, com a nossa
forma de ver o mundo. Como o bullying: mesmo que a gente ndo pratique, a gente
vendo e nao falando nada, se calando, a gente é meio que agressor também. O
certo ¢ falar e incluir pessoas com deficiéncia e ndo as excluir, porque, mesmo que a
gente ndo compactue diretamente, a gente acaba participando se a gente vé e se cala
(Participante T, sobre o filme “Mary Max - uma amizade diferente”).

A fala da participante T evidencia um movimento de reflexdo critica que ultrapassa a
narrativa filmica e alcanca questdes éticas relacionadas a convivéncia social. Ao estabelecer
relacdes entre o filme e situagdes presentes em seu cotidiano, a jovem demonstra reconhecer
que praticas como o bullying e a exclusdo de pessoas com deficiéncia ndo sdo problemas
restritos a ficcdo, mas fendmenos que demandam posicionamento e responsabilidade coletiva.
Sua reflexdo revela a compreensao de que o enfrentamento dessas situagdes nao depende apenas
da auséncia de comportamentos agressivos, mas também da recusa a indiferenca e ao siléncio
diante das injustigas.

Nesse sentido, a experiéncia estética com o filme favoreceu uma ampliacdo de sua
percepcao sobre o papel dos sujeitos nas relagdes sociais, mobilizando uma postura ética
baseada na empatia, na inclusio e no reconhecimento do outro. A fala sugere, portanto, que a
obra contribuiu para problematizar formas naturalizadas de exclusao, levando o participante a
refletir sobre como suas proprias atitudes podem colaborar para a construcao de relagdes mais
respeitosas € humanizadas. Entdo, o processo de conscientizagdo ¢ importante, como destaca a

fala do participante J:

A conscientizacio com as outras pessoas, eu acho que é em todo lugar, até mesmo
na familia antes da escola, porque vocé€ ndo vai vir para a escola no momento em
que vocé nasceu, vocé vai aprender as coisas na sua casa, ai vocé vai vir pra escola
para aprender outro tipo de conhecimento. Entdo, ¢ importante vocé ja comecar a
aprender no momento da sua familia, vocé vai criando o seu jeito de ser ao longo da
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sua vida, vocé esta crescendo, entdo o jeito que vocé vai ser, por exemplo, hoje, vai
ser o reflexo do que vocé viveu antes, entdo se vocé ¢ uma pessoa que vai olhar feio
para outra s6 por causa de uma coisa, ¢ porque vocé aprendeu na sua familia, na sua
escola. Também as pessoas nao fizeram nada para mudar isso, e quando vdo mudar,
tentar mudar voc€, ou vocé vai tentar mudar, ¢ mais dificil (Participante J, 2025, relato
pessoal apds o filme “Moonligth: sob a luz do luar”).

A fala do participante J evidencia uma compreensdo critica dos processos de
socializacdo e formagdo dos sujeitos, ao reconhecer que atitudes de preconceito, exclusdo e
discriminacao ndo surgem de forma espontanea, mas sdo construidas ao longo da vida por meio
das relagcdes estabelecidas em diferentes espacos educativos, especialmente na familia e na
escola. Ao afirmar que “o jeito que vocé vai ser hoje vai ser o reflexo do que vocé viveu antes”,
o jovem demonstra perceber que valores, crengas e modos de se relacionar com o outro sdo
aprendidos e reproduzidos socialmente.

Sua reflexao também aponta para o carater historico e cultural dos preconceitos, ao
sugerir que determinadas formas de olhar e tratar as pessoas sdo resultado de aprendizagens
acumuladas e naturalizadas nos contextos de convivéncia. Ao mesmo tempo, o participante
reconhece que a transformacgao desses comportamentos € possivel, embora mais dificil quando
praticas discriminatorias ja foram incorporadas ao modo de pensar e agir dos individuos. Nesse
sentido, sua fala reforca a importancia de processos educativos intencionais que promovam o
didlogo, a reflexdo critica e o respeito as diferencas desde os primeiros contextos de formagao,
contribuindo para a construcao de relagdes mais inclusivas e humanizadas.

Essa relagdo entre narrativa e realidade revela uma dimensao formativa importante:
os(as) estudantes ndo apenas interpretaram os filmes, mas deslocaram as discussdes para suas
proprias vivéncias. Assim, a experiéncia estética contribuiu para a formagao critica e reflexiva,
pois favoreceu a problematizacdo de praticas naturalizadas, a percep¢do de que o siléncio
também pode sustentar a violéncia e a importancia de uma educacdo problematizadora para
compreensdo do carater histérico e cultural dos preconceitos. Isso ¢ possivel porque o cinema
atua como tela, janela e espelho:

Desse modo, o cinema ¢ tela porque sabemos que o que vemos ¢ uma imagem, que
estas imagens estdo encadeadas pela montagem e que essa montagem busca produzir
certos efeitos, dentre os quais, inclusive, o de fingir que o que se mostra ¢ a realidade.
Ha, portanto, no cinema de ficcdo, uma linguagem, que encadeia uma série de
elementos para contar uma historia. Mas sabemos também que a imagem, para além
de sua constituicdo material como imagem, ¢ também imagem de algo, ou seja, alude
a sentido que a extrapola. E esse mundo projetado pela imagem que faz do cinema
janela, como se olhdssemos através da tela para um horizonte ampliado, diferente,
mas parecido com o mundo que conhecemos ou, ao menos, em didlogo com ele. Por

fim, o cinema ¢ também espelho, pois encontramos nos filmes nossos proprios
devaneios, sonhos, desejos, fantasias, pensamentos, ideias etc. Ou, por outras
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palavras, as imagens refletem ou instauram nosso ponto de vista, nos for¢am a olhar
ndo sb para 0 que se mostra, mas para né6s mesmos, para 0 modo como nés olhamos e
significamos o que vemos. Assim, o cinema mostra um mundo, revela o modo como
nos mostra esse mundo e, por fim, nos faz participar desse mundo (Almeida, 2024, p.
50-51).

Quando o sujeito aceita participar do mundo do filme, as imagens em movimento
apresentam efeito significativo, capaz de (trans)formar de algum modo o espectador ou seu
modo de olhar, sendo para Almeida (2024) essa a possibilidade que permite uma articulagao
entre cinema e educagdo. Como destaca Fischer (2011), pensar uma formacdo com uso das
imagens em movimento do cinema, exige um trabalho que passa pela educagdo do olhar e pela
educagdo ético-estética, permitindo uma entrega a tudo que a linguagem cinematografica
oferece, sem a inten¢do de encontrar nelas um discurso de verdade, mas se deixar ver e ser visto
pelos distintos modos de ser e estar consigo mesmo e com o “outro”. A fala da estudante L, nos

ajuda a compreender como o cinema mobiliza a educa¢do do olhar:

Eu acho que ser jovem em geral é ser rebelde porque ¢ nessa fase que a gente vai ter
mais conflitos com os nossos pais, € nessa fase que a gente ta tendo a nossa identidade,
ta formando a nossa identidade, a gente pode ter sim momentos que a gente sO vai
pela maioria, tenta se encaixar em alguma coisa, mas a gente sabe que a gente ndo ¢
aquilo e se for, pra ser a gente mesmo e sair desse padrdo, a gente vai sair, tipo ¢ se
vocé for decidido, né depende do jovem, depende do contexto também, mas tipo eu
conhego muitos jovens, que tipo tem pais rigidos, ¢ eles sdo completamente
diferentes dos pais do que os pais esperam que eles sejam e eles sdo vistos como
rebeldes de certa forma e eu acho que rebeldia representa muito a adolescéncia
porque a gente vai estar procurando por nossa identidade, a gente vai tentar descobrir
a nossa identidade (Participante L, 2025 relato pessoal apos o documentério “Ultimas
conversas”).

A fala da participante L evidencia uma compreensao da juventude como um periodo
marcado por processos de construgdo identitdria, tensdes geracionais e busca por
reconhecimento. Ao associar a adolescéncia a “rebeldia”, a jovem ndo utiliza o termo em um
sentido pejorativo, como expressao de conflitos, mas em um sentido de constru¢do humana,
que parte de questionamentos e experimentagdes que acompanham a formacao da identidade.
Sua reflexdo revela que os jovens transitam entre o desejo de pertencimento — quando “vao
pela maioria” para tentar se encaixar — e a necessidade de afirmar sua singularidade,
especialmente quando percebem que os modelos sociais disponiveis ndo correspondem aquilo
que sentem ou desejam ser.

Nessa dire¢do, a experiéncia estética e os didlogos promovidos pela pesquisa parecem
ter favorecido um exercicio de problematizacdo sobre os modos de ser jovem, permitindo que

os participantes refletissem criticamente sobre as normas, expectativas e discursos que
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procuram definir quem eles devem ser. Sob a otica da educagdo ético-estética defendida por
Fischer (2009), essa fala também revela um movimento formativo importante: a capacidade de
olhar para si e para os outros de maneira reflexiva, reconhecendo a pluralidade das experiéncias
juvenis.

Diante de todas as falas até aqui apresentadas, destacamos que o cinema, e em especial
os filmes, contribuem para uma leitura de mundo, que quando problematizada fomenta uma
formacgdo critico e reflexiva da realidade concreta dos jovens (Freire, 2022, Dantas Junior,
2012). Esse exercicio de olhar para si mesmo e para o outro também ajuda o jovem a
compreender como sdo construidos os atributos de descrédito em determinado contexto
historico e cultural que justificam as desigualdades, preconceitos e violéncias. Permite que o
cinema, como janela e espelho, facilite essa educacao do olhar na escola, pois o didlogo com
seus pares aproxima e os fazem reconhecer as diferencas e semelhancas nas dificuldades de
interagdo sociais, limitadas pelos processos de estigmatizacao.

Em resumo, os resultados desta pesquisa evidenciam que a experiéncia estética filmica
constituiu um espago de encontro entre as narrativas cinematograficas e as experiéncias de vida
dos jovens participantes. Ao dialogarem sobre os filmes, os estudantes mobilizaram memodrias,
sentimentos e reflexdes criticas relacionadas ao seu cotidiano escolar, familiar e social,
estabelecendo conexdes entre as situagdes vividas pelos personagens e suas proprias realidades
(Fantin; Santos; Locatelli, 2025). Conforme argumenta Santos (2016), ainda que as
experiéncias produzidas pelas obras ndo sejam idénticas para todos os jovens, elas podem abrir
caminhos para o didlogo entre aquilo que os sujeitos pensam e sentem, favorecendo a
aproximacao entre os participantes do processo educativo.

Nesse sentido, os momentos de discussao apos as sessdes filmicas revelaram-se
fundamentais para a partilha de experiéncias, para o reconhecimento das diferencas e para a
construcdo de reflexdes coletivas sobre corpo, estigma, preconceito e violéncia. Essa
compreensdo também se articula as contribui¢des de Almeida e Ferreira-Santos (2011), para os
quais cada filme opera transformagdes singulares nos espectadores, possibilitando diferentes
formas de compreender o mundo e a si mesmos.

As falas dos(as) participantes demonstram que os filmes ndo atuaram como
instrumentos de transmissdo de verdades prontas ou de ensinamentos moralizantes (Fischer,
2011), mas como experiéncias que convocaram os jovens ao dialogo, a reflexdo e ao
questionamento. Ao se identificarem com determinados personagens, ao se sensibilizarem
diante do sofrimento do outro ou ao problematizarem situacdes de exclusdo e discriminagao,

os(as) estudantes produziram sentidos proprios para aquilo que assistiram.
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Nessa perspectiva, a formacao desencadeada pela experiéncia estética filmica pode ser
compreendida como um processo de formagao e/ou autoformagao, no qual cada sujeito, a partir
de sua trajetdria, de seus afetos e de seus repertérios culturais, constroi modos singulares de
interpretar a obra e de ressignificar suas relagcdes consigo mesmo, com o outro € com a realidade

social que o cerca.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese partiu da compreensao de que a relacdo cinema e educagdo, mediada por
praticas pedagogicas dialogicas desenvolvidas com estudantes do Ensino Médio, pode
constituir uma experiéncia de formagao humana sensivel, critica e reflexiva, especialmente na
problematizagdo do corpo, dos processos de estigmatizacao, de suas consequéncias e dos modos
de enfrentamento. Assim, os caminhos metodologicos foram delineados para contemplar a
questdo de pesquisa: como a experiéncia estética com filmes, desenvolvida em contexto escolar
no ensino médio, mediada por praticas pedagogicas dialogicas, pode contribuir para a
formagdo humana, sensivel, critica e reflexiva dos jovens, especialmente na problematizagdo
do corpo, dos processos de estigmatizagdo e de suas consequéncias?

Nessa perspectiva, foi realizada uma pesquisa qualitativa, orientada por uma perspectiva
midia-educativa a partir dos pressupostos da pesquisa-agdo, que viabilizaram o
desenvolvimento de sessoes filmicas seguidas de grupos de discussdo. As obras
cinematograficas foram utilizadas para proporcionar experi€ncias estéticas filmicas
significativas, partindo do que o momento de apreciagdo foi capaz de produzir de efeito, para
um movimento de narra¢do do que o filme provocou nos jovens em sua singularidade. Assim,
foram definidos quatro objetivos especificos que buscaram responder a questdo de pesquisa.

O primeiro objetivo, conhecer os modos de acesso, frui¢do e interagdo dos jovens com
as imagens filmicas, permitiu demonstrar que os filmes fazem parte das praticas culturais dos
jovens, com diferentes niveis de frequéncia (diariamente, semanalmente, mensalmente etc.).
Embora o entretenimento tenha sido mencionado como uma das principais motivagdes para
assistir a filmes, as respostas evidenciam que a experiéncia filmica também estd associada a
mobilizacdo de emocgdes, a reflexdo sobre situacdes da vida e ao interesse pela propria
linguagem cinematografica.

Tais aspectos reforcam a compreensao de que os jovens ndo se relacionam com os filmes
de forma passiva ou desinteressada; ao contrario, buscam experiéncias capazes de afeta-los,
provocando sentimentos, estimulando a imaginagao e favorecendo processos de identificacao
com personagens, narrativas e tematicas. Além disso, os modos de acesso e fruicao observados
revelam o papel das tecnologias digitais na democratizagdo do consumo audiovisual,
principalmente entre jovens que moram distantes de cidades com salas de cinema e que tém
menor poder aquisitivo.

Embora a maioria dos(as) participantes prefiram assistir a filmes sozinhos, o que pode

estar relacionada a uma personaliza¢io da experiéncia, eles também destacam a importancia da
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dimensao coletiva da apreciacdo, que permite compartilhar interpretagdes e afetagdes. Também
foi possivel perceber uma tendéncia sobre os motivos que impactam a escolha de uma obra
cinematografica (género, indicacao de amigos, lancamentos etc.) e o género preferido dos
jovens que estdo entre os filmes de comédia, acdo/aventura (e nesta pesquisa ganha destaque o
género terror). Os dados produzidos permitem compreender que o audiovisual esta integrado a
vida cotidiana dos participantes (impactado pelas novas tecnologias), que os jovens mantém
uma relacdo ativa e significativa com o cinema, que ultrapassa o mero consumo de
entretenimento, e que o cinema viabiliza praticas educativas significativas ao partir da realidade
concreta dos sujeitos — ou de realidades similares que eles veem como suas.

No segundo objetivo, Investigar como estudantes do Ensino Médio percebem e
interpretam representagoes do corpo e do estigma presentes em narrativas filmicas e como
mobilizam reflexoes sobre preconceito, exclusdo e violéncias, percebemos que os filmes, com
suas narrativas, permitiram que os jovens se deparassem com diferentes personagens e seus
variados estigmas, marcas de descrédito nos diversos corpos (gordo, magro, homossexual,
autista, ateu, deficiente etc.) e compreendessem suas consequéncias (isolamento, medo,
violéncia, bullying etc.) pessoais e sociais. Assim, o filme permitiu o estranhamento, ao ver o
“outro” e a reflexdo sobre como a marca de descrédito impulsiona o preconceito, discriminagao
e exclusdo.

O terceiro, Identificar estratégias de enfrentamento do estigma elaboradas pelos
estudantes a partir das discussoes mediadas pelas sessoes filmicas, possibilitou que os
estudantes refletissem sobre como enfrentar os processos de estigmatizagdo, ao perceber como
0s personagens reagem e/ou se adaptam as normas impostas socialmente. Os participantes
destacaram o dialogo, a conscientizagdo, a amizade, o apoio familiar e institucional e as
intervengdes educacionais como estratégias necessarias, com impacto positivo sobre as
situacdes de preconceito e violéncia. No entanto, também destacaram o impacto negativo
quando sao negligenciados, buscando na agressividade uma forma de fugir do sofrimento.

Essas percepgdes revelam que os jovens compreendem como 0s processos de
estigmatizacdo podem levar os sujeitos a ajustar seus corpos € modos de agir na tentativa de
reduzir situagdes de exclusdo e vulnerabilidade. Ao mesmo tempo, suas reflexdes indicam que
o enfrentamento do estigma nao deve recair exclusivamente sobre o individuo, mas requer agdes
coletivas e institucionais. Portanto, experiéncias como a desenvolvida nesta pesquisa
demonstram que o cinema, associado a mediacdo pedagdgica e aos espagos de discussdo, pode

constituir um importante dispositivo para mobilizar reflexdes criticas sobre o corpo, os
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estigmas, suas consequéncias e seus modos de enfrentamento, aproximando tais problematicas
das experiéncias concretas vividas pelos jovens dentro e fora da escola.

Para finalizar, temos o quarto objetivo, Examinar as potencialidades pedagogicas do
cinema (contribuigoes das experiéncias estéticas) como mediagdo formativa na constituicdo de
uma educagdo sensivel, critica e reflexiva no ensino médio. Para contemplar esse objetivo,
analisamos inicialmente como os filmes afetaram os jovens durante a experiéncia estética, pois,
como vimos anteriormente, os jovens nao assistem a filmes desinteressados, eles sempre
esperam por algo que os motive a acreditar na narrativa. Entdo, identificamos interesse pela
linguagem cinematografica, pela tematica ou pela forma como ela foi abordada, pela evocagao
de emogdes e o apelo a sensibilidade. Percebemos até aqui um primeiro passo para o exercicio
ético-estético do olhar, que se inicia na apreciagdo e se completa com a narracao (Fischer;
Almansa, 2024).

A narracdo estimulou o compartilhamento de situagdes vivenciadas pelos(as)
participantes, mobilizados pelas imagens em movimento. Os jovens ndo s6 perceberam os
corpos estigmatizados, suas consequéncias e¢ formas de enfrentamento, eles viram os
personagens — “os outros”, a diferenga — e conseguiram olhar para si mesmos. Quando
decidiram compartilhar experiéncias pessoais vividas em seu mundo concreto e/ou
demonstraram a percepc¢do da necessidade de mudancas de atitude para permitir a inclusdo e
aceitagdao de todos os sujeitos, os jovens realizaram um exercicio de alteridade que permite a
construcdo da consciéncia critica.

A experiéncia da alteridade vivenciada pelos estudantes foi narrada durante os
encontros, revelando a identifica¢do, empatia, estranhamento e sensibilizacdo. Ao significarem
as experiéncias vividas, destacando como as imagens em movimento foram capazes de afeta-
los(as), relacionando as narrativas filmicas as suas realidades e refletindo sobre temas da vida
cotidiana, os estudantes evidenciaram processos de identificagdo, empatia, estranhamento e
sensibilizacdo. Assim, a pesquisa demonstrou que a experiéncia estética filmica, quando
mediada por praticas pedagogicas dialogicas, favorece a construgao de espagos de reflexao,
sensibilizacdo e problematizagdo das questdes relacionadas ao corpo e aos processos de
estigmatizac¢do para uma formagdo humana.

Verificamos que os jovens: promoveram encontros entre diferentes experiéncias de vida;
ampliaram a capacidade de interpretar criticamente as representacdes sociais presentes nas
obras; refletiram sobre suas proprias vivéncias; exercitaram a empatia; e ampliaram seu
repertorio cultural. Também verificamos que os filmes: sdo mediadores para reconhecimento e

problematizagdo dos estigmas que atravessam as experiéncias juvenis; favorecem a
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compreensdo de que o estigma ¢ uma construgdo social produzida em contextos sociais
especificos; e se configuram como linguagem audiovisual privilegiada para abordar temas
complexos no contexto escolar. E foi demonstrado que as praticas dialogicas: transformam as
experiéncias estéticas em experiéncia formativa; que permite espacos coletivos de acolhimento
e troca de experiéncias; que o jovem se percebe como protagonista em seu contexto escolar.

Além disso, a pesquisa contribuiu para o debate sobre a inser¢do critica das midias na
educagdo, em especial o cinema compreendido nao apenas como um recurso didatico, mas
como uma experiéncia formativa capaz de ampliar repertdrios culturais, estimular a leitura
critica da realidade e promover reflexdes éticas sobre as relagdes sociais (Fantin; Santos, 2022).
Nessa perspectiva, dialogamos com os jovens sobre as demandas sociais relacionadas a
inclusdo, a valorizacao da diversidade, a convivéncia democratica e ao respeito as diferencas.
Os resultados do trabalho podem subsidiar praticas pedagogicas, projetos escolares e agdes
educacionais comprometidas com a formagao integral dos estudantes.

Afirmamos ser possivel aprender com os filmes sobre os mais variados temas, a partir
das mais diversas abordagens de uso do cinema (Santos, 2021). O que nos permite sugerir partir
de uma perspectiva ampla da relagdo cinema e educagdo, que mobilize o educando a uma
experiéncia de afetacdo; que o faca refletir sobre como os discursos de verdade inscritos nos
sujeitos delimitam ainda modos ser e estar no mundo. Também destacamos o cineclube como
espago privilegiado para o desenvolvimento de praticas pedagogicas participativas,
democraticas e culturalmente significativas, que valoriza a voz dos jovens com suas
perspectivas subjetivas e coletivas.

Contudo, embora os resultados desta pesquisa evidenciem as potencialidades do cinema
para a formacao humana sensivel, critica e reflexiva, o desenvolvimento do cineclube enfrentou
desafios relacionados a dinamica escolar e as condi¢des institucionais. Entre eles, destacam-se
a incompatibilidade entre os horarios das sessdes e outras atividades académicas, as desisténcias
ao longo do processo, a ndo devolugdo de termos de consentimento, a indisponibilidade
ocasional da sala de teatro e as dificuldades de interacdo no grupo de WhatsApp, seja por
limitacdes de acesso a internet, seja pela oscilagdo do interesse dos participantes. Tais aspectos
demonstram que iniciativas dessa natureza dependem ndo apenas da proposta pedagdgica, mas
também de condi¢des materiais, organizacionais e subjetivas que favorecam o engajamento dos
estudantes.

Ainda assim, esses desafios ndo diminuem a relevancia da experiéncia desenvolvida.
Ao contrario, reforgam que o trabalho com cinema na escola exige planejamento, pesquisa,

sensibilidade pedagogica e estratégias capazes de mobilizar o interesse dos jovens e garantir
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sua participagdo. Os resultados indicam que a poténcia formativa do cinema nao reside apenas
na exibicdo dos filmes, mas na articulagdo entre apreciacdo estética, mediacdo pedagogica e
espagos de didlogo e reflexdo. Assim, iniciativas futuras podem beneficiar-se de projetos mais
amplos e permanentes, que assegurem tanto o acesso as obras audiovisuais quanto tempos e
espacos dedicados a escuta, a problematizagdo e a construcao coletiva de sentidos.

Com esta tese, buscamos contribuir para a compreensdo dos processos de
estigmatizacdo que atravessam a vida dos jovens, bem como de suas consequéncias e
possibilidades de enfrentamento. Ao investigarmos experiéncias estéticas mediadas pelo
cinema no contexto escolar, evidenciamos o potencial dessa linguagem para promover espagos
de dialogo, reflexdo e reconhecimento das diferengas, favorecendo a problematiza¢do de
preconceitos que afetam diretamente as relagdes entre os jovens. Em tempos marcados pela
intensificagdo das diversas formas de estigmatizagdo e dos discursos de ddio, defender a
presenca do cinema na escola significa também defender espacos de encontros, afetacao,

diadlogo e formacao humana sensivel, critica e reflexiva.
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APENDICES

APENDICE A — Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE)

§ 84 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
- PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
Py PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
2 DOUTORADO EM EDUCACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Titulo do Projeto: “Cinema, educacao e estigma: dialogar com jovens por meio da experiéncia
estética com filmes”

Pesquisador Responsavel: Maria Edivania Alves dos Santos

Local onde sera realizada a pesquisa: Colégio Estadual de Tempo Integral Professora Ana
Mirena da Silva

Vocé esta sendo convidado(a) a concordar com a participacao voluntario(a) do/da seu/sua
filho(a) nesta pesquisa porque ele/ela ainda ndo apresenta idade suficiente para tomar esta
decisdo sozinho/sozinha.

Esta pesquisa serd realizada porque a pesquisadora do estudo considera que assistir a filmes
promove uma experiéncia individual e coletiva capaz de ampliar reflexdes sobre as mais
variadas questdes culturais, sociais e histdricas. Assim, ao assistir a um filme o espectador
(aquele que assiste) ¢ sensibilizado a pensar sobre os mais variados assuntos (temas), olhando
para os personagens e seus conflitos, incluindo o corpo e o estigma e questionar os motivos €
consequéncias do estigma.

O objetivo geral dessa pesquisa sera compreender como as experiéncias estéticas filmicas
contribuem para uma educagdo dialogica-problematizadora, de questdes relacionadas ao
estigma, no contexto educacional com jovens do ensino médio. Os objetivos especificos:
Problematizar questoes relacionadas ao estigma a partir dos filmes exibidos, destacando frames
€ cenas em que os corpos jovens sofrem as consequéncias do estigma; Identificar as concepgdes
de estigma observadas pelos educandos nas narrativas e a relagdo com suas experiéncias
cotidianas dentro e fora da escola; Analisar a contribuicdo dos filmes para entender questdes
relacionadas ao estigma e suas consequéncias, a partir do relato dos estudantes, situando o
cinema como potencializador de didlogos para uma educagao critica reflexiva.

Os participantes da pesquisa sdo jovens estudantes do Colégio Estadual de Tempo Integral
Professora Ana Mirena da Silva interessados em participar de um grupo de sessdo filmica e
discussdo sobre os filmes.

Antes de decidir, ¢ importante que entenda todos os procedimentos, os possiveis beneficios,
riscos e desconfortos envolvidos nesta pesquisa.

A qualquer momento, antes, durante e depois da pesquisa, vocé podera solicitar mais
esclarecimentos, recusar-se ou desistir de aceitar a participacao do/da seu/sua filho(a) sem ser
prejudicado, penalizado ou responsabilizado de nenhuma forma.
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Em caso de duvidas sobre a pesquisa, vocé poderd entrar em contato com o pesquisador
responsavel Maria Edivania Alves dos Santos, celular/WhatsApp (75) 999530512 e e-mail
mariaedivania22@hotmail.com.

Este estudo foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa das Areas de Humanidades
(CEP Humanidades) da Universidade Federal de Sergipe. “O CEP ¢ um colegiado
interdisciplinar e independente, de relevancia publica, de carater consultivo, deliberativo e
educativo, criado para defender os interesses dos participantes da pesquisa em sua integridade
e dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos”
(Resolugdo CNS n° 466/2012, VII. 2).

Caso vocé tenha dividas sobre a aprovacao do estudo, seus direitos ou se estiver
insatisfeito com este estudo, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa das Areas
de Humanidades (CEP Humanidades) da Universidade Federal de Sergipe, situado na Cidade
Universitaria Prof. José Aloisio de Campos, Avenida Marcelo Deda Chagas, s/n, Bairro: Rosa
Elze - Sao Cristovao/SE CEP: 49.107-230. Contato por e-mail:
cepchs@academico.ufs.br .Telefone: (79) 3194-7057 e horarios para contato — Segunda a
Sexta-feira das O8h as 12h.

Todas as informagdes coletadas neste estudo serdo confidenciais (seu nome e o nome do/da
seu/sua filho/filha jamais serdo divulgados) e utilizadas apenas para esta pesquisa. Somente
nos, o pesquisador responsavel e/ou equipe de pesquisa, teremos conhecimento de sua
identidade e nos comprometemos a manté-la em sigilo.

Para maiores informagdes sobre os direitos dos participantes de pesquisa, leia a Cartilha
dos Direitos dos Participantes de Pesquisa elaborada pela Comissio Nacional de Etica em
Pesquisa (Conep), que estd disponivel no site:
http://conselho.saude.gov.br/images/comissoes/conep/img/boletins/Cartilha_Direitos Particip
antes de Pesquisa 2020.pdf

Caso vocé concorde e aceite participar desta pesquisa, devera rubricar todas as paginas
deste termo e assinar a ultima pagina, nas duas vias. Eu, o pesquisador responsavel, farei a
mesma coisa, ou seja, rubricarei todas as paginas e assinarei a ultima pagina. Uma das vias
ficara com vocé para consultar sempre que necessario.

O QUE VOCK PRECISA SABER:

v DE QUE FORMA SEU/SUA FILHO/FILHA VAI PARTICIPAR DESTA PESQUISA:
Ele/ela vai responder a um questiondrio com perguntas pessoais sobre questdes
socioeconomicas, uso de filmes (se gosta de assistir, como acessa os filmes, preferéncias etc.)
e relacionadas ao corpo e estigma. Posteriormente, serdo realizadas as sessdes tematicas, ou
seja, vamos assistir a filmes na sala de audiovisual da escola. Apds assistirmos aos filmes vamos
conversar sobre a obra, refletindo sobre as questdes que envolvem o corpo e estigma dos
personagens, para registrar essas atividades vamos utilizar um gravador de voz e o registro
fotografico.

v RISCOS EM PARTICIPAR DA PESQUISA: E importante que vocé saiba que as atividades
propostas podem desencadear no seu/sua filho(a):

* Desconforto ou constrangimento durante a gravagao de audio e registros fotograficos
durante a roda de conversa.

* Medo, aborrecimento ou constrangimento ao responder o roteiro de perguntas na
entrevista, bem como na roda de conversa com os jovens.

* (Cansago ao assistir as produgdes selecionadas.
* Receio da revelagao dos dados confidenciais ou divulgacao de imagem.


http://conselho.saude.gov.br/images/comissoes/conep/img/boletins/Cartilha_Direitos_Participantes_de_Pesquisa_2020.pdf
http://conselho.saude.gov.br/images/comissoes/conep/img/boletins/Cartilha_Direitos_Participantes_de_Pesquisa_2020.pdf
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» Falta de entrosamento e/ou conflitos entre os participantes da pesquisa.
* Risco de discriminagdo e estigmatizacao.

E importante salientar que a pesquisa também pode causar incomodo e desconforto para
voce, pois serd necessario ocupar seu tempo com a explicacdo da pesquisa e leitura do
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Mas nao se preocupe! Vamos tomar bastante cuidado. As atividades serdo realizadas na
escola e seu/sua filho(a) ndo € obrigado a participar, pois ele/ela € livre para decidir se quer
participar ou ndo.

O questionario terd muitas perguntas de multipla escolha, o que vai tornar mais rapido e
facil de responder. Além disso, os estudantes podem entrar em contato pelo
celular/WhatsApp (75) 999530512 para esclarecer quaisquer dividas no contato individual.

As perguntas do questionario serdo sobre questdes socioecondmicas, uso de filmes e
relacionadas ao corpo e estigma. Ele/Ela pode responder ao questionario na escola ou em
casa, como preferir.

Durante a conversa sobre o filme, seu/sua filho(a) ndo serd for¢ado a participar. Eu,
enquanto pesquisadora irei mediar o grupo para garantir que todos sejam respeitados e que
ndo haja falas discriminatorias. A grava¢do da voz do/da seu/sua filho(a) serd necessaria
para registrar as falas e serd avisado quando iniciar e finalizar as gravacdes.

Depois, vou transcrever os dados (gravacao de voz) e apresenta-los a vocés. Se quiserem,
podem excluir ou alterar alguma informagao.

Também vou tirar fotos dos alunos e, para proteger a identificacdo do/da seu/sua filho(a),
vou desfocar as imagens para que ninguém possa ser identificado.

v' BENEFICIOS EM PARTICIPAR DA PESQUISA:

Ampliar as vozes dos jovens permitindo perceber o impacto do estigma em suas vidas.
Compreender como os jovens pensam sobre questdes relacionadas ao corpo e estigma,
refletindo sobre sua postura na sociedade de forma critica.

Perceber quais os sentidos produzidos pelos jovens espectadores em experiéncias com as
midias, em especial os filmes.

Refletir sobre a importincia da postura ativa da escola junto aos jovens para o enfrentamento
das violéncias cotidianas, muitas vezes negligenciadas (esquecida ou ignorada).

Identificar se a maior prevaléncia de estigmatizacdo ocorre entre os proprios colegas ou se €
referente ao autoestigma.

Destacar a importancia da arte, em especial o cinema, como possibilidade para uma educacao
estética, sensivel, critica e reflexiva que mobilize o estudante a problematizar sua realidade e
seus modos de vida.

Assim, a pesquisa contribui para os estudantes, pais ou responsaveis, profissionais da educacao,
comunidade escolar e pesquisadores interessados em fortalecer uma educagdo para formagao
humana.

v" PRIVACIDADE E CONFIDENCIALIDADE: os dados do seu/sua filho(a) — gravagdes de
voz, imagens e respostas de questionarios - serdo utilizados em publicagdes cientificas de forma
que serdo garantidas a privacidade e a confidencialidade, ndo permitindo a identificagdo do
participante.

v ACESSO A RESULTADOS DA PESQUISA: vocé tera o direito, caso solicite, a ter acesso
aos resultados da pesquisa.
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v CUSTOS ENVOLVIDOS PELA PARTICIPACAO DA PESQUISA: seu/sua filho(a) nio
terd custos para participar desta pesquisa; se vocé tiver gastos com transporte e alimentagao,
eles serdo reembolsados pelo pesquisador. A pesquisa também ndo envolve compensagdes
financeiras, ou seja, vocé nao podera receber pagamento para participar.

v DANOS E INDENIZACOES: Se ocorrer qualquer problema ou dano pessoal com seu/sua
filho(a) durante a pesquisa, serd garantido o direito a assisténcia médica imediata, integral e
gratuita, as custas do pesquisador responsavel, com possibilidade de indenizagdo caso o dano
for decorrente da pesquisa (através de vias judiciais Cédigo Civil, Lei 10.406/2002, Artigos
927 a 954).

Consentimento do participante

Eu, abaixo assinado, declaro que concordo com a participacao do meu/minha filho(a)
nesse estudo como voluntario(a). Fui informado(a) e esclarecido(a) sobre o objetivo desta
pesquisa, li, ou foram lidos para mim, os procedimentos envolvidos, 0s possiveis riscos €
beneficios da participagdo do meu/minha filho/filha na participagdo e esclareci todas as minhas
davidas.

Sei que posso recusar a participagao do meu/minha filho(a) e retirar meu consentimento
a qualquer momento, sem que isto me cause qualquer prejuizo, penalidade ou responsabilidade.
Autorizo o uso dos dados do meu/minha filho(a) ne pesquisa sem que a identidade dele/dela
seja divulgada.

Recebi uma via deste documento com todas as paginas rubricadas e a ultima assinada
por mim e pelo Pesquisador Responsavel.

Nome do(a) participante:

Assinatura: local e
data:

Declaracio do pesquisador

Declaro que obtive de forma apropriada, esclarecida e voluntaria o Consentimento Livre
e Esclarecido deste participante para a participagdo de seu/sua filho(a)a neste estudo. Entreguei
uma via deste documento com todas as paginas rubricadas e a Ultima assinada por mim ao
participante e declaro que me comprometo a cumprir todos os termos aqui descritos.

Nome do Pesquisador Responsavel:

Assinatura:
Local/data:

Assinatura Datiloscopica (quando néo alfabetizado)
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APENDICE B — Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
DOUTORADO EM EDUCACAO

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Ola,
Me chamo Maria Edivania Alves dos Santos, sou estudante, professora e pesquisadora na area
da Educagdo. Estou aqui para conversar com vocé e o adulto que te acompanha.

Vocé esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa que se chama: “Cinema,
educaciao e estigma: dialogar com jovens por meio da experiéncia estética com filmes”

Este documento serve para vocé ficar sabendo de tudo sobre a pesquisa e o que vai
acontecer nela, ndo se esqueca qualquer duvida é s6 me perguntar.

» Sua contribui¢do € importante, porém, pode optar por ndo participar, caso nao queira,
pois vocé tem o poder de decisdo se quer ser parte ou nao deste estudo.

» Seus responsaveis também precisardo autorizar! Vou conversar com ele/a e explicar,
voceés dois terdo que concordar. Vocé so assina apds seus pais concordarem € mesmo se
seus pais assinarem, mas, ainda sim, vocé tem a opg¢ao de desistir ou nao participar.

» Antes de decidir, ¢ importante que vocé entenda estdo motivo desta pesquisa estar sendo
realizada e como seré desenvolvida.

» Mesmo se vocé aceitar agora, vocé pode mudar de ideia a qualquer momento que desejar
e dizer que ndo quer mais fazer parte da pesquisa. Em todos esses casos esta tudo bem,
vocé ndo sera prejudicado de nenhuma forma.

» Nao precisa pagar nada para participar da pesquisa.

Por que a pesquisa esta sendo realizada? Porque a pesquisadora do estudo considera que
assistir a filmes promove uma experiéncia individual e coletiva capaz de ampliar reflexdes
sobre as mais variadas questdes culturais, sociais e historicas. Assim, ao assistir a um filme o
espectador (aquele que assiste) € sensibilizado a pensar sobre os mais variados assuntos (temas),
olhando para os personagens e seus conflitos, incluindo o corpo € o estigma e questionar os
motivos e consequéncias do estigma.

O estigma pode ser definido como um atributo (caracteristica) fisica e/ou comportamental
depreciativa em nossa cultura, comunidade ou grupo de colegas. Por conta desta caracteristica
considerada “negativa” em determinado grupo social, as pessoas sofrem alguns tipos de
violéncia: verbais (xingamentos, gozagdes, apelidos, insultos, ofensas etc.); fisicas (chutes,
empurrdes etc.); sociais (exclusdo, difamagdo etc.); psicologicas (manipulacdo, ameagas,
humilhac¢do, isolamento, controle etc.), afetando negativamente a vida do estigmatizado.
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Quem pode participar? Jovens estudantes do Colégio Estadual de Tempo Integral
Professora Ana Mirena da Silva que aceitarem participar deste estudo e estiver com os Termos
de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), Termos de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) e o Termo de Autorizagdo para uso de Imagem e Depoimento.

O que vai acontecer durante a pesquisa? Vou explicar a voc€ o que € a pesquisa e, em seguida,
aplicarei um questionario com perguntas pessoais sobre questdes socioecondmicas, uso de
filmes e relacionadas ao corpo e estigma. Posteriormente, voc€ ird participar de sessoes
tematicas, ou seja, vamos assistir a filmes na sala de audiovisual da escola. Apds assistirmos
aos filmes vamos conversar sobre a obra, refletindo sobre as questdes que envolvem o corpo e
estigma dos personagens, para registrar essas atividades vou utilizar um gravador de voz e o
registro fotografico.

Quais sao os riscos ao participar? E importante que vocé saiba que as atividades propostas
podem desencadear:

* Desconforto ou constrangimento durante a gravagao de audio e registros fotograficos durante
aroda de conversa.

* Medo, aborrecimento ou constrangimento ao responder o roteiro de perguntas na entrevista,
bem como na roda de conversa com os jovens.

» Cansacgo ao assistir as produgdes selecionadas.

* Receio da revelagdo dos dados confidenciais ou divulga¢do de imagem.
» Falta de entrosamento e/ou conflitos entre os participantes da pesquisa.
* Risco de discriminagdo e estigmatizagao.

Mas nao se preocupe! Vamos tomar bastante cuidado. As atividades que vamos realizar
serdo feitas dentro da escola e ndo ha obrigagdo de participar. Vocé ¢ livre para escolher.

O questionario terd muitas perguntas de multipla escolha, o que vai facilitar o preenchimento.
O questiondrio ¢ individual e voc€é pode tirar suas davidas pelo nimero pessoal
telefone/WhatsApp (75) 99930512 ou e-mail: mariaedivania22@hotmail.com.

As perguntas do questiondrio serdo sobre informacdes socioecondmicas, uso de filmes e
relacionadas ao corpo e estigma. Vocé pode responder ao questiondrio na escola ou em casa,
como preferir.

Durante a roda de conversa, vocé ndo sera for¢cado a participar. Vou mediar o grupo para garantir
que todos sintam-se a vontade e sejam respeitados € que ndo haja falas discriminatdrias ou
desrespeitosas. A gravacao de sua voz serd necessaria para registrar as falas e vocé sera avisado
quando iniciar e finalizar as gravagoes.

Ap0s isso, vou transcrever os dudios gravados e apresentar a parte transcrita a vocés, pois, caso
queiram, poderdo alterar ou excluir informacdes.

Também vou tirar fotos, mas para proteger a sua privacidade, vou desfocar as imagens para
evitar que seja identificado.

Participar desta pesquisa pode ser bom pois possibilita:
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Ampliar as vozes dos jovens permitindo perceber o impacto do estigma em suas vidas.

Compreender como o0s jovens pensam sobre questdes relacionadas ao corpo e estigma,
refletindo sobre sua postura na sociedade de forma critica.

Perceber quais os sentidos produzidos pelos jovens espectadores em experiéncias com as
midias, em especial os filmes.

Refletir sobre a importancia da postura ativa da escola junto aos jovens para o enfrentamento
das violéncias cotidianas, muitas vezes negligenciadas (esquecida ou ignorada).

Identificar se a maior prevaléncia de estigmatizagdo ocorre entre os proprios colegas ou se €
referente ao autoestigma.

Destacar a importancia da arte, em especial o cinema, como possibilidade para uma educagado
estética, sensivel, critica e reflexiva que mobilize o estudante a problematizar sua realidade e
seus modos de vida.

Assim, a pesquisa contribui para os estudantes, pais ou responsaveis, profissionais da educagao,
comunidade escolar e pesquisadores interessados em fortalecer uma educacao para formagao
humana.

IMPORTANTE
Ninguém vai saber sobre as suas informagdes € seu nome jamais serd divulgado. Somente o

pesquisador e/ou equipe de pesquisa saberdo da sua identidade e no6s prometemos manter tudo
em segredo.

A versado final do trabalho sera divulgada em artigos cientificos e/ou congressos.

Acesso a resultados parciais ou finais da pesquisa: Quando terminar vou te apresentar o que
descobri, pois o participante tem direito, caso solicite, a ter acesso aos resultados da pesquisa.

E ai, quer participar? Faga um x na sua op¢ao.

Sim ( ) Nao ()

L—»  Se vocé marcou sim, por favor assine aqui:
Declaracgao do participante
Eu, , aceito a participar da
pesquisa. Entendi as informagdes importantes da pesquisa, sei que posso desistir de participar
a qualquer momento e que isto ndo ird causar nenhum outro problema. Autorizo a divulgagao
dos dados obtidos neste estudo mantendo em sigilo a minha identidade. A pesquisadora
conversou comigo e tirou minhas duvidas.

Assinatura:
data:

Acesso a informacao

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, vocé podera entrar em contato com a pesquisadora
responsavel pela pesquisa, Maria Edivania Alves dos Santos, celular/WhatsApp (75)
999530512, endereco: Rua José Ferreira Sobrinho,39 e e-mail mariaedivania222@gmail.com.
Este estudo foi analisado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP) que é um 6rgio que
protege o bem-estar dos participantes de pesquisas.
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Caso vocé€ tenha duvidas sobre a aprovagdo do estudo, seus direitos ou se tiver
insatisfeito com este estudo, entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa das Areas de
Humanas (CEP Humanidades) da Universidade Federal de Sergipe, situado na Cidade
Universitaria Prof. José Aloisio de Campos, Avenida Marcelo Deda Chagas, s/n, Bairro: Rosa
Elze - Sao Cristévao/SE CEP: 49.107-230. Contato por  e-mail:
cepchs@academico.ufs.br .Telefone: (79) 3194-7057 e horarios para contato — Segunda a
Sexta-feira das O8h as 12h.

Declaracio do pesquisador

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o assentimento deste participante
para a participagdo neste estudo. Declaro ainda que me comprometo a cumprir todos os termos
aqui descritos.

Nome da Pesquisadora: Maria Edivania Alves dos Santos
Assinatura:
Local/data: Sdo Cristovao, 20 de maio de 2025

Nome do auxiliar de pesquisa/testemunha:

Assinatura:
Local/data:



mailto:cep@academico.ufs.br
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APENDICE C - Termo de Autorizagio para Uso de Imagem e Depoimento (TAUIT)

R UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE

PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA

X B PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO
v

R DOUTORADO EM EDUCACAO

ELUENDD CRESC!%

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGEM E DEPOIMENTO

Eu

, depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodologicos, riscos e beneficios
da pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem e/ou
depoimento, especificados no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Maria Edivania Alves dos Santos, do
projeto de pesquisa intitulado “Cinema, educacéo e estigma: dialogar com jovens por meio
da experiéncia estética com filmes” a realizar as fotos/filmagem que se fagam necessarias e
a colher meu depoimento com a gravag¢ao de voz sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma
das partes. A pesquisadora responsavel compromete-se em cumprir as Res. 466/2012 e
510/2016 CNS. Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo destas fotos/imagens (seus respectivos
negativos) e/ou depoimentos para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e
transparéncias), em favor dos pesquisadores da pesquisa, acima especificados, obedecendo ao
que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criancas e adolescentes (Estatuto da
Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei N.°
10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto N°
5.296/2004).

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora responsavel pela
pesquisa e a outra com o(a) participante.

Sdo Cristovao, em 20 de maio de 2025

Entrevistado

Responsavel Legal CPF (Caso o entrevistado seja menor — incapaz)

Pesquisadora responsavel pela entrevista
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APENDICE D - Questionério sobre o perfil dos participantes

Questionario sobre o perfil dos participantes

Titulo do projeto: “Cinema, educagdo e estigma: dialogar com jovens por meio da
experiéncia estética com filmes”

Pesquisador responsavel: Maria Edivania Alves dos Santos

Orientador: Cristiano Mezzaroba

Ola!
Este questionario tem o objetivo de entender melhor algumas caracteristicas que
influenciam suas experiéncias como jovem. Quero saber mais sobre vocé, sua vida
social e econdmica, como vocé se relaciona com filmes e algumas questdes sobre o
corpo e estigma. Vocé pode responder da forma que se sentir a vontade.
Se tiver alguma duvida, pode me perguntar pessoalmente
na escola, ligando ou mandando mensagem para o nimero de telefone e WhatsApp
(75) 999530512.
Desde ja, agradeco por sua participagao
e colaboracao no estudo.

* Indica uma pergunta obrigatoria

1. E-mail *

Dados pessoais e perfil socioeconomico

2. Qual sua Faixa etaria? *

14
15
16
17
18
Mais de 18
3. Identidade de género? *

Pessoa cisgénero - alguém que se identifica com o género que lhe foi
atribuido no nascimento, ou seja, que tem uma identidade de género que corresponde
ao seu sexo biolodgico (masculino ou feminino).
Pessoa transgénero - alguém que se identifica com um género diferente
daquele que foi atribuido no seu nascimento, ou seja, seu sexo biologico e sua identidade
de género nao correspondem
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Pessoa ndo binaria - alguém cuja identidade de género ndo se enquadra
estritamente nas categorias masculinas ou femininas, podendo ser uma mistura de
ambos, ter um género neutro ou um género que varia com o tempo

Pessoa Agénero - alguém que ndo se identifica com nenhum género,
rejeitando as nogdes binarias de homem e mulher e vivenciando a auséncia total de
género
Outro:

Prefiro ndo informar
4. Como vocé se considera? * Marcar apenas uma oval.
Negro(a)
Branco(a)
Amarelo(a) (de origem oriental).
Indigena ou de origem indigena.

Prefiro ndo informar

5. Estado Civil? * Marcar apenas uma oval.

Casado(a)

Separado(a)

Solteiro(a)

Viuvo(a)

Em um relacionamento

QOutro:

6. Vocé tem filhos? Em caso positivo, quantos? * Marcar apenas uma oval.

Nenhum

Um

Dois

Trés ou mais

Outro:

7. Vocé tem irmaos? quantos? * Marcar apenas uma oval.
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Nenhum
Um
Dois
Trés

Qutro:

8. Com quem vocé€ mora atualmente? * Marcar apenas uma oval.

Com os pais e(ou) com outros parentes.

Com o(a) esposo(a) e(ou) com o(s) filho(s)

Com amigos (compartilhando despesas)

Com namorado(a)

Sozinho(a)

Outra
9. Qual a faixa de renda mensal da sua familia? * Marcar apenas uma oval.

Menos de um salario minimo
Até 1 salarios minimos (até R$ 1.518,00)
Até 2 salarios minimos
Até 3 salarios minimos

Mais de 4 salarios minimos

Niitrn-

10.  Vocé e/ou sua familia recebem algum beneficio do Cadastro Unico para * Marcar
apenas uma oval.
Programas Sociais do Governo Federal (CadUnico).
Pé-de-Meia, programa de incentivo financeiro-educacional.
Nso  Bolsa Familia, programa de transferéncia de renda do Brasil.

Outro:
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11.  Assinale a situacdo abaixo que melhor descreve seu caso. * Marcar apenas uma oval.
Nao trabalho e meus gastos sdo financiados pela minha familia.
Trabalho e recebo ajuda da familia.
Trabalho e me sustento.
Trabalho e contribuo com o sustento da familia.

Trabalho e sou o principal responsavel pelo sustento da familia.

Outro:

12.  Vocé tem acesso a: *
Marque todas que se aplicam.
TV aberta (gratuita)
TV por assinatura
Notebook
Tablet
Celular
Internet banda larga

Plano de dados de operadores de telefonia movel Computador

13.  Entre as atividades listadas abaixo, qual ¢ sua preferéncia para o lazer? *Marque todas
que se aplicam.
Shows musicais presenciais.
Shows musicais, concertos, espetaculos pela TV ou online.
Assistir a filmes ou séries
Praticar esportes
Viajar
Socializar com os amigos
Sair com a Familia
Sair com pets

Outro:

14.  De que atividade(s) extracurricular(es) oferecida(s) pela sua institui¢ao vocé€ mais

participa ou participou? Marque todas que se aplicam.



Atividades culturais (palestras, conferéncias etc.).
Atividades artisticas (teatro, musica, literatura, etc.).
Atividades desportivas.

Nenhuma

Outro:

15.  Vocé gosta de frequentar o ambiente escolar? * Marcar apenas uma oval.

Sim
Nao

N3o sei informar exatamente

16. O que te motiva a frequentar a escola? *

Sua relaciio com os filmes

17.  Vocé gosta de assistir a filmes? justifique sua resposta. *

18. Com que frequéncia voc¢ assiste a filmes? * Marcar apenas uma oval.
Todos os dias
No minimo uma vez por semana
No minimo uma vez por més

Outro:

19.  Vocé assiste a filmes em quais telas: * Marque todas que se aplicam.
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20.

21.

22.

23.

24.

Ainda sobre a questdo anterior, como vocé descreveria sua experiéncia no

TV
Celular
Notebook
Tablet
Cinema

Computador

Vocé ja foi ao cinema? * Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

Como acessa os filmes? * Marque todas que se aplicam.

Na TV Aberta

Na TV por assinatura

Servigos de streaming pagos, como Netflix/Amazon Prime/HBO/Looke etc.
Servigos de streaming gratuitos, como Pluto TV/Plex/Libreflix/Mercado livre

play/ YouTube. Aparelho de DVD

Outro:

Quais critérios vocé utiliza para assistir um filme? * Marque todas que se aplicam.

Indicacdo de amigos

Leio revistas especializadas
Diretor do Filme

Atores e atrizes do filme
Langamentos

Género do filme

Observo os meios de comunicagao

Outro:

Qual seu género cinematografico preferido? (numerar por ordem crescente) *
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Marcar apenas uma oval por linha.
10 20 30 40 50 6° 70
Acao/Aventura
Drama
Comédia

Comédia
romantica

Suspense

Ficgao Cientifica
Terror
Western/Faroeste
Documentério

Musical

<

25.  Como vocé prefere assistir a filmes? *
Em casa e sozinho(a)
Em casa com os familiares e/ou amigos

Em locais publicos, como a escola ou Cinema na praca

26.  Apos assistir um filme gosta de conversar sobre a obra com os(as) amigos(as)? *
Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao
Outro:
Ocasionalmente
27.  Vocé considera que a experiéncia de assistir a filmes pode contribuir de alguma forma
para sua formagao escolar, ajudando a entender os conteudos; ¢ humana, ampliando o
olhar sobre as diferencas e estimulando o pensamento critico e a empatia?
Marcar apenas uma oval.
Sim, mas somente para a formacao escolar
Sim, mas somente para a formag¢ao humana
Sim, considero que contribui para a formagao escolar e humana
Nao

Outro:
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28.  Liste os filmes que te marcaram de alguma forma especifica e justifique o motivo (a

historia da obra; se identificou com algum personagem; as emogdes movimentadas etc.)

29.  Gosta de assistir a filmes na escola? * Marcar apenas uma oval.

Sim

Nao

Outro:
Nem sempre

30. Alguma experiéncia com filmes na escola que te marcou de alguma maneira? Vocé

gostaria de descrever de forma resumida essa experiéncia?

Este contetido nao foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios


https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
https://www.google.com/forms/about/?utm_source=product&utm_medium=forms_logo&utm_campaign=forms
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APENDICE E — Roteiro da roda de meméria e conversa

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
PRO-REITORIA DE POS-GRADUACAO E PESQUISA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO

DOUTORADO EM EDUCACAO

ROTEIRO DA RODA DE MEMORIA E CONVERSA

Titulo do projeto: Jovens em formacao: corpo e estigma por meio da experiéncia estética com
filmes

Pesquisador responsavel: Maria Edivania Alves dos Santos

Orientador: Cristiano Mezzaroba

Questdes disparadoras
1. Experiéncia com o filme
O que mais chamou sua atencao no filme? Que sensagdes ou sentimentos ele despertou em
vocé? Alguma cena, personagem ou situacao provocou identificagdo, estranhamento, incomodo
ou reflexao? Por qué?
2. Corpo e estigma
Como os corpos dos personagens sdo apresentados no filme? Alguma caracteristica, condi¢ao
ou diferenca dos personagens interfere na maneira como eles sao vistos ou tratados pelos
outros? Ha situagdes de preconceito, discriminagdo, exclusdo ou violéncia? Quais?
3. Consequéncias e formas de enfrentamento
Quais consequéncias essas situacdes provocam na vida dos personagens e em suas relacdes com
outras pessoas? Como eles reagem ou lidam com essas experiéncias? Que formas de apoio,
resisténcia ou enfrentamento aparecem no filme?
4. Filme, realidade e alteridade
As situagdes apresentadas no filme fazem vocé pensar em acontecimentos da vida cotidiana ou
da sociedade? O filme possibilitou perceber ou compreender de outra maneira experiéncias

vividas por outras pessoas? O que poderiamos fazer diante de situagdes de estigma, preconceito,
exclusdo ou violéncia?
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APENDICE F — Sobre os filmes

Sobre os filmes

Esta subse¢do apresenta um resumo das obras selecionadas para desenvolvimento das
experiencias estéticas filmicas e grupo de discussao com os jovens participantes da pesquisa. O
resume prescinde localizar o leitor que, por algum motivo, ndo teve acesso as obras aqui
discutidas, apresentando ficha técnica, sinopse e relacdo da obra com o tema da pesquisa.
Seguiremos a ordem cronologica das sessdes: 20.10.25 - Uma Histéria de Amor e Furia (2013);
5.11.25 - Moonlight: Sob a Luz do Luar (2016); 24.11.25 - Mary e Max: uma amizade diferente
(2009) e 25.11.25 - Ultimas conversas.

A escolha das obras foi realizada em comum acordo com os participantes, a partir das
tematicas apresentadas na nuvem de palavras, que permitem uma aproximagao entre os assuntos
e que dialogavam com a lista de filmes sugeridos. A nuvem de palavras englobou: questoes
étnico-raciais, desigualdades sociais, midia, escola, preconceito, violéncia, saide mental,
relacdes interpessoais, sentimentos e afetos. Eles foram divididos em grupos, que favorecessem
a centralidade de temas abordados nas obras. Contudo, ¢ importante salientar que um filme
pode transitar em diferentes categorias, que essa foi apenas uma estratégia para organizacao e
selecao.

A organizagdo das sessdes foi realizada com base na lista sugerida. Selecionamos as
obras com o intuito de garantir o desenvolvimento da pesquisa e as sugestdes dos estudantes.
A escolha do filme da primeira sessao foi dos pesquisadores. Por se configurar como um projeto
piloto, seria interessante uma obra que além de proporcionar uma experiéncia de afetagdo e
problematizacao, também cativasse o espectador para continuidade das sessdes posteriores. Os
resultados foram significativos, os estudantes sairam da sessdo muito empolgados com a
narrativa. A escolha do filme da 2* sessdo foi realizada pelos estudantes, por meio de votacao
no grupo do WhatsApp.

A terceira sessao, foi uma escolha dos pesquisadores por considerar ndo ter a
possibilidade de acontecer a quarta sessdo, em virtude das atividades que aconteciam escola
que inviabilizava o uso do teatro. O filme aborda diferentes possibilidades de dialogar sobre o
estigma e essa caracteristica facilitava ampliar as discussdes. Apos algumas dificuldades com
relagdo ao espago e aos horarios de atividades avaliativas, conseguimos realizar a quarta sessao.
Para finalizar as acdes do cineclube, os pesquisadores consideraram relevante permitir que o
cinema fosse “espelho” (Almeida, 2024) para permitir que os jovens pudessem se ver na

pelicula.
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1* SESSAO: UMA HISTORIA DE AMOR E FURIA (2013)

Titulo: Uma Historia de Amor e Fuaria (2013)
Dirigido por: Luiz Bolognesi

.- e Pais de origem: Brasil

UMHTST%“{&EM g Classificacdo indicativa: 12 anos

Género: Animacao, drama

Duracgao: 74 minutos (1h14)

Sinopse: O filme “Uma histdéria de amor e furia” (Bolognesi, 2013), ¢ um filme de animagao
que retrata o amor entre um hero6i imortal (Selton Mello) e Janaina (Camila Pitanga), a mulher
por quem ¢ apaixonado ha 600 anos. O protagonista ressurge em quatro grandes periodos ou
anos que marcaram a Historia do Brasil: o periodo da colonizagcdo (1500) marcado pelas
batalhas entre tupinambas e tupiniquins, além da chegada dos franceses e portugueses que
estabelecem uma relagdo extrativista e destrutiva com o meio ambiente € com 0s proprios povos
origindrios; o regime imperial (1840) com a eclosdo da revolta da balaiada no maranhao; o
Brasil Republica (1970) e as guerrilhas contra a Ditadura Militar; e no futuro distopico (2096),
marcado pela distribui¢do do meio ambiente e um presidente evangélico fundamentalista.

Relacio do filme com a pesquisa: desigualdade social, pobreza, questdes sociais, sociedade,
exclusdo social, guerras, democracia, racismo e racismo estrutural, justificam a escolha dessa
obra. Essas questdes estdo contempladas na pelicula e sdo apresentadas em diferentes periodos
da historia do Brasil, na perspectiva do povo oprimido. Nesse sentido, esse filme possibilita
olhar para os processos de estigmatizacdo, suas consequéncias ¢ modos de enfrentamento
partindo de uma perspectiva historica e cultural brasileira. Demonstrando a influéncia da
colonizagdao em uma ideia de norma corporal baseada em um discurso eurocentrado, conferindo
ao “outro” etnicamente diferente o status de inferioridade, desumanizando sua existéncia. Nesse
contexto, se justifica o preconceito, as opressoes, a discriminagao e as violéncias. Ver o passado
possibilita reflexdes sobre o presente e sobre as desigualdades sociais que ainda persistem no

Brasil.
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2* SESSAO: MOONLIGHT: SOB A LUZ DO LUAR (2016)

Titulo:Moonlight (2016)
Dirigido por: Barry Jenkins (III)
Duracao: 111 minutos
Classificacao: 16 anos

Género: Drama

Paises de Origem: Estados Unidos da América

MOONLIGHT

Sinopse: O filme narra a vida de um jovem negro gay, morador de um bairro pobre de Miami.
Dividida em trés atos: em “Little”, o filme apresenta a infincia de uma crianga negligenciada
pela mae, excluida e hostilizada por seus pares; em “Chiron”, observa-se um adolescente
tentando sobreviver ao bullying referente a sua sexualidade; em “Black™, um adulto que se
adequa ao padrdo social de masculinidade para evitar ser vitima da violéncia.

Relacio do filme com a pesquisa: temas como o Bullying, homofobia e preconceito justificam
a sua escolha. Na obra, observamos um corpo estigmatizado por sua sexualidade, desse a
infancia o protagonista ja vivenciava o sofrimento psiquico relacionado a exclusdo social e a
construcao de sua identidade em seu contexto social. A presenca do bullying na pelicula
potencializa as discussdes sobre a estigmatizagdo, suas consequéncias e enfrentamentos no

contexto educacional.
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32 SESSAO: MARY E MAX: UMA AMIZADE DIFERENTE (2009)

Titulo:Mary and Max (2009)
Dirigido por: Adam Elliot
Duracao: 92 minutos
Classificacio: 12 anos

Género: animag¢ao, drama, comédia

Paises de Origem: Austrélia

Sinopse: Uma historia de amizade entre duas pessoas muito diferentes: Mary Dinkle, uma
menina gordinha e solitaria, de oito anos, que vive nos suburbios de Melbourne, ¢ Max
Horovitz, um homem de 44 anos, obeso e judeu que vive com Sindrome de Asperger no caos
de Nova York. Alcangando 20 anos e 2 continentes, a amizade de Mary e Max sobrevive muito
além dos altos e baixos da vida. O filme é uma viagem que explora a amizade, o autismo, o
alcoolismo, de onde vém os bebés, a obesidade, a cleptomania, a diferenca sexual, a confianga,
diferencas religiosas e muito mais.

Relacao do filme com a pesquisa: Temas como o Bullying, intolerancia religiosa, padrao de
beleza, depressao, preconceito, amor, amizade, autoestima e problemas familiares justificam a
escolha dessa obra. Todos os personagens centrais apresentam atributos que podem ser
considerados de descrédito no contexto social em que vivem. Mas o filme ndo se prende
somente aos processos de estigmatizagdo e suas consequéncias, ele avanca ao demonstrar a
importancia da amizade como possibilidade de mudar perspectivas de modos de vida, de

cuidado de si e do outro.
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4* SESSAO: ULTIMAS CONVERSAS (2015)

i Titulo Ultimas: Conversas (2015)

.- ULTIMAS
= GONVER‘“SAS Duracdo: 88 minutos

EDUARDD

o 5 Classificacio: L - Livre para todos os

" iy
JOAD MOREIRA SALLES

Dirigido por: Eduardo Coutinho

publicos
Género: Documentario Nacional

Paises de Origem: Brasil

Sinopse: O cineasta Eduardo Coutinho entrevista diferentes jovens estudantes do ensino médio
da rede publica no Rio de Janeiro. O filme busca entender o que pode narrar um jovem sobre
sua vida e o que espera do futuro, pois, como destaca Coutinho, eles ndo tém memoria e sao
podados por seus pais.

Relacio do filme com a pesquisa: Adolescéncia, autoestima, problemas familiares, problemas
na adolescéncia, bullying, justificam a escolha. Os diferentes jovens que aparecem na pelicula
relatam parte de suas experiéncias e apresentam adolescentes e jovens estigmatizados com suas
consequéncias pessoais € sociais. O cinema como espelho permite que os jovens se projetem
para dentro da tela, desenvolvam a empatia ao olhar para outros jovens, e estabelecam uma
possivel identificagdo com os modos de ser e estar no mundo, os conflitos, os sonhos, ¢

pincipalmente com as formas de enfrentamento do estigma.
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APENDICE G — Estado do Conhecimento

Recepcao filmica: um breve mapeamento em teses e dissertacoes

Neste tdpico, temos como principal objetivo apresentar um mapeamento da producao
cientifica sobre teses e dissertagdes relacionadas a recepgao filmica nos Programas de Pos-
Graduagdo brasileiros. Essa pesquisa inicial teve como finalidade apresentar um panorama
sucinto das pesquisas relacionadas a recepgdo filmica, em Programas de Pos-Graduagdo
brasileiras, que realizaram investigagdes empiricas com jovens em contexto escolar.

Morosini, Kohls-Santos e Bittencourt (2021) destacam que a revisdo bibliografica
fornece ao pesquisador: 1) um mapeamento das ideias ja existentes; 2) fontes de estudo seguras;
3) subtemas passiveis de maior explora¢do. Dentre as possiveis metodologias para o
desenvolvimento da revisdo bibliografica, as autoras destacam o Estado do Conhecimento (EC)
que consiste na identificacdo, registro e categorizacdo do que foi produzido sobre um tema
especifico, por area de conhecimento, em um determinado espaco e tempo, para promover a
reflexdo e sintese da produgao.

De acordo com Morosini; Kohls-Santos; Bittencourt (2021), o desenvolvimento do EC

segue as seguintes etapas respectivamente:

1. Bibliografia Anotada (leitura flutuante e organizagdo da referéncia
bibliografica completa dos resumos);

2. Bibliografia Sistematizada (numerar e organizar detalhadamente as
informagdes das produgdes — autor, ano, nivel, objetivos, etc.);

3. Bibliografia Categorizada (agrupar as publicacdes por categorias tematicas e
selecionar as produgdes aderentes aos objetivos propostos);

4. Bibliografia Propositiva (a partir dos resultados e proposta das pesquisas

construir proposicdes).

Nessa investigagdo, vamos utilizar as etapas referente a Bibliografia Anotada e
Sistematizada para apresentar um mapeamento da producao cientifica sobre teses e dissertagdes
relacionadas a recepgao filmica nos Programas de Pds-Graduacao brasileiros. Diante disso, o
repositorio escolhido, nesse primeiro momento, para o levantamento foi a Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), um banco de dados que integra os sistemas de

informagao de teses e dissertagdes existentes nas instituicdes de ensino e pesquisa nacional em
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meio eletronico. Além disso, ele possui critérios avaliativos, a exemplo, obrigatoriedade de
apresentacdo e aprovacdo da pesquisa por meio de parecer de banca avaliadora, apresenta
metadados e /ink para acesso ao texto completo, garantindo a qualidade do conteudo (Morosini;

Kohls-Santos; Bittencourt, 2021). O Quadro 1 apresenta um resumo das etapas:

Quadro 1 — Resumo das etapas

Objetivo: apresentar um mapeamento da produgao cientifica sobre teses e dissertagdes relacionadas a recepgao
filmica nos Programas de P6s-Graduagao brasileiros

Finalidade: apresentar um panorama sucinto das pesquisas relacionadas a recepcdo filmica, em Programas de
Pos-Graduacdo brasileiras, que realizaram investigacdes empiricas com jovens em contexto escolar

Base de dados: Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD)

Periodo em que 0 mapeamento foi realizado: marco a julho de 2024

Descritores: “recepcdo cinematografica” e “recepcao filmica”

Opcoes de campo de busca: todos os campos e assunto e titulo

Periodo temporal: sem periodo temporal

Delimita¢do de programa: ndo delimitado

Descritores Resultado Tipo de producio
Resultado inicial: 10 produgoes “recepgdo cinematografica” 06 01 T* e 05 D**
“recepgao filmica” 04 03Te01D

Essa etapa utilizou como critério de incluséo, as produgdes disponiveis
na base de dados e investigagdes empiricas com jovens. Nesse sentido,

Bibliografia Anotada: ~ , - ~
g duas produgdes foram excluidas, pois ndo foram encontradas®’, um nio
era uma pesquisa empirica®!
Bibliografia Sistematizada: Resultado apresentado no Quadro 2
*T: teses

**D: dissertagdes
Fonte: elaboracdo propria (2024).

O mapeamento foi realizado entre marco e julho de 2024. Inicialmente, realizamos uma
busca simples, sem refinar a pesquisa a marco temporal, area ou programa, com o descritor
“recepcao cinematografica” e “recepcao filmica”. Assim, mapeamos nas opgoes de campo de
busca, tais como: todos os campos e assunto e titulo, resultando em apenas 10 (dez) produgdes,
sendo 6 (seis) resultados para o termo de busca “recepg¢ao cinematografica” e 4 (quatro) para o

termo de busca “recepgao filmica”, como pode ser observado no Quadro 2.

Quadro 2 — Resultado do levantamento sobre recepcao filmica

Autor, ano, tipo de pesquisa,
instituicio e programa
Termo de busca “recepc¢ao cinematografica”

Titulo Instituicdo e Programa

80 A dissertagdo de Senta (2018) “Sentidos da impermanéncia: imagens afetivas e o envelhecer-devir em filmes
latino-americanos (2010-2015)”, defendida na Universidade de Brasilia, no Programa de Poés-graduacdo em
Comunicacdo; A tese de Silva (2016) “Mulheres negras e (in)visibilidade: imaginarios sobre a intersec¢do de raga
e género no cinema brasileiro (1999-2009)”, defendida na Universidade de Brasilia, no Programa de Pos-
graduacao em Comunicagao.

81 A tese de Salles (2008) “Cidade - dispositivo de olhar: elementos para uma teoria benjaminiana da percepgio”,
defendida na Universidade de Sdo Paulo na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.



Lucas (2018) — Dissertagdo
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul
Programa de Pés-Graduagdo em
Comunicagao ¢ Informagéo

A desolagdo de O
Hobbit: a decepgdo dos
fas sobre a adaptacdo
cinematografica, no
Brasil

Encontrar a associacdo entre o
engajamento emocional e participativo,
as competéncias culturais ¢ as
decepgdes dos fas brasileiros do
universo tolkieniano na recepgao da
trilogia de O Hobbit, no cinema.

Pires (2017) — Dissertagao
Universidade do Vale do Rio
dos Sinos
Programa de P6s-Graduacdo em
Ciéncias da Comunicagao

Cinema e cidadania
comunicativa: sessoes
comentadas na ocupagio
Pandorga e na Sala
Redengdo: cinema
universitario de Porto

Investigar e compreender os processos
de debate nas sessoes comentadas
realizadas na Ocupacdo Pandorga e na
Sala Redencao, pensados na
perspectiva de construgéo da cidadania
comunicativa cinematografica.

Pontificia Universidade Catdlica
de Sao Paulo
Programa de Pés-Graduagdo em
Ciéncias Sociais

cinema, recepgao,
mediac¢des e consumo
cultural

Alegre
Tem como objetivo central a reflexdo
por meio de narrativas filmicas e de
Nobrega (2015) - Dissertagdo . . narrativas dos receptores sobre o
Imaginarios juvenis:

imaginario acerca da juventude atual,
da década de 2010, comparando-a com
leituras de outros momentos como, por
exemplo, a da década de 1960 e a da
década de 1980, ou seja, comparando
diferentes momentos geracionais.

Oliveira (2012) - Disserta¢ao
Universidade Federal do Rio
Grande do Norte
Mestrado em Estudos da Midia

Cinema itinerante no Rio
Grande do Norte:
aspectos da recepgao

Analisar o processo de recepgdo dos
espectadores das sessdes de cinema do
projeto Cine Sesi Cultural, realizado
pelo Servico Social da Industria SESI,
no Rio Grande do Norte.

Termo de busca “recep¢ao filmica”

Peres (2021) - Tese
Universidade Federal de Sao

"Se podes ver, repara": a

Explorar e compreender os sentidos da

Carlos (re)educagdo do olhar em experiéncia estética com o cinema
Programa de Pos-Graduagdo em cena enquanto praxis pedagogica.
Educagio

Queiroz (2015) — Dissertagéo
Universidade Federal de Goias
Programa de Po6s-Graduacao em
Antropologia Social

E uma garota com tom
de garoto: processos de
recepcdo filmica com
criangas e adolescentes a
partir do filme Tomboy

Refletir sobre as infancias e suas
dindmicas em termos de sexualidade e
género, tomando o cinema como vetor

das discussoes

Medeiros (2012) - Tese
Universidade Federal de Juiz de

Imagens educativas do
cinema/possibilidades

Investigar as implica¢des do cinema no

Fora . . processo formativo dos estudantes.
. ~ cinematograficas da
Programa de Pés-Graduagdo em ~
~ educag@o
Educagio

Fonte: Elaborado pelos autores (2024).
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Os documentos encontrados passaram por uma leitura flutuante dos resumos para

constru¢do da primeira e segunda etapa do EC, a Bibliografia Anotada e Sistematizada,

permitindo destacar as primeiras informagdes sobre as producdes. No Quadro 2 ¢ possivel

identificar a autoria, ano de publicacdo, institui¢do e Programa de Pos-Graduacao de defesa,

titulo e objetivo das pesquisas. Os estudos foram defendidos entre 2012 e 2021 e contabilizam

5 dissertagdes e 2 Teses. As pesquisas foram defendidas em diferentes e fazem parte de variados

programas de pds-graduagdo em: Educacdo; Comunicagdo; Filosofia, Letras e Ciéncias
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Humanas; Comunicagdo e Informagdo; Ciéncias Sociais; Estudos da Midia; Antropologia
Social etc.

Os principais assuntos relacionados as pesquisas sdo: recep¢do, cidadania
comunicativa cinematografica, cinema, comunica¢do, cinema itinerante, recep¢ao
cinematografica, consumo cultural, cotidiano, estudos de recepc¢do, fas, imaginario, jovens,
juventude, mediagdo, cinema na escola, didatica negativa, educacdo, experiéncia estética,
género, infancias, olhar, recepc¢ao filmica, reeducagao do olhar e sexualidade.

Assim, temos assuntos que nos interessam para producdo da pesquisa, dentre eles
destacamos recep¢do cinematografica e filmica, cinema na escola, educagdo, jovens e
juventude. No entanto, observamos que de modo geral, a recep¢ao cinematografica ndo é um
tema recorrente nos programas de pos-graduacdao. Marcello (2005) afirma que a recepgao
cinematografica assume papel secundario nas pesquisas brasileiras, existe uma aten¢do maior
as analises internas do filme em detrimento da recepcao do publico.

Para desenvolvimento da Bibliografia Sistematizada delimitamos como critério de
inclusdo pesquisas de recepgao filmica realizadas com o publico em ambiente escolar. Levamos
em consideracdo as informagdes dos resumos para identificar onde e com quem as pesquisas
foram realizadas. A tese de Silva (2016) ¢ dissertagao de Senta (2018) nao tinham os resumos
disponiveis na BDTD, entdo foi realizada a busca dos textos nos repositdrios, mas ndo foram
encontrados. A leitura dos resumos também demonstrou que a tese de Salles (2008) ndo ¢ um
trabalho de campo, mas uma andlise textual para uma teoria da percep¢do benjaminiana.

Oliveira (2012), Pires (2017), Lucas (2018) e Nobrega (2015) realizaram estudo de
recepgdo tendo como campo de pesquisa o cinema. Na pesquisa de Oliveira (2012), o publico
da recepcao eram espectadores do cinema itinerante “Cine Sesi Cultural”; no estudo de Pires
(2017), as sessdes comentadas foram realizadas com espectadores da “Ocupacgao Pandorga” e
da “Sala Redencao” em Porto Alegre; Lucas (2018) realizou seu estudo com fas brasileiros do
universo folkieniano na recepcao da trilogia de “O Hobbit”’; Nobrega (2015) buscou a narrativa
de jovens sobre “sua condi¢ao” projetada na tela, com a recepgao dos filmes “Somos tao Jovens”
(2011) e “Confissdes de Adolescentes™ (2013).

Outras 3 (trés) producdes foram realizadas no contexto educativo escolar. A tese de
Medeiros (2012) realizou uma investigacdo empirica com os alunos do curso de Pedagogia da
Faculdade de Educacdo da UFJF, por meio do programa CINEDUCA da UFJF. O autor
identificou uma interagdo entre o cognitivo-inteligivel e o afetivo-sensivel do espectador
demonstrando uma educagao da sensibilidade com o cinema, com efeitos no sentir, pensar e

agir.
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Queiroz (2015) realizou um estudo antropolégico, abordando questdes de género e
sexualidade, a partir da andlise da recepgdo filmica, com grupos de criangas e adolescentes,
utilizando as narrativas como fio condutor para as discussdes. A tese de Peres (2021) utilizou a
linguagem cinematografica, sua recep¢do e grupos de discussdo para uma formagdo estético-
cultural que tivesse como norte a reeducacdo do olhar, sendo que o estudo foi realizado com
estudantes do 5° ano do Ensino Fundamental e resultou em uma experiéncia profunda e
subjetiva mediada pela fantasia e pela imaginagao.

As trés producdes realizadas em contexto escolar apresentam uma perspectiva ampla
sobre o uso do filme na educacdo. Os(as) pesquisadores(as) realizaram grupos de recepgao e
discussdo, observando as sensibilidades, refletindo sobre o corpo e suas singularidades e
estimulando uma formagao humana. Observamos poucas pesquisas sobre recepcao de filmes
na escola. No entanto, também consideramos que as buscas podem ser ampliadas para outras
bases de dados e com outros termos de busca.

O mapeamento evidenciou uma reduzida quantidade de pesquisas realizadas com
grupos de recepcao de filmes em escolas, especialmente com jovens do Ensino Médio, o
levantamento reforcou a relevincia e a originalidade desta tese. Além disso, as produgdes
analisadas contribuiram para a definicdo dos caminhos metodoldgicos da pesquisa,
particularmente no que se refere a utilizagdo de sessdes filmicas seguidas de grupos de
discussao, bem como para a compreensao das potencialidades do cinema na mobilizacao da

sensibilidade, da reflexdo critica e da forma¢ao humana.



Racismo estrutural,
necropolitica

Olhar sensivel sobre a
experiéncia do racismo
vivido cotidianamente
por mulheres negras,
industria da beleza,
representado pelo
alisamento e
embranquecimento dos
cabelos crespos
Direitos humanos,
questdes raciais,
questdes sociais

Bullying, construcio da
identidade,
marginalizac¢ao,
violéncia,
interseccionalidade e
autoconhecimento.

APENDICE H - Filmes sugeridos pela pesquisadora

Filmes sugeridos pela pesquisadora

“MS8 — Quando a morte
socorre a vida” (2019), de
Jeferson De

Durag¢édo: 84 minutos
Classificagdo: 14 - Ndo
recomendado para menores
de 14 anos

“Kbela” (2015), de Yasmin
Thayna

Durag¢do: 22 minutos
Classificagao:

“0do Pupa, lugar de
resisténcia” (2018), de
Carine Fitza
Classificacdo: livre
Duragdo: 13'45”

“Moonlight: sob a luz do
luar” (2016), de Barry

Jenkins (III).
Duragao: 111 minutos
Classificagao: 16 - Nao

recomendado para menores
de 16 anos
Paises de Origem:

“M-8 — Quando a Morte Socorre a Vida” é baseado no livro homénimo de Saloméao
Polakiewicz e conta a historia de Mauricio (Juan Paiva), um jovem negro da periferia do Rio
de Janeiro que ingressa através das cotas em uma prestigiada Universidade Federal de
Medicina, filho de Cida (Mariana Nunes), uma auxiliar de enfermagem. Em sua primeira
aula de anatomia, Mauricio ¢ apresentado a M-8 (Raphael Logam), corpo que servira para
estudo dele e dos amigos durante o primeiro semestre. Em uma jornada permeada de
mistério e realidade, Mauricio enfrenta suas proprias angustias para desvendar a identidade
desse rosto desconhecido.

Representatividade, empoderamento, autoestima e reconhecimento sao disputas que o
KBELA se insere, onde o desafio ¢, a partir da criacdo de novas narrativas sobre a mulher
negra, garantir alguma visibilidade que possa interferir, e quem sabe, alterar efetivamente a
realidade.

Em yoruba, “Odo Pupa” significa Rio Vermelho, o bairro de Salvador, na Bahia, onde as
trajetorias contadas no curta-metragem se desenrolam. Um documentario partir da historia
de dois jovens negros que desafiam as estatisticas na luta pela sobrevivéncia. Carine Fitiza,
diretora, mostra como o racismo se estrutura de forma politica, social e cultural no Brasil.
Além da discriminagdo racial, o curta reflete a dificuldade de acesso a educagdo e ao
mercado de trabalho.

Black (Trevante Rhodes) trilha uma jornada de autoconhecimento enquanto tenta escapar do
caminho facil da criminalidade e do mundo das drogas de Miami. Encontrando amor em
locais surpreendentes, ele sonha com um futuro maravilhoso.
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Jovens e suas
realidades;

Independéncia e
autodescoberta na
adolescéncia,
homossexualidade,
empatia no ambiente
escolar.

Desmistificar a imagem
estereotipada da
mulher gorda

Desigualdade social e as
complexas relacoes de
género e classe no
Brasil

usEstados Unidos da
América

“Ultimas conversas’
(2015), de Eduardo
Coutinho

Duragdo: 88 minutos
Classificacdo: Livre

]

“Hoje eu quero voltar
sozinho” (2014), de Daniel
Ribeiro

Duragao: 95 minutos
Classificacao: 12 - Nao
recomendado para menores
de 12 anos

“Gordofobia Nao” 2017,
dirigido por Joseanne Nery
Duragdo: 18 minutos
Classificagdo:

Género: Documentario

"Que Horas Ela Volta?"
(2015), dirigido por Anna
Muylaert.

Duragao: 114 minutos
Classificacdo: 12 - Nao
recomendado para menores
de 12 anos

Género: Drama Nacional
Paises de Origem : BRBrasil
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O documentario foi o ultimo dirigido pelo cineasta brasileiro Eduardo Coutinho e comeca
com o proprio diretor, sentado em uma cadeira, relatando suas frustragdes em relagdo a obra
que estava criando. Diferente da maioria dos filmes do diretor, onde s6 é possivel ouvir a
voz do cineasta, em Ultimas Conversas, Coutinho aparece em video e explica sua afli¢io
perante seus jovens entrevistados. Possivelmente, esta ndo seria uma opgao do
documentarista, porém, o documentario nao pdde ser montado por ele, devido ao seu tragico
falecimento, esta fungéo ficou a cargo de Jordana Berg, montadora e parceira de Eduardo
desde 1995, que conseguiu transformar o cineasta em uma personagem de seu proprio filme.
Foram realizadas aproximadamente 30 entrevistas de 250 adolescentes pesquisados.
Eduardo Coutinho trata de assuntos como racismo, religido, bullying e problemas familiares.
Entre as diversas entrevistas, algumas jovens se emocionam e acabam chorando ou passando
por um real processo de reflexdo consigo mesmo.

Leonardo ¢ um adolescente cego que, como qualquer adolescente, esta em busca de seu
lugar. Desejando ser mais independente, precisa lidar com suas limitagdes e a superprotecao
de sua mae. Para decepgdo de sua inseparavel melhor amiga, Giovana, ele planeja libertar-se
de seu cotidiano fazendo uma viagem de intercimbio. Porém a chegada de Gabriel, um novo
aluno na escola, desperta sentimentos até entdo desconhecidos em Leonardo, fazendo-o
redescobrir sua maneira de ver o mundo.

Seja em Séo Paulo, Fortaleza ou Brasilia, mulheres gordas entrevistas neste documentario
demonstram, em seus discursos, a necessidade de desmistificar a imagem que fazem delas e
construir uma nova visao perante a mulher gorda.

O documentario est4 intimamente entrecruzado com o jornalismo, que visa a compreender,
por meio de histérias de vida, quais sdo os discursos e formas de empoderamento que as
mulheres usam frente ao preconceito da gordofobia.

A pernambucana Val se mudou para Sdo Paulo a fim de dar melhores condi¢des de vida
para sua filha Jéssica. Com muito receio, ela deixou a menina no interior de Pernambuco
para ser baba de Fabinho, morando integralmente na casa de seus patrdes. Treze anos
depois, quando o menino vai prestar vestibular, Jéssica lhe telefona, pedindo ajuda para ir a
Sdo Paulo, no intuito de prestar a mesma prova. Os chefes de Val recebem a menina de
bragos abertos, s6 que quando ela deixa de seguir certo protocolo, circulando livremente,
como ndo deveria, a situagdo se complica.



Quanto mentimos para
0s outros e para nos
mesmos a fim de
parecermos
“adequados” e
“encaixados”

Ambiente escolar e
soliddo, bullying
Bullying

Bullying

Bullying

“Requisitos para Ser una
Persona Normal” (2015),
dirigido por Leticia
Dolera

Duragdo: 90 minutos
Classificacdo: 10 - Nao
recomendado para menores
de 10 anos

Género : Comédia Familia
Romance

Paises de Origem:

esEspanha

“Bullying” (2009), dirigido
por Josetxo San Mateo
Durag¢do: 90 minutos
Classificagdo:

Género : Drama

Paises de Origem:
esEspanha

Bullying (2011), dirigido
por Lee Hirsch

Durac¢do: 98 minutos
Classificagao L - Livre
para todos os publicos
Género: Documentario
Paises de Origem: usEstados
Unidos da América

“My Story: Struggling,
Bullying, Suicide, Self
Harm” (2012), dirigido por
Amanda Todd

Duragdo: 9 minutos
Classificagdo:
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Maria tem 30 anos, € uma pessoa peculiar e tem um objetivo: se tornar uma pessoa normal.
Mas antes de tudo ela deve descobrir o que ¢ exatamente isso. Que tipo de pessoa que ela €?
Ela é uma pessoa normal? O que exatamente isso significa? Essa questdo ¢ mais profunda
em sua mente. Depois que ela lista todos os requisitos, ela se propde alcanca-los. Nesse
percurso ela vai encontrar a ajuda de seu irméao, Alex, um rapaz de 25 anos com problemas
mentais e que atinge todas as necessidades da lista. Ela conhece Borja, um garoto obcecado
com dietas e perder peso. Eles vao fazer um pacto curioso: ela o ajuda a viver uma vida ativa
e saudavel, e ele a ajuda a encontrar seu objetivo: se tornar uma pessoa normal.

Jordi é um garoto de 15 anos que recentemente perdeu o pai e, juntamente com sua mae,
decide mudar sua cidade para comecar uma nova vida. E no principio tudo parecia ir bem.
Mas o destino vai reservar um choque, porque quando Jordi ultrapassar o limiar do novo
instituto, que retoma, sem saber o transfronteiras escuro do inferno em si. E ele te convida
para entrar, com um sorriso de refrigerag@o, ¢ Nacho, um colega de classe, que apesar de sua
idade agora pertence a raga dos que s@o alimentadas s6 o medo ea dor dos outros.

Dirigido pelo vencedor do prémio Emmy, cineasta Lee Hirsch, o projeto de Bully ¢ uma
bela e cinematografica, com personagens cujas historias cada um representa uma faceta
diferente da crise bullying.

Seguindo cinco jovens e familias ao longo de um ano escolar, o filme confronta os
resultados mais tragicos bullying, incluindo as historias de duas familias que perderam as
criangas devido ao suicidio e uma mae que espera para saber o destino de sua filha de 14
anos de idade, presa depois de levar uma arma para seu 6nibus escolar. Com acesso ao raro
Sioux City Community School District, o filme também d4 uma viséo intimidadora dos
onibus escolares, salas de aula, lanchonetes e até mesmo diretorias, oferecendo
conhecimento sobre o0 mundo muitas vezes cruel das criangas, € como professores,
administradores e pais se esforcam para encontrar respostas.

Amanda Todd , uma adolescente, usa cartoes para narrar a vida dela depois que ela expds
seus seios em uma webcam.



Bullying e violéncia
extrema na escola

Género : Biografia
Documentario Drama

Paises de Origem: cACanada
“Elephant” (2003), dirigido
por Gus Van Sant

Duragao: 81 minutos
Classificacdo: 16 - Nao
recomendado para menores
de 16 anos

Género: Drama
Experimental Policial
Thriller

Paises de Origem: usEstados
Unidos da América
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Um dia aparentemente comum na vida de um grupo de adolescentes, todos estudantes de
uma escola secundaria de Portland, no estado de Oregon, interior dos Estados Unidos.
Enquanto a maior parte estd engajada em atividades cotidianas, dois alunos esperam, em
casa, a chegada de uma metralhadora semi-automatica, com altissima precisdo e poder de
fogo. Munidos de um arsenal de outras armas que vinham colecionando, os dois partem para
a escola, onde serdo protagonistas de uma grande tragédia.
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APENDICE I — Resumo da sele¢io dos filmes apresentadas pelos estudantes
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Ficha técnica

Ano produgdo 2023
Dirigido por Edson Spinello
Durag¢édo 91 minutos
Género: Biografia Comédia
Drama Nacional

Paises de Origem: BRBrasil
Ano produgdo 2019
Dirigido por Jeferson
De

Durag¢édo 84 minutos
Género: Drama Nacional
Suspense

Paises de Origem: BRBrasil
Ano produgdo 2015
Dirigido por Anna
Muylaert

Duragéo 114 minutos
Género: Drama Nacional
Paises de Origem: BRBrasil

Ano produgdo 2003
Dirigido por Guel Arraes
Duragdo 106 minutos
Género: Comédia Nacional
Romance

Paises de Origem: BRBrasil

Sinopse/informacio

A trajetoria de Dinho, Jalio, Bento, Sérgio ¢ Samuel que, juntos,

formaram um dos grupos mais inesperados e inicialmente
desacreditados pelo grande publico. Provando-se um sucesso
estrondoso em um curtissimo espaco de tempo, o quinteto precisou
de muitas tentativas frustradas para conseguir mostrar que podia
ser a proxima grande banda do Brasil.

Mauricio acabou de ingressar na renomada Universidade Federal
de Medicina. Na sua primeira aula de anatomia ele conhece M8, o
cadaver que servira de estudo para ele e os amigos. Durante o
semestre, o mistério da identidade do corpo s6 podera ser
solucionado depois que ele enfrentar suas proprias angustias.

A pernambucana Val se mudou para Sdo Paulo a fim de dar
melhores condigdes de vida para sua filha Jéssica. Com muito
receio, ela deixou a menina no interior de Pernambuco para ser
baba de Fabinho, morando integralmente na casa de seus patroes.
Treze anos depois, quando o menino vai prestar vestibular, Jéssica
lhe telefona, pedindo ajuda para ir a S&o Paulo, no intuito de
prestar a mesma prova. Os chefes de Val recebem a menina de
bragos abertos, s6 que quando ela deixa de seguir certo protocolo,
circulando livremente, como ndo deveria, a situagdo se complica.
Lisbela (Débora Falabella) ¢ uma moga que adora ir ao cinema e
vive sonhando com os galds de Hollywood dos filmes que assiste.
Leléu (Selton Mello) ¢ um malandro conquistador, que em meio a
uma de suas muitas aventuras chega a cidade de Lisbela. Apos se
conhecerem eles logo se apaixonam, mas ha um problema: Lisbela
esta noiva. Em meio as duvidas e aos problemas familiares que a
nova paixao desperta, hé ainda a presenca de um matador (Marco
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Ano produgdo 2019
Dirigido por Juliano
Dornelles Kleber Mendonga
Filho

Duragdo 131 minutos
Género: A¢ao Aventura
Drama Faroeste Mistério
Nacional Suspense Terror

Paises de Origem : BRBrasil

FRFranca

Ano produgdo 2003
Dirigido por Héctor
Babenco

Duragéo 145 minutos
Género: Drama Nacional
Policial

Paises de Origem:
ARArgentina BRBrasil 11ltalia

Ano produgdo 2002
Dirigido por Fernando
Meirelles Katia Lund
Duragdo 130 minutos
Género: Drama Nacional
Policial

Paises de Origem:
pEAlemanha BRBrasil
FRFranca

Ano produgdo 2013
Dirigido por Rogeres Magno
Duragdo

Classificagao

Género: Comédia

Ano produgao 2021
Dirigido por Vitor Brandt

Nanini) que esta atras de Leléu, devido a ele ter se envolvido com
sua esposa (Virginia Cavendish).

Bacurau, um pequeno povoado do sertdo brasileiro da adeus a
Dona Carmelita, mulher forte e querida por quase todos, falecida
aos 94 anos. Dias depois, comegam os sinais de que a tranquilidade
de Bacurau estara sob ameaga. Uma sequéncia de incidentes
mergulham o vilarejo numa tensao crescente. No entanto, muitos
nao contavam com um detalhe: que no passado desse lugar
extraordindrio estava adormecido um talento especial para a
aventura.

Um médico (Luiz Carlos Vasconcelos) se oferece para realizar um
trabalho de prevengdo a AIDS no maior presidio da América
Latina, o Carandiru.

La ele convive com a realidade atras das grades, que inclui
violéncia, superlotagdo das celas ¢ instalagdes precarias.

Porém, apesar de todos os problemas, o médico logo percebe que
os prisioneiros ndo sdo figuras demoniacas, existindo dentro da
prisdo solidariedade, organizacao e uma grande vontade de viver.
Buscapé ¢ um jovem pobre, negro e sensivel, que cresce em um
universo de muita violéncia. Ele vive na Cidade de Deus, favela
carioca conhecida por ser um dos locais mais violentos do Rio.
Amedrontado com a possibilidade de se tornar um bandido,
Buscapé ¢ salvo de seu destino por causa de seu talento como
fotografo, que permite que siga carreira na profissdo. E por meio de
seu olhar atras da camera que ele analisa o dia a dia da favela em
que vive, onde a violéncia aparenta ndo ter fim.

Em uma cidade do interior um coronel, a todo custo, tenta arranjar
um marido para sua filha.

Bruceuilis (Edmilson Filho) ¢ um policial do interior do Ceara que,
para resgatar Celestina, uma cabra considerada patrimoénio da
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C.I.C. - Central de
Inteligéncia
Cearense (Original)

Bem-Vinda a
Quixeramobim
(Original)

Cine Holliudy
(Original)

Os Parc¢as (Original)

Ainda Estou Aqui
(Original)
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Durag¢édo 98 minutos
Género: Agdo Comédia
Nacional

Paises de Origem: BRBrasil
Ano produgdo 2024
Dirigido por Halder Gomes
Durag¢ao 101 minutos
Género: Comédia Nacional
Paises de Origem: BRBrasil

Ano produgdo 2022
Dirigido por Halder
Gomes

Duragdo 106 minutos
Género: Comédia Nacional
Paises de Origem : BRBrasil
Ano produgdo 2013
Dirigido por Halder Gomes
Duracgdo 91 minutos
Género: Comédia Nacional
Paises de Origem : BRBrasil
Ano produgdo 2017
Dirigido por Halder
Gomes

Durag¢ao 100 minutos
Género: Comédia Nacional
Paises de Origem : BRBrasil
Ano produgdo 2024
Dirigido por Walter
Salles

Durag¢do 136 minutos
Género: Biografia Drama
Historia Nacional

cidade, viaja até Sao Paulo. La ele vai contar com a ajudade de
Trindade (Matheus Nachtergaele), um policial atrapalhado que foi
transferido para o escritorio ¢ mal sabe usar uma arma.

C.I.C. - Central de Inteligéncia Cearense € um filme brasileiro de
comédia e acdo que acompanha Wanderlei, um agente secreto
brasileiro conhecido como Karkara. Representando a C.1.C. -
Central de Inteligéncia Cearense, Karkara € responsavel por
combater alguns dos criminosos mais perigosos do mundo, ¢ sua
proxima missdo sera tdo desafiadora quanto as anteriores: ele deve
recuperar a formula de um projeto ultrassecreto dos governos do
Brasil, Paraguai e da Argentina. Aliando-se aos agentes Romerito,
do Paraguai, e Micaela, da Argentina, Karkara deve encontrar os
bandidos de uma poderosa organizagdo criminosa antes que usem a
arma secreta para realizarem seus planos malignos.

Aimée ¢ uma influencer miliondria que tem todos os bens da
familia bloqueados, exceto uma fazenda no interior do Ceara que
herdou de seu avo. Ela parte para o sertao na tentativa de vender a
propriedade, mas com vergonha da nova realidade, inventa que ira
tirar um "periodo sabatico", por um ano. Assim, tera que lidar com
sua nova vida e sustentar a mentira nas redes sociais.

No interior cearense, em meados dos anos 1970, Francisgleydisson
(Edmilson Filho) é um pequeno exibidor que luta para manter sua
sala aberta, a despeito da chegada das TVs. Apos fracassar em uma
cidade, ele e sua familia se mudam para o municipio de Pacatuba,
onde encontra uma plateia deveras pitoresca para seus filmes.

A historia segue quatro amigos que resolvem abrir uma agéncia de
casamentos.

No inicio da década de 1970, o Brasil enfrenta o endurecimento da
ditadura militar. No Rio de Janeiro, a familia Paiva - Rubens,
Eunice e seus cinco filhos - vive a beira da praia em uma casa de
portas abertas para os amigos. Um dia, Rubens Paiva ¢ levado por
militares a paisana e desaparece.
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O Shaolin do Sertao
(Original)

O Auto da
Compadecida
(Original)

Tropa de Elite
(Original)

Ultimas Conversas
(Original)

Livre

16

Livre

3,3
1741
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59335
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Paises de Origem : BRBrasil
FRFranca

Ano produgdo 2016
Dirigido por Halder Gomes
Duragdo 100 minutos
Género: Agdo Comédia
Nacional

Paises de Origem: BRBrasil

Ano produgdo 2000
Dirigido por Guel
Arraes

Durag¢ao 104 minutos
Género: Aventura Comédia
Nacional

Paises de Origem : BRBrasil
Ano produgdo 2007
Dirigido por José
Padilha

Duragédo 115 minutos
Género: A¢ao Drama
Nacional Policial Suspense
Paises de Origem : BRBrasil
Ano produgdo 2015
Dirigido por Eduardo
Coutinho

Duracgao 88 minutos
Género: Documentario
Nacional

Paises de Origem: BRBrasil

Durante a década de 80, lutadores de vale-tudo passam por
dificuldades devido a falta de lutas profissionais. A fim de manter a
paixao pela luta, eles desafiam os valentdes no interior do Ceara
que aceitam participar da competi¢ao criada. Aluisio Li, um
aficionado e alienado por filmes de artes marciais, vé seu mundo
ameacado quando Toni Tora Pleura, um lutador profissional
aposentado resolve desafiar a todos.

As aventuras de Jodo Grilo (Matheus Nachtergaele), um sertanejo
pobre e mentiroso, e Chicd (Selton Mello), o mais covarde dos
homens. Ambos lutam pelo pdo de cada dia e atravessam por
varios episodios enganando a todos da pequena cidade em que
vivem.

1997. O dia-a-dia do grupo de policiais e de um capitdo do BOPE
(Wagner Moura), que quer deixar a corporacdo e tenta encontrar
um substituto para seu posto. Paralelamente dois amigos de
infancia se tornam policiais ¢ se destacam pela honestidade ¢ honra
ao realizar suas fungoes, se indignando com a corrupgao existente
no batalhdo em que atuam.

O documentario foi o ultimo dirigido pelo cineasta brasileiro
Eduardo Coutinho e comeca com o proprio diretor, sentado em
uma cadeira, relatando suas frustragdes em relacdo a obra que
estava criando. Diferente da maioria dos filmes do diretor, onde s6
é possivel ouvir a voz do cineasta, em Ultimas Conversas,
Coutinho aparece em video e explica sua afli¢do perante seus
jovens entrevistados. Possivelmente, esta ndo seria uma opgao do
documentarista, porém, o documentario ndo pdde ser montado por
ele, devido ao seu tragico falecimento, esta fungéo ficou a cargo de
Jordana Berg, montadora e parceira de Eduardo desde 1995, que
conseguiu transformar o cineasta em uma personagem de seu
proprio filme.

Foram realizadas aproximadamente 30 entrevistas de 250
adolescentes pesquisados. Eduardo Coutinho trata de assuntos
como racismo, religido, bullying e problemas familiares. Entre as
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Ano produgdo 2020
Dirigido por Flavio
Carnielli

Duragdo 9 minutos
Género: Historia Nacional
Terror

Paises de Origem: BRBrasil
Ano produgdo 2011
Dirigido por Cecilia
Amado Guy Gongalves
Duragdo 96 minutos
Género: Drama Nacional
Paises de Origem: BRBrasil
Ano produgdo 2022
Dirigido por Diego
Freitas

Duragdo 126 minutos
Género: Drama Nacional
Romance

Paises de Origem: BRBrasil
Ano produgao 2023
Dirigido por Hirokazu
Koreeda

Duragdo: 126 minutos
Género: Drama

Paises de Origem : JpJapao
Ano produgdo 2024
Dirigido por Vivianne
Jundi

Duracao

Classificagao

Género: Drama Nacional
Paises de Origem : BRBrasil
Ano produgdo 2015
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diversas entrevistas, algumas jovens se emocionam ¢ acabam
chorando ou passando por um real processo de reflexdo consigo
mesmo.

Interior brasileiro do século XIX. Depois de perder a filha e a neta
para a variola, um casal de idosos vé sua fé apodrecer.

Na capital baiana Salvador, nos anos de 1930, menores
abandonados que vivem nas ruas enfrentam toda sorte de
dificuldades. Conhecidos como "capitdes da areia", sdo liderados
pelo jovem Pedro Bala, praticando crimes como roubo e estupro.

No longa, a talentosa pianista Nina (Giulia Be) precisa superar os
desafios de lidar com o lapus, uma doenga autoimune que pode
atacar qualquer parte do corpo - o rim, no caso dela. A jovem ¢
surpreendida por uma forte conexao com Gabriel (Henry Zaga),
um dos médicos da equipe que a atende, que ira ajuda-la a superar
suas insegurancas na luta para tocar nos palcos junto a uma grande
orquestra de Sao Paulo.

Depois de descobrir que um professor € responsavel pela stubita
mudanca de comportamento de seu filho, uma mée invade a escola
exigindo saber o que esta acontecendo. A medida que a historia se
desenrola através dos olhos da mae, do professor e da crianga, a
verdade surge gradualmente.

Pipa, 16 anos, ¢ fa de futebol feminino e o destaque do time da
escola. Popular e com um futuro promissor, ela vé os seus planos
interrompidos com o diagnostico de leucemia e uma internagéo
inesperada. A jornada no hospital ¢ marcada pela empatia e
amizade de Beca, que se torna uma referéncia para a menina.
Inspirados pela coragem e positividade de Pipa, sua familia e
amigos se unem para superar todos os desafios.

A Pequena Garota esta sendo preparada por sua mae para o mundo
muito adulto no qual vivem — e ¢ interrompida por seu excéntrico e



O pequeno principe

Mary and Max 12

C* - Classificacao indicativa

Dirigido por Mark Osborne
@

Duragdo 110 minutos
Género: Animagdo Aventura
Drama Familia Fantasia
Paises de Origem : cACanada

FRFranga 1Tltalia

Ano de produgdo: 2009
Dirigido por Adam Elliot
Duragdo: 92 minutos
Classificagdo: 12 - Nao
recomendado para menores
de 12 anos

Género : Animagado
Comédia Drama
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amavel vizinho, O Aviador. O Aviador apresenta sua nova amiga a
um mundo extraordinario, no qual tudo é possivel. Um mundo ao
qual ele mesmo foi apresentado ha muito tempo pelo Pequeno
Principe. E ai que comega a jornada magica e emocionante da
Pequena Garota pela sua propria imaginagdo — e pelo universo do
Pequeno Principe. E ¢ onde a Pequena Garota redescobre sua
infincia e aprende que o que importa sdo as relagdes humanas e o
que ¢ realmente essencial somente pode ser visto com o coragao.
Uma historia de amizade entre duas pessoas muito diferentes: Mary
Dinkle, uma menina gordinha e solitaria, de oito anos, que vive nos
subtrbios de Melbourne, e Max Horovitz, um homem de 44 anos,
obeso e judeu que vive com Sindrome de Asperger no caos de
Nova York. Alcangando 20 anos e 2 continentes, a amizade de
Mary e Max sobrevive muito além dos altos e baixos da vida. O
filme é uma viagem que explora a amizade, o autismo, o
alcoolismo, de onde vém os bebés, a obesidade, a cleptomania, a
diferencga sexual, a confianca, diferencas religiosas e muito mais.

As informagoes da tabela e as notas das avaliagdes das obras pelos usuarios foram copiadas da rede social de filmes e séries Filmow, com nota maxima de
5,0, com exceg¢do do filme “Monster”, copiada da IMDb com nota maxima de 10.
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