Z
o

UNIVERSIDADE FEDERAL DE SERGIPE
CENTRO DE EDUCACAO E CIENCIAS
HUMANAS
DEPARTAMENTO DE DANCA

LARISSA SILVA CUNHA

ENTRE O EU E O NOS: IDENTIDADE CULTURAL SERGIPANA NA DANCA E NA
EDUCACAO

Aracaju/SE
2026



LARISSA SILVA CUNHA

ENTRE O EU E O NOS: IDENTIDADE CULTURAL SERGIPANA NA DANCA E NA EDUCACAO

Monografia apresentada ao Departamento de
Danca da Universidade Federal de Sergipe, como
requisito para obtencdo do titulo de Licenciada em
Danca.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Edna Maria do Nascimento

Aracaju/SE
2026



LARISSA SILVA CUNHA

ENTRE O EU E O NOS: N
IDENTIDADE CULTURAL SERGIPANA NA DANCA E NA EDUCAGCAO

Monografia apresentada ao Departamento de
Danca da Universidade Federal de Sergipe, como
requisito para obtencdo do titulo de Licenciada em
Danca.

Aprovado em: 14/07/ 2026

Banca examinadora:;

Prof.2 Dr.2 Edna Maria do Nascimento

Orientadora DDA/UFS

Prof.2 Dr.2 Jussara da Silva Rosa Tavares

Professora DDA/UFS

Prof.2 M.2 Gabriela Caldas Gouveia de Melo



Dedico este trabalho ao poder do coletivo,
as companhias e aos nGs com 0s quais pude
me envolver durante o processo; a cada
sujeito que passou pela minha vida, deixou
uma linha e contribuiu para que eu pudesse
tecer minha histéria e expor minhas
inquietacdes.



AGRADECIMENTOS

As Dboas energias que caminham comigo e me ddo graca, forca e coragem.
Mesmo sabendo que tudo daria certo desde o principio, tive medo, chorei, desacreditei,
mas 0 que é meu me encontra. Eu sou muito protegida.

Aos meus pais, Luciene Barros e Jodo Bosco, por cuidarem de mim, me amarem
incondicionalmente e me incentivarem de diversas formas. Vocés sdo 0s meus alicerces.

A minha irm4, Thais Cunha, por ser meu porto seguro, minha melhor amiga
desde que eu nasci e pela minha sobrinha, Ana Esther, que me traz a maior alegria do
mundo e gana de viver.

A minha familia, principalmente as mulheres que cuidaram de mim e me
mostraram uma forca imensa. Pelas historias contadas, pelas comidas feitas com amor e
pelos movimentos. Com elas aprendi a dancar.

A Carmelita Rikelly, que, além de ser a melhor companhia de todos os dias, &
minha grande inspiracdo para a pesquisa, a escrita e 0s estudos sociais. Sua
sensibilidade é ouro, e eu tenho muita sorte de poder té-la por perto. Obrigada por tanto.
Vocé é a musa inspiradora deste trabalho. Agradeco também por compartilhar comigo
as companheiras Nina, Luna e Viva, as gatas mais sapecas do mundo.

A familia que eu construi: Pedido, Rubra Calisto, Esther, Dry, Lisa Boersma,
Alma R6 e Gabriela Caldas. Vocés sdo minhas artistas preferidas e a melhor familia do
mundo. Obrigada por todo o apoio emocional.

A minha orientadora Prof 2 Dr2 Edna Maria, por ser uma referéncia como pessoa
e profissional. Por sua sensibilidade, verdade e forca. Agradeco por todo o
conhecimento compartilhado, pela dedicacdo e pelos elogios. Sua existéncia me faz
acreditar que tudo é possivel.

A minha banca, Prof2 Dr.2 Jussara Tavares e Prof.2 M.2 Gabriela Caldas, por
acreditarem no meu trabalho e o avaliarem com tanto carinho.

Aos professores do Departamento de Danga, que deixaram um pedacinho de
conhecimento que hoje faz parte deste trabalho. Agradeco ao Prof.2 Dr.2 Jussara Tavares,
por lutar pela cultura sergipana, compartilhar seus conhecimentos e ser uma pessoa tdo
atenta ao outro; ao Prof. Dr. Fernando Davidovitsch, por sempre me incentivar, me
apoiar, me ouvir e me encorajar; a Prof.2 Dr.2 Ana S8o José, por compartilhar tamanho
conhecimento, energia e criatividade; ao Prof. Dr. Daniel Moura, por sua escrita
inspiradora e subversiva, por sua generosidade e comprometimento; a Prof.2 Dr2. Clécia
Queiroz por todo o conhecimento compartilhado; e ao Prof. Dr. Jonas Karlos, por todas
as trocas que tivemos, pelo incentivo, pela dedicacdo e pelo conhecimento
compartilhado. Serei eternamente grata a todos voces.



Ao Adupé, meu quilombo. Agradeco a todas as mulheres que me fortaleceram,
me ensinaram diversas dangas, me produziram e compartilharam vivéncias ancestrais
comigo. Nos fazemos cultura preta em Sergipe.

Um agradecimento especial & Fabiola Santos, coordenadora do Adupé, por ser
minha amiga, irmd e confidente. S6 nds sabemos o0 que passamos juntas, Belinha!
Minha eterna gratiddo por existir, por me ensinar tantas coisas. Vocé é parte essencial
deste trabalho, em todas as suas camadas.

Agradeco a persisténcia dos mestres da cultura popular de Sergipe e, em
especial, a0 meu Mestre Saci Quilombola, por ser uma grande inspiracéo, pelo cuidado,
incentivo, ensinamentos e, principalmente, pelo olhar amoroso que adentra a minha
alma.

Ao Coletivo Cidade. Fazer arte com vocés me trouxe até aqui. Obrigada, Pedro
Cruel, Sophia Alcantara, Livia Maria, Kaud Souza, Stefany Larissa, Jodo Victor,
Humberto Batista, Lito, Sane Amor e Beatriz Marques, por toda a dedicacéo, troca,
escuta e carinho. Cada um de vocés sabe a importancia que tem na minha trajetéria. Que
possamos movimentar cada vez mais a arte e a cultura em Sergipe, na rua e na periferia.
Estamos fazendo historia. Eu amo vocés!

A Romaério Fonseca, por acreditar em mim, no coletivo e fazer acontecer. Por
sua causa, eu acredito que sonhos se realizam.

Serei eternamente grata as pessoas com quem vivi 0 estadgio no Museu da Gente
Sergipana. A Carlos Vinicius, Karla Jamylle e Romero Crispim, por me ensinarem tanto
sobre a cultura de Sergipe e pelas oportunidades de criacdo e expansdo enquanto artista
e professora.

As amigas que fiz no curso de Danca: Luana Santos, Franciele Eloy, Caroline
Passos, Andréia Begalli, Lourrane Ramos e Fabi Santos. Nossa trajetdria no curso foi
incrivel, e cada uma de vocés esteve presente, me ensinando e tornando tudo mais
bonito e leve.

A Prof.2 M.2 Carolina Naturesa, pelos ensinamentos, vivéncias e oportunidades.
Seu incentivo e sua escuta foram essenciais para que eu acreditasse na minha
capacidade. Obrigada por confiar em mim e por esses anos de convivio no Colégio
Estadual Tobias Barreto.

Aos meus alunos, pelos ensinamentos, pelas trocas e por me permitirem ser
professora de Arte no Colégio Estadual Tobias Barreto, no Colégio Estadual Armindo
Guarana (EJA), nas escolas do Municipio de Nossa Senhora do Socorro/SE e da Escola
Municipal José Romao do Nascimento em Areia Branca/SE.



Por fim, a0 meu corpo, que percorreu uma longa estrada durante esses anos, fez
suas escolhas, teve seus encontros, garantiu sua sobrevivéncia e deixou esta escrita para
permanecer no mundo.



RESUMO
Esta pesquisa analisa a identidade cultural sergipana na danca e na educagéo, a partir
das obras cénicas SobreViva e A Oleo Cru, buscando compreender como 0s processos
artisticos e educativos contribuem para a construcdo e o fortalecimento do
pertencimento cultural em Sergipe. Para isso, articula as experiéncias da autora no
Museu da Gente Sergipana, no Colégio Estadual Tobias Barreto, no Coletivo Cidade e
no Corpo Coreogréfico Adupé, compreendendo a identidade como uma construcdo
social, cultural e histérica, produzida nas relacGes entre sujeito, corpo, territorio e
coletividade. Pautada em uma abordagem qualitativa e de perspectiva autoetnografica, a
pesquisa toma o corpo da autora como campo de investigacdo e o relaciona a pesquisa
bibliografica, estabelecendo didlogos tedricos com Silva (2014), Moura (2013), Chaui
(1986), Hall (2006), Vargas (2020), Souza (2022), Alencar (1998) e Nogueira (2008). O
percurso da investigacdo evidenciou que as manifestacbes culturais sergipanas e 0s
processos de criacio de SobreViva e A Oleo Cru constituem espagos de memoria,
resisténcia e producdo de conhecimento, reafirmando a danga como pratica artistica,
educativa e politica. No contexto da educacéo, a pesquisa demonstra que a insercao das
manifestacdes culturais sergipanas fortalece o reconhecimento da cultura local, amplia
os vinculos de pertencimento e contribui para a valorizacdo da identidade cultural

sergipana.

Palavras-chave: ldentidade; Cultura; Danca; Educacéo; Sergipe.



ABSTRACT
This study examines Sergipe's cultural identity in dance and education through the stage
works SobreViva and A Oleo Cru, seeking to understand how artistic and educational
practices contribute to the construction and strengthening of cultural belonging in the
state of Sergipe, Brazil. To do so, it draws on the author's experiences at the Museum of
the People of Sergipe (Museu da Gente Sergipana), Tobias Barreto State School
(Colégio Estadual Tobias Barreto), Coletivo Cidade, and the Adupé Dance Ensemble
(Corpo Coreogréafico Adupé), viewing identity as a social, cultural, and historical
construct shaped through the relationships among individuals, the body, place, and
community. Using a qualitative, autoethnographic approach, the study positions the
author's own body as the primary site of inquiry and combines lived experience with a
review of the relevant literature, engaging with the works of Silva (2014), Moura
(2013), Chaui (1986), Hall (2006), Vargas (2020), Souza (2022), Alencar (1998), and
Nogueira (2008). The findings indicate that Sergipe's cultural traditions, together with
the creative processes behind SobreViva and A Oleo Cru, function as sites of memory,
resistance, and knowledge production, reaffirming dance as an artistic, educational, and
political practice. In educational settings, the study demonstrates that incorporating
Sergipe's cultural traditions into dance education strengthens recognition of local
culture, fosters a stronger sense of belonging, and contributes to the appreciation of

Sergipe’s cultural identity.

Keywords: Identity; Culture; Dance; Education; Sergipe.
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INTRODUCAO

A identidade do sujeito é algo que estd ligada ao seu
pertencimento, sendo parte do que lhe constitui socialmente e
individualmente, como habitos, tradicbes, cultura e oralidade.
Essa identidade se constitui a partir de diversos fatores, entre
eles, se destacam: aspectos sociais, culturais e histdricos. Tais
aspectos sdo determinantes para a formacdo da personalidade
individual e social. (SILVA, 2016, p. 45).

O presente trabalho busca visibilizar a identidade sergipana na danga e na
educacdo, através das obras artisticas SobreViva e A Oleo Cru. Ao desenrolar da escrita,
coloco minhas vivéncias como estagiaria no Museu da Gente Sergipana (MGS), e no
Colégio Estadual Tobias Barreto (CETB), onde fiz Residéncia Pedagdgica® e PIBID?.
Escrevo sobre minhas participagdes em grupos, como no Coletivo Cidade que é um
coletivo periférico situado no bairro Albano Franco no municipio de Nossa Senhora do
Socorro/SE, criado por 12 integrantes, majoritariamente estudantes do curso de
licenciatura em teatro, mas também do curso de licenciatura em danga, como eu, e do

curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal de Sergipe.

Escrevo sobre o Corpo Coreografico Adupé que € um grupo formado por
mulheridades® negras de Sergipe, inicialmente criado para compor um grupo de
percussdo e Samba Reggae no quilombo Maloca, mas que se tornou um grupo
independente de producdo cultural quilombola. Essas vivéncias e participacoes
constroem o0 embasamento ao falar de identidade sergipana na danca e na educacdo.
Assim, 0 objetivo deste trabalho é salientar a importancia da representacdo da

identidade sergipana e esse corpo em cena.

! Programa da Coordenagédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) que integra a
Politica Nacional de Formacdo de Professores. A Residéncia Pedago6gica tem como objetivo aperfeigoar a
formacdo pratica dos estudantes de licenciatura por meio da imersdo em escolas de educacdo bésica,
articulando teoria e pratica sob a orientacdo de docentes da universidade e de professores da
escola-campo.

2 Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID): programa da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) que visa incentivar a formagao de professores
para a educacdo basica, promovendo a inser¢do de estudantes de licenciatura no cotidiano das escolas
publicas e fortalecendo a articulacdo entre teoria e pratica.

3 O termo mulheridades ultrapassa a nogdo engessada da definigdo pelo sexo bioldgico, e abrange uma
variedade de aspectos, experiéncias, vivéncias e recortes que definem a identidade de ser mulher. Este
conceito abraca as multiplas vivéncias de mulheres cisgéneros e transgéneros, em suas diversas culturas e
contextos sociais.
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A partir das minhas experiéncias quanto estagiarias no MGS e no CETB,
comecei a observar que a identidade cultural sergipana é formada a partir de maltiplas
experiéncias histdricas, sociais e simbdlicas que atravessam 0S corpos presentes em
Sergipe. Nesse contexto, as expressdes culturais se apresentam como elementos de

preservacao da memoria coletiva e de pertencimento social.

Em uma sociedade orientada pela l6gica capitalista, na qual praticas que nédo
visam o lucro imediato, tendem a ser desvalorizadas, a danca é frequentemente reduzida
ao entretenimento ou ao lazer. Entretanto, essa compreensdo desconsidera que, em
muitos contextos populares, é justamente no lazer e nas praticas cotidianas que a danca
se constitui como espa¢co de pertencimento, memoria e reconhecimento, articulando
modos de existir e de compreender o0 mundo. Nessa dire¢do, entendo que pensar a danca
é também reconhecer seu potencial formativo, especialmente quando vinculada as

realidades socioculturais locais.

Em Sergipe, manifestacbes como o S& Gongalo, o Samba de Pareia, 0s
Lambes-Sujos e Caboclinhos, o Cacumbi entre outras, contam historias através das
dancas e dos espetaculos evidenciando modos de existéncia que articulam memoria,
ancestralidade e coletividade. Assim, pensar a identidade sergipana implica reconhecer
0S corpos, os territorios e 0s simbolos como elementos fundamentais na constituicao das

experiéncias sociais e culturais do estado.

Nesse contexto, o corpo assume centralidade como lugar de criacdo de
conhecimento. A perspectiva da cognicao corporificada compreende que o aprendizado
ndo ocorre apenas no plano abstrato, mas resulta da integracdo entre corpo, mente e
ambiente, sendo o movimento condi¢do essencial para a construcdo de significados
(NOGUEIRA, 2003). Dessa forma, o corpo é simultaneamente meio de expressdo e
territorio onde se inscrevem experiéncias, memdrias e processos cognitivos,

constituindo-se como espaco ativo na elaboracéo de saberes.

A partir dessa compreensao, a danca pode ser entendida como pratica que amplia
a percepcdo corporal e ativa dimensBes sensiveis da experiéncia, permitindo que 0s
sujeitos acessem saberes que ndo se organizam apenas pela linguagem verbal. O corpo
que danca, nesse sentido, ndo apenas executa movimentos, mas carrega marcas sociais,
culturais e territoriais, constituindo-se como espaco de elaboracdo simbdlica, resisténcia

e preservagdo de contextos historicos e saberes locais.
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A partir dessa analise, comecei a questionar qual publico acessa as
manifestacdes culturais sergipanas e de que maneira essas expressoes tém sido inseridas
nos espagos educacionais e culturais. Também passei a refletir sobre a auséncia das
dancas populares sergipanas nas instituicdes de ensino, mesmo em um estado marcado
pela riqueza de suas manifestacGes culturais. Nesse percurso, compreendi a necessidade
de investigar como a danca pode contribuir para o fortalecimento identitario em Sergipe
e de que forma processos artisticos, como SobreViva e A Oleo Cru, que colocam o corpo
sergipano em cena, podem atuar como praticas educativas e culturais capazes de

fortalecer o reconhecimento do territorio, da memdria e das narrativas sergipanas.

Penso que a cultura popular sergipana implica compreender que as
manifestacdes culturais ndo permanecem estaticas, mas se reinventam continuamente
nas relagGes entre sujeito, territorio e coletividade. Como afirma Marilena Chaui (1986,
p.23), a cultura popular pode ser entendida como uma “expressdo ambigua da
dominacao sofrida pelas classes populares” , revelando que os saberes populares
também sdo atravessados por disputas simbolicas e relagdes de poder. Dessa forma,
refletir sobre a cultura sergipana dentro da educacdo significa reconhecer 0s
conhecimentos produzidos pelas comunidades, pelos corpos sergipanos e pelas tradicdes

populares como formas legitimas de saber.

Sé&o estas bases que fundamentam a metodologia deste trabalho. Trata-se de uma
abordagem qualitativa que articula analise tedrica, as vivéncias no MGS e no CETB e as
préticas artisticas em SobreViva e A Oleo Cru como cria¢do de conhecimento. O meu
proprio corpo € o0 objeto de estudo, constituido como campo de investigacao,
mobilizado por uma perspectiva autoetnografica, na qual as experiéncias vividas sao
tomadas como material analitico. Nesse sentido, as criagcdes artisticas ndo sdo apenas

resultado, mas também procedimento metodoldgico.

Ao que diz respeito ao contexto educacional, visualizamos a dangca como
ferramenta pedagdgica capaz de aproximar os estudantes de suas proprias raizes
culturais, promovendo pertencimento e reconhecimento identitario. Minha experiéncia
no CETB, nesse processo, deixa de ser apenas um espaco de reproducdo de conteddos
formais e passa a constituir-se também como lugar de valorizacdo das culturas locais e

das experiéncias coletivas. Ao trabalhar manifestagdes culturais sergipanas no ambiente
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escolar, possibilitamos que os alunos percebam a cultura sergipana como parte viva de

suas experiéncias sociais e historicas.

Essa analise foi compreendida no ambito da Residéncia Pedagdgica e do PIBID
no CETB, evidenciando justamente a relevancia da insercdo das manifestagdes culturais
sergipanas no curriculo escolar, pois ao compartilhar com os alunos as manifestagdes ,
utilizando como pratica pedagdgica, foi possivel perceber o interesse dos estudantes
pela histéria e pela cultura local, fortalecendo vinculos de pertencimento e
reconhecimento cultural. Dessa forma, esta pesquisa busca refletir sobre a identidade
cultural sergipana na danca e na educagdo, compreendendo as manifestacdes populares

como espacos de memoria, resisténcia e constru¢ao coletiva do “eu” e do “nos”.

As obras SobreViva e A Oleo Cru sdo compreendidas, portanto, como processos
de construcdo de conhecimento que materializam experiéncias ribeirinhas, relacoes

socioculturais e que podem ser relacionadas ao territorio sergipano.

A obra SobreViva configura-se inicialmente como uma pesquisa corporal
territorial apresentada em diferentes formatos, entre eles performance, experimento
cénico e videoinstalagdo. Sua primeira apresentacdo ocorreu em agosto de 2023, no
Centro de Cultura e Arte da Universidade Federal de Sergipe (CULTART), como
resultado da disciplina Composicdo Coreogréafica. Posteriormente, foi apresentada na
172 Primavera dos Museus, no Museu da Gente Sergipana (MGS), em setembro de
2023, e desdobrada em outros formatos, como apresentacdo académica e
videoinstalacdo na Conferéncia Internacional de Estudos Queer (CONQUEER), em
dezembro de 2024.

Ao longo de seu desenvolvimento, SobreViva deixa de ser uma experiéncia
individual e se amplia como processo coletivo, passando a integrar as praticas do
Coletivo Cidade. Esse deslocamento evidencia a prépria l6gica do “eu” que percorre até
0 “nds”, na medida em que a pesquisa corporal se expande e passa a incorporar
multiplas vivéncias, gerando novas dramaturgias e atravessamentos cénicos. Inserida
em espacos diversos, a obra se consolida como um processo em constante
transformacéo, sendo o ponta a pé para a articulacdo das acbes do Observatorio Social
dos Royalties (OSR), no ambito do Programa de Educacdo Ambiental com
Comunidades Costeiras (PEAC).
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Ja a peca A Oleo Cru surge como desdobramento desse processo, aprofundando
0 contato com comunidades ribeirinhas e tensionando questfes socioambientais.
Desenvolvida no contexto do Coletivo Cidade, foi apresentada no V Seminario para o
Controle Social dos Royalties, em agosto de 2024, e posteriormente no evento
ATUARTE, vinculado ao curso de Danca da Universidade Federal de Sergipe.

A Oleo Cru homenageia a vida de marisqueiras e pescadores artesanais, ao
mesmo tempo em que denuncia probleméaticas como o derramamento de petrdleo, a
especulacdo imobiliaria e as violéncias que atravessam os territdrios costeiros. Ao
articular danca, teatro, musica e performance, constréi uma narrativa que emerge do
cotidiano ribeirinho, evidenciando modos de vida, resisténcia e relagdo com o
manguezal. Elementos como as dancas sergipanas e afro-brasileiras, o canto, os objetos
cénicos e a construcdo coletiva da cena reforcam a dimenséo cultural e territorial da

obra.

A partir dessas experiéncias, a pesquisa se amplia para outras criacfes, como a
biodramaturgia Marta: antigamente ndo tinha isso e a peca Licenca? SO pra rir!,
consolidando um percurso investigativo que articula arte, territorio e conhecimento, em

diadlogo com estudos sobre comunidades ribeirinhas em Sergipe (SOUZA, 2022).

E nesse horizonte que esta pesquisa se estrutura, partindo da relagdo entre o “eu”
¢ 0 “nds” como processo de construcdo identitaria. No caso desta investigacao, trata-se
do meu corpo sergipano, nos espacos de cultura, danca e educacdo. A pesquisa do eu

pessoal, se torna coletiva, atravessado por marcadores como territorio, cultura e historia.

Dessa forma, esta pesquisa tem como objetivo geral analisar a construcdo dessas
obras a partir das minhas vivéncias, buscando compreender de que maneira tais
processos artisticos contribuem para o fortalecimento da identidade cultural sergipana e
pode vir a ampliar o conhecimento local entre estudantes e a sociedade. Parte-se da
hipdtese de que a danca, quando articulada ao territorio e a cultura, pode atuar como
pratica educativa e politica, capaz de produzir o fortalecimento de saberes

historicamente marginalizados.

Ao articular corpo, territdrio e cultura, esta investigacdo propde compreender a
danca como prética situada, atravessada por relagGes historicas e sociais. Nesse sentido,
0 corpo sergipano, ao ser colocado em cena, ndo apenas representa uma realidade, mas

produz conhecimento sobre ela, afirmando-se como espaco de resisténcia, memoria e
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criacdo, para reivindicar a insercdo dessas praticas no campo educacional como

estratégia de reconhecimento e fortalecimento identitario.
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1O EU E O NOS

O Eu e 0 Nos trata do processo de articulagdo entre meu pensamento pessoal e as
dimensdes coletivas que atravessam a existéncia humana, a partir das inquietacGes que
desenvolvo em relacdo a sociedade e as formas pelas quais o sujeito se reconhece dentro
dela. Esse questionamento parte da compreensdo de que o individuo, em sua condicéo
social, busca o pertencimento a um grupo como mecanismo de sobrevivéncia,
identificacdo e continuidade. Nesse percurso, compreender a mim mesma implica
também compreender a trajetéria histdrica, cultural e social dos coletivos ao qual
pertenco.

E a partir dessa perspectiva que se iniciam os recortes desta pesquisa, voltados
para 0 corpo que danga: um corpo constituido no territério sergipano e atravessado por
experiéncias culturais, sociais e simbdlicas. Desse modo, 0 percurso investigativo
realiza um movimento de transi¢do entre o eu e 0 nés, compreendendo o corpo como
espaco de construcdo identitaria e como territorio no qual experiéncias pessoais e
coletivas se entrelacam continuamente, dessa forma:

O corpo é o primeiro e mais importante meio de comunicacéo
que 0 homem possui e toda troca de informacGes e a¢des entre o
ser humano e o mundo devem ser mediadas por seus sentidos e
por seus movimentos. (NOGUEIRA, 2008, p. 15).

Essa compreensdo e fundamental, tendo em vista que:

Um individuo com a sua comunicacgdo corporal sadia e com seus
instintos e intuicbes preservados tem uma sabedoria corporal
natural, ou seja, seu corpo “’sabe’’ 0 que € melhor para ele, antes
mesmo que a consciéncia possa elaborar qualquer raciocinio
para escolher as melhores respostas. (NOGUEIRA, 2008, p. 32).

Essa comunicacdo corporal sadia, proposta pela supracitada autora, favoreceu
um melhor entendimento em relacdo a danga, que permite o contato com o proprio
corpo, esse primeiro territério do ser humano, e a percepcao externa e interna. Podendo,
assim, nos ajudar a desenvolver uma consciéncia que ativa o instinto de sobrevivéncia

e a construir outras possibilidades de existir no mundo.

O intuito da pesquisa é analisar construcdes cénicas enquanto identidade cultural
sergipana, e como a danca e a educacdo influenciam na sobrevivéncia desses corpos. A
partir disso, percebo que o corpo sergipano possui uma facilidade em reconhecer e
reproduzir movimentos presentes nas dancas populares de Sergipe, pois esses gestos
atravessam experiéncias vividas individual e coletivamente. Nesse sentido, Greiner
(2005, p. 131) afirma que "o corpo ndo é um meio por onde a informagdo simplesmente
passa, pois toda informacdo que chega entra em negociagdo com as que ja estdo. O

corpo €é o resultado desses cruzamentos, e ndo um lugar onde as informacdes sdo apenas
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abrigadas". Muitas vezes, esses movimentos ja fazem parte da memoria corporal desde
a infancia, seja pela repeticdo das dancas em festas, manifestacGes culturais e ambientes
familiares, seja pela observacdo de pessoas préximas, como pais, avds e outros

membros da comunidade.

Além das memorias temporais construidas ao longo da vida, percebo também a
presenca de uma memoria ancestral, compreendida a partir de Conceicao Evaristo como
experiéncias e saberes herdados que permanecem inscritos nos corpos e atravessam
geragbes por meio das vivéncias coletivas e da continuidade cultural (EVARISTO,
2007), que ultrapassa 0 tempo e permanece inscrita no corpo como forma de

continuidade cultural.

Nesse processo, sinto que 0 pertencimento ao proprio corpo e aos significados
que o permeiam, pode contribuir para a consciéncia corporal e para o reconhecimento
de si enquanto parte de um coletivo, sendo justamente essa relacdo coletiva que
fortalece o sentimento de identidade cultural. Assim, compreendo que é pelo corpo que
percebemos 0 meio externo e reagimos a ele, de modo que o conhecimento ndo surge

apenas da razdo isolada, mas da reacéo ativa do corpo.

Com essa reflexdo, crio SobreViva como uma persona cénica em meu proprio
corpo, carregando feicdes, expressdes e gestualidades sergipanas. Utilizo objetos que
representam a cultura de Sergipe, assim como dancas e movimentos presentes nesse
cotidiano, buscando construir uma forma de representatividade. Embora seja uma
performance solo, ela ndo se configura como um solo isolado, pois parte da ideia de
espelho: uma leitura reconhecivel, comum e cotidiana para outros corpos sergipanos.
Dessa forma, mesmo estando sozinha em cena, o trabalho se constroi como coletivo,

como um “nds”, a partir do olhar e do reconhecimento do outro que assiste.
Algo intimo, tdo nosso, tdo potente.

No sol de meio dia, como falamos no Nordeste, a persona SobreViva,
interpretada por mim, experimenta a vivéncia no mangue, sente o cheiro, a textura, se
envolve com o ambiente, pausa para refletir sobre a histéria do bairro, sobre o
assoreamento do mangue, e segue com outras interferéncias do ambiente ao longo da
performance, como mostra a Figura 1, na fotografia capturada por Romario Fonseca,
durante a performance produzida por Carmelita Rikelly, no bairro Coroa do Meio em
Aracaju/SE.
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Figura 1 — Performance

SobreViva: intervengdo urbana

2t

PR 2
.

Fonte: Fotografia de Romério Fonseca, 2024.



20

2 NARRATIVAS IDENTITARIAS

Este capitulo trata especificamente dos conceitos estudados para a construgdo da
metodologia analitica deste trabalho. Portanto, irei pontuar algumas afirmacdes,
seguidas das suas referéncias e desenvolver o pensamento critico de como percebo a
influéncia da cultura sergipana na cena artistica através da minha percepcdo sob
vivéncias e referéncias bibliogréficas. Através das investigaces qualitativas em danca,
adotando uma abordagem autoetnografica e préatico-criativa, compreendendo o corpo

como territorio de memoria, afirmacdo identitaria e criacdo de conhecimento local.

Essa compreensdo também dialoga com as contribuicdes de Nogueira (2003),
que atravessam a forma como compreendo O corpo nesta pesquisa. Ao discutir a
cognicdo corporificada, a autora me permite pensar que 0 conhecimento ndo é
produzido apenas pela razdo ou pela linguagem, mas também pelas experiéncias que

vivemos corporalmente.

Assim, entendo que 0s gestos, 0s movimentos e as relacdes estabelecidas com o
ambiente fazem parte da maneira como aprendemos e produzimos sentidos sobre o
mundo, fortalecendo a idéia de que o corpo ndo apenas expressa conhecimentos, mas
participa da sua construcdo, tornando-se um elemento fundamental para compreender

como as experiéncias culturais constituem modos de perceber, criar e existir.

Dessa forma, a partir do corpo em cena e seus atravessamentos historicos,
culturais, étnicos e territoriais, tomo a analise numa perspectiva ampliada, na qual

criacdo artistica e realidade social, ambiental e cultural, interagem entre si.

Nesse sentido, as contribuicGes de Silva (2014) ofereceram um suporte tedrico
fundamental ao evidenciar que a identidade é um processo relacional, produzido nas
interacdes sociais e nas disputas simbdlicas. Ao compreender o corpo como um dos
espacos em gue se estabelecem as fronteiras que definem quem somos, o autor permitiu
pensar 0 corpo em danca como lugar de construcdo identitaria, atravessado por
marcadores sociais e histdricos. Tal perspectiva foi central para esta pesquisa, pois
possibilitou analisar a multiplicidade do corpo sergipano, constituido por diferentes

matrizes culturais, em constante processo de transformacéo.

A nogdo de transculturacdo, mobilizada por Moura (2013) ampliou essa

discussdo ao compreender 0s processos culturais como dinamicos e dialdgicos. Segundo



21

0 autor, a transculturacdo implicou a producdo de uma nova realidade estética a partir do
encontro entre culturas distintas, sem que suas referéncias iniciais permanecam intactas
(MOURA, 2013). Essa perspectiva foi particularmente relevante para o estudo da danca
em Sergipe, uma vez que para construcdes cénicas, inserir elementos simbdlicos de
Sergipe que dialogam com a cultura indigena local, quanto com a cultura advinda da
diaspora* africana, portanto, o conceito de transculturagdo, é utilizado para afirmar a

realidade estética em um corpo ribeirinho sergipano.

Ao pensar em Sergipe como local de estudo, visualizo a dimensdo artistica, ao
que diz respeito as manifestacGes culturais e aos saberes territoriais que agregam as
historias, cultura e o ambiente. Sergipe é territorio ribeirinho banhado por rios e
manguezais, essa estrutura organiza modos de vida, formas de trabalho e sustenta a
cultura, portanto a formacgédo social sergipana pode ser compreendida como ribeirinha

pela forma fisica e pela maneira como a vida se organiza em torno dessas dindmicas.

Nesse contexto, a ideia de “ser ribeirinho” além de ser um marcador espacial,
trata-se de uma forma de viver que se constroi na relagdo continua com a agua, com o
territorio e com os ciclos da natureza. O cotidiano da pesca, da mariscagem e das
praticas extrativistas garante a subsisténcia, organiza o tempo, o corpo e 0s modos de
sociabilidade, produzindo saberes que sdo transmitidos entre geracfes (VARGAS,
2020).

E nesse entrelagamento entre territorio e experiéncia que a cultura se constitui.
As contribuicdes de Alencar (1998) que apontou que as expressdes culturais em Sergipe
se constroem a partir da relacdo entre sujeito e territério, sendo o corpo um dos
principais meios de producdo e transmissdo desses saberes. Assim, 0 corpo torna-se

lugar onde se acumulam experiéncias, memarias e formas de conhecimento.

A partir dessa perspectiva, € possivel compreender a danca como um
desdobramento dessas experiéncias cotidianas. Nos contextos ribeirinhos, muitos
movimentos ndo sdo nomeados como danca, mas constituem repertorios corporais que

articulam trabalho, ritualidade e celebracdo. Os gestos da pesca, 0S ritmos impostos

4 Gilroy (1993) compreende a didspora como um movimento histdrico e cultural que produz identidades
negras hibridas, construidas entre diferentes territérios e experiéncias sociais.
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pelas aguas e as dindmicas do manguezal configuram um corpo que aprende, repete,

transforma e transmite.

Desse modo, a formacdo ribeirinha de Sergipe também produz uma estética
corporal prdpria, marcada por processos histéricos de encontro, conflito e reinvengdo
cultural. Essa compreensdo desloca a ideia de danga como técnica universal e permite
reconhecé-la como pratica contextualizada, atravessada por relacGes de poder, memoria

e pertencimento.

Ao situar esta pesquisa nesse contexto, afirmo que meu corpo dangante e minha
pesquisa nas construcBes cénicas, é constituido por essas experiéncias ribeirinhas, que
carregam marcas do territério e que produz conhecimento a partir da vivéncia. Nesse
sentido, a danca se apresenta como linguagem artistica e como forma de elaboracao

historica e afirmacéo cultural frente aos processos de invisibilizacéo.

No campo educacional brasileiro, a valorizagdo das matrizes culturais
afro-brasileiras e indigenas constitui uma dimensdo fundamental para a construcéo de
praticas pedagdgicas comprometidas com a diversidade e com 0Ss processos de
reconhecimento identitario. As alteracdes promovidas pela Lei n° 10.639/2003° e
posteriormente pela Lei n° 11.645/2008° estabeleceram a obrigatoriedade do ensino da
Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nos curriculos da educacdo baésica,
evidenciando a necessidade de incorporar saberes historicamente marginalizados aos

[processos.

Nesse sentido, o estudo das manifestacGes culturais sergipanas, das dancas, dos
saberes ribeirinhos, das expressdes populares e das préaticas construidas pelas
populacdes afro-diaspdricas e indigenas torna-se um importante instrumento de
valorizacdo das experiéncias locais e de fortalecimento das relacdes de pertencimento.

Ao reconhecer essas producdes culturais como formas legitimas de conhecimento, a

> BRASIL. Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, e dé outras providéncias. Diario Oficial
da Unido: secdo 1, Brasilia, DF, 10 jan. 2003.

& BRASIL. Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
modificada pela Lei n® 10.639/2003, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Didrio Oficial da Unido: secdo 1, Brasilia,
DF, 11 mar. 2008.
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educacdo passa a atuar também como espaco de resisténcia frente aos apagamentos

historicos e as estruturas coloniais que atravessam a formacao social brasileira.

Desse modo, a inser¢do dessas referéncias culturais nos processos educativos
contribui para a constituicdo de identidades mais conscientes de suas territorialidades,
ancestralidades e memdrias coletivas, compreendendo a cultura ndo apenas como
patrim6nio simbdlico, mas como prética de continuidade, sobrevivéncia e afirmacao

existencial.
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3 ANALISE DAS OBRAS

3.1 SOBREVIVA: O EU NA CRIA(;AO

Ao longo da disciplina Composicdo Coreografica ministrada pelo professor
Fernando Davidovitsch seguida da disciplina Estudos Contemporaneos em Danca Il
ministrada pelo professor Jonas Karlos, foi criada a performance SobreViva a qual o
desenvolvimento parte do conceito de Transculturacdo de Fernando Ortiz, tendo como
referéncia a dissertacdo Entre Carmens e Severinas: o flamenco transculturado Moura
(2013), onde ha um dialogo entre a danca flamenca e os elementos da cultura popular
nordestina referente ao feminino. O espetaculo mescla a danca flamenca com a escrita
em cordel, musica popular brasileira, o instrumento cajon, e elementos como o fuxico,
renda de bilro, croché e recortes da chita, assim ocorre um transito de identidade,

multiculturalismo e subjetividades.

O conceito de transculturacdo pode ser traduzido como um processo a partir do
qual decorre uma nova realidade, transformada e complexa, uma realidade que ndo é um
aglomerado mecénico de tragcos, nem mesmo um mosaico, mas um novo fenémeno,
original e independente. Partindo desse pressuposto, a performance SobreViva reflete
esse fendmeno através das culturas indigenas e da didspora africana presentes na

sociedade sergipana e sua construcdo identitaria.

Ainda como uma ideia que parte do conceito de transculturacdo para discutir a
identidade sergipana, a primeira apresentacdo de SobreViva, acontece como
performance em Agosto de 2023 no Centro de Cultura e Arte da Universidade Federal
de Sergipe (CULTART). Para explicar esse processo, colocarei a seguir topicos que me
orientaram a construir a cena, o que irei detalhar é retirado do primeiro material desta

pesquisa, escrito por mim.

1. Proposta: Um convite especial ao publico sergipano que por meio da arte
podera desfrutar dos prazeres de se encontrar em cena, através de uma
performance que revela uma criatura nomeada “’Viva’’. A performance
mostrard a identidade ribeirinha sergipana, utilizando objetos, musica e
danca popular, enaltecendo os ancestrais, 0os quilombos e a comunidade
indigena que resistem e entrelagam na pds-modernidade.

2. Conceito: O conceito parte da ideia de transculturagéo, estudado no curso de

graduacdo em Danca da Universidade Federal de Sergipe, através de uma
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performance que busca mostrar a identidade local, que tecem saberes e
costumes indigenas e africanos, revelando uma figura viva e de muita
resisténcia.

3. Sinopse Performance: A performance conta a histéria de Viva, uma
persona ribeirinha, nativa dos manguezais, que resiste, existe e se mostra
como um espelho para ser interpretada de maneira que possamos senti-1a,
além da visualizagdo de sua identidade e sentimentos. Viva convida 0s
espectadores para um mergulho dentro de si. Entre mares e rios que
perpassam suas emogcdes, utiliza objetos de subsisténcia local revelando seu
habitat natural, e € no conforto do seu lar que acontece o reconhecimento: a

arma secreta para a sobrevivéncia.
1° ato
[De costas tocar o maracé e cantar]
Essa hist6ria é sobre: viva, viva, sobreviva....

[ caminha em direcdo ao pulblico “’composi¢do ao som de rio’’]

2°ato

[sacode a rede algumas vezes “‘composicdo ao som de suspense’’ finaliza enrolada na rede]

3%ato

[Se desenrola da rede dangando ao som da maré baixa e junto com o som do mar, coloca o
chapéu e toca o apito se balancando]

O rio se encontrou com 0 mar e de 14 nasceu a raiz forte que da o meu sustento, é o meu amor-...

40 ato

[danc¢a-brincadeira com a arupemba na batida do tambor africano]

5°ato

[ Finaliza enrolada na redel]

A segunda apresentacdo de SobreViva, aconteceu durante a 172 Primavera dos

Museus, realizada no Museu da Gente Sergipana, participei da programacdo com a
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apresentacdo da performance SobreViva, dentro de um evento voltado para discussoes
sobre meméria, democracia e representatividade de sujeitos LGBT+, indigenas e
quilombolas. A programacao reuniu debates, exposicdes, apresentacOes académicas e
intervencdes artisticas que buscavam ampliar a valorizagdo da diversidade cultural e

social.

Nesse contexto, apresentei SobreViva articulando danga, identidade e
territorialidade a partir de referéncias da cultura sergipana e das vivéncias de povos
tradicionais, especialmente com o uso de elementos culturais que constituem o povo
ribeirinho, como a palha utilizada na construcdo da arupemba para a dinamica do
trabalho na pesca, das dangas tradicionais, como o0 samba de coco, instrumentos como 0

apito, além de outros elementos que entrelagam essas vivéncias.

Os movimentos, 0 corpo e 0s objetos presentes em cena surgem com a intencéo
de funcionar como um espelho, possibilitando reconhecimento e identificagdo por parte
do publico. Dessa forma, a obra dialogou com a proposta do evento ao compreender o
reconhecimento identitario como um mecanismo de sobrevivéncia, resisténcia e

permanéncia cultural.

Segui desenvolvendo a pesquisa também no formato audiovisual, com apoio de
Romario Fonseca na captacdo de imagens, assisténcia de Carmelita Rikelly e edicdo e
finalizacdo de Pedido. Nesse processo, realizamos gravacdes da performance SobreViva
nas ruas do bairro Coroa do Meio, em Aracaju, ocupando 0 espago urbano como
estratégia de investigacdo cénica e de dialogo com o ambiente externo. A partir desse
experimento, produzimos registros fotograficos e desenvolvemos a videoinstalagcdo

intitulada Uma Histéria SobreViva.

Durante a realizacdo da performance no espaco publico, ocorreu o0 encontro com
uma figura local conhecido como Realize’, que passou a intervir diretamente na ag&o
performatica, questionando, observando e participando da experiéncia, como mostra na
Figura 2. Paralelamente, a ocupacdo das ruas provocou reacoes diversas de sujeitos que
transitavam pelo local, expressas em buzinas, olhares atentos e questionamentos acerca

do que se tratava a performance.

7 Um pescador percussionista e guardido do manguezal do bairro Coroa do Meio
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Compreendo essas reagdes como parte integrante da propria obra, uma vez que
evidenciam os atravessamentos entre corpo, territério e rua. A presenca do corpo
performatico no cotidiano urbano desloca a l6gica habitual da rua e instaura um campo
de estranhamento, no qual a performance pode ser interpretada como manifestacdo
politica, critica social ou simplesmente como uma ruptura temporaria da ordem

cotidiana.

Em outubro de 2024, apresentei SobreViva com apoio visual em um seminario
da disciplina Estudos Contemporaneos em Danca Il, compartilhando registros
fotograficos do processo e articulando discussGes em torno dos conceitos de
coreopolitica, corpo e territorio. Nesse contexto, a reflexdo de Sala (2009) contribui
para compreender a escolha dos espagos como estratégia metodologica da pesquisa, ao
afirmar que pensar diferentes ambientes implica testar o corpo em outras formas de
organizacdo espacial e temporal, rompendo com a relacdo tradicional entre palco e

plateia e estabelecendo novas possibilidades de rela¢gdo com o publico.

Posteriormente, a videoinstalagdo Uma Historia SobreViva foi exibida durante a
Conferéncia Internacional de Estudos Queer do Grupo de Estudos e Pesquisas Queer e
outras Epistemologias Feministas (Conqueer), realizada no Centro de Cultura e Arte da
UFS, em dezembro de 2024. Embora a exibi¢cdo ndo tenha proporcionado retornos
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diretos do publico, devido ao formato livre de visitacdo, sem horérios especificos para
encontros ou debates, considero essa experiéncia significativa dentro da trajetéria da

pesquisa.

A exibicédo da videoinstalagdo representou, para mim, uma forma de afirmacao e
ocupacdo simbolica de espaco, compreendendo o corpo ribeirinho sergipano dentro da
Universidade Federal de Sergipe como um corpo que reivindica visibilidade,
pertencimento e reconhecimento de suas territorialidades, memorias e modos de

existéncia.

Com o passar do tempo, percebo que a pesquisa SobreViva, inicialmente
apresentada como uma faisca em solo, incendeia-se ao tornar-se fogo e atravessar outros
sujeitos, ndo apenas pela visualidade do pablico, seja ele presente nas ruas, no museu ou
no departamento de danga, onde a obra foi apresentada em diferentes formatos, mas
também pela forma como outras sujeitos passaram a se envolver com 0 processo. A
partir disso, a pesquisa ganha novos desdobramentos, outro nome e uma dimensdo

coletiva.

Nesse contexto, o SER SobreViva imerge nas cenas criativas do Coletivo
Cidade, adquirindo ramificacdes e construcdes elaborativas que originam dramaturgias
desenvolvidas e compartilhadas com os membros do coletivo, os quais confluiram com
as ideias propostas e seguiram com apresentacdes cénicas nos Seminarios do
Observatorio Social dos Royalties (OSR), nucleo do Programa de Educacdo Ambiental

com Comunidades Costeiras (PEAC).

Compreendo, assim, que a obra SobreViva se configura como um campo
privilegiado de analise para entender como 0 corpo em cena opera como territorio de
construcdo identitaria, atravessado por multiplas matrizes culturais. Em consonancia
com a perspectiva dos estudos culturais, compreendo a identidade como um processo
relacional, historicamente situado e produzido nas interaces sociais (SILVA, 2014).
Nesse sentido, o corpo que emerge em SobreViva representa uma identidade produzida
no préprio ato performatico, por meio de gestos, materialidades e escolhas estéticas que

evidenciam pertencimentos em constante negociacao.

A construcdo dos movimentos corporais a partir das vivéncias ribeirinhas dos
povos tradicionais, como os gestos do trabalho na pesca, o contato com 0 manguezal e 0

ritmo do cotidiano das &guas, pode ser compreendida a luz do conceito de



29

transculturacdo. Esse conceito, formulado por Fernando Ortiz, explica que, quando
culturas entram em contato, ndo ocorre apenas uma simples mistura, mas a produgéo de
novas formas culturais, resultantes de processos de transformacdo e adaptacdo (ORTIZ,
1940).

Em SobreViva, percebo esse processo na forma como 0 corpo em cena nasce
diretamente do territdrio e das experiéncias vividas. Os movimentos ndo representam a
cultura de maneira distante, mas sao construidos a partir dela, carregando saberes,
praticas e modos de vida do contexto ribeirinho. Assim, compreendo que 0 corpo se
constroi a partir dessas vivéncias, em constante transformacdo, acompanhando as

dindmicas do territorio e dos sujeitos que o habitam.

Retomo também o conceito de Moura (2013) acerca da transculturacéo,
entendida ndo como simples soma de referéncias culturais distintas, mas como producéo
de uma nova realidade estética, resultante de um processo dialogico no qual as culturas
envolvidas se transformam mutuamente. Em SobreViva, percebo que esse processo se
materializa na construcdo de um corpo que ndo pertence integralmente a nenhuma das

matrizes que o compdem, constituindo-se justamente na tenséo entre elas.

Essa condicdo do corpo em cena pode ainda ser aprofundada a partir do conceito
de diaspora, desenvolvido por Gilroy (1993), que permite compreender identidades
formadas em contextos de deslocamento, travessia e recomposicao historica. Ao evocar
elementos das culturas afro-diaspdricas e indigenas, a obra tensiona a ideia de origem
Unica, evidenciando que a identidade sergipana se constréi a partir de mdaltiplas
influéncias e experiéncias. Neste contexto, compreendo que o corpo transculturado nao
apenas expressa uma identidade, mas revela os processos historicos que a constituem,
tornando visiveis as marcas da colonialidade e, simultaneamente, as estratégias de

resisténcia.

De modo complementar, as contribuicdes de Alencar (1998) permitem
compreender que os elementos mobilizados na obra ndo funcionam apenas como
recursos estéticos, mas integram um repertério cultural compartilhado, no qual danga,
musica e objetos articulam-se como formas de transmissdo de saberes. Assim, percebo
que o corpo em SobreViva atua como mediador entre meméria e criagdo, articulando
passado e presente na construcdo de uma linguagem cénica que afirma a complexidade

da cultura sergipana.
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Figura 3 — Performance SobreViva: o eu na criagédo

Fonte: Fotografia de Romario Fonseca, 2024.

“Criar uma espécie de equacdo apaixonante
entre o Homem, a Natureza e os Objetos.”
(Artaud,1993).
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Sinopse:

A videoinstalacdo da performance SobreViva, trata da investigacdo de um corpo
territorio, localizado nas margens da cidade de Aracaju, que retrata o contexto
ribeirinho dessa populacdo, analisado através da identidade da persona que
visualmente se refere a um corpo de recorte indigena e da didspora africana, onde é
possivel, utilizando o conceito de transculturacdo, identificar um entrelagamento de
culturas no contexto ribeirinho, sendo esse corpo, enterrado, abafado, moldado e por
muitas vezes silenciado, em busca de liberdade, reconhecimento e autoestima para

sobrevivéncia.

Percebemos esse corpo como um corpo-territério que denuncia sua posicdo de
abandono diante de seu ecossistema, neste caso, 0 manguezal, configurando-se como
uma reivindicacao territorial frente as pressoes exercidas pela especulacéo imobiliaria,
pela inddstria da alimentacdo, pelo comércio e pelo turismo, fatores que reforcam o
apagamento tanto do territério quanto dos corpos que dele fazem parte. Essa
compreensdo aproxima-se da nocao de coreopolitica desenvolvida por Lepecki (2011),
ao compreender o movimento como uma forma de acao politica capaz de tensionar as

formas de controle exercidas sobre 0s corpos e 0s espagos.

Como afirma o autor, "ocupar o espago proibido, dancar na contramdo num chéo
rachado, dificil. E assim que ela cumpre a promessa coreopolitica a que se propde"
(LEPECKI, 2011, p. 58). Nessa perspectiva, o corpo em cena deixa de apenas
representar uma realidade e passa a reivindicar sua permanéncia no territério,

transformando o gesto artistico em um ato politico de resisténcia e afirmacao.

A persona SobreViva busca por sobrevivéncia, reivindicando seu territério e auto
afirmando sua identidade para que seja reconhecida, assim como denunciando um

aspecto brutal e colonizador em seu territério.
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Figura 4 — QR Code para acesso ao video da performance Uma historia SobreViva

Fonte: Acervo pessoal, 2024.

3.2 AOLEO CRU: O NOS NA COLETIVIDADE

O convite do Observatorio Social dos Royalties para o Coletivo Cidade surgiu
para mim como uma continuidade da pesquisa SobreViva, uma vez que o Observatério
trabalha diretamente com medidas de mitigacdo® junto as comunidades ribeirinhas,
publico que atravessa de maneira central as reflexdes sobre transculturagdo presentes na
obra. Até entdo, minha investigacdo vinha sendo construida a partir de leituras,
experiéncias pessoais e processos criativos, mas, com esse convite, passei a ter a
oportunidade de estar em contato direto com pescadoras, pescadores artesanais e
marisqueiras, aproximando ainda mais a pesquisa da realidade vivida por essas

comunidades.

A partir dessa experiéncia, desenvolvi, juntamente com os integrantes do
Coletivo Cidade, a peca A Oleo Cru, criada para o V Seminario para o Controle Social
dos Royalties, realizado em agosto de 2024, a convite do Programa de Educacao
Ambiental com Comunidades Costeiras de Sergipe e Norte da Bahia (PEAC).
Posteriormente, a obra também foi apresentada no evento semestral do curso de Danca
da Universidade Federal de Sergipe, o ATUARTE, em outubro de 2024.

A Oleo Cru nasce como uma homenagem & vida das marisqueiras e dos
pescadores artesanais, a0 mesmo tempo em que denuncia questdes como 0

derramamento de petroleo, a especula¢do imobiliaria e os diferentes tipos de violéncias

8 Segundo o dicionario Houaiss (2009), mitigacdo relaciona-se ao ato de atenuar, reduzir ou amenizar
efeitos negativos. Nesse sentido, compreendo mitigacdo como um conjunto de agdes voltadas a reducédo
de impactos sociais, ambientais e culturais que atingem determinados grupos e territdrios.
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que atravessam historicamente as comunidades costeiras. Ao reunir atuagao, danga,
performance e musica, a pe¢a convida o publico a adentrar o cotidiano ribeirinho por

meio de personagens que sobrevivem e resistem na cultura do manguezal.

Durante o processo, busquei construir uma cena que possibilitasse refletir ndo
apenas sobre a realidade social e territorial de Sergipe, mas também sobre questfes mais
amplas, como o consumo exacerbado, o afastamento entre ser humano e natureza e 0s
impactos ambientais provocados pelo derramamento de petrdleo no estado. Ao mesmo
tempo, a obra também propde um reencontro com elementos das raizes culturais

sergipanas.

Figura 5 — Arte Grafica de A Oleo Cru

A OLEO CRU

«ciflade

Fonte: Designer Jodo Vieira, 2024.

A construcdo da peca aconteceu de maneira coletiva, envolvendo estudantes dos
cursos de Danca e Teatro da Universidade Federal de Sergipe. Durante os encontros de
ensaio e criacdo, investigamos teatralmente os impactos do derramamento de petrdleo
em Sergipe, trazendo para a cena personagens como um pescador, duas marisqueiras,
uma crianca e uma criatura subjetiva significando a dificuldade e peso do dia a dia,
atravessando simbolicamente a narrativa. Ao longo da obra, construimos um samba de

coco, cantos e performances que evidenciam referéncias da cultura sergipana e
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fortalecem a dimensdo coletiva da cena. Nesse sentido, a construcdo artistica dialoga
com o conceito de confluéncia apresentado por Nego Bispo, compreendido como um
modo de existéncia baseado na coletividade, na partilha de saberes e na construgdo

conjunta entre diferentes sujeitos e experiéncias (BISPO, 2023).

Se em SobreViva minha investigacdo se concentra principalmente nos processos
de construcdo identitaria e transculturagio, em A Oleo Cru percebo um deslocamento do
foco para a relacdo entre corpo, territorio e conflito socioambiental. Ao tematizar o
cotidiano de pescadores, pescadoras, marisqueiras e comunidades costeiras, a obra
insere a criagdo artistica em um campo de problematizacdo politica, evidenciando as

tensOes entre modos de vida tradicionais e processos de exploracéo socioecondmica.

A partir da perspectiva de Tomaz Tadeu da Silva (2014), compreendo que as
identidades representadas na obra sdo produzidas em meio a relagcdes de poder, sendo
constantemente atravessadas por processos de marginalizacdo. Nesse contexto, o0 corpo
em cena expressa pertencimento e também denuncia condi¢des de vulnerabilidade e
invisibilizacao vivenciadas pelas comunidades ribeirinhas. Ao dar visibilidade a essas
experiéncias, A Oleo Cru tensiona narrativas que frequentemente silenciam as historias,
0s territorios e 0s corpos desses sujeitos, afirmando a cena como espago de enunciagdo
politica. Dessa forma, a obra dialoga com perspectivas afropindoramicas®, que propdem
uma compreensao do Brasil a partir das experiéncias historicas, culturais e ancestrais

afro-indigenas, em contraposicéo as narrativas coloniais hegemdnicas.

O conceito de diaspora (GILROY, 1993) também se mostra pertinente para
minha andalise da obra, na medida em que me permite compreender as identidades ali
representadas como resultado de processos histdricos de deslocamento e resisténcia. As
populacdes afro-diaspdricas e ribeirinhas, ao longo de sua trajetdria, construiram formas
especificas de relacdo com o territério, baseadas na coletividade, no trabalho e na
transmissdo de saberes. Em A Oleo Cru, percebo que essas relacdes se manifestam por
meio de gestos, cantos e dinamicas coletivas, que evidenciam a centralidade da cultura

na organizacdo da vida social.

9 O conceito afropindoramico dialoga com perspectivas decoloniais e afro-indigenas, reconhecendo o
Brasil como territ6rio constituido por ancestralidades negras e indigenas, conforme discutido por Nego
Bispo (2015).
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A presenca do samba de coco, dos cantos e da construgdo coletiva da cena
evidencia a importancia das manifestacbes populares como formas de producdo de
sentido e pertencimento Alencar (1998).

Portanto, compreendo A Oleo Cru como uma obra que articula estética e
politica, ao transformar experiéncias de vida em linguagem cénica e ao evidenciar 0s
impactos de processos histricos e econdmicos sobre 0s corpos e os territorios. O corpo
em cena torna-se, assim, um espaco de dendncia, mas também de resisténcia, na medida

em que afirma modos de existéncia que persistem apesar das adversidades.
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4 IDENTIDADE CULTURAL
4.1 IDENTIDADE CULTURAL SERGIPANA NA DANCA

Permeada por conceitos como transculturacdo e identidade cultural, esta
pesquisa surgiu a partir da inquietacdo diante da falta de estima atribuida ao povo
sergipano, especialmente no que se refere a valorizacdo da cultura e da arte que nele se
constituem. Ao longo desse processo investigativo, passei a refletir sobre diferentes
noc¢des de territdrio, observando tanto as perspectivas externas que sdo relacionadas a
outras cidades, estados e paises, quanto movimentos internos ligados ao pertencimento,

a memoria e a indentitaria dos sujeitos.

Nesse sentido, percebo a identidade cultural enquanto um processo continuo de
construcdo, atravessado pelas experiéncias sociais, histdricas e culturais. Como afirma
Stuart Hall (2006, p. 38)., “a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes”. Nesse percurso, compreendo o corpo como nosso
primeiro territério, entendendo que € nele que muitas respostas acerca da existéncia, da
identidade cultural e da sobrevivéncia se manifestam. Assim, percebo a danca como
uma linguagem capaz de atravessar essas construcoes, revelando memdrias coletivas,

ancestralidades e modos de existéncia que constituem a identidade cultural sergipana.

A danca foi a linguagem artistica que me possibilitou mergulhar nesse territorio
corporal. Por meio de exercicios de respiracdo, concentragdo e movimentacdo, passei a
acessar estados de presenca e percepcao sensivel que ampliaram minhas possibilidades
de autoconhecimento e compreensdo de mim mesma. Nesse processo, compreendi 0
corpo ndo apenas como suporte fisico da experiéncia, mas como espaco atravessado por
memorias, relacdes sociais e construcdes identitarias. Nesse sentido, Tomaz Tadeu
afirma que “o corpo ¢ um dos locais envolvidos no estabelecimento das fronteiras que

definem quem nos somos, servindo de fundamento para a identidade” (SILVA, 2014).

A partir dessas reflexdes comecei a questionar a relevancia da identidade
cultural sergipana na danca e de que maneira a danca pode construir ou expressar
identidades. Ao desenvolver este capitulo, compreendi que a identidade ndo se constitui
apenas a partir daquilo que somos, mas também daquilo que ndo somos. O
reconhecimento das diferencas e aproximacdes permite perceber caracteristicas comuns
entre sujeitos, grupos e territérios. Assim, entendo que a construcdo identitaria atravessa
multiplas camadas: o corpo, as relagGes sociais, o bairro, a cidade, os grupos culturais e

0s espacos de convivéncia coletiva.
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Nesse contexto, Sergipe apresenta-se como um territério profundamente
marcado pela diversidade de manifestagdes culturais. Cada manifestacdo carrega
elementos historicos, simbdlicos e sociais que se expressam por meio dos trajes, das
masicas, dos instrumentos, das narrativas e dos corpos que dancam. As festividades
populares e os folguedos revelam modos de existéncia que preservam memorias

coletivas e reafirmam pertencimentos culturais.

Minhas experiéncias com a danga e com as pesquisas sobre identidade cultural
intensificaram-se durante minha atuacdo no Museu da Gente Sergipana (MGS). O
contato cotidiano com manifestagdes como o Cacumbi, 0o Reisado, o Lambe Sujo e
Caboclinho, os Parafusos, a Taieira e 0 S0 Gongalo, me ajudaram a compreender a
poténcia dessas expressdes culturais enquanto formas de memoria, resisténcia e
construcdo identitaria. Ao pesquisar, vivenciar e dialogar diariamente sobre essas
manifestacdes, percebi tanto a riqueza da cultura sergipana quanto o desconhecimento e

a desvalorizacdo que ainda recaem sobre ela no senso comum.

Entendo que esse distanciamento entre a sociedade e suas proprias manifestacées
culturais esta relacionado a processos historicos de apagamento e desvalorizacdo das
culturas populares, especialmente aquelas vinculadas as matrizes afro-brasileiras.
Trata-se de uma logica estrutural que frequentemente inferioriza os saberes populares,
contribuindo para o enfraquecimento do reconhecimento cultural até mesmo entre os

sujeitos do proprio territorio.

Através desta percepcdo que me debrucei na pesquisa e procurei compartilhar
tais reflexdes com os estudantes do Colégio Estadual Tobias Barreto (CETB),
instituicdo em que atuei nos programas Residéncia Pedagdgica e PIBID. Durante essas
experiéncias, desenvolvi a pesquisa A insercdo do estudo das manifestacdes culturais
de Sergipe através da danca, buscando aproximar os estudantes de suas préprias
referéncias culturais e relacionar os contetdos trabalhados as experiéncias vividas por

eles.

Além das pesquisas relacionadas as manifestacdes culturais sergipanas,
participei do Corpo Coreografico Adupé Desciddo, criado como uma célula do grupo
Desciddo dos Quilombolas, coletivo de percussdo de samba-reggae originado no
Quilombo Maloca, localizado no bairro Getalio Vargas, em Aracaju/SE, reconhecido

como o segundo quilombo urbano oficial do Brasil e certificado pela Fundagédo Cultural
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Palmares em 2007 (FUNDACAO CULTURAL PALMARES, 2007). Essa vivéncia
quilombola possibilitou minha aproximagdo com mestres da cultura popular sergipana,
como o Mestre Saci Quilombola e os Mestres do Desciddo dos Quilombolas, Mestre
Nikimba, Dingo Bala, Nené Mariah e Nego Dadas, além de pesquisadores da cultura
sergipana de diversas areas de atuacdo. Assim, pude ampliar meus conhecimentos
acerca da origem do samba-reggae, das dancgas afro-brasileiras e das movimentacoes
corporais que atravessam o samba, 0 reggae e a danca afro em Sergipe.

Enquanto estudante da Licenciatura em Danca e pesquisadora das manifestacoes
culturais, fui convidada a colaborar na criacdo de coreografias juntamente com outras
professoras e pesquisadoras negras de Sergipe. Essa experiéncia tornou-se significativa
por possibilitar a insercdo de movimentos inspirados nas manifestacfes culturais
sergipanas, colocando em evidéncia as dancas das manifestaces culturais de Sergipe

que simbolizam forca, resisténcia e contam nossas historias.

Figura 6 — Corpo Coreografico Adupé Descidao

Fonte: Fotografia de MaviRetrata, 2025.
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Compreendo, portanto, que a construgdo da identidade acontece a partir das
relacbes que atravessam o corpo ao longo da vida, envolvendo experiéncias culturais,
sociais, afetivas e territoriais. Passei a perceber que o corpo carrega memorias,
vivéncias e marcas construidas nos espacos em que estamos inseridos, sendo
atravessado pelas culturas e pelos modos de existir compartilhados coletivamente.
Nesse processo, a danca tornou-se fundamental para minha compreensdo sobre
pertencimento e identidade cultural, pois é através dela que o corpo expressa
ancestralidades, historias e saberes transmitidos entre geracoes.

Ao dancar, percebo que os movimentos revelam ndo apenas experiéncias
individuais, mas também memorias coletivas ligadas ao territdrio e a cultura sergipana.
Assim, compreendo que corpo e territorio se relacionam de maneira indissociavel, uma
vez que “¢ a partir do corpo-territério que tais articulagcdes se ddo, posto que, em danga,
nao estd fora do corpo a concretude de sua existéncia” (CASTRO, 2021, p. 2). Dessa
forma, entendo a danca como espaco de preservacdo da memoria, fortalecimento da
identidade cultural sergipana e continuidade das manifestagcdes culturais presentes em

nossa sociedade.
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4.2 IDENTIDADE CULTURAL SERGIPANA NA EDUCACAO

Compreendo a educacdo sociocultural como uma ferramenta capaz de analisar e
atravessar diferentes grupos presentes na sociedade, envolvendo aspectos como
costumes, saberes, tradicbes, memdrias e modos de vida. Nesse sentido, considero
fundamental discutir a insercdo das manifestagdes culturais sergipanas, especialmente
da danca popular local, nos espacos educacionais e culturais, pois esse contato
possibilita ndo apenas o acesso ao conhecimento histérico e cultural, mas também o

fortalecimento do reconhecimento identitario da populacdo sergipana.

Ao longo desta pesquisa, percebi que trabalhar a cultura local na educagéo pode
contribuir para processos de autoidentificacdo e valorizagcdo simbolica. Quando o0s
sujeitos reconhecem suas histdrias, seus corpos e seus territorios nas praticas artisticas e
pedagdgicas, tornam-se capazes de construir relacdes de pertencimento com aquilo que
historicamente lhes foi silenciado ou desvalorizado. Assim, pensar a identidade
sergipana na educagdo implica compreender que os saberes produzidos pelas

comunidades populares também constituem formas legitimas de conhecimento.

Essa reflexdo parte, sobretudo, das experiéncias vivenciadas durante as
apresentacdes das obras SobreViva e A Oleo Cru. Ao observar o puablico durante e apds
as apresentacdes, percebi diferentes formas de identificagdo com as narrativas
construidas em cena. Muitos espectadores sergipanos reconheciam historias proximas
de suas vivéncias, identificavam sujeitos semelhantes as representadas nas obras ou
estabeleciam relacbes com elementos visuais, Sonoros e corporais presentes nas
encenacdes. Essas aproximacOes ocorreram porque as obras foram construidas por
artistas sergipanos, dialogando diretamente com o territorio, com as experiéncias locais

e com as comunidades ribeirinhas de Sergipe.

Embora as apresentacdes tenham acontecido em diferentes espacos e cidades,
como Aracaju, Sdo Cristovao e Nossa Senhora do Socorro, as narrativas desenvolvidas
mantiveram como eixo central os modos de vida ribeirinhos e as experiéncias
socioculturais relacionadas ao territdrio sergipano. Elementos cénicos, mausicas,
movimentos corporais e referéncias culturais permitiram que o publico se percebesse

dentro da obra, estabelecendo conexdes afetivas com aquilo que era apresentado.

Foi a partir dessas experiéncias que reafirmei a importancia de trabalhar a Figura

do corpo sergipano, seja no ambiente escolar ou seja nos espagos artisticos e culturais,
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como na danca, no teatro e no cinema. Entendo que o corpo atua como instrumento de
expressdo, e também como territorio de memoria, aprendizado e construcdo de
conhecimento. Quando manifestacdes culturais sergipanas sdo inseridas nas praticas
pedagogicas, amplia-se a possibilidade de os estudantes compreenderem suas préprias

historias e reconhecerem a relevancia da cultura produzida em seu territorio.

Figura 7 — Danga de Sdo Gongalo da Mussuca no CETB

0.0 couchv

o 8

Fonte: Acervo Pessoal, 2024.

Durante minha trajetéria no CETB, sob orientacdo da Prof* M2 Carolina
Naturesa, desenvolvi aulas com os alunos do ensino médio, experimentando formas de
inserir a cultura sergipana nas aulas. Durante esse processo, dialogamos sobre as

manifestagdes culturais, realizamos uma especie de formulario com o intuito de
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identificar quais manifestacbes eram mais conhecidas pelos alunos e, assim, reforcar
aquelas com as quais eles possuiam menos contato. Apresentamos referéncias de
instrumentos, musicas, dangas e histdrias das manifestacdes sergipanas. Além disso,
confeccionamos trajes, ganzas e experienciamos manifestacbes como o Samba de Pareia

e 0 S&o Gongalo da Mussuca, como mostra a Figura 6.

Ao longo das aulas, percebi que os estudantes se identificavam com diversos
elementos apresentados, inclusive com o territorio e com cidades reconhecidas como a
cidade de Laranjeiras/SE que é o berco cultural de Sergipe e outros municipios como
Capela/SE, conhecida pela Festa do Mastro'® e Lagarto/SE conhecida pela manifestacdo

dos Parafusos*™.

Minhas experiéncias no Museu da Gente Sergipana (MGS), no Colégio Estadual
Tobias Barreto (CETB), durante a Residéncia Pedagogica e no Programa Institucional
de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), aléem dos processos artisticos desenvolvidos
ao longo desta pesquisa — SobreViva e posteriormente A Oleo Cru — constituem parte
da metodologia que proponho para pensar a identidade sergipana na educacdo. A partir
dessas vivéncias, compreendi que o reconhecimento da cultura local fortalece a
identidade cultural e contribui para a valorizagdo da arte produzida em Sergipe, alem de
gerar impactos sociais, politicos e econdmicos relacionados ao fortalecimento das

producdes artisticas, dos trabalhadores da cultura e das politicas publicas culturais.

Nesse percurso, aproximo-me das reflexdes de Nego Bispo (2023) ao pensar a
educacdo como pratica coletiva e transformadora. Suas contribuicdes permitem
compreender que os saberes produzidos pelas comunidades tradicionais e populares
historicamente foram marginalizados pelos modelos hegeménicos de ensino. Dessa
forma, enquanto pesquisadora da cultura e da identidade sergipana, compreendo a
necessidade de reivindicar outras formas de educacdo, capazes de reconhecer 0s
conhecimentos produzidos pelos povos, pelos territérios e pelas culturas populares

como fundamentais para a construcdo da sociedade.

10 SERGIPE. Lei n° 8.843, de 19 de maio de 2021. Declara a Festa do Mastro da cidade de Capela/SE
Patriménio Cultural Imaterial do Estado de Sergipe. Diario Oficial do Estado de Sergipe, Aracaju, 20
maio 2021. Disponivel em: Assembleia Leqgislativa de Sergipe. Acesso em: 22 maio 2026.

11 SERGIPE. Lei n° 8.767, de 09 de outubro de 2020. Declara o Grupo Folclérico “Os Parafusos”, da
cidade de Lagarto, como Patrimdnio Historico, Cultural e Imaterial do Estado de Sergipe. Diario Oficial
do Estado de Sergipe, Aracaju, 13 out. 2020. Disponivel em: Assembleia Leqgislativa de Sergipe. Acesso
em: 22 maio 2026



https://aleselegis.al.se.leg.br/Arquivo/Documents/legislacao/html/L88432021.html?utm_source=chatgpt.com
https://aleselegis.al.se.leg.br/Arquivo/Documents/legislacao/html/L87672020.html?utm_source=chatgpt.com
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Mais do que transmitir conteddos, penso a educacdo como espaco de
transformagcéo social ao valorizar manifestagdes culturais historicamente invisibilizadas,
possibilitamos que diferentes sujeitos se reconhegam enquanto produtores de
conhecimento, memdria e cultura. Nesse sentido, a inser¢do das manifestagdes culturais
sergipanas na educacdo ndo representa apenas uma estratégia pedagdgica, mas também

uma forma de resisténcia, reconhecimento e permanéncia cultural.
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4.3 IMPACTO NA FORMAQAO CULTURAL

Ao longo desta pesquisa, compreendi que pensar a identidade sergipana na arte e
na educacdo é também refletir sobre as relagcdes construidas entre o “eu” e 0 “nds”. O
que inicialmente surgiu como uma investigacdo atravessada pelas minhas experiéncias
pessoais, pelas inquietacbes sobre pertencimento e pelas minhas vivéncias corporais em
Sergipe, passou gradualmente a assumir uma dimenséo coletiva. Nesse sentido, SILVA,
2014, p. 109) afirma que as identidades tém a ver “ndo tanto com as questdes ‘quem nos
somos’ ou ‘de onde nds viemos’, mas muito mais com as questdes ‘quem nds podemos
nos tornar’, ‘como nos temos sido representados’ € ‘como essa representacdo afeta a
forma como nds podemos representar a nos proprios’. Nesse percurso, percebi que meu
corpo ndo carregava apenas experiéncias individuais, mas também memdrias culturais,

relagOes territoriais e narrativas constituidas coletivamente.

As obras SobreViva e A Oleo Cru nasceram justamente nesse movimento entre
experiéncia individual e construgdo coletiva. Embora partissem de vivéncias pessoais,
pesquisas corporais e percepgdes construidas ao longo da minha trajetdria, as obras
ampliaram-se ao entrar em contato com outras sujeitos, comunidades e territorios. Ao
colocar em cena questdes relacionadas as vivéncias ribeirinhas, as manifestacfes
culturais sergipanas e as problematicas socioambientais presentes no estado,
compreendi que 0 processo artistico deixava de falar apenas sobre mim e passava a

dialogar com experiéncias coletivas que atravessam a realidade sergipana.

Nesse sentido, o “eu” presente na pesquisa transforma-se continuamente em
“n6s”. O corpo que danca deixa de ocupar apenas um Unico espacgo e passa a representar
memorias, afetos e experiéncias compartilhadas. As historias narradas nas obras
encontraram identificacdo em diferentes publicos porque dialogavam com elementos
proximos das vivéncias sergipanas. Durante as apresentacdes, percebi espectadores
reconhecendo gestos, linguagens, sonoridades e modos de existéncia que faziam parte
de suas proprias trajetorias e da nossa cultura. Essa identificacdo evidenciou que a arte
produzida a partir do territorio local possui poténcia para fortalecer sentimentos de

pertencimento e reconhecimento cultural.

Compreendo que esse processo de identificacdo se relaciona diretamente a
necessidade de valorizagdo das narrativas sergipanas dentro da arte e da educacdo.

Durante muito tempo, as referéncias culturais legitimadas nos espacos institucionais
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foram majoritariamente externas, enquanto muitas producbes locais permanecem
invisibilizadas ou pouco valorizadas. Nesse contexto, construir obras fundamentadas em
experiéncias sergipanas tornou-se também um gesto politico de reivindicacdo de espaco,

memoria e existéncia cultural.

As experiéncias desenvolvidas junto ao Coletivo Cidade ampliaram ainda mais
essa compreensdo. Ao integrar processos coletivos de criacdo, percebi que a pesquisa
artistica se fortalece quando compartilnada. O coletivo possibilitou que diferentes
experiéncias individuais atravessassem as obras, produzindo novas dramaturgias e
novos sentidos para as discussdes sobre territdrio, cultura e identidade. Nesse
movimento, 0 “eu” ndo desaparece, mas se expande ao reconhecer-se no outro. As a¢oes
realizadas pelo coletivo demonstraram que a construcdo artistica tambem pode
funcionar como espaco de articulacdo social, fortalecimento comunitario e elaboracdo

de saberes coletivos.

Da mesma forma, minha vivéncia no Corpo Coreografico Adupé aprofundou
minha percepcdo sobre os processos de construcdo identitaria através do corpo e da
coletividade. Ao compartilhar experiéncias com artistas, mestres da cultura popular e
pesquisadores afro diaspdricos e indigenas de Sergipe, compreendi que a danca
ultrapassa 0 campo estético e se constitui como pratica de resisténcia cultural e
afirmacéo politica. Os movimentos corporais, 0s ritmos e as referéncias afro-brasileiras
presentes nos coletivos revelavam historias de luta, ancestralidade e permanéncia

cultural que atravessavam ndo apenas 0s sujeitos, mas toda a comunidade.

Nesse percurso, as experiéncias vivenciadas na Residéncia Pedagogica e no
PIBID, no Colégio Estadual Tobias Barreto (CETB), também foram fundamentais para
compreender como a construcdo identitaria pode ser fortalecida no contexto
educacional. Ao trabalhar manifestac@es culturais sergipanas com os estudantes, percebi
gue muitos passaram a reconhecer suas préprias histérias e referéncias dentro dos
conteldos discutidos em sala de aula. A danca, nesse contexto, tornou-se uma
ferramenta de aproximacdo entre os alunos e seus territorios culturais, permitindo que
eles percebessem a cultura sergipana ndo como algo distante ou folclorizado, mas como

parte viva de suas experiéncias cotidianas.

Entendo que esse reconhecimento possui impactos significativos na formagéo

cultural, especialmente porque contribui para a constru¢do de autoestima coletiva e
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valorizagdo simbdlica do territorio sergipano. Quando 0s sujeitos encontram suas
historias representadas na arte, na escola e nos espacgos culturais, fortalecem também
suas relagGes de pertencimento social. Assim, 0 acesso a arte produzida em Sergipe
torna-se fundamental ndo apenas para a preservacdao cultural, mas também para a

formacdo de sujeitos capazes de reconhecer a importancia de suas prdprias narrativas.

As apresentacdes de SobreViva e A Oleo Cru evidenciaram justamente essa
poténcia da arte enquanto espacgo de encontro entre experiéncias individuais e coletivas.
Ao articular corpo, territério, memdria e cultura, as obras criaram possibilidades de
didlogo entre diferentes sujeitos e realidades sociais. Mais do que representar histérias,
os trabalhos permitiram produzir reflexdes sobre pertencimento, resisténcia e
sobrevivéncia cultural, especialmente em relacdo as comunidades ribeirinhas e as

manifestacdes populares sergipanas.

Nesse sentido, compreendo que 0 impacto dessas experiéncias na formacéo
cultural estd diretamente relacionado a construcdo de um pensamento coletivo sobre
identidade. O “eu” que inicia esta pesquisa como experi€éncia sujeito torna-se “nos” ao
reconhecer que 0 corpo sergipano carrega marcas historicas, culturais e territoriais
compartilhadas socialmente. Assim, a arte e a educacdo aparecem COMO espagos
fundamentais para fortalecer essas narrativas, preservar memorias e ampliar o
reconhecimento da cultura sergipana enquanto campo legitimo de producdo de

conhecimento.

Ao final deste percurso, percebi que pesquisar a identidade sergipana foi também
pesquisar a mim mesma enquanto sujeito atravessado por territério, cultura e
coletividade. No entanto, essa investigacdo nunca permaneceu apenas no plano
individual. Pelo contrario, ela expandiu-se continuamente ao encontrar outros corpos,
outras histérias e outras experiéncias que também constroem Sergipe diariamente. E

justamente nesse movimento entre 0 “eu” e 0 “nds” que esta pesquisa se constitui.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As consideracdes finais desta pesquisa emergem de um percurso atravessado por
inquietacdes relacionadas a desvalorizagdo da identidade sergipana e ao apagamento das
culturas populares do estado. Inicio esta investigacdo a partir do incbmodo provocado
pela baixa autoestima social construida em torno de Sergipe, frequentemente reduzido a
condi¢do de “menor estado do pais” e constantemente comparado a Bahia, mesmo apés
sua emancipacdo politica em 1820. Tal percep¢do evidencia ndo apenas uma
problematica territorial, mas sobretudo cultural, uma vez que Sergipe possui
manifestacdes populares de grande relevancia histérica e simbdlica, embora muitas

delas permanecam invisibilizadas nos espagos institucionais, escolares e artisticos.

Ao longo desta monografia, compreendo que a auséncia de valorizacdo da
cultura sergipana contribui diretamente para o distanciamento identitario da propria
populacdo em relagdo as suas historias, memorias e saberes. Nesse sentido, reafirmo a
urgéncia do fortalecimento cultural enquanto préatica de pertencimento, reconhecimento
e resisténcia coletiva. Como pesquisadora das cenas e artista do corpo, percebo que essa
busca nao se limita a uma necessidade individual de compreender o territério ao qual
pertenco, mas constitui também um movimento coletivo de reconstrucdo de vinculos

culturais e sociais.

A partir das contribuicbes de Nego Bispo, compreendo que os saberes se
fortalecem quando compartilhados coletivamente, sem que as singularidades sejam
apagadas. Conforme afirma o autor, “quando a gente confluencia, a gente ndo deixa de
ser a gente, a gente passa a ser a gente e outra gente” (BISPO, 2023). Dessa forma, esta
pesquisa dialoga diretamente com a construcdo coletiva da identidade, entendendo a

cultura como espaco de troca, permanéncia e continuidade.

As obras SobreViva e A Oleo Cru tornam-se fundamentais neste percurso
investigativo, pois evidenciam como a experiéncia artistica pode operar como
ferramenta de memoria, dendncia e pertencimento. Por meio dessas criacdes, consigo
relacionar danca, corpo e territorio, articulando experiéncias pessoais com questdes
coletivas que atravessam comunidades ribeirinhas, culturas populares e corpos
historicamente invisibilizados. Assim, considero que os objetivos desta pesquisa foram

alcangados ao investigar de que maneira a cena artistica pode contribuir para o
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fortalecimento da identidade cultural sergipana e para a valorizacdo das historias que

constituem o estado.

Além disso, a trajetéria construida junto ao Coletivo Cidade e a Universidade
Federal de Sergipe reforca a importancia dos investimentos em pesquisa, arte e cultura
como instrumentos de reconhecimento social e fortalecimento identitario. As
experiéncias vivenciadas demonstram que a producdo artistica comprometida com o
territdrio possui poténcia para disseminar saberes, ampliar representacdes e fortalecer o

sentimento de pertencimento coletivo.

As vivéncias descritas nesta escrita ndo se encerram neste trabalho. Pelo
contrério, pretendo continuar compartilhando essas experiéncias por meio de criagdes
cénicas, trocas entre artistas sergipanos de diferentes areas e acOes voltadas a
valorizagéo da cultura local. Compreendo que a identidade é atravessada por diferentes
marcadores sociais, como classe, raca e género, contudo, hd& memdrias ancestrais
singulares, especialmente vinculadas as experiéncias ribeirinhas, populares e periféricas.
Reconhecer essas existéncias significa também reconhecer a importancia de suas

narrativas dentro da construcgéo cultural do estado.

A pesquisa evidencia ainda que a populacdo sergipana possui uma necessidade
de protagonismo cultural, pois a valorizacdo das experiéncias culturais dos sujeitos
possibilita que eles se reconhecam como participantes ativos na construgdo e
preservacdo da cultura, fortalecendo processos de pertencimento e identidade cultural
(FREIRE, 1996).

Nossas histérias precisam ser contadas por nGs mesmos e, para isso, considero
fundamental que escolas, universidades e instituicdes culturais abram caminhos para a
circulacdo desses saberes. Valorizar nossos corpos, memarias e manifestacdes populares
também representa uma forma de enfrentamento aos apagamentos historicos que

atravessam nosso territorio.

Por fim, esta pesquisa ndo pretende encerrar discussfes, mas abrir novos
caminhos para a continuidade dos estudos sobre o corpo sergipano em cena. Pretendo
ampliar essa investigacdo para espacos atravessados pela contemporaneidade e pelas
tecnologias, acompanhando as transformacdes do corpo na cena atual sem perder de
vista as memorias ancestrais e 0s saberes tradicionais que sustentam nossa identidade

cultural. Assim, compreendo a arte como espaco de resisténcia, permanéncia e retomada
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simbolica daquilo que historicamente nos foi negado. “Tomar de assalto o que € nosso”
torna-se, portanto, ndo apenas uma afirmacao estética, mas também um gesto politico de

fortalecimento identitéario e valorizacdo da cultura sergipana.
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