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Para que serve a utopia?

Veja bem, a utopia estda no horizonte e se
esta no horizonte eu nunca vou alcanca-la
porque, se caminho dez passos, a utopia
vai se distanciar dez passos, e se caminho
vinte passos, a utopia vai se colocar vinte
passos mais além. Ou seja, eu sei que
jamais, nunca, vou alcan¢a-la. Para que
serve? Para isso, para caminhar

(Eduardo Galeano, 2018).



RESUMO

A cultura pop (Lee, Moody, 2010) atravessa nossas vivéncias cotidianamente (Jenkins, 2009;
Pennycook, 2010). Assim, somos bombardeados com varios produtos midiaticos diariamente,
como histérias em quadrinhos, filmes, séries de televisdo, desenhos animados (Dovchin,
Pennycook, Sultana, 2018; Pennycook, 2010). Ao longo dos anos, a relacdo entre fas e
artefatos culturais (Jenkins, 2009; Pennycook, 2010) vem sendo transformada de diversas
maneiras. Dentre elas, uma exigéncia, por parte de um publico consumidor, ¢ a pluralizagao
de representagdes identitarias de personagens femininas (Cocca, 2014; 2016). Isso acontece
porque produtos midiaticos, especialmente historias em quadrinhos sobre super-herois, eram
pensados, muitas vezes, para um publico-alvo masculino (Cocca, 2014; 2016). Ou seja,
contextos sociopoliticos atravessam narrativas midiaticas presentes na cultura pop. Dessa
maneira, a presente pesquisa, inserida na Linguistica Aplicada INdisciplinar (Moita Lopes,
20006) e transgressiva (Pennycook, 2006), destaca a escolha de duas figuras femininas, Carol
Danvers e Kamala Khan, representantes da super-heroina Ms. Marvel em décadas distintas, a
fim de observar os processos de construgdes identitarias (Hall, 2019; Silva, 2000; Woodward,
2000) presentes nas narrativas dos quadrinhos acerca de ambas as personagens. Assim, o
objetivo do presente trabalho é observar as identidades de Kamala Khan e Carol Danvers
como subjetividades mercadologicas presentes nas linguagens dos quadrinhos. Para tanto, os
procedimentos metodologicos para a geragdo de dados seguem a abordagem qualitativa
(Holanda, 2006), como forma de produzir analises rizomaticas (Jeffery, 2016) e
interpretativistas (Moita Lopes, 2006) sobre as narrativas dos quadrinhos selecionados. Assim,
foram utilizados os conceitos sobre texto e contexto (Canagarajah; 2018; Zacchi, 2019),
cronotopo (Bakhtin, 1981) como forma de entender a linguagem como uma estrutura
rizomatica (Deleuze, Guattari, 1995) que possui indissociabilidade entre as estruturas que
compodem as narrativas dos quadrinhos e o contexto sociopolitico em que as identidades das
personagens Kamala Khan e Carol Danvers sdo construidas e interpretadas. As analises do
presente trabalho demonstram dois caminhos interpretativos, construgdes de identidades e
praticas de subjetivacdo. O primeiro estd relacionado a construgdo identitaria (Hall, 2019) de
Kamala Khan, atravessada por conflitos e tensdes em suas identidades. Isso ocorre porque ela
¢ uma personagem marcada, em suas narrativas, pela diferenga entre o Eu e o Outro
(Woodward, 2000; Said, 2007), devido a ascendéncia paquistanesa € mugulmana. Isso ocorre
porque as relagdes estabelecidas para Kamala Khan sdo atravessadas por causa de sua raga e
etnia, resultando em aspectos orientalistas (Said, 2007). Enquanto as identidades de Carol
Danvers sdo constituidas, em suas narrativas, como representante de pautas do movimento
feminista de segunda onda (Friedan, 1963; Nicholson, 1997), presente nos Estados Unidos na
década de 1970, mas nao partilha descentramentos de movimentos feministas relacionados a
demandas de mulheres da classe trabalhadora ou de cor (Hooks, 2020; Oyéwumi, 2021). As
praticas de subjetivacdo de ambas as personagens apontam para o uso de uma logica dos
afetos (Guattari, 1992) que opera sob uma racionalidade neoliberal (Dardot, Laval, 2016)
transformando as subjetividades em artefatos mercadologicos (Lazzarato, 2014) presentes nas
linguagens dos quadrinhos.

Palavras-chave: historias em quadrinhos, Ms. Marvel, identidade, subjetividade.



ABSTRACT

Pop culture (Lee, Moody, 2010) permeates experiences within one’s routine (Jenkins, 2009;
Pennycook, 2010). Thus, one is overwhelmed by several media products, such as comic books,
films, TV series and cartoons (Dovchin, Pennycook, Sultana, 2018; Pennycook, 2010).
Throughout the years, the relationship between fans and such cultural artifacts (Jenkins, 2009;
Pennycook, 2010) has changed in various ways. One example is the pluralization of female
identities requested by consumer audience (Cocca, 2014; 2016). Such demand occurs because
media products, especially superhero comic books, were often designed considering a male
audience (Cocca, 2014; 2016). That is, sociopolitical contexts permeate media narratives
found in pop culture. This research, situated within the interdisciplinary (Moita Lopes, 2006)
and transgressive (Pennycook, 2006) Applied Linguistics, highlights the choice of two female
figures, Carol Danvers and Kamala Khan, as representatives of the superheroine Ms. Marvel
in two different decades. Both characters were chosen to investigate identity construction
(Hall, 2019; Silva, 2000; Woodward, 2000) settled in their respective comic book narratives.
Thus, the aim of this work is to analyze the constitution of identities of Kamala Khan and
Carol Danvers as market-driven subjectivities within comic books language. To this end, the
methodological approaches chosen were qualitative approach (Holanda, 2006), to produce
rhizomatic (Jeffery, 2016) and interpretivist (Moita Lopes, 2006) for data generation and
analyses production on the selected comic book stories. The concepts of text and context
(Canagarajah; 2018; Zacchi, 2019), chronotope (Bakhtin, 1981), then, were used as well as
the comprehension of language as a rhizomatic structure (Deleuze, Guattari, 1995) to
understand context as part of the text. Such approaches allow the comprehension of
sociopolitical contexts and Kamala Khan and Carol Danvers’ identity constitution as a unity
for interpretivist analyses. Hence, this study led to two interpretative paths, identities
constitutions and subjectivation processes. Kamala Khan’s identities (Hall, 2019) are tied to
her internal conflicts and tensions caused by the development, on her narratives, of Pakistani
and Muslim ancestry, resulting in a relationship between Self and Other (Woodward, 2000;
Said, 2007) as two aspects that contribute to the emergence of Kamala Khan’s identities. Thus,
her identities are permeated by Kamala’s race, ethnicity and religion, resulting in orientalist
(Said, 2007) aspects. Meanwhile, Carol Danvers’ identities are built, during her narratives, as
a representative of second-wave feminist movement (Friedan, 1963; Nicholson, 1997) agenda,
materialized in the United States during the 1970s. However, such character is not associated
to decentered demands for working-class or color-class women (Hooks, 2020; Oyéwumi,
2021). So, both characters’ subjectivation practices converge to the idea on affections logic
(Guattari, 1992), that operates considering neoliberal rationalities (Dardot, Laval, 2016),
transforming subjectivities into market artifacts (Lazzarato, 2014) represented in comic books
languages.

Key words: comics, identity, subjectivity, Ms. Marvel.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1— Momento em que Carol Danvers ¢ atingida pela arma que ativa os seus genes da raga

K. ettt et et ettt ettt ettt 30
Figura 2 — Capa do primeiro gibi solo da Ms. Marvel............coociiiiiiiiiniiiieieceeeee e, 33
Figura 3 — Kamala, em seu quarto, colando posteres com imagens de Carol Danvers, como

Capitd Marvel, N PArede.........cooveeiieriieeieeiieeie ettt ettt e sre et e sae bt e sebeeseessbeesbeessseennaas 37
Figura 4 — Capa de gibi solo da Ms. Marvel representando Kamala Khan..............c.cccceeevrenneene. 38
Figura 5 — Didlogo entre Kamala e Capitdo AMEriCa........ccceevuiriiriiniiiienieienieneeieeeenieeee e 39
Figura 6 — Dialogo entre Kamala e Carol Danvers como Capitd Marvel........c..ccoccoeeeiiniencnnene. 40
Figura 7 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora...........cceeeveeriienieenieenieenieenneans 46
Figura 8 — Kamala e seus debates internos sobre sua familia € colegas...........cccoeveeeviierieniennnens 47
Figura 9 — Carol Danvers usando seus poderes para derrotar VilGes..........ccceeveerieeniieniienieeneenns 73
Figura 10 — Kamala conversa sobre o consumo de bacon com seus amigos...........cccceeevveeruvennen. 77
Figura 11 — Conversa entre Kamala, Nakia € Bruno............cccccoeeveriieiiiniienieeieceeceeeeeee e 80
Figura 12 — Kamala e seus colegas conversam sobre uma festa...........ccceevveeviercieeceencieenieennnnnn. 82
Figura 13 — Kamala encontra seus colegas de escola em uma festa............coeceeeveeniienienieeneennen. 85
Figura 14 — Alguns exemplos de vEUS 1SIAMICOS. ......ccuiriuirriiiiiiiriieiiece e 88
Figura 15 — Nakia e Zoe conversam sobre 0 uso do hijab...........ccceceeriiiiiieniiiiiinieeiieee e 89
Figura 16 — Nakia solicita a Kamala para ndo utilizar o apelido americanizado.......................... 90
Figura 17 — Kamala reflete sobre a situacdo que viveu com seus colegas de escola.................... 91
Figura 18 — Kamala reflete sobre os costumes familiares paquistaneses.............ceeeueevveereeenneenee. 92
Figura 19 — Kamala conversa com Capitao AMEIICA.........c.eevuierirerrierieerrienreenieesaeeseesveeseeseneenne 93
Figura 20 — Kamala fala sobre sua familia..............ccocueeviieiiiinieiiieieeeieeeeee e 94
Figura 21 — Kamala, Nakia e Bruno conversam SObIe Z0e€...........ccceevueeuierieinieenieeiieneeeieeneeens 95
Figura 22 — Narrativas, em estilo fanfic, sobre os Vingadores que Kamala conta...........c............ 96
Figura 23 — Kamala e sua mae conversam sobre fanfics..........coceevieriiriiienieeiiienieeieeee e 98
Figura 24 — Conversa entre Kamala, Bruno € Nakia..........ccccoocveviiiiiieniiiiicieciccccceeeeens 100
Figura 25 — Kamala eXplicita SEUS AeSEJOS. ... .eeruerriiiriieiiieiieeieeriie et esiee et siee st eiee e eseee e ens 102
Figura 26 — Acdo promovida por artistas de S3o Francisco para combater islamofobia............. 103

Figura 27 - Kamala observa Carol Danvers recitando um poema produzido por Amir Khusro... 104
Figura 28 - Comparagdo entre trecho de Ms. Marvel e a pintura Transfiguragdo........................ 108

Figura 29 — Kamala conversa com Carol Danvers em sua versdo de Capitd Marvel.................. 109



Figura 30 - Comparagdo entre Carol Danvers e Kamala Khan como representantes da Ms. Marvel

................................................................................................................................................. 110
Figura 31 — Pai e irmao de Kamala discutem durante um jantar em familia.............cccceeeeeenneee. 111
Figura 32 — Primeira pagina do volume intitulado This woman, this warrior!..............c..ccc.e.... 117
Figura 33 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora............ccecceeveeenienieeneeneeennen. 121
Figura 34 — Carol Danvers salva seu proprio chefe de um vilao.........cccoeevvevienciieniincieeie, 122
Figura 35 — Carol Danvers conversa com seu futuro chefe, Jonah Jameson...............cccccueenneene. 123
Figura 36 — Carol Danvers leva Mary Jane para tomar café em seu apartamento...................... 126
Figura 37 — Carol Danvers anda na rua entre os viloes derrotados...........cccceeeeverveneenenienene. 128
Figura 38 — Carol Danvers anda no escritdrio em que vai trabalhar.............cccccoevvveeviieneenneenen. 130
Figura 39 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora...........ccecveveveeneenreenneenneennen. 131
Figura 40 — Carol Danvers luta com vildes para defender seu chefe...........cccccoceeviniininncnenne. 135
Figura 41 — Carol Danvers luta com ladrdes de banco...........ccceevvieiiiniiinieniicieeceee e, 137
Figura 42 — Carol Danvers luta contra outro VilA0..........cccceeeveeriiiiiienieiiieie e 140
Figura 43 — Carol Danvers invade Um SCIItOTIO. .........eiuierrierieerieeriieereeereeieeeveereesneeneeeeene e 141

Figura 44 — Zoe se despede dos colegas e, apds sua saida, Kamala, Nakia e Bruno conversam

SODITE ZLOC.... ettt ettt ettt ettt et et e b e s e bt e bt e a bt et e e eat e e bt e en bt e bt e sateebeesaneebeeenteenne 157
Figura 45 — Kamala reflete sobre a situacao que viveu com seus colegas de escola.................. 159
Figura 46 — Kamala encontra seus colegas de escola em uma festa..........ccooceeveevieniienenieneennens 161
Figura 47 — Kamala encontra seus colegas de escola em uma festa............cccceeeeeeiienieeneennenne 164
Figura 48 — Ms. Marvel luta contra assaltantes de banco............cceeeeeeciieniiiiieniiieiieneeee 174
Figura 49 — Carol Danvers derrota outro ViI30.........cocevveriieiiiniereniienieieeee e 177
Figura 50 — Carol conversa com o vilao ao mesmo tempo em que se apresenta para ele........... 178

Figura 51 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora............ccccceeveeenienieeneeneeennen. 180



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Linha do tempo com eventos importantes na historia de Carol Danvers.............. 34
Tabela 2 — Tradugdo referente & Figura 1..........ccoooiiiiiiiiiiiiiee e 200
Tabela 3 — Tradugdo referente & Figura 2...........ccocoiiiiiiiiiiiiiieeee e 201
Tabela 4 — Tradugao referente @ Figura 3.........cccooviiiiieiiieniieiieieeeeee e 201
Tabela 5 — Tradug@o referente @ FIGUra S.........ccccovvieiiieiiiiniieiieieeieeeeee e 202
Tabela 6 — Tradug@o referente & FIQura O............oocueiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee e 203
Tabela 7 — Tradug@o referente & FIQura 7..........coooiiiiiiiiieiiiiiieeeeee e 204
Tabela 8 — Tradugao referente & Figura 8..........ccoovieiiieiiiiiiiiiieieceeeece e 205
Tabela 9 — Tradugao referente @ FIgura 9..........cccooveviieiieniieiieieciecee e 205
Tabela 10 — Traducao referente @ Figura 10.........cccoooiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeee e 206
Tabela 11 — Tradugdo referente & Figura 11.......ccoooiiiiiiiiiiiii e 206
Tabela 12 — Traducdo referente & FIgura 12.........cccoovvieiiiniinieenieeieeieeie e 207
Tabela 13 — Traducdo referente & Figura 13.........cccooviieiiieiiiiiieieciecee et 207
Tabela 14 — Traducao referente @ Figura 15........coooiiiiiiiiiiiiieee e 208
Tabela 15 — Traducao referente @ Figura 16.........cccooviiiiiiiiiiiiieieeieeeeeee e 208
Tabela 16 — Traducao referente & FIGUra 17........ccccveviieiieniiiiieiiecie et 209
Tabela 17 — Tradugdo referente & Figura 18.........cccooviieiiiiiiiiiiiiecieeiecie et 209
Tabela 18 — Traducao referente @ Figura 19........coccooviiiiiiiiiiiiieee e 210
Tabela 19 — Traducao referente @ Figura 20..........ccooviiiiiiiiiiiiiiieeieee e 210
Tabela 20 — Traducdo referente & Figura 21........coccveviieiiieiiiniieiecieeeecie e 211
Tabela 21 — Tradugao referente & FIgUIra 22.........cccoevvieiieiiieiieiiecieeeeeee e eve e 212
Tabela 22 — Traducdo referente @ Figura 23.........ccooiiiiiiiiiiiiieie e 213
Tabela 23 — Traducao referente @ F1gura 25........ccccoiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 214
Tabela 24 — Traducdo referente & FIGUIa 27........cocveviieiiieniieiieieeie ettt 214
Tabela 25 — Traducdo referente & Figura 28.........cccoovvieiiieiiiiiieiiecieeeecee e 215
Tabela 26 — Traducao referente @ Figura 29.........cccooviiiiiiiiiiiiiieieceeeee e 216
Tabela 27 — Traducao referente @ Figura 31........ccccooiiiiiiiiiiiieeeee e 217
Tabela 28 — Traducao referente @ F1gura 32........ccccooviiiiiiiiiiiiieeeee e 218
Tabela 29 — Tradugao referente & Figura 33........ccocioiiieiiieiiieiieieeie et 219
Tabela 30 — Traducao referente & FIgUura 34.........cocvoviieiiieiiieiieieeie et 220
Tabela 31 — Traducao referente @ Figura 35........cooioiiiiiiiiiiiieeeee e 220

Tabela 32 — Traducdo referente @ F1gUIa 37........cocoiiiiiiiiiiiiiiieieeeee e 221



Tabela 33 — Traducdo referente & Figura 38........ccccooviiiiiieiiiiiieieeiieee et 222

Tabela 34 — Traducdo referente & Figura 39.........cccvoviieiiieiiiniiieiieeieeeece e 223
Tabela 35 — Traducdo referente & Figura 40..........ccooovieiiieniieiiieiiecieeiecie et 223
Tabela 36 — Traducao referente @ Figura 41........ccccooviiiiieiiiiiieeeeee e 224
Tabela 37 — Traducao referente @ Figura 43.........ccooiiiiiiiiiiiieieeeee e 226
Tabela 38 — Traducao referente & FIgUra 44.........ccoovieeiiieoiieiiienieeieeee et 227
Tabela 39 — Traducdo referente & FIGUIra 45........cooviiiieiiieiiiiiieiecie et 227
Tabela 40 — Traducao referente @ FIgUIra 46.........ccooviiiiiieiiiiiiieieeeeeeeeee e 229

Tabela 41 — Traducao referente @ FIgUIra 47........cociiiiiiiiiiiiiiiieieeeee et 230



SUMARIO

1. INTRODUCAO - INQUIETACOES COM A CULTURA POP: POR QUE TRAZER
PERSONAGENS FEMININAS DOS QUADRINHOS PARA UM TRABALHO
ACADEMICO? ... e e e e e e e e e n e 17

1.1 ORGANIZACAO DA PESQUISA....co.eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 28

1.2 MAS AFINAL, QUEM SAO KAMALA KHAN E CAROL DANVERS E POR QUE
SAO RELEVANTES PARA ESTE TRABALHO? DESCRICOES DAS PERSONAGENS
QUE ME GUIAM PARA OS OBJETIVOS E PERGUNTAS DE PESQUISA................... 29

1.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS.........cocovevrrreeeereeeeeeeeseeseeseeeeseneeseneens 43

1.4 APROXIMACOES TEORICAS ENTRE LINGUISTICA APLICADA, QUADRINHOS
E REPRESENTACOES DA MS. MARVEL.......coooiiioeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 49

1.5 VISOES SOBRE LINGUAGEM ADOTADAS NESTE TRABALHO: QUADRINHOS
COMO CONSTRUCOES RIZOMATICAS. ....coeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesee e seeeeseseeeeeeeeseeeeseseseee 57

2. PERCURSOS COM A CULTURA POP: CONCEITOS, SUA RELACAO COM OS
QUADRINHOS E IDENTIDADES FEMININAS DE KAMALA KHAN E CAROL
DANVERS . ettt ettt ettt es 64

2.1 DIALOGOS ENTRE CULTURA POP, NARRATIVAS DOS QUADRINHOS E
IDENTIDADES . ...ttt sttt 65

2.2 “MS. MARVEL: NEM UM POUCO NORMAL”: AS IDENTIDADES DE KAMALA
KHAN ENQUANTO ADOLESCENTE NERD DESCENDENTE DE PAQUISTANESES

23 “MRS MARVEL: ESSA MULHER, ESSA GUERREIRA” AS IDENTIDADES
FEMININAS DE CAROL DANVERS ENQUANTO MULHER EMPODERADA E
MILITAR ...ttt sttt et sb e et 116

3. CAMINHOS INTERPRETATIVOS EM TEMPOS NEOLIBERAIS: CULTURA
POP, MOVIMENTOS FEMINISTAS E AFETIVIDADES PRESENTES NAS
LINGUAGENS DOS QUADRINHOS........cocoiiiiiiiiiieictecieeceeeetee e 144

3.1 RELACIONANDO NEOLIBERALISMO, SUBJETIVIDADES E PRATICAS DE
SUBJETIVACAO NAS LINGUAGENS DOS QUADRINHOS SOB UMA LOGICA DE
AFETIVIDADE. ..ottt sttt et e 145



3.2 “QUEM EU ESTAVA TENTANDO ENGANAR? EU NUNCA VOU SER COMO
ELES”: PRATICAS DE SUBJETIVACAO DE KAMALA KHAN..........ccccooovvvvereernnnnn. 154

3.3 “EU POSSO FAZER MUITO MAIS DO QUE VOAR, AMIGO. MUITO MAIS!”

PRATICAS DE SUBJETIVACAO EM CAROL DANVERS.........ccccovviiieeeeeeeesennenne. 171
4. CONSIDERACOES FINAIS.......oomiiiitieeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 182
4.1 RETOMANDO AS PERGUNTAS E OBJETIVOS DE PESQUISA........ccccvvruean.. 183
4.2 A PESQUISA COMO EXERCICIO DA UTOPIA......coooiveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeae. 187
REFERENCIAS ..o 189

APENDICE A - TABELAS COM AS TRADUCOES DE INGLES PARA PORTUGUES
ELABORADAS PELAAUTORA ........oooooooeeeoeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeseess s seseeseseeeseeee 200



17

1. INTRODUCAO - INQUIETACOES COM A CULTURA POP: POR QUE TRAZER
PERSONAGENS FEMININAS DOS QUADRINHOS PARA UM TRABALHO
ACADEMICO?

Nao importa o que vocé sabe
O que importa é o que vocé faz com o que sabe
(Balacobaco, Baiana System, 2025)".

Durante a minha trajetdria enquanto ser subjetivo quase sempre estive em contato com
midias da cultura pop. O meu relacionamento com tais recursos mididticos atravessou varias
fases. A primeira delas foi o momento das descobertas de filmes, livros e séries de televisao
durante o inicio da adolescéncia. Depois, atravessei estranhezas e inquietagdes no inicio da
fase adulta; e até mesmo a angustia em uma fase adulta mais madura, por causa da pandemia
ocasionada pela covid-19 (Almeida, 2021). Dentre tantas vivéncias, destaco, também, as
inquietagdes perante o bombardeio de langamentos dos inumeros produtos mididticos da
cultura pop. As empresas responsaveis lancam desenfreadamente diversos produtos para além
das narrativas em quadrinhos, séries e filmes — que sdo as midias mais tradicionais —, tais
como brinquedos, camisetas, enxovais, modelos de oOculos, linhas de maquiagem, dentre
outros inumeros produtos. Assim, diante de tantos artefatos midiaticos pude perceber, ao
longo de minha trajetéria académica, que certos avangos em relacdo a representacio
identitaria de personagens femininas ndo estdo associados ao interesse de pluralizar a
representatividade de minorias como mulheres, pessoas LGBT ou pessoas de cor, por
exemplo. Pelo contrario, observo que, frequentemente, empresas langam produtos midiaticos
com o objetivo de expandir seu publico e aumentar as vendas de tais produtos, tornando-os
um novo publico-alvo a ser atingido.

Ainda, ao longo do doutoramento, observei que o processo de apresentacdo de valores
de movimentos feministas em produtos midiaticos, por exemplo, se transforma em uma
identidade estabelecida pelo mercado (Banet-Weiser, 2018). Ou seja, a busca por artefatos
mididticos que representem valores feministas se torna uma constante em determinados
grupos sociais, como foi o meu caso — que narro posteriormente ainda neste trabalho. Por isso,
escolhi duas representantes da Ms. Marvel: Kamala Khan e Carol Danvers, como forma de
avaliar o cenario apresentado anteriormente. A delimitacio do presente trabalho, entdo,
consiste em analisar as representacdes identitarias das personagens Kamala Khan e Carol

Danvers presentes nas linguagens dos quadrinhos. A escolha de tais personagens ocorreu em

I BATANA SYSTEM. Balacobaco. Salvador: Maquina de Louco, 2025. Musica. 4 min.
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razdo do percurso historico da super-heroina Ms. Marvel ao longo das décadas. Sua primeira
representacdo, Carol Danvers, foi criada com o objetivo de ampliar a representagdo feminina
nos quadrinhos entre as décadas de 1960 e 1970. J4 Kamala Khan, atual representante da Ms.
Marvel, foi idealizada na década de 2010 como forma de inserir diversidade étnica nos gibis.
Tal panorama, em conjunto com as inquietacdes relatadas no paragrafo anterior, despertou o
interesse por esta pesquisa.

Para tanto, esta tese busca fazer contribui¢des tedrico-sociais para as areas de teorias
feministas; representacdes identitarias sob o viés dos estudos culturais; e processos de
subjetividade. Também me alinho a Linguistica Aplicada Indisciplinar, destacando que tal
campo de pesquisa me fez trilhar caminhos sobre a produgdo de conhecimento cientifico para
além das tentativas de provar o que € certo ou errado. Pelo contrario, meu interesse nesta
pesquisa ¢ buscar fluxos interpretativos para possibilitar a expansao de olhares previamente
estabelecidos nas narrativas das personagens selecionadas. Dessa maneira, compartilho, neste
texto, uma parcela do pouco conhecimento adquirido durante o processo de doutoramento —
diante de uma imensidao de saberes —, parafraseando a maxima de BaianaSystem (2025),
presente na epigrafe: ndo importa o que eu sei, o que importa € o que eu fago com aquilo que
sel.

Ao longo do processo de amadurecimento — na adolescéncia e comeco da fase
adulta — tive acesso a dois aspectos da vida social que estdo presentes nesta pesquisa: cultura
pop, presente nas midias de comunicagdo; ¢ movimentos feministas, a partir de debates
encontrados nas redes sociais. Ambos os fatores ndo estdo dissociados em relagdo a
constru¢do de minha subjetividade (Almeida, 2020) e convergem nas motivagdes da presente
pesquisa. Acessar midias da cultura pop e valores partilhados por movimentos feministas
despertou meu interesse em observar a maneira como personagens femininas sao
representadas em produtos mididticos no geral. Certas formas representagdo feminina — ou a
falta delas — na cultura pop me causavam indignagdo. Além dos mencionados aspectos da
vida social, o desenvolvimento académico — presente desde a Iniciacdo Cientifica até a atual
fase de doutoramento — também guia este trabalho, visando a expansdo de conhecimentos
sobre os supracitados temas. Assim, destaco que o interesse em observar a maneira como as
identidades e subjetividades femininas das personagens Kamala Khan e Carol Danvers sdo
representadas nas linguagens dos quadrinhos surgiu por causa de interesses pessoais, que
possuem relevancia social e motivam a pesquisa académica. Além das referidas experiéncias
com a cultura pop e o movimento feminista, destaco a relacdo com a Linguistica Aplicada

INdisciplinar (Moita Lopes, 2006) e Linguistica Aplicada Transgressiva (Pennycook, 2006) e
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seus respectivos questionamentos sobre a linguagem, os quais embasam a presente pesquisa.
Para tanto, ressalto os trabalhos dos pesquisadores Canagarajah (2018) e Zacchi (2019) —
que entendem as linguagens como estruturas rizomaticas; e Deleuze & Guattari (1995) que
constituem o processo de significacdo textual como um agenciamento.

No segundo capitulo apresento 5 secdes. Na primeira, descrevo como delimitei o tema
escolhido, demonstrando as trajetorias pessoais e académicas que envolvem cultura pop,
movimentos feministas e suas respectivas subjetividades desenvolvidas através das
linguagens. Dessa maneira, apresento os desdobramentos pessoais em relagdo a cultura pop e,
posteriormente, as relagdes tedricas que estabeleci a partir dos estudos académicos. Ainda na
primeira secdo, exponho minha relagdo pessoal com os movimentos feministas e suas
respectivas contribui¢des tedricas que conduzem as inquietagdes apresentadas na presente tese.
Posteriormente, apresento como os referidos aspectos da cultura pop € movimentos feministas
interpelam a constru¢do das subjetividades de Carol Danvers e Kamala Khan nas linguagens
dos quadrinhos. Por fim, narro a maneira que a Linguistica Aplicada colaborou ao longo do
meu trajeto académico e expandiu as perspectivas sobre as linguagens que estdo presentes
neste trabalho. Na segunda secdo deste capitulo, apresento a maneira como a tese foi
organizada. Na terceira, faco a exibicdo dos recortes estabelecidos e da forma como as
interpretagdes sobre os quadrinhos selecionados foram feitas. Na quarta se¢do, estabeleco uma
relacdo entre Linguistica Aplicada e a representagdo de personagens femininas nos quadrinhos
enquanto parte da cultura pop. Na quinta, ¢ ultima secdo, explico as escolhas das perspectivas
sobre linguagens utilizadas nesta tese.

De certa forma, midias da cultura pop sempre estiveram presentes nas minhas
vivéncias, independentemente do modelo que era utilizado — fosse em formatos de livros,
filmes, séries de televisao ou quadrinhos. Dentre todas as historias, e suas respectivas midias,
enfatizo a saga Harry Potter por ser uma das principais fontes instigadoras que me fizeram
mergulhar nas historias fantasiosas da cultura pop em geral. Como narro ao longo da minha
dissertacdo de mestrado (Almeida, 2020), meu relacionamento com a saga atravessou varias
fases: desde o encanto de quando a descobri, até o meu descontentamento ao perceber que a

autora dos livros defende o movimento feminista de linha radical®.. Assim, acompanhar

2 Os movimentos feministas, de forma geral, sio desdobrados em varias correntes. Uma delas, o feminismo
radical, surgiu na década de 1970, conforme argumenta Cyrino (2023). Esse viés do movimento ndo se ligava,
inicialmente, a perspectivas trans-excludentes. O desenvolvimento de um novo feminismo radical (Cyrino, 2023)
surge, entdo, como uma vertente do feminismo radical. O primeiro ¢ frequentemente associado a denominagao
de TERF (sigla advinda da lingua inglesa que significa feministas radicais trans-excludentes) pois elege “como
principal inimigo as identidades trans, esteja relacionada a influéncia crescente de um paradigma identitario
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noticias que relatavam atitudes da escritora me incomodavam e, dentre os varios aspectos,
ressalto trés: a) pronunciamentos preconceituosos em relagdo a mulheres trans; b) dentuincias
de transfobia por uma reporter do Reino Unido; ¢) o financiamento, por parte da autora, de
uma loja — que segue a linha do feminismo radical — que vendia itens com dizeres
transfobicos’. Tais noticias, além de outras que envolvem racismo, xenofobia e antissemitismo,
foram aspectos motivadores que me fizeram observar a saga de outras maneiras. Assim como
eu, outros fas decepcionados comegaram a apresentar diversas leituras sobre a saga que
demonstravam valores preconceituosos contidos nos livros e filmes. Ou seja, tais ideais ndo se
alinhavam aos meus valores. Por isso, perceber que poderiam existir preconceitos imbricados
na linguagem das histérias do personagem, como antissemitismo, racismo, sorofobia, entre
outros exemplos, me fizeram langar um outro olhar para a narrativa®.

Tal descontentamento surge porque as leituras de mundo que estabeleci perante
produtos midiaticos eram constituidas de uma relagdo bindria entre dois polos: a grande midia
cultural que reproduzia perspectivas ideologicas de controle da massa; e consumidores que
precisavam ser “salvos” diante de poderes manipuladores compartilhados pelas midias de
comunicacdo em massa. Essa relagdo, perante minhas percepcdes, era — e ainda ¢ —
mediada pela linguagem. Assim, perceber que a saga mencionada anteriormente poderia,
também, trazer valores contrarios aos meus foi uma surpresa, pois eu tinha muito apreco pelos
valores que construi lendo as narrativas da saga (Almeida, 2021). Mas, afinal, de que maneira
Harry Potter se conecta com as personagens Kamala Khan e Carol Danvers? A escolha de tais
figuras femininas também esté4 ligada as inimeras possibilidades de interpretacdo encontradas
em suas narrativas. Elas foram personagens pertinentes durante o final da minha adolescéncia
e comeco da vida adulta, pois representavam alguns aspectos sobre representatividade
feminina na cultura pop que eu considerava importantes. Esse tema sera abordado mais

adiante ainda neste capitulo.

particularmente excludente, combinado com uma versdo biologizante e essencialista acerca da opressdo das
mulheres” (Cyrino, 2023, p. 30).

3 Tal situagdo ndo se resume a venda de produtos com dizeres transfobicos, como demonstra a noticia produzida
por Greenspan (2020), visto que a escritora ja foi denunciada, por parte de uma jornalista britdnica, por
transfobia, como publicado pelo site G1 (2024).

4 As mencionadas questdes surgiram em diversos debates nas redes sociais, principalmente no Twitter. E
pertinente ressaltar que algumas leituras e interpretagdes sdo de pessoas de outros paises que possuem
conhecimentos de mundo que se distanciam das percepgdes de brasileiros. Um exemplo é a apresentagdo
estereotipada de duendes, uma metafora utilizada para judeus, como argumenta Frick (2023). Ja outros aspectos
podem ser relacionados a vivéncias mais proximas de brasileiros, como a escolha, por parte da autora, de
apresentar personagens metaforicos que representam pessoas trans e, também, apresentar figuras que incorporam
lobisomens para simbolizar pessoas portadoras de HIV, conforme aponta Zuel (2016). Essa ultima forma de
representacdo pode ser problematica pois perpetua a ideia de que a AIDS é uma doenca que deve ser temida
(Leszkiewicz, 2021). Assim, é capaz de propagar o preconceito em relagdo a pessoas soropositivas, ou seja,
propagando sorofobia.
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O estudo sobre cultura pop esta ligado ao viés dos Estudos Culturais. A area, durante
minha trajetoria académica, contribuiu para a percepcdo de que os produtos da cultura pop
ndo constituem uma relagdo binaria entre a industria cultural e os consumidores de tais
produtos. Ao longo da minha jornada de pesquisas — especialmente no mestrado, momento
em que explorei as relagdes entre cultura pop e identidades — percebi que aspectos como
globalizacdo; produtos da cultura de massa; e cultura pop ndo funcionam, necessariamente,
como midias que produzem ideais hegemonicas através da linguagem. E, também, foi
possivel perceber que os grupos sociais que tém acesso a tais produtos culturais, ndo sdo —
nem estdo — assujeitados ou passivos de uma grande midia controladora da massa — como
Orwell (2009) faz parecer no livro 1984, por exemplo—. As relagdes entre os produtos e
grupos sociais que os consomem sao repletas de nuances que, por vezes, ndo sao explicadas
por um viés do que pode ser considerado certo ou errado. Tais relagdes podem ser, entretanto,
percepgoes construidas através das contradi¢des e disputas que ocorrem nos processos sociais
da linguagem. Ou seja, por mais que existam for¢as que se pautem da homogeneizacio
cultural, essas mudangas ndo se ddo de maneira “uniforme nem [s3o] tdo faceis de ser
previstas” (Hall, 1997, p. 18). Isso ocorre por que existem diversas formas, que nao sao
homogéneas nem estaveis, de propagar os valores, pois “a cultura global necessita da
‘diferenga’ para prosperar — mesmo que apenas para converté-la em outro produto cultural
para o mercado mundial” (Hall, 1997, p. 9).

Assim, ainda que as perspectivas apresentadas anteriormente tenham corroborado para
que meus entendimentos tedricos ultrapassassem a relagao binaria entre consumo e produtos
midiaticos, observar as construgdes identitarias de Carol Danvers ¢ Kamala Khan como uma
forma de atrair novos leitores e consumidores, me incomodava. A partir disso, destaco o viés
da racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016) como forma de entender como as
identidades das personagens sdo construidas como subjetividades que atendem dois interesses
distintos que, embora parecam distantes, possuem correlacdo entre si: a) as ideias de expansao
da representatividade de figuras femininas na cultura pop; b) o interesse do mercado por tras
disso. Dessa maneira, surge o interesse em investigar as identidades femininas das
personagens Kamala Khan e Carol Danvers como subjetividades mercadolédgicas, criadas para
atender parte de um publico que reivindicava a pluralidade de representagdes femininas nas
narrativas dos quadrinhos. O entendimento de subjetividades mercadoldgicas surgiu a partir
das leituras sobre como o neoliberalismo (Dardot; Laval, 2016) opera através de uma
racionalidade que se apropria de valores sociais, como os movimentos feministas, e

transforma-os em subjetividades (Lazzarato, 2014) que podem ser comercializadas. Assim,
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também ¢ possivel perceber como os processos socio-historicos sdo aspectos que contribuem
para a constru¢do das identidades e subjetividades através das linguagens. Dentre eles,
destaco as exigéncias feitas por movimentos feministas que estavam em ebulicdo na época em
que as figuras foram criadas.

Explanadas as minhas inquietagdes com a cultura pop e a contribui¢ao dos Estudos
Culturais — que me fizeram delimitar o tema do presente trabalho —, apresento, a seguir, 0s
meus desconfortos e angustias em relacdo aos movimentos feministas. Além disso, destaco
que, embora os Estudos Culturais tenham colaborado com a minha trajetéria académica, a
area ndo configura o embasamento principal deste trabalho. Entdo, mais adiante, apresento
relatos iniciais que tive com o referido movimento e, em seguida, demonstro as contribui¢des
teoricas que me levam as personagens escolhidas para esta pesquisa.

Os valores e ideais partilhados por movimentos feministas aos quais tive acesso nas
redes sociais eram diversos. Dentre os inimeros temas abordados, um que despertava o meu
interesse era a representacdo de personagens femininas na cultura pop. O assunto era como
um guarda-chuva pois discutia as diversas maneiras de refletir sobre as representagdes
femininas presentes em produtos midiaticos, tais como: a) o fato do quantitativo de
personagens mulheres, em geral, ser muito abaixo dos personagens homens; b) as figuras
femininas, quando produzidas por escritores, diretores ou roteiristas que, muitas vezes,
investiam em representagdes estereotipadas de mulheres, as quais eram tidas como frageis,
hipersensualizadas ou, como ¢ o caso das poucas representacdes de personagens mugulmanas,
mulheres que eram colocadas como as que precisavam ser “salvas” da opressao islamica (Dar,
2010); d) pouca, ou inexistente, representacdo de mulheres negras, indigenas, mugulmanas,
dentre outras etnias, religioes; ¢) a escassa, ou completamente ausente, representatividade de
personagens LGBTQIAP+; além de inimeros exemplos. As mencionadas auséncias também
me despertavam sentimentos de aversao perante empresas — € seus respectivos roteiristas,
produtores, entre outros — da industria cultural porque, segundo minha visdo de mundo, a
maneira de criar e apresentar personagens femininas precisava mudar.

Com isso em mente, a busca por personagens femininas que representavam o gir/
power — ou empoderamento feminino — e representatividades plurais nas linguagens
midiaticas da cultura pop era uma constante para mim. Dessa forma, em 2014, quando os
novos quadrinhos da Ms. Marvel foram anunciados, meu interesse pela personagem foi
imediato. Kamala Khan, por ser a primeira adolescente de ascendéncia paquistanesa e de

religido muculmana que representaria a nova Ms. Marvel, foi considerada extremamente
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significante para mim. Sera que ela seria, finalmente, uma personagem que se enquadraria no
que eu considerava ideal?

Kamala Khan ganhou espago nos debates sobre representagdes femininas pois era uma
promessa para a mudanca de paradigmas perante as questdes das representagdes femininas
hipersensualizadas, além da auséncia de pluralidade de raga, etnia e sexualidade, como
mencionado anteriormente. Ela, entretanto, ndo foi a primeira tentativa — nem ultima — de
construir uma figura, através das linguagens dos quadrinhos, que representava a escuta, por
parte das empresas que trabalhavam com produtos da cultura pop, de algumas demandas dos
movimentos feministas. Um outro exemplo da tentativa, por parte da empresa Marvel
Comics — editora que publica as historias das personagens selecionadas —, de mudar as
representacdes femininas nas linguagens dos quadrinhos, foi a escolha da segunda
personagem da presente pesquisa: Carol Danvers. Ela foi a primeira representante da Ms.
Marvel, criada em 1967 — momento de efervescéncia de debates dos movimentos feministas
de segunda onda nos Estados Unidos. Em 2012, o seu titulo trocado para capitd deixando,
consequentemente, o posto de Ms. vago. Assim, Kamala Khan, em 2014, se torna a nova
representante da Ms. Marvel®.

Como mencionado anteriormente, os aspectos sobre a representagdo — mediada pela
linguagem — de personagens femininas na cultura pop ainda guiam meus interesses de
pesquisa. Com base nas experiéncias relatadas, destaco que as leituras sobre movimentos
feministas e suas respectivas teorias conduzem o interesse em observar as identidades
femininas que regem as narrativas de Kamala Khan e Carol Danvers. A seguir, exploro as
perspectivas tedricas que ampliaram, ¢ ainda ampliam, meus olhares sobre o movimento
feminista para além da representatividade feminina.

Os interesses em relagdo a Kamala Khan e Carol Danvers se desenvolveram, pois, a
expansdo da representatividade de tais figuras era um fator pertinente para mim. Assim,
minhas inquietacdes — como apontado anteriormente — se voltavam para a falta de
representatividade de mulheres LGBT, negras; a representacdo hipersensualizada de

personagens femininas; e a representagdo de personagens com aspecto fragil e que precisavam

> Tais tentativas ndo se resumem aos quadrinhos. Uma outra personagem famosa que possuia um titulo tido como
“feminino” — princesa Leia —, passa a ser “comandante Leia”, da franquia de filmes Star Wars (2015). Além da
mudanca de “cargos” que Carol Danvers e Leia representam, existem outras transformacdes de personagens
femininas da cultura pop que retratam as demandas dos movimentos feministas ao longo das décadas de 2000 e
2010, tais como: a) as princesas da Disney passam a ser mais independentes e relacionamentos amorosos nao sao
o principal mote da narrativa — como Elsa, em Frozen (2013), ou Mérida, em Valente (2012); b) passamos a ver
mulheres assumindo papeis de lideranca, como na narrativa de Katniss Everdeen, personagem da franquia de
livros e filmes Jogos Vorazes (2012); Fiona, figura de uma princesa que pratica artes marciais, do longa-
metragem Shrek (2001), entre outros exemplos.
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ser “salvas” em suas respectivas aventuras. Os estudos sobre teorias feministas, entretanto, me
fizeram perceber que tais inquietacdes eram motivagdes validas para a pesquisa, porém
também expandiram meus olhares para outros aspectos que precisavam ser abordados. Dentre
eles, destaco a apropriagcdo e esvaziamento, por parte da editora Marvel Comics, das
reivindicagdes dos movimentos feministas. Banet-Weiser (2018) e Rottenberg (2018, p. 5)
destacam que a utilizagdo de valores dos movimentos feministas ¢ uma caracteristica que “se
tornou publicamente aceito e conquistou notoriedade” no “imaginario popular dos Estados
Unidos”.

Nesse contexto, comecei a observar que as personagens de produtos midiaticos
considerados ideais por mim, como Kamala Khan e Carol Danvers, apresentavam algumas
questdes que guiam os temas utilizados neste trabalho. Dentre os fatores observados em
relacio a Kamala, destaco: a) seu interesse por bacon® b) a veneragdo que tem por uma
colega de escola que tem falas estereotipadas em relacdo a sua etnia e religido; c) os
questionamentos identitarios por ser uma estadunidense descendente de paquistaneses; d) o
apreco pelos super-herdis Vingadores’; €) os superpoderes que ganha possuem relagdo com
suas questoes identitarias.

Tais fatores sdo utilizados para a construgdo das subjetividades da personagem como
uma forma de apresentar certas contradi¢cdes entre os valores mugulmanos — que divergem
dos valores estadunidenses, por exemplo. Ou seja, apesar de ser pertinente a busca por
representacdes plurais de personagens, ¢ necessario observar a maneira como as identidades
de tais personagens sdo construidas, pois uma representatividade que demonstra mugulmanas
como reféns de um regime totalitarista que as obriga a usar o véu, ¢ um olhar ocidentalizado
sobre as vivéncias de tal grupo social. Kamala se distancia de tal realidade e os processos de
construgdo identitaria que estdo presentes em suas narrativas ndo demonstram que ela ¢ uma
adolescente paquistanesa que esta submissa aos valores de uma sociedade que a oprime. Ao
contrario, as narrativas de Kamala demonstram processos em que ela estd em conflito com a
propria identidade, pois ¢ uma jovem que vive as realidades de se relacionar com grupos
sociais estadunidenses, mas que, no ambiente familiar, estd inserida em uma cultura de
imigrantes paquistaneses mugulmanos que sairam de seu pais para morar nos Estados Unidos.
Assim, o processo do entendimento de si que Kamala atravessa se assemelha ao que Bhabha
(2013) chama de entre-lugar, tornando suas vivéncias em exemplos de um hibridismo cultural

(Hall, 2019). Ou seja, as identidades de Kamala nao sdo “unificadas no velho sentido, por que

® Por ser uma personagem que segue a religiio mugulmana, Kamala nfo pode comer carne de porco.
7 Grupo de personagens homdnimos aos filmes que fizeram bastante sucesso entre 2012 e 2019.
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elas sdo irrevogavelmente, o produto de varias histdrias e culturas interconectadas, pertencem
a uma e ao mesmo tempo a varias ‘casas’” (Hall, 2019, p. 52, grifo do autor). Hall (2019, p.
52) denomina esse processo como identidades de traducdo, pois elas sdo construidas através
das “diferentes posi¢cdes” que “retiram seus recursos [...] de diferentes tradigdes culturais™ e,
por isso, “sdo produto desses complicados cruzamentos e misturas culturais que sao cada vez
mais comuns num mundo globalizado”. Kamala, entdo, pode ser entendida como
representante de uma identidade traduzida.

Apesar de ser uma figura que envolve maneiras de representacdo feminina para além
do entendimento de muculmanas como submissas a uma religido que as oprime, as
subjetividades de Kamala também estdo inseridas em um viés mercadoldgico, visto que a
editora, Amanat, ¢ a cocriadora, Wilson, (2014; 2015, respectivamente), quando questionadas
sobre a personagem, mencionam apenas o sucesso de vendas e as possibilidades de expansao
das narrativas de Kamala Khan como um produto midiatico. Assim, essa perspectiva, além de
agregar diversas formas de narrativa midiatica, como os quadrinhos, também originam séries
de televisdo, brinquedos para venda, dentre outras inumeras possibilidades.

Ja em relagdo a Carol Danvers as inquietagdes que motivam a presente pesquisa
atravessam as trajetorias teoricas que percorri ao longo da dissertagdo de mestrado. Assim,
leituras sobre teorias feministas de vieses interseccional (hooks, 2019; Lorde, 2019; Davis,
2016) e decolonial (Lugones, 2014, 2020; Oyéwumi, 2020, 2021; Curiel, 2020; Gonzalez,
1988, 2011; Segato, 2012) apresentavam ideias que ampliaram — e ainda ampliam — minhas
percepcdes sobre as subjetividades femininas construidas através de diferentes linguagens. As
criticas de ambas as correntes de pensamento se voltam para observar aspectos de
movimentos feministas que nao abragam as pluralidades do sujeito mulher. Nesse contexto,
alguns fatores presentes nas narrativas sobre Carol Danvers me incomodavam: a) o pedido de
pretensdo salarial da personagem quando ela vai fazer uma entrevista; b) a recusa em tratar de
temas como dietas, receitas entre outros temas tido como “femininos”; c¢) a figura foi
consultora de seguranga em seu trabalho anterior. Tais incomodos surgem por entender que os
temas abordados nas narrativas da personagem eram reivindicagdes de movimentos feministas
que visavam, apenas, os interesses de mulheres brancas de classe média, como argumenta
hooks (2019).

Para além do olhar questionador de hooks sobre as referidas exigéncias do movimento
feminista de segunda onda, a construcdo da identidade de Carol Danvers ¢ atravessada por um
aspecto mercadologico (Lazzarato, 2014; Rottenberg, 2018; Banet-Weiser, 2018) que, a

principio, pode parecer uma adequagdo das narrativas sobre a personagem como uma forma
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atender as demandas do movimento feminista, mas que, no entanto, segue um viés que
escolhe certas reinvindicagdes do movimento — porém sem romper com outras questdes que,
na época, nao eram de interesse do mercado. Uma dessas questdes, por exemplo, ¢ que Carol
Danvers, apesar de ser uma heroina que representa uma figura feminina, ¢ regida pelos
aspectos estruturais da sociedade estadunidense, como o fato de ela ser uma heroina militar
que segue os ideais de nagdo (Hall, 2019) e mantenedora do sujeito universal mulher, como
algumas linhas do movimento feminista defendem (Butler, 2000; Davis, 2016; hooks, 2020;
Lugones, 2014, 2020).

Diferentemente dos estudos sobre cultura pop € movimentos feministas, que sao
motivagdes pessoais que guiaram meus interesses de pesquisa, a Linguistica Aplicada
desponta na minha trajetoria académica, iniciada no mestrado. Assim, a Linguistica Aplicada
INdisciplinar (Moita Lopes, 2006) e Linguistica Aplicada Transgressiva (Penycook, 2006),
expandiram — e ainda o fazem — os modos de observar as relagdes entre linguagem e
pesquisa. Além dos varios aspectos abordados pelas vertentes da LA, o primeiro que enfatizo
¢ o seu carater INdisciplinar, ambito que busca estabelecer didlogos entre diversas areas para
compreender a linguagem. No presente trabalho, particularmente, busco estabelecer didlogos
entre o referido campo de estudos em conjunto com Estudos Culturais, Movimentos
Feministas e praticas de subjetivacdo. O segundo, ¢ a percep¢do da linguagem como pratica
social (Fabricio, 2006) que permite construir uma pluralidade de significados, ¢ ndo apenas
um unico e estavel, buscando atuar em um

regime de ‘ndo-verdade’ [...] [pois] passa a apostar no didlogo transfronteiras
(envolvendo diversas areas e diferentes modos de produgdo de conhecimento) [...]
entendendo que o conhecimento produzido e as ‘verdades’ a ele atribuidas sdo deste
mundo, fabricados pela propria sociedade que neles se apoia (Fabricio, 2006, p. 52).

Assim, ndo tenho pretensdes de fornecer uma andlise com um viés “salvador” que
libertard consumidores passivos de produtos midiaticos da cultura pop. Ou seja, busco, nesta
pesquisa, demonstrar fluxos interpretativos sobre as identidades femininas de Carol Danvers e
Kamala Khan para além de prospecgdes preestabelecidas sobre representatividade feminina,
tdo almejada por algumas correntes de movimentos feministas. Dessa forma, busco langar
novos olhares perante as figuras analisadas como um processo de estranhamento (Fabricio,
2006) que podera ser revisitado. Ainda, é possivel apresentar uma andlise “concentrada em
pontos de deriva, sem algo certeiro, que, aderindo ao fluxo, ndo sabe onde vai chegar”
(Fabricio, 2006, p. 58). Nesse sentido, a contribuicio da LA ao longo da minha jornada
académica pode ser entendida como um espago de desaprendizagem (Fabricio, 2006), pois ¢ a

partir dos questionamentos da area, em conjunto com as leituras sobre estudos culturais e
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movimentos feministas, que contribuo com a expansdo dos olhares interpretativos sobre as
personagens.

O terceiro, e ultimo, fator estd relacionado a dois aspectos da linguagem, ¢ ambos
foram desenvolvidos a partir das leituras de vieses pos-estruturalistas (Canagarajah, 2018;
Deleuze, Guattari, 1995; Pennycook, 2024; Zacchi, 2019) da linguagem. O primeiro se refere
a leituras, principalmente propostas por Deleuze e Guattari (1995), Pennycook (2024) e
Canagarajah (2018), que me fizeram perceber que as linguagens ndo sdao constituidas de
maneira linear, pelo contrario, elas sdo rizomadticas (Deleuze & Guattari, 1995; Canagarajah,
2018). Esse ultimo termo, vindo da biologia, ¢ utilizado pelos autores como uma forma de
evitar hierarquias e binarismos nas analises das linguagens — e os significados constituidos
por elas sdo parte de um agenciamento (Deleuze & Guattari, 1995; Pennycook, 2024) que
agrega as diversas semioses (Canagarajah, 2018) como partes constituintes das linguagens e,
também, consideram aspectos externos a ela. J& o segundo fator, que estd conectado ao
primeiro, ¢ a observagdo da relacdo entre texto e contexto e como ela ndo se da de maneira
complementar, mas sim com o contexto assumindo a parte constituinte do texto (Canagarajah,
2018) para a construcao de significados. Assim, sob a dtica da LA, € possivel observar que as
construcdes de significado estabelecidas nas — e a partir das — linguagens sao produzidas a
partir de uma unido entre texto e contexto. Zacchi (2019, p. 266, traducdo nossa®) explica que
separar tais aspectos, como faziam os linguistas de outrora, ndo ¢ interessante, pois o texto ¢
“considerado uma unidade de analise” enquanto o contexto ¢ visto como um aspecto
secundario e, portanto, nao faria parte do texto. Como uma forma de evitar tal distingao,
Canagarajah (2018) e Zacchi (2019) sugerem entender o processo de constru¢do de
significados de um texto como um agenciamento (Deleuze & Guattari, 1995) pois visam
considerar o contexto como parte constituinte das linguagens.

Diante do que foi exposto em relagdo aos meus incomodos com as linguagens, ¢
possivel entender que as identidades femininas das personagens escolhidas nio sfo,
unicamente, construidas através das linguagens, pelo contrario, os contextos sociais, politicos
e histdricos interpelam as criagdes identitarias das personagens e se tornam parte constituinte
delas. A partir disso, mobilizo os conceitos de cronotopo (Bahktin, 1981; Bloomaert, 2015) e
texto e contexto (Canagarajah, 2018) para compreender como os aspectos sociais
mencionados anteriormente estdo ligados a construgdo das identidades femininas das
personagens selecionadas, entendendo-as como subjetividades mercadoldgicas que se

apropriam de pautas pertinentes de movimentos sociais como forma de fomentar vendas.

8 A tradugdo de textos originalmente em outra lingua é de minha autoria.
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Dessa maneira, apresento que a escolha em analisar a constru¢do das identidades
femininas de Kamala Khan e Carol Danvers surge a partir da observacao que suas construcdes
identitarias sdao subjetividades mercadoldgicas criadas para as narrativas dos quadrinhos que
se apropriam de reivindicagdes sociais pertinentes, como o movimento feminista,
transformando-as em bens lucrativos. Assim, perante os caminhos tedricos € pessoais aqui
apresentados, reitero que o foco da presente pesquisa se concentra no contexto sdcio-historico
em que as personagens foram criadas e desenvolvidas como forma de compreender a maneira
que identidades femininas das personagens foram criadas, entendendo-as como subjetividades

mercadologicas.

1.1 ORGANIZACAO DA PESQUISA

A pesquisa foi sistematizada em trés capitulos que estdo conectados entre si, pois visa
relacionar as perspectivas tedricas com as andlises sobre as figuras femininas selecionadas
para este trabalho. Dessa maneira, ainda no presente capitulo, apresento as personagens Carol
Danvers e Kamala Khan e o porqué de terem sido escolhidas. Depois, exponho os
procedimentos metodologicos utilizados para a geracdo dos dados, demonstrando os recortes
estabelecidos da pesquisa e, também, a maneira como as analises foram conduzidas. Em
seguida, inscrevo o tema desta tese na area de pesquisa de Linguistica Aplicada, relacionando-
a aos estudos sobre quadrinhos. E, ao final deste capitulo, sintetizo os caminhos encontrados
para o entendimento sobre linguagens, estabelecendo um didlogo entre as visdes de
linguagens adotadas nesse trabalho e as narrativas encontradas nas historias em quadrinhos.

No segundo capitulo, apresento uma breve discussdo sobre como a cultura pop
atravessa nossas vivéncias — utilizo o termo ‘“nossas” porque estou inserida em grupos
sociais que tém acesso e consome tais produtos midiaticos como os quadrinhos — e permite-
nos criar fluxos interpretativos sobre as identidades presentes nas narrativas de Kamala Khan
e Carol Danvers. Em seguida, produzo duas secdes: a primeira trata sobre as identidades de
Kamala Khan; e a segunda, sobre as constru¢des identitarias de Carol Danvers. Em ambas,
estabeleco mobilizagdes teoricas em que utilizo trechos dos quadrinhos para exemplificar os
fluxos interpretativos presentes nas analises produzidas.

No terceiro, e ultimo, capitulo tematico busco desenvolver como as identidades das
figuras femininas selecionadas para este trabalho recaem sob um viés mercadoldgico que
estabelece um didlogo entre as narrativas das personagens e o publico leitor através de uma

logica de intensificagdo emocional (Jenkins, 2013) transmitida no gibi. Em decorréncia disso,
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existe uma apropriagao de valores pautados pelos movimentos feministas que transformam as

praticas de subjetivagdo das personagens em bens de consumo.

1.2 MAS AFINAL, QUEM SAO KAMALA KHAN E CAROL DANVERS E POR QUE
SAO RELEVANTES PARA ESTE TRABALHO? DESCRICOES DAS PERSONAGENS
QUE ME GUIAM PARA OS OBJETIVOS E PERGUNTAS DE PESQUISA

A Ms. Marvel ¢ uma super-heroina da empresa de publicagdes de historias em
quadrinhos Marvel Comics. A personagem apareceu pela primeira vez, como coadjuvante, no
gibi intitulado Capitdo Marvel, publicado em 18 de novembro de 1968. Assim, a figura
feminina que toma a primeira forma da super-heroina ¢ Carol Danvers. Essa ultima, ¢ uma
personagem que possui origem hibrida, fruto de um relacionamento entre uma representante
da raca Kree’, que estava em missdo no planeta Terra, e um ex-oficial da marinha
estadunidense. Carol Danvers, apesar de ser uma figura que possui parte de sua genética
humana e parte da genética Kree, seus poderes ndo foram despertados ao longo de sua
infancia e adolescéncia. Desse modo, ela passou o inicio de sua vida como um ser humano
ordinario. Por influéncia de seu pai, depois que completou 18 anos, ela decide se alistar a
for¢a aérea estadunidense visando concluir seus estudos no ensino superior através do servigo
militar.

Assim, Carol Danvers se torna pilota da for¢a aérea dos Estados Unidos e, também,
realiza missodes solicitadas para agentes militares. O desenvolvimento de sua profissdo fez
com que ela se tornasse chefe de segurangca em Cape Kennedy, um local ficticio famoso nas
narrativas dos quadrinhos por sediar a NASA!’, Em uma de suas missdes, a personagem ¢é
sequestrada por um ser extraterrestre em formato de humano, que também tem ascendéncia
Kree. Esse panorama ¢ apresentado em sua primeira apari¢do oficial, em um gibi publicado
em 1968. Nesse volume, Carol Danvers, enquanto aguarda ser salva pelo Capitio Marvel'l, é

atingida por uma arma que, de certa forma, ativa os poderes!? da populagdo Kree no seu corpo.

® A denominag?o raga mencionada no trecho ndo possui conexdo com as perspectivas de raga € etnia que serdo
abordadas neste trabalho. Por ndo ser parte relevante desta pesquisa, opto por ndo estudar o porqué de seres de
outros planetas serem racializados.

100 local ¢ inspirado em uma cidade real dos Estados Unidos, chamada Cape Canaveral, que sediou varios testes
espaciais para a NASA.

'O Capitdo Marvel é um super-herdi homénimo ao gibi. Ele também possui superpoderes relacionados a raga
Kree.

12 A raga Kree ¢ parte de uma populagdo do planeta Hala. No local, os Kree sdo seres que possuem varias
habilidades como parte de sua constitui¢do corporal. No entanto, quando Carol Danvers, como humana de
origem hibrida, entra em contato com a descarga da arma, as caracteristicas genéticas sdo ativadas e,
consequentemente, o corpo dela reage e desenvolve caracteristicas da raga Kree. Assim, as habilidades
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Dentre os poderes desenvolvidos pela personagem, estdo: for¢a sobre-humana, velocidade,
agilidade, bons reflexos, manipulagdo de energia, voo, dentre outros. Assim, Carol Danvers se
torna a heroina Ms. Marvel e foi introduzida no mundo dos super-herdis criados pela empresa
Marvel Comics na revista publicada em 1967, intitulada Marvel Super-heroes, volume 1,
nimero 13. Na imagem a seguir, no segundo quadro, ¢ possivel observar o momento em que
Carol Danvers ¢ atingida pelo disparo da arma do vildo que desperta os genes da raga Kree,

desenvolvendo os superpoderes da personagem.

Figura 1— Momento em que Carol Danvers ¢ atingida pela arma que ativa os seus genes da raca Kree
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Fonte: Thomas (1968, n.p.).

Apesar de sua primeira aparicdo ter sido no volume 1, numero 13, de Marvel
Superheroes, publicado em 1967, somente em janeiro de 1977 a historia da personagem
passou a ser publicada individualmente nos gibis homdnimos a heroina. Assim, sua trajetoria
pessoal comegou a ser desenvolvida no volume 1, nimero 1. Apesar de ter sua historia de

origem apresentada no gibi lancado em 1967, o recorte temporal demonstrado nos quadrinhos

desenvolvidas pela personagem se tornam superpoderes quando comparadas com aspectos corporais de seres
humanos.
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publicados ao final da década de 1970, no volume intitulado Ms. Marvel, apresenta uma
figura com lapsos de memoria. Isso ocorre por causa do acidente que ativou os genes da raga
Kree em seu corpo e, consequentemente, Carol Danvers apenas se lembra de sua vida como
chefe de seguranga e agente da for¢a aérea dos Estados Unidos. Em outras palavras, ndo
possui registro, em sua memoria, de que ela foi atingida por um acidente — o disparo de uma
arma — que ativou os genes da raca Kree e que, consequentemente, desenvolveu
superpoderes — quando comparada com seres humanos.

Ainda na primeira publicacdo, a personagem comenta que comecou a cometer falhas
em suas missdes de trabalho!? e, por isso, a fungdo como agente de seguranga é colocada em
davida por seus colegas de equipe. Logo, Carol Danvers se vé forgada a trocar de carreira.
Uma vez que sai de seu trabalho como consultora de seguranga, a primeira representante da
Ms. Marvel encontra novos rumos laborais ¢ foca na producao de trabalhos escritos. Entao,
ela lanca um livro sobre a industria espacial e € convidada a se tornar editora de uma revista
produzida para mulheres. A magazine, intitulada Woman, um novo produto que serd langado
pela empresa que a contratou, precisa se adequar as exigéncias que o editor-chefe — e
dono — da companhia editorial faz. Dentre os pedidos estdo: a) o volume de lancamento
precisa abordar, como tema principal, a nova e misteriosa heroina que aparece na cidade de
Nova York, Ms. Marvel; b) publicagdes de artigos que envolvem ‘“receitas, moda e dieta”
(Conway, 1977a, n.p.); c) evitar textos que debatem a “liberacdo feminina, entrevistas com
Kate Millet!¥, historias sobre carreiras femininas” (Conway, 1977a, n.p.). A primeira
exigéncia do novo chefe de Carol Danvers podera ser utilizada para descobrir quais sdo os
aspectos negativos sobre nova heroina que ronda a cidade, Ms. Marvel'®. Enquanto os dois
ultimos temas sdo reinvindicagdes que permeiam as movimentagdes feministas das décadas de
1960 e 1970, o primeiro se volta para Carol Danvers fazer uma investigagdo de si propria,
sem saber que ela mesma ¢ a nova heroina da cidade.

Com base na conjuntura apresentada, ¢ possivel correlacionar a criagcdo da personagem
com o contexto estadunidense ap6s a Segunda Guerra Mundial, periodo em que Carol

Danvers foi criada. Um dos desencadeamentos que ocorreram no momento pds-guerra foi a

13 As falhas ocorrem por causa dos lapsos de memoria causados pelo acidente demonstrado no volume 13 de
Marvel Super Heroes, representado na figura 1. No volume 1, publicado em 1977, Carol Danvers narra seus
problemas de trabalho sem lembrar que sofreu o acidente e, por isso, foi dispensada de seu cargo como agente de
seguranga.

14 Pesquisadora, ativista e escritora estadunidense que produzia textos sobre feminismo.

150 personagem que ¢ escolhido para ser chefe de Carol Danvers ja era bastante reconhecido pelo publico que
consumia quadrinhos da Marvel. James Jameson, dono do Daily’s Bugle (em portugués, o Clarim Diario), ¢ o
editor que lida com Peter Parker, personagem mais conhecido como homem-aranha, ¢ ¢ famoso por ser
intransigente e nao gostar de super-herois. Isso implica dizer que o editor-chefe demonstra um viés pessoal e
enviesado como forma de “perseguir” super-herdis através das publicagdes de sua companhia editorial.
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busca pela retomada dos valores de nacdo na sociedade estadunidense. Tais elementos
contribuem para a construcdo das subjetividades que constituem as identidades de Carol
Danvers pois “[a]s culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nagdo,” sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades” (Hall, 2019, p.31).

Além do resgate dos valores morais dos Estados Unidos, a segunda onda do
movimento feminista expressa suas reinvindicagdes que evidenciam “um momento
especialmente conflituoso da sociedade norte-americana [...] acossado [...] pela liberacao
feminina [entre outros movimentos]” (Vergueiro, 2011, p. 156). Assim, em um espaco de dez
anos, ja no final da década de 1970, a editora Marvel Comics lanca o gibi intitulado Ms.
Marvel, tornando Carol Danvers a protagonista do novo langamento. Assim, os gibis solo da
personagem ganham espago como uma forma de inserir reinvindica¢cdes dos movimentos
feministas da época nas historias da figura. Aqui, menciono brevemente, que os movimentos
feministas, principalmente Estados Unidos e paises europeus, se desdobraram em trés'® ondas
principais. Para este trabalho, vou me ater a segunda onda. Assim, ¢ possivel perceber que
existe uma relacdo entre o contexto sociopolitico estadunidense e as narrativas apresentadas
nos gibis solo da Ms. Marvel pois, para Bahktin/Voloshinov (1976, p. 2), a rela¢do entre as
vivéncias na sociedade e a construcao de linguagens ficticias sdo resultado de um “fator social
[pois estdo sujeitas a] a influéncia de outros fatores, igualmente sociais”.

Na imagem abaixo, por exemplo, ¢ possivel observar como a personagem foi
apresentada no primeiro volume solo das narrativas sobre Carol Danvers. Nessa revista, ela ja
¢ a Ms. Marvel com lapsos de memoria e estd em negociagdo com seu futuro chefe, que
também estd presente na capa do gibi, fumando um charuto. No entanto, apesar de representar
certos ideais do movimento feminista, ela ¢ retratada de maneira sexualizada, com o corpo

cheio de curvas provocativas e majoritariamente exposto.

16 Destaco, neste momento, as diferengas entre as trés ondas de maneira abrangente. A primeira onda do
movimento feminista é caracterizada, principalmente, pelo sufrdgio. Ja a segunda aborda temas como liberdade
sexual feminina. A terceira fez contribui¢des tedricas que questionam os posicionamentos do sujeito mulher.
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Figura 2 — Capa do primeiro gibi solo da Ms. Marvel

wwve. MMJARVEL COMICS GROUP

Fonte: Conway (1977a, n.p.).

Carol Danvers, ao longo dos quarenta e cinco anos — entre 1967 e 2012 — em que ¢
representada nos quadrinhos como Ms. Marvel, passou por varias fases e assumiu diversas
facetas, tais como Binaria e Warbird!”. Desde o comeco da década de 2010, entretanto,
assumiu o posto de Capitd Marvel no gibi intitulado Avenging Spider-man'®, langado em 2012.
A tabela abaixo ilustra a linha do tempo com os principais eventos construidos para a
personagem. E pertinente mencionar que, por existirem vérios desdobramentos das narrativas
de super-her6is produzidos pela Marvel Comics, nem sempre as apari¢des de Carol Danvers
serdo encontradas em publicagdes em que ela é a protagonista ou sdo narrativas intituladas Ms.
Marvel ou Capitda Marvel — suas principais facetas enquanto heroina. Sobre os
desdobramentos que constituem as historias de personagens da Marvel, apresento uma

discussao na se¢do 1.4 do presente capitulo.

17 Nas historias de super-herois existem varios desdobramentos que os fazem assumir diferentes versdes de si
mesmos.

18 Utilizo o titulo e nimeros do volume (volume 1, edigdo 9) do gibi langado nos Estados Unidos em 2012. No
Brasil, a referida edicdo e volume compilado sdo compilados e publicados pela editora Panini em 2013,
utilizando o nimero 20 como numeragao, sob o titulo de 4 teia do homem-aranha.



Tabela 1 — Linha do tempo com eventos importantes na histéria de Carol Danvers

Linha do tempo -
Carol Danvers

Aparigdo em Marvel
super-heroes, v.1,n. 13

Fijiine Primeira aparicdo de Carol ¢
1967 Danvers nos quadrinhos. Nesse
- N volume, ela ainda ndo €
representada como herofha Ms.

Marvel, mas ja trabalha como

representante da forga aérea

estadunidense.

Protagon em Captain
Marvel ,v.1,n. 18

Momento em que Carol Danvers

1969 & atingida por um disparo que
ativa seus poderes da raga Kree.
Até 1977, no entanto, ela ndo
aparece como a heroina Ms.
Marvel.

Apari¢ées pontuais em
varias narrativas, como
em Captain Marvel, v. 1,

n. 4 . j
1969' No excerto ac lado, publicado em
1975, Carol Danvers ainda aparece g
como humana, sem ter se tornado
1977 Ms. Marvel. No trecho, também, é
apresentada como interesse

amoroso do Capitao Marvel.

Protagonista em Ms.
Marvel, v.1, n. 1
A primeira aparicio de Carol Danvers §
enguanto Ms. Marvel € no volume
homonimo a sua heroina. Nele,
1977 podemos observar Carol Danvers
com lapsos de memodria, pois nao se
lembra do acidente que sofreu e F
ativou seus poderes Kree. Carol
Danvers assume a posi¢ao como Ms.
Marvel ate 1982.

Aparigéo em Uncanny
-Men, v. 1, n. 164

Ja em 1982 Carol Danvers
assume a faceta de uma outra

1982 heroina, chamada Binaria. E
possivel observar, na imagem ao K
lado, que a caracterizagcdo como
Bindria se distancia bastante de
sua versao enquanto Ms. Marvel.
Carol Danvers assume a hercina
Binaria ate 1988

Aparicdo em Avengers

v.3,n. 4
Em 1998 Carol Danvers sofre um
outro acidente gue resulta na
1998 sua transicao de Binaria, como
demonstrado anteriormente,
para Warbird. Na ilustracdo ao
lado, é possivel observar sua
nova caracterizagdo ao assumir
sua faceta enquanto Warbird

Aparicdo em Ms. Marvel, v. 2, n. 1

Em 2006 algumas escolhas
editoriais da  Marvel Comics
proporcionaram recomecos para
personagens ja_consolidados em
2006 suas historias. E o caso de Carol
Danvers que, até entao, era a
Warbird, wvolta a representar a
heroina Ms. Marvel. Nesse caso,
entretanto, alteragdes em sua
caracterizacdo nao foram feitas. E
possivel observar na imagem ao
lado, a nova versao da Ms. Marvel
utilizando o mesmo uniforme que
sua versdo anterior, Warbird. Carol
Danvers segue enquanto Ms.
Marvel até 2010 quando ela morre.
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Aparicao em Avenging
Spider-Man, v.1, n. 9

Em 2012, Carol Danvers & trazida de

volta aos quadrinhos. Dessa‘ vez,
2012- assume a faceta de Capitéd Marvel até
PRESENTE os dias atuais. Sua primeira aparicéo

como capitd, entretanto, ndo € em um

volume solo. Ao lado, & possivel

observar sua aparicdo na narrativa

Aveging Spider-man

Aparicdo em Captain Marvel, v.7, n.1

Por fim, em 2012, Carol Danvers,

2012 apés ter assumido o carge de
2 Capita na histéria apresentada em
PRESENTE Avenging Spider-man, tem sua

revista solo, intitulada Captain
Marvel. Ainda, ¢é importante
pontuar que tal narrativa se
encontra no volume 7 porque a
trajetoria de Carol Danvers esta
ligada ao Capitao Marvel. Na
lingua inglesa, nac existe a flexdo
do género masculino-feminino
para o termo captain. Por isso, a
continuidade dos volumes &
iniciada a partir do personagem
masculino que deu origem a Ms.
Marvel em 1977 e, posteriormente,
se transformou na Capita Marvel
representada por Carol Danvers

Fonte: elaborado pela autora com base em Thomas (1967;1969); Englehart (1975);
Claremont (1982); Busiek (1998); DeConnick (2012a; 2012b).

No dia 18 do mesmo més, suas histérias solos vém sendo publicadas sob o titulo
Capita Marvel. Assim, ao longo desse tempo, ela segue sendo considerada uma referéncia de
personagem que representa certos ideais de movimentos feministas. Da mesma forma que
Carol Danvers, Kamala Khan surge em um momento de efervescéncia de debates sobre a
posicdo de mulheres na sociedade. Criada em 2014, Kamala Khan se aproxima de Carol
Danvers quando se torna uma representante de ideais dos movimentos feministas na década
de 2010, porém se distancia da primeira representante da Ms. Marvel porque as
reinvindicagdes do referido movimento social mudaram.

Kamala ¢ uma adolescente que mora em Nova Jersey, cidade proxima a Nova York,
nos Estados Unidos. Seus pais e seu irmao se mudaram de Carachi, cidade paquistanesa, para
o pais estadunidense, enquanto Kamala nasceu no pais ocidental e possui nacionalidade
estadunidense. Ela tem dois melhores amigos, Bruno, descendente de italianos, e Nakia que,
assim como ela, ¢ descendente de muculmanos e segue a religido isldmica. Dentre os temas
encontrados nas narrativas de Kamala Khan e que influenciam as suas subjetividades, estdo: a)
as relacdes entre a sua cultura e religido paquistanesas que, muitas vezes, vao de encontro a
cultura estadunidense; b) o fato de ela viver em um mundo que os super-herois existem e ela

se torna fa do grupo chamado Vingadores, no qual esté inserida sua idola, Carol Danvers.
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A adolescente, que aparece pela primeira vez no volume 7, numero 14, no gibi
intitulado Capita Marvel, publicado em agosto de 2013 nos Estados Unidos, ¢ a primeira
descendente de paquistaneses ¢ muculmanos a ser considerada personagem central das
narrativas publicadas pela empresa Marvel Comics. Um dos temas que permeiam as historias
de Kamala Khan, ¢ a sua admiragdo pela heroina Carol Danvers. O primeiro contato entre as
personagens ocorre na narrativa encontrada no referido volume. A aparicdo pioneira de
Kamala acontece quando Carol Danvers surge, em sua faceta de Capita Marvel, defendendo a
adolescente e um grupo de pessoas que estdo sendo perseguidos por um vildo que ataca o
bairro em que a jovem paquistanesa vive. Nesse momento, Kamala Khan comeca a se
interessar pela heroina.

Apesar de ter sua primeira exibicdo no volume 7, nimero 14, lancado em agosto de
2013, os interesses e admiracdes de Kamala Khan pela Capita Marvel sdo introduzidos apenas
no volume 7, nimero 17, intitulada Capitd Marvel, e publicada em novembro do mesmo
ano — como ¢ possivel observar na Figura 3. Nela, varios elementos chamam a atengao, tais
como: a bandeira do Paquistdo pendurada na parede; posteres com imagens de Carol Danvers;
a reproducdo de uma imagem que ficou famosa por representar valores de movimentos

feministas, de Rosie, the riveter!’.

19 Apesar de ter sido amplamente difundida como um simbolo da luta do movimento feminista, o pdster que
representa Rosie foi elaborado como uma forma de propaganda criada para estimular a inser¢do de mulheres no
mercado de trabalho operario. O trabalho sugerido no titulo da imagem, Rosie, the riveter (em portugués, Rosie,
a rebitadora), apela para um trabalho manual que, antes da Segunda Guerra Mundial, era feito por homens. Ou
seja, por causa da quantidade de homens que foram convocados para a guerra, faltava mao-de-obra para as
industrias. Dessa maneira, o poster era um recurso para atingir um “publico-alvo [:] mulheres brancas de classe
média” (Aguirre, 2021, p. 7,).
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Figura 3 — Kamala, em seu quarto, colando posteres com imagens de Carol Danvers, como Capita
Marvel, na parede.

AND HOW.
SHE INSPIRED.

Fonte: DeConnick (2013).

Apesar de ter aparecido nos numeros 14 e 17 em 2013, os gibis solos que focam em
Kamala como personagem central sdo langados apenas em fevereiro de 20142?°, com o numero
do volume reiniciado®!. A trajetoria da adolescente se inicia como a de Carol Danvers: ela é
humana e, por causa de um acidente que a coloca em contato com uma substancia misteriosa,
ganha poderes. Isso acontece quando Kamala foge da casa dos pais para ir a uma festa com os
colegas de escola e entra em contato com a Névoa Terrigena (Mulheres, 2023), substancia que
despertou os genes Inumanos®? dela. Dessa maneira, o poder desenvolvido pela personagem
se caracteriza pela transformagdo corporal, ou seja, ela pode aumentar e diminuir partes de
seu corpo, assumir aparéncias diferentes e possui flexibilidade corpérea. Na Figura 4, ¢

possivel observar a capa do primeiro volume solo de Kamala Khan. Nessa publicagdo, temos

20 Em 2014, o volume 1 foi langado de maneira digital — disponibilizado no site da Marvel Comics — e impressa,
como forma de venda da midia fisica dos gibis.

2l Como existem diversas publicagdes contendo inimeras facetas — ou até renascimento — dos personagens,
muitas vezes as editoras reiniciam as numeragdes dos volumes publicados. E esse o caso do volume publicado
em 2014, sob o titulo homo6nimo a Ms. Marvel de 1977.

22 No mundo dos super-heréis inventados pelos roteiristas da empresa Marvel, inumanos foram criados por causa
de um experimento cientifico alienigena. Assim como no acidente que Carol Danvers que despertou os genes da
raca Kree, Kamala ¢ portadora de genes que foram ativados pela névoa terrigena.
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a histéria de origem da personagem apresentada — em conjunto com a sua familia —; seus
amigos Bruno e Nakia — seus colegas de escola —; e, também, o momento em que ela sofre

o acidente com a névoa e tem seus poderes desenvolvidos.

Figura 4 — Capa de gibi solo da Ms. Marvel representando Kamala Khan

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014, n.p.).

No momento que entra em contato com a névoa, Kamala passa a ter algumas visdes e
pensa que pode estar alcoolizada, pois bebeu um liquido ofertado por alguns colegas durante a
festa. Aqui, cabe a ressalva de que adolescentes mugulmanos sao permitidos para frequentar
festas (Baerndt, Kolind, 2021), desde que ndo exista consumo de alcool ou outras drogas,
licitas ou ilicitas. O referido tema sera abordado de maneira mais detalhada no capitulo 2
deste trabalho. As visdes que aparecem diante de Kamala remetem a um grupo de super-
herdis que ela acompanha, intitulado Vingadores, incluindo Carol Danvers em sua versiao
representada pela Capitd Marvel. Em um momento de confidéncia com seus idolos, a jovem
destaca que possui algumas questdes em relagdo a sua familia, sua religido e local de
nascimento: “Eu ndo sei o que eu deveria fazer. Eu ndo sei quem eu deveria ser” (Wilson;
Alphona, 2014, n.p., grifo do autor). Nesse momento da narrativa, ¢ possivel perceber que
existem conflitos identitarios por causa das relagdes que ela estabelece entre o seu local de
nascimento e sua ascendéncia paquistanesa. Na Figura 5 € possivel observar o didlogo com o
personagem Capitdo América, momento em que Kamala assume que fugiu de casa para
encontrar com os colegas em uma festa, mas percebe que, mesmo com tal atitude, ndo seria

aceita por eles.
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Figura 5 — Didlogo entre Kamala e Capitio América

Zoe thought
that because I
snuck out, it was

okay for her to
make fun of my
Famil

W Like, kamala's
finally seen the
light and kicked

the dumb inferior

brown people and

? their rules to

N, the curb.

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Ao ouvir a conversa de Kamala com o Capitdo América, presente na Figura 5, Carol
Danvers questiona “Quem vocé quer ser?” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.), pergunta a
qual a adolescente prontamente responde “Quero ser vocé” (Wilson; Alphona; Herring, 2014,
n.p., grifo do autor) didlogo presente na Figura 6. Nessa conjuntura, ¢ possivel estabelecer
uma conexao entre as vivéncias de Kamala e o desejo de se tornar como sua admirada heroina.
Assim, ¢ viavel perceber que a relagdo entre ambas as personagens vai além do uso do nome,
titulos utilizados e vestimentas, como muitas vezes ocorre em narrativas de super-herdis?’. A
maneira como a primeira Ms. Marvel se porta perante a sociedade se torna um elemento que
inspira as atitudes da jovem, principalmente em relagdo a confianga de si, como ocorre na
resposta de Kamala para Carol: “Eu quero ser bonita, sinistra, incrivel e menos complicada”

(Wilson Alphona; Herring 2014, n.p. grifo do autor).

2 E bastante frequente encontrar novos personagens com sua identidade secreta assumindo papel de figuras
preeestabelecidas nos quadrinhos, um dos exemplos ¢ o Homem-aranha que, originalmente, era representado por
Peter Parker, mas outros intérpretes assumiram o papel do super-herdi, tais como Miles Morales, Miguel O’hara,
dentre outros.
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Figura 6 — Dialogo entre Kamala e Carol Danvers como Capita Marvel

But that's
not why I snuck
out! Tt's not that
I think Ammi and
Abﬂ; are 1;i.rn'r ),
o from Jersey
ity, not

Idon't N
know what I'm
stg:pcsed to do.
Idon't know who
Im su[.gosed
to be.

.~ Iwantto
/  be beautiful
and awesome and
butt-kicking
and less
complicated.

[~ LN

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

A partir da apresentacdo das duas personagens destaco a importancia da busca por
representacdes femininas mais pluralizadas e que, por exemplo, ndo estejam sexualizadas,
como Kamala Khan, que diverge de Carol Danvers — em seus respectivos quadrinhos mais
antigos, como o de 1977. Apesar de existirem algumas mudancas, tais representagdes ainda
estdo longe de alcangar um patamar em que personagens femininas ndo estejam representadas
de maneira sexualizada ou, como ocorre frequentemente, esquecidas. Esse assunto vem sendo
discutido por varios vieses de reinvindicagdes feministas, tanto em manifestagdes teorico-
metodologicas (Cocca, 2016; 2021) quanto em aspectos da vida social (Vianna, 2021). Esses
fatores ainda sdo relevantes para que mulheres sejam representadas de uma forma que nao
estejam reduzidas a simbolos sexuais.

Kamala Khan, para além das questdes sobre a sexualizagdo de personagens femininas,
¢ uma figura que foi desenvolvida com a intencdo de superar apagamentos e esquecimentos
de identidades e etnias mugulmanas. Ainda, as narrativas da adolescente foram amplamente
difundidas e alcangaram sucesso entre o publico consumidor, criticos e, também,

conquistaram prémios, afirma Melo (2018). Dessa maneira, os gibis solo de Kamala Khan
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demonstram uma nova maneira de representar heroinas, para além de seu corpo sexualizado,
como ocorre com Carol Danvers. Além disso, pesquisadores (Melo, 2018; Santos, 2018;
Souza; Mendes; Oliveira, 2016) destacam que varios aspectos sobre o debate cultural presente
nas narrativas sobre Kamala Khan sdo relevantes, entre eles, estdo identidades culturais no
entre-lugar (Bhabha, 2013) e hibridismo cultural (Hall, 2019). Ainda ¢ pertinente destacar
que existem elementos presentes nas narrativas da adolescente que envolvem o orientalismo
(Said, 2007 [1978]). Aqui, entendo o conceito proposto por Said (2007 [1978], p. 275) como
“uma escola de interpretagdo cujo material € por acaso o Oriente, suas civiliza¢des, povos e
localidades”. Embora as criadoras** de Kamala Khan, Sana Amanat ¢ Gwendolyn Wilson,
estejam ligadas aos aspectos relacionados a etnia e a religido na construgao identitaria da
adolescente ¢ demonstrem ter tomado certas atitudes para evitar representagdes orientalistas,
existem aspectos, como os questionamentos de Kamala sobre ser “normal”, que podem ser
observados. Essa discussao ¢ desenvolvida no capitulo 2 desta tese.

Apesar de acreditar que os referidos fatores sejam relevantes na representacdo de
personagens femininas mais plurais, destaco uma certa angustia perante a ampla difusdo de
gibis que colocam, como personagem central, mulheres. Tal aflicdo surge, pois, enxergo que a
tentativa de ampliar narrativas femininas ¢ regida por um viés mercadologico que visa
expandir as vendas de produtos culturais, sejam eles os gibis ou — como € possivel encontrar
em outros bens de consumo — séries de televisdo, filmes, roupas, bonecos, marcas de
maquiagem, videogames. A venda dos referidos produtos reverbera a ampliagdo da margem
de lucros de grandes empresas. A Marvel Comics, editora que publica os quadrinhos de ambas
as personagens, por exemplo, ja tem mais de oitenta anos de trajetoria e sucesso de vendas.
De acordo com o site Wordsrated® os “dados sobre a distribuicdo de vendas em lojas de
quadrinhos nos Estados Unidos [demonstram que] as vendas totais da Marvel Comics
totalizaram 38,8% de participagdo no primeiro trimestre de 2022” (McLouhlin, 2023,
traducdo nossa). Em outras palavras, ter acesso a produtos midiaticos da cultura pop, em
conjunto com as perspectivas tedricas mencionadas no tépico anterior, mudou a minha
percepgdo sobre as adequagdes das representagcdes das personagens. Isso ocorre porque
demandas de movimentos feministas sdo regidas por um viés mercadologico, por parte da
industria cultural que visa, acima de tudo, o lucro com a venda de bens materiais e a

comercializa¢do de gibis com ideais que esvaziem pautas de movimentos politico-sociais.

24 Sana Amanat ¢ descendente de imigrantes paquistaneses, assim como Kamala. J4 Gwendolyn Wilson é
estadunidense e convertida ao islamismo.
25 Mais estatisticas estdo presentes em: https://wordsrated.com/marvel-comics-sales-statistics/.
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Além disso, destaco que o viés mercadoldgico apresentado anteriormente opera sob
uma racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016) com o intuito de angariar novos publicos
através de uma logica dos afetos (Guattari, 1992). Esse cendrio acontece porque as
construcdes identitarias das personagens recorrem a uma logica de intensificacdo emocional
(Jenkins, 2013) como forma de estabelecer um dialogo entre as praticas de subjetivagdo e o
interesse do publico leitor.

Com base no contexto das narrativas apresentadas destaco que o presente trabalho
possui, como conjectura central, o pressuposto de que as identidades das personagens Kamala
Khan e Carol Danvers sdo construidas sob um viés mercadologico que utiliza valores de
movimentos feministas para produzir subjetividades mercadologicas — como um produto de
venda — através das linguagens dos quadrinhos. Para tanto, proponho, como objetivo geral,
investigar as identidades das personagens Kamala Khan e Carol Danvers enquanto
subjetividades feministas mercadologicas presentes nas linguagens dos quadrinhos.

A fim de apontar caminhos interpretativos que buscam explicar o mencionado
argumento, elenco, abaixo, as perguntas de pesquisa que guiam esta tese:

1. Com base nos estudos sobre identidade e linguagem, como sdo construidas as
identidades feministas de Carol Danvers e Kamala Khan presentes nas narrativas dos
quadrinhos?;

2. De que maneira as subjetividades feministas representadas nas narrativas de Kamala
Khan e Carol Danvers apelam para um viés mercadologico?

Assim, as perguntas apresentadas anteriormente funcionaram como um guia para
entender quais caminhos interpretativos seriam tomados para a producdo das analises
apresentadas nesta tese. Como forma de delimitar os processos identitarios das personagens,
estabeleci dois aspectos em cada uma das identidades das personagens que considerei latentes
em suas respectivas narrativas: em relacdo a Kamala Khan, sua construgcdo identitaria
enquanto adolescente nerd e sua ascendéncia paquistanesa que segue a religido mugulmana; e,
com Carol Danvers, os fatores identitarios serdo configurados através da representacdo de
uma mulher empoderada, confiante e ex-funcionaria da for¢a militar estadunidense. Essas
categorias analiticas sobre as identidades das personagens guiam os objetivos especificos
elencados abaixo:

Objetivos especificos:

1. Descrever as construcdes identitarias de Kamala Khan como identidades paquistanesa,

mugculmana e nerd representadas nas linguagens dos quadrinhos;



43

2. Descrever as construgdes identitdrias de Carol Danvers enquanto identidades que
representam uma mulher independente financeiramente e heroina sob o viés do
militarismo nas linguagens dos quadrinhos;

3. Delinear os processos de subjetivagdo, sob uma logica emocional, de Kamala Khan
como adolescente nerd como forma de suavizar as representagdes identitarias
mugulmanas presentes linguagens dos quadrinhos;

4. Delinear os processos de subjetivacao, sob uma légica emocional, de Carol Danvers
como mulher independente e guerreira para suavizar sua representagdo como
pertencente a segunda onda do movimento feminista presente nas linguagens dos
quadrinhos.

Conforme as perguntas de pesquisa € os objetivos gerais e especificos apresentados,
desenvolvi dois capitulos tematicos que, apesar de abordarem temas distintos, estdo
relacionados a um tema central: cultura pop e linguagens, e os seus respectivos
desdobramentos teoérico-analiticos sobre as identidades e subjetividades construidas nas
narrativas das personagens Carol Danvers e Kamala Khan. Desse modo, no segundo capitulo,
apresento as discussdes sobre as identidades das personagens, visando responder a pergunta
de pesquisa 1 e contemplar os objetivos especificos 1 e 2. Ja o terceiro capitulo trata dos
processos de subjetivagdo em relagdo as personagens, visando responder a pergunta de

pesquisa 2 e abordar os objetivos especificos nimero 3 ¢ 4.

1.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A presente pesquisa segue a abordagem qualitativa (Holanda, 2006; Denzin; Lincoln,
2006) de viés interpretativista (Moita Lopes, 1994) e entende os estudos dos quadrinhos como
uma andlise rizomatica (Jeffery, 2016). Com o intuito de desenvolver este trabalho, foram
elaboradas algumas etapas que contribuem para a organizagdo e producdo do texto aqui
apresentado. A seguir, apresento tais processos e, posteriormente, demonstro como as escolhas
da abordagem qualitativa, geracdo e andlise interpretativista de maneira rizomatica dos
quadrinhos sao proveitosas para a tese.

Para a andlise produzida neste trabalho, a escolha da abordagem qualitativa permite
averiguar diversas tematicas em diferentes areas de estudo. Tal percepcao ¢ definida como um
“campo de investigagdo” (Denzin; Lincoln, 2006, p. 16) que consiste em, dentre outros
objetivos, compreender subjetividades que permeiam a experiéncia social. Assim, as

indagacdes que estdo presentes na abordagem de pesquisa sdo construidas de maneira
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epistemologica pois se apoiam “no processo de construgdo do conhecimento” (Holanda, 2006,
p. 364). Além disso, pesquisadores qualitativos visam compreender “o modo como a
experiéncia social ¢ criada e adquire significado” (Denzin; Lincoln, 2006, p. 23). Diante do
que foi exposto, interessa a pesquisa qualitativa, ao longo deste estudo, interpretar as
identidades das personagens Carol Danvers e Kamala Khan como subjetividades feministas
mercadoldgicas nas linguagens dos quadrinhos.

Para avaliar tais aspectos nas narrativas das figuras escolhidas, ressalto que o primeiro
recorte estabelecido, como forma de selecionar aspectos dos contextos sdcio-politicos em que
as personagens estdo inseridas, foi o numero inicial solo de cada uma das personagens. Assim,
os gibis selecionados que apresentam o comeco das trajetérias de Carol Danvers e Kamala
Khan sdo, respectivamente, Ms. Marvel: This Woman, this warrior (1977a), volume 1,

3%6 numero 1. A escolha em analisar os

numero 1; Ms. Marvel: No normal (2014), volume
volumes iniciais de cada uma das representantes da Ms. Marvel € justificada porque,
conforme foi elaborado brevemente na se¢do 1 deste capitulo, as identidades das personagens
foram construidas como forma de adapta-las ao mercado dos quadrinhos. Por isso, o recorte
estabelecido permite observar excertos da narrativa que suavizam certos aspectos, como, por
exemplo, a relacdo com o islamismo e movimentos feministas como estratégia para diminuir
o impacto inicial na recepgdo de novas personagens. Tal decisdo ocorre porque o publico que
consome cultura pop € majoritariamente masculino e conservador (Almeida, 2021). Também
destaco que outros volumes foram explorados como forma de contextualizagdo das
personagens, mas que nao compdem a andlise deste trabalho.

Assim, vale ressaltar que, em ambos os niimeros, existem aspectos sociais, historicos e
politicos sobre identidades e subjetividades femininas, mediados pela linguagem dos
quadrinhos. Desse modo, como forma de abordar os aspectos sociais mencionados
anteriormente, as analises apresentadas nos capitulos 2 ¢ 3 deste trabalho envolvem tanto a
construcao da linguagem do género textual histérias em quadrinhos quanto os aspectos socio-
historicos em que as personagens foram construidas. A seguir, para facilitar a compreensao do
leitor, destaco, primeiramente, as categorias sociais que envolvem o contexto das narrativas e,
posteriormente, elenco as categorias analiticas que compdem a linguagem dos quadrinhos,

identificadas nas narrativas das personagens.

26 Conforme foi explicado na segdo 2 do presente capitulo, existem diversas publicagdes em relagdo a super-
herois dos quadrinhos. Por isso, embora Kamala Khan e Carol Danvers sejam personagens distintas, os volumes
publicados seguem a mesma numeragao, visto que ambas assumem a identidade da heroina Ms. Marvel.



45

Dentro do recorte estabelecido, foi possivel encontrar temas que remetem a
reivindicagdes dos movimentos feministas e aspectos que envolvem religido, etnia e raga,
principalmente em relacdo a Kamala Khan. Por isso, a analise das categorias relacionadas aos
aspectos socio-historicos envolve o uso do conceito de cronotopo (Bakhtin, 1981) como
forma de entender como o contexto (Canagarajah, 2018; Zacchi, 2019) so6cio-histérico estd
presente nas narrativas. A partir disso, os contextos observados ¢ que foram destacados ao
longo do trabalho s3o: a) representagdo de valores defendidos por movimentos feministas; b)
relagoes familiares, de amizade, laboral, dualidade entre heroina e vildo constituidas para as
personagens; c) aspectos relacionados a religido, a etnia e a raga sob o viés do orientalismo
(Said, 2007), encontrados nas narrativas sobre Kamala Khan.

Ja em relagdo aos excertos das linguagens dos quadrinhos, analiso, principalmente, a)
o uso dos requadros como sequéncias narrativas; b) uso de onomatopeias; c) diferentes
formatos de baldes de fala e pensamento; d) posicionamento/enquadramento das personagens
nas narrativas; e¢) uso das expressdes faciais. Dessa forma, os fragmentos das histérias das
personagens sdo usados como forma de ilustrar de que maneira identidades femininas e
subjetividades sdo construidas através das linguagens dos quadrinhos. Sendo assim, explico,
em um primeiro momento, as motivacdes que me fizeram escolher o volume publicado em
1977 e, posteriormente, demonstro os aspectos que despertaram meu interesse em analisar o
volume langado em 2014.

E possivel observar na Figura 7, retirada do volume Ms. Marvel: This Woman, this
warrior (1977a), Carol Danvers discutindo com seu novo supervisor sobre o acordo de um
salario e alguns temas especificos voltados para a revista feminina que o editor-chefe pretende
langar, tais como: “novas dietas, moda e receitas” (Conway, 1977a, n.p.). O debate salarial ¢ o
primeiro aspecto que destaco, pois — sob o ponto de vista dos movimentos feministas de
segunda onda nos Estados Unidos — no pais ndo existiam politicas de integragdo trabalhista
para mulheres, entdo, caso existissem mulheres inseridas no mercado de trabalho, seus
proventos eram inferiores aos masculinos (Hirata, 2018). Assim, essa visao ¢ uma das muitas
denuncias retratadas no relatorio de Houston (1977) — documento produzido durante a
Conferéncia Nacional de Mulheres — pois, nessa reunido, exigiam uma politica que
equiparasse os tipos de trabalho exercidos por homens e mulheres. A Figura 7, portanto, ¢ um
exemplo dos trechos das narrativas utilizadas para a producao de uma analise interpretativista
que foca nos aspectos dos movimentos feministas. Esses fatores, que estdo presentes na
formagdo identitaria de Carol Danvers e suas respectivas subjetividades, também estdo

presentes nas linguagens dos quadrinhos.
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Figura 7 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora

THE wiy I SEE [T, A
HEMAN'S MG HE

N ONE THRE | AN
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MY RAVE & )

S, camcL

Fonte: Conway (1977, n.p.).

J& o segundo, e ultimo, volume estabelecido para este estudo, Ms. Marvel: No normal
(2014) foi o primeiro gibi solo que apresenta Kamala Khan como Ms. Marvel. Por ser uma
nova representante da heroina e, também, por ter sido apresentada 37 anos apos o
aparecimento de Carol Danvers, Kamala traz consigo demandas de movimentos feministas
diferentes das que estdo presentes nas narrativas de Carol Danvers. Dessa maneira, excertos
do gibi que foram escolhidos contém questionamentos sobre identidades e
movimentos/reinvindicagdes feministas. Isso acontece porque a personagem ¢ representada
como uma adolescente paquistanesa que indaga: a) a sua aceitacdo no circulo escolar em que
vive; b) as roupas classicas que sua idola, Carol Danvers, utiliza, estabelecendo um paralelo
em relagdo a reinvindicagdes que o movimento feminista faz em relagdo a representagdo de

personagens femininas nos quadrinhos.
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Utilizando os aspectos mencionados como recortes da presente pesquisa ¢ possivel
compreender a maneira que as identidades e as subjetividades das personagens sio
constituidas nas narrativas encontradas nos gibis. Na Figura 8, por exemplo, ¢ possivel
observar Kamala, apds uma briga com os seus pais, questionando a decisdo que eles tomaram
de ndo autorizar a sua ida para uma festa com seus colegas de escola. O resultado disso € o
questionamento sobre as matérias que ela é permitida (ou ndo) a cursar na escola por causa da
religido; a celebragdo de feriados diferentes; e até a indagac@o a respeito do almogo (pakoras®’)
que ela leva para a escola. Tais elementos apresentam incertezas perante aspectos da cultura
paquistanesa e estadunidense nas quais as vivéncias da personagem sao retratadas. Em outras
palavras, tais conflitos, diante da sua identidade, resultam em perguntar que a levam a pensar

que as pessoas — estadunidenses — que frequentam a escola dela sdo “normais” e ela nao.

Figura 8 — Kamala e seus debates internos sobre sua familia e colegas

Fonte: Wilson; Aha; Herring (2014, n.p.).

27 Prato indiano e paquistanés que consiste em fritar vegetais temperados com especiarias.
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Diante do recorte estabelecido, o espacgo virtual utilizado para encontrar os volumes
dos gibis selecionados para esta pesquisa foi o site Read All Comics, o qual permite o
download das péaginas das revistas com boa qualidade para visualizacdo dos trechos utilizados
em analise. A decisdo de utilizd-lo foi tomada apos a percepcdo de que o gibi Ms. Marvel: o
enigma de uma guerreira®® (1977b), publicado em lingua portuguesa e disponivel no site HQ
NOW — que foi utilizado para a elabora¢do do projeto de pesquisa durante a selecdo de
doutorado —, possuia diferencas significativas em relagdo a publicacdo estadunidense, em
lingua inglesa. Dentre as discrepancias encontradas, estavam: 1) uma quantidade
explicitamente menor dos baldes de pensamentos e falas dos personagens; 2) as intervencdes
do narrador que divergiam entre ambas as linguas, dado que alguns blocos narrativos sao
encontrados na edicdo dos Estados Unidos, enquanto na edi¢do brasileira ndo sao
apresentados, ou vice-versa. Além disso, algumas outras dificuldades de acesso aos gibis
justificam o uso do site mencionado anteriormente. Dentre elas, estdo a falta de acesso aos
arquivos originais digitalizados e, também, a inviabilidade de adquirir o volume fisico, pois,
por ser considerado um quadrinho raro, seu custo ¢ elevado®.

Nao ¢ do meu interesse, nesta pesquisa, discutir tais aspectos das versdes em
portugués e inglé€s. Optei por utilizar a edi¢do dos volumes da publicagdo estadunidense, pois
observei que existiam falas dos personagens que forneciam informagdes mais detalhadas para
a analise, como, por exemplo a fala de um dos personagens, que ¢ editor-chefe da editora em
que Carol Danvers trabalha: “Artigos sobre a liberacdo das mulheres, entrevista com Kate
Millet, carreiras para mulheres — eca!” (Conway, 1977a, n.p.) enquanto na versdo em
portugués o editor possui a seguinte fala “S6 que na revista ndo vou querer reportagens
idiotas!” (Conway, 1997b, n.p.). Por outro lado, como forma de tornar os dados analisados
nesta pesquisa acessiveis, disponibilizei no Anexo A, sem fins comparativos, presente no final
desta tese, tabelas com a versdo traduzida para a lingua portuguesa.

Definida e realizada a geragdo de dados, a andlise de tais elementos segue o Vviés
interpretativista, pois, o que interessa para a Linguistica Aplicada INdisciplinar (2006) ¢ o
“particular” (Moita Lopes, 1994, p. 332). Dessa forma, entendo o particular como a utilizagao
de aspectos sociais que constroem e cercam as realidades construidas na linguagem. Os

quadrinhos, por serem uma midia criada e desenvolvida dentro das relagdes sociais humanas,

28 Volume publicado em portugués equivalente ao primeiro volume solo de Carol Danvers, Ms. Marvel: this
woman, this warrior.

2 Em uma busca no Google & possivel observar que o gibi escolhido, em lingua inglesa, tem variagdes de prego
entre R$ 800 e R$ 2600 em sites que precisariam importar o material.
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também sdo atravessados por tais aspectos. Bakhtin/Voloshinov (1976, p. 5) argumenta que “a
arte [quando separada de seu aspecto social] ¢ simplesmente um artefato fisico ou um
exercicio linguistico”, ou seja, “ela se torna arte apenas no processo de interagdo entre criador
e contemplador, como o fator essencial nessa interagdo”. Apesar do autor russo explicar a
relagdo entre a arte e os aspectos sociais, tal percepgao se adequa a presente tese, pois € a
mediagdo entre as linguagens dos quadrinhos e as interpretagdes expostas neste trabalho que
permitem a andlise da construcdo identitaria das personagens.

As interpretagdes dos dados, portanto, e suas respectivas categorias analiticas sobre
identidades, movimentos feministas e orientalismo (Said, 2007) foram escolhidas pois o viés
interpretativista entende “a operacao cientifica como sendo intrinsecamente subjetiva, ja que €
entendida como um modo particular de organizar a experiéncia humana por meio do discurso,
sendo, portanto, uma construcao social” (Moita Lopes, 1996, p. 333).

A analise de dados de maneira interpretativista permite, também, produzir uma analise
rizomatica dos quadrinhos conforme Jeffery (2016) sugere. Tal possibilidade ocorre porque
uma analise rizomadtica dos quadrinhos “tira a atencdo do ‘ser’ para o ‘se tornar’” (Jeffery,
2016, p. 58-59). As perspectivas do pesquisador, baseadas nos entendimentos sobre
linguagens desenvolvidos por Deleuze e Guattari (1995), estdo presentes na producao
analitica sobre as narrativas dos quadrinhos porque visam considerar o conjunto que 0s
constroem, sejam a partir dos aspectos mais tradicionais — como baldo de fala ou
enquadramento — ou dos contextuais (Canagarajah, 2018; Zacchi, 2019). Dessa maneira, ¢
possivel evitar o foco da andlise apenas nas linguagens visuais e verbais, como propunha
Cagnin (1975). Assim, entender as linguagens da midia como agenciamentos ¢ uma maneira
de evitar classificagdes rigidas e preestabelecidas ou, nas palavras de Jeffery (2016, p. 60,
grifo do autor) “[os] agenciamentos distanciam o entendimento [dos quadrinhos] do o que eles
sdo, para o que eles podem fazer”.

Ainda, ¢ pertinente mencionar que Deleuze e Guattari (1995, n.p.) entendem
agenciamentos como o “crescimento das dimensdes numa multiplicidade”. Ou seja, é a partir
das diferentes possibilidades ndo lineares de expansdo de um rizoma que os significados sdo

constituidos através da linguagem.
1.4 APROXIMACOES TEORICAS ENTRE LINGUISTICA APLICADA, QUADRINHOS E
REPRESENTACOES DA MS. MARVEL

No presente momento deste trabalho demonstro como a Linguistica Aplicada

Indisciplinar (Moita Lopes, 2006) e Linguistica Aplicada Transgressiva (Pennycook, 2006)
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podem se relacionar a andlise de quadrinhos. Para tanto, apresento um breve perfil historico
sobre os quadrinhos e suas correlagdes com o contexto socio-historico em que sdo produzidos
e, em segundo lugar, a maneira como movimentos feministas podem estar conectados,
também, as producdes midiaticas.

A Linguistica Aplicada (LA), desde o momento de seu desenvolvimento, atravessou
diversas mudancas. Nesta pesquisa, me alinho & area que se propde a ser um campo
investigativo das Ciéncias Sociais pois visa ser “‘um projeto social e epistemologico, ou talvez
epistemologico porque social, [pois difere] de muitas tradi¢des que separavam a producdo do
conhecimento do ser social” (Moita Lopes, p. 89, 2006). A LA, ao se aproximar do campo de
estudos sociais, propde, dentre outros objetivos, focar no estudo sobre as diferentes de
inteligibilidades do sujeito, pois € a area que se preocupa, entre outros temas, com as novas
identidades que surge a partir das transformacgdes sociais. Dentre tais mudangas, Matos e
Botelho (2020, p. 122) destacam o papel da LA para acompanhar “as mudangas no campo das
ciéncias sociais que pretende entender os sujeitos e identidades que emergem no mundo
contemporaneo”.

Por estar inserida na area dos estudos sociais, Moita Lopes (2009, p. 19) destaca a
valorizagao das “visdes poés-estruturalistas, feministas, antirracistas, pos-coloniais ¢ queer”
visto que tais perspectivas acompanham as transformagdes sociais como formas de resisténcia
as ideais hegemonicos propagados através das linguagens. Para tanto, grupos sociais
minoritarios requerem atencdo dos estudos da linguagem pois criam inteligibilidades dos
sujeitos visto que “[a]s implicagdes da redescri¢do do sujeito social sdo centrais nessa vertente
[LA] e tém desdobramentos epistemoldgicos cruciais” (Moita Lopes, 2009, p. 19). E nesse
ambito que esta pesquisa se insere. As personagens Carol Danvers e Kamala Khan emergem
nas linguagens dos quadrinhos como figuras femininas que representam alguns ideais de
movimentos feministas, tais como representatividade, equiparagdo salarial, entre outros ja
mencionados. Por mais que sejam figuras ficticias, as personagens sdo criadas com base em
reivindica¢des de movimentos sociais que visam questionar as estruturas da sociedade. Assim,
o interesse em analisar as personagens parte do meu entendimento, enquanto pesquisadora, de
enxergar a relacdo entre as linguagens dos quadrinhos e os acontecimentos sociais, conforme
argumenta Moita Lopes (2009).

O teodrico ndo estd sozinho quando propde tal empreitada, autores como Pennycook
(2006) e Fabricio (2006) propdem novas formas de pensar os interesses da area para além da
interdisciplinaridade e educagdo, chamando o ramo de LA transgressiva e LA da

desaprendizagem, respectivamente. Assim, a percepcdo das transformacdes das identidades
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construidas e negociadas devido a causa de fatores sociais, como: transformagdes politicas e
novas tecnologias de informacgao, por exemplo, contribuem para que a LA também busque
compreender de que maneira as “novas sociabilidades” (Moita Lopes, 2006, p. 94) sao
construidas através da linguagem. Isso implica entender que a construcdo identitaria dos
sujeitos pos-modernos (Hall, 2019) ndo ¢ feita de maneira homogénea e fixa e sim de maneira
maleavel, pois “pessoas sdo cada vez mais expostas a uma multiplicidade de projetos
identitarios” (Moita Lopes, 2006, p. 94). Ou seja, a negociagcdo e construcao identitaria ¢é
atravessada por processos sociais heterogéneos.

A LA indisciplinar proposta por Moita Lopes (2006) segue um viés semelhante ao da
LA transgressiva (Pennycook, 2006). A tltima também estd interessada em observar as
transformagdes sociais através das linguagens e, entre seus temas de investigagdo, as
identidades também estdo presentes. Isso acontece porque interessa, a LA transgressiva, o
entendimento das constitui¢des identitarias, pois os fluxos interpretativos sao parte de
“processos de interacdo cultural [pois] entendo-os como uma fluidez de relagdes em contextos
globais” (Pennycook, 2007, p. 44).

Desse modo, os processos sociais de construcdo e negociagdo identitiria, como dito
anteriormente, ndo sao isolados, ¢ se ddo a partir de contextos socio-historicos que
acompanham as transformagdes e pluralidades de identidades. Apesar de serem personagens
ficticias, Kamala Khan e Carol Danvers sdo representagdes inscritas nas linguagens dos
quadrinhos, espago em que ¢ possivel encontrar demandas de movimentos feministas
referentes a época em que foram criadas. Por isso, o didlogo com a LA se torna viavel: ja que
a area se preocupa em acompanhar as transformagdes sociais através das linguagens, os
processos de construcao identitaria das personagens podem ser considerados pertinentes para
compreender aspectos da vida social e as pluralidades que estdo constituidas nas linguagens
dos quadrinhos.

Com o intuito de compreender melhor como se da a relagdo entre a produgdo dos
quadrinhos e seus respectivos contextos socio-historicos que contribuem para a construgao
das subjetividades que constituem as identidades, apresento uma breve discussdo historica
sobre o surgimento da midia. Assim, apresento suas primeiras publicacdes e, posteriormente,
contextualizo os principais acontecimentos socio-historicos que envolvem a criagdo das
personagens.

Por mais que sejam amplamente reconhecidas, a origem das histérias em quadrinhos
ndo ¢ definida, ou seja, estudiosos ainda ndo estipularam um consenso sobre seu surgimento

(Garcia, 2012). De maneira geral, pesquisadores, como Garcia (2012), apontam duas origens
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distintas: a) a primeira, de um professor suico chamado Rodolphe Topffer, que produziu
histoires en estampes na década de 1820; b) enquanto a segunda linha de estudos defende as
publicagdes de quadrinhos em jornais estadunidenses, produzidos por Joseph Pulitzer e
William Randpolh Hearst, no final do século dezenove. E importante ressaltar, entretanto, que
ambas as correntes de pensamento possuem um viés voltado para produgdes publicadas em
paises ocidentais® pois, para esta pesquisa, as personagens selecionadas sdo parte de uma das
maiores editoras estadunidenses, que trabalha com diversos tipos de narrativas dos quadrinhos,
especialmente super-herois, a Marvel Comics.

Dado o contexto introdutorio, ¢ pertinente salientar que as historias em quadrinhos nao
surgiram da maneira como as conhecemos atualmente. E um formato narrativo que foi se
desenvolvendo ao longo do tempo até chegar ao modelo atual — revistas em quadrinhos ou,
como sdo também chamadas, gibis. Kunzle (1975) produziu uma extensa andlise sobre o
desenvolvimento das histérias em quadrinhos e parte do principio do surgimento da maquina
de impressdo, a partir o século quinze. Assim, para o autor, narrativas produzidas em imagens
foram a origem do modelo narrativo das historias em quadrinhos reconhecido atualmente.

A popularizagdo da imprensa permitiu a publicagdo de folhetos que utilizavam
diversas linguagens que construiam as narrativas dos quadrinhos. Garcia (2012) argumenta
que Horgarth publicou, em meados de 1700, uma série de imagens narrativas que seriam as
precursoras dos quadrinhos. Posteriormente, tais publicagdes inspiraram as historias
produzidas por Rodolphe Topffer, professor suico considerado o “pai dos quadrinhos”. Ja no
século 1800, as primeiras narrativas que utilizavam quadros para contar historias foram
publicadas pelo suico. As tiras (ou tirinhas), como reconhecemos atualmente, sdo precursoras
dos gibis e o foco era educagdo e diversdo destinadas aos alunos do professor suigo. Além
disso, elas sdo consideradas, por Garcia (2012) e Kunzle (1975), o marco inicial da midia que
entendemos como quadrinhos atualmente.

Enquanto o viés europeu de surgimento dos quadrinhos remete a producdes de Topffer,
a principal influéncia da linha estadunidense ¢ a publicacdo de Wilhem Busch, Max und
Moritz, lancada na Alemanha em 1865. Influenciado por Topffer, as produgdes de Busch
viraram sucesso internacional e, assim, as produgdes de outros paises, incluindo autores dos
Estados Unidos, seguiram a mesma linha de publicagdo, como aponta Garcia (2012). Os

temas encontrados nas narrativas envolviam satiras politicas, humor acido e assuntos que se

30 Destaco esse aspecto pois ndo desconsidero a origem de narrativas semelhantes as dos quadrinhos conhecidos
por nés como mangds (Garcia, 2012). Entretanto, devido ao recorte proposto, as histérias em quadrinhos sobre
super-herdis produzidos no ocidente sdo o foco deste trabalho.
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afastam dos interesses de Topffer. Além disso, o momento que marcou a historia dos
quadrinhos no pais foi a disputa por direitos autorais do personagem que aparecia nos
quadrinhos intitulados The yellow kid, de 1896. As narrativas foram produzidas por Outcault,
quadrinista do New York Journal, que posteriormente foi contratado pelo New York World e
levou consigo os personagens criados por ele. O sucesso foi tdo grande que os jornais
entraram em uma disputa judicial porque as tiras também eram utilizadas para anuncios
publicitarios em suas edi¢des (Garcia, 2012).

A partir da mencionada conjuntura de surgimento e expansdo, as historias em
quadrinhos nos Estados Unidos apresentam vérias mudangas ao longo do tempo. O jornal
impresso era um dos principais suportes que permitiam a circulagdo das tiras e, por isso, 0s
quadrinhos comecaram a ser amplamente difundidos. Assim, as transformagdes que as
narrativas sofrem sdo influenciadas, também, pelo contexto socio-historico no qual eram
produzidas. Entre as varias mudancas sociais que podem ser observadas, Viana (2011) destaca
a Segunda Guerra Mundial que, por sua vez, molda os tipos de narrativas produzidas nos
quadrinhos?!. A cria¢do do Super-homem?? em 1938, por exemplo, demonstra a conexdo entre
momentos historicos e a producao dos comics. Tido como o primeiro super-heroi nos moldes
que reconhecemos atualmente, o sucesso atribuido ao personagem se da por diversos motivos,
dentre eles, o fato de que a maior parte dos consumidores dos quadrinhos do personagem
eram jovens soldados que lutavam na Segunda Guerra Mundial, conforme argumentam
Garcia (2012) e Bongco (2016).

Os quadrinhos de super-herois e suas aventuras fantasiosas fomentavam as vendas
durante o periodo, mas, posteriormente, as publicagdes foram reduzidas. Garcia (2012) e
Bongco (2016) acrescentam que as figuras sobreviventes foram Batman, Mulher-Maravilha e
Super Homem. J& o Capitdo Marvel — her6i que inspirou a criacdo da personagem Ms.
Marvel entre as décadas de 1960 e 1970 —, que também foi um sucesso de vendas no periodo
durante a guerra, foi descontinuado em 1953 por causa da baixa demanda de vendas.

Apesar da queda de producdes sobre super-herois, os gibis continuaram sendo
vendidos. Ainda que nao fossem tdo lucrativas, as narrativas ainda eram produzidas e se
adaptaram aos tempos apos a guerra. A partir disso, os temas envolviam super-herdis como
defensores da nagdo estadunidense. A correlagdo entre as narrativas de herois e a producao de

suas respectivas historias aconteceu porque, no contexto pods-guerra, a sociedade

3IE valido salientar que as historias em quadrinhos ndo foram as Gnicas a serem transformadas por causa da
Segunda Guerra, outras midias também foram modificadas.

32Apesar do Super-Homem ter sido o grande destaque nos quadrinhos na época, ja existiam outras publicagdes
de aventura e ag@o, conforme argumenta Garcia (2012).
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estadunidense buscava consumir narrativas fantasticas que abordavam a fuga da realidade e
demonstravam um senso de moralidade, conforme argumenta Inge (1990). Ou seja, apesar da
baixa popularidade apds a Segunda Guerra Mundial, as historias em quadrinhos continuavam
sendo publicadas pois auxiliavam na propagacdo dos valores estimados pela sociedade
estadunidense®’, uma vez que a populagido prezava pelo retorno dos seus ideais de nagdo,
como argumenta Garcia (2012). A recuperacdo de tais elementos atravessa, também, a
constru¢do identitdria dos sujeitos, isto ¢, “as culturas nacionais em que nascemos se
constituem em uma das principais fontes de identidade cultural” (Hall, 2019, p. 29). A
tentativa de retorno dos ideais de nacdo e suas respectivas producdes de subjetividades na
construcdo identitaria de individuos e grupos sociais, entretanto, pode ser uma caracteristica
perigosa pois fazem parte de “um dispositivo discursivo que representa a diferenga como
unidade ou identidade” (Hall, 2019, p. 36). Tal aspecto significa que as identidades ndo sdo
plurais ou diversas. Pelo contrario, exclui as multiplicidades existentes, unifica culturas como
“uma sO0” e estabelece um padrdo rigido de quem pode ser considerado sujeito ou ndo. Em
outras palavras, a inteligibilidade de identidades ¢ atravessada pelos ideais de na¢do e quem
pertence a esse tipo de nagdo propagado.

As referidas questdes se enquadram no ambito da presente pesquisa pois ambas as
personagens, Carol Danvers e Kamala Khan surgem em contextos soOcio-historicos
conflituosos que tensionam os conceitos de nagdo. Assim, as subjetividades que estdo
presentes nas linguagens dos quadrinhos também sdo relacionadas aos momentos em que
foram criadas — aquela, como mencionado anteriormente, surge no contexto apds a Segunda
Guerra Mundial; enquanto esta tem sua origem construida apds o acontecimento de 11 de
setembro de 2001, tema que sera abordado mais adiante nesta mesma secao.

Dado o contexto ap6s a Segunda Guerra Mundial e a tentativa de retorno aos ideais de
nacdo ¢ suas respectivas identidades, as historias sobre super-herdis continuam sendo
propagadas. Bongco (2016) corrobora os argumentos de Inge (1990) e acrescenta que, entre
os tipos de narrativa, a audiéncia buscava ler eram histdrias fantasiosas sobre super-herois.

Essa ¢ a conjuntura em que o surgimento de uma das figuras escolhidas — Carol Danvers —

33 Apesar de algumas historias em quadrinhos serem aceitas pela sociedade estadunidense, nem todas foram bem
quistas. Existia, também, um viés mais autoral, disruptivo, questionador e irénico que produzia satiras e, por isso,
ndo eram bem-vistas pela populagio, conforme argumentam Garcia (2012), Inge (1990) e Bongco, (2016). Como
as narrativas de super-herois sdo o foco deste trabalho, optei por apresentar as informagdes sobre os quadrinhos
que considerei relevantes para as analises.
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se enquadra para este trabalho. Garcia (2012, p. 158) acrescenta que “a nova** formula de
‘super-herdis humanos’ [...] [trouxe novamente personagens que tiveram suas historias
descontinuadas como] o Quarteto fantastico, o Homem-Aranha e demais personagens da
Marvel”. Assim como os exemplos demonstrados pelo pesquisador, Carol Danvers também ¢
uma humana que ganhou superpoderes, como foi apresentado em 1.2 Mas afinal, quem sdo
Kamala Khan e Carol Danvers e por que sdo relevantes para este trabalho? Descrigoes das
personagens que me guiam para os objetivos e perguntas de pesquisa. O supracitado contexto
apos a guerra ¢ a “ascensdo do feminismo no final da década de 1960 (Viana, 2011, p. 38)
refletem a construcdo de subjetividades que contribuem para o estabelecimento das
identidades da personagem.

Além do contexto da sociedade estadunidense e o movimento feminista em voga entre
as décadas de 1960 e 1970, interessa-me compreender o contexto socio-historico entre as
décadas de 2000 e 2010. A conjuntura dos valores partilhados pela populacdo dos Estados
Unidos, atravessada pela construcdo das subjetividades, também compdem a constituicao
identitaria das personagens. Um fator-chave® que contribuiu para a transformagio de
produtos midiaticos, como os quadrinhos, foi o acontecimento do dia 11 de setembro de 2001,
logo apds a virada do milénio. O episddio que envolveu as torres gémeas do complexo
empresarial World Trade Center, em Nova York, e a sede do Departamento de Defesa dos
Estados Unidos — conhecida como Pentdgono —, em Washington D.C., evidenciou o olhar
que a sociedade estadunidense tinha perante populagdes mugulmanas.

Em relagdo aos quadrinhos “a reacdo inicial foi de repulsa ao atentado e de
solidariedade as vitimas” (Vergueiro, 2011, p. 163). No entanto, Vergueiro (2011, p. 163-164)
destaca que a industria da midia elaborou diversas histdrias que foram produzidas de “forma
espalhafatosa e marketeira” e que o acontecido “se entranhou na propria tessitura das historias
dos super-herdis, que passaram a ter feicoes diferentes das que apresentavam antes do
acontecido”. Em decorréncia disso, as narrativas produzidas passam por modificagcdes que
representavam os sentimentos dos estadunidenses. Assim, personagens bem-estabelecidos no
imaginario popular como Capitdo América e Mulher-Maravilha sdo revisitados. Dessa forma,

0 primeiro comeca a “enfrentar terroristas com frequéncia cada vez maior, firmando-se como

3% Garcia (2012, p. 144, grifo do autor) argumenta que o foco de outras historias sobre super-her6is também eram
criticas aos ideais estadunidenses. Um exemplo demonstrado pelo autor ¢ a narrativa intitulada “Superduperman
[...] uma satira feroz do Superman que desconstruia todos os clichés do personagem.”

35 E valido ressaltar, entretanto, que o caso do World Trade Center ndo transformou radicalmente o olhar da
populacdo estadunidense perante povos mugulmanos. Essa visdo ja existia e foi evidenciada por causa do
acontecido. Said (2007[1978]) apresentou diversas analises sobre a visdo orientalista em produgdes literarias
muito antes do episoédio de 2001.
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o defensor do mesmo American Way of life” (Vergueiro, 2011, p. 164) e enquanto a segunda
sofre “mudancas radicais de comportamento [...] — o assassinato ou execu¢do do proprio
vildo — para evitar a ameaga que este representava’” (Vergueiro, 2011, p. 166). Esse aspecto
ndo ¢ exclusivo da linguagem dos quadrinhos. A midia estadunidense, em geral, se configura
da mesma maneira. Um exemplo ¢ a franquia de filmes Rocky, que narra as experiéncias de
um boxeador e, na quarta pelicula, lancada em 1985, representa, como antagonista um
personagem russo, chamado Ivan Drago. Assim, a relacdo de oposicdo entre o protagonista,
Rocky — enquanto representante dos valores estadunidenses — e o vildo russo configura um
paralelo para a Guerra Fria, que ocorria entre Estados Unidos e Unido Soviética desde 1947.
Ou seja, a industria cultural se torna, também, um meio de propagar valores a favor — ou
contra — dos adversarios nacionais do momento.

J& a representacdo de personagens mugulmanos como terroristas também ndo ¢
exclusiva dos quadrinhos. Dar (2015, p. 100) aponta diversas producdes mididticas que,
mesmo antes do episddio do 11 de setembro de 2001, ja (re)produziam narrativas que
continham “representacdes sinistras, violentas e estereotipadas de mucgulmanos e arabes”.

Dentre as visoes, Dar destaca (2015, p. 100):
mugulmanos sdo frequentemente vistos como homens raivosos que se envolvem em
tumultos na rua, gritando em &rabe e queimando bandeiras estadunidenses ou
israclenses, enquanto mugulmanas sdo representadas como vitimas reclusas,
completamente cobertas com véu e oprimidas por homens muculmanos e pela
religido islamica.
Assim como as producdes mididticas contribuiam para a propagagdo dos esteredtipos
de muculmanos, os quadrinhos também ja construiam representagdes estereotipadas sobre a
referida populacdo, argumenta Dar (2015). O autor lista uma série de gibis que possuem o0s
estereotipos supracitados, e entre eles, destacou a personagem Dust, participante do grupo de
super-herdis X-men (2002). A figura, descendente de afegdos, apesar de apresentar avangos
perante representacdes femininas — como a escolha da personagem em utilizar as
vestimentas como abaya € nigab’*® ao “invés de ser for¢ada” (Dar, 2015, p. 107) — ainda é
representada como “garota mugulmana ‘oprimida’ resgatada do Afeganistao pelo Wolverine,
um mutante ocidental” (Dar, 2015, p. 1107). Tal perfil, apesar de representar uma mulher
islamica resgatada por um super-heréi de uma sociedade que a oprime, ndo €, entretanto, uma

tematica que se restringe apenas a mugulmanas, principalmente quando se fala em

personagens femininas da cultura pop em geral.

3% Abaya é uma espécie de vestido longo usado por mulheres € homens mugulmanos. Ja o nigab é um tipo de véu
usado por mulheres mucgulmanas que permite apenas a visualiza¢do dos olhos.
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As décadas de 2000 e 2010 apresentam demandas de movimentos feministas que
consumiam produtos midiaticos da cultura pop. Algumas das principais questdes levantadas
eram: a) a necessidade de representagdes femininas plurais que evitassem a sexualizacdo do
corpo feminino; b) o surgimento de personagens empoderadas — ou, como ¢ conhecido, o
termo girl power — conforme argumentam Dar (2015) e Cocca (2014, 2016, 2021).
Produ¢des midiaticas da cultura pop em geral, principalmente no final da década de 2000 e
comeco da década de 2010, apresentaram uma mudanga em suas narrativas. Majoritariamente
predominada por representagdes hipersensualizadas ou frageis, personagens femininas da
cultura pop passam a ser construidas de outras formas. Nesse contexto, o desenvolvimento da
personagem Kamala Khan engloba dois aspectos sdcio-histdrico pertinentes: novas
movimentagdes feministas; e a tentativa de desmistificar esteredtipos de personagens
mugulmanos. Assim, as subjetividades que constroem as identidades de Kamala Khan podem
ser observadas na constru¢do de suas narrativas.

Dado o contexto de surgimento dos quadrinhos e suas respectivas influéncias, as
preocupagdes da LA, neste trabalho, focam em compreender a maneira como as identidades
das personagens Carol Danvers e Kamala Khan seguem um viés mercadoldgico que torna

suas subjetividades em bens de consumo.

1.5 VISOES SOBRE LINGUAGEM ADOTADAS NESTE TRABALHO: QUADRINHOS
COMO CONSTRUCOES RIZOMATICAS

Na presente parte do capitulo apresento algumas definicdes sobre o que sdo
quadrinhos e a maneira como suas linguagens sdo construidas. Apesar das diversas tentativas
de explicar como elas funcionam, muitos pesquisadores recaem em propostas de concepcao
que focam bastante na estrutura que constroi os gibis. Embora seja pertinente estudar
estruturas que regem a construcao de significados, busco expandir essas perspectivas a partir
das concepgdes sobre agenciamento (Deleuze & Guattari, 1995; Penycook, 2024); e texto e
contexto (Bakhtin/Voloshinov, 1976; Canagarajah, 2018). As prospecgdes dos autores
mencionados anteriormente estdo presentes neste trabalho porque as identidades das
personagens sdo construidas a partir da linguagem, ou, nas palavras de Zacchi (2019, p. 264)
“nossas acoes e discursos ajudam a moldar nossas identidades”. Assim, ¢ possivel entender
como as identidades de Carol Danvers e Kamala Khan sdo construidas a partir de elementos

plurissemidticos (Canagarajah, 2018) nas narrativas dos quadrinhos.
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Como forma de explanar os conceitos supracitados, apresento, brevemente, algumas
discussdes sobre a definicdo dos quadrinhos e como sdo construidas suas linguagens.
Posteriormente, demonstro como as perspectivas de Deleuze e Guattari (1995); Canagarajah
(2018); e Penycook (2024) — sobre agenciamento — podem contribuir para a compreensao
das linguagens dos quadrinhos de maneira mais ampla e sem discernir, necessariamente, entre
linguagem visual e verbal.

Assim como foi demonstrado sobre a origem das histérias em quadrinhos, os conceitos
que buscam defini-las ndo sdo unanimes entre pesquisadores. Por outro lado, Eisner (1989)
propos uma defini¢do bastante popular entre estudiosos. Tal percepcdao, que entende os
quadrinhos como uma arte sequencial, também ¢ defendida por McCloud (1995). Esse ultimo,
entretanto, expande o conceito pois considera o percurso narrativo das historias — algo que
Eisner ignora. J4 a consolidacdo da premissa apresentada por McCloud ¢ valida, porém
limitada. Garcia (2012, p. 41) aponta diversos aspectos que, para ele, sdo problematicos: a)
“ela [a definicdo] poderia se aplicar a muitas coisas que nao sdo quadrinhos”, ou seja, filmes,
novelas ou séries de televisao que também poderiam ser considerados uma arte sequencial; b)
a falta, na defini¢do e descricdo, das relagdes entre palavras e imagens; e, por fim, c)
McCloud desconsidera quadrinhos que sdo compostos por um Unico quadro (Garcia, 2012;
Viana, 2011).

Enquanto a defini¢do de McCloud ¢ considerada abrangente por Garcia (2012) e Viana
(2011), existem outras perspectivas que definem critérios mais restritos para considerar o que
pode (ou ndo) ser quadrinho. O pesquisador brasileiro Cagnin (1975, p. 25) considera que a
midia ¢ “um sistema narrativo formado de dois codigos de signos graficos: a imagem, obtida
pelo desenho; a linguagem escrita”. Apesar da percepg¢dao de Cagnin (1975) ser menos
abrangente do que a anterior apresentada, ele foca em um viés estrutural da linguagem, pois
considera apenas duas maneiras de construg¢do dos gibis: as linguagens visual e a escrita.

Se, por um lado, existem concepgdes relativamente abrangentes para decidir o que sao
narrativas de quadrinhos, por outro, hd autores que estabelecem limites mais rigidos para
defini-las. E o caso do pesquisador estadunidense Kunzle (1975, n. p.), que elenca os
seguintes critérios que as narrativas devem seguir para que sejam consideradas historias em

quadrinhos:

deve conter uma sequéncia de imagens separadas; 2) a imagem deve sobrepor o texto;
3) a midia na qual a tira aparece e¢ para a qual ¢ originalmente pensada deve ser
reprodutiva, isso ¢, em forma impressa, um meio de comunicacdo de massa; 4) a
narrativa deve contar uma histéria que ¢ moral e atual.
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A percepgao do académico apresenta algumas questdes que podem ser repensadas: a) o
primeiro aspecto que fala sobre imagens separadas, como mencionado anteriormente, pode ser
questionado, pois existem narrativas com um quadro so; b) o segundo fator cria uma relagao
hierdrquica entre texto e imagem, priorizando figuras ao invés da linguagem escrita; c)
enquanto isso, a terceira caracteristica se volta para um estilo de publica¢do que visa o lucro,
uma forma mercantilizada de pensar os quadrinhos’’; d) o quarto, e ultimo, aspecto pode ser
questionado com base no que poderia ser considerado moral e para quem/por quem essa
moral ¢ valida. Em resumo, a concepgao apresentada por Kunzle ¢ muito delimitadora, pois ¢
“normativa e interessada em si mesma” (Groensteen, 2007, n. p.).

Se, por um lado, ¢ possivel observar defini¢gdes muito abrangentes ou muito restritivas
do que pode (ou ndo) ser considerado quadrinho e suas respectivas linguagens, existem
tedricos que langcam olhares que ndo focam exclusivamente na estrutura para compor
significado. Garcia (2012), por exemplo, opta por entender as histérias em quadrinhos como
um objeto social. O pesquisador fundamenta sua percepg¢do com base nas reflexdes de Delany
(1999) e Hatfield (2005), que apresentam uma visdo mais voltada para as perspectivas sociais
que atravessam a producao dos quadrinhos.

Entdo, ja que Delany (1999) ndo visa focar nas estruturas, o pesquisador teoriza sobre
como uma defini¢do tinica pode ser delimitadora. Assim, o que pode acontecer, muitas vezes,
¢ a necessidade de tentar se enquadrar (ou se reafirmar) com base no que tedricos pesquisam e
delimitam como conceito. Ou seja, o rigor de uma definicdo especifica pode, por vezes,
reduzir demais os critérios estabelecidos para inteligibilidade sobre o que pode (ou ndo) ser
considerado quadrinho. As transformagdes das linguagens dos gibis, portanto, podem ficar
comprometidas caso seus criadores se limitem a seguir critérios preestabelecidos para
produzi-los. Garcia (2012), ao se alinhar com Delany, propde que a midia seja considerada um
objeto social, pois ¢ a partir da constru¢do — e reconhecimento por parte do leitor — que a
midia se torna quadrinho. Hatfield (2005, p. 4) explica “[a midia pode ser definida] mais pelo
uso [e reconhecimento] em comum [de grupos sociais] do que pelo critério formal [ou por sua
estrutura]”. Assim, entendo que as ressalvas dos pesquisadores estdo incluidas em uma critica
ao estruturalismo que vigorava no periodo anterior e que, portanto, podem ser aplicadas

também a outras midias e géneros.

37 Tal caracteristica, apesar de ser muito relevante nas publicagdes dos quadrinhos, ndo € unica.
Existem quadrinistas que focam em um viés mais autoral e artistico da midia, como € o caso de Maus
e Persépolis produzidos por Art Spielgeman e Marjani Satrapi, respectivamente.
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As visdes dos autores supracitados seguem uma linha de pensamento semelhante a
elaborada por Deleuze e Guattari (1995), também criticos do movimento estruturalista, sobre
a tentativa de evitar a analise de midias e géneros a partir de sua estrutura. Os pesquisadores
franceses argumentam que, se consideramos apenas as estruturas das linguagens, as
multiplicidades existentes nelas se restringem conforme o modelo estrutural, ou, nas palavras
deles: “toda vez que uma multiplicidade se encontra presa numa estrutura, seu crescimento ¢
compensado por uma redugdo das leis de combinagdo” (Deleuze & Guattari, 1995, n. p.). Ou
seja, por mais que existam tentativas de definir o que sdo historias em quadrinhos e como
funcionam suas linguagens, poderemos estar reduzindo-as a uma estrutura — ou estruturas —
que regem e combinam um conjunto de normas para defini-las.

Assim, a partir da visdo com viés mais social utilizado por Garcia (2012), ¢ a tentativa
de evitar focar nas estruturas — como em Hatfield (2005) e Delany (1999), no campo dos
quadrinhos, e em Deleuze e Guattari (1995) ao tentar ampliar os aspectos sobre linguagens —,
¢ possivel perceber que as historias em quadrinhos ‘“chegam até nds encrustadas de
conotagdes — ou melhor, nos chegamos até elas com associacdes e habitos” (Hatfield, 2005,
p. 4). Ou seja, a intepretagdo dos quadrinhos se da pela conexdo entre a midia, o contexto
histérico em que esta inserida (e foi criada) e, também, a partir das visdes de mundo do leitor.
Assim, os quadrinhos sdo interpelados pelo contexto em que sdo lidos e interpretados. Tais
aspectos, entdo, se alinham ao viés interpretativista de analise dos dados — ja mencionado
anteriormente —, pois, nesta pesquisa, apresento as leituras que construi ao longo do processo
de doutoramento.

De forma a agregar tais aspectos no processo de producdo de significado é pertinente
pensar em como esses elementos — contexto historico, visdes de mundo do leitor e midia —
estao vinculados e nao possuem uma hierarquia entre si. Para tanto, me alinho as propostas de
Jeffery (2016) para pensar o processo cultural das histérias em quadrinhos como uma
formacao rizomatica. Inspirado nos conceitos de rizoma desenvolvidos por Deleuze e Guattari
(1995), o estudioso apresenta, também, as contribui¢des de Pustz (1999) ao considerar que os
gibis sdo construidos a partir de diversas praticas de linguagens, j4 que: a) a midia ¢
constituida pelos seus proprios canones; b) suas estruturas de linguagem requerem
letramentos especificos para entendé-los; e c) seus proprios multiversos se interligam de
diversas formas.

Conforme mencionado anteriormente, Carol Danvers, por exemplo, ja assumiu facetas

de outras heroinas — Binaria e Warbird —, distanciando-se de sua versao como Ms. Marvel e,
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assim, seguiu uma construgdo rizomatica*® em suas narrativas. Isso acontece porque 0s super-
herois dos quadrinhos, de uma maneira geral, assumem inimeras versdes de si em diferentes
universos — por exemplo, as vezes morrem e depois renascem com novos poderes, além de
outros recursos narrativos. Ou seja, existem diversas dimensdes que sdo desenvolvidas nas
historias apresentadas nos quadrinhos e, por isso, ndo seguem uma estrutura de crescimento
organizada — como uma arvore que tem suas raizes, tronco e topo, conforme ¢ argumentado
por Deleuze e Guattari (1995) e explicado por Canagarajah (2018). Pelo contrario, por
existirem diversas formas de desenvolvimento dos personagens, por mais que eles tenham
historias de origens* como seus cénones iniciais, o desenvolvimento apOs essa parte
introdutoria assume multiplicidades narrativas, como um rizoma (Deleuze & Guattari, 1995).
Através dos (re)nascimentos dos personagens — e ndo apenas através deles, mas a partir de
inimeras formas de (re)crid-los —, seus desenvolvimentos sao complexos e, muitas vezes, ¢
quase impossivel acompanhar suas narrativas — sejam elas organizadas por ordem
cronoldgica ou ndo — devido as inimeras histdrias entrelagadas.

Assim como as diversas facetas de Carol Danvers, a relagao entre cla ¢ Kamala Khan
também pode ser considerada um exemplo de estrutura rizomdtica dos quadrinhos (Jeffery,
2016). A segunda, por assumir o posto de Ms. Marvel que a primeira deixou vago — quando
assumiu o titulo de capitd —, ndo ¢ constituida apenas pela referéncia ao nome e roupas de
Carol Danvers, visto que a adolescente paquistanesa também ¢é atravessada por aspectos que
constroem a sua vivéncia, contribuindo para a constru¢do de suas subjetividades. O desejo de
Kamala Khan, entdo, de assumir a forma de heroina como Carol Danvers, compde o
significado de suas narrativas. A partir dos exemplos citados, é possivel compreender as
percepgdes apresentadas por Jeffery (2016, p. 37) quando o pesquisador argumenta que a
cultura de leitura dos quadrinhos pode ser considerada uma formacao rizomatica (Deleuze &
Guattari, 1995), pois

emerge das interagdes entre uma multiplicidade de agenciamento de leitores,

agenciamentos das proprias histérias em quadrinhos, criadores-agenciamentos,
agenciamentos corporativos e agenciamentos criticos.

38 E pertinente ressaltar, porém, que tal construgdo rizomatica esta presente em diversas historias publicadas pela
empresa Marvel Comics. Ou seja, a referida caracteristica ndo ¢ exclusivamente encontrada nas historias de
Carol Danvers.

3 Em geral, as historias de origens dos personagens seguem uma mesma linha. Por mais que, muitas vezes, 0s
acontecimentos em suas narrativas os levem para sua morte, seus renascimentos sdo, geralmente, muito
semelhantes a primeira histéria que foi elaborada por seus personagens. Dois exemplos amplamente difundidos
sdo o Homem-Aranha, que, quase sempre, ¢ picado por uma aranha radioativa e ganha superpoderes e outro ¢ a
Mulher-Maravilha, que ¢ inspirada em historias greco-romanas, pois, quase sempre, sua historia de origem ¢ na
ilha de mulheres amazonas, que eram guerreiras.
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Como uma maneira de compreender as construgdes dos quadrinhos como estruturas
rizomaticas, Jeffery (2016) também se apropria de um conceito proposto por Deleuze e
Guattari (1995), que é o de agenciamento®. Por ndo seguir uma hierarquia — que prioriza
certas estruturas em detrimento de outras — no processo de analise dos quadrinhos, alinho-me
as perspectivas apresentadas por Jeffery (2016) e Deleuze e Guattari (1995). Utilizar o
conceito de agenciamento para a interpretacdo dos quadrinhos permite a apresentagdo das
interpretagdes que construi sobre as narrativas das personagens selecionadas diante do
desenvolvimento dos conhecimentos teorico-politico-sociais adquiridos durante o processo de
doutoramento. Dessa maneira, busco relacionar os textos e contextos (Canagarajah, 2018;
Bakhtin/Voloshinov, 1976) e os aspectos plurissemioticos (Canagarajah, 2018) que compoem
as narrativas das personagens selecionadas para esta pesquisa.

Canagarajah (2018, p. 4) explica que utilizar tais prospecc¢des ‘“‘significa que [¢é
possivel] focar em todos os recursos semioticos que funcionam juntos”. Ou seja, utilizar a
percepgao de agenciamento implica em ndo priorizar um recurso semidtico em detrimento de
outro. Assim, ¢ possivel estabelecer uma relacdo ndo hierarquica durante a andlise das
linguagens. O referido conceito permite o afastamento da analise dos quadrinhos como algo
que foca na estrutura*!, ou em compreender o seu funcionamento, por exemplo. Nesse sentido,
¢ possivel aproximar a compreensdo de que todos os recursos semidticos dos quadrinhos
contribuem, de maneira igualitaria, para a constru¢do de significados ou, nas palavras de
Canagarajah (2018, p. 4), “podemos focar em todos os recursos semidticos que trabalham
juntos, criando importincia equivalente e gerando diferentes formas de sinergia para a
produgdo de significado”.

Utilizar as perspectivas de agenciamento e¢ a relagdo da linguagem com as
plurissemioses (Canagarajah, 2018) também provoca a reflexdo das nogdes de textos e
contextos. Essas concepcgdes se fazem presentes como parte da discussdo da linguagem como
agenciamento, pois o autor argumenta que, muitas vezes, o contexto ¢ considerado um
aspecto “secundario”, ou algo que esta separado do texto. Dessa maneira, Canagarajah (2018,

p. 5) propde que “uma abordagem de agenciamento sugere que os aspectos que nos relegamos

400 termo agenciamento, advindo da lingua francesa — agencement — pode, por causa da tradugio direta para
o portugués, ndo agregar o sentido de agrupamento (ou conjunto). Ou seja, na lingua portuguesa a expressao esta
relacionada a ideia de agéncia. Ja o termo utilizado para a versdo em inglés (Deleuze & Guattari, 1987 [1980]),
assemblage, constitui a ideia de agrupamento.

“'Apesar de tentar evitar as perspectivas estruturais da linguagem, isso ndo implica desconsidera-las
completamente. Zacchi (2019) argumenta que ndo é necessario fazé-los, pois as “‘estruturas’ serdo simplesmente
mais situadas, emergentes e dindmicas” (Canagarajah, 2018, p. 4).
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ao contexto (tais como redes sociais, configuragdes textuais, objetos ou tempo) sejam parte
[constituinte] do texto e ndo sdo aspectos que estdo separados dele”.

Partindo das ideias propostas por Canagarajah (2018) sobre texto e contexto, ¢é
possivel perceber como a constituicao de significados ¢ atravessada ndo apenas pela estrutura
que a compde, mas também pelos contextos sociais em que as narrativas sdo produzidas. Por
isso, adotar uma perspectiva das linguagens como agenciamento permite entender que as
narrativas dos quadrinhos podem ser adotadas como “uma unidade de analise além da
gramatica para estudar como todos os recursos semidticos funcionam juntos no processo de
producao de significados” (Canagarajah, 2018, p. 5).

Dado o contexto reitero que viso, na presente pesquisa, considerar os diversos recursos
semidticos (Canagarajah, 2018; Zacchi, 2019); e textos e contextos (Bakhtin/Voloshinov,
1975) presentes nas narrativas dos quadrinhos em uma andlise interpretativista sob o viés
rizomatico (Deleuze & Guattari, 1995; Jeffery, 2016) das linguagens — como j& mencionado
anteriormente. Assim, € possivel considerar os acontecimentos socio-historicos enquanto
cronotopos que atravessam as partes constituintes do texto, € ndo como informagdes

adicionais para compreender as narrativas das personagens Carol Danvers e Kamala Khan.
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2. PERCURSOS COM A CULTURA POP: CONCEITOS, SUA RELACAO COM OS
QUADRINHOS E IDENTIDADES FEMININAS DE KAMALA KHAN E CAROL
DANVERS

Primeiro é nunca Matar

Segundo, jamais Ferir

Terceiro, estar sempre atento

Quarto é sempre se unir

Quinto, desobediéncia as ordens de vossa
exceléncia que podem nos destruir (Reza
forte — Baiana System)*

No presente capitulo apresento discussdes sobre: o conceito de cultura pop; como
cheguei nesse ponto para apresentar os conceitos — relacionando-a as estruturas de narrativas
dos quadrinhos —; e como as identidades podem ser construidas através das linguagens da
midia. Além disso, demonstro como as identidades das personagens sdo construidas através
das estruturas das narrativas dos quadrinhos e também apresento a relacdo que explica como o
contexto (Canagarajah, 2018; Zacchi, 2019) estd associado a construgdo identitaria das
personagens como parte constituinte do texto em que estdo inseridas. Dessa maneira, neste
capitulo, através do percurso tedrico elaborado, busco responder a seguinte pergunta de
pesquisa: 1. Com base nos estudos sobre identidade, como sdo construidas as identidades
feministas de Carol Danvers e Kamala Khan presentes nas narrativas dos quadrinhos? —
apresentada anteriormente na se¢do 1.2 deste trabalho. A referida pergunta visa contemplar os
seguintes objetivos especificos apresentados também na secdo 1.2: 1) Descrever as
construgoes identitarias de Kamala Khan como identidades paquistanesa, mu¢ulmana e nerd
representadas nas linguagens dos quadrinhos; 2) Examinar as construgoes identitarias de
Carol Danvers enquanto identidades que representam uma mulher independente
financeiramente e heroina sob o viés do militarismo nas linguagens dos quadrinhos.

A construgdo deste capitulo, bem como as propostas desta tese, estd relacionada as
minhas preocupagdes em relagdo aos aspectos sociais presentes nas linguagens dos
quadrinhos, conforme j& foi elaborado anteriormente. A partir disso, apresento na epigrafe
mais um trecho de uma cangdo produzida por Baiana System. A musica em questdo
(re)constroi em seus primeiros versos alguns dos 10 mandamentos apresentados na Biblia.
Independentemente do teor religioso presente na musica, utilizo-a como forma de demonstrar

aspectos que regem minhas condutas académicas. Por isso, destaco que ¢é preciso estar sempre

42 BAIANA SYSTEM. Reza forte. Salvador: Maquina de Louco, 2019. Musica. 3 min 55 sec.



65

atento aos aspectos das linguagens que, por vezes, passam despercebidos, tais como 0s
interesses mercadologicos que tanto me incomodavam na cultura pop. Ainda, valorizo a
perspectiva da unido como forma de fortalecer as diferencgas culturais e ampliar formas de
resisténcia. Resisténcia que, ligada ao quinto “mandamento” proposto na canc¢do, muitas
vezes pode ser entendida como desobediéncia as estruturas hierarquicas sociais que
marginalizam ou, muitas vezes, apagam diferentes modos de vida. Por fim, enfatizo que tais
versos atuam como um mantra que me (re)lembra os motivos que me mobilizam na pesquisa

académica.

2.1 DIALOGOS ENTRE CULTURA POP, NARRATIVAS DOS QUADRINHOS E
IDENTIDADES

Acredito ser valido considerar que os quadrinhos sdo parte de um fendmeno cultural
denominado comumente de cultura pop. Tais formas de manifestagdo sociocultural
(re)produzem produtos de diversas areas de vendas e sdo amplamente divulgados. Assim, eles
podem englobar produtos materiais, como brinquedos; acessorios, como brincos, colares,
pulseiras; produtos para festas temdticas de aniversario; roupas, fantasias, 6culos, reldgios,
bolsas; objetos para casa e decoracdo; e outras infinitas possibilidades. Os produtos
midiaticos — filmes, séries de televisdo, quadrinhos, livros — funcionam como uma fonte de
criagdo de personagens e narrativas que, por fim, resultam em produtos de consumo, tais
como os mencionados anteriormente. Neste capitulo, vou me ater a uma das linguagens
construidas dentro desse fendmeno cultural — as histérias em quadrinhos —, como forma de
compreender a construgdo identitdria de Kamala Khan e Carol Danvers nas linguagens dos
quadrinhos. Para tanto, apresento uma breve discussdo de como cheguei ao termo cultura pop,
depois explico os quadrinhos como uma linguagem que esta presente em produtos mididticos
da cultura pop e, posteriormente, apresento como as identidades das personagens Kamala
Khan e Carol Danvers sao representadas nas linguagens dos quadrinhos.

Definir o conceito de cultura ndo é uma tarefa facil. Ainda, existem tantas
(in)defini¢des que me pareceu quase impossivel encontrar um caminho inicial. Para esta
pesquisa, escolhi filiar-me a perspectivas que recorrem a aspectos relacionados a denominada
cultura pop, termo que vem de uma area ainda mais abrangente que ¢ a cultura popular.
Mesmo com tal recorte estabelecido, ainda ¢ complexo compreender vertentes que analisam e
buscam definir o que significa o termo cultura popular. Zacchi (2016, p. 42) acrescenta que os

conceitos de cultura se apresentam “em constante formagao e transformacao”. Isso ocorre pois
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existem diversos campos de estudos que conceituam a ideia do que pode ou ndo ser
considerado cultura (Robertson, 1992) e também sobre a conceituagdo de popular. Sobre
ambos o0s termos, os critérios iniciais desta pesquisa foram tragados pela escolha de ndo lidar
com teorias que refor¢am fatores essencialistas. Em relacdo ao primeiro termo, evito
diferenciar a Cultura com C maiusculo ou cultura com C mintsculo, como exemplificam
Ferraz e Silva (2016). Assim, afasto-me de perspectivas que validam a ideia de alta ou baixa
cultura pois, tais percepgdes apresentam “problematicas consequéncias para a sociabilidade
(injustica social, xenofobia, guerras econdmicas, guerras religiosas)” (Ferraz, Silva, 2016, p.
225). Dessa maneira, evito os trés fatores que Ferraz e Silva (2016) evidenciam como
problematicos: a) multiculturalismo tradicional que reforca a ideia de que diferentes culturas
convivem em harmonia, sem conflitos ou tensdes; b) cultura como representante do estado-
nacdo, fator que implica em perceber como nossas identidades e subjetividades sdo moldadas
de acordo com o espaco geografico em que nascemos; c) cultura como um produto cultural
que serve a “ideologia do capital” (Ferraz, Silva, 2016, p. 228) pois entendem que ¢ um
aspecto mercadologico da cultura que “esta impregnada da ideologia do capital [...] igualam-
na [a cultura] a reles mercadorias ou artefatos substituiveis” visando satisfazer “interesses
econdmicos”.

Esse ultimo aspecto abordado pelos autores esta relacionado a analises que consideram
a cultura pop parte de uma industria cultural (Adorno, Horkheimer, 1985 [1969]),
compreendendo-a como massificagdo de produtos culturais e, consequentemente,
contribuindo para uma suposta homogeneizagao cultural. Nesse contexto, a critica de teoricos
como Ritzer (1993) e Adorno e Horkheimer (1985[1969]) reside em observar como os
fendomenos mididticos — como a cultura pop — surgem e sdo perpetuados por industrias
estadunidenses que corroboram para uma mcdonaldizagdo (Ritzer, 1993) da cultura. Ainda,
pesquisadores que seguem tal linha teérica, como Barber (1996) e Ritzer (1993), argumentam
que o crescimento de tal industria cultural é agravado pela globalizagdo. Apesar da grande
expansao de conglomerados culturais estarem ligados a globalizagdo, enxergar tais processos
de maneira homogénea, entretanto, ¢ desconsiderar “que as novas tecnologias e comunicagdes
permitem um imenso e complexo fluxo de pessoas, signos e imagens que atravessam
multiplas fronteiras em multiplas dire¢des” (Pennycook, 2010, p.292 595). A escolha em
evitar perspectivas que consideram a cultura inserida no meio popular mercantilizado como
produtos homogeneizantes que visam aniquilar outros saberes, ¢ ignorar os “papéis do prazer

e do desejo, e as possibilidades que a cultura popular pode oferecer para novas relagdes
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culturais e linguisticas, bem como as novas possibilidades de identidade” (Pennycook, 2010,
p- 592).

Com base no contexto apresentado sobre as escolhas tedricas estabelecidas para
utilizar os termos cultura € popular, alinho-me as reflexdes de Hall (1997) ao me ater as duas
linhas de pensamento propostas pelo pesquisador. Sobre o primeiro: a) a consideracdo de que
a cultura observa a “estrutura empirica real e [a] organizagdo das atividades, institui¢des, €
relagdes culturais na sociedade, em qualquer momento historico particular” (Hall, 1997, p. 16);
b) j4 o segundo — popular — para responder “as questdes de conhecimento e
conceitualizacdao, em como a ‘cultura’ € usada para transformar nossa compreensao ¢ modelos
teoricos do mundo” (Hall, 1997, p. 16). Assim, a primeira percep¢do proposta por Hall se
aproxima das contribui¢des de Santos (1996), o qual demonstra que cultura faz parte dos
aspectos da vida social em diferentes contextos. Ferraz e Silva (2016, p. 223) explicam:

cultura é a dimensdo do processo social da vida de uma sociedade; ndo diz respeito
apenas a um conjunto de praticas e concepg¢des, como, por exemplo, poder-se-ia

dizer da literatura, mas refere-se a todos os aspectos da vida social em cada contexto
(Santos, 2007[1996]).

Os entendimentos de Ferraz e Silva (2016); Hall (1997); e Santos (1996) corroboram a
percepcao da cultura como parte da vida social e que seguem um direcionamento que evita
essencialismos como os de “alta cultura” e “baixa cultura” mencionados anteriormente. Os
apontamentos sobre o conceito de popular seguem um direcionamento semelhante quanto a
tentativa de evitar tais essencialismos.

Bem como sobre o conceito de cultura, as definigdes sobre o conceito de popular
também sdo diversas e exploradas sob varias oOticas. Mais uma vez, destaco aqui, que as
escolhas teoricas estabelecidas foram feitas na tentativa de evitar essencialismos sobre o
conceito de popular. Para tanto, me ancoro nas contribuigdes teéricas de Hall (2013) sobre
algumas problematicas histdricas sobre a respectiva conceituagao.

Assim, o pesquisador apresenta duas perspectivas que o fazem questionar as
prospecgoes historicas sobre o que pode ou nao ser considerado popular. A primeira, conforme
o estudioso, ¢ uma percepcdo mercadologica pois “algo ¢ ‘popular’ porque as massas o
escutam, compram, leem, consomem e parecem aprecia-lo imensamente” (Hall, 2013, p. 280).
Esse conceito se aproxima do conceito de baixa cultura mencionado anteriormente, pois esta
relacionado a ideia de que a cultura comercialmente acessivel ndo ¢ valida ou, como
argumenta Hall (2013, p. 208), as pessoas sdo “aviltadas por essas atividades [produtos

culturais] ou [vivem] em um permanente estado de ‘falsa consciéncia’”. Ja o segundo aspecto
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historico mencionado pelo pesquisador confronta a ideia de que cultura popular ¢ uma
alternativa ao acesso e consumo em massa de artefatos midiaticos e culturais. Em outras
palavras, Hall (2013, p. 281) desmistifica o ponto de vista de que a “verdadeira” cultura
popular seria exclusivamente produzida por grupos socialmente marginalizados:
[qJuero afirmar o contrario, que ndo existe uma “cultura popular” integra, auténtica e
auténoma, situada fora do campo de forca das relagdes de poder e de dominacdes
culturais. Em segundo lugar, essa alternativa subestima em muito o poder da insergdo

cultural. [...] O estudo da cultura popular fica se deslocando entre esses dois polos
inaceitaveis: da “autonomia” pura ou do total encapsulamento.

Apesar do entendimento que grupos sociais nao estdo assujeitados a uma
mcdonaldizacdo cultural (Ritzer, 1993), como j4 mencionado anteriormente, ¢ pertinente
entender que as experiéncias culturais também sao atravessadas por forcas hierarquicas que
“invadem e retrabalham as contradig¢des internas dos sentimentos e percepcdes das classes
dominadas” (Hall, 2013, p. 282). Dessa maneira, ¢ possivel entender que as relagdes culturais
sao marcadas por tensdes. Além disso, nao ¢ do interesse, por parte da cultura dominante,
fixar seus proprios saberes de maneira homogénea pois essa ltima também utiliza os saberes
locais da cultura popular. Ou seja, a apropriagdo de saberes ¢ uma forma de “desorganizar e
reorganizar constantemente a cultura popular; para cerca-la e confinar suas defini¢des e
formas dentro de uma gama mais abrangente de formas dominantes” (Hall, 2013, p. 282).

As supracitadas relagdes hierarquicas entre formas de cultura popular estdo, também,
inseridas na intitulada cultura pop. Apesar de a etimologia de cultura pop — ou, como na
lingua inglesa, pop culture — ser um derivado do termo cultura popular, existem algumas
divergéncias entre ambos os conceitos. Vargas e Rocha (2021) argumentam que a cultura pop
como conhecemos atualmente se desenvolveu em um momento em que as tecnologias
midiaticas estavam em expansdo durante e apos a Segunda Guerra Mundial. Por causa das
transformagdes econdmicas, politicas e culturais, paises europeus passam a tentar se
reconstruir e os Estados Unidos, enquanto um espago geografico pouco afetado pela guerra,
comeg¢am a expandir o mercado cultural, principalmente a partir da década de 1960. Nesse
contexto, movimentagdes da cultura popular urbana comecam “a ser tomada[s] por uma
industria cultural cujo raio de influéncia se torna cada vez mais abrangente, transpondo
modelos em larga medida buscados no mercado transnacional” (Martin-Barbero, 1997, p.

268), ou seja, a produgdo de artefatos midiaticos € intensificada*’ e comega a ser exportada a

4 E pertinente ressaltar que a produgdo em massa de artefatos culturais ndo surgiu no contexto durante e ap6s a
Segunda Guerra Mundial, mas o panorama apos a guerra contribuiu para a producdo em larga escala de produtos
mididticos. A producdo em massa da cultura ja era um fendmeno existente, especialmente na era da Revolucdo



69

niveis globais.
A expansao mercadologica de artefatos culturais € tema de pesquisas académicas em
duas vertentes que, apesar de serem distintas, estdo relacionadas: a) cultura de massa; b)
cultura pop. O intuito da presente pesquisa, entretanto, ndo ¢ explorar as semelhancas e
diferengas entre ambos os conceitos. O interesse deste trabalho ¢ compreender como se
configura a cultura pop. Apesar de ndo ser facil conceitud-la Lee ¢ Moody (2012, p. 3)
demonstram que
tanto as defini¢des “populares” quanto as “académicas” sobre cultura pop apontam

para a nogdo de uma cultura que ndo ¢ elitista, possui apelo geral para e é consumida
por um publico vasto.

Desse modo, a cultura pop estd relacionada a produgdo mididtica e ao acesso que
determinados grupos sociais t€ém a ela. Dessa maneira, as relagdes estabelecidas entre o
publico e os artefatos midiaticos sdo atravessadas, também, por um contexto em que a
circulagdo de capital ¢ importante (Lee, Moody, 2012), visto que ¢ necessario um
investimento financeiro dos consumidores para ter acesso a tais produtos. No entanto, tal
relacdo ndo € a unica que pode ser observada pois a cultura pop esta

inserida nas conversas e vidas cotidianas [de] jovens adultos. [Os artefatos culturais]
ndo sdo apenas meras referéncias a uma musica ou filme, mas [estdo ligados ao] uso
de uma linguagem adquirida por meio do engajamento com formas populares de
entretenimento que, por sua vez, remetem a um mundo mais amplo de pessoas,
lugares, linguas e culturas (Dovchin; Pennycook; Sultana, 2018, p. 12).

Dessa maneira, os artefatos mididticos presentes na cultura pop contribuem para as
transformagodes sociais que ocorrem na vida social. Como tais produtos sdo construidos
através de linguagens — seja cinematografica, televisiva, dos quadrinhos, ou qualquer outra
midia —, a constru¢do de significados também ocorre na relacdo entre as diversas areas da
vida social, como o contexto socio-historico e politico nos quais grupos sociais estdo inseridos;
na relacdo entre o grupo social que consome determinada midia; nos significados construidos
nas semioses das linguagens das midias; entre outros exemplos. Esse processo de constru¢ao
de significado ¢ um processo ativo, como argumenta Jenkins (2009), o qual requer o uso das
informagdes e vivéncias dos consumidores para produzi-los. Entdo, segundo Pennycook “a
cultura popular ¢ facilitada e facilitadora pelas/das relagdes em transformagao entre as linguas
em condi¢des de globalizacao”. (2010, p. 592). A cultura pop também pode ser considerada

mediadora das relagdes sociais construidas através das linguagens. Jenkins (2005, n.p.)

Industrial na Inglaterra, argumentam Rocha e Vargas (2021). A diferenga entre os conceitos cultura de massa ¢
cultura pop, entretanto, ndo € o foco da presente pesquisa.
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denomina os “fluxo[s] de conteudo através de multiplas plataformas de midia, [...] cooperacao
entre multiplos mercados midiaticos e [...] comportamento migratorio dos publicos dos meios
de comunicagdo” de cultura de convergéncia pois, ainda segundo o autor, “convergéncia ¢
uma palavra que consegue definir transformacdes tecnologicas, mercadologicas, culturais e
sociais, dependendo de quem estd falando e do que imaginam estar falando”. Isto ¢, existe um
conglomerado de processos sociais que atravessam a produ¢ao midiatica da cultura pop.

Além disso, tais processos sdo dindmicas nas quais “[as] novas identificacdes [através
de] culturas populares nunca sdo estaveis ou permanentes” (Pennycook, 2010, p. 592). Em
outras palavras, esses fluxos contribuem, também, para o processo de construcao de
significados de maneira flexivel e fluida, fugindo de uma rigidez preestabelecida, ou seja, “o
significado de um simbolo cultural ¢ atribuido em parte pelo campo social ao qual estad
incorporado, pelas praticas as quais se articula e ¢ chamado a ressoar” (Hall, 2013, p. 285).
Desse modo, € possivel perceber que os significados sdo construidos a partir da relagdo sécio-
historica entre simbolos culturais, e a cultura na qual individuos, ou grupos sociais, estdo

(13

inseridos. Assim, “o significado de uma forma cultural e seu lugar ou posi¢do no campo
cultural ndo estd inscrito no interior de sua forma. Nem se pode garantir para sempre sua
posicao” (Hall, 2013, p. 285). Nao ¢ possivel construir um significado que esteja
preestabelecido, fixado e estavel, pois, como tais praticas sociais sdo fluidas, ¢ possivel
“observa[r] o processo pelo qual essas relagdes de dominio e subordinagdo sdo articuladas.”
(Hall, 2013, p. 285, grifo do autor).

Embora as contribui¢des de Hall (2013) estejam relacionadas as formas de resisténcias
culturais que, muitas vezes, sdo atravessadas pelos fenomenos da globalizacdo, ¢ possivel
utiliza-las, também, no ambito da cultura pop em seu viés mercantilizado pois

a cultura popular [ou cultura pop] estd sempre em constante processo; seus
significados nunca podem ser totalmente identificados em um texto, pois os textos
sO sdo ativados — ou se tornam significativos — dentro das relagdes sociais e das
relagdes intertextuais (Fiske, 1989, p. 3).

Partindo de tais relagdes, ¢ necessario observar ndo apenas o0 processo socio-historico
no qual os objetos e simbolos culturais foram produzidos, mas o que importa ¢ “o estado do
jogo das relagdes culturais” (Hall, 2013, p. 285). Observar as tensdes entre as relagdes
estabelecidas através da cultura popular ¢, também, avaliar como as narrativas em artefatos
midiaticos estao sendo construidas e (re)produzidas.

Os exemplos dos tipos de narrativas encontrados na cultura pop sdo diversos. Lee e

Moody (2010, p. 4), ao tentar tracar tipos de narrativas que estdo inclusas no mundo midiatico
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da cultura pop, exemplificam artefatos culturais que estdo inseridos no escopo da cultura
popular: “musicas, filmes, televisdo, propaganda, esportes, moda, brinquedos, revistas e
historias em quadrinhos e cibercultura’ sdo identificadas como formas de cultura popular”.
Assim, os gibis analisados neste trabalho também fazem parte de um conjunto de produtos
midiaticos muito mais amplo. Ou seja, existem intmeras possibilidades de narrativas na
cultura pop e a linguagem escolhida para este trabalho foi a dos quadrinhos, visto que em
outras linguagens utilizadas pela cultura pop — e outras linguagens construidas nas relagdes
sociais — o0s quadrinhos sdo atravessados por aspectos sociais que envolvem a construgdo
identitaria das personagens selecionadas para esta pesquisa.

Uma maneira de entender como tais contextos sdo encontrados durante a construgao
de significados através das linguagens ¢ utilizar o conceito de cronotopo (Bakhtin, 1981).
Esse termo, que o autor tomou emprestado da teoria da relatividade elaborada por Einstein,
remete & nogdo que tempo e espaco sdo inseparaveis (Bakhtin, 1981). Apesar de Bakhtin
(1981) considerar cronotopo um conceito a ser utilizado pelas areas de pesquisas literarias,
utilizo-o para elaborar analises das linguagens dos quadrinhos apresentadas no presente
trabalho, visto que a criagdo das personagens selecionadas para analises sdo interpeladas por
aspectos socio-politicos e temporais — como a Segunda Onda do movimento feminista para
Carol Danvers, e as questdes de representatividade femininas plurais como as de Kamala
Khan na década de 2010 — e espaciais, pois ambas as figuras sdo representacdes de
movimentos feministas dos Estados Unidos.

Para tanto, aproprio-me das defini¢des de Bakhtin (1981, p. 84) ao conceituar
cronotopo como uma categoria de analise literaria, pois € possivel entendé-la como uma
“interse¢do de eixos e fusoes de indicadores [que] caracterizam o cronotopo artistico”. Isso
ocorre porque “o tempo, por assim dizer, se espessa € ganha espagos, torna-se artisticamente
visivel; da mesma forma, o espago se carrega e se torna movimentos do tempo, da trama e da
historia” (Bakhtin, 1981, p. 84). Na mesma linha de pensamento do autor russo, Bloomaert
(2015, p. 106) entende que “cronotopo refere-se a fusdo intrinseca entre espaco e tempo em
qualquer evento no mundo real”. Ainda, para Bakhtin (1981, p. 84-85), o cronotopo também
rege uma “‘significncia genérica”. Isso quer dizer que as possibilidades de construcdo de um
género literdrio — no caso deste trabalho, o género quadrinhos de super-her6is — sdo regidas
pelo cronotopo, ou seja, o género ¢ atravessado pela fusdo entre tempo e espaco em que é
produzido. Entretanto, isso ndo implica argumentar que a produgdo de significado ¢
constituida, exclusivamente, pela relagdo entre tempo-espaco, ou autor do texto e respectivos

géneros textuais. Pelo contrario, essas relacdes sdo construidas na maneira em que
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0 texto permite ao leitor atribuir seus diversos contetudos a diferentes "posigdes de
sujeito", como o autor (ou locutor) e o Outro(s) (alocutor ou destinatario) do
discurso. O locutor e o alocutor nido sdo individuos fisicos; eles sdo instincias
comunicativas que permitem ao leitor reduzir as muitas vozes do discurso a um
numero limitado de posi¢des discursivas (Angermiiller, 2012, p. 120).

Também utilizando os conceitos de Bakhtin (1981), Angermiiller (2012) recorre ao uso
de géneros textuais sem, obrigatoriamente, utiliza-los como estruturas que regem a construgao
de significados, mas sim como estruturas que permitem a relagdo entre partes componentes do
texto — tais como locutor, alocutor e texto, utilizando termos apresentados por
Angermiiller — como uma relacdo de posicionamentos situados que permitem a producao de
significados. Géneros sdo “um conjunto de expectativas convencionadas que membros de um
determinado grupo social usam para moldar e construir a atividade comunicativa na qual eles
estao inseridos” (Rampton, 2006, p. 128). Nesse contexto, ¢ possivel relacionar as estruturas
das historias em quadrinhos que foram abordadas no topico 1.4 Visoes sobre linguagens
adotadas neste trabalho: quadrinhos como construgoes rizomdticas pois, retomando
brevemente o que foi elaborado, linguagens dos quadrinhos nao sdo regidas, exclusivamente,
por suas estruturas. Pelo contrario, ¢ através do reconhecimento e aceitagdo por parte do
autor/receptor (Delany, 1999; Deleuze & Guattari, 1995; Garcia, 2012; Hatfield, 2005) que os
quadrinhos mesclam as diversas semioses das linguagens (Canagarajah, 2018) resultando nas
linguagens das comics. Dessa maneira, ¢ possivel entender, também, que as expectativas
criadas e convencionadas socialmente permitem que a relacdo estabelecida entre as
linguagens dos quadrinhos, juntamente com seus autores e receptores, tornem-se reconhecidas
como construtoras de significados a partir da estrutura de um género textual. Alguns aspectos
que sdo amplamente reconhecidos e difundidos nas linguagens dos quadrinhos sdo os
seguintes: a) narrativa em sequéncia (Eisner, 1989); b) a divisdo em grandes ou pequenos
quadros, nomeados de requadros (Santos, 2015); ¢) os espagos em branco de transicao entre
os requadros, intitulados calhas (Santos, 2015); d) usos de onomatopeias como figuras de
linguagem que representam os sons (Santos, 2015); e) baldes de fala e/ou pensamento (Santos,
2015). Cope e Kalantzis (2020) apresentam que algumas linguagens estdo mais relacionadas
ao som. Zacchi (2022, p. 6) destaca que a perspectiva desenvolvida pelos pesquisadores evita
o uso de “um conceito de linguagem que ¢ tradicionalmente restrita a fala e a escrita”.
Podemos ter, como exemplo, as onomatopeias que sdo uma linguagem escrita, porém

representam sons. Tais elementos podem ser observados na figura abaixo:
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Figura 9 — Carol Danvers usando seus poderes para derrotar viloes

Fonte: Conway (1977a, n.p.).

Em conjunto com os elementos mencionados anteriormente, existem outros fatores
que contribuem para a construcdo de significado na Figura 9. O primeiro que destaco ¢ o foco
no rosto da personagem no segundo requadro o qual requer a atencdo do leitor, pois a forma
como os personagens foram posicionados € parte, também, do que estd escrito nos baldes de
pensamento de Carol Danvers. Isso acontece porque o rosto dela — em um enquadramento
mais proximo —, a distancia do vildo com a arma, e o circulo que envolve o personagem que
vai atirar indicam o uso do sétimo sentido mencionado por Carol Danvers. Tal poder ¢
utilizado para prever as a¢des dos vildes nos requadros que constroem os significados através
de linguagens que ndo sdo exclusivamente verbais. Ja o segundo elemento, que contribui para
a composicdo do significado da linguagem dos quadrinhos, ¢ a linha que indica os
movimentos no primeiro requadro. Chamadas de linhas cinéticas (Santos, 2015), elas
compdem a constru¢do da narrativa utilizando tragos que indicam a movimentagdo do carro e
estabelecem significado em conjunto com as onomatopeias — esse ultimo aspecto
amplamente reconhecido por leitores de historias em quadrinhos.

Tais elementos contribuem para a construcao do significado e compdem as linguagens
dos quadrinhos para além do uso das imagens e baldes de pensamento com textos escritos. Ou
seja, diferentemente do que Cagnin (1975) argumenta, as linguagens dos quadrinhos nio sao
compostas, exclusivamente, por cddigos graficos — como a imagem e a linguagem escrita.
Assim, € possivel compreendé-las como linguagens utilizadas pelos produtores de quadrinhos
que foram aceitas e compreendidas pelos leitores no contexto social de producao e recepgao.
Desse modo, a construcdo de significados das linguagens dos quadrinhos foi — e é —
estabelecida pela relacdo entre as linguagens, os leitores e os produtores das narrativas das
comics. Nessa perspectiva, existe “uma pluralidade de vozes, estilos sociais e linguagens [pois

¢ através] da linguagem [que] o tema do texto esta constantemente produzindo e reproduzindo
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a si mesmo em diferentes formas e ocupando posi¢des em constante mudanga” (Baxter, 2016,
p. 45).

Apesar de existirem as estruturas narrativas que corroboram para a constru¢ao de um
género textual, elas ndo sdo as uUnicas responsdveis pelo processo de significacdo dos
quadrinhos — ou de qualquer midia construida através da linguagem. A construcdo de
significados em tais midias presentes na cultura popular ¢ atravessada, também, por fatores
que extrapolam as estruturas das linguagens, conforme argumenta Bakhtin (1981). Entao,
dentro do contexto da cultura popular, também estdo as construcdes identitarias que sao
interpeladas por elementos contextuais as estruturas que constroem os quadrinhos. Assim, a
relacdo entre a construcdo das identidades de Kamala Khan e Carol Danvers pode ser
construida através da linguagem e, consequentemente, pela relagao entre a producdo do texto
quadrinistico, visto que os fatores externos ao texto como: as estruturas elaboradas por
produtores; e as visdoes de mundo dos leitores, interpelam a constru¢do dos significados e
identidades constituidas nos quadrinhos. Isso ocorre porque “a enunciacdo estd na fronteira
entre a vida e o aspecto verbal enunciado” (Voloshinov/Bakhtin, 1974, p. 14). Bem como no
processo de construgdo de significados, as identidades ndo sdo fixas e estaveis pois, conforme
0 contexto nas quais sdo construidas e negociadas, “a cultura molda a identidade ao dar
sentido a experiéncia e ao tornar possivel optar, entre as varias identidades possiveis, por um
modo especifico de subjetividade” (Woodward, 2000, p. 19). Embora a pesquisadora
mencione que existem alternativas para as construgdes identitarias dos sujeitos, elas sdo
atravessadas por for¢cas hegemonicas que operam na manutencdo das estruturas hierdrquicas
sociais. Ou seja, tais opgdes ndo dependem exclusivamente do sujeito.

Assim, as construgdes identitarias sdo maledveis e sdo atravessadas pelas relagdes
culturalmente estabelecidas. Tais relagdes envolvem nao apenas os acordos estruturais das
linguagens socialmente estabelecidos — como nos quadrinhos —, mas também sdo
interpeladas por contextos externos para além do que esta dentro das narrativas. E pertinente
relembrar, entretanto, que as conexdes estabelecidas ndo sdo hierarquicas, isto ¢é, o texto e o
contexto possuem importancias equivalentes na andlise das linguagens. Sendo assim, o
contexto ¢ parte constituinte do texto, como elaboram Canagarajah (2018) e Zacchi (2019).

Tal relagdo entre texto e contexto corrobora a ideia de que a construcao das
identidades através das linguagens também estd relacionada aos contextos externos as
historias em quadrinhos, visto que tais processos nunca sdo finalizados em si, mas sim a partir
de uma constante ¢ maleavel (re)constru¢dao das possibilidades disponiveis nas narrativas da

cultura pop. Ou, como argumenta Pennycook (2010, p. 592) entender as novas “possibilidades
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que a cultura popular pode oferecer para novas relagdes culturais e linguisticas como forma de
novos modos identitarios possiveis”. Assim, as leituras sobre as identidades de Kamala Khan
e Carol Danvers demonstradas no presente trabalho sdo interpretativas porque envolvem o
fluxo de processos de construcao de significados. Este processo considera os diversos fatores
internos e externos a linguagem, bem como: a) as estruturas narrativas das historias em
quadrinhos enquanto midia pertencente a cultura pop; b) as condi¢des do mundo externo aos
quadrinhos, como os movimentos feministas que estdo presentes nas narrativas; c) relagdes
culturais e identitarias que estdo presentes nas narrativas das personagens selecionadas.

Ao considerar tantos fatores para observar as identidades das personagens através das
linguagens dos quadrinhos, ¢ possivel compreender que os fluxos interpretativos existem
porque “a cultura aprofunda-se na mecanica da propria formacao da identidade” (Hall, 1997,
p. 23). Ou seja,

0 que denominamos ‘nossas identidades’ poderia provavelmente ser mais bem
conceituado como as sedimentagdes através do tempo daquelas diferentes
identifica¢des ou posi¢des que adotamos e procuramos ‘viver’, como se viessem de
dentro, mas que, sem duvida, sdo ocasionadas por um conjunto especial de
circunstancias, sentimentos, histdrias e experiéncias Unicas e peculiarmente nossas,
como sujeitos individuais. (p. 26)

3

Assim, podemos entender que as identidades sdo “construidas no interior da
representacao, através da cultura, ndo fora delas” (p. 26-27).

As mobilizagdes teodrico-politicas apontadas por Hall (1997; 2019) demonstram como
o entendimento sobre as identidades mudou. Desviar-se de modelos identitarios rigidos, fixos
e preestabelecidos permite evitar a produ¢do de uma andlise positivista que considera os
aspectos biologicos e pré-determinados no processo de construcdo identitaria, fugindo do
escopo da construgdo do sujeito cartesiano (Hall, 2019[1992]). Na mesma linha de
pensamento que Hall (2019[1992]), Baxter (2016, p. 34) demonstra que as contribui¢des
teorico-metodologicas que buscam evitar modelos positivistas para andlise das identidades
consideram a linguagem parte constituinte das identidades, ou seja, pesquisadores
“consideram que a linguagem ¢ o espago no qual o nosso Eu e nossa identidade ou
subjetividade ¢ construida e performada”. A autora, ao utilizar as perspectivas estabelecidas
por teodricos como Foucault (1980) demonstra que as contribuigdes dos pesquisadores
deslocam as constru¢des das identidades e subjetividades saindo de uma rigidez biologica e
pré-determinada para uma construgdo discursiva das identidades, pois “a formulagdao e a
reformulacao das identidades sdo processos continuos, construidos através de acdes e palavras

ao invés de alguma caracteristica essencial dos sujeitos” (Baxter, 2016, p. 38).
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Esses aspectos que contribuem para a formulagdo, construcdo e negociagdo das
identidades sdo regidos por controles sociais institucionais, politicos e historicos, pois
“individuos nunca estdo fora de forgas culturais ou praticas discursivas, mas sempre sujeitos a
elas” (Baxter, 2016, p. 37). Essa linha de pensamento segue o que Judith Butler (2003[1990])
argumenta. Essa ultima, apesar de teorizar especificamente sobre as regulagdes e
normatiza¢des do gé€nero, contribuiu para a percepcdo que as identidades sdo, também,
performativas. Ou seja, existe um conjunto de regras estabelecidas socialmente que se
configuram em “representacdes simbodlicas que sdo semioticamente indexadas através de (por
exemplo) fala, corpo, expressao corporal, vestimentas, aparéncias e posses” (Baxter, 2016, p.
40). Assim, € possivel compreender que existem forgas regulatorias sociais corroborando para
a inteligibilidade das identidades e subjetividades possiveis para sujeitos e/ou determinados
grupos sociais.

Ainda, se observamos os contextos (Canagarajah, 2018; Zacchi, 2019) como aspectos
integrantes das linguagens — e se as construgdes identitarias, como ja mencionado
anteriormente, sdo mediadas pelas linguagens — ¢ possivel entender que o contexto social,
politico, historico, econdmico, entre outros exemplos, também constitui as identidades (Butler,
2003; Canagarajah, 2018). Destaco o econOmico, por exemplo, porque as construgdes
identitarias de Kamala Khan e Carol Danvers sdo atravessadas por um viés mercadoldgico
(Lazzarato, 2014; Rottenberg, 2018) que utiliza as praticas de subjetivacdo das personagens
como formas de estabelecer didlogos com o publico leitor. Tal discussdo sera apresentada no

terceiro capitulo desta tese.

2.2 “MS. MARVEL: NEM UM POUCO NORMAL”: AS IDENTIDADES DE KAMALA
KHAN ENQUANTO ADOLESCENTE NERD DESCENDENTE DE PAQUISTANESES

Na presente se¢do do capitulo, como forma de produzir a andlise de maneira
compreensivel e pratica, dividi a discussdo sobre as identidades de Kamala Khan em duas
partes: a primeira, relacionada a sua identidade mugulmana; e a segunda relacionada a sua
identidade nerd. Dessa maneira, viso abranger o objetivo especifico nimero 1, apresentado
anteriormente no comego do capitulo e, também, na se¢ao 1.2 deste trabalho: /) Descrever as
construgoes identitarias de Kamala Khan como identidades paquistanesa, mu¢ulmana e nerd
representadas nas linguagens dos quadrinhos. Ainda é pertinente destacar que as analises

apresentadas nesta secdo seguem as percepgdes de agenciamento (Deleuze, Guattari, 1995)
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apresentadas no capitulo 1 deste trabalho. Utilizo-as nesta se¢do como forma de entender uma
construcao de sentidos ndo-hierarquica, envolvendo tanto as estruturas rizomaticas (Deleuze,
Guattari) das linguagens dos quadrinhos (Jeffery, 2016) quanto os contextos (Canagarajah,
2018) socio-historico-politicos que envolvem a producdo dos quadrinhos.

Conforme elaborado anteriormente, os conceitos sobre identidade sdo diversos. Em
relacdo a esta pesquisa, escolhi me alinhar as perspectivas desenvolvidas por Hall (2019)
quando o pesquisador desenvolve que o sujeito pds-moderno tem a sua identidade
fragmentada e fluida. O estudioso, quando referencia tais fatores, menciona que nods, enquanto
seres subjetivos, somos atravessados por diversas questdes sociais que permitem sermos
influenciados por diversos fatores que, muitas vezes, sdo contraditorios. Um desses aspectos ¢
abordado na Figura 10, demonstrada abaixo, quando Kamala se sente tentada a consumir um
sanduiche com recheio de bacon pois, de acordo com a sua religido, o islamismo, a carne de

porco ndo ¢ propria para consumo.

Figura 10 — Kamala conversa sobre o consumo de bacon com seus amigos
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014, n.p.).
Existem alguns elementos da estrutura narrativa dos quadrinhos que corroboram a
construcao das identidades de Kamala apresentados no trecho representado na Figura 10. O

primeiro deles ¢ o destaque para o sanduiche que tem o recheio de bacon, o qual Kamala
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anseia por degustar quando olha fixamente a vitrine. O conflito interno da personagem ¢
demonstrado através da construcdo da narrativa visual — como o sanduiche de bacon sendo
representado em destaque logo no primeiro quadro do primeiro volume que conta a histéria de
Kamala. Além do rosto e falas dos personagens que destacam: a) Kamala dizendo que quer
apenas sentir o cheiro do sanduiche; b) seu colega Bruno, que também ¢ o atendente da
lanchonete, comentando que vai comegar a cobra-la pelas tentativas de sentir o aroma que o
bacon exala; e, por ultimo, c) a fala repressora de sua amiga, Nakia, que questiona as decisdes
da protagonista pois essa ultima observa atentamente o sanduiche, desejando-o.

Tais representagdes, entretanto, ndo sdo as uUnicas a serem utilizadas quando
observamos o contexto para além da estrutura da narrativa dos quadrinhos. E, por isso, se faz
necessario, por exemplo, compreender o porqué de Kamala ndo poder consumir carne de
porco. Isso acontece porque, ao ativarmos os conhecimentos prévios de que Kamala ¢ uma
personagem de ascendéncia paquistanesa e mugulmana, ¢ compreensivel que ndo possa comer
bacon pois, segundo a religido islamica, o consumo de porco ndo ¢ apropriado. Logo, o
cenario construido pode ser considerado um cronotopo (Bakhtin, 1981) pois as praticas
alimentares dos mugulmanos siao conservadas de maneira milenar. A davida em relacdo ao
consumo de porco perpetuada por tradicdes que se distanciam da religido islamica, gerando
um conflito entre culturas. Esse contexto estd inserido nos conjuntos de praticas que sdo
indicadas ou devem ser evitadas, estabelecidas pelo livro Alcordo, e se chamam halal € haram
(Al-Teinaz, 2020), respectivamente. Elas envolvem ndo apenas acdes alimentares, mas
também vontades, pensamentos ¢ atitudes na vida social. Assim, atitudes halal ¢ haram estao
presentes

desde as roupas que podem ser usadas no trabalho, relagdes entre homens e
mulheres, influenciam a maneira como criangas devem ser tratadas, a forma como

negocios sdo feitos e também a forma sobre como lidar um colega mugulmano (Al-
Teinaz, 2020, p. 10).

As praticas halal atravessam as relacdes sociais de grupos que seguem a religido
islamica. Alguns pesquisadores como Freidenreich (2011); Al-Teinaz (2020); Dmitriev;
Hauser; Orfali (2020) apontam que o Alcordo nao ¢ a uUnica fonte de organizagdo de
comportamentos islamicos. Hadith e Leis Shariah sdo, também, textos que fornecem
informacdes sobre comportamentos, estilos de vida e praticas alimentares para mugulmanos.
Bem como outros textos, os trés livros que guiam as vivéncias islamicas podem ser
interpretados de diferentes maneiras, argumentam Freidenreich (2011); Dmitriev; Hauser;

Orfali (2020) e Al-Teinaz (2020). Esse ultimo demonstra que as relagdes contemporaneas
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requerem novas formas de interpretacdo dos textos mencionados anteriormente. E, mesmo
que existem diversas leituras sobre as vivéncias islamicas, ainda € possivel observar que as
praticas alimentares de mugulmanos também sdo permeadas pelo que € halal ou haram. Nesse
sentido, ¢ possivel entender que tais praticas indicadas — ou evitadas — por grupos
mugulmanos se configura por serem performativas (Butler, 2003) pois ¢ esse conjunto de
praticas que inscrevem os mugulmanos como tais. Além disso, a repeticdo de tais praticas
torna os referidos grupos sociais como pertencentes ao islamismo pois essa repeti¢do de
normas sociais (Butler, 2014) sdo estabelecidas de forma social e discursiva configurando a
performatividade (Butler, 2003).

Em uma leitura desavisada sobre as praticas alimenticias que sdo permitidas ou ndo
pelo Alcordo, € possivel entender que praticas halal indicam apenas o que pode (ou nio) ser
consumido por muculmanos. Nesse aspecto, entretanto, as recomendagdes do Alcorao
envolvem, também, a maneira como os alimentos sao manipulados e, no caso dos animais,
abatidos. Na Figura 10, por exemplo, é possivel observar a fala de Kamala “deliciosa,
deliciosa carne de infiéis” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.) refor¢ando a ideia de que o
impedimento do consumo de carne de porco ¢ feito de maneira arbitraria e que ela ¢
estritamente proibida de consumir a carne do animal. Por outro lado, Al-Teinaz (2020, p. 15)
menciona que “todos os alimentos precisam ser produzidos em condi¢des higi€énicas para
garantir que nenhum patogeno alimentar contamine os mantimentos”. Para além das questdes

de higiene, Al-Teinaz (2020, p. 15) destaca que:

[elmbora o consumo de carne seja permitido, a escolha dos animais permitidos
(halal) ¢é restrita e existem exigéncias adicionais para seguir o método de abate
prescrito (4! Dabah/Al Zabah*) para garantir que os principios do bem-estar do
animal foram seguidos durante toda sua vida, incluindo seu abate.

As instrugdes que o Alcorao repassa para seus respectivos fiéis nao ¢ feita de maneira
arbitraria como nossas leituras ocidentais nos mostram — neste momento me incluo porque,
para a presente pesquisa, busquei entender as vivéncias da religido isldmica a fim de evitar
interpretagdes ocidentalizadas no presente trabalho. Isso acontece por que “comida ndo ¢
somente uma fonte de nutrientes vitais” (Freidenreich, 2011, p. 5). A alimentagdo carrega
consigo varios aspectos na vida social e ¢ “por causa de seu papel central na vida humana, e
sua praticamente infinidade diversa, comida também funciona como uma midia poderosa de

expressio e transmissdo de cultura e, especificamente, identidade comunitaria*”

# Al dabah ou al zabah é o conjunto de técnicas que envolve métodos de abate do animal € uma oragdo em que
demonstra a importancia da vida.

4 Apesar de ndo concordar com o termo identidade comunitéria proposto por Freidenreich (2011) — pois remete
ao senso de que existe uma identidade em comum a determinados grupos sociais —, utilizo-o aqui por dois
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(Freidenreich, 2011, p. 5). Esse contexto ajuda a compreender as questdes trazidas na Figura
11, apresentada abaixo, como um exemplo da relagdo estabelecida entre o anseio de Kamala
por comer bacon e sua religido, explorando questdes que envolvem ndo apenas consumo do
alimento, mas também uma batalha identitaria da personagem que, nesse momento da
narrativa, ¢ representado através do conflito de comer ou ndo o sanduiche. Tal indecisdo se
torna mais representativa quando, mais adiante na narrativa, momento apresentado na Figura
11, o amigo de Kamala, Bruno, refor¢a “Ou vocé come o bacon ou mantém seus principios.

Coma ou ndo coma, meio-termo nao ha.” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.).

Figura 11 — Conversa entre Kamala, Nakia e Bruno
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Either eat ¢
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principles.

There's

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Assim, o consumo de porco no contexto apresentado contribui para construir o
significado de uma relagdo sobre o conflito identitdrio entre a cultura isldmica e a
estadunidense enquanto parte constituinte das identidades de Kamala Khan. Isso acontece
porque o bacon ¢ um alimento que estd bastante presente no imaginario popular — como
icone cultural hegemonico — de alguns grupos sociais dos Estados Unidos. Freidenreich
(2011) argumenta que existe uma relagdo entre a construcdo identitaria € o consumo (ou nado)

de determinados alimentos, ou seja, nossas identidades sdo construidas, também, através das

motivos: o primeiro ¢ que ndo € interesse desta pesquisa questionar as escolhas terminologicas do pesquisador; e
o segundo é que quando estudamos grupos sociais especificos, como ¢ o caso da Kamala em sua representacdo
de personagem paquistanesa ¢ mugulmana, existem tracos identitrios em comum — apesar da construcdo da
identidade ser uma perspectiva de vivéncias e subjetividades individuais.
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relagdes alimentares estabelecidas entre grupos sociais. A carne de porco, nesse caso, ¢ uma
fonte alimenticia bastante presente no café da manha estadunidense, visto que a primeira
refeicdo do dia ¢é representada por ovos com bacon — como se fosse um prato tipico dos
Estados Unidos. Dessa maneira, o conflito de Kamala em decidir se come o bacon ou nao se
torna um contraste que marca a sua diferenca diante de um aspecto cultural hegemodnico
especifico anglo-norte-americano: o ato de comer carne de porco e, mais especificamente,
bacon. Assim, na narrativa sobre Kamala, a comida se torna “uma marca de identidade
comunitaria [pois ¢ feita] explicitamente ou implicitamente, pelo contraste com a comida dos
Outros” (Freidenreich, 2011, n.p.). Essa relagcdo ¢ estabelecida na figura através da tentativa
de consumir a comida do Eu, representado, nesse momento, pelo bacon enquanto icone
cultural hegemodnico no espago escolar da cidade de Jersey e como uma forma de se tornar
pertencente ao grupo social dos estadunidenses.

A visdo apresentada por Freidenreich (2011) se assemelha bastante aos conceitos de
identidade e diferenca exploradas por Woodward (2000) quando a pesquisadora menciona que
as construcdes identitarias estdio — ou sdo — negociadas a partir da marcagdo da diferenca
entre o Eu e o Outro. Ou seja, quando Kamala demonstra vontade de comer bacon ela,
enquanto parte da religido islamica, estabelece um conflito em decorréncia de uma relagao
identitaria criada por causa dos alimentos reconhecidos como do Eu e do Outro. O bacon,
nesse caso, ¢ o representante do Eu, pois é amplamente reconhecido como um simbolo
cultural hegemonico presente na narrativa sobre Kamala, e, a comida do Outro, ¢ representada
pelo impedimento de ndo consumir a carne do animal. Sobre as recomendac¢des do Alcordo
para evitar o consumo de porco, Freidenreich (2011, p. 5) destaca:

o tabu relacionado ao porco se torna uma marca [da diferenga] porque o consumo de
tal carne se distancia do contexto de grupos sociais que comem porco regularmente,
e apenas se constitui como uma marca [da diferenga porque configura] limites em
comum no meio de grupos sociais que contrastam com outros grupos que se
recusam a comer porco.

Dessa maneira, ¢ possivel observar que a formacao de identidade estabelecida através
de alimentos ¢ uma relagdo de oposi¢do bem como as contribuicdes de Woodward (2000) —
autora que reflete sobre a construcdo identitaria ser estabelecida a partir da diferengca —
argumenta. A pesquisadora acrescenta que as relacdes alimentares contribuem, também, para
construgdes identitarias pois “[a] comida ¢ um meio pelo qual as pessoas podem fazer
afirmacdes sobre si proprias” (Woodward, 2000, p. 43). Dessa maneira, ¢ possivel entender

que alimentos fazem parte de um grupo de representacdes sociais e simbolicas as quais
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possuem significados construidos sobre o Eu e o Outro através das linguagens, visoes de
mundo e interpretacdes de determinados grupos sociais. A relagdo entre construcao identitaria
e aspectos alimenticios acontece porque
existe uma divisdo basica entre o nutritivo e o venenoso [...], por exemplo, a
proibi¢do de bebidas alcodlicas e de carne de porco pelos mugulmanos [pois] [...] a

proibi¢do distingue as identidades daqueles que estdo incluidos em um sistema
particular de crenga daqueles que estdo fora dele (Woodward, 2000, p. 43).

Assim, ¢ possivel compreender que as identidades de Kamala sdo construidas, também,
pela diferenca entre o que ela pode (ou ndo) consumir conforme as recomendacdes de sua
religido. Esse cendario ndo se resume apenas aos alimentos, visto que a ingestdo de alcool
também atravessa a formacgdo da identidade de Kamala, conforme ¢ possivel observar na

Figura 12.

Figura 12 — Kamala e seus colegas conversam sobre uma festa

~ You guys
should come

But I mean...
nobody pressured
you to start wearing
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S, or some y?
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014, n.p.).

Quando as personagens Kamala e Nakia sdo convidadas, pelo rapaz loiro que aparece
no primeiro requadro (Santos, 2015), a ir para uma festa — situacdo demonstrada na Figura
12—, Nakia responde: “Eu ndo vou se tiver dlcool” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.),
mostrando que existe, novamente, uma relagdo identitaria entre o consumo e as praticas
religiosas. Dessa maneira, a recusa, por parte de Nakia, em frequentar um espago que tera o
consumo de alcool também se torna uma marca de diferenga identitaria que constitui a
personagem, pois os costumes de adolescentes estadunidenses estdo relacionados a tal pratica.

Michalak e Trocki (2006) argumentam que o consumo de alcool entre mugulmanos ¢ uma
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perspectiva controversa porque, assim como em relagdo a alimentacdo, existem diferentes
interpretagdes para tal atitude. Os autores ainda argumentam que existe uma proibicao
religiosa formal, mas que, muitas vezes, existem margens interpretativas que fazem com que
os mugulmanos ndo consigam chegar a um consenso sobre o tema. Um aspecto apontado
pelos autores ¢, também, a traducdo dos textos ja mencionados anteriormente: Alcordo e
Hadith. Segundo os pesquisadores, existe uma expressdo chamada khamr, que ¢
frequentemente atribuida ao termo vinho. O vocébulo, a depender da traducao, pode significar,
também “confusdo mental ou algo que causa perturbag¢do a mente” (Michalak, Trocki, 2006, p.
528). Ou seja, se a interpretacdo seguir a segunda tradugdo proposta, ¢ possivel englobar
outras substancias que causam confusdo mental. Ainda, por existirem diferentes interpretacdes
e traducdes, os pesquisadores argumentam que mugulmanos recorrem a estudiosos da religido
islamica como forma de aconselhamento para tal comportamento. Visto que no islamismo
“ndo existe uma autoridade central ou hierarquia” (Michalak; Trocki, 2006, p. 534) —
diferentemente do catolicismo, por exemplo, no qual existe uma figura religiosa presente no
topo de uma estrutura hierdrquica, o papa —, muculmanos seguem as opinides de
“académicos que eles [mugulmanos] respeitam ou acreditam ser autoridade [no assunto]”
(Michalak; Trocki, 2006, p. 554). Entdo, as prospecgdes sobre alcool nao sao totalitarias e
estdo abertas a interpretagdo. E pertinente acrescentar, ainda, que, muitas vezes o consumo de
alcool esta ligado a socializacdo entre jovens em festas (Baerndt, Kolind, 2021). A pratica de
frequentar festas, no entanto, ndo ¢ considerada uma atitude saram, porém, como Baerdnt e
Kolind (2021) afirmam, existe um alto consumo de alcool entre adolescentes em festas
ocidentais.

Esse contexto implica, também, na construcdo das identidades de Nakia —
estabelecendo uma relacdo de diferenca (Woodward, 2000) entre os jovens estadunidenses,
que ingerem alcool explicitamente*® quando ndo deveriam — e a amiga mugulmana de
Kamala. Assim, o consumo, ou ndo, de alcool atua, nesse contexto, como uma marca da
diferenga entre o Eu e o Outro. Mais uma vez, a recusa em ndo se adequar aos padrdes
comportamentais de adolescentes estadunidenses se torna um elemento da diferenca. Tal

aspecto, conforme o trecho retirado da narrativa e representado na Figura 12, permite a

46 Mais adiante na narrativa do volume apresentado, Kamala vai para a festa € 14 seus colegas estdo ingerindo
bebidas alcodlicas. O consumo de alcool etilico por adolescentes ¢ um elemento bastante frequente em narrativas
da cultura pop em geral. Assim, o tema ndo ¢ exclusivo dos quadrinhos analisados no presente trabalho. E
pertinente lembrar que o consumo de alcool etilico ndo ¢ indicado para menores de 18 anos no Brasil e, nos
Estados Unidos, ¢ permitido apenas para maiores de 21 anos (Robson, 2024). Hoeg (2025) menciona que o
consumo de bebidas alcoolicas em midias da cultura pop encaminha jovens a uma “glorificacdo doentia do
alcool, que incentiva habitos alcoolicos perigosos”.
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interpretagdo de que a recusa em ir a festa se da por causa da religido e ndo porque a ingestao
de alcool ndo é permitida por menores de 21 anos nos Estados Unidos. Isso ocorre porque o
rapaz loiro que faz o convite para ambas as personagens acrescenta um adendo: “se, é...,
vocés tém permissao para fazer esse tipo de coisa [frequentar festas]” (Wilson; Alphona;
Herring, 2014, n.p.). A recusa, pela parte de Nakia, em estar em ambientes que jovens
consomem substincias alcodlicas significa, também, a rejeicdo em relagdo a tais
comportamentos.

A resposta de Kamala, entretanto, diverge da que foi dita por Nakia: “é, eu ndo tenho
permissdo para fazer isso” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). A discussdo corrobora a
percepcao sobre o que pessoas mugulmanas, como Kamala e Nakia, podem, ou ndo, fazer,
como se seus habitos fossem construidos de maneira arbitraria. Menciono as perspectivas
sobre Nakia pois, ainda na Figura 12, ¢ possivel observar, no segundo requadro, que Kamala
estd entre a sua amiga mugulmana e a colega de escola estadunidense. Por estar no meio de
duas representacdes femininas divergentes, ¢ possivel notar, novamente, um conflito entre
identidades culturais estabelecidas para Kamala. Isso ocorre porque Nakia ¢ representante da
cultura isldmica e suas respectivas identidades, enquanto Zoe ¢ integrante da cultura
estadunidense e de suas construcdes identitarias. Assim, a elaboragdo do referido trecho da
narrativa corrobora com o conflito de identidade da heroina, como se as relagdes estabelecidas
entre culturas fossem de oposi¢do. Um outro aspecto visual observado na imagem ¢ a
presenca de Nakia e Zoe como figuras opostas enquanto a protagonista— Kamala — ¢
posicionada no meio delas. O posicionamento desperta a lembranca das imagens de um anjo e
um diabo, respectivamente. Interpreto dessa maneira pois Zoe, para Kamala, representa o
modelo ideal de ser adolescente, ou seja, provoca o interesse — na nova Ms. Marvel — de se
distanciar de sua cultura. Dessa maneira, Zoe pode ser interpretada como o flerte com a
cultura ocidental. J& Nakia ¢ destacada como a personificacdo do modelo ideal de mugulmana
e, por isso, Kamala tenta se distanciar. A representagdo de tais figuras religiosas nos ombros
de personagens que simbolizam duvida em relagdo a algum tema — como € o caso de
Kamala —, é um fendmeno recorrente em midias da cultura pop. No caso da Figura 12,
entretanto, os anseios e conflitos de Kamala ndo sdo representados como o bem versus o
mal — como geralmente anjos e diabos sdo retratados em midias semelhantes — mas como
aspectos de uma confusdo entre as identidades que Kamala atravessa por estar inserida em
duas culturas distintas.

O mesmo cendrio ¢ construido na Figura 13 quando Zoe se surpreende pela chegada

de Kamala na festa. Assim, € possivel observar a expressao facial de surpresa da primeira em



85

destaque no trecho mostrado. Além disso, a fala da personagem, “Ai meu Deus! Kamala! Oi!
Eu pensei que vocé ndo podia sair com nos pagaos durante os fins de semana! Eu pensei que
vocé estava, tipo, presa em casa” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). Ou seja, a ideia que
¢ construida para personagens ocidentalizados, como Zoe, ¢ de que mugulmanas como
Kamala tém suas escolhas de saida tolhidas pela religido, corroborando a ideia ocidental
amplamente difundida de “que o islamismo ¢ uma religido opressora que nega, para mulheres

direitos humanos basicos” (Nilan, 2017, p. 13).

Figura 13 — Kamala encontra seus colegas de escola em uma festa

1 thought
you weren't
allowed o thg
out with us heathéns
on the weekends!

Fonte: Wilson, Alphona, Herring (2014, n.p.).

Todo o contexto apresentado anteriormente ndo ¢ apenas retratado pelos
conhecimentos prévios sobre Kamala, religido isldmica e as sugestdes de consumo
estabelecidas pelo Alcordo, mas também pela representacio de sua amiga. Nakia é a
personagem da narrativa que manifesta sua fé de maneira mais expressiva do que a
protagonista e ¢ apresentada vestindo trajes tradicionais da religido isldmica, como o hijab —
representado no ultimo quadro da Figura 12. O uso de véus como o hijab representado nas
Figuras 11 e 12 também ¢ um aspecto amplamente reconhecido por pessoas que ndo seguem o
islamismo e constroem significados sobre o uso da vestimenta. Esse fator ¢ abordado na
narrativa a partir do didlogo apresentado na Figura 15 — demonstrada mais adiante nesta
secao.

Antes da andlise em relagdo ao uso do hijab demonstrado na Figura 15, é pertinente
mencionar que o uso de véus islamicos — lidos sob o viés de liberdade e expressao
ocidentais — ¢ entendido, muitas vezes, como um simbolo da opressao de mulheres
mugulmanas. Um exemplo dessa movimentagao ¢ a proibi¢do do uso do véu na Franca desde

o comeco da década de 2000 (Scott, 2007) e em alguns paises da Unido Europeia, como a
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Austria, Italia, Bélgica, Holanda, entre outros (Austria, 2017). A professora ¢ antropéloga
Barbosa (2023) menciona que a proibi¢do do uso do véu islamico ndo se restringe a essa peca
de vestimenta em especifico, visto que ha outras formas de manifestacao religiosa, como pode
ser visto através do uso da abaya — vestido longo que acompanha o uso do véu isldmico —,
e burquinis — vestimentas de banho usada por mulheres muculmanas. A pesquisadora ainda
acrescenta que “[a] lei imposta considera que toda mulher que usa burca ou nigab é submissa
e deve ser ‘salva’ pelos ocidentais, proposicao que € tdo violenta quanto obriga-la a usar tal
vestimenta”.

O uso do hijab por muculmanas € visto, muitas vezes, por grupos sociais ocidentais
como algo que representa parte da repressdo da religido islamica com as mulheres — como ¢é
possivel observar no segundo requadro da Figura 12. A personagem loira, Zoe, menciona
sobre “ninguém pressionou vocé para a usa-la [o hijab], certo? Seu pai ou alguém? Ninguém
vai te assassinar por honra*’, né? Estou apenas preocupada” (Wilson; Alphona; Herring, 2014,
n.p.). Tal perspectiva se volta para o que Said (2022) chama de orientalismo. O sentido
estabelecido sobre mulheres mugulmanas que utilizam vestimentas que cobrem o corpo € que
elas tém a sua liberdade tolhida por causa da religido isldmica. Interpretar mulheres
muculmanas como reprimidas constitui uma visdo orientalista porque ¢ um “sistema de
representacdes estruturado por todo um conjunto de forgas que introduziram o Oriente na
erudicdo ocidental, na consciéncia ocidental e, mais tarde, no império ocidental” (Said, 2022,
p. 276-277). Ou seja, a interpretacdo de que mulheres sdo reprimidas pelo isla foi — e ainda
¢ — uma narrativa construida pela percepcao ocidental sobre os conceitos de direitos e
liberdade da mulher. Isso ocorre porque os conceitos sobre a inteligibilidade do sujeito mulher,
seus direitos e sua liberdade sdo analisados sob a dtica ocidental, como lembram Abu-Lughod
(2012) e Ahmed (1992). Essa ultima pensadora ressalta, ainda, que a aversao ao uso do véu e
a defesa pela liberdade de mulheres mugulmanas sao pautas de um feminismo ocidental que
corrobora para a perpetuacao da ideia de que o uso do véu € “o simbolo tanto da opressdo das
mulheres [...] quanto do atraso do Isla” e, ainda, transforma-o em um “marcador visivel [...]
da diferenca e inferioridade das sociedades islamicas” (Ahmed, 1992, p. 152).

Com base no que foi exposto, ¢ possivel observar a visdo essencialista que a

personagem Zoe demonstra ter sobre o uso do kijab, enxergando-o como uma vestimenta que

470 termo utilizado na versdo em lingua inglesa é honor kill. Heydari; Teymoori; Trappes (2021) explicam que o
assassinato pela honra ¢ feito por culturas que entendem determinados comportamentos de mulheres ou meninas
como errados. Assim, esses grupos sdo executados por um membro da familia ou da comunidade em que vivem
como forma de demonstrar sua desaprovagdo diante do comportamento feminino.
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representa uma repressdo as mulheres islamicas, e expondo sua visdo ocidentalizada em forma
de preocupagdo. Novamente, um aspecto comportamental ¢ utilizado como marca de
diferenga entre duas culturas distintas. Esse tipo de interpretacdo cria dicotomias, conforme
argumenta Scott (2007).

Ainda em relacdo a Figura 12, e sobre o uso do véu por Nakia, existe um outro
momento na fala da personagem Zoe que merece ser destacado devido ao uso da palavra
lenco*® em uma de suas falas: “o seu lengo ¢ tdo bonito, Kiki. Eu amo essa cor” (Wilson;
Alphona; Herring, 2014, n.p.). Tal aspecto demonstra a falta de conhecimento da personagem
pois ela ndo utiliza a palavra adequada para tal vestimenta — o termo Aijab ou, até mesmo,
uma expressao como veéu, que ¢ mais abrangente. Bucar (2012), por outro lado, considera
algumas ressalvas diante do uso do vocabulo véu. Segundo a pesquisadora, a expressao parece
ser uma conveng¢ao ocidental sobre o traje, além de que o termo véu islamico carrega também
uma série de significados, muitas vezes pejorativos, em relagdo ao uso de tal vestimenta.
Ainda, a pesquisadora sugere o uso do termo no plural, visto que, muitas vezes, as
perspectivas ocidentais reduzem os véus isldmicos a burca — vestimenta que ¢ amplamente
difundida e reconhecida em sociedades ocidentais. Assim, a diferenca entre alguns dos véus
islamicos esta presente mais adiante na Figura 14—. Por outro lado, a autora argumenta que o
termo € mais apropriado quando comparado ao uso da expressao headscarf — ou lengo, como
foi traduzido para esta tese — utilizada pela personagem Zoe pois

o véu islamico ndo ¢ apenas uma cobertura para a cabeca, mas, ao invés disso,

representa uma maneira de se vestir, que inclui desde tinicas longas até trajes de
banho (Bucar, 2012, n.p.).

Ou seja, vestimentas como o hijab, burca, entre outros exemplos, carregam um
significado para além de ser um adereco para ser usado na cabec¢a, como acontece com o
termo len¢o. Desse modo, os véus islamicos (Bucar, 2012, n.p) constroem um contexto de
significado que envolve ndo apenas a religido, e que podem ser entendidos como “uma série
de comportamentos para além do cddigo de vestimenta”. Abu-Loghod (2012) indica que uma
das caracteristicas comportamentais que envolvem o uso dos véus ¢ a modéstia. Nesse

momento, ¢ importante destacar as diferentes vestimentas utilizadas por mugulmanas:

*No texto-fonte, em inglés, a palavra utilizada é headscarf, uma tradugdo mais proxima da literalidade poderia
ser echarpe para cabeca, ou xale para a cabega, ja que a palavra scarf remete a uma pega de vestimenta usada no
pescogo, como echarpe. Por isso, optei por lengo, que é uma palavra mais abrangente, bem como headscarf,
dado que o uso da palavra em inglés ¢ uma forma de generalizar o uso ¢ também o desconhecimento do termo
veil — ou véu, em portugués —, expressdo utilizada por tedricas como Abu-Loghod (2012); Ahmed (1992);
Papanek e Minault (1982); e Bucar (2012).
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Figura 14 — Alguns exemplos de véus islamicos

Principais tipos de véu islamico
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Fonte: Santos (2016, p. 11).

Nakia, ao usar um hijab semelhante ao que estd presente Figura 14, constréi ndo
apenas o significado de modéstia apontado por Abu-Loghod (2012), mas também apresenta
estar inserida em um grupo social mugulmano representado por alunas, visto que “aquelas que
usam a nova veste isldmica [o hijab] sdo caracteristicamente estudantes, objetivando carreiras
profissionais, especialmente na medicina” (Abu-Loghod, 2012, p. 458). Assim, & possivel
compreender o quanto o uso do termo lenc¢o, utilizado por Zoe, pode ser pejorativo e
demonstra a falta de conhecimento sobre os usos, significados e representagdes dos véus
islamicos. A relagdo estabelecida entre os termos usados para denominar os véus islamicos
constituem uma marca de diferenca entre as culturas ocidentais e orientais (Bhabha, 2013;
Woodward, 2000). A referida forma de destacar a diferenca pode ser observada, também, no
didlogo demonstrado na Figura 15. A resposta de Nakia, “na verdade, meu pai quer que eu nao
use. Ele acha que ¢ s6 uma fase” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.), ¢ uma maneira de
retrucar as perspectivas ocidentalizadas sobre o uso do véu islamico que Zoe demonstra ter.
Assim, a personagem turca mostra sua agéncia enquanto mugulmana, pois prioriza o uso do
hijab enquanto vestimenta destinada para mulheres, desestabilizando a ideia de que mulheres
muculmanas sdo oprimidas e forgadas a cobrir o corpo. Além disso, a decisdo de Nakia em
usar o hijab configura uma postura de posicionamento de si perante a sociedade ocidental pois
“em todos os lugares a utilizacdo desse tipo de cobertura significa pertencimento a uma

comunidade particular” (Abu-Loghod 2012, p. 456).
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Figura 15 — Nakia e Zoe conversam sobre o uso do hijab

/7~ Actually,
my dad wants
me o take it off.
H

Wow, \
cultures are so
interesting.

Fonte: Wilson, Alphona, Herring (2014, n.p.).

Bem como na Figura 12, ¢ possivel observar, novamente na Figura 15 Kamala entre as
duas personagens que representam aspectos da cultura ocidental e oriental como uma forma
de tensao e conflito. A posicdo de Kamala, mais uma vez representada entre Nakia e Zoe,
corrobora o conflito identitario que a personagem atravessa ao longo da narrativa dos
quadrinhos encontrada no volume 1.

Um outro aspecto que pode ser destacado € a corre¢do do uso do nome de Nakia, feito
pela propria personagem. Zoe a chama de Kiki, apelido que aparece em dois momentos da
narrativa. A primeira vez em que esse termo aparece, ¢ utilizado por Kamala, conforme
demonstrado na Figura 16 — presente mais adiante no texto. Ja no segundo momento em que
o vocabulo aparece na historia ¢ quando ele ¢ usado por Zoe, — trecho representado na Figura
12. Na Figura 16, Nakia explicita seu desejo de ndo ser nomeada dessa maneira, visto que
Kiki ¢ seu apelido americanizado — como Kamala ironiza ao comentar que “Nakia,
orgulhosa de ser turca, ndo precisa de um apelido estadunidense®. Eu entendo” (Wilson;
Alphona; Herring, 2014, n.p.). A ironia utilizada por Kamala remete, novamente, as questdes
sobre sua propria identidade, visto que um dos temas centrais de sua narrativa € seu percurso
para se entender enquanto adolescente de ascendéncia paquistanesa que vive na cidade
estadunidense, Nova Jersey. Em outras palavras, € possivel entender que Kamala ainda nao se
entende enquanto pessoa de etnia e raga (Hall, 2019) diferente de seus colegas estadunidenses
da escola. Nesse momento, ¢ importante destacar a categoria raga como uma categoria
discursiva (Hall, 2019), criada e estabelecida em momentos da colonizagdo e que segue sendo

perpetuada até a contemporaneidade.

%0 termo amreeki utilizado ¢ uma grafia adaptada para alfabeto latino ou romano, vindo da lingua arabe, que
significa americano. Inicialmente, eu pensei em trazer a tradu¢do como americanizado, mas como forma de
evitar utilizar os termos generalizantes, optei por utilizar estadunidense, mesmo que inicialmente pudesse ser
traduzido para americano ou americanizado.
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Figura 16 — Nakia solicita a Kamala para nao utilizar o apelido americanizado

“Wow, Kiki,
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need "Amreeki”
nickname.
Igetit.

Fonte: Wilson, Alphona, Herring (2014, n.p).

Ainda sobre os aspectos islamicos relacionados a nova representante da Ms. Marvel,
a construgdo identitaria de Kamala ¢ atravessada pela relagdo com sua familia. Isso acontece
porque seus pais € seu irmao constroem a presenca do islamismo na vida da personagem. O
conflito de identidade que a protagonista sente estd relacionado aos aspectos paquistaneses-
islamicos vivenciados pelo seu circulo familiar. Como ¢ possivel observar na Figura 17,
retirada da narrativa e demonstrada abaixo, Kamala traz novamente, através da representagao
de seu pensamento, o aspecto associado a restricdo alimentar pois considera ‘“regras
alimenticias estranhas” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). Antes dos apontamentos sobre
os comportamentos alimentares, ¢ pertinente reparar que os baldoes de pensamento
representados na Figura 17 ndo sdo utilizados em formatos tradicionais de nuvem, ou
ondulados, como define Santos (2015). Apesar de ndo seguir a simbologia tradicional de
representacdo, ¢ possivel compreender que os pensamentos da protagonista estdo presentes
em ambos os requadros da Figura 17 pois, nesse momento, a narrativa estd construida em
primeira pessoa. Além disso, no excerto apresentado, ¢ possivel observar que apenas Kamala
esta presente no momento da narrativa e, no primeiro requadro, o enquadramento em primeiro
plano deixa explicita a expressdo de decepcdo no rosto da protagonista — além da mao no
rosto. Ja no segundo requadro, com um enquadramento mais distante, a personagem retoma a

mao no rosto, lembra que estd em contato com a névoa que — conforme mencionado
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anteriormente, ativa seus genes de Inumanos — desenvolve — mais adiante na narrativa —
seus poderes de super-heroina.

No entanto, as praticas alimentares do que pode ser considerado halal ou haram nao
sdo feitas de maneira arbitraria e seguem uma ética de produgdo — principalmente em relagdo
ao abate dos animais. Ainda no segundo requadro, ¢ possivel observar o entendimento de
Kamala sobre o comportamento dos colegas de escola pois, embora ela tente se adequar aos
padroes de comportamento de jovens estadunidenses que moram em Nova Jersey, ainda
existem aspectos de diferenca (Bhabha, 2013; Woodward, 2000) que atravessam suas
vivéncias em conjunto com seus colegas através do pensamento “quem eu estava tentando
enganar? Eu n3o posso ser um deles. Nao importa o quanto eu tente, serei sempre a
pobrezinha Kamala, com as regras alimenticias estranhas e a familia doida” (Wilson; Alphona;

Herring, 2014, n.p.).

Figura 17 — Kamala reflete sobre a situacio que viveu com seus colegas de escola

. =l

Fonte: Wilson, Alphona, Herring (2014).

Esse sentido ¢ construido porque, mais uma vez, existe uma relagdo de diferenca
entre o lugar em que a protagonista vive, Nova Jersey nos Estados Unidos — como
representante de uma cultura ocidentalizada hegemonica —, e o lugar de origem de sua
familia, Karachi no Paquistio — como representante de uma cultura interpretada sob o viés
do Orientalismo (Said, 2007[1978]).

Além dos aspectos alimenticios, as divergéncias culturais que envolvem ndo apenas
as praticas halal e haram também sdo pontuadas por Kamala como forma de conflito
identitario pois, como ¢ possivel observar na Figura 18, ela questiona o fato de ndo frequentar

as aulas sobre saude; “os feriados estranhos” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.); e que
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todos esses aspectos, segundo seus pensamentos, a configuram como o oposto de normal.
Apesar da palavra anormal nao ser utilizada diretamente pela personagem, o vocabulo oposto,
normal, ¢ evidenciado como uma forma de apontar que o comportamento aceitavel, para
Kamala, ¢ o de grupos sociais estadunidenses — como os representados por seus colegas de
escola. Além disso, remete-se ao titulo do volume analisado, No normal — em portugués,
Nem um pouco normal. Ainda, a adolescente considera anormal o fato de nao frequentar as
aulas sobre saude, levar pakoras para o almogo e “ficar presa aos feriados estranhos” (Wilson;

Alphona; Herring, 2014, n.p.).

Figura 18 — Kamala reflete sobre os costumes familiares paquistaneses

Fonte: Wilson, Alphona, Herring (2014).

As questdes apresentadas nas figuras analisadas previamente sdo corroboradas, mais
uma vez, na Figura 19, presente mais adiante, enquanto a nova Ms. Marvel conversa com o
Capitdo América. Nesse momento da narrativa, bem como ocorre nos excertos demonstrados
nas Figuras 17 e 18, a protagonista percebe que as relagdes de diferenca identitaria (Bhabha,
2013; Woodward, 2000) estabelecidas entre ela e os colegas ndo se configura exclusivamente
pelos comportamentos adotados culturalmente. Assim, ¢ possivel entender como a articulagao
entre o Eu estadunidense — representado pelos colegas de Kamala — e o Outro —
representado pela protagonista — ¢ mantida, mesmo quando essa Ultima tenta abrandar as
caracteristicas que os diferem entre si. Essa relacao ¢ observada por Fanon (2020, p. 24) em
Pele negra, mascaras brancas, livro no qual o psicanalista argumenta que “para o negro,
existe apenas um destino. E ele ¢ branco”. Embora Kamala ndo se configure como
personagem negra, a percep¢do que ¢ construida para a personagem ¢ a ideia de que ela s
sera aceita pelos seus colegas de escola se performar (Butler, 2000; Yudice, 2006) conforme a

inteligibilidade do que ¢ ser adolescente estadunidense vivendo em Nova Jersey. Esse

contexto ndo ¢ construido exclusivamente pelos usos dos baldes que representam o
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pensamento de Kamala, visto que a constru¢do do requadro destacado anteriormente
apresenta uma personagem que se olha no espelho, com expressdo facial reflexiva, e
questiona sobre sua propria identidade para além das caracteristicas alimentares e costumes
culturais. Assim, existe uma conexao entre os fatores mencionados e, também, a questao do
tom de pele e o seu desejo de se tornar alguém que se assemelha a Zoe, como Carol Danvers,
que ¢ sua heroina favorita, fonte de inspiracdo e, também, representa a idealizacdo de uma
mulher estadunidense: loira, esguia, sensual e independente — como serd explorado mais

adiante ainda neste capitulo.

Figura 19 — Kamala conversa com Capitio América>

that i you
digebeyed your parents--
OUF cultuPe, your
religion--your
classmates would
accept you.

7 Zoe thought
that because I
snuck out, it was
okay for her to
malﬁe{_‘amn of my

i3 Like, Kamala's
finally seen the
light and kicked
the dumb inferior
brown people and
‘their rules to
the curb.

' i

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Por outro lado, a quebra de expectativa de Kamala diante de toda a situagdo ¢
representada ainda no volume 1, conforme ¢ construido nas Figuras 16, 18 e 19. Os trechos
destacados corroboram, em conjunto, com as expressoes faciais de Kamala, como a decepcao
em perceber que sdo sera aceita por seus colegas da escola. Inclusive, nas Figuras 18 e 19, a
protagonista destaca que, quando tentou renunciar suas origens para os colegas, esses ultimos
se sentiram confortaveis em “tirar onda” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p. [segundo
requadro da Figura 19]) de sua familia pois, ainda conforme aponta a nova Ms. Marvel, “tipo,

Kamala [fala simulando os pensamentos de seus colegas] finalmente viu a luz e deixou

30 Figura apresentada anteriormente como Figura 5 e retomada nesta se¢o para fins de analise.
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pessoas marrons®!, inferiores e burras e suas respectivas regras para 14~ (Wilson; Alphona;
Herring 2014, n.p. [segundo requadro da Figura 18]). Ja na Figura 20, — que, na narrativa ¢
sequéncia direta com a Figura 19, representada anteriormente — Kamala acrescenta que “nao
acha ammi e abu burros [...] € que eu cresci aqui! Eu sou de Nova Jersey, ndo de Karachi”
(Wilson; Alphona; Herring 2014, n.p. [primeiro requadro da Figura 19]). Ainda com o
semblante de decepcao, tristeza e confusdo, a protagonista ¢ construida como um exemplo de
identidade traduzida (Hall, 2019, p. 52) pois “as pessoas pertencentes a culturas hibridas” sdo
“irrevogavelmente o produto de varias historias e culturas interconectadas” e, por isso, “e
devem aprender a habitar, no minimo, duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a

traduzir e a negociar entre elas”.

Figura 20 — Kamala fala sobre sua familia

But that's
not why I snuck
out!h It's not th%t

d
up here! I'm

-/ knowwhat I'm \
A s::fposed to do.
| Idon't know who

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Um outro aspecto que escolhi para destacar como parte constituinte da identidade de

Kamala Khan ¢ a sua formacdo enquanto adolescente nerd. Em diversos momentos da

31 Optei por utilizar o termo marrom pois, no texto-fonte, ¢ utilizado o vocabulo brown, que significa marrom em
portugués. Em uma tradugdo poderia ser utilizado o termo pardo também, porém o contexto social brasileiro
aponta a expressdo como pessoas descendentes de negros de pele clara. Por outro lado, na narrativa analisada
ndo ¢ especificada a etnia de Kamala e sua familia, representando-os como mugulmanos e paquistaneses apenas.
Ou seja, a ativagdo da etnia de tais personagens estd relacionada a religido ¢ ao espaco geografico do qual
emigraram. Além disso, é possivel destacar que existem diversas etnias no Paquistdo enquanto espaco geografico,
tais como punjabis, pachtuns, sindis, seraikis, muhajires e baluchis. Apesar de ndo ser o foco do presente
trabalho, a falta de men¢@o de tais grupos sociais e étnicos também configura um esvaziamento (ou
esquecimento) através da escolha de representar Kamala e sua familia enquanto paquistaneses. Como ndo existe
uma definicdo da etnia originaria da protagonista e sua familia no volume analisado neste trabalho, refor¢o que
elegi 0 uso do termo marrom pois também esta presente no texto publicado oficialmente no Brasil pela editora
Panini Comics.
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narrativa esse aspecto estd presente em sua historia e construg¢do identitaria. Como, por
exemplo, na Figura 21, conforme demonstrada abaixo. Nakia, ao apontar que ndo faz sentido
Kamala estar defendendo Zoe, menciona que “até sua obsessao nerd e triste pelos Vingadores
¢ menos irritante” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). Como forma de entender o
contexto presente no comentario de Nakia, irei me ater ao que seria considerado nerd. Santos
(2014) destaca que ndo existe uma origem precisa para o termo, mas alguns pesquisadores
apontam que a expressdo surge em paises que possuem a lingua inglesa como idioma
oficial — especialmente Estados Unidos e Canada — e esta ligada a ideia de que a expressao
“servia para designar uma pessoa que possui uma inteligéncia acima da média, mas com
alguma dificuldade em se relacionar socialmente” (Santos, 2014, p. 21). Essa defini¢do inicial,
apesar de ser pertinente, se modificou ao longo dos anos pois “as visdes atuais sobre os nerds
evidenciam que, cada vez mais, o que antes era praticamente restrito a eles estd se

popularizando” (Santos, 2014, p. 38).

Figura 21 — Kamala, Nakia e Bruno conversam sobre Zoe

/ your sad nerd It's all
obsession with the ’ \ , Chat \ Okay,
Bob. Pon't eah, %ut

et's face
Vit

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).
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Com base no que foi mencionado anteriormente, ¢ possivel observar a fala de Nakia
como um julgamento em relacdo a Kamala, visto que foi utilizado um tom negativo quando a
primeira relata a “obsessdo” de Kamala pelos Vingadores. Esse momento esta relacionado as
visdes estereotipadas de pessoas que se identificam como nerds, ou até mesmo a visdo inicial
apresentada no pardgrafo anterior. Por outro lado, Kamala responde, mencionando que as
chances dela de “se tornar uma super-heroina intergalatica s3o ainda menores do que se tornar
loira e popular” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.), conforme ¢ demonstrado na Figura
22. Assim, € possivel construir o sentido de que a identidade nerd de Kamala ¢ constituida a
partir da falta de traquejo social na escola, bem como ¢ mencionado por Santos (2014) e
Kendall (1999) como uma caracteristica de adolescentes nerds. Além disso, retomando o
conceito de Woodward (2000), j& mencionado anteriormente, existe uma relagdo de diferenca
entre o que ¢ socialmente desejado/aceito pelos grupos sociais escolares em que Kamala
transita e a forma como ela se identifica. Esse contexto ¢ ratificado pelo trecho “‘se tornar loira
e popular” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.), também representado na Figura 22,

opondo-se a sua representacao étnica enquanto descendente de paquistaneses.

Figura 22 — Narrativas, em estilo fanfic, sobre os Vingadores que Kamala conta

*...my chances 200
He killed
bo

of becoming an
alactic

Take that,
evil space-
A, creature!

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014, n.p.).

Ainda, no excerto demonstrado anteriormente existe a ideia de que Kamala acredita

que so sera aceita pelos colegas de escola se seguir um determinado padrdo corporal — de
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loira — que ¢ refor¢ado tanto pela caracterizagdo de Zoe quanto pelo interesse de Kamala na
Carol Danvers que, como ¢ abordado mais adiante na proxima se¢do, € uma personagem que
representa a ideia de feminilidade no contexto estadunidense hegemonico. Ainda, ¢ oportuno
acrescentar que existe uma relagdo de oposi¢do entre a caracteristica principal de personagens
nerds, a inteligéncia, e a caracterizacdo de Zoe, representada com cabelo loiro, pois
geralmente mulheres loiras sdo taxadas como “burras”.

O aspecto identitario nerd de Kamala ndo ¢ constituido exclusivamente através das
falas encontradas na narrativa. Na Figura 22, ¢ possivel observar, também, os super-herdis
preferidos representados na imaginacdo da nova Ms. Marvel. O requadro destacado no
excerto anterior demonstra — através de baldes de fala dos personagens favoritos de
Kamala — o grupo dos Vingadores lutando contra um vildo. Além da estrutura verbal, ¢é
possivel identificar quem sdo os personagens por causa de suas vestimentas caracteristicas de
super-herdis — amplamente reconhecidas como os uniformes que constituem as identidades
visuais de cada um. A partir disso, ¢ possivel identificar que o grupo representado ¢ os
Vingadores pois, entre outros integrantes do grupo, estdo Carol Danvers — em sua versao
como Capita Marvel no canto esquerdo inferior do requadro —, o Capitdo América — com
um objeto semelhante a uma espada — e o Homem de Ferro — sobrevoando préximo ao
vildo, no canto superior esquerdo do requadro. Para além da identificacdo de tais personagens,
¢ possivel construir o sentido, no excerto apresentado, como imaginagdo da personagem por
causa das margens inferior e superior em tons de azul sem cendrio definido, recurso
frequentemente utilizado em gibis. Além disso, o panorama apresentado também ¢ reforgado
pelo trecho seguinte da historia, quando Kamala e sua mae dialogam — como ¢ representado

na Figura 23 abaixo.
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Figura 23 — Kamala e sua mie conversam sobre fanfics
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Como ¢ possivel observar nas Figuras 21, 22 e 23, a questdo identitaria nerd da
Kamala esta relacionada ao seu apego emocional com os proprios her6is da empresa Marvel
Comics. Esse cenario ¢ uma forma de relacionar a rotina ordindria da personagem aos seus
gostos pessoais e estabelecer uma conexdo com o leitor. Apesar de parecer, a conexdo entre
personagens e leitores ndo ¢ recente. Retomando o que ja foi dito previamente, as conexdes
entre consumidores e artefatos midiaticos parece ser algo estabelecido pelo avango da internet
e tecnologias de comunicagdo. Garcia (2012), por outro lado, comenta que o principal
publico-alvo dos primeiros gibis do Super-Homem eram os soldados da Segunda Guerra
Mundial. Desde entdo, tais relagdes vém se estreitando e se tornando parte constituinte,
muitas vezes, das identidades dos consumidores, ¢ 0 mesmo ocorre com os quadrinhos.
Jenkins (2013) e Almeida (2021) narram que produtos midiaticos assumem, algumas vezes, a
ideia de um sentimento de conforto em tempos dificeis. Para Jenkins, por exemplo, as
historias em quadrinhos o ajudaram a atravessar o luto por causa da morte de sua mae. Da
mesma maneira, Almeida (2021) destaca o sentimento de conforto, também, ao ler a saga de

livros Harry Potter como uma valvula de escape durante o periodo de confinamento
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provocado pela pandemia da covid-19. Ainda para a autora, o acesso a produtos midiaticos
constroi o sentimento de cultura participativa (Jenkins, 2009), pois, conforme narra a
pesquisadora, ¢ possivel criar e estabelecer lagos de amizade com grupos sociais que também
acessam tais tipos de produtos. Uma situacdo semelhante ocorre com Kamala na Figura 22
pois ela menciona que sua fanfic®? “estd com quase mil votos no site freakingcool.com”
(Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). Em outras palavras, o estimulo que a protagonista tem
para produzir tais textos vem de sua conexdo com os Vingadores e a reacdo positiva dos
leitores que acessam o site € leem os textos produzidos por ela.

Ainda sobre a identidade de nerd de Kamala ¢ possivel observar, também, que ela
ndo estd interessada exclusivamente no grupo de super-herdis Vingadores, apesar serem
mencionados diversas vezes na narrativa. Um outro fator que estabelece uma conexao entre o
leitor e a nova Ms. Marvel ¢ o didlogo demonstrado na Figura 11 — j& apresentada em outra
secdo deste trabalho. A protagonista e seu amigo Bruno conversam sobre o embate entre seus
principios religiosos e o consumo de bacon. O personagem, durante sua fala, faz uma
parafrase de um comentario amplamente difundido em midias da cultura pop, pois faz
referéncia a um filme que estd bem presente no imaginario de grupos sociais nerds que
consomem tais artefatos avidamente. A frase, dita por Bruno, “coma o bacon ou mantenha
seus principios. Comer ou comer ndo, sentir o aroma alternativa ndo ¢” (Wilson; Alphona;
Herring, 2014, n.p.) ¢ uma referéncia externa ao mundo de super-herois criado pela Marvel
Comics. Ou seja, o contexto corrobora para a construcdo de sentido estabelecida entre
produtor, leitor, texto e contexto. A resposta de Kamala, “obrigada, Yoda” (Wilson; Alphona;
Herring, 2014, n.p.) ¢ a dica que complementa a referéncia feita ao filme Star Wars: O
império contra-ataca (1980), pois, ao ironizar chamando seu colega Bruno de Yoda,

denomina o personagem que primeiramente utilizou a frase.

52 Género textual que surge através do imaginario dos fis para criar historias para além das narrativas publicadas
pelas empresas midiaticas. O termo ¢ a redugdo da palavra fan fiction que, vindo da lingua inglesa, pode ser
traduzida como fic¢do produzida por fis. Assim, com os personagens ja bem estabelecidos no imaginario de
consumidores de produtos midiaticos, leitores se transformam em autores e criam narrativas para os personagens
dos quadrinhos. E pertinente ressaltar, também, que fanfics ndo estdo relacionadas apenas ao mundo dos
quadrinhos, € possivel 1é-las com personagens de filmes, séries de televisdo, livros, dentre outros exemplos.
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Figura 24 — Conversa entre Kamala, Bruno e Nakia™
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

A representacdo de Kamala enquanto personagem nerd ndo ¢ exclusiva de suas
narrativas. Outros personagens bem estabelecidos no imaginédrio popular dos quadrinhos
também sdo tidos nerds — considerando o amplo sentido do termo. Entre eles, ¢ possivel
encontrar o Homem-aranha e o Super-homem. Embora personagens masculinizados sejam
facil e amplamente difundidos enquanto nerds, figuras femininas como super-heroinas nerds
ndo estdo tdo presentes no imaginario popular. Esse panorama ocorre porque as origens de
comunidades nerds estdo relacionadas, majoritariamente, a meninos e rapazes. Isso acontece
porque, como afirma Kendall (1999, p. 264), eram grupos sociais marginalizados, pois “o
estereotipo do nerd inclui aspectos de hipermasculinidade (intelecto, rejei¢do de vestimentas
relacionadas ao estilo, falta de trocas com o [género] feminino e falta de habilidades sociais)”.
Apesar do estereotipo inicial desse grupo social estar associado como pessoas que nao se
encaixavam nos padrdes dos adolescentes estadunidenses, os nerds, enquanto grupo social,
também flertavam com ideias mais radicalizados®® e preconceituosos em relagdo a outros

grupos sociais, como: pessoas LGBTQIAPN+; pessoas de cor; mulheres; entre outros.

53 Figura apresentada anteriormente como Figura 11 e retomada nesta se¢io para fins de analise.

% Ndo era incomum observar comentérios preconceituosos nas redes sociais perante escolhas de personagens
que representam tais minorias. Um exemplo desse contexto ¢ a andlise produzida por Almeida e Pontes (2019)
de alguns comentarios publicados na rede social Twitter sobre a escolha da Disney em colocar uma mulher e um
homem negro como protagonistas da nova franquia de filmes Star Wars.
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Um outro exemplo de um didlogo externo através do contexto ¢ a fala de Kamala na
imagem a seguir. No requadro anterior ao excerto destacado na Figura 25, a nova Ms. Marvel
argumenta com Carol Danvers, em sua versdo de Capitd, que quer ser igual a sua idola e
acrescenta que “usaria o uniforme classico politicamente incorreto e derrotaria vildes usando
botas com saltos enormes” (Wilson, Alphona, Herring, 2014, n.p.). Aqui, destaco dois
aspectos: o primeiro ¢ um processo metalinguistico, que esta ligado ao segundo, pois Kamala
faz referéncia a constituicdo de Carol Danvers, com botas e uniforme politicamente incorreto,
considerando a primeira Ms. Marvel um modelo a ser seguido. E pertinente destacar, ainda,
que ¢ uma forma de autocritica em relacdo aos autores dos quadrinhos que utilizavam a
sensualidade de personagens femininas como recursos de representagdo (Cocca, 2016; 2021).
J& o segundo, a utilizacdo do termo politicamente incorreto, ¢ uma referéncia externa ao
contexto dos quadrinhos, visto que existiram varias agitagdes em torno de antincios sobre a
reformulagdo de personagens, na tentativa das empresas abrangerem as representatividades®?
de maneira mais plural. Isso acontece porque muitas das reivindica¢des de fas mais
conservadores em relacdo as adaptagdes para a ampliacdo de representagdes femininas nos
quadrinhos implicavam em adotar o termo politicamente correto. O termo, que ndo possui
uma convergéncia entre os autores, conforme argumenta Gruda (2014), ganhou popularidade
no século XX, alcangando maior visibilidade entre os consumidores conservadores de
produtos mididticos da cultura pop — pois quando as empresas se propuseram a alterar o
canone estabelecidos para os personagens, houve uma desestabilizacdo no padrao simbolico
preestabelecido para tais figuras. Por causa disso, a onda de reclamagdes diante das novas

representacdes de personagens mais plurais se torna amplamente difundida.

55 Alguns casos que foram bastante representados foram os da adaptagdo do personagem Thor, inspirado em um
Deus nordico, assumir uma personagem feminina, conforme aponta o site G1. E pertinente acrescentar que a
reagdo conservadora do publico ndo se restringiu apenas em relacdo a personagens femininas como o caso de
Thor, mas também surgiram questionamentos perante o anincio de personagens como Capitdo América negro e
Lanterna Verde gay, também demonstrado pelo site G1.
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Figura 25 — Kamala explicita seus desejos
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Por outro lado, a utilizacdo, por parte de Kamala, do termo politicamente incorreto ¢
uma forma de mencionar movimentagdes de grupos feministas nerds que questionavam as
representacdes de figuras femininas que ndo condiziam (Cocca, 2016, 2021) com os papeis
que elas assumiam como guerreiras por causa das roupas inapropriadas e sexualizadas®®. Ou
seja, o conceito de feminilidade utilizado para personagens femininas era estabelecido através
de seus corpos. Esse panorama gerou varias controvérsias e, com o tempo, desenvolvedores
dos produtos midiaticos ouviram as reinvindicagdes como forma de angariar novos leitores
pois “o publico feminino tem sido ignorado pelas editoras de quadrinhos hé bastante tempo”,
conforme demonstra o site G1 (2014) em matéria que anuncia a nova personagem da Marvel
Comics, Thor. No entanto, o interesse estabelecido para Kamala ndo ¢ esse. No didlogo, a
personagem sugere que usaria o uniforme politicamente incorreto e as botas com saltos

enormes pois enxerga que, ao seguir um corpo semelhante ao de uma mulher tipicamente

36 O caso de heroinas sexualizadas nfo ¢ a inica forma de representagdo feminina inadequada que acontecia nos
quadrinhos. Uma reclamagdo constante, também, era a ideia de que mulheres precisavam ser salvas pois, por
serem interesses amorosos dos herdis, eram alvos dos vildes, como frequentemente ocorria com Louis Lane,
namorada do Super-Homem, e Mary Jane, namorada do Homem-Aranha. E pertinente ressaltar que isso ndo
ocorreu exclusivamente nos quadrinhos. Um caso que junta as duas situagdes ¢ da representacdo da princesa Leia
no filme Star Wars — O retorno do Jedi. Na pelicula, uma das personagens principais, Leia, ¢ sequestrada e
transformada em escrava. A escolha de representagdo da equipe produtora foi colocd-la em um biquini que
demonstrava maior parte do corpo da atriz. Carrie Fischer, intérprete de Leia no filme, até recomendou a Daisy
Ridley, nova protagonista da franquia, que a novata deveria “lutar pelo seu figurino”, constata noticia publicada
no site Uol.
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estadunidense, como Carol Danvers, ¢ algo que a faria pertencente ao seu grupo social escolar,
sendo aceita por seus colegas de escola, como Zoe, por exemplo, que também ¢ loira.

Apesar de ndo ser pioneira nesse aspecto, Kamala, quando identificada como
adolescente nerd, recebe destaque e ampla aceitagdo do publico, conforme demonstram
Amanat (2014) e Wilson (2014). Essa ultima, enquanto cocriadora da personagem, demonstra
surpresa por causa do sucesso de vendas e amplo acolhimento de Kamala Khan como
protagonista super-heroina filha de paquistaneses e mucgulmana. De fato, Kamala se tornou
uma figura bastante representativa no universo criado pela Marvel Comics. Logan (2017), em
uma matéria publicada no Independent UK, demonstra como a personagem ¢ representativa
na luta contra “pressuposi¢cdes negativas sobre mugulmanos” reproduzidos pelo entdo
presidente dos Estados Unidos, Donald Trump. Esse ultimo, entre os anos de 2016 e 2017,
adotou politicas a favor da deportagdo de imigrantes, inclusive os de religido isldmica. Um
outro exemplo foi a agdo, mobilizada por artistas de rua, na cidade de Sao Francisco, nos
Estados Unidos, conforme demonstra Letamendi (2015). A a¢do, que surgiu como resposta a
discursos de odio propagados pelo grupo extremista anti-islamismo chamado Freedom
Defense Initiative — do inglés Iniciativa em defesa da liberdade — em anuncios de Onibus, era
constituida por artistas de ruas filiados ao Bay Area Art Queers Unleashing Power — em
portugués Artistas queers da Bay Area libertando poderes. A organizagdo para cobrir 0s
anuncios islamofobicos foi realizada de maneira rdpida e continha mensagens como a

demonstrada abaixo:

Figura 26 — Ac¢ao promovida por artistas de Sao Francisco para combater islamofobia

FREE SPEECH :
ISM'T A LICENSE TO
SPREAD HATE

STOP THE HATE

TO chiams COUNTEIES

Fonte: BAYAREAQP, 2015.
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Os exemplos citados anteriormente demonstram que existem movimentos sociais
concretos em prol dos direitos humanos que buscam desmistificar determinados ideais
islamofobicos por meio da imagem de Kamala Khan. Além disso, os exemplos destacados sao
corroborados pela construcdo da Figura 27, representada abaixo. Nela, ¢ possivel observar
varias referéncias a escritos produzidos por poetas mugulmanos, como sera abordado nos
paragrafos seguintes. O trecho da narrativa apresentado na imagem abaixo mostra 0 momento
em que Carol Danvers, Homem de Ferro e Capitdo América surgem como uma apari¢do para
Kamala Khan. Os desdobramentos posteriores da narrativa resultam nos didlogos ja
analisados anteriormente, presentes nas Figuras 25 e 20. Nesses momentos, a adolescente

conversa sobre suas insegurangas e seu desejo de ser como sua idola, Carol Danvers.

Figura 27 - Kamala observa Carol Danvers recitando um poema produzido por Amir Khusro
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Fonte: Wilson, Alphona, Herring (2014)
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Arjana e Fox (2018, n.p.) argumentam que existem, em varios gibis sobre Kamala
Khan, “numerosas referéncias a textos mugulmanos classicos”. No numero analisado neste
trabalho, ¢ possivel observar alguns dos exemplos mencionados pelas pesquisadoras
apresentados na imagem acima. Na Figura 27, o sentido ¢ construido a partir de varios
elementos, entre os quais linguisticos, imagéticos e contextuais.

Primeiramente, ¢ pertinente destacar que a maneira como Carol Danvers, em sua
versdo de Capitd Marvel, é representada remete a um cendrio religioso, devido ao seu
posicionamento central, semelhante ao de uma deusa. Seus companheiros, 0o Homem de Ferro
e o Capitdo América, assemelham-se a seres angelicais, enquanto a Névoa Terrigena assume
uma forma semelhante a de nuvens. Interpreto a cena dessa maneira, pois ¢ possivel observar
produgoes religiosas produzidas sob as tradi¢des cristds que envolvem santos, imagens de
Jesus Cristo, Deus, anjos bastante semelhantes aquela presente na Figura 27. Uma andlise
mais detalhada sobre esse tema estd presente mais adiante. Neste momento, vou me ater as
caracteristicas relacionadas a religido islamica. Embora os anjos estejam muito presentes no
imagindrio popular e nas crengas catdlicas, tais seres constituem o segundo pilar da crenga
islamica, conforme a Sociedade Beneficente Muculmana do Rio de Janeiro (SBMRIJ) e
Isabelle (2010).

Ja4 em relagdo ao texto citado por Carol Danvers na lingua urdu — uma das linguas
oficiais do Paquistdo —, a passagem “inclui linhas de um poema escrito por Amir Khusro, um
poeta sufista’’ indiano do século XIII” (Arjana, Fox, 2018, n.p.). Originalmente escrito em
persa, o poema nomeado Sakal Bun ¢ uma versdo transliterada para a grafia utilizada
majoritariamente no mundo ocidental. Apesar de ndo existir uma tradugdo oficial para o
inglés — menos ainda em portugué€s — existem algumas versdes disponibilizadas por Nayak
(2024) para a grafia do alfabeto majoritariamente utilizado no ocidente. A partir da traducao
para o inglés disponibilizada por Nayak (2024), ¢ possivel observar que o tema apresentado
no poema esta relacionado a primavera, estagdo do ano em que “varios tipos de flores
cresceram” (Khusro apud Nayak, 2024). Ainda, na composi¢ao da cena alguns passaros
voando sdo apresentados. Arjana e Fox (2018) acrescentam que tais animais remetem a um
outro poema produzido por Farid Attar, também poeta sufista indiano. Intitulado A4

conferéncia dos passaros, o poema de 1177 apresenta temas relacionados ao desconforto

57 Sufismo é uma dimensdo da religido isldmica. Elias (1998, p. 595) argumenta que sufismo é “um termo
guarda-chuva para uma variedade de fendmenos filosoficos, sociais e literarios que ocorre dentro do mundo
islamico”. Diaz (2021) acrescenta que o termo foi cunhado durante o periodo iluminista e foi uma atribuicdo
externa realizada durante a colonizag@o europeia. Utilizo aqui a expressao sufismo por ser amplamente difundida.
Existem algumas discussdes sobre o uso do termo, origem e praticantes de tal vertente. Para essa discussdo,
sugiro o texto de Diaz (2021).
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experienciado por seres que nao se sentem pertencentes ao mundo em que vivem (Nars, 1987).

Ainda, o pesquisador apresenta sua analise sobre o texto literario:

[tlodos aqueles que ndo se sentem completamente em casa neste mundo de sombras
fugazes e que anseiam por sua origem na morada paradisiaca pertencem a familia
das aves, pois suas almas possuem asas, por mais inexperientes que sejam em voar
de fato em direg¢@o ao espaco da Presenca Divina (Nars, 1987, p. 98).

Arjana e Fox (2018, n.p.) destacam que a partir das presengas do poema e dos
passaros na ‘“cena representa Ms. Marvel, uma adolescente e super-heroina, [constroem a
personagem] como uma pessoa que esta embarcando em uma jornada espiritual, assim como
os passaros [criados por] Attar”. Ou seja, Kamala Khan é construida como uma personagem
que atravessa os aspectos da adolescéncia influenciada pelos aspectos de sua religido e sua
constru¢do como heroina. Assim, € possivel entender que a jornada espiritual, conforme
argumentam Arjana ¢ Fox (2018), esta relacionada a sua transformagdo como super-heroina.
Além disso, com base no que foi argumentado pelas pesquisadoras, as andlises dos poemas
apresentados por Nars (1987) e Nayak (2024), acrescento que as referéncias em relagdo a
cultura mugulmana presentes na narrativa analisada neste trabalho estdo associadas as
vivéncias e aos conflitos identitarios experienciados por Kamala Khan que, por sua vez,
habita um entre-lugar (Bhabha, 2013) como adolescente descendente de paquistaneses nascida
nos Estados Unidos. Ainda, destaco que, representar poemas sufistas dos séculos XII e XIII
em uma narrativa publicada no século XXI, configura-se como um cronotopo (Bakhtin, 1981).

Ainda que as referéncias a textos presentes no imaginario popular mugulmano sejam
pertinentes uma certa mudanga no olhar de leitores de quadrinhos, é oportuno destacar os
comentarios de Priego (2016) quando o pesquisador compara o momento da narrativa
representado na Figura 27 com uma pintura renascentista catolica produzida por Rafael
Sanzio. Intitulada Transfiguracdo, a obra “foi produzida para ser abrigada na catedral de
Narbonne na Franga” (Silva, 2018, p. 50) e representa dois trechos distintos narrados na
Biblia cristd, mas que convergem em um Unico tema: “momento que precedeu a morte € a
ressureicao de Cristo” (Silva, 2018, p. 74). Além disso, Silva (2018, p. 74) menciona que a
obra “possui um carater subjetivo [em que] Cristo [estd] transfigurado [tornando-o] elemento
central da pintura. Jesus mostrou pela primeira vez a dimensao divina e sublime da sua figura
humana”. A comparagdo elaborada por Priego (2016) destaca o didlogo entre as referéncias
mugulmanas — mencionadas no pardgrafo anterior — e catolicas, visto que na pintura de

Sanzio — e no imaginario popular do catolicismo ocidental —, a ressurrei¢do de Cristo ¢ a
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conclusdo da jornada espiritual atravessada pelo filho de Deus na terra. Tal construgdo,
estabelecida nos quadrinhos analisados, configura um processo de intertextualidade
(Marcuschi, 2008; Bazerman, 2021). Por causa disso, ¢ possivel observar que a constru¢io de
Kamala Khan, enquanto representante mugulmana, ¢ retratada com caracteristicas de um
texto>® catdlico, amplamente difundido no imaginario popular ocidental. Ainda é pertinente
ressaltar que representagdes que remetem a produgdes artisticas religiosas sdo frequentemente

utilizadas nos quadrinhos, mas Priego (2016, p. 2) sugere que ¢

[i]nteressante [pois] quando Kamala ‘recebe’ seus poderes [...] a referéncia visual
parece ser cristd ao invés de mugulmana, [mesmo que exista] uma aparigdo da
Capitd Marvel recitando um poema de Amir Khusro ([que, por sua vez] ndo ¢
referenciado [nas paginas do gibi]).

A presenca de elementos religiosos em narrativas de super-her6is encontrados nos
quadrinhos nao ¢ algo recente e demonstra, mais uma vez, que essas narrativas utilizam outros
textos como referéncia para a criacdo de seus personagens. Tal caracteristica pode ser
entendida como processos intertextuais. A Mulher Maravilha, por exemplo, foi criada com
base em textos mitologicos gregos, pois sua origem faz referéncia a um local chamado
Temiscira ambiente em que habitavam as amazonas (Lepore, 2017). Da mesma maneira, o
Super-Homem surge como um messias salvador, baseado nas tradi¢des religiosas “de povos
judaico-cristaos” (Reblin, 2011, p. 65).

O que difere Kamala de personagens presentes no imaginario popular dos gibis,
como a Mulher Maravilha e o Super-Homem, ¢ a apresentacdo da religido islamica que, por
sua vez, nao ¢ amplamente difundida no mundo ocidental. Além disso, seus praticantes sao
alvo de comentéarios preconceituosos — ou até mesmo islamofobicos — como ja foi
mencionado anteriormente. Por outro lado, mesmo que os elementos — como as referéncias
aos poemas € 0s passaros representados nos excertos — do islamismo estejam presentes nas
narrativas da protagonista, encontrar tais aspectos relacionados a tradi¢des judaico-cristas,
como ¢ o caso da semelhanga entre o excerto apresentado na Figura 27 e a pintura de Sanzio,
¢, no minimo, intrigante, como argumenta Priego (2016).

Assim, a partir dos argumentos anteriores, ¢ possivel observar que tais referéncias a
elementos catdlicos podem ser utilizados como forma de tornar Kamala uma personagem
mais aceitdvel — ou palatdvel como argumenta Cocca (2021) — para um publico que poderia

rejeitar a personagem por causa de sua etnia e religido.

58 Aqui entendo texto como instincias comunicativas (Koch, 1991).
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Figura 28 - Comparacdo entre trecho de Ms. Marvel e a pintura Transfiguracdo

PINTURA PRODUZIDA PELO ARTISTA KAMALA KHAN OBSERVANDO SEUS
RENASCENTISTA RAFAEL SANZIO ipoLos

Fonte: elaborado pela autora com base em Wilson, Alphona, Herring (2014) e Sanzio (1520).

O contexto apresentado anteriormente — principalmente em relacdo a aceitagdo de
uma personagem mugulmana como Kamala Khan - parece estar atrelado ao viés
mercadoldgico da circulacdo de histérias em quadrinhos. Em uma matéria publicada no site
Pequenas Empresas & Grandes negocios (2010 apud Santos, 2014), por exemplo, é possivel
observar o grupo social nerd aparece como parte de um “poderoso mercado” e que ¢
constituido por “clientes exigentes, fiéis e dispostos a gastar muito dinheiro para ter aquele
game, DVD ou gibi”. Por isso, “o mercado de entretenimento e consumo de bens culturais
movimenta uma gigantesca industria” (Santos, 2014, p. 33). Esse aspecto refor¢a o conceito
apresentado por Jenkins; Lazaro; e Shresthova (2020, p. 5): imaginacdo civica, pois as
atitudes mencionadas anteriormente sdo vistas como a ‘“capacidade de imaginar alternativas
para as atuais condi¢des culturais, politicas ou econdmicas”.

O sentido construido na Figura 25 ¢ refor¢ado mais algumas vezes ao longo da
narrativa, como ¢ possivel observar na imagem mais adiante. E possivel observar que o
conflito identitario de Kamala ¢ atravessado ndo apenas pela tentativa de se enquadrar em
grupos sociais escolares, pois além do aspecto nerd, Kamala enxerga que a solucdo para suas
questdes ¢ se tornar sua heroina favorita, Carol Danvers. A constru¢do do sentido ¢
representada através da fala de Kamala apds ser questionada por Carol Danvers — enquanto
Capita Marvel — e responde: “eu quero ser bonita, ¢ maravilhosa e arrasadora ¢ menos

complicada. Eu quero ser vocé.” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.).
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Figura 29 — Kamala conversa com Carol Danvers em sua versio de Capita Marvel
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Fonte:Wilson; Alphona; Herring (2014).

Os comentarios de Kamala sdo pautados nas percepgoes que ela constrdi sobre Carol
Danvers em sua versdo de Ms. Marvel, presente nas historias em quadrinhos homdnimas no
final da década de 1970, conforme ¢ possivel observar na imagem abaixo. Embora o volume e
numero analisados neste trabalho demonstrem um uniforme®® diferente do que Carol Danvers
usa na Figura 28, demonstrado abaixo, ¢ a esse uniforme que Kamala Khan se refere quando
fala que gostaria de usar o “uniforme classico e politicamente incorreto” (Wilson, Alphona,

Herring, 2014, n.p.) fala destacada na imagem 25.

% O uniforme usado por Carol Danvers, publicados na revista de estreia, é semelhante ao do Capitio Marvel,
personagem masculino que inspirou a criacdo da Carol Danvers como Ms. Marvel. No entanto, a vestimenta
mais famosa usada por Carol Danvers ¢ a que esta apresentada na figura 28.
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Figura 30 - Comparacio entre Carol Danvers e Kamala Khan como representantes da Ms. Marvel

CAROL DANVERS COMO MS. KAMALA KHAN COMO MS.
MARVEL MARVEL

Fonte: elaborado pela autora com base em Claremont e Cockrum (1978)% ¢ Wilson, Alphona, Hering (2014).

O contexto demonstrado anteriormente corrobora a ideia de que a construgdo
identitaria de Kamala Khan ¢ atravessada pelas questdes islamicas vividas por ela diante o
que os colegas acreditam sobre ela. Isso acontece porque, conforme argumenta Bhabha (2013),
a relacdo identitaria estabelecida entre as perspectivas de povos colonizados é construida a
partir da leitura preestabelecida propagada por colonizadores. Apesar de ndo existir uma
relagdo direta com as perspectivas ocidentais sobre identidade, ainda persistem certas
questdes relacionadas as marcas deixadas pelo império britanico desde antes da independéncia
do Paquistdo (Wynbrandt, 2009). Esse cenario, inclusive, ¢ corroborado pela ideia de que os
pais de Kamala sdo paquistaneses e se mudaram para os Estados Unidos a fim de construir
uma vida financeira no pais ocidental. Apesar de nao existir tdo fortemente a politica do
Sonho Americano nos anos 2000 e 2010 — politica que foi fortemente adotada em meados do
século XX — “a f¢ no Sonho Americano ainda permanece forte [no imagindrio popular
estadunidense]” (White, Hanson, 2011, p. 6) no comeco do século XXI. Por Sonho
Americano — termo vindo do inglés American Dream e popularizado pelo historiador James

Adams (1931) —, entendo como “o0 sonho de uma terra na qual a vida poderia ser melhor, mais

% Embora a versdo da Ms. Marvel incorporada por Carol Danvers e analisada neste trabalho tenha sido
apresentada anteriormente com uma vestimenta diferente da que estd apresentada na imagem 45, a fantasia a
qual Kamala se refere como “politicamente incorreta”, na figura 25 (ja analisada no segundo capitulo deste
trabalho), € a que esta representada na imagem 45.
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rica ¢ completa para cada homem, com oportunidades para todos de acordo com suas
habilidades e conquistas” (Adams, 1931, p. 404). O referido aspecto estd intimamente ligado
ao conceito de meritocracia que, por sua vez, esta relacionada a ideia de sucesso financeiro.
Esses temas serdo abordados no terceiro capitulo deste trabalho.

Em relag¢do ao contexto familiar da Kamala como representante da busca pelo Sonho
Americano, a constru¢ao na linguagem dos quadrinhos corrobora a ideia de que a personagem
¢ construida de maneira aceitavel para a recepg¢do estadunidense. Isso ocorre porque o sonho
americano “estd conectado de maneira muito proéxima de profundos valores estadunidenses,
especialmente a liberdade e a igualdade de oportunidades” (White; Hanson, 2011, p. 8).

Esse sentido pode ser observado na imagem abaixo, na qual existe um dialogo entre
o pai e irmao de Kamala em que ambos discutem sobre as possibilidades de Aamir, seu irmao,
providenciar um emprego. A opinido de Yusuf, pai de Kamala e Aamir, ¢ de que “orar € nobre,
mas quando vocé passa o dia inteiro orando, parece que vocé esta evitando algo. Por exemplo,
encontrar um emprego” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.), comentdrio que Aamir
prontamente rebate: “dinheiro recebido por uma profissao que ofende Allah ndo tem mérito.
Eu me recuso a lucrar através de usura... diferentemente de outras pessoas” (Wilson; Alphona;
Herring, 2014, n.p.) O irmdo de Kamala nesse excerto, entdo, provoca um questionamento
entre atitudes adequadas para muculmanos e a pratica da usura. Tal atitude é considerada
inadequada conforme o Alcordo e os ensinamentos de Maomé, conforme argumentam Visser
e Macintosh (1998). Assim, ¢ estabelecido um conflito entre praticas consideradas halal e

haram e o crescimento economico da familia.

Figura 31 — Pai e irmio de Kamala discutem durante um jantar em familia
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014, n.p.).

Ainda, a questdo econdmica para a familia de Kamala é um aspecto que atravessa o
emprego de Yusuf. Tal fato se explica porque, ao ouvir o comentario de Aamir, ele responde:
“meu emprego no banco permite que vocé fique em casa contemplando a eternidade, beta®.
Se vocé ndo gosta disso, vocé pode --”. Ou seja, o emprego do pai € considerado, sob o viés
do Sonho Americano, um sucesso para imigrantes. Isso se justifica pela existéncia de uma
relacdo de valor entre grupos sociais nativos de um pais € os que sdo imigrantes. Em outras
palavras, eles ndo s3o vistos como pessoas que sairam de um pais para o outro enquanto
refugiados®?, por exemplo. Esse tltimo grupo ¢, muitas vezes, marginalizado. Além disso, a
ideia de que a familia de Kamala ¢ bem-sucedida remete ao tipo de emprego que o pai
conquistou nos Estados Unidos. Trabalhar em banco, em muitos lugares, quer dizer sucesso
financeiro e, por isso, a familia de Kamala est4d no mesmo patamar — no sentido de igualdade
socioecondmica com familias estadunidenses. Esse cendrio ¢ atravessado pelo Sonho
Americano, porque o referido pais € visto como “ a terra das oportunidades” e, de acordo com
tal premissa, “vocé€ pode ir tdo longe quanto seus talentos e habilidades puderem leva-lo”
(McNamee, Miller Jr., 2014) Dessa maneira, ¢ possivel entender que a protagonista e seus

familiares sdo também representantes — e buscam — do Sonho Americano pois, esse ultimo,

61 Beta, em urdu, significa filho. https://www.urdupoint.com/dictionary/urdu-to-english/beta-meaning-in-

english/82544.html.

62 N3o ¢ raro observar racismo e xenofobia diante dos grupos de refugiados por parte de populagdes nativas —
independentemente das questdes sociais que envolvem a saida for¢ada de seu pais natal. No Brasil, por exemplo,
venezuelanos enfrentaram as referidas formas de preconceito em operagdes que visam abrigar e acolhé-los,
conforme aponta Custodio (2024). Uma outra situacdo semelhante a dos venezuelanos foi a de refugiados sirios.
Cruz (2018) demonstra que um imigrante sirio, que tentava vender salgados em uma praia do Rio de Janeiro,
sofreu agressodes verbais de um outro vendedor ambulante, que chamava o primeiro de “homem-bomba”.



https://www.urdupoint.com/dictionary/urdu-to-english/beta-meaning-in-english/82544.html
https://www.urdupoint.com/dictionary/urdu-to-english/beta-meaning-in-english/82544.html
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¢ “uma metafora para o sucesso profissional, uma metafora que funciona para os vencedores
do jogo da carreira educacional e laboral” (Moen; Roehling, 2005, p. 188)

Um outro aspecto que esta relacionado ao Sonho Americano, também, para a familia
de Kamala, ¢ a ideia de que os Estados Unidos sdo representados através das proprias
campanhas do Sonho Americano a respeito da democracia. Essa visdo, construida
historicamente através da relagdo entre Estados Unidos — como coldnia — e Inglaterra —
como metropole — agrega sentidos que reverberam até a contemporaneidade. Um estudo
amplamente difundido ¢ o de Tocqueville (2019[1835]), pesquisador francés que buscou
entender os aspectos democraticos presentes na sociedade estadunidense. Para ele, a
democracia se configura em um “desenvolvimento gradual e progressivo da igualdade”
(Tocqueville, 2019[1835], n.p.) pois permite “a todos e a cada um, independentemente de
diferengas hereditarias e de desigualdade de fortuna, atingir o bem-estar comum, gragas
especialmente a aquisi¢do de riquezas materiais” (Gibert, 1977, p. 17 apud Bastos, Arriada,
2007, p. 9). Ou seja, os ideais de igualdade e liberdade estdo atrelados a aspectos materialistas
no processo de construcdo dos valores estadunidenses.

Dessa maneira, ¢ possivel compreender por que Kamala e sua familia nao
desestabilizam sentidos construidos sobre imigrantes — como refugiados —, ou parte deles.
Isso acontece porque a condi¢do social dos personagens esta ligada aos valores financeiros
estabelecidos através da sociedade estadunidense.

Ainda sobre esse tema, ¢ possivel, também, estabelecer um paralelo entre o ideal de
democracia e liberdade estadunidense e o pais de origem dos pais de Kamala. Apesar de
Estados Unidos e Paquistdo serem ex-colonias do império britdnico, a constru¢do social e
hierarquica dos dois paises ¢ distinta. Enquanto os objetivos da coroa britanica, em relagdo ao
primeiro, era a perspectiva de povoamento®; o segundo era lido como coldnia de exploragio.
Em outras palavras, o interesse do império britanico no territorio que atualmente conhecemos
como Paquistdo era comercial, enquanto o interesse em relacdo ao territorio que hoje
conhecemos como Estados Unidos era de povoamento — o império britdnico ndo tinha
interesse de fazer desse territorio uma colonia de exploracdo. Assim, os grupos sociais que
imigraram do pais europeu para o continente americano estavam relacionados aos peregrinos

(Karnal ef al, 2007) que fugiram da Inglaterra Anglicana pois eram perseguidos por seguirem

6 Apesar de os termos serem distintos e sugerirem que existia uma diferenga bem delimitada entre os tipos de
colonia estabelecidos pelo império britdnico, o funcionamento ndo seguia uma divisdo pré-estabelecida e
explicitamente delimitada. Utilizo os termos da referida maneira para fins didaticos de compreensao.
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a religido protestante. Retomando o que foi dito anteriormente, por causa de tantos embates®
entre a ex-colonia britanica e o império, surgiu um forte sentimento de nagdo (Hall, 2019).
Apesar desse sentimento ndo ser unificado, os valores estabelecidos através dele sao
perpetuados até a contemporaneidade.

Para além da relacdo entre Estados Unidos e Império britdnico, a historia do
Paquistdo também apresenta influéncias determinantes sobre seu processo de formagao.
Assim, a histéria recente do pais sul-asidtico também respinga na constru¢do familiar de
Kamala Khan porque, enquanto imigrantes — embora isso ndo ser explicitado no volume
Nem um pouco normal, analisado na presente tese —, seus familiares sd3o marcados por um
contexto nacional caracterizado por uma democracia fragil, como o Paquistdio — conforme
argumenta Ahmed (2001). O panorama politico do pais ¢ explicado por causa da, também,
atuacao do império britdnico — dessa vez entre os séculos XIX e XX. Apesar do Império
Britanico ter tido controle, historicamente, antes do momento mencionado anteriormente, um
aspecto que definiu o comando do Império Britanico sobre o territério que hoje € reconhecido
como Paquistdo, foi a Revolta dos Cipaios entre 1857 e 1858. Na época, conforme argumenta
Wynbrandt (2009), no subcontinente asiatico a Inglaterra ja detinha o controle mercadoldgico
organizado pela Companhia Britanica das Indias Orientais, e vérias atitudes culminaram na
Revolta Indiana, entre elas estdo: abuso de poder militar do Império Britanico; e ideais contra
a ocidentalizagdo cultural que era imposta pela companhia. Todo esse contexto culminou na
referida revolta e, como consequéncia disso, o Império Britdnico passou a administrar
diretamente o territério que hoje ¢ conhecido por India, Paquistio e Bangladesh —
principalmente, até os anos de 1946 e 1947. Esse periodo ficou conhecido como Raj Britanico
e o final dos anos 1940 foram cruciais para os territorios do subcontinente asiatico, pois, para
além das disputas de independéncia da regido, os atritos entre os dois espagos que
conhecemos como India e Paquistdo atualmente contribuiram para a instabilidade politica de
ambos o0s paises. Algumas consequéncias disso sdo, para os paises do Sul-Asidtico, as
seguintes: “governo democratico, identidades sociais, desenvolvimento e bem estar e
seguranga territorial” (Shastri, 2001, p. 1). Ou seja, o império britdnico deixou marcas
profundas no subcontinente asidtico e operou com o intuito de fragmentar, ainda mais, as

populagdes da regido. Isso ocorreu porque, por ser um espacgo que historicamente ja tinha suas

4 A histéria da colonizagio dos Estados Unidos é bem vasta. Em linhas gerais, os povos que chegaram no
territério americano que hoje é conhecido como Estados Unidos travaram varios embates tanto comerciais
quanto bélicos (Karnal et al., 2007) em prol da defesa da liberdade e igualdade de oportunidades. Isso ocorre
porque os primeiros colonos, como mencionado, fugiram da Inglaterra pois eram perseguidos por causa de sua
religido. Dessa maneira, liberdade e igualdade s3o pilares fundamentais para compreender a formacdo da
sociedade estadunidense.
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divergéncias politicas, sociais e culturais, a tentativa de unificagdo, por parte da Inglaterra,
gerou conflitos internos e que sdo perpetuados até os dias de hoje. Por isso, os Estados do
subcontinente asiatico ainda sdo alvo constante de golpes e permanecem com a democracia
fragil (Ahmed, 2001).

Com base no contexto apresentado ¢ possivel entender como a relagdo entre o pais de
origem dos pais de Kamala e o pais em que vivem atualmente ¢ estabelecida através de uma
binaridade na qual os Estados Unidos representam um ideal de liberdade e democracia
enquanto o Paquistao representa a instabilidade democratica e ambiente conflituoso sem bem-
estar para se morar. Assim, a imigracdo da familia se torna uma fuga em busca de um local
idealizado, como ¢é perpetuado pelo Sonho Americano e American way of life.

O vinculo entre Kamala e sua familia e amigos — principalmente seu irmao, Aamir e
sua amiga, Nakia — sdo relacdes, também, estabelecidas através da diferenca (Bhabha, 2013;
Woodward, 2000). Isso acontece porque a protagonista ¢ representada de uma maneira mais
branda e com caracteristicas mais aceitas pela visdo ocidental. Ou seja, enquanto Aamir e
Nakia sao representados com véus e tunicas, Kamala usa roupas como cal¢a jeans, moletom e
ténis — simbolos do vestuario de jovens ocidentais. Para além da representacdo do vestudrio
construido para Kamala, ¢ possivel notar, também, que a escolha em ndo colocar vestimentas
tradicionais — pelo menos ndo em seu volume inicial — paquistanesas ¢ uma tentativa de
tornd-la mais palatavel (Cocca, 2021) para o publico ocidental. Com base no contexto
explicitado anteriormente € possivel observar que Kamala enquanto personagem paquistanesa,
nerd e muculmana traz debates pertinentes diante de um mercado que ¢ amplamente
conservador, de modo que trazer uma personagem com tais caracteristicas ¢ uma tentativa de
ampliar os aspectos da representatividade. A construcdo identitaria da protagonista, no entanto,
ndo rompe com aspectos mais profundos sobre sua etnia e origem. Isso ocorre porque a
Marvel Comics ¢ uma empresa e visa atingir lucros através do uso de personagens como
Kamala. Por isso, a nova Ms. Marvel ¢ uma personagem construida para agradar certa parcela
do publico que exige mudancas, porém ¢ construida de uma maneira mais palatavel (Cocca,
2021) para ser aceita por um grupo que ¢ majoritariamente conservador.

Na presente secdo apresentei uma discussao sobre as construgdes identitarias de
Kamala Khan nas narrativas dos quadrinhos. As perspectivas teoricas utilizadas seguiram as
linhas de trabalho dos Estudos Culturais, de forma que, as possibilidades de ampliar os
debates sobre as identidades da personagem entendem os caminhos construidos por Kamala
como performance identitaria (Baxter, 2016; Butler, 2000), na tentativa de se adequar aos

padrdes identitdrios do Outro (Bhabha, 2013). Entretanto, ao longo da narrativa, a
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protagonista percebe que, por mais que tente se adequar aos padrdes comportamentais dos
seus colegas estadunidenses, ela continuara sendo avaliada sob os critérios ocidentais (Said,
2007) da diferenca (Woodward, 2000), estabelecendo-se como o Outro. Tais interpretacdes
foram possibilitadas pela compreensdo de que as linguagens dos quadrinhos seguem
estruturas rizomaticas (Deleuze, Guattari, 1995; Jeffery, 2016), nas quais ndo existe uma
hierarquizagdo entre os tipos de linguagem utilizados nas constru¢des dessa midia. Além disso,
os contextos (Canagarajah, 2018) so6cio-histoérico-politicos corroboraram para a construcao

dos significados presentes nas narrativas.

23 “MRS MARVEL: ESSA MULHER, ESSA GUERREIRA” AS IDENTIDADES
FEMININAS DE CAROL DANVERS ENQUANTO MULHER EMPODERADA E
MILITAR

Nesta se¢do do capitulo, para fins de entendimento, selecionei as construgdes
identitarias de Carol Danvers que se mostram mais evidentes em suas narrativas. Assim, a
presente secdo esta dividida em duas partes que sdo interdependentes, mas que, para o
processo de escrita deste trabalho e entendimento do leitor, foram divididas. Dessa maneira,
em um primeiro momento, apresento a construcao identitaria de Carol Danvers relacionada a
representacdo enquanto mulher empoderada independente. Ja na segunda parte desta se¢do,
analiso sua constru¢do identitaria sob o viés do militarismo, relacionando sua identidade
enquanto heroina militar e guerreira. Assim, viso contemplar o segundo objetivo especifico do
presente trabalho, apresentado, primeiramente na se¢ao 1.2, retomado no inicio deste capitulo
e, apresentado, novamente, a seguir: 2) Examinar as construgoes identitarias de Carol
Danvers enquanto identidades que representam uma mulher independente financeiramente e
heroina sob o viés do militarismo nas linguagens dos quadrinhos. Bem como na se¢do
anterior, utilizo as contribui¢des sobre agenciamento propostas por Deleuze e Guattari (1995)
por entender que os quadrinhos possuem estruturas rizomaticas (Deleuze, Guattari, 1995;
Jeffery, 2016), nas quais os contextos (Canagarajah, 2018) socio-historico-politicos sdo
igualmente responsaveis pela construcdo das interpretacdes presentes nas narrativas.

Como mencionado anteriormente, os conceitos sobre identidade sdo diversos. As
analises sobre as construgdes identitarias de Carol Danvers seguem a mesma abordagem dos
Estudos Culturais, articulada a perspectivas feministas representativas do contexto histdrico
em que os gibis de Carol Danvers eram publicados. Hall (2019) aponta cinco descentramentos
relacionados a construgdo das identidades no contexto de transicdo do sujeito moderno para o

sujeito pos-moderno. Entre eles, destaco, ja no inicio da analise, a influéncia dos movimentos
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feministas. O pesquisador demonstra que os movimentos feministas, especialmente a segunda
onda, situada entre as décadas de 1960 e 1970, corroboram para o deslocamento do sujeito
universal masculino, pois “aquilo que comegou com como um movimento dirigido a
contestacdo da posi¢do social das mulheres, expandiu-se para incluir a formagao das
identidades sexuais e de género” (Hall, 2019, p. 28, grifo do autor). O contexto destacado por
Hall demonstra a maneira como o movimento feminista na década de 1970 esta relacionado as
formas de representa¢do identitaria de Carol Danvers. Por isso, destaco a Figura 32 que
representa a primeira pagina do volume 1977 que intitula a nova personagem da empresa

como Ms. Marvel.

Figura 32 — Primeira pagina do volume intitulado This woman, this warrior!
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Ms. MARVE™s published by MARVEL COMICS GROUP, OFFICE OF PUBLICATION: 5' ladison Avenue, New York, . 10022. Publishec
monthly. Copyright 1976 by Marvel Comics Group. A Division of Cadence Industries Corporation. Al rights reserved: 575 Madison Avenue, New York
N.Y. 10022. Vol. 1, No. 1, January, 1977 issue. Price 30¢ per copy in the U.S. and Canada. Subscription rate $4.00 for 12 issues. Canada, $5.00. Foreign,
$6.00. No similarity between any of the fames, characters, persons, and/or institutions in this magazine with those of any living or dead person or

\/

institution s intended, and any such similarity which may exist is purely coincidental, Printed in the United States of America.

Fonte: Conway (1977, n.p.).
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Um dos elementos narrativos dos quadrinhos que estd presente na Figura 32,
intitulado “recordatorio” (Santos, 2015), constitui-se por ser um pequeno quadro ou espaco
narrativo — como estdo no canto superior esquerdo na imagem acima — e se configura por ser
elemento “de narracdo (passagem de tempo ou de espago) ou de expressdo da voz interior de
um personagem” (Santos, 2015, p. 30). Na Figura 32, entretanto, os recordatorios sao
utilizados para introduzir a personagem aos leitores. Isso ocorre porque, como ja mencionado
anteriormente, os universos criados pelas editoras dos quadrinhos sdo estruturas “rizomaticas”
(Deleuze & Guattari, 1995; Jeffery, 2016), ja que existem histérias conectadas por mundos
diferentes, nas quais os personagens morrem e ressurgem, ha multiversos que coexistem, entre
outras infinitas possibilidades. Dessa maneira, os autores utilizam tal recurso narrativo como
forma de situar o leitor em relagdo a personagem. O recordatorio amarelo, localizado no canto
esquerdo do quadro, além de situar o leitor, ¢ também utilizado como forma de preconizar
algumas questdes que surgirdo mais adiante na narrativa. O narrador, ao apontar que “‘seu
nome ¢ somente seu, mas para melhorar, nés podemos chama-la de — Marvel: Ms. Marvel!”
(Conway, 1977a, n.p.), conduz o leitor a interpretagdo de que existe uma relagdo entre a
personagem e o uso do pronome de tratamento Ms. Isso acontece porque uma das pautas
amplamente difundida durante o movimento feminista de segunda onda era o uso dos
pronomes de tratamento dirigidos as mulheres, conforme argumenta Atkins-Sayre (2005).

O contexto mencionado ocorreu nos Estados Unidos, uma vez que, no uso da lingua
inglesa, os pronomes de tratamento destinados as mulheres eram utilizados com base no
estado civil delas. Ou seja, se uma mulher fosse casada, era identificada como Mrs., caso
fosse solteira, seria chamada de Miss. Quando comparado ao pronome de tratamento
masculino, Mr., esse era direcionado tanto para homens casados quanto para homens solteiros.
Por causa disso, ativistas do movimento feminista passaram a questionar a razao de seu estado
civil ser um fator que influenciava a maneira em que eram identificadas ou tratadas. Como
alternativa, o uso do termo Ms. surgiu no movimento (Atkin-Syre, 2005), pois o consideravam
um pronome de tratamento neutro, uma vez que nao indicava o estado civil de mulheres. A
expressdo, que ja existia desde a Revolugdo Industrial, ndo era utilizada até entdo. No final da
década de 1960, entretanto, o pronome de tratamento foi encontrado em um livro de
secretariado (Atkin-Syre, 2005) e, a partir disso, a demanda pelo seu uso foi uma das pautas
do movimento feminista de segunda onda nos Estados Unidos. A pesquisadora ainda ressalta
que essa pauta, entre outras como a saude da mulher — incluindo o uso de contraceptivos orais,
amplamente debatido a época —, o contrato de casamento e os concursos de beleza, era

considerada uma demanda menor. Por outro lado, a busca pela mudanga no uso dos pronomes
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de tratamento foi pertinente para o entendimento de que os usos da linguagem eram, também,
um modo de “construir a maneira em que nds observamos o objeto ou a pessoa” (Atkins-
Sayre, 2005, p. 9). Sendo assim, a troca dos usos de pronomes foi uma das pautas de uma
convenc¢do nacional que ocorreu em 1970, coordenada pela Organizacdo Nacional para
Mulheres®.

A referida pauta se torna um aspecto pertinente para o movimento, pois 0 contexto
historico-cultural da sociedade estadunidense seguiu regras patronimicas e patrilineares para
os usos dos sobrenomes utilizados por mulheres. Isso aconteceu porque, durante a expansao
do Estado-nagdo inglés, os colonizadores impuseram seus modos de vida, valores, estrutura
sociais e formas de organizacdo aos grupos que viviam nas terras conhecidas atualmente
como Estados Unidos. O uso de sobrenomes patronimicos familiares funcionava como uma
forma mantenedora da estrutura hierarquica social, pois refor¢cava “o desenvolvimento dos
direitos de propriedade privada, dos sistemas juridicos modernos e da expansdo do Estado-
nacao moderno” (Pilcher, 2017, p. 816). Dessa maneira, ¢ possivel observar que os direitos
das mulheres, durante o processo de formacao do Estado-nagdo estadunidense, eram baseados
nas leis inglesas, e, portanto, ndo lhes permitiam herdar propriedades. Assim, quando o
recordatorio apresenta Carol Danvers utilizando a frase “seu nome ¢ somente seu” (Conway,
1977, n.p.), ¢ uma forma de ratificar o posicionamento criado para a personagem enquanto
alguém que se apropria de pautas do movimento feminista. Esse aspecto ndo ¢ encontrado
apenas nas reivindicacdes apresentadas pela Organiza¢do Nacional para Mulheres. Goldin e
Chim (2004) destacam algumas mudangas politico-econdmico-sociais que, ao longo das
décadas de 1960 e 1970, possibilitaram as mulheres casadas o direito da escolha em relagao
ao uso de seus sobrenomes, em detrimento do uso do sobrenome referente ao esposo. Ainda
segundo as autoras, uma das implicagdes de tal resolucdo ¢ a flexibilizacdo para adquirir a
carteira de motorista com o sobrenome de suas respectivas familias.

O contexto apresentado anteriormente demonstra que a busca pela mudanca no
pronome de tratamento em relacdo as mulheres €, também, uma maneira de contestar as
identidades que os termos Mrs. ou Miss carregavam consigo. Assim, a negativa em utilizar
tais pronomes produz uma desestabilizagdo da maneira em que as mulheres de classe média
eram tratadas e representadas. Isso acontece porque, ao escolher negar — ou afirmar — que
podemos ser referidos de uma maneira ou de outra, realizam-se nega¢des — ou afirmagdes —

de uma diferenga, conforme elabora Silva (2000). Ou seja, as identidades sdo negociadas e

5 Uma organizagdo que surgiu nos Estados Unidos entre as décadas de 1960 e 1970, tendo como uma de suas
fundadoras Betty Friedan.
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construidas também por meio do discurso. Nesse caso, a luta pela troca do pronome de
tratamento era uma maneira de se distanciar das relagdes familiares que estabeleciam as
maneiras como mulheres eram referenciadas, tornando-se, assim, uma pauta do movimento
feminista.

Conforme o contexto apresentado, ¢ possivel observar que o uso do pronome Ms.
para identificar a nova personagem do universo dos quadrinhos da Marvel pode ser
considerado uma conquista para determinados grupos de movimentos feministas de segunda
onda. Além disso, o uso do pronome de tratamento como titulo dos quadrinhos solo da
personagem ¢ bastante representativo, pois configura também uma maneira de definir a
identidade da protagonista. Isso ocorre porque a escolha em ser referenciada como Ms. € algo
que nao acontece exclusivamente no recordatorio apresentado na Figura 16. Uma situacdo que
ocorre ao longo da narrativa € a correcdo feita por Carol Danvers em relacdo ao pronome de
tratamento utilizado por um personagem utiliza durante uma entrevista com a heroina,
conforme ¢ possivel se observar na Figura 6, no ultimo requadro, apresentada novamente mais
adiante. A protagonista, ao ouvir como seu entrevistador a trata, utilizando o pronome de
tratamento Miss na fala “Eu odeio super-herdis, Miss® Danvers, odeio-os!” (Conway, 1977a,
n.p., grifo nosso), corrige-o “e mais uma coisa, Jonah... meu nome ¢ Ms. Danvers” (Conway,
1977a, n.p., grifo nosso). A correcdo, no trecho apresentado, significa uma forma de reafirmar
a defesa da troca dos usos dos pronomes de tratamento.

Ainda, outro aspecto que pode ser destacado no recordatorio da figura anterior, que
possui a fala “seu nome ¢ somente seu”, € a indicagao de que, por muito tempo, mulheres de
classe média estavam ligadas as suas familias. Isso acontecia porque o modelo social que
estruturava — e ainda estrutura — as sociedades capitalistas ocidentais®’ estabelecia o papel
social das mulheres da aristocracia como uma forma de troca, para estabelecer e concluir
transacdes de casamento, conforme argumenta Lerner (2020[1986]), pois o modelo de
sociedade exigia que sua “sexualidade e capacidade reprodutiva” (Lerner, 2020[1986], p. 263)
fossem controladas como forma de manter a estrutura hierarquica social. Assim, quando
mulheres de classe média se desligavam de sua familia para casar, elas ndo tinham acesso aos
bens familiares, pois eram passados do pai para o esposo. Ou seja, conforme demonstra Lévi-

Strauss (1982[1969]), a funcdo das mulheres no casamento era como uma moeda troca.

% No trecho destacado, optei por manter o termo advindo da lingua inglesa como forma de realgar os aspectos
relacionados aos usos dos pronomes de tratamento e, também, por ndo existir uma tradu¢do equivalente aos
termos Mrs. Miss ou Ms. para o portugués.

7 Aqui, entendo sociedades capitalistas ocidentais como os modelos da modernidade através da ascensdo do
modelo economico capitalista, principalmente apds a revolugio industrial.
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Oyéwumi (2021, p. 104) explica que Lévi-Strauss analisa, sob o viés ocidental, o dote como
uma “troca de noivas por mercadorias” e acrescenta que as mulheres europeias — ¢ nesse
aspecto os valores ocidentais impostos no momento da colonizagdo — “nao tinham controles
sobre seus corpos” (Oyéwumi, 2021, p. 106). Dessa maneira, a autora ainda argumenta que
tais aspectos corroboram o surgimento de movimentos feministas, pois “o controle das
mulheres sobre seus corpos continua a ser a pedra angular da agitagdo pelos direitos das

mulheres” (Oyéwumi, 2021, p. 107).

Figura 33 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

Uma situagdo semelhante a Figura 7 — aqui retomada como Figura 33 —, ocorre na
Figura 34 — apresentada mais adiante —, presente nos momentos finais da narrativa,
principalmente no primeiro e segundo requadros. Carol Danvers, ao escolher usar o nome de
Ms. Marvel como super-heroina, reafirma seus aspectos identitarios relacionados ao uso do

Ms., ja elaborado anteriormente. Além disso, ¢ uma maneira de reivindicar sua agéncia como
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a escolha por ser chamada de Ms. Marvel, bem como ocorre na situagao relacionada a Nakia e
os usos do hijab, ja pontuados na secdo anterior deste capitulo. Ainda, com base nos
apontamentos de Kress ¢ Van Leeuwen (2006) sobre o uso de vetores como processos
dindmicos encontrados em imagens, ¢ possivel observar no Gltimo requadro da Figura 33 um
tensionamento para além do uso dos baldes visto que Carol Danvers estd posicionada de
frente para Jonah Jameson. Isso indica que a discussdo salarial encontrada nos baldes ¢
reforcada pela estratégia de posicionamento da personagem na imagem. Por outro lado, a
titulagdo Ms. Marvel estd relacionada ao Capitdao Marvel. Ou seja, embora seja pertinente a
reafirmagao de Carol Danvers como Ms., a sua construcao identitaria continua relacionada ao

Capitdo Marvel. Esse aspecto serd abordado detalhadamente mais adiante, ainda nesta se¢ao.

Figura 34 — Carol Danvers salva seu préprio chefe de um vildo
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

Apesar de ser uma pauta pertinente, ¢ valido mencionar que a discussdo sobre a
titulacdo possui um recorte especifico de classe e raga. O livro de Betty Friedan, Mistica
Feminina (1963), um dos marcos do movimento feminista de segunda onda nos Estados
Unidos, destaca uma série de insatisfagdes que delineia as principais pautas desse periodo
historico vivido por diversas organizagdes que lutavam pelos direitos das mulheres e sua
libertagcdo. Dois ramos do movimento nessa época se destacaram, intitulados de Women's
rights — Os direitos das mulheres, em inglés — e Women s liberation — Libertagao das mulheres,
também em inglés —, ou seja, eram movimentos que tinham varias demandas e
questionamentos, argumenta Nicholson (1997). O primeiro, conforme a autora, focava suas
reivindicagdes em aspectos econdmicos e politicos, demandas que partiram da vivéncia de
mulheres — e homens — que estavam inseridas no mercado de trabalho, sendo a paridade de

salarios entre mulheres e homens uma de suas principais demandas. Além disso, o Women s
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rights também era uma forma de reivindicacdo de mulheres de classe média que estavam
insatisfeitas com suas vivéncias enquanto donas de casa. Esses dois aspectos podem ser
observados em dois momentos diferentes das narrativas, representados na Figura 35,

demonstrada abaixo, e na Figura 33, retomada anteriormente para a analise.

Figura 35 — Carol Danvers conversa com seu futuro chefe, Jonah Jameson
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

As demandas de movimentos feministas citadas acima podem ser consideradas,
também, como fonte de inspiracdo para o criador dos quadrinhos publicados em 1977.
Conway (1977) afirma, em uma espécie de carta ao leitor, publicada ao final do primeiro
volume de Ms. Marvel, que foi influenciado pelas demandas apresentadas pelo Women's
liberation. Também, incluiu 0 movimento mencionando-o na narrativa através da fala do

editor-chefe, Jonah Jameson, presente no segundo requadro da Figura 35:

e me deixe comentar, Miss Danvers, isso ¢ demonstrado [se refere a queda de vendas
do Clarim Diario].. Artigos sobre Women's lib, entrevistas com Kate Millet, historias
sobre carreiras para mulheres -- eca. (Conway, 1977, n.p.).

A meng¢do, por parte de Jonah Jameson, sobre os temas mencionados pode ser
considerada uma investida contra algumas demandas do feminismo enquanto movimento
politico-social, dividida em trés aspectos: a) referéncia a Womens lib — Libera¢do das
Mulheres, em portugués; b) entrevistas com Kate Millet, tedrica feminista; c) matérias sobre

carreiras para mulheres. A maneira como o personagem trata esses trés aspectos por ele
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mencionados ¢ interpretada por Carol Danvers como equivocada. Dessa maneira, o sentido
construido nesse momento da narrativa orienta-se, ainda que brevemente, a favor do
movimento, uma vez que a tendéncia, por parte dos possiveis leitores, ¢ alinhar-se aos herdis
dos quadrinhos, nesse caso, a Carol Danvers. Nos trechos seguintes ao excerto destacado,
entretanto, ndo demonstram o porqué nem o modo como se desenvolveu a linha de raciocinio
da personagem para ser contra as ideias mencionadas pelo personagem. Dessa maneira, ¢
estabelecido um apagamento, na narrativa, do porqué dessas pautas sociais serem pertinentes
e estarem presentes nos quadrinhos. Assim, explico, nos paragrafos a seguir, as pautas que
poderiam ser demonstradas, adequando-as as linguagens dos quadrinhos, de maneira a
demonstrar o porqué de terem sido mencionadas e serem amplamente debatidas no contexto
socio-historico dos Estados Unidos entre as décadas de 1960 e 1970.

A primeira menc¢do de Jonah Jameson é o Women s lib, quando o personagem se
refere a esse termo ¢ uma critica ao segmento dos movimentos feministas, que buscava
(Thornham, 2006), dentre outras demandas, a liberdade do corpo feminino, assim como
direitos a aborto e politicas de prevengdo a gravidez, especialmente no aspecto de uso de
contraceptivos, que estavam em voga nesse periodo, pois entendiam que “mulheres, enquanto
grupo social oprimido e [também] sobre o corpo feminino com suas necessidades para
autonomia sexual como um primeiro espaco dessa opressao” (Thornham, 2006, p. 27, grifo da
autora). Ainda sobre o Women s liberation, a critica da teoria feminista era voltada para o
casamento enquanto institui¢do que mantinha as estruturas sociais de género, corroborando
para a intitulada divisdo sexual do trabalho. Sob o lema o pessoal é politico, o movimento
feminista de segunda onda, argumenta Thornham (2006), tornava publicas as perspectivas que,
anteriormente, eram tidas como algo particular ou privado, pessoal. Por isso, as demandas
relacionadas ao corpo feminino e aos métodos contraceptivos figuravam entre as principais
pautas do movimento.

J& na segunda mencao de Jonah Jameson, temos a referéncia a Kate Millet. A tedrica
feminista (1970) também representava, em suas publicagdes, perspectivas que defendiam a
liberdade sexual feminina. Quando ela menciona liberdade sexual, ¢ uma mencdo ao que hoje
entendemos por género, conforme os apontamentos de Butler (2003). Além disso, Millet
(1970) argumenta que a base da opressdo feminina reside no patriarcado. Ou seja, os valores
compartilhados pelas estruturas de sociedades patriarcais, como “a dependéncia econOmica
das mulheres e das criangas” (Millet, 1970, p. 147), representavam um desequilibrio entre as
formas de poder. Isso ocorre porque a estrutura da sociedade patriarcal reservava os espagos

economicos externos ao lar aos homens e, assim, “condenando as mulheres aos trabalhos
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domésticos e ao tratamento das criangas” (Millet, 1970, p. 147). Assim, Thornham (2006, p.
31) argumenta que Millet foi uma das principais tedricas feministas que contribuiram para a
expansdo do termo patriarcado, “para além de sua defini¢do original como a regra de um
homem mais velho dominante dentro da estrutura tradicional de parentesco”.

A terceira, e ultima, mencdo feita pelo personagem se relaciona também as outras
duas destacadas anteriormente. J& que as opressdes femininas, para a segunda onda do
movimento feminista, estavam relacionadas ao patriarcado e as relagcdes de género — ou a
divisdo sexual do trabalho, como era denominada — as ideias de que o papel feminino na
sociedade vigente estava ligado aos servi¢os da casa e ao cuidado dos filhos. Por isso, umas
das principais pautas, para tedricas como Millet e Simone de Beauvoir, a emancipagao
financeira da mulher esta ligada ao rompimento com as estruturas patriarcais que regiam a
sociedade estadunidense. Essa compreensdo ¢ corroborada na Figura 36, representada mais
adiante.

E pertinente ressaltar que os dois requadros superiores da Figura 36 demonstram o
ambiente em que Carol Danvers vive. No primeiro requadro, ¢ possivel observar que existe
um porteiro com vestimentas semelhantes as de um trabalhador de hotel de luxo, bastante
presente em midias estadunidenses, principalmente em filmes e séries de televisao. Para além
das vestimentas, o personagem abre a porta para Carol Danvers e sua colega Mary Jane, algo
que caracteriza, também, o imovel de alto padrdo que a protagonista mora. Esse contexto ¢
reforcado no segundo requadro, momento em que ambas as personagens entram no
apartamento e Mary Jane, surpresa, menciona que nunca tomou “café em uma cobertura®®
proxima do Central Park®®” (Conway, 1977, n.p.). A fala da personagem destaca a localizagio
do edificio em que Carol Danvers mora e, ao ativar o contexto externo a narrativa, ¢ possivel
compreender que a protagonista ¢ construida para representar, novamente, o modelo ideal de
mulher que o movimento feminista de segunda onda pregava. Ou seja, Carol Danvers ¢ uma
mulher independente, que mora sozinha e conquistou sua moradia através do seu trabalho,
pois, como ela mesma menciona, ¢ possivel sustentar um apartamento como o demonstrado
através dos “royalties” de seu livro “sobre industria espacial” (Conway, 1977, n.p.). Esse

comentario, no segundo requadro superior, vem apds a pergunta de Mary Jane sobre editores

% No texto-fonte, o termo utilizado é Penthouse, que significa casa de luxo em um edificio alto, podendo ser
hotel ou residencial. Optei por utilizar a palavra “cobertura” por acreditar que seria um termo mais adequado
para a traducgao.

% Parque famoso em Nova York e que esta localizado em uma das areas mais ricas da cidade. E um espago
representado recorrentemente em midias da cultura pop em geral.
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de revista receberem o suficiente para manter um “design fantastico” (Conway, 1977, n.p.),

elogiando o apartamento de Carol Danvers.

Figura 36 — Carol Danvers leva Mary Jane para tomar café em seu apartamento
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

O excerto da narrativa demonstrado anteriormente representa a maneira como o
feminismo estadunidense de segunda onda mantinha como o ideal de mulher, pois, para além
da questdo financeira, Mary Jane lembra de ter visto reportagens sobre Carol Danvers em
jornais, destacando que essa Ultima foi consultora de seguranga em Cape Kennedy e, por isso,
estava envolvida com o Capitdo Marvel. O trabalho da protagonista, portanto, também se
torna uma forma de demonstrar a busca por paridade laboral, uma vez que a personagem
ocupa espacgos historicamente masculinizados, como as areas de seguranca de trabalho, temas

espaciais, entre outros exemplos. Por outro lado, ¢ pertinente destacar que tais “superagdes”
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da personagem desestabilizam alguns aspectos da estrutura hierdrquica estadunidense, porém,
em relacdo a outros fatores, existem aspectos que podem avancar. Nesse sentido, existem
pautas, principalmente de movimentos feministas interseccionais, por exemplo, que apontam
aspectos sobre a divisdo do trabalho, tema que sera abordado mais adiante ainda nesta secao.
Outro sentido construido na figura anterior ¢ o aspecto do sucesso financeiro de Carol
Danvers ser, também, atravessado pelo Sonho Americano e American way of life, como ja foi
apresentada a discussdo na se¢do em que ¢ analisada a familia de Kamala enquanto imigrantes.
Nas falas de Mary Jane, j& mencionadas anteriormente, ¢ possivel notar um certo apreco pelo
status de Carol Danvers devido a seu apartamento luxuoso que fica localizado em um dos
bairros mais ricos de Nova York. Dessa maneira, ¢ possivel perceber que Carol Danvers
também € uma representante do American way of life ¢ do Sonho Americano, pois, retomando
brevemente a discussao levantada na se¢do anterior, ambas as visdes estdo relacionadas ao
sucesso financeiro e ao alto padrdo no estilo de vida de grupos sociais estadunidenses.

Para além das demandas mencionadas anteriormente, gostaria de destacar, de
maneira breve, que uma das primeiras a¢des do Women s liberation (Thornham, 2006) foi uma
acdo, realizada em setembro de 1968 — um ano ap6s a primeira apari¢do de Carol Danvers nos

quadrinhos — contra concurso de beleza chamado Miss America e

[e]ntre as ac¢des das manifestantes estava a criagdo de uma “Lata de Lixo da
Liberdade” na qual foram jogados “objetos de tortura feminina” como panos de
prato, sapatos de salto alto, sutids e cintas — e assim nasceu o mito midiatico da

“queima de sutids” (Thornham, 2006, p. 26).

Considero muito significativo que uma das primeiras agdes do Women's liberation
tenha sido uma manifestacdo contra determinados objetos e vestimentas concebidos como
simbolos de opressdao feminina e que, paralelamente, o criador de Ms. Marvel, Gerry Conway,
argumente em um texto — em formato de carta ao leitor, publicado no final do primeiro
volume solo da Ms. Marvel — a percepcdo dele de que se inspirou nas demandas do
movimento.

Ainda assim, o autor representa a heroina com roupas aparentemente desconfortaveis,
principalmente por se assemelhar, aparentemente, a um maid, com metade da barriga da
personagem exposta — e seu corpo seminu —, conforme demonstrado na Figura 37,

apresentada a seguir:
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Figura 37 — Carol Danvers anda na rua entre os vildes derrotados

Fonte: Conway (1977, n.p.).

Além da questdo do corpo feminino sexualizado, destacada anteriormente, o corpo
representado na Figura 34 ¢ muito semelhante a um corpo das concorrentes de concursos de
beleza como o Miss America™. Apesar de o movimento feminista argumentar contra o
referido tipo de concurso, o corpo representado por Carol Danvers em sua forma de Ms.
Marvel corresponde aquele historicamente valorizado segundo os padrdes de avaliagdo de
concursos de beleza. A primeira vencedora foi uma adolescente de 15 anos, considerada um
exemplo das “principais virtudes da feminilidade estadunidense’"”” (Watson; Martin, 2004, p.
3). Ainda segundo Watson e Martin (2000, p. 106), o “concurso, em qualquer tempo historico,
majoritariamente reflete os valores e crencas da sociedade estadunidense, especialmente em
suas respectivas visoes sobre mulheres”. Assim, mesmo que Carol Danvers seja representada
como uma mulher independente, a representacdo de seu corpo se assemelha ao que era

desejavel para uma Miss: um “corpo [esguio e] magro [...], cabelo longo, caracteristicas

0 referido evento teve sua primeira edicdo em 7 de setembro de 1921 (Watson; Martin, 2004), primeiramente
intitulado como Atlantic City's Inter-City beauty contest — Concurso de Beleza Intermunicipal da Cidade de
Atlantic — organizado pela rede hoteleira da cidade tinha como objetivo principal prolongar a temporada de
hospedagens de resort utilizados como casas de veraneio.

' No texto-fonte, a expressdo utilizada é american, do inglés americano ou americana. Na tradugio do trecho
para o presente trabalho, optei por utilizar o termo estadunidense.
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faciais europeias” (Banet-Weiser, 2004, p. 79), bem como “membros longos, pele dourada”
(Kinloch, 2004, p. 93). Ou seja, ainda que haja uma tentativa de desestabilizar certas
caracteristicas tidas como femininas, a maneira como Carol Danvers ¢ representada
demonstra formas de seguir um padrdo corporal. Ainda, cabe a critica de que os padrdes de
beleza estabelecidos por concursos de beleza como o Miss América — e reproduzidos na
representacdo de Carol Danvers — sdo excludentes quando se consideram diferentes formas de
beleza, como a beleza de mulheres negras (Kinloch, 2004), indigenas, transgénero, gordas,
baixas, entre outras. Isso ocorre porque todas as caracteristicas consideradas tipicas de Miss
“recaem na concepcao herdada do que ¢ e quem € bonito [a]” (Kinloch, 2004, p. 94). Ou seja,
ainda que Conway (1977) tenha demonstrado que se inspirou em valores do movimento
feminista para desenvolver Carol Danvers, existem tragos da personagem que nao
desestabilizam o que ¢ considerado padrao para os parametros de beleza.

Esse contexto pode ser compreendido a partir dos segmentos de movimentos
feministas que estavam em evidéncia a época. Embora tenham ocorrido protestos dos
movimentos feministas contra certos simbolos tidos como femininos, a falta de uma
percepgao acerca dos diferentes tipos de opressdao vivenciados por diferentes formas de ser
mulher pode ter resultado em processos de marginaliza¢des e/ou esquecimentos. Davis (1988)
argumenta que os temas abordados pelo segmento Women's liberation ndo eram de interesse

de mulheres negras e outras mulheres de cor, pois

[o] movimento feminista, apesar de ter sido, em parte, desencadeado por mulheres
negras, ndo atraiu mulheres negras. Isso também foi verdade para outras mulheres de
cor — chicanas, portorriquenhas, asidticas, americanas nativas — que, em alguns casos,
criaram suas respectivas organizac¢des voltadas para mulheres (Davis, 1988, p. 69).

O contexto apresentado por Davis demonstra que as demandas de mulheres brancas
de classe média ndo eram as mesmas de outras mulheres de cor. Isso aconteceu porque,
“dentro dos muito circulos de mulheres brancas [,] o foco era a experiéncia pessoal” (Davis,
1989, p. 69). Assim, para alguns grupos que integravam o movimento feminista de segunda
onda, a representacdo de uma figura feminina como Carol Danvers, ¢ bem-sucedida e que ¢
engajada na luta pela boa remuneragdo de seu trabalho, torna-se uma representagao ideal para
0o movimento, embora questdes como a sexualizacdo de seu corpo permanecessem

problematicas. Isso ocorre porque os circulos de reunides, apontados por Davis, tinham as

suas estruturas [...] amplamente desenhadas para permitir que mulheres brancas
superarem psicologicamente a nogdo de inferioridade que elas tinham internalizado
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como um resultado de uma socializacdo de papeis de género que elas
experienciaram (Davis, 1989, p. 69).

O resultado de priorizar pautas como a autonomia sobre o proprio corpo sexualizado,
a paridade salarial e a luta pelos direitos de ndo utilizar simbolos tidos como femininos —
como o sutid, o salto alto, entre outros, conforme ja mencionado — como sinonimos de
opressdo sexual ¢ o afastamento de grupos que ja foram historicamente marginalizados e
esquecidos, como mulheres de cor — sejam negras, chicanas, latinas, asidticas, entre outros
grupos ja mencionados. Outro aspecto da narrativa de Carol Danvers que pode ser destacado
como contraditério, levando-se em consideracdo a movimentagdo simbodlica de queima dos
objetos, como sapatos de salto alto, também anteriormente discutida, ¢ a escolha de
representar essa personagem com esse tipo de calgado.

Na Figura 38, € possivel observar a composi¢do de vestimentas utilizadas por Carol
Danvers, incluindo uma saia — peg¢a de roupa tradicionalmente associada ao vestuario
feminino —, sapatos de salto alto ¢ um blazer — peca de roupa tradicionalmente associada ao
vestuario masculino. A escolha da saia e cal¢ado ocorre porque, ao produzir uma narrativa
sobre personagens femininas que precisa ser amplamente distribuida — e vendida —, precisa
existir uma certa adequacao as regras sociais que devem ser performadas por mulheres (Butler,

2003). J4 0

Figura 38 — Carol Danvers anda no escritério em que vai trabalhar
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

O sentido construido no excerto apresentado corrobora a critica de que o novo chefe

da protagonista ndo demonstra interesse em publicar revistas com entrevistas com Kate Millet,
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pesquisadora do movimento feminista de segunda onda, nem em veicular matérias sobre o
desenvolvimento de carreiras voltadas as mulheres. Isso se justifica pelo fato de que uma das
pautas centrais do movimento feminista de segunda onda era a reivindicagdo por equiparagao
salarial.

Esse contexto pode ser observado na Figura 3672, retomada mais uma vez, em um
excerto da narrativa no qual Carol Danvers pergunta a seu entrevistador sobre o salario: “ok,
senhor Jameson — e sobre meu salario?” (Conway, 1977, n.p.). A resposta do personagem,
entretanto, demonstra surpresa quando questionado sobre os proventos exigidos pela
protagonista e tenta negociar um valor abaixo do que Carol Danvers considera justo. A
heroina, por sua vez, ndo cede e exige o pagamento de 30 mil, visto que, segundo afirma,

possui uma trajetoria na area da escrita e, por isso, merece ser remunerada adequadamente.

Figura 39 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora’
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

2 Anteriormente apresentada como figura 7.

73 Figura apresentada anteriormente como Figura 7 e retomada nesta se¢o para fins de analise.
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O sentido construido corrobora com as perspectivas defendidas por Simone de
Beauvoir (2009[1949], n.p.) quando a pesquisadora defende que nao apenas o direito ao voto
¢ necessario para a emancipag¢do feminina, mas as “liberdades civicas permanecem abstratas
quando ndo se acompanham de uma autonomia econémica™4. Ou seja, na visdo da académica
francesa, a autonomia feminina deve ser conquistada, também, através da independéncia
financeira. Esse aspecto ¢ pertinente, porém desconsidera as questdes das mulheres da classe
trabalhadora, por exemplo. Beauvoir (2009 [1949], n.p., grifo da autora) destaca a opinido de
operarias a partir de uma pesquisa realizada com funcionarias da fabrica de carros Renault,
segundo a qual: “[a pesquisa] afirma que estas prefeririam ficar em casa a trabalhar na
fabrica”, argumentando que “elas s6 conseguem a independéncia econdmica no meio de uma
classe economicamente oprimida; e, por outro lado, as tarefas realizadas na fabrica ndo as
dispensam dos cuidados do lar”. Ainda, Beauvoir (2009 [1949, n.p., grifo da autora])
menciona que, durante a pesquisa, as perguntas poderiam ter sido formuladas de outra
maneira, como “a escolha entre quarenta horas de trabalho semanal ou [quarenta horas] em
casa”. Sendo assim, a escolha das operarias seria a opgdo de ter a independéncia financeira.
Apesar de ser pertinente a pauta da independéncia financeira, a pesquisadora desconsidera os
aspectos sociais da classe trabalhadora. Esse contexto envolve, por exemplo, mulheres negras
e de cor nos Estados Unidos. Hill Collins (2019 [2000], n.p.) argumenta que o “trabalho
remunerado das mulheres negras se organiza no interior de opressdes interseccionais de raca,
classe e género”. Ou seja, a questdo da classe trabalhadora, especialmente no que se refere as
mulheres negras, ndo ¢ equivalente, pois “a divisdo presumida entre a esfera ‘publica’ do
emprego remunerado e a esfera ‘privada’ das responsabilidades familiares ndo remuneradas
nunca se aplicou a elas [mulheres negras]” (Hill Collins, 2019 [2000], n.p.). O contexto
apresentado pela pesquisadora € uma perspectiva socio-historica que mantém tragos das

estruturas de uma sociedade colonizadora até os dias mais recentes, pois

[sJob a escraviddo, as mulheres negras estadunidenses trabalhavam sem
remuneracgdo na esfera supostamente publica da agricultura do Sul do pais e tinham
sua privacidade familiar diariamente violada (Hill Collins, 2019 [2000], n.p.).

Para além da questdo da divisdo do trabalho, ha também as relagcdes de género
estabelecidas nas relagdes sociais da sociedade estadunidense, pois se observamos os

conceitos do que ¢ tido como masculino e feminino, conforme os valores colonialistas

* Em seu livro, O segundo sexo (2009), Beauvoir tece uma critica sobre as perspectivas feministas
desenvolvidas durante a primeira onda do movimento feminista, no qual a principal pauta era o sufragio
feminino e o direito de inser¢ao e participagdo politica através do voto.
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impostos nas civilizagdes escravizadas — sejam elas negras ou de povos originarios das terras
hoje reconhecidas como Estados Unidos —, compreende-se que as “mulheres negras se
tornariam menos ‘femininas’ porque trabalham fora de casa, sdo remuneradas — e, portanto,
competem com os homens — e porque seu trabalho as obriga [a] ficar longe dos filhos” (Hill
Collins, 2019 [2000], n.p.).

Dado o panorama apresentado, ¢ possivel observar a constru¢do de movimentos
feministas de segunda onda que apresentam pautas pertinentes, mas, muitas vezes, nao
desestabilizam as estruturas gerais do papel da mulher na sociedade estadunidense. Assim, o
interesse de tal corrente tende a lutar por uma equiparagdo entre homens e mulheres e ndao um
rompimento com estruturas coloniais que foram estabelecidas e que atravessam perspectivas
de género, raga e classe, pois, esses trés ultimos organizam a estrutura sociopolitico-
economica da sociedade estadunidense. Assim, a representagdo de Carol Danvers como uma
mulher que luta por uma justa remuneracdo ndo estd diretamente ligada a uma
desestabilizacdo das referidas estruturas sociais, mas sim como uma forma de agregar certos —
mas nao todos — valores de segmentos dos movimentos feministas, pois visa “abrandar”
posicionamentos mais radicais. Isso torna a constru¢do da personagem mais palatavel.

Nessa mesma linha de pensamento, Cocca (2021, p. 4) faz uma andlise da construcao
de personagens militares femininas — Mulher Maravilha ¢ Capitd Marvel” —, pois as
narrativas construidas para as referidas personagens “trabalham com diversas coalizdes no
que se refere a género, raca, etnia, sexualidade e habilidades; elas se configuram através de
suas comunidades e familias forjadas que buscam a paz”. Além disso, “suas versdes
cinematograficas [Mulher-Maravilha e Capitd Marvel] foram estreladas por mulheres que se
identificaram como feministas em entrevistas e nas redes sociais”. Tais personagens, no
entanto, sdo elaboradas e construidas como figuras mantenedoras do “status quo” (Cocca,
2021) estadunidense, uma vez que as suas respectivas narrativas promovem “apenas mulheres
individualistas que se conformam as narrativas culturais dominantes e ndo desestabilizam
estruturas [sociais] mais amplas” (Cocca, 2021, p. 4). Nesse sentido, € possivel observar que
Carol Danvers, enquanto Ms. Marvel, embora possa parecer defensora de valores do
movimento feminista, pode ser descrita como defensora de um “feminismo hegemonico

branco que privilegia certas mulheres em detrimento de outras” (Cocca, 2021, p. 3).

5 Apesar de as analises de Cocca (2021) estarem relacionadas a Carol Danvers em sua versdo de Capitd Marvel
e ndo como Ms., como tratado nesta tese, tais perspectivas sdo utilizadas aqui para compreender como a
construcdo de representagdes femininas estdo sendo construidas em narrativas midiaticas.
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Outro aspecto que também ¢ latente na narrativa de Carol Danvers ¢ a sua trajetéria
enquanto heroina representante da Ms. Marvel. Retomando brevemente sua historia de origem,
Carol Danvers se alistou nas forcas armadas apos seu pai se recusar a pagar sua faculdade. O
alistamento permitiu que a personagem cursasse o Ensino Superior de graduacdo enquanto
prestava servigos militares. Conforme demostra Cocca (2021, p. 8), sua carreira militar foi

além de um servigo prestado por um curto periodo de tempo em prol de seus estudos:

[Carol Danvers] alcangou a patente de coronela. Seu trabalho militar incluiu a Forga
Aérea, Operagdes Especiais da Forca Aérea, NASA, Departamento de Seguranga
Interna, as [organizagdes] obscuras S.H.I.E.L.D’®. ¢ S.W.O.R.D., a Tropa Alfa ¢ [0s]
Vingadores. Ela trabalhou ao lado de seu ex-namorado das Operacdes Especiais da
Forca Aérea, Michael Rossi, de seu atual namorado, o tenente coronel James Rhode
[personagem que incorpora o her6i Maquina de Combate], ¢ de uma unidade militar
composta s6 por mulheres chamada As Banshees.

Os aspectos militares ndo acontecem apenas nas narrativas de desenvolvimento”” de
Carol Danvers, mas também em suas representacdes enquanto desenhos que destacam uma
figura militar com for¢a sobre-humana, que utiliza seus poderes para derrotar os vildes. Isso
acontece porque as habilidades fisicas, para personagens femininas, sdo uma forma de “sentir
e significar igualdade, provando que mulheres podem fazer as mesmas coisas que homens
com seus respectivos corpos e, assim, merecem ter acesso a ambientes anteriormente
predominados por homens” (Cocca, 2021, p. 43). Esse contexto se torna compreensivel
quando observamos as pautas destacadas por movimentos feministas das décadas de 1960 e
1970. Isso porque, para além de existir uma relacdo dicotomica entre homens e mulheres,
personagens como Carol Danvers e suas filiagdes militares podem “diminuir as ansiedades
sobre serem construidas como super-mulheres feministas, ¢ o fato de serem super-mulheres
feministas podem diminuir as ansiedades sobre suas filiagdes militares” (Cocca, 2021, p. 1).

Tal dinamica ocorre porque

o espetaculo de personagens femininas usando a violéncia em conjunto com os
militares [...] podem render a mulheridade das personagens mais palataveis para os
leitores [...] que se sentem desconfortaveis em ver mulheres entrando em dominios

7 Todas as organizagdes mencionadas sdo ficticias. A organiza¢io S.H.ILE.L.D significa Superintendéncia
Humana de Intervengdo, Espionagem, Logistica e Dissuasdo —, termo traduzido do inglés Strategic Homeland
Intervention, Enforcement and Logistics Division —; enquanto S.W.O.R.D. — Sentinent Weapon Observation and
Response Division — ndo tem uma traducdo semelhante ao portugués, mas foi traduzida como E.S.P.A.D.A —
Equipe de Supervisao, Pesquisa, Avaliacdo e Defesa Armada. Ja a Tropa Alfa e os Vingadores sdo equipes de
super-herdis.

7 As atuagdes de Carol Danvers como agente das for¢as armadas ndo sdo encontradas exclusivamente no volume
1 de 1977, volume analisado na presente pesquisa. Ou seja, o desenvolvimento da personagem em outros
volumes ¢ voltado, também, para sua carreira enquanto militar.
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predominantemente masculinos, como os de super-herois ou soldados (Cocca, 2021, p.

1.

O contexto elucidado por Cocca (2021) pode ser observado nas Figuras 40 e 41,
representadas mais adiante no texto. Na imagem 37, é possivel observar Carol Danvers
enquanto Capitda Marvel lutando contra o vildo apresentado nessa primeira narrativa
individual, langada em 1977. Nos dois requadros do trecho apresentado abaixo, ¢ possivel
observar os usos das onomatopeias chunk e wham. A primeira, junto com as linhas cinéticas,
configura-se por representar o momento de colisdo entre o pé da protagonista e o rosto do
vildo. J4 a segunda, indica, em conjunto com as linhas cinéticas, a movimentagdo do punho
cerrado da heroina em direcdo ao rosto do antagonista. A onomatopeia, caracteristica
amplamente usada e difundida nas narrativas das historias em quadrinhos, enquanto elemento
que representa algum barulho, € constituida, nesse contexto, “mais do que um elemento verbal
ou reprodugdo grafica de sons, a onomatopeia converte-se em um componente pictdrico que
complementa ou, em varias ocasides, desprende-se e destaca-se dos desenhos” (Santos, 2015,
p. 31). Assim, ao ser “estilizad[a], distorcid[a], ampliad[a] ou acrescid[a] de cores” (Santos,
2015, p. 31), a onomatopeia, no excerto apresentado abaixo, corrobora a construcdo de
sentido como uma representacao visual-sonora da forma violenta com que a Capitda Marvel

age.

Figura 40 — Carol Danvers luta com vildes para defender seu chefe
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

Ainda referente a Figura 40, a ideia de forca ¢ construida, também, através das falas
dos personagens representadas nos baldes. No primeiro requadro, existe a resposta de Carol
Danvers a uma fala do antagonista — representada em um momento anterior ao excerto
destacado no presente texto — que menciona que seus movimentos nao sdo de acrobatas, mas
sim “como [os de] um soldado kree” (Conway, 1977, n.p.). Essa afirmac¢do de Carol Danvers

reforca sua construgcdo enquanto personagem militar que, conforme ja mencionado, torna a
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personagem mais aceitavel para os leitores que, durante a década de 1970, ndo estavam tao
habituados a personagens femininas como super-heroinas. Além disso, Cocca (2021, p. 16)
acrescenta que, “como os Kree sdo construidos como uma monocultura guerreira, isso explica,
de alguma forma, a tendéncia de Carol usar violéncia prontamente; ¢ ‘natural para ela”. A
naturalizacao da violéncia utilizada por Carol Danvers também explica um dos mistérios da
narrativa proposta como tema-chave do primeiro volume: o fato de que, enquanto Ms. Marvel,
a personagem nao sabe de onde vieram nem como adquiriu seus poderes. Ainda assim, torna-
se natural para ela utilizar a for¢a para combater os vildes da historia.

Dessa maneira, a origem de Carol Danvers representada enquanto parte de uma
cultura guerreira, como da raga Kree, “explica e suaviza suas excepcionalidades no universo
masculinizado de super-heréis” (Cocca, 2021, p. 27). O uso das altas habilidades fisicas por
personagens que enfrentaram treinamento militar — ou que, como Carol Danvers, ja nasceram
com caracteristicas genéticas que facilitam esse processo — sdo, também, formas de
demonstrar que personagens femininas sdo colocadas como foco da narrativa sob um viés
progressista e a favor da representatividade, pois “[c]olocar mulheres em tal papel,
tradicionalmente dominado por homens brancos, aumenta a igualdade da representatividade e
contribui [para a constru¢do de] novos modelos de forgca para grupos anteriormente sub-
representados” (Cocca, 2021, p. 49). O resultado disso ¢ a construgdo de figuras femininas
que “agem de maneiras semelhantes as desses homens brancos” e concomitantemente
acontece “a normalizacdo de comportamentos [como uso da violéncia] reproduzidos pelos
mesmos homens brancos” (Cocca, 2021, p. 49-50). Em outras palavras, apesar de a
constru¢do de Carol Danvers estar ligada a ampliacdo representatividade feminina, os
recursos narrativos utilizados, como a violéncia, tém o intuito de igualar a personagem a
figuras masculinas.

J& na Figura 41, nos dois requadros superiores ¢ possivel observar o uso da violéncia
sobre-humana de Carol Danvers por meio de alguns elementos que compdem a narrativa. No
primeiro requadro, por exemplo, a personagem aparece no plano de fundo, em uma posi¢ao
como se tivesse acabado de agredir o vildo utilizado um golpe tdo forte que ele voou para
longe de Carol Danvers. A sensagdo de que o personagem ¢ atirado para longe ¢ construida
através do uso das linhas cinéticas que margeiam o requadro e de uma linha cinética que tem
o formato circular, indicando a movimentacdo do golpe dado pela protagonista. Outro
elemento que corrobora a construcao de significado dos golpes utilizados por Carol Danvers ¢
o uso da onomatopeia poww no primeiro requadro. E valido destacar, também, que o uso da

onomatopeia em fonte grande e com cores destoantes de outras que compdem o requadro,
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contribui para a sensagdo de movimento e para o barulho da pancada construidos no trecho
mencionado. Ja no segundo requadro, € possivel observar o personagem que recebeu o golpe
indo de encontro a um vidro que se estilhaga. O processo de significagdo, no requadro
mencionado, também ¢ construido através do uso das linhas cinéticas e da onomatopeia
crash!, que transmite a ideia de colis@o e quebra do vidro, bem como dos estilhagos do objeto
que antes era alguma porta ou parede. Ou seja, assim como na Figura 40, a Figura 41,
apresentada a seguir, ndo utiliza apenas onomatopeias para construir significado, as linhas

cinéticas também contribuem para a producao de significado.

Figura 41 — Carol Danvers luta com ladrdes de banco
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

No excerto anterior, o sentido também ¢ construido para além da demonstragdo de
forca fisica por parte da personagem. No primeiro requadro inferior, ¢ possivel observar a
reacdo de surpresa dos personagens ao observar a cena de for¢a de Carol Danvers
demonstrada anteriormente. Em conjunto com as expressdes faciais dos personagens que
presenciam a cena, temos a pergunta de uma menina: “mamae, eu nunca vi uma mulher
daquele jeito, e vocé?” (Conway, 1977, n.p.) pergunta a qual a mae responde prontamente:
“ndo, Suzy, nunca!” (Conway, 1977, n.p.) e, a seguir, o comentario da menina que ficou
estarrecida ao assistir as agdes de Carol Danvers: “Uau! Quando eu crescer... quero ser igual a

ela!” (Conway, 1977, n.p.). Nesse sentido, ¢ possivel entender que o uso da forca por heroinas
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como a Capitd Marvel torna a narrativa mais aceitdvel de algumas formas, como se o autor ¢ a
editora adaptassem a personagem para ser aceita entre os consumidores. Dessa maneira, a
Capitd Marvel se torna uma personagem que agrega diferentes formas de tentar agradar o
publico consumidor, pois “como mulheres” superpoderosas, elas anulam os argumentos de
que as mulheres ndo sdo fortes o suficiente para o combate” (Cocca, 2021, p. 1). Assim,
enquanto mulher que demonstra sua relagdo de forca, se prova diante de movimentos
feministas, como igual aos homens e assumindo posi¢des que, geralmente, sdo ocupadas por

personagens masculinos. Por outro lado,

[clomo mulheres militares”, sua superfor¢a potencialmente disruptiva é contida a
medida que elas agem em sintonia com uma organizag@o hierarquica ¢ disciplinada
tornada familiar através de suas representagdes regulares na cultura popular (Cocca,
2021, p. 1).

De maneira semelhante, a fala do personagem que estd no mesmo requadro que a
mae ¢ a filha mencionadas anteriormente, corrobora a ideia de que Carol Danvers, em sua
forma de Ms. Marvel, ¢ forte e poderosa, pois ha uma comparacdo com Lynda Carter, atriz
que interpretou a Mulher-Maravilha em uma série de televisao dos anos 1970. A atriz, quando
comparada com a Ms. Marvel, “parece a Olivia Palito” (Conway, 1977, n.p.). Essa passagem
estabelece dois momentos intertextuais distintos (Marcuschi, 2008). O primeiro compde uma
referéncia ir6nica a atriz Lynda Carter enquanto Mulher-Maravilha, pois a personagem
representa a empresa rival da Marvel Comics, a Dc Comics. O trecho destacado, logo,
constroi, assim, a ideia de que a Ms. Marvel € superior a Mulher-Maravilha.

O segundo momento intertextual estd presente na mencdo de Olivia Palito,
personagem também amplamente difundida na cultura pop através das narrativas intituladas
Popeye®’. Reconhecida por ser uma figura magra e sem forgas, Olivia era frequentemente
salva pelo seu namorado, homdénimo ao titulo das narrativas. Popeye, por sua vez, ¢
reconhecido como simbolo de for¢a e masculinidade, uma vez que o personagem ¢ construido
como um marinheiro forte e cuja forga ¢ obtida através do consumo de espinafre. A mencao as
duas personagens destacadas anteriormente, Mulher-maravilha e Olivia Palito, estabelece

intertextualidades oriundas de diferentes narrativas da cultura pop.

8 A pesquisadora se refere as personagens Capitd Marvel e Mulher-Maravilha.

™ Nesse trecho, a pesquisadora também se refere 8 Mulher-Maravilha e a Capitd Marvel.

8 Inicialmente, as narrativas de Popeye eram tiras publicadas pela King Features Synditace, empresa de
distribuicdo de quadrinhos e tirinhas, pertencente a Hearst Corporation. Posteriormente, foram langados
desenhos animados e filmes sobre os personagens das tiras.
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Para além da disputa entre duas figuras femininas militares, que representam forga e
sdo construidas como guerreiras pelas empresas Marvel ¢ DC Comics®!, a aceitagdo do
publico em observar a figuras femininas militares, como a Ms. Marvel, ¢ uma estratégia

construida a partir da ideia de que

a violéncia militar utilizada por personagens femininas que demonstram cuidado
com outras pessoas vulneraveis [...] pode tornar [o uso da] violéncia [...] [por]
personagens femininas mais palatdveis para aqueles que tém receios em relagdo ao
autoritarismo e [ao] militar[ismo] (Cocca, 2021, p. 2).

Para além da perspectiva apresentada por Cocca (2021), a ideia de que personagens
femininas militares utilizam a violéncia como uma forma de cuidado ¢ uma maneira de
manter algumas estruturas hierarquicas sociais, como o papel da mulher enquanto cuidadora e
pessoa que zela pelo bem-estar da familia. Apesar de nao estarem relacionadas diretamente a
nucleos familiares — uma vez que muitas heroinas ndo constroem familias, apenas mantém
relacionamentos amorosos, geralmente heterossexuais —, a ideia de que estdo combatendo
viloes para salvar civis e seus respectivos familiares reforca a perspectiva de que as heroinas
também sdo representadas como uma forma de cuidado. Esse significado também ¢
construido no primeiro requadro inferior da Figura 38, pois demonstra que grupos civis,
incluindo a mie e a filha, estdo sendo protegidos pelas a¢des da Ms. Marvel. Inclusive,
desperta admiragdo por parte da crianca, pois enxerga a Ms. Marvel como um exemplo a ser
seguido.

Todo o contexto apresentado anteriormente pode ser observado, também, na imagem
a seguir. O uso da for¢a por Carol Danvers ¢ novamente representado por meio de
onomatopeias, enquanto as linhas cinéticas indicam os movimentos dos golpes deferidos pela
personagem. Além disso, o vildo apresentado na narrativa fala: “o que? Vocé estd se
esquivando da minha cauda como uma acrobata?” (Conway, 1977, n.p.), pergunta a qual a
protagonista responde prontamente: “ndo como uma acrobata, escorpido, como uma soldada
Kree [...] minha roupa ¢ parecida com a do Capitdao Marvel por um motivo! Meus poderes
vém da raga alienigena Kree - os poderes de uma guerreira nata!” (Conway, 1977, n.p.). A
fala de Carol Danvers, além de corroborar a construgdo de sentido do uso da violéncia através
do uso das onomatopeias e linhas cinéticas, no ultimo requadro da figura abaixo, 0 momento
em que a protagonista fala sobre ser uma guerreira nata, a representacao do baldo de fala ndo

segue o padrdo oval que indica o tom de voz normal. Pelo contrario, os tragos utilizados para

81 A DC comics também é uma empresa que publica histérias em quadrinhos. Assim como a Marvel, ela é uma
das pioneiras no mercado e ambas as empresas possuem um histérico de rivalidade.
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a respectiva constru¢ao do baldo de fala indicam raiva, conforme aponta Santos (2011). Essa
caracteristica ¢ chamada de baldes splash (Santos, 2011) e corrobora o sentido construido de
que Carol Danvers estd nervosa, pois estd lutando com o vildo da narrativa. Dessa maneira, ¢
possivel observar na Figura 39 os mesmos aspectos sobre os usos da violéncia por Carol

Danvers enquanto personagem que representa ser uma soldada guerreira.

Figura 42 — Carol Danvers luta contra outro vilao
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

O cendrio mencionado anteriormente também pode ser observado na Figura 43,
representada abaixo. Isso ocorre porque, ao adentrar pela janela, em um escritério de
jornalistas e repOrteres®?, varios funcionarios se assustam com a chegada da personagem, mas
0 rapaz que se apresenta como Joe Robertson tranquiliza seus colegas de trabalho. Esse trecho

pode ser observado no primeiro requadro da Figura 20, localizado canto esquerdo. Em um

8 E possivel inferir pelo momento da narrativa que essa invasdo ocorre porque € 0 mesmo €spago em que a
versdo civil da Capita Marvel, Carol Danvers, foi fazer a entrevista com Jonah Jameson, mencionado
anteriormente.
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plano mais afastado, algumas figuras estdo boquiabertas em razdo da entrada repentina de
Carol Danvers, enquanto um rapaz comenta: “agora eu ja vi de tudo! Primeiro, o homem-
aranha transforma esse escritério em lugar de passeio e agora...” (Conway, 1977, n.p.). Em
seguida, uma mulher loira completa: “uma mulher voadora! Ai... ai meu Deus!” (Conway,
1977, n.p.). No entanto, ¢ apresentada a seguinte fala de um outro rapaz que estd em primeiro
plano: “relaxem, pessoal. Ela [se refere a Ms. Marvel] ndo vai machucar a gente” (Conway,
1977, n.p.) e completa sua fala no segundo requadro: “a ndo ser que ela tenha mudado suas
cores [se refere a roupa que Carol Danvers utiliza] desde que capturou aqueles ladrdes hoje de
manha” (Conway, 1977, n.p.). Nesse excerto, ¢ possivel observar um outro aspecto da heroina
em relacdo a sua roupa. Ou seja, o seu traje de heroina torna-a facilmente identificavel como
protetora de civis, pois foi esse elemento que permitiu a identificacdo, por parte do
personagem, em relacdo ao que a personagem ¢ criada para fazer: proteger cidaddos e
colaborar para a diminui¢dao de crimes nas cidades. E, ainda, recupera o uniforme do Capitao

Marvel personagem que deu origem a Ms. Marvel.

Figura 43 — Carol Danvers invade um escritorio
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Fonte: Conway (1977, n.p.).

Outro aspecto que também pode ser mencionado no recorte do empoderamento de
Carol Danvers, como mulher independente e representante de militares, ¢ o uso da violéncia
como forma de demonstragdo de forca. Assim, é possivel considerar o referido aspecto
identitario como um recorte de raga e classe do movimento feminista de segunda onda. Isso

ocorre porque as percepg¢oes do uso da violéncia tendem a ser mais aceitas — ou mais
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palataveis, como denomina Cocca (2021) — vindo de pessoas brancas. Cocca (2021, p. 26)
argumenta que personagens que utilizam a violéncia “talvez ndo atravessem tao facilmente as
fronteiras raciais”, pois “uma mulher negra forte e poderosa provavelmente sera lida como
hiperagressiva, selvagem, instavel [...] ao contrario de mulheres guerreiras que quebram
esteredtipos femininos que mulheres brancas representam” (Tung, 2004, p. 110-111). Os
estereotipos de mulheres negras ou de cor ndo ¢ uma questao recente. Lugones (2020, p. 73)
menciona que apenas “as mulheres brancas sdo contadas como mulheres no Ocidente”, ou
seja, mulheres negras, indigenas ou transgénero, por exemplo, nem poderiam ser consideradas
mulheres, conforme ¢ estabelecida a categoria ocidental de género, instaurada por processos
colonialistas nas Américas (Lugones, 2014). Dessa maneira, a desumanizagdo de grupos que
foram colonizados ¢ perpetuada até os dias atuais. Lorde (2019 [1984]) narra assuas vivéncias
como mulher negra que se posiciona perante situagdes racistas, por exemplo, ndo sdo bem
vistas e recebe respostas do tipo: “diga como vocé se sente, mas ndo fale disso com tanta
rispidez, ou eu ndo consigo te ouvir’” (Lorde, 2019 [1984], n.p.) e, em seguida, Lorde (2019
[1984], n.p.) questiona: “mas ¢ o meu jeito de falar que a impede de ouvir ou a ameaga de
mensagem de que a vida dela pode mudar?”. Ou seja, a questdo levantada ndo estd
relacionada as criticas que a pesquisadora faz sobre as estruturas racistas que regem a
sociedade, estd na forma como a mensagem ¢é passada e/ou recebida. Se, em situagdes
académicas, onde existe um debate para producao de conhecimento, narradas por Lorde, estao
relacionadas a rispidez e sdo interpretadas como violentas, como seria a recepgao, por parte de
um publico majoritariamente masculino, branco e conservador, de personagens de cor que
utilizam violéncia? Cocca (2021, p. 26) argumenta que

provavelmente as representagdes vorazes de mulheres negras sdo diminuidas para que

audiéncias brancas apreensivas quando os papeis sdo destinados como coadjuvante ao

invés de protagonista, ou quando tais personagens sdo sujeitadas ao treinamento
disciplinar do militarismo, como Maria Rambeau no filme Capitd Marvel®} [2019].

Apesar de existir a constru¢do da heroina como alguém que ndo machuca os civis,
ndo existe um rompimento — ou a0 menos uma tentativa de rompimento — com as estruturas
sociais que constroem a sociedade estadunidense. E pertinente destacar, ainda, que Kamala
Khan, primeira personagem analisada neste capitulo, ¢ construida com pouco — ou nenhum —

uso de violéncia (Arjana; Fox, 2018). A partir do panorama construido anteriormente, que

8 O filme da Capitd Marvel, de 2019, demonstra uma nova faceta da personagem Carol Danvers tratada na
presente tese. Como mencionado na introducao deste trabalho, Carol Danvers assumiu diferentes versdes da Ms.
Marvel entre 1977 e 2012, quando assumiu o posto de Capitd Marvel. Maria Rambeu, conforme mencionada por
Cocca (2021), ¢ a melhor amiga de Carol Danvers representada na pelicula.
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considera a ragca como um aspecto para avaliar a voracidade de mulheres, ¢ possivel entender
que as escolhas em nao utilizar a violéncia podem estar ligadas a dois aspectos que, embora
destacados como distintos, estdo conectados entre si: a questdo da ascendéncia de Kamala
Khan enquanto paquistanesa e os aspectos da religido islamica que, visto sob o viés
orientalista (Said, 2007), ¢ uma crenga que propaga violéncia e terrorismo.

Na presente secdo do capitulo, abordei as perspectivas tedricas sobre 0 movimento
feminista de segunda onda, bem como o contexto sociopolitico-histdrico, que se configura por
ser parte constituinte das narrativas textuais sobre a heroina Carol Danvers. Assim, as pautas
representadas nas narrativas corroboram para a construcdo identitdria da personagem nos
excertos apresentados neste trabalho. As andlises apresentadas nesta secdo seguem as
perspectivas sobre agenciamento elaboradas por Deleuze e Guattari (1995), quando os
pesquisadores argumentam que ndo existe uma estrutura hierdrquica entre os vieses da
linguagem. Por isso, as interpretacdes produzidas entendem os quadrinhos como estruturas
rizomaticas (Deleuze, Guattari, 1995; Jeffery, 2016) para a producdo de significados bem
como consideram os contextos (Canagarajah, 2018) sdcio-historico-politicos na construgao

das identidades de Carol Danvers.
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3. CAMINHOS INTERPRETATIVOS EM TEMPOS NEOLIBERAIS: CULTURA
POP, MOVIMENTOS FEMINISTAS E AFETIVIDADES PRESENTES NAS
LINGUAGENS DOS QUADRINHOS

Lucro

Maquina de louco

Vocé pra mim é lucro

(Baiana System — Lucro (Descomprimindo), 2016)%.

As leituras que me guiaram para a trajetéria apresentada no presente capitulo foram
construidas através da tentativa de evitar certas perspectivas ja amplamente difundidas em
trabalhos académicos. Entre elas, uma preocupagado recorrente foi evitar abordar aspectos que
estavam exclusivamente relacionados a representatividade de figuras femininas, pois, ao
longo da minha jornada académica — conforme mencionado na introducdo deste trabalho —,
entendi que muitas vezes o viés mercadoldgico se apropria de pautas pertinentes de grupos
sociais como forma de torna-las mais um produto de vendas. Assim, no presente capitulo,
apresento brevemente uma discuss@o sobre o conceito de subjetividades, relacionando-o as
subjetividades estabelecidas nas narrativas sobre Carol Danvers e Kamala Khan. Para tanto,
utilizo a segunda pergunta da pesquisa, também apresentada na se¢do 1.2 da presente tese: de
que maneira as subjetividades feministas representadas nas narrativas de Kamala Khan e
Carol Danvers apelam para um viés mercadologico? Os aspectos desta pesquisa confluem
para o entendimento de que as personagens das histérias em quadrinhos n3o sdo criadas
exclusivamente para ampliar a venda de gibis — e outros produtos mididticos como filmes e
séries —, linhas de brinquedos, fantasias, materiais escolares, entre outros inimeros exemplos.
Assim, entendo que as construgdes identitarias das personagens também a apropriagdo de
valores de movimentos sociais, como o feminismo, de maneira a criar subjetividades
mercadoldgicas transformando os valores imbricados nas personagens em produtos de
consumo. A partir disso, os seguintes objetivos de pesquisa sdo contemplados no presente
capitulo: 3) Delinear os processos de subjetivagdo, sob uma logica emocional, de Kamala
Khan como adolescente nerd como forma de suavizar as representagoes identitarias
mugulmanas presentes nas linguagens dos quadrinhos; 4) Tracar os processos de
subjetivacdo, sob uma logica emocional, de Carol Danvers como mulher independente e
guerreira para suavizar sua representa¢do como pertencente a segunda onda do movimento

feminista presente nas linguagens dos quadrinhos.

8 BAIANA SYSTEM. Lucro (Descomprimindo). Salvador: Maquina de Louco, 2025. Musica. 4 min 7 sec.
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A vpartir das andlises estabelecidas, o principal argumento deste capitulo esta
relacionado ao apelo afetivo — ou emocional — nas subjetividades construidas nas narrativas
das personagens da Ms. Marvel, Carol Danvers e Kamala Khan. Ou seja, as industrias
culturais tornam as relagdes de subjetividades, tedrico sociais e afetivas em /ucro, como uma
madquina de louco, demonstrando, sob os seus olhares que nds somos lucro, parafraseando

Baiana System.

3.1 RELACIONANDO NEOLIBERALISMO, SUBIJETIVIDADES E PRATICAS DE
SUBJETIVACAO NAS LINGUAGENS DOS QUADRINHOS SOB UMA LOGICA DE
AFETIVIDADE

Assim como as outras perspectivas tedricas ja apresentadas neste trabalho, existem
inimeros caminhos tedrico-metodologicos que trabalham com a construcao de subjetividades.
Como forma de delimitar o aporte tedrico escolhido para esta tese, estabeleco o foco nas
perspectivas que trabalham sob o viés do neoliberalismo como forma de entender como o
contexto capitalista neoliberal atua em linguagens de produtos mididticos como os quadrinhos.
Assim, entender como o contexto social relacionado a racionalidade neoliberal (Dardot; Laval,
2016) esta presente nas narrativas de personagens ficticias como Kamala Khan e Carol
Danvers ¢ uma forma de compreender como praticas de subjetivacdo operam para estabelecer
relagdes com o publico leitor de quadrinhos. Entdo, observar a maneira que as praticas de
subjetivacdo estdo presentes nos quadrinhos ¢, também, estabelecer a forma como elas sdo
constituidas nas linguagens (ou a partir delas). Para isso, o caminho estabelecido para a
presente secao estabelece relagdes entre neoliberalismo, subjetividades sob o viés de uma
logica dos afetos (Guattari, 1992), linguagens dos quadrinhos e as personagens que
representam diferentes versoes da Ms. Marvel. Com esse intuito, apresento, de maneira breve,
conceitos sobre neoliberalismo, praticas de subjetivacdo relacionadas ao neoliberalismo como
forma de estabelecer um diadlogo entre as linguagens dos quadrinhos e as personagens de
Kamala Khan e Carol Danvers.

Bem como os delineamentos tedricos apresentados anteriormente, existem inimeros
trabalhos que explicam as transicdes econdmicas vivenciadas na modernidade e pods-
modernidade (Hall, 2019). Por isso, como ndo ¢ o foco da presente pesquisa explorar as
diversas correntes teoricas sobre o referido tema, me atenho a apresentar, de maneira breve, as
diferencas entre capitalismo, liberalismo e neoliberalismo e suas respectivas consequéncias.
Teles (2023) argumenta que o primeiro ¢ tido como um modo de producdo, surgido em um

periodo de transicdo apdés o final do feudalismo; ja o segundo, conforme explora a
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pesquisadora, ¢ uma doutrina politico-econdmica e atua enquanto ideologia; e, por fim, o
terceiro, surgido entre as décadas 1960 e 1970, o neoliberalismo nao se configura por ser
exclusivamente uma doutrina politica econdmica e ideoldgica ou um modo de produgdo como

os dois conceitos anteriores, pois sua for¢a nao opera

meramente como coer¢do comportamental, ao modo de uma disciplina que regula
ideais, identificagdes e visdes de mundo. Ela molda nossos desejos[...]. Ela
recodifica identidades, valores € modos de vida” (Safatle; Silva Junior; Dunker, n.p.).

A reflexdo dos pesquisadores, entdo, demonstra como somos — me incluo e uso o
plural pois somos todos atravessados pelas perspectivas neoliberais — interpelados pelos
valores partilhados pela racionalidade neoliberal. Essa ultima expressao ¢ explicada por
Dardot e Laval (2016, n.p.), no intuito de destacar que o neoliberalismo “tende a estruturar e
organizar ndo apenas a acdo dos governantes, mas até a propria conduta dos governados” e,
ainda, ressaltam que ‘“a racionalidade neoliberal tem como caracteristica principal a
generalizagdo da concorréncia como norma de conduta e da empresa como modelo de
subjetivacao”.

Ainda, os pesquisadores mencionam que a racionalidade neoliberal ndo envolve
ideologias ou politicas estritamente econdmicas, pois o neoliberalismo consiste em ser “um
sistema normativo que ampliou sua influéncia ao mundo inteiro, estendendo a logica do
capital a todas as relagdes sociais e a todas as esferas da vida” (Dardot; Laval, 2016, n.p.). Ou
seja, os modos de vida s3o atravessados pela logica do capital. Nessa mesma linha de
pensamento, Zacchi (2016, p. 163) menciona que o ‘“capital, para os apoiadores do
neoliberalismo, ¢ sindnimo de liberdade e [aspecto] vital para a democracia”. Desse modo, ¢
possivel compreender os argumentos de Dardot e Laval (2016, n.p.) quando os autores
destacam que a logica neoliberal, embora pareca se distanciar do capitalismo, esta imbrincada

nas praticas capitalistas, pois

o neoliberalismo ¢ a razdo do capitalismo contemporaneo, de um capitalismo
desimpedido de suas referéncias arcaizantes e plenamente assumido como
construgdo histérica e norma geral de vida (Dardot; Laval, 2016, n.p.).

Assim, observar a forma como tal racionalidade opera €, observar, também, quais
contextos estdo inseridos nas narrativas de Kamala Khan e Carol Danvers, visto que ¢
“impossivel separar processos politicos, econdmicos e sociais dos processos de subjetivacdo”
(Lazzarato, 2014, p. 8). A partir disso, € possivel entender que “a subjetividade ocupa [...] uma

posicao central no funcionamento do capitalismo” (Pires, 2015, p. 193). Esse panorama pode



147

ser observado, também, em producdes mididticas como as narrativas dos quadrinhos, porque,
conforme argumenta Guattari (1992, p. 14), os aspectos da mass midia “operam no nucleo da
subjetividade humana, ndo apenas no seio das suas memorias, da sua inteligéncia, mas
também da sua sensibilidade, dos seus afetos, dos seus fantasmas inconscientes”.

A partir do cenario sobre as relagcdes entre capitalismo, neoliberalismo e praticas de
subjetivacdo apresentados, € pertinente fazer uma ressalva, especialmente como forma de
diferenciar as expressdes utilizadas no presente trabalho. Para tanto, explicito adiante as
diferengas entre identidades e subjetividades. Apesar de, muitas vezes, os conceitos
mencionados anteriormente serem tratados de maneira semelhante, existem distingdes entre
eles. Woodward (2000, p. 56) destaca que “o conceito de subjetividade permite uma
exploragdo dos sentimentos que estdo envolvidos no processo de produciao da identidade”,
pois estdo relacionados ao “investimento pessoal que fazemos em posicdes especificas de
identidade” (Woodward, 2000, p. 56). Antes um tema relacionado a Psicologia, as analises
sobre subjetividades e processos de subjetivacdo vém ganhando espaco em outras areas de
estudo, como Sociologia e Antropologia, conforme argumenta Hall (1997), ou mesmo nas
areas que trabalham com linguagens e identidades docentes (Teles, 2023). Hall (1997, p. 24),
entdo, argumenta que ambos os conceitos estdo relacionados as transi¢des culturais que
individuos — ou atores sociais, como denomina o pesquisador — atravessam, pois, a constru¢ao
“[d]os significados [que] sdo subjetivamente validos”. Por isso, a relacdo entre linguagens e
significado tém “tido o efeito de tornar indistinta, sendo de dissolver, a fronteira entre as duas
esferas, do social e do psiquico”. Em outras palavras, processos sociais atravessados por
individuos — ou grupos sociais —, tal como aspectos neoliberais, interpelam nossas vivéncias,
modos de pensar, agir e relagdes afetivas. Assim, as identidades culturais “sdo um resultado
de um processo de identificacdo que permite que nos posicionemos no interior das definigdes
que os discursos culturais (exteriores) fornecem ou que nos subjetivemos (dentro deles)” (Hall,
1997, p. 27). Desse modo, as praticas de subjetivacio sdo “produzidas parcialmente de modo
discursivo e dialogico” (Hall, 1997, p. 27). A partir disso, € possivel entender subjetividades,
como

o conjunto das condi¢des que torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas
estejam em posi¢do de emergir como territorio existencial autorreferencial, em

adjacéncia ou em relagdo a delimitagdo com uma alteridade ela mesma subjetiva
(Guattari, 1992, p. 19).

Embora Hall ndo mencione o que entende por dialogismo, compreendo a mengdo ao

termo como uma referéncia ao conceito desenvolvido por Bakhtin (2010 [1963]) quando esse
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ultimo propde que os enunciados sdo dialdgicos. Dialogismo, conforme foi inicialmente
atribuido por Bakhtin (2010 [1963], p. 218), ¢ tido “como signo da posi¢do semantica de um
outro, como representante do enunciado de um outro, ou seja, se ouvimos nela a voz do outro”.
O conceito de dialogismo, entdo, ndo esta relacionado a um didlogo entre duas instancias
comunicativas, mas sim na presen¢a de vozes anteriores presentes no discurso e, “por isso, as
relagdes dialdgicas podem penetrar no dmago do enunciado, inclusive no intimo de uma
palavra isolada se nela se chocam dialogicamente duas vozes” (Bakhtin, 2010 [1963], p. 218).
Com base nisso, ¢ possivel compreender o que Hall destaca sobre subjetividades serem
construidas dialogicamente, pois a vida social interpela as linguagens — inclusive a dos
quadrinhos — de maneira que, durante nossas praticas de subjetivagdo, somos atravessados
pelas diversas vivéncias e relagdes que mantemos com grupos sociais € 0 mundo ao nosso
redor.

Sendo assim, o aspecto dialdgico das praticas de subjetivacdo pode ser associado a
racionalidade neoliberal, pois essa Ultima opera no interior da multiplicidade® das vozes
presentes nas linguagens, como as narrativas dos quadrinhos, fendmeno cultural que faz parte
da mass midia. Essa relacdo ¢ estabelecida por causa de processos sociais, como a
globalizacao (Hall, 2019), pois ¢ através dela que os modos de agir sdo intensificados e sua
propagagdo ¢ ampliada. Essa logica de intensificagdo emocional (Jenkins, 2007) atravessa
praticas de subjetivagdo, pois “[os fatores subjetivos] estdo na iminéncia de desempenhar um
papel preponderante, a partir do momento em que foram assumidos pelos mass midia®® de
alcance mundial” (Guattari, 1992, p. 12). E pertinente ressaltar, entretanto, que subjetividades
ndo estdo estritamente vinculadas as linguagens, discursos e relagdes sociais. Lazzarato (2014,
p. 8) destaca que o “projeto central da politica capitalista consiste na articulagdo de fluxos
econdmicos, tecnoldgicos e sociais [que atuam] na producdo da subjetividade”. Em outras
palavras, o pesquisador argumenta que as praticas de subjetivacdo contemporineas se
distanciam de uma perspectiva logocéntrica (Canagarajah, 2018; Lazzarato, 2014) ¢ se
aproximam de um agenciamento (Deleuze & Guattari, 1995) que agrega as relagdes sociais

entre individuos e, também, entre grupos sociais — ou individuos — e maquinas sociais®’. Esse

8 O termo multiplicidade aqui ¢ usado no sentido bakhtiniano (2008 [1963]) e ndo sob o viés rizomatico
proposto por Deleuze & Guattari (1995). Ou seja, Bakhtin utiliza o conceito no sentido de pluralidade de vozes e
ideias estabelecidas anteriormente e representadas em enunciados.

8 Apesar entender os termos midias — ou culturas — de massa e cultura pop de maneira distinta — e ja ter
apontado algumas diferencas entre ambos os conceitos anteriormente neste trabalho — utilizo midias de massa
pois foi a terminologia escolhida por Guattari (1992).

87 Méaquina no sentido explorado por pensadores como Deleuze ¢ Guattari (1995) e Lazzarato (2016) ndo estd
relacionado a alguma estrutura fisica que produz algo. O conceito de maquina esta associado a estruturas sociais
que seguem regras € normas socialmente aceitas e regem a atuacao de individuos ou grupos sociais.
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panorama ocorre, pois considera a “constituicdo de complexos de subjetivagdo” (Guattari,
1992, p. 17).

Em outras palavras, Guattari (1992) e Lazzarato (2014) demonstram que, da mesma
maneira como as identidades sdo construidas, as instancias individuais e/ou coletivas atuam
nos processos de subjetivagdo. Desse modo, as possibilidades de praticas de subjetivacdo nao
estdo relacionadas a uma rigidez e sim as multiplicidades® rizomaticas que operam como
agenciamentos (Deleuze & Guattari, 1995) da subjetividade. Na mesma linha de raciocinio
que os pesquisadores, Teles (2021, p. 188) explica que “a produg¢do da subjetividade ¢
concebida e regulada sem apontar para atores prevalecentes por sua multiplicidade”.
Multiplicidade, aqui, ¢ retomada como as possibilidades de crescimento de um rizoma
(Deleuze & Guattari, 1995), conceito apresentado anteriormente e relacionado as linguagens
dos quadrinhos. Assim, relembro, brevemente, os argumentos sobre narrativas dos quadrinhos,
pois as praticas de subjetivacdo ocorrem de maneira semelhante aos gibis — quando menciono
que nao existe uma hierarquia entre linguagens visual ou verbal —, ao passo em que nao existe
um aspecto que se sobrepde ao outro. Ou seja, as subjetividades contemporaneas, por
englobarem um processo coletivo, sdo atravessadas por processos ndo-hierarquicos entre
individuos, grupos sociais e as midias de comunica¢do. Por isso, o sentido de coletividade
utilizado no presente trabalho ndo estd estritamente ligado a individuos — ou a grupos
sociais — mas, ¢ uma instancia que “vai além do individual [ou relagdes sociais], em uma
dimensao extra pessoal (sistemas maquinicos, econdmicos, sociais e tecnoldgicos) e precedem
o individuo” (Lazzarato, 2014, p. 57). Assim, as praticas de subjetivagdo ndo estdo
relacionadas, exclusivamente, a relagdes humanas (aqui incluo relagdes hierarquicas de poder,
convivéncia familiar ou laboral, por exemplo), mas também sdo atravessadas pelos
agenciamentos coletivos das “maquinas tecnologicas de informacdo e de comunicagido”
(Guattari, 1992, p. 14). Em outras palavras, embora Kamala Khan e Carol Danvers sejam
figuras ficticias, ¢ possivel compreendé-las como parte de “industrias culturais [que] tém de
fato o poder de retrabalhar e remodelar constantemente aquilo que representam” (Hall, 2013,
p. 281).

Com base no que foi elaborado, parece-me que as praticas de subjetivagdo no contexto
capitalista neoliberal operam, dentre outras formas, sob uma logica de afetividade, pois “a
conjuntura da emog¢ao ¢ uma consequéncia do processo econémico” (Han, 2018, p. 59). Por
isso, € possivel entender que as escolhas de representagdo das personagens podem, também,

recorrer a aspectos afetivos como forma de estabelecer uma relagdo com o publico-alvo dos

8 Dessa vez, entendo multiplicidade como proposto por Deleuze & Guattari (1995).
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quadrinhos. A partir disso, € possivel pensar que as identidades construidas nas narrativas de
Kamala Khan e Carol Danvers, enquanto figuras ficticias, seguem uma racionalidade
neoliberal quando tém suas narrativas — e identidades — ajustadas para estabelecer uma relagdo
com o publico leitor. Tais ajustes estdo relacionados ao impacto que terdo no publico leitor.
Desse modo, ¢ possivel entender que “tanto o afeto quanto a emog¢do representam algo
meramente subjetivo” (Han, 2018, p. 60). Apesar de a racionalidade neoliberal operar
intrinsecamente nas relagcdes afetivas de individuos — ou grupos sociais —, ¢ pertinente
relembrar que ela ndo ¢ regida através de uma estratégia que foi pensada como “objeto de
uma escolha tdo racional e controlada quanto os meios postos a servigo dos objetivos”
(Dardot; Laval, 2016, n.p.). O problema de considerar a racionalidade neoliberal sob o viés de
uma estratégia é que esse ultimo termo carrega o sentido de posicionamentos controlados por
um grupo — ou grupos — social e, por isso, se aproxima da ideia de um compld, como
ressaltam Dardot e Laval (2016). Por outro lado, o uso da expressao racionalidade neoliberal
“destaca o carater transversal dos modos de poder exercidos no interior de uma sociedade
numa mesma época” (Dardot; Laval, 2016, n.p.).

Assim, enfatizo que as escolhas de representagdo das identidades, enquanto praticas de
subjetivacdo das figuras ficticias, ndo se ddo de maneira estratégica por parte dos editores e da
empresa que construiram as personagens, mas o a partir da incorporagdo de ideais defendidos
por movimentos feministas, como a questdo da representatividade, por operarem dentro de
uma logica capitalista que precisa se adaptar as demandas de seu publico-alvo. Esse ultimo
vem sendo ampliado e conquistou muitas vozes que defendem valores de movimentos
feministas dentro de producdes culturais midiaticas. Por isso, as escolhas editoriais da Marvel
Comics perante as personagens Carol Danvers e Kamala Khan sdo atravessadas pelos
contextos sociais. Desse modo, € por isso que as escolhas editoriais de empresas como Marvel
Comics se apropriam de recortes de movimentos feministas — como no caso da presente tese —
porque “o capitalismo do consumo [...] introduz emogdes para criar necessidades e estimular a
compra” (Han, 2018, p. 66). Em consequéncia disso, o panorama capitalista neoliberal
colabora, ndo apenas para a construcdao das identidades das figuras, mas também a maneira
em que as subjetividades delas sdo constituidas, pois, ¢ através da relagdo afetiva estabelecida
entre publico leitor e personagens, que uma cultura de convergéncia (Jenkins, 2009) ¢
estabelecida.

A partir disso, ¢ preciso ressaltar que ndo descarto as demandas por
representatividades de personagens plurais (Cocca, 2014; 2016). Por outro lado, reitero que

industrias culturais — como a Marvel Comics, detentora dos direitos autorais relacionados a
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Kamala Khan e Carol Danvers — tornam a adaptag¢do de seus produtos mididticos uma forma
de ampliar as vendas. Por isso, o apelo afetivo mencionado anteriormente estd presente nas
linguagens midiaticas pois a busca, por parte de empresas que controlam suas produgdes, nao
se configura pela expansdo de suas midias porque € pertinente abordar diferentes modos de
vida. Pelo contrario, ¢ sob a premissa de que precisam abracar os desejos dos fas — como as
demandas dos movimentos feministas perante a pluralidade de representacdes de personagens
femininas — que operam as escolhas editoriais, no caso desta pesquisa, aquelas relacionadas as
linguagens dos quadrinhos. E pertinente, entdo, trazer as reflexdes de Jenkins (2009) sobre o
tema, pois o pesquisador argumenta que conglomerados mididticos precisam da participagao
ativa de seus consumidores para manter seus produtos circulando. Em outras palavras, “a
convergéncia representa uma transformacdo cultural, & medida que consumidores sao
incentivados a procurar novas informagoes e fazer conexdes em meio a conteudos de midia
dispersos” (Jenkins, 2009, n.p.). Essas relagdes contribuem para o aumento de produtos de
consumo ¢ intensifica as relagdes entre consumidores ¢ a midia.

Os fendmenos de relacdo cultural entre fas e produtos mididticos ndo surgiram através
das tecnologias langadas® apOs — ou durante — a virada do milénio. Pelo contrario, as
convergéncias (Jenkins, 2009) foram iniciadas antes das redes sociais, no comeco da década
de 1990 (Jenkins, 2009). Um exemplo que ficou marcado para o pesquisador foi a elaboracao
de planilhas, teorias e tabelas, por parte de fis da série de suspense Twin Peaks®’, como
maneira de solucionar o mistério exposto na midia. O autor ainda aponta que grupos de
amigos exploravam diversas referéncias — reveladas ao longo da trama — relacionadas a outros
produtos midiaticos, tais como musicas, filmes e outras séries de televisdo, tornando a
experiéncia de assistir a um programa de televisdo em um processo ativo de consumo
midiatico. Por isso, os relacionamentos entre fas e produtos midiaticos resultam em uma
participacdo ativa e transforma o processo de acompanhar midias da cultura pop em algo mais
complexo do que apenas consumir passiva e individualmente algum contetudo. Ou seja, “[0]

consumo tornou-se um processo coletivo” (Jenkins, 2009, n.p.). Ainda, a partir dessa

% E bastante frequente termos como referéncia as tecnologias da Internet como “criadoras” dessas relagdes entre
fas e produtos midiaticos, algumas delas sdo redes sociais que foram lancadas e expandidas entre as décadas de
1990 e 2010, como MSN (1995), ICQ (1996), Facebook (2004), Orkut (2004) ou as que sdo amplamente
difundidas entre as décadas de 2010 e 2020, como Instagram (2010) e Tiktok (2016).

% Série de televisdo estadunidense criada por David Lynch e Mark Frost. Seu primeiro episddio, langado em
abril de 1990, apresenta a morte da adolescente Laura Palmer e toda a narrativa da série se baseia na tentativa de
descobrir quem foi o responsavel pela morte da personagem. Exibida pela emissora ABC, Twin Peaks foi
cancelada no final da segunda temporada e retornou em 2017 para uma terceira e ultima temporada visando a
solucdo do suspense.
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participagdo ativa, € possivel estabelecer lagos de amizade com outros fas de tais artefatos
midiaticos (Almeida, 2021), tornando-os uma ponte entre grupos sociais distintos.

Um outro aspecto que também pode ser destacado ¢ a presenga de personagens para
além de suas midias-fonte, como quadrinhos, livros, filmes ou séries de televisdo. Ou seja, as
industrias culturais exploram figuras ficticias, tornando-as objetos de consumo pois expandem
as producdes para venda de brinquedos; kits de pipoca relacionados aos filmes que estdo
sendo exibidos no cinema; linhas de maquiagem; parques tematicos; feiras’ de exposi¢do
para vendas de produtos; preparagao e participagdo, em feiras tematicas, de atividades ludicas
destinadas ao publico frequentador, bem como palestras com a divulgacdo de calendarios
para acompanhamento de langamentos de filmes, séries e jogos de videogame. Os exemplos
sdo inumeros e, cada vez mais, as relagdes entre fas e produtos mididticos estdo proximas
porque esses ultimos interpelam as vidas cotidianas de quem os consome. Tais processos
fazem parte de um aspecto inserido na cultura de convergéncia que Jenkins (2009) denomina
cultura participativa. Segundo ele, as atitudes de fas em relagdo aos produtos da cultura pop se
distanciam de “nog¢des mais antigas sobre a passividade dos espectadores dos meios de
comunicacao” (Jenkins, 2009, n.p.).

Assim, ¢ possivel compreender que consumidores e produtores de artefatos midiaticos
ndo assumem papéis distantes na sociedade. Ou seja, “podemos agora considera-los como
participantes interagindo de acordo com um novo conjunto de regras, que nenhum de nds
entende por completo” (Jenkins, 2009, n.p.). E pertinente, entretanto, fazer uma ressalva. O
autor explica que, embora os fas estejam — e sejam — ativos e avidos por produtos e narrativas

midiaticas, as relagdes entre ambas as partes nao € equilibrada, pois

[clorporagcdes — e mesmo individuos dentro das corporacdes da midia — ainda
exercem maior poder do que qualquer consumidor individual, ou mesmo um
conjunto de consumidores. E alguns consumidores tém mais habilidades para
participar dessa cultura emergente do que outros (Jenkins, 2009, n.p.).

ol Essas feiras sdo derivadas de uma feira que agregava as maiores empresas e distribuidoras da cultura pop, a
San Diego Comic Con (SDCC). Essa ultima foi uma das primeiras (sua edi¢do pioneira foi em 1970) a serem
produzidas e o intuito inicial era juntar pessoas que gostavam de ler quadrinhos para debaté-los. Com o tempo ¢
expansdo de produtos midiaticos da cultura pop, a SDCC virou a maior convengdo de produtos midiaticos,
agregando os quadrinhos e, também, filmes, séries, livros e jogos desse universo. Grandes companhias, como
Warner e Disney, passaram a fazer suas exposi¢des e antincios na SDCC como uma forma de apresentar seus
produtos. Por causa de seu sucesso, dentre outros motivos — principalmente por causa pandemia da covid-19 —,
as grandes companhias também fazem eventos exclusivos, semelhantes a SDCC, alguns exemplos sdo a D23
Expo, da Disney, e o Tudum, da Netflix. Tais eventos ndo sdo exclusivos de produtoras de filmes e séries de
televisdo, companhias que produzem videogames como Playstation (empresa filiada a Sony), X-box (filiada a
Microsoft) e Nintendo também promovem suas proprias feiras como forma de anunciar seus produtos para o
publico.
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Da mesma maneira, Hall (1997, p. 17) argumenta que o processo de distribui¢do de

tais produtos ndo ¢ uniforme, pois a midia

sustenta os circuitos globais de trocas econdmicas dos quais depende todo o
movimento mundial de informagdo, conhecimento, capital, investimento, produgio
de bens, comércio de matéria prima e marketing de produtos e ideias.

Assim, os resultados de tais transformagdes “causam impacto sobre os modos de viver,
sobre o sentido que as pessoas ddo a vida, sobre suas aspiragdes para o futuro” (Hall, 1997, p.
18). Por isso, a construgdo de subjetividades ¢ atravessada pela racionalidade neoliberal por
causa dos valores partilhados e propagados pelas midias de comunica¢do que atuam em uma
industria que produz subjetividades — mesmo que ficticias — e as representa em narrativas
mididticas, como os quadrinhos. Esse cendrio direciona os artefatos culturais para além das
industrias “tradicionais” de producdo e circulagdo de materiais de consumo — tais como os ja
mencionados, linhas de maquiagem, bonecos, entre outros — e se aproxima de valores e ideais
de movimentos sociais — como o feminismo, também j& mencionado previamente —,
utilizando-os através de praticas de subjetivacdo em personagens ficticias, como Kamala
Khan e Carol Danvers, como uma forma de expandir o mercado consumidor. Todo o cenario
apresentado anteriormente corrobora as reflexdes de Han (2018, p. 66) sobre os padrdes de
consumo contemporaneos, pois, segundo o pesquisador, “ndo consumimos coisas, mas
emocdes. Coisas ndo podem ser consumidas infinitamente, mas emogdes sim. Emogdes se
desdobram para além do seu valor de uso”.

Isso acontece porque a partir do momento em que o publico leitor identifica suas
demandas como “recebidas” ou “ouvidas” por parte de empresas como a Marvel Comics, uma
relacdo de afetividade é configurada. Em outras palavras, os processos de subjetivaciao se
tornam mercadologicos (Lazzarato, 2014), pois sdo construidos pelas industrias culturais com
o intuito de expandir as vendas de seus produtos. Esse contexto corrobora o argumento de
Zacchi (2015, p. 162) quando o pesquisador reflete que “diversos itens, se nao todos, foram
comodificados, tornando-se nada além um produto a ser vendido”. Assim, as subjetividades
sdo constituidas de acordo com as necessidades que as grandes midias de comunicagdo t€m de
se adaptar. A partir disso, € possivel entender que as subjetividades sdo produzidas de uma
maneira industrial, ou seja, “o capitalismo ‘lanca modelos (de subjetividade) da mesma forma
que a industria automobilistica lanca uma nova linha de carros’” (Lazzarato, 2014, p. 8).
Dessa maneira, ¢ possivel entender que as subjetividades, construidas pela industria cultural,

sdo regidas pelos moldes de producdo como artigos a serem vendidos. Assim, é possivel
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entender o neoliberalismo como “um sistema muito eficiente [...] na exploragdo da liberdade:
tudo aquilo que pertence as praticas e as formas de expressao da liberdade (como a emogao, o
jogo e a comunicag¢do) ¢ explorado” (Han, 2018, p. 12).

E dentro do cenério elaborado anteriormente que as analises presentes neste capitulo
sdo apresentadas: a utilizagdo de valores dos movimentos feministas, como a ampliagao da
representacdo de personagens femininas presentes nas linguagens dos quadrinhos, sob o viés
de adaptagdo de tais valores como forma de estabelecer didlogos entre o produto midiatico e o
publico leitor como forma de ampliagdo de vendas. Assim, corroboro a ideia de que “emogdes
construidas pela cultura pop nunca sao individuais; ao invés disso, para ser pop, o texto tem

que instaurar sensag¢des compartilhadas de maneira abrangente” (Jenkins, 2007, p. 4).

3.2 “QUEM EU ESTAVA TENTANDO ENGANAR? EU NUNCA VOU SER COMO ELES™:
PRATICAS DE SUBJETIVACAO DE KAMALA KHAN

Na presente se¢do, abordo como as praticas de subjetivagdo estdo presentes nas
linguagens dos quadrinhos representadas nas narrativas de Kamala Khan. Para tanto, delimitei
dois aspectos identitarios identificados na personagem no capitulo 2: a identidade nerd de
Kamala Khan e sua identidade enquanto uma adolescente mugulmana descendente de
paquistaneses. Assim, abordo os aspectos delimitados pelo terceiro objetivo de pesquisa, 3)
Delinear os processos de subjetivagdo, sob uma logica emocional, de Kamala Khan enquanto
adolescente nerd, como uma forma de suavizar as representagoes identitarias mugulmanas
presentes linguagens dos quadrinhos apresentado na se¢do 1.2 e retomado na presente se¢ao
do capitulo 3 como maneira de formular as andlises sobre as praticas de subjetivacdo de
Kamala Khan. Esta secdo, entdo, apresenta as discussdes sobre o ser adolescente que a
protagonista almeja e suas respectivas frustragdes representadas nos quadrinhos. Ainda,
pontuei como as sensagdes vividas por Kamala atuam como praticas de subjetivacdo. As
analises sobre os temas apresentados seguem os entendimentos sobre agenciamento (Deleuze,
Guattari, 1995), considerando a linguagem dos quadrinhos como estruturas rizomaticas
(Deleuze, Guattari; Jeffery, 2016) que, por sua vez, sdo produzidas de acordo com o contexto
(Canagarajah, 2018) socio-politico-historico em que estavam inseridas. Assim, as discussdes
apresentadas a seguir atravessam os diferentes aspectos identitarios de Kamala, ja pontuados

no segundo capitulo, relacionando-os as subjetividades da protagonista.
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Conforme foi elaborado na se¢@o anterior, o viés adotado em relagdo as personagens
deste trabalho foi observar a maneira em que sdo usados aspectos de suas identidades como
praticas de subjetivacdo que operam sob uma racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016)
que opera, através de logicas emocionais, despertando um didlogo entre as experiéncias
vividas pelo publico-leitor e as representantes da Ms. Marvel. Ainda, retomo brevemente as
discussoes sobre as identidades de Kamala apresentadas no segundo capitulo deste trabalho: a)
aspectos identitarios islamicos entre Kamala e sua familia em conjunto com sua amiga Nakia,
nos quais a primeira ¢ apresentada de uma forma menos impactante — ou menos radical em
relacdo a religido e ascendéncia — como forma de ser introduzida ao leitor; b) os conflitos
entre a protagonista e seus pais que podem ser configurados como tensdes “tradicionais” entre
familiares, especialmente com uma filha adolescente, porém sdo atravessados por aspectos
relacionados a religido islamica; c) a construgdo identitdria nerd de Kamala como forma de
estabelecer uma relagdo com o publico leitor. Assim, examino os aspectos apresentados
anteriormente nos proximos paragrafos.

Embora a apresentacdo de Kamala Khan como heroina mugulmana tenha sido
considerada um progresso diante de outras representacdes de personagens mugulmanos nos
quadrinhos — mencionados brevemente no capitulo 1 deste trabalho —, ainda existem fatores
que precisam ser repensados. Para isso, retomo algumas das imagens usadas que ja foram
utilizadas no capitulo anterior, mas que em conjunto com outros excertos da narrativa
contribuem para a discussao da presente segao.

A Figura 41, presente mais adiante no texto, ¢ bastante representativa quando
pensamos nos trés aspectos levantados nos paragrafos anteriores sobre as construgdes
identitarias da protagonista. Assim, € possivel observar, através da fala de Kamala
demonstrada no terceiro requadro, a admiracao que ela tem por Zoe quando Bruno comenta
“Eu odeio ela” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). Ou seja, as subjetividades de Kamala
sdo expressas através de seus sentimentos em relagdo a sua vivéncia como adolescente, pois a
protagonista tenta se encaixar em grupos sociais considerados “populares”, recurso narrativo
frequentemente usado em artefatos midiaticos estadunidenses. Esse aspecto compde,

principalmente, narrativas vivenciadas por adolescentes’?’, denominadas de historias de

2 Alguns exemplos de tais produtos sio filmes como Meninas Malvadas (2004), A mentira (2010) e As
patricinhas de Bervely Hills (1995). Ja em séries de televisdo, ¢ possivel observar tais narrativas em The OC
(2003-2007), Glee (2009-2015), Eu nunca (2020-2023). Essa ultima tem uma personagem indiana,
compartilhando vivéncias semelhantes as de Kamala Khan, pois ¢ uma figura que também tem questdes
relacionadas a sua raga e a etnia. Em livros, é possivel observar as sagas Harry Potter (1997), Jogos Vorazes
(2008), Percy Jackson e os Olimpianos (2005).
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amadurecimento — termo vindo do inglés, Coming of age®’ — . Tais recursos narrativos sdo
experiéncias vividas por personagens no periodo da adolescéncia tentando encontrar seus
proprios caminhos e construindo suas convicgdes, valores e ideais. Geralmente, no final
dessas historias, um aprendizado ¢ construido diante de acdes vividas ao longo do recorte
temporal exposto nas narrativas. O processo de amadurecimento de Kamala, entdo, ¢
constituido a partir das tentativas de performar (Butler, 2003) suas a¢des, como forma de
tentativa de aceitagdo por parte um grupo social especifico que esta inserido nos circulos
escolares da protagonista. Ainda, tais tentativas, para além dos conflitos enquanto adolescente,
sdo atravessadas pela ascendéncia paquistanesa de Kamala. Assim, fatores como cor da pele,
habitos alimentares, lugar de origem de sua familia e religido islamica — ja pontuados no
capitulo 2 — sdo tragos que corroboram — ou ampliam — as sensagdes de desconforto da
protagonista quando ela tenta se encaixar nos grupos sociais escolares.

Desse modo, as insegurangas vivenciadas pela personagem nao sdo exclusivas de sua
narrativa, porém, sdo acentuadas por causa de suas vivéncias enquanto descendente de
paquistaneses e da religido islamica. Ou seja, ¢ a partir dos conflitos vivenciados pela
protagonista enquanto adolescente que as relagcdes entre Kamala e o publico leitor sdo
estabelecidas. Particularmente, tais vivéncias dialogam com jovens — incluo-me nesse
aspecto — que cresceram imersos na cultura pop’* produzida e exportada por industrias
culturais estadunidenses entre os anos de 1990 e 2010. Ainda que tais experimentagdes
também estejam relacionadas a ascendéncia e a religido de Kamala, ¢ possivel estabelecer
uma relacdo com o publico leitor porque sdo questdes como aceitagdo dos colegas, conflitos
com 0s pais, questionamentos sobre si sdo enfrentadas durante a fase de transi¢do da infancia

para a vida adulta.

% A expressdo surgiu a partir de artefatos midiaticos que lidavam com adolescentes. Embora essa tltima
expressdo ja existisse na lingua inglesa, adolescente, essa palavra surgiu para definir os jovens que estavam em
fase de transi¢do da infincia para a vida adulta. Assim, o termo feenager passou a ser utilizado em artefatos
mididticos para descrever tal fase de crescimento (Miller, 2018). Como a expressdo, principalmente a partir dos
anos 1950, foi amplamente difundida, principalmente no campo midiatico, as narrativas que representam o
processo de amadurecimento de personagens na adolescéncia, passaram a ser chamadas de Coming of Age
(Miller, 2018). Ou seja, foi um recurso midiatico para delimitar o segmento que era explorado para um publico
em especifico.

% Destaco o recorte temporal entre os anos 1990 e 2010, porque foram duas décadas de bastante popularizagio
das produgdes midiaticas exportadas pelos Estados Unidos. Assim, séries de televisdo, filmes, historias em
quadrinhos e musicas eram amplamente difundidas na/pela cultura ocidental. J& na década em que o presente
trabalho ¢ escrito (2020), observo a expansdo do consumo de artefatos midiaticos de culturas asiaticas, tais como
Japdo e Coreia. O primeiro pais era bastante citado na década de 2000, exportando animes ¢ mangas, desenhos
animados e gibis japoneses, respectivamente. Ja a Coreia do Sul, vem difundindo suas midias nos tltimos anos,
chamando tal expansdo de Onda Hallyu (G1), o movimento engloba estilos musicais (K-pop), séries (doramas) e
livros — descritos como “fic¢do de cura” (Morales, 2025).



157

Figura 44 — Zoe se despede dos colegas e, apo6s sua saida, Kamala, Nakia e Bruno conversam sobre Zoe’*
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Ainda sobre as tentativas, por parte de Kamala, de se enquadrar nas expectativas
estabelecidas por seus colegas de escola, é possivel observar, sob o viés da performance e da
performatividade, conceitos elaborados por Butler (2003), como as normas do que significa
ser adolescente nos Estados Unidos sdo socialmente estabelecidas. Embora a pesquisadora
elabore os conceitos anteriores relacionando-os as teorias de género, Yudice (2006, p. 74)

propde que existe uma performatividade em individuos — ou grupos sociais — que propagam o

% Figura apresentada anteriormente como Figura 21 e retomada nesta se¢do para fins de analise.
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estilo de ser americano® , pois a performatividade “baseia-se na crenca de que a manutengdo
do status quo, isto €, a reprodugdo de hierarquias sociais relativas a raga, género, sexualidade,
¢ obtida pela repeticdo de normas performativas”. Aqui, entendo performance no sentido
butleriano, quando a filésofa argumenta que género ¢ “performativamente produzido e
imposto pelas praticas reguladoras da coeréncia do género” (Butler, 2003, p. 56). Ou seja, as
angustias de Kamala surgem quando ela ndo consegue performar as normas (Butler, 2014)
estabelecidas social, cultural e politicamente para se constituir enquanto ser adolescente
americano’’. Pois € atravessada, também, por suas constru¢des identitarias como descendente
de paquistaneses ¢ muculmana. Ou seja, inscricdo de Kamala enquanto descendente de
paquistaneses ¢ atravessada por cronotopo (Bakhtin, 1981) e locus de enunciagdo (Bhabha,
2013), visto que a personagem ocupa espagos na sociedade estadunidense, mas ndo consegue
performar certos papéis como ser adolescente americana. Isso acontece porque ela traz
consigo uma temporalidade, ou cronotopo (Bakhtin, 1981), que contradiz o espago em que
estad inserida, de performances construidas, negociadas e esperadas para individuos islamicos.
Em outras palavras, o tempo e espago entram em conflito.

Nesse sentido, quando Kamala, na Figura 45 reflete “quem eu estava tentando
enganar? Eu nunca vou ser como eles. Nao importa o quanto eu tente, serei sempre a
pobrezinha Kamala, com as regras alimenticias estranhas e a familia doida” (Wilson; Alphona;
Herring, 2014, n.p.), a personagem percebe que existem normas — como as praticas halal e
haram, principalmente em relagdo a alimentagdo, conforme explicitado no capitulo anterior,
que regulam sua performance. Ou seja, tais fatores fazem com que a performance construida
para a protagonista ndo seja inteligivel para seus colegas escolares. Assim, por mais que
Kamala tente se adequar as normas sociais do ser adolescente americano, a personagem nao

consegue contemplar a performance desejada por ela e esperada pelos seus colegas de escola.

% Aqui optei por utilizar o termo americano ao invés de estadunidense porque o primeiro carrega um significado
do individuo que nasceu, cresceu e se estabelece enquanto americano por performar o jeito de ser americano,
como ¢ propagado pelo American Way of Life, ou, em portugués, o estilo de vida americano.

7 Nesse momento, utilizo a ideia de ser americano ndo como uma identidade fixa, mas como uma constru¢io
identitaria hegemonica que é propagada por artefatos midiaticos como os quadrinhos.
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Figura 45 — Kamala reflete sobre a situacio que viveu com seus colegas de escola®®

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

O panorama apresentado anteriormente, em conjunto com a configuragdo instituida
na Figura 42, representada ndo apenas pelo pensamento, mas também pelo semblante
cabisbaixo da protagonista — também ja destacados no segundo capitulo deste trabalho —,

corrobora a afirmacdo de Butler (2014, p. 253), quando ela argumenta que

a norma governa inteligibilidades, permitindo que determinadas praticas e agdes
sejam reconhecidas como tais, impondo uma grelha sobre o social e definindo os
parametros do que serd e do que ndo sera reconhecido como dominio do social.

Assim, ¢ possivel observar que as normas que regulam as performances do ser
adolescente americano atravessam aspectos que Kamala julgara pertinentes, porém as marcas
de diferenca (Woodward, 2000; Bhabha, 2013; Hall, 2019), como praticas alimenticias e
costumes familiares, ndo sdo algo que pode ser adaptado para construir inteligibilidades da
maneira de ser adolescente americano. Conforme elaborado anteriormente, entendo o ser
adolescente americano ndo como uma identidade fixa ou estavel, porém considero padrdes
hegemonicos que regulam comportamentos de determinados grupos sociais representados, por
exemplo, por alguns colegas da nova Ms. Marvel. Quando me refiro a uma ideia hegemdnica
de adolescentes, retomo construgdes de personagens amplamente difundidos nas midias da
cultura pop que, muitas vezes, sdo representados como “populares”. Tal aspecto aparece de
maneira recorrente em narrativas de amadurecimento, como ¢ configurada a historia de
Kamala Khan. A caracterizagdo, entdo, de personagens concebidos como “populares” remete
a dois tipos de figuras: a) masculinas enquanto praticantes de algum esporte e, por causa disso,

seus corpos sdo representados como musculosos e atraentes, frequentemente considerados

%8 Figura apresentada anteriormente como Figura 17 e retomada nesta se¢do para fins de analise.
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como bullies, conceito que sera explicado mais adiante; b) femininas, como lideres de torcida,
quase sempre representadas com corpos esguios e curvilineos, demonstram confiantes em si
mesmas, ¢ que também podem ser consideradas bullies, porém suas construgdes se distanciam
do tipo de figura destacada anteriormente, como veremos a seguir.

A primeira representacdo mencionada ¢ construida a partir do esteredtipo de jovens
que praticam bullying ou, como sio denominados na lingua inglesa, bullies®®. Oppliger (2013)
ressalta que existem diversas representacdes para tais personagens. Para o presente momento,
vou me ater aos intitulados jock bullies (Oppliger, 2013), ou, em portugués, atletas valentdes.
Por serem figuras atléticas, representadas frequentemente como jogadores de futebol
americano, basquete, dentre outros esportes, utilizam, muitas vezes, agressdes fisicas e
ameagas verbalizadas como recursos para abordar suas vitimas. Na Figura 43, por exemplo, ¢
possivel observar a constru¢do de um cendrio semelhante ao que foi demonstrado
anteriormente. No ultimo requadro, principalmente, ¢ possivel observar um grupo de jovens
altos e fortes, usando a mesma vestimenta, um casaco esportivo de cores branca ¢ vermelha,
remetendo a um uniforme de uma equipe esportiva. E pertinente ressaltar, também, que,
embora o enredo construido para Kamala ndo seja em torno de praticas de bullying — como
ocorre em muitas narrativas de coming of age —, a atitude de um dos personagens oferecer
uma bebida omitindo a informagdo que contém alcool é uma pratica violenta. Ainda que nao
seja uma agressao fisica, agdes frequentemente praticadas por jock bullies, tal atitude pode ser
considerada uma lesdo corporal, conforme as legislagdes brasileiras (Brasil, 1940; Tribunal de
Justica do Distrito Federal, 2020) e estadunidenses (American Bar Association, 2019; Legal
Information Institute). A situa¢do ainda ¢ agravada por meio da resposta negativa quando
Kamala pergunta se a bebida oferecida contém alcool, “nah, é s6 suco de laranja” (Wilson;

Alphona; Herring, 2014, n.p.), conforme demonstrado no segundo requadro.

% Explicito, brevemente, a diferenga entre os termos vindos da lingua inglesa: a) bullying é agdo — ou ato —
praticado por jovens; b) bullies vem do plural bully, e é a pessoa que pratica o ato, em uma tradugdo livre,
poderiam ser considerados como os “valentdes”.
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Figura 46 — Kamala encontra seus colegas de escola em uma festa
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Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014).

Na sequéncia da narrativa, ja no terceiro requadro, ¢ possivel observar Kamala
expelindo o pouco do liquido que havia ingerido apds o rapaz acrescentar que o suco de
laranja continha “um pouco de vodca” (Wilson; Alphona; Herring, 2014, n.p.). A constru¢io
de sentido no excerto destacado ndo se configura exclusivamente pela fala dos personagens,
mas pela fei¢do, pois o rosto deles ¢ destacado, no terceiro e quarto requadros, em um plano
mais fechado. Nesse ultimo, particularmente, Kamala faz cara de nojo e o rapaz sorri devido a
“brincadeira” que fez com a protagonista. Além de tal atitude ser considerada lesdo corporal
sob o viés da legislacdo, o ato de oferecer alcool, omitindo a presenga da substancia, e,

independentemente de ter sido por desconhecimento ou propositadamente — informacao que
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ndo fica explicita no trecho!'®

—, torna-se uma acdo orientalista (Said, 2007). Em outras
palavras, ¢ uma atitude desrespeitosa, pois desconsidera os interesses de Kamala. Isso
acontece devido a dois aspectos: o primeiro estd relacionado ao desconhecimento da cultura
da personagem, ou seja, o rapaz ndo precisa conhecer quais praticas sao halal ou haram; por
outro lado, ele poderia perguntar a Kamala como mugulmanos enxergam o consumo do alcool,
por exemplo. Nao ¢ meu intuito, nesse momento, destacar o consumo de alcool por
adolescentes, como ja foi debatido no capitulo 2. Trago tal reflexdo com o intuito de tensionar
os limites estabelecidos pela diferenca cultural entre os personagens, pois o desconhecimento
de tal informacgdo — se Kamala poderia consumir dlcool ou ndo devido a sua religido — poderia
levar o jovem a assumir uma postura mais respeitosa em relagdo protagonista.

J4 o segundo aspecto, aponto que, caso o rapaz soubesse que o consumo de alcool
ndo ¢ indicado pelas praticas islamicas, tal atitude pode ser considerada orientalista porque
desconsidera os preceitos que constituem a religido de Kamala. Assim, o sentido construido
no excerto pode ser considerado ofensivo perante o conjunto de praticas halal € haram, como
foi abordado no segundo capitulo deste trabalho.

Destaco, ainda, que omitir a informagdo sobre uma bebida conter alcool ¢
configurado um ato criminoso (Brasil, 1940; Tribunal de Justica do Distrito Federal, 2020;
American Bar Association, 2019; Legal Information Institute,) tanto no Brasil quanto nos
Estados Unidos. Assim, reitero, novamente, que o sentido construido no trecho apresentado
relaciona a ingestdo de bebidas alcoodlicas a praticas religiosas, € ndo como uma discussao
sobre consumo ¢ oferta inadequada de alcool para adolescentes.

J& em relacdo as figuras femininas que praticam bullying na cultura pop, no caso
deste trabalho, representadas por Zoe, o enredo construido para essa personagem remonta a
personagens femininas adolescentes, que sdo denominadas mean girls, do ingl€s, meninas
malvadas'®! (Oppliger, 2013; Ryalls, 2018). Sobre as constru¢des de suas representagdes,
Driscoll (2002, p. 219) utiliza a caracterizacdo de Cher, protagonista do filme As patricinhas

de Beverly Hills (1995):

a posicdo social de Cher é almejada por um vasto publico de garotas, pelo menos de
maneira idealizada. Embora ela seja privilegiada (rica e branca), representada como
feliz e atraente, sua vida ¢ rodeada por institui¢des familiares ¢ as dificuldades
[atravessadas pela personagem], incluindo uma familia desestruturada e algumas
insegurangas, impedem que se distancie [do publico].

100 Embora nio fique explicitado no trecho destacado, o tltimo requadro, em um plano mais aberto que engloba
os personagens envolvidos no momento representado na trama, o rapaz loiro e um outro colega fazem um gesto
corporal que constréi o sentido de celebracao.

101 Expressdo que provavelmente foi inspirada no filme homdnimo, langado em 2004, ¢ amplamente difundido
na cultura pop dos anos 2000.
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A personalizagdo de uma figura feminina jovem, independente e segura de si,
semelhante a personagem Cher, ¢ representada por Zoe. Assim como ocorre com os bullies,
existem diversos tipos de mean girls, conforme argumenta Oppliger (2013). Para fins de
analise, detenho-me nas caracteristicas que dialogam com a representagdo de Zoe. A
construcao da personagem, por outro lado, pode apresentar tragos de alguns dos tipos de mean
girls elaboradas pela pesquisadora, a mean girl sensual e a mean girl furtiva. A primeira ¢
caracterizada por meio de seu corpo em destaque e utiliza-o como forma de “manipulacao e
chantagem” (Oppliger, 2012, p. 24). Alguns elementos encontrados na imagem,
principalmente as vestimentas da personagem, permitem observar as regras sociais que regem
a performance esperada para figuras femininas do ser adolescente estadunidense (Butler,
2014). Por isso, ¢ possivel observar Zoe, no ultimo requadro da Figura 43, apresentando
caracteristicas de representagdo mencionadas anteriormente, como o corpo esguio e curvilineo,
uso de sandalia de salto alto e blusa que deixa o abdomen a mostra. Tais tragos, quando
colocados em contraste com as vestimentas utilizadas por Kamala, como moletom, cal¢a jeans
e ténis, ou até mesmo os trajes — e caracterizacdo — de seu amigo Bruno, ¢ possivel perceber
que ambos destoam dos demais. A protagonista, entdo, consegue observar que, por mais que
tente se adaptar as normas performativas de seus colegas de escola, ndo serd bem-sucedida,
pois “fracassa em repetir fielmente” (Yudice, 2006, p. 75) as normas de performance pré-
estabelecidas socialmente.

J& o segundo tipo de mean girl, a furtiva, utiliza sarcasmo e ironias para controlar os
colegas a sua volta e, por agir de maneira furtiva, elas tendem a ser vistas como “muito
generosas € fazem amizade com [personagens] menos atraentes e populares” (Oppliger, 2013,
p. 25). No entanto, ela direciona seus comentarios ‘“contra outros, incluindo seus amigos
menos populares” (Oppliger, 2013, p. 25). Desse modo, ¢ possivel utilizar como exemplo a
fala de Zoe, no penultimo requadro da Figura 43, pois Kamala “tem cheiro de curry” (Wilson;
Alphona; Herring, 2014), como uma forma de explicitar as reflexdes de Ryalls (2018) e
Oppliger (2013). Ainda no excerto mencionado, ¢ possivel observar, mais uma vez,
comentarios em relacdo a comida. Dessa vez, Zoe relaciona Kamala a um prato tipico da
culindria presente no subcontinente asiatico, o curry, que utiliza como tempero uma especiaria
também denominada curry. O primeiro refere-se a um ensopado, que pode conter carnes,
legumes e outros vegetais com molho produzido a base de tomate. J4 o ultimo, é a
combinagdo de varias iguarias usado para temperar preparos alimenticios. E pertinente

ressaltar, ainda, que a especiaria foi popularizada devido ao processo de colonizacao do
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subcontinente asiatico, principalmente no periodo chamado Raj Britanico, também abordado
no capitulo 2. Com base no panorama culindrio apresentado, é possivel entender que o
comentario realizado por Zoe pode ser considerado orientalista (Said, 2007), uma vez que
destaca a relagdo de diferenca (Bhabha, 2013; Woodward, 2000; Hall, 2019) entre a
protagonista e sua colega de escola.

Outro trecho da narrativa que corrobora a representacdo de Zoe enquanto mean girl
¢ a Figura 47, j& analisada no capitulo 2 e retomada no presente momento do trabalho. Nesse
contexto, Zoe ¢ construida como mean girl furtiva, uma vez que utiliza o sarcasmo e a ironia
como estratégias para cometer agressoes verbais de cunho orientalista (Said, 2007). Isso se
evidencia quando Zoe comenta: “pensei que vocé€ estava, tipo, presa” (Wilson; Alphona;

Herring, 2014, n.p.).

Figura 47 — Kamala encontra seus colegas de escola em uma festa!’?

1 thought
ied b hana
Y al
o | out with us %eagnens
M ©on the weekends!
I thought you

lgeé?(eéé‘lﬁe,é!

Fonte: Wilson; Alphona; Herring (2014, n.p.).

A partir do cendrio apresentado ¢ possivel entender as normas sociais que regem as
construcdes de tais figuras femininas na cultura pop (Butler, 2014). Assim, Zoe ¢ construida
como um modelo padrdo de mean girl, que utiliza as violéncias cometidas por meio de

agressoes sociais e/ou de relacionamentos (Oppliger, 2013; Ryalls, 2018). Nesse cenario, as

expectativas sociais [de género, como aponta Butler (2003)] para que meninas ajam de
maneira tranquila [...] [e sdo ensinadas a] ndo levantar o tom de voz, elas utilizam
estratégias que podem ser mais sutis ¢ menos visiveis para adultos ou colegas
(Oppliger, 2013, p. 19).

102 Figura apresentada anteriormente como Figura 13 ¢ retomada nesta se¢do para fins de analise.
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Assim, ¢ constituida a “imagem da mean girl’” que manipula outras meninas com o
intuito de reforgar seu poder e expandir seus privilégios ja consolidados” (Ryalls, 2018, p. 2).

E pertinente ressaltar, ainda, que Kamala percebe as relagdes de diferenca entre
ambas por meio da expressdo de chateacdo, demonstrada anteriormente nesta se¢ao, € suas
respectivas constru¢des em relagdo as sensagdes vividas por Kamala, que também estao
presentes, ¢ de forma mais detalhada no capitulo 2. Assim, a partir das experiéncias vividas
por Kamala durante a festa em que esteve presente com seus colegas escolares, a protagonista
percebe que as normas que regem a performance de ser adolescente americana operam de
uma maneira inalcancavel para ela. Ou seja, a nova representante da Ms. Marvel ndo atenderia
aos critérios de inteligibilidade para ser considerada como eles. Assim, existe uma relagdo
entre o Eu (Hall, 2019; Bhabha, 2013; Woodward, 2000), representado pelos colegas
adolescentes de maneira hegemoOnica americana, ¢ o Outro (Hall, 2019; Bhabha, 2013;
Woodward, 2000), representado pela Kamala.

O contexto relacionado aos sentimentos de Kamala Khan, apresentado na narrativa,
permite identificar duas perspectivas: a) a decepcdo da protagonista ao perceber que nao
consegue performar o ser adolescente americano, relacionada as suas identidades como
descendente de paquistaneses e adolescente muculmana — temas analisados no Capitulo 2; e
b) a transformagdo de Kamala Khan em super-heroina, associada a construgdo identitaria da
personagem como nerd — discussdo também apresentada no segundo capitulo deste trabalho.
Para tanto, exploro, primeiramente, os sentimentos de Kamala diante de sua dificuldade em
performar o ser adolescente americano e, posteriormente, os aspectos relacionados a sua
transformagdo em super-heroina. Embora esses fatores sejam analisados separadamente, eles
estdo inter-relacionados, sem que haja uma hierarquia entre eles.

Com base nas discussdes sobre as regras sociais seguidas por adolescentes
americanos, € possivel observar que as experiéncias vividas por Kamala estdo relacionadas a
ideia de estabelecer um didlogo com o publico leitor, pois, como ¢ possivel observar nos
excertos apresentados, a conexdo entre a protagonista e os possiveis leitores, ¢ construida
através da demonstragdo das sensagdes de “exclusao” vivenciadas por ela. Esse
distanciamento ¢ uma atitude tomada por parte dos seus colegas de escola por meio do

entendimento de que a nova Ms. Marvel ¢ marcada pela diferencga, devido a sua ascendéncia

13 Um outro exemplo de mean girl amplamente difundida na cultura pop ¢ a Regina George representada no
filme Meninas Malvadas (2004). O titulo da pelicula sugere a tematica que envolve os enredos desenvolvidos
para as personagens.
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paquistanesa e religido islamica. Ainda, observo que a nova Ms. Marvel, por se inserir em um
contexto mais proximo — ou real — ao publico leitor, contribui na aceitagdo da personagem.

Ou seja, o sofrimento de Kamala integra suas subjetividades, atravessadas pela
racionalidade neoliberal, pois, quando a adolescente percebe que ndo conseguird performar o
ser adolescente americano, ela chora e demonstra conflitos identitarios — j& abordados no
segundo capitulo deste trabalho. Dessa maneira, ¢ possivel relacionar as subjetividades da
nova Ms. Marvel ao sofrimento decorrente do sentimento de ndo pertencimento ao grupo de
adolescentes americanos.

A partir disso, ¢ possivel observar o processo de culpabilizagao por meio do qual
Kamala Khan atribui a si mesma a responsabilidade por sua suposta falha em performar o ser
adolescente americano. O fato de a protagonista se culpar por ndo seguir as normas sociais
necessarias para ser lida como uma adolescente americana pode ser compreendido com base
nos argumentos de Safatle, Silva Junior e Dunker (2021, n.p.). Os pesquisadores argumentam
que existe uma “instauragdo [do neoliberalismo que envolve] premissas sobre a determinacao
do sofrimento psiquico” e que, por isso, “a performatividade neoliberal tem [...] efeitos
ontoldgicos na determinagdo e producao do sofrimento”.

Além disso, com base em Dardot e¢ Laval (2010 [2016]), os pesquisadores
acrescentam que a racionalidade neoliberal opera por meio do “investimento extremo sobre si
e suas capacidades [...] como plena realizagdo individual” (Safatle; Silva Junior; Dunker, 2021,
n.p.). Ou seja, Kamala Khan sofre ao perceber que, apesar de todo o seu esforco individual
para seguir as normas sociais (Butler, 2003; 2014) estabelecidas para o ser adolescente
americano, ndo conseguira performé-lo como seus colegas de escola.

As contribui¢des de Dardot e Laval (2016) e de Safatle, Silva Junior e Dunker (2021)
acerca da construcdo das subjetividades e do sofrimento partem da anélise da racionalidade
neoliberal, que concebe o sujeito como empreendedor de si mesmo, pois “a ‘autonomia’, no
sentido de dar a si mesmo o principio de sua agdo, [converte-se] na mera internalizagdo das
injungdes do mercado” (Safatle; Silva Junior; Dunker, 2021, n.p.). Em outras palavras, as
subjetividades do sujeito neoliberal sdo orientadas por uma logica mercadologica voltada ao
alcance de ideais de sucesso e¢ fundamentada em uma premissa que prioriza os aspectos

econdmicos e as atitudes individuais. O resultado disso ¢ um sujeito

especialista em si mesmo, empregador de si mesmo, inventor de si mesmo,
empreendedor de si mesmo: a racionalidade neoliberal impele o eu a agir sobre si
mesmo para fortalecer-se [...] Todas as suas atividades devem assemelhar-se a uma
producdo a um investimento (Dardot, Laval, 2016, n.p.).
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A vpartir de tais entendimentos, ¢ possivel compreender que existe uma
responsabilizacdo que rege as atitudes de sujeitos inseridos na racionalidade neoliberal
contemporanea. Esse cendrio culmina em premissas individualistas, as quais corroboram
pressupostos como “vocé pode ser o que quiser, basta se esforgar”.

Por isso, embora as subjetividades de Kamala nio estejam relacionadas ao sujeito
neoliberal empreendedor de si mesmo — principalmente quando mencionamos o Viés
econdmico!'® —, a demonstragdo de frustragdo de uma figura ficticia como Kamala quando
ndo consegue performar o ser adolescente americano remete ao desvio de performance de
premissas amplamente difundidas em tempos contemporaneos, como “se esforce e vocé
conseguird conquistar o que deseja”.

Ainda ¢ pertinente ressaltar que o referido cenario neoliberal parece estar relacionado
ao imagindrio popular do Sonho Americano — j& apresentado anteriormente no capitulo 2
deste trabalho. Isso ocorre, pois, a premissa do Sonho Americano, “se vocé se esforgar o
suficiente e for talentoso, vocé pode superar qualquer obstaculo e alcangar sucesso. Nao
importa de onde vocé comeca na vida, o céu [...] € o limite” (McNamee, Miller Jr., 2014, p. 1).
Essa premissa se assemelha bastante ao pressuposto neoliberal apresentado no pardgrafo
anterior — “vocé pode ser o que quiser, basta se esforcar”. Pesquisadores como McNamee,
Miller Jr. (2014) e Moen e Roehling (2005) argumentam que, embora o imaginario do Sonho
Americano esteja atrelado ao sucesso individual e financeiro, tal premissa ndo se relaciona
exclusivamente aos aspectos econOmicos. Assim como o0s aspectos da racionalidade
neoliberal — que primeiramente se encontra operando nas subjetividades individuais e

mercadoldgicas do sujeito —, 0 Sonho Americano

supostamente funciona porque ¢ visto como algo que fornece incentivos individuais
para alcangar o que ¢ bom para a sociedade como um todo; ou seja, aqueles que sdo
mais talentosos, os mais trabalhadores e os mais virtuosos recebem — e deveriam
receber — a maior parte das recompensas (McNamee, Miller Jr., 2014, p. 4).

Com base no cenario elaborado, ¢ possivel observar que, embora Kamala Khan se
esforce para alcangar a inteligibilidade do ser adolescente americano, ela falha e, por isso, a
personagem constrdi a ideia de fracasso individual, apresentada nesta secdo. Desse modo,
suas subjetividades sdo atravessadas pelo sentimento de frustracdo, corroborando os

argumentos de Safatle, Silva Jr. e Dunker (2021) apresentados anteriormente.

104 O mesmo ocorre com Carol Danvers, pois, na narrativa analisada neste trabalho, o ideal de sucesso esta

atrelado aos aspectos financeiros da personagem.
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Apesar de as subjetividades de Kamala serem atravessadas pelo sentimento de
fracasso, no decorrer da narrativa € construido um outro panorama que sugere ideias de
superacdo do cenario apresentado anteriormente. Isso ocorre porque, apesar da protagonista
ter falhado em performar o ser adolescente americano, ela conquista algo que tanto almejou:
se tornar uma super-heroina. Tal feito ¢ acentuado quando ela percebe que assume a forma
fisica da heroina que ela admira, Carol Danvers em sua faceta de Ms. Marvel. Assim, a
adolescente concretiza um de seus desejos mais intimos e se torna representante de uma
conquista individual.

Esse alcance remete ao imagindrio popular construido pelo Sonho Americano e
racionalidade neoliberal, pois se aproxima da maxima “vocé pode ser o que vocé quiser”, tao
reproduzida por tal premissa. Diferentemente de sua familia, principalmente de seu pai — que
representa 0 Sonho Americano atrelado ao sucesso financeiro, aspecto ja abordado no
segundo capitulo deste trabalho — Kamala ¢ construida de uma forma que ultrapassa os limites
econdmicos do referido pressuposto. Isso acontece porque o Sonho Americano ndo estd
atrelado exclusivamente aos aspectos financeiros, conforme mencionado anteriormente, pois
ele também ¢ uma representacdo de valores morais que regem a sociedade estadunidense. Nas
palavras de White e Hanson (2011, p. 8), “o Sonho Americano permanece intacto [no século
XXI porque] estd conectado, de maneira muito intima, com valores Americanos profundos,
especialmente liberdade e igualdade de oportunidades”. Wolfe (1998, p. 317), por exemplo,

destaca o trecho da fala de um entrevistado que argumenta

[e]ssa historia de trabalhar duro, ser uma pessoa integra e de que quanto mais vocé da,
mais vocé recebe, e as coisas acabam vindo até vocé — Eu acho que essas coisas néo
sdo fantasias. Essas coisas acontecem.

Ou seja, as premissas do Sonho Americano nao estdo exclusivamente vinculadas ao
sucesso financeiro, principalmente quando o imaginario popular “inclui uma nogao de bem-
estar e aspectos de qualidade de vida” (White, Hanson, 2011, p. 10). Desse modo, premissas
individualistas também estao relacionadas aos valores da sociedade estadunidense.

A partir do contexto apresentado, ¢ possivel entender que Kamala Khan, quando
adquiriu superpoderes enquanto atravessava a Névoa Terrigena, se transforma em um icone
que representa a conquista de algo que ela tanto almeja. Ou seja, a concretizagdo de um desejo
da personagem corrobora o sentido de “seja o que voc€ quiser”, tdo propagado pelo Sonho

Americano.
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Esse sentido ¢ construido de duas maneiras: a) a aparéncia fisica que se assemelha a
Carol Danvers, idola da adolescente e figura que representa independéncia e autoconfianga
como mulher; b) a participacdo, a partir de sua transformag¢do como heroina, de um grupo
seleto de figuras que Kamala Khan admira, o de super-herdis. Ambos os cendrios se tornam
significativos porque o imaginario popular sobre herdis € construido a partir do ideal que eles
sdo pessoas virtuosas ou vistos como “personagens heroicos com missdes altruistas em prol
da sociedade!®” (Coogan, 2006, p. 30).

As perspectivas sobre valores morais representados por super-herdis se aproximam
do modelo ideal do Sonho Americano. A partir disso, também € possivel observar que tais
premissas sdo atravessadas pela racionalidade neoliberal pois existe uma “exaltagdo da
liberdade humana” (Safatle, Silva Junior, Dunker, 2021, n.p.) que rege subjetividades
construidas dentro desse cenario. Entdo, Kamala Khan, ao se transformar no modelo de super-
heroina que tanto admira, aproxima-se de premissas que pregam borddes neoliberais como
forma de demonstra¢do de conquista de um dos seus objetivos — tornar-se super-heroina. Nas
palavras de Dardot e Laval (2016, n.p.) a influéncia da racionalidade neoliberal na construgao
de subjetividades “permite articular uma definicdo do homem pela maneira como ele quer ser
‘bem-sucedido’, assim como pelo modo como deve ser ‘guiado’, ‘estimulado’, ‘formado’,
‘empoderado’ (empowered) para cumprir seus ‘objetivos’”.

A partir disso, € possivel observar Kamala Khan como uma figura que embora tenha
enfrentado sentimentos de frustracdo quando ndo conseguiu performar o ser adolescente
americano, obtém uma conquista individual — se transforma em super-heroina — que se torna
um dos tragos de suas subjetividades como pessoa bem-sucedida, sob premissas como o
neoliberalismo ¢ o Sonho Americano. O resultado disso ¢ a transformacdo da personagem em
uma figura estadunidense, pelo menos em um primeiro momento, visto que neste trabalho o
volume 3, nimero 1 sdo analisados. Ainda ¢ pertinente ressaltar que, caso existam diferentes
transformagdes em niimeros publicados posteriormente ao nimero de estreia, tal mensagem ¢
importante porque ¢ uma forma de suavizar — ou tornar palatdvel, como argumenta Cocca
(2021) — o impacto de uma personagem descendente de paquistaneses e de religido islamica
como protagonista de historias em quadrinhos — midia que possui um publico

majoritariamente masculino e conservador.

105 Embora tal perspectiva esteja frequentemente atrelada ao imaginario popular sobre super-herois, existem
narrativas que desestabilizam ou mesmo rompem com esse ideal. Alguns exemplos sdo Watchmen (Moore,
1986-1987) publicado em quadrinhos e em filme homoénimo, 7he boys (Ennis, Robertson, 2006), também
produzido em formato de quadrinhos e adaptado para série de televisao.
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A partir das interpretacdes apresentadas anteriormente, ¢ possivel tracar um paralelo
entre as analises sobre Kamala e a argumentag@o construida na se¢do anterior, pois as praticas
de subjetivacao construidas para Kamala retomam as emogdes vividas pela personagem, pois
sdo elas que representam “a expressao da subjetividade” (Han, 2018, p. 61). Assim, tais
sensacdes estdo ligadas a uma racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016), porque ¢
“através da emocdo [que] as pessoas sdo [...] atingidas” (Han, 2018, p. 68). Esse cenario
ocorre porque as narrativas em quadrinhos sdo produzidas para dialogar com um quantitativo
expressivo, pois, o principal objetivo de editoras como a Marvel Comics ¢ ampliar cada vez
mais as vendas de seus artefatos mididticos, independentemente de qual tipo de midia esteja
sendo comercializada. Assim, a busca em ampliar as vendas faz com que esse tipo de mercado
busque novas formas de conquistar o publico-consumidor. Ou seja, as industrias culturais se
adaptam ao contexto em que estdo inseridas. Desse modo, a racionalidade neoliberal (Dardot;
Laval, 2016), no caso dos quadrinhos, opera no processo de adaptagdo de caracteristicas que
poderiam ser consideradas mais radicais — em relacdo a Kamala, como uso de vestimentas
tradicionais — como forma de angariar novos leitores e/ou atender as demandas de um publico
consumidor pré-existente. Nesse sentido, acredito ser pertinente diferenciar as sensagdes
despertadas no sujeito neoliberal (Dardot; Laval, 2016), pois segundo Han (2018, p. 61)
elabora, existem trés termos que, frequentemente, sdo utilizados de maneira intercambiavel,
sdo eles: sentimento, afeto e emogdo. O primeiro estd relacionado a “uma temporalidade
diferente da emocao”; ja o segundo, busca “uma via linear para ser descarregado” (Han, 2018,
p. 60) e ¢ “muitas vezes limitado a um instante” (Han, 2018, p, 61); enquanto a terceira
expressdo, emocdo, “¢ dinadmica e situacional” (Han, 2018, p. 61). Esse ultimo,
principalmente, ¢ explorado pela racionalidade neoliberal, porque “recentemente [...] se
tornou um meio de produgao” (Han, 2018, p. 64).

As reflexdes propostas por Han (2018), entdo, estdo relacionadas a produtos
midiaticos — para além da relacdo entre empresa e empregado como ¢ o tema central do
pesquisador —, pois as midias utilizam emog¢des “como ‘matéria prima’ para otimizar a
comunica¢do” (Han, 2018, p. 67). Dessa forma, a atuagdo de empresas, como a Marvel
Comics, vai além de tentar desenvolver produtos materiais ou midiaticos para despertar o
interesse de compra e, por isso, as praticas de subjetivacdo de personagens como Kamala
Khan exploram as emogdes vividas por eles como forma de ampliar a identificacdo e
aceitacdo do publico com os personagens. Assim, o interesse em consumir produtos
midiaticos ¢ expandido e o cendrio apresentado corrobora agdes — ou escolhas — regidas pela

racionalidade neoliberal. Desse modo, as emog¢des vividas por Kamala, principalmente as
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sensagdes frustracdo por ndo conseguir performar o ser adolescente americano como seus
colegas escolares, operam como praticas de subjetivagdo que atuam com o intuito de
suavizar — ou pelo menos equilibrar — as construgdes identitarias da protagonista enquanto
descendente de paquistaneses mugulmanos. Embora tais constituicdes identitarias de Kamala
Khan j4 sejam atenuadas pelas caracteristicas analisadas no segundo capitulo da presente
tese — a protagonista representada como um contraponto a Nakia e Aamir que, por sua vez,
possuem representagdes mugulmanas mais tradicionais — emocgdes vividas por Kamala,
enquanto praticas de subjetivagdo, atravessam as sensagdes despertadas nas vivéncias nos
leitores. Isso ocorre, pois, essas experiéncias dialogam ndo apenas com grupos sociais
diasporicos (Hall, 2019), como Kamala e Nakia, mas também com grupos sociais de
adolescentes que estdo em uma fase de transi¢ao.

Tal fase engloba sensagdes como aceitacdo de grupos sociais escolares,
questionamentos sobre si e conflitos com os familiares. Em outras palavras, a nova Ms.
Marvel ¢ propagada como uma forma de atender a demanda de ampliacdo da
representatividade de personagens femininas. Embora suas vivéncias estejam inicialmente
ligadas a experiéncias de uma adolescente paquistanesa e muculmana, os aspectos vividos
como adolescente ocidental tornaram Kamala uma personagem cujas subjetividades
estabelecem um didlogo com diversos grupos sociais e, com isso, suas praticas de
subjetivacdo — ou emogdes, como foi pontuado anteriormente — se tornaram um sucesso de
vendas. Ou seja, as escolhas narrativas das representacdes de Kamala nao desestabilizam — ou
rompem — com o ideal de ser adolescente esperado/negociado de uma midia ocidental como
os quadrinhos produzidos pela empresa Marvel Comics.

Na presente se¢do foram analisadas as praticas de subjetivagdo de Kamala Khan que
operam, sob os usos da emog¢do (Han, 2018), como forma de angariar novos leitores. Esse
processo torna as subjetividades de Kamala Khan em artefatos culturais para venda. Ainda, as
analises apresentadas foram produzidas a partir dos entendimentos sobre agenciamento
(Deleuze, Guattari, 1995) pois, assim como no capitulo 3, considerei a linguagem dos
quadrinhos como estruturas rizomaticas (Deleuze, Guattari; Jeffery, 2016) e seus respectivos

contextos (Canagarajah, 2018) socio-politico-histéricos.

3.3 “EU POSSO FAZER MUITO MAIS DO QUE VOAR, AMIGO. MUITO MAIS!”
PRATICAS DE SUBJETIVACAO EM CAROL DANVERS
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Nesta se¢do, apresento a discussdo relacionada as praticas de subjetivacao construidas
nas narrativas de Carol Danvers e suas respectivas representagdes identitarias enquanto
mulher empoderada, independente e heroina guerreira. Para isso, estabeleci dois aspectos
identitarios observados — e ja pontuados no segundo capitulo deste trabalho — na construcao
das subjetividades da personagem, sendo eles: a) Carol Danvers enquanto simbolo do
movimento feminista de segunda onda; b) primeira representante da Ms. Marvel como militar
e guerreira. Desse modo, o intuito da presente se¢do ¢ contemplar o quarto objetivo de
pesquisa: 4) Tracar os processos de subjetivagdo de Carol Danvers como heroina guerreira
como forma de abrandar as representacoes identitarias de mulher empoderada e
independente presentes nas linguagens dos quadrinhos. Essa se¢do estd organizada, entdo, em
dois momentos distintos que ndo se anulam entre si, mas se complementam. O primeiro
observa as nuances de representacdo de Carol Danvers como personagem que se reafirma
como guerreira através do recurso narrativo chamado climax uau (Jenkins, 2013). Ja o
segundo momento, elabora como a segunda onda do movimento feminista estd relacionado a
ascensdo da racionalidade neoliberal e a materializagdo desses dois fatores nas praticas de
subjetivacdo de Carol Danvers. Ainda destaco que, assim como no terceiro capitulo e na se¢ao
anterior deste trabalho, as interpretagdes produzidas compreendem a linguagem dos
quadrinhos como estrutura rizomatica (Deleuze, Guattari, 1995; Jeftery, 2016), bem como os
contextos (Canagarajah, 2018) sdcio-politico-historicos, constituem um agenciamento
(Deleuze, Guattari, 1995) como produgdo de significados.

Dessa maneira, observo que as escolhas em representar Carol Danvers enquanto
mulher independente, para o contexto da década em que foi langada (1977), estdo
relacionadas a um apelo emocional, conforme foi elaborado na se¢do 1 do presente capitulo,
pois industrias culturais se apropriam das demandas de movimentos feministas, entre outros
movimentos sociais, como forma de estabelecer uma relagdo com o publico leitor. Entdo, a
escolha em apresentar a primeira Ms. Marvel guerreira e forte constitui uma maneira de
despertar o interesse do publico. Esse panorama ¢ construido, entdo, de duas maneiras. A
primeira ¢ estabelecida através do climax uau (Jenkins, 2007) e a segunda ¢ por meio da
tentativa de simbolizar atitudes semelhantes a vertente do movimento que Carol Danvers
representa.

Jenkins (2007) elabora que criadores de produtos midiaticos utilizam diversas formas
de construir emogdes a partir de determinados momentos construidos nas narrativas. O
pesquisador denomina climax uau como uma das estratégias construidas em enredos da

cultura pop usada para despertar emogdes no publico-alvo, pois a “cultura pop pode produzir
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uma boa quantidade de emogdes sem muito esfor¢o através da utilizagdo de féormulas clichés”
(Jenkins, 2007, p. 3). Embora tal afirmacdo se aproxime da ideia de sensacionalismo, o
pesquisador destaca que a utilizagdo de emogdes requer “do contador de histdrias a construgao
da experiéncia [;] do leitor [,] através de cada palavra” (p. 9). Essa perspectiva, baseada nas
contribui¢des de Lewis (2018 [1966]) esta relacionada a enredos escritos, como proposto por
esse ultimo pesquisador e produtor de narrativas ficcionais, mas pode ser observada nos
quadrinhos, também, pois os aspectos utilizados por Conway (1977) nao estdo
exclusivamente presentes na linguagem verbal como ¢é possivel observar na Figura 45,

demonstrada mais adiante. Ou seja,

as técnicas empregadas divergem de midia para midia, mas [...] [todos os produtores]
estdo utilizando os dispositivos que suas respectivas midias oferecem com o intuito de
ampliar a resposta emocional da audiéncia (Jenkins, 2007, p. 7).

Assim, no caso das narrativas sobre Carol Danvers ¢ possivel observar o uso da forga
sobre-humana da personagem que a torna em uma heroina personagem que utiliza a agressao
fisica como um meio para combater vildes. Embora Jenkins (2007) ressalte que as emocgdes
transmitidas através da cultura pop ndo estejam exclusivamente ligadas a violéncia, o
pesquisador destaca que ¢ por meio de momentos baseados, geralmente, em “conflitos,
ansiedades, fantasias e medos [que] sdo centrais para a cultura” e; por isso, sdo “os momentos

mais emocionantes” (Jenkins, 2007, p. 4).
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Figura 48 — Ms. Marvel luta contra assaltantes de banco

T CAN OO MORE
THAN FLY, FRIEND.

Fonte: Conway (1977. n.p.).

Com base no trecho apresentado, é possivel observar que as representagdes de
violéncia sdo construidas através da linguagem rizomatica (Deleuze & Guattari, 1995) dos
quadrinhos. Assim, pode-se observar a fala surpresa do assaltante, no primeiro requadro: “eita,
ela estd voando?” (Conway, 1977, n.p.). De forma que a protagonista responde a pergunta, no
segundo requadro: “eu posso fazer muito mais do que voar, amigo. Muito mais!” (Conway,
1977, n.p.). Além disso, o uso do baldo de fala destaca o tom de voz utilizado pela
personagem, permitindo a construcdo do sentido sobre o uso da forga exercida por ela.
Enquanto isso, a utilizacdo das onomatopeias coloridas, em conjunto com as linhas cinéticas,

colabora para a construgdo do cenario de conflito fisico entre os personagens. Esses fatores, ja
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explorados na se¢do 3 do capitulo 2, sdo retomados aqui como forma de despertar emogdes no
leitor. Além das construg¢des de sentido presentes no excerto, ¢ possivel destacar, também, o
contexto do movimento feminista, observavel na Figura. E pertinente retomar, entdo, alguns
aspectos do movimento feminista de segunda onda.

Tal era do movimento foi marcada, dentre outros fatores, por duas maneiras de
organizagdo, como ja mencionado. A primeira, Women s rights, se destacou, especialmente
devido as pautas relacionadas as atividades laborais, ganhando for¢a politica, pois
“expressava uma ideologia que estava mais de acordo com a populagdo no geral”, uma vez
que incluia, entre outros fatores, pelo sentimento de insatisfagdo compartilhado “pelas donas
de casa de classe média” (Nicholson, 1997, p. 1) que exerciam, especialmente, o papel de
mantenedoras do lar. Concomitantemente ao Women's rights, o Women's liberation se
preocupava em desenvolver teorias sobre a opressao sofrida por mulheres. Assim, “no final
dos anos 1960 e comecgo dos anos 1970 duas crengas contraditorias coexistiam” (Nicholson,
1997, p. 3): a) as feministas liberais e b) as feministas radicais/ou feministas socialistas. O
primeiro grupo concentrava sua critica com base “na crenga [de que homens e mulheres eram
basicamente os mesmos] como forma de pressionar por mudangas no status quo [dos Estados
Unidos]” (Nicholson, 1997, p. 3). Ja o segundo, trilhou suas interpretacdes a partir da ideia de
que existem diferencas entre homens e mulheres, radicalizando a critica nas ‘“formas
profundas que a sociedade diferenciava as atividades de vida, e psiques de mulheres e
homens” (Nicholson, 1997, p, 3). Independentemente do viés adotado pelas feministas da
segunda onda, foi criada uma rela¢do dicotomica dentro das relagdes entre homens e mulheres.
Dado o cenario estabelecido na segunda onda do movimento feminista, ¢ possivel observar
como ele estd presente nas praticas de subjetivagdo de Carol Danvers. Isso ocorre porque a
dualidade perante homens e mulheres propagada pelo movimento estd presente na narrativa
da personagem, especialmente na crenca de igualdade entre homens e mulheres, viés
defendido pela vertente liberal do Women s liberation.

Dessa maneira, retomo trechos encontrados na Figura 45, pois Carol Danvers destaca
suas acdes como heroina. No segundo requadro, a protagonista utiliza a seguinte frase: “eu
posso fazer muito mais [do] que voar, amigo. Muito mais!” (Conway, 1977, n.p.), como forma
de evidenciar os poderes que serdo utilizados por ela. Ainda no segundo requadro, o sentido
construido vai além do uso da fala dos personagens, uma vez que as linhas cinéticas, as
onomatopeias wham e yuhh, bem como a expressao facial do vildo corroboram a construcao a
agressao cometida por Carol Danvers, pois, embora o ato violento ndo esteja explicito, os

elementos citados anteriormente afirmam, em conjunto com a fala da personagem, que o vilao



176

foi agredido. Na sequéncia, os requadros 4 ¢ 5 destacam o uso da forga da protagonista no
momento em que ela levanta o carro e joga-o, com os vildes dentro, no chio. A colisdo com o
piso, no quinto requadro, ¢ ressaltada em um conjunto entre as linhas cinéticas e as
onomatopeias usadas. Esse tltimo recurso ¢ apresentado de duas formas, o primeiro, whomp!,
indica o barulho de som no momento em que o carro se choca contra o chdo, enquanto o
segundo, sptak, é utilizado duas vezes, nos lados direito e esquerdo do requadro pois indica
que a forca usada por Carol Danvers foi tdo grande que o teto do carro se abriu e os vildes
foram arremessados para fora do automoével. A construgao da sequéncia narrativa destacada se
aproxima da discussao que foi elaborada no capitulo 2, pois uma das escolhas em representar
Carol Danvers foi por meio de sua versao enquanto militar, como forma de diminuir o
estranhamento de representar uma heroina feminina na década de 1970. Por ser considerada
uma militar e uma guerreira, a constru¢do da personagem tem, como um de seus recursos
narrativos, o uso da violéncia como ¢ possivel observar na Figura 45. Por outro lado, tal
recurso ndo foi criado exclusivamente para a personagem. Coby e McElligatt (2024, p. 6)
argumentam que a violéncia ¢ construida através “da externalizagdo [do que ocorre]
internamente”. Entdo, o cendrio estabelecido nos gibis, a representacdo da violéncia, através
dos varios recursos de linguagens ja mencionados, ¢ utilizada como uma forma de reafirmar
as propostas narrativas criadas para a personagem. Isso ocorre porque, no contexto feminista
de segunda onda, as demonstragdes de forga fisica por meio de agressdes fisicas, promovem
validag@o e/ou aceitacdo da personagem por parte do publico leitor. Em outras palavras, as
constantes reafirmagdes sobre os poderes de guerreira Kree, especialmente a forga fisica, sdo
usadas como forma de representar as sensagdes de tentativa de equidade por parte do
movimento feminista. Assim, ativistas do referido movimento, poderiam se enxergar
representadas na personagem de Carol Danvers.

E pertinente acrescentar, ainda, que o excerto frisado ¢ a segunda pagina da narrativa.
Dessa maneira, ¢ possivel entender que a violéncia, enquanto recurso narrativo, ratifica o uso
do climax uau (Jenkins, 2007), pois ¢ uma maneira de despertar emogdes de surpresa no
publico leitor. Assim, a demonstracdo de forca, por parte da personagem, ¢ uma tentativa de
demonstrar que mulheres sdo iguais, conforme ¢ salientado pela vertente do Women's
liberation, mencionado anteriormente. O referido movimento destaca os homens como centro
do problema do patriarcado. A partir disso, Thornham (2006, p. 31) destaca que Kate Millet
“inaugura um modo de andlise feminista que produziria um corpo distintivo de escrita critica

sobre literatura, cinema e cultura popular”. E, pelas tentativas de radicalizar o movimento,
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Millet, entre outras pesquisadoras e ativistas, “d4 uma voz distinta, e distintamente raivosa, a
essa critica” (2006, p. 31).

Similarmente ao inicio da narrativa no volume analisado neste trabalho, a Figura 49
representa um excerto retirado do final do gibi em que os mesmos recursos mencionados
anteriormente sdo aplicados. As linhas cinéticas indicando movimento, a fala de Carol

"’

Danvers no primeiro requadro, “eu estou ganhando!”, em um baldo de fala em tom raivoso,
ratificam a presenca do contexto de reafirmacgdo das competéncias femininas promovido pelo

movimento feminista de segunda onda.

Figura 49 — Carol Danvers derrota outro vilio

Fonte: Conway (1977, n.p.).

Como foi abordado, as praticas de subjetivagdo construidas para Carol Danvers sao
estabelecidas a partir das reafirmagdes, ao longo da narrativa, enquanto mulher forte e
guerreira que utiliza a forca fisica para derrotar os vildes. Por isso, a constituicdo do enredo ¢
usada como forma de estabelecer um dialogo com as demandas de leitoras da época. Ainda ¢
possivel observar, em outro momento da narrativa como ¢ demonstrado na Figura 49, o uso de
linhas cinéticas, onomatopeias e expressdes faciais no rosto dos personagens corroborando o
uso da forga fisica exercido por Carol Danvers. Também € pertinente destacar que o excerto
da Figura 48, que antecede a Figura 49, ou seja, o caminho tragado para a personagem,
através do uso de forga fisica consolida o enredo construido desde o inicio da narrativa. Desse
modo, ao retomar os usos da agressdo, por parte de Carol Danvers, ¢ uma forma de equipara-

la a um mundo majoritariamente masculino dos super-hero6is.
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Figura 50 — Carol conversa com o vilio a0 mesmo tempo em que se apresenta para ele

Fonte: Conway (1977, n.p.).

Outro aspecto criado para Carol Danvers enquanto representante do movimento
feminista, conforme elaborado no capitulo 2, ¢ o desdobramento da mulher independente.
Fraser (2024) destaca que a expansdo da segunda onda do movimento feminista em 1970,
coincidiu com o crescimento da nova politica econdmica, o neoliberalismo. Mesmo que tal
vertente do capitalismo estivesse no inicio de seu desenvolvimento, ¢ possivel observar que ja
existiam tragos regidos pela racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016) na historia de
Carol Danvers que poderiam despertar o interesse do publico leitor dos quadrinhos. Esse
cenario ocorre porque artefatos midiaticos, independentemente da era capitalista em que nos
encontramos, ja eram pensados como uma forma de estabelecer um didlogo com o publico-
alvo. O Super-Homem ¢ um exemplo cléssico de tal visdo, pois, como ja foi exemplificado no
primeiro capitulo deste trabalho, o seu sucesso veio de um publico majoritariamente
masculino e jovem que lutava na guerra (Garcia, 2012; Bongco, 2016). E possivel salientar
ainda que a Mulher-maravilha, criada por William Moulton, em 1941, como representante do
feminismo de primeira onda (Cocca, 2021) e representante da “coragem, diplomacia [com
seus| braceletes e laco da submissdo [utilizando] a for¢ca como ultimo recurso” (Cocca, 2021,

p- 9). Seguindo os mesmos passos de personagens como Super-homem e Mulher-Maravilha, a
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primeira representante da Ms. Marvel foi criada como uma forma de materializar
determinadas ideias do movimento feminista de segunda onda.

Ainda que a racionalidade neoliberal estivesse no inicio de seu desenvolvimento, a
primeira Ms. Marvel tem sua subjetividade construida ndo a partir das suas relacdes com
familiares e amigos, conforme acontece com Kamala Khan, mas por meio das tentativas de se
provar enquanto mulher independente financeiramente e guerreira. Ou seja, a relacdo
estabelecida entre o publico leitor e Carol Danvers reside ndo apenas na equiparacdo entre a
dicotomia homem-mulher, pauta construida no movimento feminista de segunda onda, mas
também a partir da idealizagdo da mulher independente financeiramente, demanda explorada
pelas feministas da época.

Assim, o caminho trilhado para estabelecer um didlogo entre Carol Danvers e o
publico leitor se desdobra em dois aspectos: a) a importancia da independéncia financeira
feminina; b) e a independéncia financeira feminina como forma de viabilizar a equidade entre
homens e mulheres, mas que mantém outras desigualdades sociais e¢/ou formas de
marginalizagdo de determinados grupos sociais. Ambos os fatores estdo presentes na narrativa
de Carol Danvers e sao desdobramentos da nova fase do capitalismo. Fraser (2024, p. 262)
destaca que “o feminismo de segunda onda forneceu involuntariamente um ingrediente-chave
do novo espirito do neoliberalismo”, pois mulheres se configuraram nesse panorama como
categoria trabalhadora indispensavel para o capitalismo neoliberal. Esse cenario atua no
envolvimento “ndo apenas mulheres jovens solteiras, mas também mulheres casadas e
mulheres com filhos; ndo apenas mulheres racializadas, mas mulheres de praticamente todas
as nacionalidades e etnias” (Fraser, 2024, p. 262). Dessa maneira, a protagonista se torna
representativa sob um viés social, entre dois que Fraser (2024) destaca: “num extremo, os
quadros femininos das classes médias profissionais, determinados a chegar ao topo; no outro
extremo [mulheres da classe trabalhadora]” (Fraser, 2024, p. 263). Assim, Carol Danvers ¢
construida como o modelo ideal do primeiro extremo citado pela pesquisadora. Dessa forma,
o didlogo entre os desejos de feministas de segunda onda e a personagem ¢ estabelecido a
partir da independéncia financeira feminina, pois opera dentro das praticas de subjetivacdo
construidas para Carol Danvers. Esse cenario pode ser observado na Figura 48, ja mencionada
como Figura 7 e retomada abaixo para fins de analise.

Ou seja, um dos efeitos produzidos pela ascensdo da racionalidade neoliberal foi a
ressignificagdo de “ideais feministas” (Fraser, 2024, p. 260). Dessa maneira, ¢ possivel

destacar, por exemplo, o excerto representado na Figura 51: a protagonista busca a
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equiparagdo salarial como forma de emancipagdo feminina, pois “o sonho da emancipagdo das

mulheres ¢ atrelado ao motor da acumulagao capitalista” (Fraser, 2024, p. 263).

Figura 51 — Entrevista de emprego de Carol Danvers em editora'®

THE wiin' I S65 [T, &
A RS A S TN

Fonte: Conway (1977, n.p.).

O cenario elaborado por Fraser (2024) destaca uma tensdo entre as linhas de
emancipacdo feminina pregada pelo movimento feminista e a caracteriza¢do individualista
dos direitos buscados pelo movimento, pois evoluiram para uma perspectiva que marginaliza
a coletividade, priorizando as conquistas individuais. Surge, assim, a vertente de um
feminismo individualista, que se baseia no empoderamento individual, conforme elabora
Banet-Weiser (2018). Rottenberg (2018) denomina tal vertente de feminismo neoliberal.
Embora o presente trabalho nio tente debater as nomenclaturas recebidas por diversos grupos
de movimentos feministas, ¢ pertinente compreender que a racionalidade neoliberal (Dardot;
Laval, 2016) atravessa movimentos sociais — € suas respectivas demandas —, transformando-
os em uma logica econdmica. A pesquisadora aponta ainda a ideia de que “é desempoderador
focar no empoderamento de meninas que sao privilegiadas por causa de raca e classe” (Banet-
Weiser, 2018, p. X). Ou seja, Carol Danvers ¢ representada como simbolo de determinados
valores do movimento feminista, representando o inicio de um didlogo entre feminismo e

racionalidade neoliberal, que prioriza “as politicas individuais ao invés das coletivas” (Banet-

106 Figura apresentada anteriormente como Figura 7 e retomada nesta se¢do para fins de analise.
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Weiser, 2018, p. X). Assim, o contexto politico, social e econdmico atravessa as escolhas de
representatividade da personagem.

E pertinente destacar, ainda, que a racionalidade neoliberal opera dentro das emogdes
que podem ser despertadas pela midia, pois, conforme argumenta Guattari (1992, p. 19), “a
subjetividade se faz coletiva”, uma vez que “¢é trabalhada por agenciamentos coletivos de
enuncia¢do”. As praticas de subjetivacdo, nesse sentido, ainda sdo construidas através de
“uma multiplicidade que se desenvolve para além do individuo [...] derivando de uma logica
dos afetos” (Guattari, 1992, p. 19). Desse modo, embora Carol Danvers seja uma personagem
ficticia, suas praticas de subjetivacdo operam por meio de uma racionalidade neoliberal que
resgata as demandas do movimento feminista de segunda onda como forma de atravessar as
emocdes de um publico leitor que se identifica com as pautas propagadas pelo movimento.
Assim, o cendrio construido corrobora a perspectiva de Jenkins (2013, p. 3), quando o autor
menciona que “[a cultura pop] estd menos interessada em nos fazer pensar do que nos fazer
sentir”.

No presente capitulo, foram explorados alguns conceitos sobre subjetividades
relacionados ao consumo de produtos midiaticos da cultura pop. Assim, foram trabalhados os
aspectos relacionados a praticas de subjetivacdo sob o viés de uma ldgica dos afetos (Guattari,
1992) e uma logica de intensificagdo emocional (Jenkins, 2013), que utilizam valores de
movimentos feministas, pois operam sob uma racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016),
com o intuito de ampliar as vendas dos quadrinhos. O resultado disso ¢ a mercantilizacao
(Lazzarato, 2014) das subjetividades de Kamala Khan e Carol Danvers. Tais interpretacdes
foram construidas a partir do entendimento da linguagem dos quadrinhos como estrutura
rizomatica (Deleuze, Guattari, 1995; Jeffery, 2016) constituida a partir de seus contextos

(Canagarajah, 2018) sociopolitico-historicos.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo, estou cheio de duvidas. Nao sei
exatamente por que me decidi a criar coragem e
apresentar como se fosse auténtico o manuscrito
de Adso de Melk. Digamos, um gesto de
apaixonado. QOu, se quisermos, um modo de
libertar-me de numerosas e antigas obsessoes.
(Umberto Eco — O nome da Rosa, 2019[1980], p.
39)

Inicio o presente capitulo do trabalho tentando organizar palavras, frases e paragrafos
como uma forma de tentar retomar tantos assuntos abordados ao longo desta pesquisa.
Primeiramente, talvez seja pertinente explicar a escolha da epigrafe. Em uma preparagao para
republicagdo de sua produgdo, Umberto Eco elaborou alguns comentarios sobre a nova edi¢ao
do livro O nome da rosa e o excerto apresentado na epigrafe me chamou a atencdo. Trago a
fala do autor, aqui, como forma de demonstrar muitas sensagdes que me atravessaram ao
longo do doutoramento. Durante esse processo, entdo, percebi que estudos sobre cultura pop
requerem, do pesquisador, movimentos de “proximidade, intimidade” como forma de
“entender processos culturais [...] mais abrangentes” (Jenkins, 2013, p. 10) e, por isso,
argumento que esta tese €, também, um gesto de apaixonada. Quando menciono paixao, nao a
trago de maneira platonica e alheia as questdes sociais que podem ser perpetuadas pela cultura
pop. Pelo contrério, ¢ por meio de tal sensagdo que mergulhei em tantos produtos miditicos
ao longo da vida e, entre eles, escolhi para esta tese os quadrinhos que narram as vivéncias de
Carol Danvers e Kamala Khan. Foi a partir da paixdo que pude enxergar aspectos que me
incomodaram a ponto de trazer as personagens para este trabalho. Ainda destaco que a paixao
pode mobilizar caminhos interpretativos para encontrar — ou tentar encontrar — novas
possibilidades de produzir artefatos midiaticos, pois € através de inquietagoes, conforme
apresento no capitulo 1 deste trabalho, que podemos imaginar “uma alteragdo radical na base
dos pressupostos sobre os quais nossas vidas sdo construidas” (Lorde, 2019, n.p.). E, pois, na
intersec¢do entre as inquietagoes diante do reconhecimento das personagens como marcos
importantes para os quadrinhos e o entendimento do uso de suas identidades como aspectos
mercadoldgicos que este trabalho foi construido.

Outro ponto que destaco no texto de Umberto Eco ¢ a menc¢ao as duvidas. O contato
com a Linguistica Aplicada desde o mestrado me fez enxergar as possibilidades da pesquisa
como um caminho repleto de duvidas. Nao explicito, porém, isso como forma de mencionar
0s aspectos tedricos que nao aprendi — ou ndo amadureci — durante o processo de escrita deste

trabalho. Pelo contrario, reitero que esta pesquisa ndo visa buscar respostas universais e fixas,
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mas sim produzir interpretacdes (Moita Lopes, 1994) sobre Kamala Khan e Carol Danvers,
pois me permitiu trilhar caminhos incertos durante a producdo das andlises. Assim, o
engajamento “em processos de descaminhos” (Fabricio, 2006, p. 58) me concentrou, como
pesquisadora, “em pontos de deriva, sem alvo certeiro, que, aderindo ao fluxo, ndo sabe onde
vai chegar.” (Fabricio, 2006, p. 59). Dessa forma, pude produzir esta tese construindo
caminhos interpretativos em conjunto com as perspectivas tedricas utilizadas, conforme as
construcdes identitarias de Kamala Khan e Carol Danvers despontavam nos processos de
estranhamentos durante as leituras de suas respectivas narrativas. Refor¢o ainda que o
presente trabalho ndo tem intenc¢do de esgotar as discussdes teodricas apresentadas nele, pois o
entendo como um movimento de contribuigdo tedrica que pode — e deve — ser revisitado. Seja
essa retomada feita por mim ou por possiveis leitores.

Embora a filiagdo a Linguistica Aplicada permita a pesquisa interpretativista pautada
nas (des)aprendizagens e (des)caminhos, retomo, na proxima se¢do, as perguntas e objetivos
de pesquisa, corroborando o compromisso deste trabalho que “[t]lem metas, mas tem, ao
mesmo tempo a clareza de que ndo pode predeterminar ou prescrever o proprio destino”

(Fabricio, 2006, p. 59).

4.1 RETOMANDO AS PERGUNTAS E OBJETIVOS DE PESQUISA

Seguir uma carreira académica em uma area das Ciéncias Humanas ¢ um caminho
cheio de questionamentos e incertezas, conforme elaborado anteriormente. Isso acontece,
principalmente, porque, ao longo das nossas jornadas de saberes, somos atravessados por
vieses que pensam a pesquisa de uma maneira positivista, cartesiana. A desestabilizacao de
tais perspectivas ¢ um processo, por vezes, arduo e me trouxe, em varios momentos, duvidas
se os caminhos adotados neste trabalho eram adequados ou ndo. Enquanto observava tantas
pesquisas que refletiam sobre vivéncias docentes, experiéncias em sala de aula, entre outros
temas pertinentes, surgiram, novamente, angustias devido ao tema escolhido para este
trabalho. O receio talvez tenha origem na percep¢do de que as contribuigdes da pesquisa nao
sejam tdo visiveis como pesquisas relacionadas a docéncia, tal como a de Teles (2023) que
tanto inspirou a presente tese. Por isso, ao longo de minha trajetoria académica, como
exponho no primeiro capitulo, busquei relacionar os interesses de pesquisa que, inicialmente,
me pareciam menos pertinentes, aos aspectos presentes na vida social.

A partir disso, retomo a ideia de apresentar figuras femininas da cultura pop, pois

como foi demonstrado no capitulo 1, os fatores que mobilizam meus interesses académicos
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estdo relacionados a inquietagoes que carrego desde a adolescéncia e comego da vida adulta.
Assim, trago Kamala Khan e Carol Danvers como um modo de me libertar de numerosas e
antigas obsessoes por meio da pesquisa académica. Por isso, utilizo o termo inquietagdes no
titulo do primeiro capitulo, como forma de manifestar aspectos presentes na cultura pop que
tanto afligiam.

Assim, as inquietagoes trazidas no presente trabalho se organizaram de uma forma que
visava contemplar os atravessamentos sociais presentes nas linguagens dos quadrinhos. Logo,
quando observei que existem interesses mercadologicos utilizando pautas pertinentes de
movimentos feministas, como a importancia da ampliacao da diversidade para as construgdes
identitarias de Carol Danvers e Kamala Khan, percebo que existe um espago para tecer
criticas a artefatos midiaticos como os quadrinhos analisados neste trabalho. A partir disso,
relacionei as perspectivas tedricas a Carol Danvers e Kamala Khan e seus respectivos
contextos socio-politicos. Assim, estabeleci como conjectura central, o pressuposto de que as
identidades das personagens Kamala Khan e Carol Danvers sdo construidas sob um viés
mercadoldgico que utiliza valores de movimentos feministas para produzir subjetividades
mercadoldgicas, como um produto de venda, através das linguagens dos quadrinhos. Desse
modo, explorei as identidades de Kamala Khan e Carol Danvers, cada uma em seu respectivo
volume de lancamento, representando duas versdes distintas de uma mesma heroina, Ms.
Marvel.

O pressuposto apresentado anteriormente permitiu, entdo, a investigacdo de dois
aspectos identitarios encontrados em cada uma das personagens e suas respectivas narrativas
presentes nos quadrinhos. Tais discussdes foram elaboradas nas seg¢des 2.2, momento em que
analisei a construcdo identitaria de Kamala nos quadrinhos, e 2.3, ocasido em que examinei a
constituicdo identitaria de Carol Danvers nos quadrinhos, ambas as segdes estdo presentes no
segundo capitulo deste trabalho. Os dois fatores observados nas historias de Kamala estdo
relacionados a sua vivéncia de adolescente nerd e descendente de paquistaneses mugulmanos.
As andlises demonstraram que as identidades de Kamala sdo construidas performativamente a
partir dos conjuntos de normas estabelecidas e aceitas socialmente — chamadas de halal e
haram — para e pelas pessoas mugulmanas. Dentro de tais normatizagdes estdo presentes as
praticas de consumo dos alimentos, vestimentas, comportamentos e sdo contrastadas com
performances ocidentalizadas. Isso ocorre principalmente quando Kamala e Nakia, duas
representantes da religido islamica sdo colocadas diante de Zoe, representante da cultura
ocidental, mais precisamente, estadunidense. Dessa maneira, ¢ construida uma relagao entre o

Eu, construido para Zoe como representante de uma cultura hegemonica estadunidense e o
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Outro, construido para Kamala e Nakia, como representantes de uma cultura ndo-hegemonica
nas quais suas particularidades sdo consideradas marcas da diferenca. Por isso, as personagens
sdo colocadas, na linguagem dos quadrinhos, como tensionamentos construidos através da
diferenca. Os tensionamentos das diferencas ndo as constroem como aspectos negativos, pois,
muitas vezes, sao utilizados como recurso narrativo para explicar aspectos identitarios
culturais. Por outro lado, outros recursos presentes nas narrativas, como a identidade nerd, sdo
usados para transforma-la em uma personagem mais palatdvel para a audiéncia. Entdo, o
processo de constru¢do de identidade nerd que utiliza as sensagdes de inseguranca,
representado na narrativa, estabelecido através dos relacionamentos escolares construidos por
Kamala. Ou seja, as emogdes vividas pela figura estabelecem uma conexdao com o possivel
publico-alvo tornando-a mais aceitavel para possiveis leitores.

Ja em relacdo a Carol Danvers, os temas explorados envolvem a construgdo identitaria
de uma mulher independente financeiramente e representacdo como guerreira. Ambos os
aspectos estdo relacionados a segunda onda do movimento feminista, vertente amplamente
difundida na década em que a narrativa da personagem foi produzida. Assim, o primeiro ¢é
destacado na narrativa conforme o modelo ideal da mulher estadunidense estabelecido pelos
valores do movimento feminista, enquanto o segundo constrdi Carol Danvers como uma
figura representativa do militarismo e, por isso, utiliza a violéncia como meio de reafirmar sua
forca como mulher. O movimento feminista de segunda ndo demandava a equiparagdo de
mulheres como representantes do militarismo, porém a forma encontrada de demonstrar a
forca feminina em Carol Danvers foi a sua representagdo como guerreira forte. Isso acontece
pois os ideais do movimento feminista da época buscavam maneiras de se equiparar aos
homens na estrutura hierarquica social constituida na sociedade estadunidense. Assim, o
panorama apresentado converge na constru¢do identitaria de Carol Danvers como uma forma
de torna-la mais palatdvel para um publico que se configura por ser majoritariamente
masculino e conservador.

As percepgdes brevemente apresentadas nos paragrafos anteriores guiaram a producao
do terceiro capitulo. Perceber como o contexto neoliberal atravessa as criagdes identitarias de
Kamala Khan e Carol Danvers permitiu a compreensao de que a racionalidade neoliberal
segue uma logica dos afetos como forma de produzir subjetividades que criam conexdes com
o publico-alvo. E oportuno destacar, ainda, que o neoliberalismo, embora presente nas
narrativas de ambas as personagens, atravessa os quadrinhos de diferentes formas, pois,
conforme ja foi elaborado, Carol Danvers e Kamala Khan se inscrevem em contextos

historicos, sociais e culturais distintos. Em outras palavras, a racionalidade neoliberal
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atravessa diferentes contextos e se adapta para se apropriar de pautas de diversos movimentos
sociais, no caso deste trabalho, de movimentos feministas.

Assim, em relacdo a Kamala Khan, as tentativas de performar o ser adolescente
americano se transformam em frustracdo quando a protagonista percebe que ndo importa o
quanto tente, ajustar-se as normas sociais ndo conseguira contemplar todas as normatizagdes
esperadas/negociadas para o ser adolescente.

Esse cenario contribui para a construcao das subjetividades da personagem enquanto
ser que enfrenta conflitos presentes no cotidiano de adolescentes. Ou seja, embora, na
narrativa, sejam pontuados aspectos ligados a sua religido e sua ascendéncia, a nova Ms.
Marvel tem suas praticas de subjetivacao relacionadas as emogoes estabelecidas para ela a
partir dos relacionamentos escolares que ela desenvolve na trama. Assim, é estabelecida uma
conexdo com o leitor.

Quanto a Carol Danvers, existe, também, uma maneira de criar conexdo afetiva com o
publico-alvo. Diferentemente de Kamala Khan, as sensagdes despertadas na narrativa da
primeira Ms. Marvel convergem na representagdo do modelo ideal de mulher para o
movimento feminista de segunda onda. Assim, os aspectos identitdrios de mulher
independente financeiramente e guerreira se desdobram em praticas de subjetivacdo que
despertam sensagdes nos leitores. A representacdo de Carol Danvers enquanto guerreira
representante do militarismo opera por meio de recursos narrativos, principalmente o uso da
violéncia, que podem promover sensacdes nos leitores. Por isso, suas praticas de subjetivacao
estdo relacionadas aos aspectos narrativos que reafirmam diversas vezes ao longo da historia
sua forca como heroina. Isso ocorre porque uma caracteristica presente no movimento
feminista era a igualdade entre homens e mulheres. J& em relacdo ao padrdo ideal do
movimento feminista de segunda onda, as representagdes de Carol Danvers estdo ligadas ao
sucesso financeiro da personagem, pois, conforme elaborado na terceira se¢do do capitulo 3, a
ascensdo do referido movimento coincidiu, em conjunto com a década de publicagdo do
volume solo de Carol Danvers, com o fortalecimento da politica neoliberal. A partir disso, ¢
possivel observar o panorama construido concomitantemente pelos dois aspectos
mencionados anteriormente. O resultado de tal juncdo ¢ promover o enredo da emancipacao
feminina de Carol Danvers relacionada ao sucesso financeiro.

A construgdo dos capitulos teérico-analiticos, entdo, viabilizou a interpretagdo de que
as identidades de Carol Danvers e Kamala Khan s3o construidas através de praticas de
subjetivacdo. As ultimas, assim, operam sob uma légica que utiliza emocgdes vividas pelas

personagens despertando nos leitores sensagdes semelhantes as das representantes da Ms.
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Marvel. Ainda, tais escolhas se aproximam da racionalidade neoliberal (Dardot; Laval, 2016),
pois ndo operam enquanto estratégias como forma de angariar novos leitores. Pelo contrério,
elas atravessam mnossas vivéncias, nossas emog¢des nos mostrando o0s ‘“‘avancos” nas
representacdes de personagens femininas, como Carol Danvers e Kamala Khan. Por outro
lado, perpetuam estruturas hierarquicas sociais que priorizam, por exemplo, o sucesso
financeiro, individualista através das linguagens dos quadrinhos em detrimento de
movimentagdes coletivas ou do fortalecimento das diferencas. E nesse sentido que, nos
volumes analisados nesta tese, existe uma apropriagdo de valores de movimentos feministas
que transformam as construcdes identitarias das personagens como subjetividades que, ao
atuarem sob uma ldgica dos afetos (Guattari, 1992) e/ou légica de intensificagdo emocional

(Jenkins, 2013), sdo transformadas em artefatos midiaticos para a venda.

4.2 A PESQUISA COMO EXERCICIO DA UTOPIA

Em tempos recentes, especialmente no final da década de 2010 e comego da década de
2020, observo a ampliagdo de ondas conservadoras no mundo ocidental, principalmente.
Nesse percurso, as pesquisas relacionadas as Ciéncias Humanas, como este trabalho, sao
frequentemente hostilizadas. Esse cendrio, dentro de contextos neoliberais, que preza pela
individualidade em detrimento da coletividade ja me fez, muitas vezes, desesperancar. A
preocupacdo com os aspectos sociais que envolvem Kamala Khan e Carol Danvers e que
foram elaborados na presente pesquisa seria valida para qué, entdo? Trago, nos paragrafos a
seguir, um breve relato como forma de imaginar possibilidades para o presente, como elabora
Teles (2023).

Em uma reunido organizada pelo meu orientador com o intuito de discutir alguns
textos de pesquisa com seus orientandos o tema, possibilidades de vivéncias para aléem das
vivéncias que existem em um mundo capitalista neoliberal individualista, entre outros, surgiu.
O debate despontou devido a propostas apresentadas em um artigo produzido por Viveiros de
Castro. Nesse dia, enquanto o professor Vanderlei apontava as possibilidades de diferentes
modos de vida apresentadas por Viveiros de Castro, lembro de que tive a audacia de destacar
meu pessimismo diante dos tempos neoliberais — que, embora atravessem nossas vivéncias,
também exploram de inumeras formas natureza — em que vivemos, “ah, professor eu
concordo com o senhor, mas no final das contas acho que todo mundo vai morrer”, disse.

Em outro dia, ap6s a reunido, encontrei a frase de Eduardo Galeano que estd na

primeira epigrafe deste trabalho. Através dela, percebi que esperancar ¢ trilhar caminhos em
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dire¢do a “utopia que estd no horizonte” (Galeano, 2018). Assim, penso a utopia como forma
de pensar possibilidades para o presente (Teles, 2023), pois “se caminho dez passos, a utopia
vai se distanciar dez passos, ¢ se caminho vinte passos, a utopia vai se colocar vinte passos
mais além. Ou seja, sei que jamais, nunca, vou alcanca-la” (Galeano, 2018). Entdo, pensar a
utopia para o tempo presente faz com que consigamos caminhar. Desse modo, pude
compreender que a presente pesquisa colabora ndo apenas com construtos teodricos
relacionados a Linguistica Aplicada, Estudos Feministas, Estudos Culturais e perspectivas
sobre neoliberalismo e racionalidade neoliberal, mas também como formas de representar
personagens ficticias para além da inclusdo da diversidade nas narrativas dos quadrinhos.
Assim, destaco que os caminhos a serem trilhados por artefatos midiaticos podem se alinhar a
pluralidade de representagdes de personagens femininas sem recair no individualismo, como
ocorre com Carol Danvers e ampliar o debate sobre o convivio com a diferenga, como
acontece com Kamala Khan.

Concluo, ainda que provisoriamente, retomando as trés epigrafes que iniciam os
capitulos 1, 2 e 3 e que foram retiradas de musicas produzidas pelo grupo Baiana System, que
venho admirando nos Ultimos anos por conseguirem transformar suas inquieta¢oes diante dos
aspectos sociais em melodias. Muitas vezes, assim como a frase de Galeano mencionada
anteriormente, as cang¢des de Baiana System me instigam a caminhar com o intuito de
produzir reflexdes, como as apresentadas ao longo desta tese, que possibilitem novas

maneiras de esperangar possibilidades utopicas para constituir o presente.
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APENDICE A - TABELAS COM AS TRADUCOES DE INGLES PARA PORTUGUES

ELABORADAS PELA AUTORA

Tabela 2 — Traducio referente a Figura 1

Mo texto-fonte

Tradugao

But it is not enough Mar-vell... a5
aven you must now realizel! Inch
by inch, my Dlaster drops lower..,

>

Mas isso ndo 8 o suficiente, Mar-
Vell... como até vocé deve
percebar agora! De pouguinho em
pouguinho, meu desintegrador

AR LritlL. desce cada vez mais baixo até_.
OHHHHH_ I > AFE
BEOW! POV

Caroll Carol Danvers!l! She was
struck by your wild-eyed blast...
perhaps killed!

>

Ela fol atinglda pelo sew disparo
como uima bala perdida.., talvez
esteja mortal

I... | did not mean to hit herl My
shot went F.IST[E',I’
| ' was not responsible, !

>

Euw... gu nao quis atingi-lal Mau
disparo saiu do alvo... Nao foi
minha culpa..!!

You... were not responsible..!
There was anather whose death
you caused, Yon-Rogg... though

vou yoursell did not pull the trigger
on that day!

2

Voo, ndo foi o culpadol...| Teve
outra pessna cuja marte voo@
causou, Yon-Rogq... mesmo qus
vood mesma ndo tenha pusado o
gatilho Tatal naguele dial

Na... you mereley signalied a
senseless assault.... and she fiell on
the front lines of battle

>

MNag.., Voot apenas realizou um
alague sem senfido.... e ela caiu
nas linhas de frente da batalhal

But... she is no less dead! Do you
remember her, Yon-Rogg?

b

Mas... ela ndo esta nada além de
morta! Vocé se lembra, Yon-Rogg?
0 nome dela era Unal

Fonte: elaborado pela autora, com base em Thomas (1968).
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Tabela 3 — Traducio referente a Figura 2

No texto-fonte Traducao
Fabuloues first issue! All-out action! > Frimeira edigdo fabulosa! Agao
total!

g 3 1 - . -
Al lastl A bold new super-heroine $HNRAUTCRS SN0 it e

in live senses... slunning > heroina audaciosa em cinco
sensations for Spider-Mean, y sentidos... sensagbes
impressionantes para o Homem-
Aranhal
Fcatl._ulng_l:h!: n?“;ﬂ my:ﬂic::bus Apresentando a mais misteriosa
wﬂﬂ;‘;;::?fg& ifn;'Tu 1I'?inzm“ mulhar guerreira, Madame
something is wrong, wait Tl you > Medusal E se vock acha que slgo
see her new-found supparting esta erfado, espere até ver seu
castl novo elenco de apoiol

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).

Tabela 4 — Traducio referente a Figura 3

[ Mo texto-fonte J [ Tradugao ]

And now she inspired.... > E agora ela inspirou....

Mel: > A seguir:

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 5 — Traducio referente a Figura 5

No texto-fonte Traducao
You thought that if you disobeyed Voo pensou que se Voo
your parents... your culture, your desobedecesse seus pais... sua
religion... your classmates would cultura... sua religido... seus
accept you. colegas de classe a aceitariam.
‘What happened instead? > 0 gue aconteceu em vez disso?
They... they laughed at me > Eles... eles riram de mim.

Zoe pensou que porque eu sai de
fininho, estava tudo bem para ela

Zoe thought that becasuse | snuck >
zombar da minha familia.

aut, it was akay for ber 1o make fun
of my family

Like, Kamala's finally seen the light

=1 h ; Tipo, a Kamala finalmente "viu a

and kicked the dur_nb infarior > luz" & chutou pra longe a5 regras
brown people and their rules to the da pove marrom inferior
curb ’

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 6 — Traducio referente a Figura 6

Mo texto-fonte

Tradugao

But that's nat why | snuck out. it's

Just that | think Ammi and Abu are

dumiby, it's just... | grew up hera! I'm
from Jersey City, not Karachi,

Mas nao foi por isse gue au saj
escondida. E 0 que eu acho que a
Ammi e 0 Abu sdo burros, @ sé... Eu

cresci agui! Sou de Jersey City,

nao de Karachi.

| don't know what I'm supposed to
do. | don't know who I'm supposed
to be

>

Eu n30 sei 0 que devo fazer. Eu
ndo sei quem devo ser

Who do you want to be?

Quem voob quer ser?

Right now? | want to be beautiful
and awesome and butt-kicking
and less complicated. | want to be
you.

Agora? Eu quera ser linda & incrivel
& arrasadora e menos complicada,
Eu guers ser vood,

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona; Wilson; Herring (2014).



Tabela 7 — Tradugcio referente a Figura 7

No texto-fonte Tradugao

The way | see it, a woman's Da forma : -
. Sy gue eu vejo, uma revista
magazlnafs:'u:ll.llllblz:lehausr ;r:_-ltd“ tl;.a! para mulheres deve ter artigos que
f:sl-ﬁilu.l:z l;lnd :'eninz:f 'I'Ihi B :'I';ke sejam Uteds... como nowas dietas, g
' maf Ll modas, & receltas, & colsas assim,

5o how does this new = ; ;

- ¢ : Entao, come a nova super-haraina
superfieroine fit in? Under fashion? > e enicsixa ressa? Erd mioda?

Maw, Lhis is something else, Mah, isso & outra coisa, algo mais
something more important. | hate > importante. Eu adeio supsr-herdis
superherces, Miss Danvers, hate biss Danvers. odeio-os!

them! !

: y ALY > editar a revista para mulheres, ..

e -y - 5 W | 1
o adit .‘I’ﬁ_'f’lc':;.“f" & 'r‘\"'_’%‘ s, {?"" incluinde uma matéra sobre essa
WAl INGIUging @ ! Balure ar Lnes Eupﬂr-mulher
SURBr=wrarmdar

Okay, Mr. Jameson... but, what > Ok senhor Jamesan... 8 sobre meu
abaout my salary salario?

Satary? > Salaric?

Clara... como, por axemplo, em

Sure,. a5 in weekly paycheck? >
pagamento semanal?

Hmmmm... > HurrrriEn
| realize F'm not wh_at you call prime Percebo que ndo sou o gue vood chama
: material... de material top de linha... porque eu
Since ['ve onlfy been writing for 2 > venho escrevendo por um ano, depois
vyear, after leaving the security de deixar a a area de seguranga
figla®
Bul | do have something of a mas eu tenho algo chamada
reputation now.. and reps cost >‘ reputacdo... e reputacdo custa

money dinheiro.

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 8 — Traducio referente 4 Figura 8

No texto-fonte

Tradugao

It's just a party. One party. It's not
like I'm asking their permission to
snort cocaine

E s uma fasta. Uma fasta, Mio é
camo se eu estivesse pedindo
permissdo para chelrar cocaing

I'vir always done what they ask me
to do.. Aren't | allowed to do
anything my way? Just onca?

Eu sempre fago as colsas que eles
e pedein... Eu pae posso fazer
algo do med jeite? S0 uma vez?

‘Why am | the only one who gets
signed aut of health class? Why do
| have to bring pakoras to school
far funch?

Por que eu sou 3 Unica gue n3o
frequenta as aulas sobre salde?
Por que eu tenho que levar pakora
para almagar na escola?

Why am | stuck with the weird
holidays? Everybody else gets to
be normal. Why can't I#

Por que eu tlenho que seqguir os
feriados estranhos? Tode mundo
pode ser normal.

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 9 — Traducio referente a Figura 9

No texto-fonte Tradugao
CLAMNC
SPTAK CLAME
SPTAK PO
WHOMP

| sense someans behind me,
planning to shoot me, ITiL weren't
for my seventh sense, he might
will succed
AS LIS,

Estou sentindo iilgl.lél‘l‘l planejando
atirar por trds de mim. Se nde
fesse pelo meu sétimo sentido, ek
talvez poderia ser bem sucedido
Mas como eu o tenho...

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 10 — Traducio referente a Figura 10

[ No texto-fonte ] [ Tradugao ]
I just want to smell it. > Eu sd quars cheird-lo.
EASY GREASY BLT > Sanduiche gostoso de bacon,
alface o lomate

I'm gonna start charging you for > Eu vou comegar a te cobrar pelas
smells. fungadas

Delicious, delicious infidel meat > Came deliciosa de infiéis

undsl:;?::é{f;maéi :jg'::;tg - > Serio Kamala, eu ndo enlenda por
5 ¥ ¥ gue vood faz isso consigo mesma
yourself

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 11 — Traducio referente a Figura 11

[ No texto-fonte ] [ Tradugao ]

Either eat the bacon or stick your > Ou vock come o bacon ou mantém
principles. Chow or chaw nat, SoUs DF'I"¢|IC_ND$- Coma ou ndo
there is no smeall coma, melo-termo nao hd,

Thanks, Yoda, > Dbrigada, Yoda,

Tem fakon, Eu j provel. Nao & 3o

There's fakon, I've had i, 115 not
> TLHM ESIm

that territle

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 12 — Traducio referente a Figura 12

No texto-fonte Tradugao
You guys should come too. If, uh, Vocés também deveriam vir. Se,
you're allowed to do that kind of &... vooés podem fazer esse tipo
de coisa.
stuff.
Yeah, I'm not allowed > Sim, ey ndo lenho permissio
I'm not going if there's going to be > Mo wou se for ter alcool.
alcohol.
Umin... okay, then > Humm... ok, entio
Your headscarf is so pretty, Kiki. | Seu lengo ¢ t3o bonito, Kiki, Adore
lowe that color. 8553 Cor.
Eut | mean... nobody pressured Mas, quero dizer... ninguam te
you to start wearing it, right? Your obrigou para comegar a usa-o,
fa:ther or somebody. Mobody's certo? Seu pai ou alguém? '
gaing ta, like, honor kil you? I'm Minguém vai, tipo, te matar por
|ust concermed. hanra? %6 estou preccupada.

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona; Wilson; Herring (2014).

Tabela 13 — Traducio referente a Figura 13

Mo texto-fonte Tradugao
Ch my God! Kamalal Hi > Meu Deus! Kamala! Oil
Hi, Zoa, > 0, Zoe.

Eu achei que vocé ndo tivesse
permissdo para sair com a gente,
o5 pagﬁm, nos fing de semanat
Achel que vocd ficasse, tipo,
trancada em casal

I thought you weren't allowed to
hang out with us heathens an the >
weekends! | thaught vou were,
like, locked up

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).



208

Tabela 14 — Traducio referente a Figura 15

[ No texto-fonte ] [ Tradugao ]
Actually, my dad wants me to take > Ma verdade, meu pai quer gue eu
it off. He thinks its a phase ndo use. Ele acha gue & 26 uma
fase
Really? Waw, cultures are so > Serio? Mossa, culturas sd3o tao
interesting interessantes.

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 15 — Traducéo referente a Figura 16

[ Mo texto-fonte ] [ Tradugao ]
Wow, Kiki, that makes me want to > Mossa, Kiki, isso me faz guerer
run right out and buy a lifetime COMErar um estoque para a vida
supply inteira
| tedd you not 1o call me Kiki > Eu te pedi para ndo me chamar de
anymorg Kiki
Sarry, Nakia. Proud Turkish Nakia Desculpe, Makia. A turca orgulhosa
doesn't need "amreski” nickname. | > ndo precisa mais do apelido
get it “amreeki”. Eu entendo
Yo. Hers comes the concern troll > Ei. La vem a falsiane preocupada

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 16 — Traducio referente a Figura 17

No texto-fonte Tradugao
| shauld have known bettar. > Eu deveria saber,
Who was | Kidding? > Guem eu estava enganandoy

Eu nunca serei um deles, nao

| can never be one of them, no : ;
> importa o quanto eu tente. Serei

matter how hard | try. I'll always be
poor Kamala with the weird food
rules and the crazy family.

sempre a pobre Kamala com as
regras de comida estranhas e a
farnilia doida

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 17 — Traducio referente a Figura 18

No texto-fonte Tradugao

Why am | the enly one who gets Por que eu sou a Unica que é
signed out of health class? Why do > dispensada da aula de educagio
| have to bring pakoras to school fisica? Por que eu tenho que levar
fior lunch? pakaras para o almoco na escola¥

Why am | stuck with the weird Por que eu estou presa a esses
holidays? > feriadas estranhos?
Everybody else gets to be normal. Todo munda consegue ser normal

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 18 — Traducio referente a Figura 19

No texto-fonte Tradugao

Vocé achou que se
deschedecesse aos seus pais...
> sua cultura, sua religido ... seus
colegas de classe iriam te aceitar.
0 gue aconteceu em vez disso?

You thought that if you disobeyed
your parents... your culture, your
religion... your classmates would

accept you.
What happened instead?

They... they laughed at me. > Eles... eles riram de mim. Zoe
Zoe tI:mugh‘t that because | snuck achou que, 50 porgue Bu escapei
out, it was ckay for her to make de casa escondida, estava tudo
fum of my family. bem ela fazer piada com a minha
familia
: ; 5 Tipo, coma se a Kamala finalmente
Liek, ?FE::; 1';’1“‘-'3:" 5:;5_:1fth£_- light > tivesse visto a luz finalmenta viu a
il et L luz & deixou pESSOAs Marrons,
brown people and their rules to the Inferlares & bUrras e $Uas
Gur, respectivas regras para 4

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 19 — Traducio referente a Figura 20

No texto-fonte Tradugao

Mas nae foi por isso gque eu sal
escondidal Nao ¢ gue eu ache que
a Ammi e o Abu sejam burros, & 5o

U
Eu cresci aguil Eu sou de Jarsey
City, nao de Karachi!

But that's not why | snuck aut! Iit's
not that | think Ammi and &bu are
dumb, it's just... >
I grew up here! I'm from Jersey
City, not Karachil

| dan't know what I'm supposed to > Eu nilo sel o gue eu deverla fazer,
do. [ don't know 1;';1:' I'm supposed Eu niflo sed guem eu deveria ser,
to ba.

Wi do you want 1o be? Quem vock quer ser?

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 20 — Traducio referente a Figura 21

No texto-fonte Tradugao
| hate her. > Eu odeio ela.
But she's &0 nice b -
kit A Mas ela é tio legal.

You're such a baby, Kamala. She's Voo & tio ing&nua, Kamala. Ela sd
anly nice 1o be mean. & legal para ser ma.

But she's 50 adorable and happy! > Mas ela & tho adorivel & fallz]

You are nol allowed to delend Zoe Vood ndo lem permissdo para
Zimmer. defender a Zoe Zimmer

Even your sad nerd obsession with Até a sua obsessao nerd triste

the Avengers is less irritating. paelos Vingadores & menos
irritante.
It's all yours, Chatty Bob, Con't E tudo seu, Bob Tagarela. Mao
wreck the place > destrua o lugar
Tenha um bom dia na escola,

Have a good day at school, Brunol > Brunol

Ok, s, Mas vamos encarar os
Ohay, yeah, but let's face it... > latos..,

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 21 — Traducio referente a Figura 22

No texto-fonte Tradugao

minhas chances de me tornar

...y chances of becoming an urma super-heroina intergaldctica
intergalactic super hero are even > 580 ainda menores do gue as
slimmer than my chances of minhas chances de me tornar loira
hecoming blond and papular, e popular.

i > Tome isso, criatura espacial
Take that, evil space-craatural mafignal
SHRIEEEEEEK! > SHRIEEEEEER!
Moon! He killed Rainbaw Teots! > Maooo! Ele matou o Rainbow
Toots!

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 22 — Traducio referente a Figura 23

No texto-fonte Tradugao
Dne minute, Ammi.., there i epic i m]nut,ﬁl Ammi... tam coigas
stufl happening on the internet. > épicas acontecenda na Internet,
What? > O-quit

My Avengers fanfic has almost Minha fanfic dos Vingadores tem
1,000 upvotes on > guase 1.000 curtidas no

freakingcool.com. freakingcool.com.
I didr't understand cne single Eu nite entendi uma dnica palavra
word of that sentence > dessa frase.
Okay. Okay. Mever mind. > Td bom, Td bom. Esquecs,
Fam feek... what is fan feek?! 1 Fanfique... o que & fanfique?! Eu
thought you were up there doing > achel gue vocé estivesse 14 em
hormewark cima fazendo o dever de casa.

It's Friday night, Ammi. > E sexta & noite, Ammi.

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 23 — Traducio referente a Figura 25

{ No texto-fonte } [ Tradugao ]
Except | would wear the classic, _ Exceto que ew usaria o traje
politically incorrect costume and > classico, politicamente incorreto, ¢

derrotaria viloes usando botas

kick butt in giant wedge heels.
com saltos encrmes

You must have some kind of weird > ‘Vocé deve ter algum tipo de
boot fetish. fetiche por botas esquisito.

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 24 — Traducio referente a Figura 27

[ No texto-fonte J [ Tradugdo ]

Right now? | want to be beautiful
and awesome and butt-kicking
and less complicated
I want to be you.

Meste momento? Eu quero ser
bonita, maravilnosa, arrasadora. Eu
QuUEro ser voch

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).



Tabela 25 — Traducio referente a Figura 28

Mo texto-fonte

Tradugao

May Allah forgive you, Abu

Cue Allah te perdoe, Abu.

Prayer is noble, but when you
spend all day praying, it starns to
look like you're avoiding
something. Like finding a job, for
example

A oragdo & nobre, mas guande
vock passa o dia inteiro rezande,
COMega a parecer que vood estd

evitando alguma coisa.

My job at the bank allows you to sit
hera at home contemplating
atemity, beta, If yvou don't like it,
You can--

Meu trabalho no banco permite
que vooé figue em casa
conternplando a etemnidade, beta.
Se vocé nfo gosta disso, vocd

pade...

Oh my God, can we not have this
argument again?

Ai meu Deus, a gente pode nao
discutir isso de novo?

Mow now, Abu-Jaan, I'm sure
Aamir will find the right job soom.

Pronta, pronta, Abu-Jann, tenha
certeza que Aamir lego val
encontrar o trabalho

Apparently no job s good enaugh
far his holiness,

Aparentemente nennum trabalha &
bom o suficiente para vossa
santidade

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 26 — Traducio referente a Figura 29

No texto-fonte Tradugao
She flies... like the valkyrie guards Ela voa... como as valquirias
of Valhalla, she swoops across the guardids de Valhalla, ela paira
face of the Earth, arms as wide- > sobre a Terra, com os bragos téo
spread as an Eagle's wings, eyes abertos quanta as asas de uma
burning, jaw set, her every sinnew Aguia, olhes ardendo, mandibula
throbbing with battle- cefrada, cada tenddo batendo, se
anticipation,.. preparando para a batalha...
Her name is her cwn, but for want > Seu nome & somente Sew, MAas
af something better, we may call para melharar podemos chamd-la
her... Marvel: Ms Marvel] di Marvel Ms. Marvell

Eu avisei para vocés ficarem
guietos, seus esquisitos! Agora

| warmned ya to stay back, creeps! >
vorés vdo morrer!

Mow you're gonna die!

Farget the guards, stupid! We gol EECIUE'CtE o5 Q'Jﬂé'fﬂahl idiotal Mos
tha cash... emos o dinheira, .,
> Vamos emboral

Lets move!

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 27 — Traducio referente a Figura 31

No texto-fonte

Tradugao

For heaven's sake, woman, don't
just stand there.... let me down!

Pelo amar de Deus, mulher, ndo
figue ai parada,.. me ajude a
descer daguil

I've bzen considering it, Mr.
Jameson... and I've decided you
can call me... Ms. Marvel!

Eu estive pensando nisso, 5r.
Jameson... e decidi que vocd pods
me chamar de... Ms, Marvel!

WHAT?

0 QUE?

My costume ties me to Captain
Marvel, in a way | don't yet
understand
Till | do understand, 'l need a
name... and Ma. Marvel is Bs good
as any!

keu traje me liga ac Capitdo
Marvel, de uma forma que eu ainda
nao entendo.

Até gue eu realmente entenda,
precizarel de um nome... e Ms.
Marvel & tho bom quanto gqualguer
outrol

You're crazyl
Wait! My hands are still chained!
‘What about my hands?

Vocé & louca!
Espers! Minhas maos ainda estdo
amarradas! E gquanto 4s minhas
mbos?

That's something | need to find
aut, Mr. Jamesan... when | leanm
wha l am, and where | come from
Until then... try not o make too
hasty a judgement about me,
hmmm?

lsso & algo que eu preciso descobrir,
&r, Jamesan... quando &u aprender
quam au soU & de onde au vanho.
A1é 14... tente ndo fazer um
Julgamento multo precipltade sobre
mim, hein?

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 28 — Traducio referente a Figura 32

Mo texto-fonte

Tradugao

One hour later, in a projection
roam lecated within the offlces of
the Daily Bughe building...

Uma hora depois, em uma sala de
projecao localizada nos escritorios
do edificio do Clarim Diario....

Let me get this straight, Mr.
Jameson. You want to hire me as
an editor for a new magazine
called "Woman'... and you want my
first issue to be an expose of...
her?

Right

Deixe-me ver se entendi direito,
ar. Jameson, O senhor quer me
contratar como editora para uma
nova revista chamada Woman... 8
quer que minha primeira edigao
seja uma matéria investigativa
snhre  &la?

Certo

Lately, with the Bugle's sales being
slow, | haven't had the time to
devote myself to our magazine
department particularly our
WOmen's magazings....

Litimamente, com as vendas do
Clarim em bala, ndo tve tempo de
me dedicar a0 nosso
departamento de revistas...
particularmente as nossas ravistas
femininas...

and let me tell you, Miss Danvers,
it shows. Articles on women's lib,
interviews with Kate Millet, stories
about careers for women... Yeech.

>

e deixe-ma dizer, Senhorita
Danvers, isso fica evidenta.
Artigos sobre libertagio feminina,
entrevistas com Kata Millet,
matérias sobre carreiras para
mulheres... Eca

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 29 — Traducio referente a Figura 33

Mo texto-fonte

Tradugao

And, speaking of seeing people
again, isn't it time we rejoined one >
af the stars of this hook?

E, falanda em ver pessoas
Ravaments, ndo estd na hora de
nos regncontrarmos com uma das
westralas deste livro?

bs. Danvers! There was a man to
s you... said his name was
Bamett, >
He left a message... something
about dinner at Sardi's...?

Ms=. Danvers! Um homem veio vé-
la... disse gue o nome dele era
Barnett.

Ele delxou urn recado... algo sobre
um jantar no Sardi's?

Thanks, Hewlit, 'l glve Mike a call
when | get upstairs, >

Obrigada, Hewlit. Eu ligarei para o
Mike guando chegar 14 em cima.

Care for some coffee, Mary Jane?

Vg

Aceita um café, Mary Jana?

Sure... I've never had coffee ina
Central Park penthouse befora!
Say, how do you afford & fan-
tasstic layout like this? Do editors
make that much money_.? >

Clara...,

Eu nunca tomed café em wma
cobertura no Central Park antes!
Diga, como vool Consegue pagar

um lugar fantastico como este?
Editores ganham tanto dinheiro
assim?

They don't, MJ... but some lucky
writers do.
Carod Danvers: Royalties from my >
first book... about the space
industry,

Eles nfo ganham, MJ... mas
alguns escritores sortudos, sim,
530 o5 royalties do meu primelre
lisro... sobre a inddstria espacial,

Wow,., That's right, You were a
security consultant at Cape
Kennedy, weren't you? >
| rememier reading about you in
The papers, when hal waird
Captain Marvel guy first showed up
on Earth. *

Uau... E verdade. Vocé era
consultora de seguranga em Cabao
Kennedy, ndo era?

Mary Jane: Lembro-me de ler
sobre vocé nos jornais, gquando
aguele cara estranho, o Capitéo
Marvel, apareceu pela primeira vez
na Terrs,

Why'd you leave all that, Carol.. >
and how cum you became a
writer?

Por que vocé deixou tudo aquilo,
Carol e como acabou virando
escritara?

Mot because | wanted 1o, MJ..
But becauss | had to.
Captain Marvel's appearance at the
Cape... and my inability to capture
him... just about destroyed my
security field career.
| kept trying to hold it together, until |
fimally went back to my first love...
Writing.

Nao porque eu guis, MJ... Mas
parque eu tive gue deixar.

A aparigho do Capitdo Marvel no
Caba,.. e minha incapacidade de
capturd-lo... pratlicamente destrulu
minfa carreira na drea de SCUrANG.
Continuei tentando manter as coisas
nos eixos, ate gue finalmente voltei
para o meu primeire amaor...
Escrita.

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 30 — Traducio referente a Figura 34

Mo texto-fonte Tradugao

Interesting though the Scarpion's Por mais interessante que o "plano
“master plan® may be, our main mestre'f do Escorpido possa ser,
concern is still the debut of the > Naza principal preacupacio ainda

star of this boak, and she's about & a estrela da estrela deste livro, e

te find herself the center of mare ela g5t nres_l.cs @ s¢_mrnar 4]

attention than she can use... centro de mais atengao do que

pode aguentar...
It's an act! A publicity stunt! £ uma encenagia! Um golpe de
Pessoa na janela; Like thal gag at > publicidade!
the World Trade Center with the Como aguela brincadeira no Worlg
styrofoam King Kong! Trade Center com o King Keng de
isopor!

A "publicity stunt™...? Can she Um “golpe de publicidade"? Ela
believe that? > consegue acreditar nissa?
fre people really so cynical... AS pessoas 5ho realmente 1o
cinicas...

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).

Tabela 31 — Traducio referente a Figura 35

Mo texto-fonte Tradugao

Whoosh! S0 much for Janah the

Ufal Adeus ao Jonah *bonzinha". Eu
pussycat. | wander what happened to

me pergqunto o que aconteceu com
him weith the Scarpion and this Ms, ale am relacio ao Escorplio e a
Marvel.,.? essa Ms. Marvel.,.?
Whatever It was, it sure made him 0 que quer gue tenha sido,
miad, certamente o deixou furiase,
You know, if i1 weren'l Tor Jonah--

Sabe, se nao fosse pelo Jonah..,

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).



Tabela 32 — Traducio referente a Figura 37

No texto-fonte Tradugao
Chunk! > Chunk!
Yaaah! > Yaaah!

Mot like an acrobat, Scorpion-- like
a Kree scidler!

Ms, Marvel: What you sakd about
my costume,.. IU's made me
remember.., like coming out of a
fog!

My costume is fike Captain
Marvel's-- for a reason! My powers
come from the alien Kree race--
The powers of a warrior born!

b

Mada de acrabata, Escorplao.., como
urn soldado Kreel

O gue vocd disse Sobre o meu rage..

l550 ma fez lembrar,,. come se
estivesse saindo de uma lembranga
confusal
Meu traje & como o do Capitao
Marvel... por uma razdo! Meus
poderes vém da raga alienigena
Kree...
Os poderas de uma guerreira natal

Whamil

Whiam!

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 33 — Traducio referente a Figura 38

No texto-fonte

Tradugao

Nat a chancea!

Sem chance!

Pawnw!

Poww!

And that, so the saying goes...
ends that!
Become five crooks drifting in
dreamland!
Mot bad for my first day's waork.
Mat bad at alll

E com isso, coma diz o ditada....
acabou-se o que era doce!
Tormam-se cinco bandidos

fiutuando no mundo dos senhos!
Nada mal para o meu primairo dia
de trabalho. Mada mal mesmaol

Five crooks robbing a bank...

)

Cineo bandidos roubands um
Dance..,

I've seen tough... but that little

™

lady makes Lynda Carter look like

Dlive Oyll

Eu ja vi gente durona... mas essa
maocinha faz a Lynda Carter
parecer a Olivia Palitol

Mommy, I've never seen a woman
fike that... have you?

>

Mamie, eu rumnca wi uma mulber
COMO e5sa,,. vood ja7

M, Suzy... naver!

>

Mao, Suzy... nuncal

Wowl When | grow up... | wanna be
just like hert

Ugau! Quando eu crescer... gquera
ser igual & alal

Eut, as an astonished populace
crowds close around the as-yet-
unidentified super-hercine on the
street outside the Third Mational

Bank...
Inzide the bank, a furtive form slips
fram the open vault, silent and
UNSEan...

>

has, engquanto uma populagio
atonita se aglamera ao redor da
super-heraing ainda nao
identificada na rua em frente ao
Terceire Banco Nacienal..,
Dentro do banco, uma forma
furtiva desliza do cofre aberto,
silenciosa e invisival...

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 34 — Traducio referente a Figura 39

No texto-fonte Traducao
Thought vou'd knocked mae Pensou que tinha me deixado
unconscious, didn't you? Stupid inconsciente, ndo ¢7 Mutherzinha
broad... I'm tougher than you or > estupida... cu sou mais durdo gue
anyanel vood ou guakguer um!
Tell me who you are;... why you Diga-me quem vace &.., por gue
wear a costume like Caplain usa um traje como o do Capitdo
Marvels.., Marvil..
And maybe Il let you livel E talvez eu deine voos viver!
Eh? Diodging my tail... like an o Hein? Esguivando-se da minha
acrobat...? P
‘Yaaah!

cauda... como uma acrobata. . ?
¥aaah!

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).

Tabela 35 — Traducio referente a Figura 40

No texto-fonte Tradugao
| feel as though I've been to this Achei gue j linha estado neste
place befare! But.,. that's > lugar antes! '1.135...-550 &
Impossibiel Impossivel
Now 've seen everything! First Agora eu vi de tudaol
Spider-hMan makes this office his > Primeiro o Homem-Aranha faz
hang-out, and now... deste escritdrio o seu ponto de
A flying woman! Bncontro, & agora...

& flying wamant > Uma mulher voadoral

Oh..eh iy goodness! > Ch... aby, med Deus!

Relax, people. She isn't going to
hiuet us....

Helaxenm, pessoal. Ela nan wai nos
uniess she's changed colors since

machucar...
a menos que ela tenha mudadn
capturing thase rabbers this > suas cores desde que capturou
momlng. afqueles ladries esta manhs.
My name's Joe Robertson, I'm elty Meu nome & Joe Robertson. Sou
editor, mlss.,.?

editor de cidade, miss..?




Bliss... ¥ You want my namea? >

Assurming you have one. >
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Senhorita,..? Vocod guer saber meu

mome?

Supondo que voca tenha um.

L. ldon’t think... | dal

Euw... 2u ndn acho que... tenho

| se. What is it you want here,

miss? >

Entando, O que vocé guer agul,
miss?

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).

Tabela 36 — Traducio referente a Figura 41

No texto-fonte

Tradugao

Actually, my dad wanis me 1o take >
it off. He thinks it's a phase,

Ma verdade, meu pai guer gue eu
nda use mais, Ele acha que & uma
fase,

Really? Cultures are so interesting >

Séria? Uau, culturas sao tao
interessanies,

Let's go, babe. Class starts in like
ten minutes. >

Vamos, gata. A aula comega em
uns dez minutos.

Coming, Josh!
See you in chemistry, Bruno! Bye, >
Kamala! Bye Nakia! Buyesees!

Ja wou, Josh!
Vejo vocé em guimica, Brunal
Tchau, Kamalal Tchaw, Makia!
Tchauzinhoooaol

I hate her. >

Eu odeic ela.




But she's 80 nlce, >
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Mas ala @ tao legal.

Youre such a baby, Kamala. She's >
anly nice to be mean.

Vood & um bebé, Kamala. Ela sé é
legal para ser maldosa,

But she's 50 adorable and happy! >

Mas ela @ tao adoravel e feliz!

‘You are not allowed to defend Zoe

Zimmer. >
Ewen your sad nerd obsession with
the Avengers is less irritating.

‘Yocé ndo tem permissdo para
defender a Zoe Zimmer.
Até 3 sua obsessao nerd e triste
pelos Vingadores & menos
iritante.

It's alfl yowrs Chatty Bob. Don't
wreck the place >

E tudo seu, Bob Falante, Nao
destrua o lugar.

Have a good day at schoal, Bruna! >

Tenha um bom dia na escola,
Bruna!

Qkay yeah, but let's face it.... >

T4 bam, sim, mas vamos
CONVEFSEN...

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 37 — Traducio referente a Figura 43

No texto-fonte Tradugao
Here, have a drink, > Agui, toma uma bebida,
Is there, umm, alcohol in it? > Tem, humm, dlcool nisso?
Makh, just orange juice. > Mo, 26 suco de laranja.
Flus some vodka,

E mials um pouco de vodka,

What the heck is wrong with you, >
Josh?

Que diabos ha de errado com
voce, Josh?

Whoa, whoa, Good Wil Hunting is
getting defensive, >

Calma la. Sheldon Cooper esta
ficanda na defensiva

Ugh, Kamala-- na offense, but you
amall like curry. I'm gonna stand
somewhare else.

Ugh, Kamala — sem ofensa, mas
wocé cheira a curry. Vou ficar em
outro lugar.

Kamala, what ane you doing here? >

Kamala, o que vocé esté fazendo
aquiy

Going to a party, Bruno, >

Inele & wma festa, Bruno.,

Do your parents know? >

Seus pais sabem?

MEa.

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).
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Tabela 38 — Traducio referente a Figura 44

No texto-fonte Traducao

Oh my God! Kamala! Hi > Ai meu Deus! Kamala! Ot

Hi, Zoe. > 0i, Zae.

Eu pensei que vood ndo tivesse
permissaoc para sair com nis,
pagdos, nos fins de semanal Eu
pensei que vooé estava, tipo,
presa em casal

| theught you weren't allawed to
hang out with us heathens on the
weekends! | thought you wers,
like, locked upl

Fonte: elaborado pela autora, com base Alphona, Wilson, Herring (2014).

Tabela 39 — Traducio referente a Figura 45

No texto-fonte Tradugao
Hey, Frankie! > Ei, Frankie:
Whe the heck s that? > Quem diabes & aguela?
Some dame in a costumea! > Alguma dama fantasiadal
Hp! And she's flying...? > Eita, & ela estd voanda..?

| cam diy more tham fly, friend. Eu posso fazer mais do que voar,
Buch mara! > amign. Muito mais!




Holy Hannah, | dan't believe it! Did
you see that broad? Did you sea
wiat she did? Frankie and Phil--
kath of ‘em.., wiped out with one

punchi
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Nossa Senhora, eu ndo acredito!
Voo viu aguela mulher? Vocé viu
o que ela fez?

Frankie e Phil... os dois...
nocauteados cam um socaol

This is Mew York, ya bozal
Adn't'cha REVEr Seen a super-hero
before?

5o she's strong! 50 what? Once |
get this car started, ain't nobody

Hanna

>

Iss0 @ Mova York, seu idiota! Vocé
nunca viu um super-herdi antes?
Sim, ela & forte! E dal? Assim que

eu der partida neste carra,
nimguém vai...

Nabody, Gunner? YIURKEEKK!

Minguém, Gunner? AASAAALH

I's the damel She's pickin' up the
car.. like it's made outla
cardboard!

7

E a damal Ela esti erguendo o
CAMe... como 5& fosae feito de
papelio!

Sweet Sisterl She's goana..,

Minha nossal Ela vai...

| sense someone behind me,
planning to shoot me.
If it weren't for my seventh sense,
he might well succesad.
As s,

Sinto alguém atrds de mim,
planejandao atirar &m mim.

e nio fosse pelo mew sétimo
sentido, ele poderia muito bem ter
sucesso. Do jeito gque as coisas
estao...

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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Tabela 40 — Traducio referente a Figura 46

[ No texto-fonte ] [ Tradugao ]
Doing? What does it look like I'm Fazendo? O gue parece que estou
doing? > fazendo?"
Nooooo! > Miooooo!
I'riv wimninig! > Eu estou vencendaol
The wat... Mot the vat... > O tangue... O tangue nao...

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).



Tabela 41 — Traducio referente a Figura 47

No texto-fonte

Traducao

Whatever you are... whoever you
are... get me out of here!

b,

Seja o que vocé for... quem quer
que vocé seja... tire-me daqui!
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What's happened to your anti-

super-hero crusade, Mr. Jameson?

Cut from lack of funds? Just stay
where you are, and ['ll...

>

O gue aconteceu com a sua
cruzada anti-super-herois, Sr.
Jameson? Cortada por falta de

verba? Apenas fique onde esta, e
eu vou...

I've done it again-- let myself be
distracted by that odd feeling...
that I've met this man Jameson...
and know him... But I've never seen
him before in my life! | must pull
myself together! | must!

Thought you'd knocked me
unconscious, didn't you? Stupid
broad-- I'm tougher than you or
anyone! Tell me who you are--

why you wear a costume like
Captain Marvel's-- and maybe I'll
let you live!"
Eh? Dodging my tail... like an
acrobat?"

>

Eufiz isso de novo... me deixei ser
distraida por agquela sensacéo
estranha... de que ja conheci este
homem, Jameson... & o conhego...
Mas eu nunca o vi antes na minha
vida! Eu preciso me controlar! Eu
preciso!

Achou que tinha me deixado
inconsciente, ndo achou? Mulher
estupida... eu sou mais durédo que

vocé ou qualquer um! Diga-me
guem voceé é... por que usa um
traje como o do Capitao Marvel... e
talvez eu deixe vocé viver!
Hein? Esquivando-se da minha
cauda... como uma acrobata?"

Not like an acrobat, Scorpion... like
a Kree soldier! My costume is like
Captain Marvel's for a reason! My
powers come from the alien Kree
race... the powers of a warrior
born!

\\

Nao como uma acrobata,
Escorpido... como uma soldada Kree!
Meu traje é como o do Capitdo
Marvel por uma razao! Meus
poderes vém da raca alienigena
Kree... 0s poderes de uma guerreira
nata!

Fonte: elaborado pela autora, com base em Conway (1977).
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